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A la amistad genuina a prueba de todo, 

al agrónomo Jorge Fernández·Baca Pacheco 
a tus padres, hermanos. 

a Patricia Parodl y a tu hlfa. A.n.a.m. 
Por una más de las nuestras. 

A Enrique Lemus, 
vlefo amigo de universos compartidos, 

tardes de lntellgencla, fardln"s de la, creación, Itinerarios de culto. 

A Robert~ Fernández Sandoval, 
presencia mercurial que enlazó mi destino sin proponérselo a la pintura, 

y el suyo a la música, al mismo tiempo. 

A Alfonso Ellzarrarás, 
por contar con tu estima y aprecio. 

Siempre en mi memoria y afecto, la adolescencla y Juventud divertidas, 
llenas de rock también presente en nuestra edad a~ulta

acompañadas de grandes momentos de humor y comprensión. 

A Rafael Agullar Maniárrez, -
corriendo en acción y lealtad correspondida por Igual. 

Amigo d~ verdad. -

A Manolo Muñoz Juárez, 
por los momentos de humor Involuntario, 

complementarlos de una mente prodigiosa. 
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A Gerardo Caamaño, 
genio del doble sentido, catalizador entre mis amigos, 

tu personalidad brillante siempre la recordaremos; 

A Alfredo L6pez, 
por un períod~ d~ slrripatía 

y por una veintena de discos qúe'fu'eron 

y seguirán siendo imprescindÍbles;p~r~i:n~~otros'. 

A Diego de Leo, dond~ te ~:~~úe11tr~s: 
fren~s rúiiirist~s 

.. _ : .\~/",~fr:J~·~--i~~:~·~tn.~~'.~.· .· 
Italia y tu padre, árbitr~ de fútbol, 

recuperadosdespu~s ci~'~np~r d~ ¡;ños' 
' de estudlri~ en est~continente. 

A ln~;id y S~ni~ BMchtold 
respirar en los árboles 

y festejar juntos, años despreocupados 
que nos unen. 

A mis padrinos, 
Dr. Gustavo Espinosa Plata y Emma Cabrera e hijos, 

por toda una imborrable amistad 
y por el cariño entre nuestras fa millas. 

A Robert Padau, 
de saco negro, corbata del mismo color y camisa ciara, 

en mi memoria infantil visto desde el patio por la ventana, 
arreglando el piano. 

, Ahora y desde hace tiempo en agradecimiento 
por sus historias de Nueva York de los años cincuenta y sesenta •.• 

iy por el chiste número unol 

A Ram6n Hernández y mi querida tía Alicia Alvarado, 
por las carcajadas de mi tío y el trato amoroso de ambos. 

También por sus fiestas a lo "Mauricio Garcés" 
en recuerdo de las personalidades de aquel cine mexicano 

de humor como Mauricio Kleiffy El Santo . 
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A Carlos y Erlc Belmar Pesch. 

por Interminables pasajes de aventuras 
al mejor estilo de las serles del Hombre Nuclear y Hulk. · 

A Herlberto Cls~eros •. · 
Raúl de Anda, 

Miguel Fer~á~dez Kriger, 

·Henrv Mé.rina'Favla 

y Jlm,;:,y YedÍci Cohen 
entre otras cosas por las ~re~a~:ch!cci~sén 1 y i1 

A AriíC.ri1éi~ correa,· 
una vez más.y nurica s~ftclente; p~'r fo·~mor. 

A Elfm Rasalba M.~íra; Prude.~~1a'é hijas 
por'su,Calldez y genilléza. 

Caminos de Guanajuato récorrÍdo~\:~~ übr'elá en ,;';ano. 
,·.,, :·A<: 
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. A María Ortega, 
por el apoyo que .brl~dó ciesde,Callf~rnla a mi madre 

·• cu'árid,r¿urs6 Medicina eií la UNAM, 

. ':'::,y ~'sus hijas Juana y Carolina 

por su visita ~ Méxi.éo en la década de los setenta. 

··A las· h.ermanos de mis padres, 

por su cariño manifiesto en todo momento: 
Fernando, Manuel y Elfm; José Alberto y Javier, 

alias los Hermanos Coraje del equipo de Fútbol Americano del Celaya; 

Pablo, A.rmando y Lo lita. · 
•. . . 

A ArnotdoKrumheller, 
desaparecido en un campo de concel1t~aéi6nd~;arÍte · 

La Segunda Guerra Mundial y a su hijo Amoldo Kmmh~ll~r Mejía. 

A María, Daniel; Rosa, 

Juan, Fernando, José, 
Josefina, Erasmo Mejía Ávlla, 

hermanos de mi abuelo • 
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D ar inicio a una m .. edita. ció. n.estética, al estar integrado en. e.I q. u.e.· ha. cer ar.tís.t.ko .•. pu··· e. de 
resultar polémico y fuera de lo común. Es comprensible que pueda existir en algún 
momento cierta incompatibilidad entre tales hechos, pero t~mbién es probable que 

esto proporcione, a pesar de susingularidad, una salida necesaria a expectativas . .-:.como son 
las operaciones sobre el an~lisis~ lá comprensión discursiva de, la práctica del Arte2 que de 
tiempo atrás se .hanve~i~~'pl~ntea,ndo y ~iscutiendci, y qu~por distintas razones han que~a" ·.· ,· 

do muchas veces enen'frecú¿~cí: No~s r~ro;q'úe 10~ rriismo~ co;mentaristas y críticos de arte en 
ocasiones se 1aíiíenten'6''d~Jén'trás1Ücir'ún\:ipo de ÍrÍcomCÍdidad ante la necesidad de hablar· 
y escribir sobré'úna'~b[~'.:q~~'yi/'éie'prir tfes'~ori~isa ~iq'ue además, por lo general, se encuen
tra articulada r¿'éra' d'e·1ci~ cÓ~i,gdsd~ la iengÚa~Esto les causa cierto bochorno y por lo tantó 
siempre existe' la'n'é'ces,id~dd,e e~pi~r·y .~~pilcar los'motivos que los han llevado a intentar lo 
que mu'chc:Íscórisideran;t'ri~ ~rÍÍpresa casi imposible y hasta un gesto "negador", ya que di
cho intento se c~rÍcib~ corno ~rÍÍÍ traducción incapaz. por carecer de las herramientas necesa
rias para asirnilar térmÍrÍ~s enpa,rnlelo, debido a la diferenciación de caracteres y reglas. Por . 
esÓ en este cas'cic~nslderéÍncori~eniente unirme a la larga lista de críticos, comentáristas y 
antologistasdel Arte, y.decidí e;.;, prende~ otro tipo de acciones y regular de otro modo la a pro, 
ximació.n a la argÚm~rÍtació~ relacionada con obras literarias y artísticas. En un principio ;nan~ ·. 
tuve como meta'. primordial lograr una captación e interpretación reflexiva de las 'obras 
seleccionadas par~' éste trabajo, proponiéndome nunca recurrir a las. descripci~nes que se 
conforman cÓn establecer uri vínculo de similitud, y que aÍ mismo tiempo tratarÍ~indtHrmrnt~< ·. 
de lograr uri símil desde lo escrito hacia lo referido.En esta situación el gesto crítÍ¿o·s'Óioexis- · · 

., ;><-. ·'f-''''' --_," 

te como una especie de evanescencia dentro de cada operación, en un tipo de anállsis.lnduc,: 
tivo, pues plantea por una parte la selección y diferenciación de las obras, y ¡:i·br ~t~a".los 
autores elegidos, dentro de un marco general y de amplitud considerable. Lo anterior me per
mitió alejarme de realizar una selección impulsiva o bien basada en conveniencias que reba
saran los verdaderos motivos de la estética. Sí hay, por lo tanto, una actitud crítica inicial que 
se justifica en el saber tomar sólo lo necesario de lo que me ofrecía el panorama amplio y 
complejo de las artes visuales mexicanas, y en la mirada estética pura, que se propone de ma
nera consecutiva la mirada congnocitiva. Y de ahí el gesto crítico, cofundador de los resulta-
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dos que expongo mediante esta obra metafórica y metonímica. Aunque aceptado el posicio· 
na miento crítico inicial, conviene hacer evidente que, acto seguido, tanto el desarrollo como 
la conclusión de esta tesis, la condujeron a no circunscribirse dentro de los tratados o discur~ 
sos pertenecientes al ámbito de la Crítica d~Arl:e; t.:á'crltica' de ArteÚén~ corrto función esta· 
blecer la valoración, según juicio, de la obra tr~'tada~ Tlene c:jue ~stablecer y poner en claro 
vínculos sociales e históricos para EinriqÜe~er lá'estimación de lo'qÚE!se pretencleartístico, y 
dar razones que respalden la import~ncfÍf'o'no~de las obrasaliJdÍdás:~oildolo'anterioÍ, Se=pO·. 
drá entender de manera Inmediata pór qué este discurso no puede se'r¿cií!'sidé~ado como una 
pieza crítica. Los recursos utilizados aquí han sido otros, y estos páráscÍlvéllta'r, por un lado, 
aquella disparidad surgida desde el nuevo intento de acercamiento de'~fos o más tipos de dis· 
ciplinas artísticas, tomando en consideración las concepciones prim'eras de cada arte por se· 
parado y luego en conjunción. Y para superar el impasse, o é1,i~st?'in'úiHcjue siempre ha 
requerido pericia para no verse torpe en el intento al escribir sobre la obra que está conteni· 
da en su propio tipo de articulación. ,; ; · ';"\: '''· · 

Las herramientas para elaborar los comentarios van desdli~'.é:i~sifléaclón de los artis· 
tas, según sus resultados, hasta la necesidad histórica de entender. perÍodcis culturales y tra· 
tarde poner en claro lugares comunes y/6 diferencias, y discernir los ~otivos que han llevado 
a la producción de determinadas tendencias. En. ocasiones la antología nos proporciona una 
muestra que intenta ser lo más representativa de un tiempo particular, ya sea para hacer un 
juicio de calidad o para establecer ordenadamente la identidad de un nuevo grupo de artis· 
tas, deslindándolos sobfo todo de su pasado inmediato, como sucede comúnmente. Las an· 
tologías siempre acaban siendo;cuando se han realizado adecuadamente y con inteligencia, 
parámetros generacionales. El autor de la antología ordena y justifica esta jerarquización, de 
acuerdo con elementos comunes entre los artistas elegidos, y con motivos de distinción con 
respecto sobre todo a los artistas ya consagrados o a los que colindan con el grupo naciente. 
Ahora bien, estas justificaciones son necesarias para establecer los móviles que llevan a una 
integración de personalidades·artísticas, lo que en ocasiones se ha visto como de carácter ca· 
si ritual, o como rito de paso. Los instrumentales no dejan de ser diversos en cada ocasión 
que se proyecta un intento. d_e.· e.ste género. Por lo regular la forma de aproximación a las 
obras elegidas, una vez que se tienen ubicados los artistas, propone enseguida un problema 
que estriba en decidir qué es i~ qúé hay que destacar de cada uno de ellos, y en exponer los 
motivos de dicha selección.'·E~tolleva siempre a los comentaristas a establecer visiblemente 
sus vínculos emotivos o i:acion~lé~/én los que subyace la justificación primordial para la in· 
clusión de cada obmi Cl por e[1

26ritrario, S~ pu~de irit~ntar una aproximación más general SO· 
bre el sujeto artr~tici;''y'.i6n¿~ntr~r; frl~S la: ~tenciÓn en SUS potencialidades y capacidades 

persona les, dest~sánª?ia'~ p~~~~~iB~'..ét~,1;]Í:>bra, y c~Hfiéando de esta forma las cualidades 
qUe prevalecén c:Í1tn1~';;é~~"cori'ti~·¡:¡'~ é'i{c~'ciaU~~dé las individualidades que pasan a formar 

parte.ele la a~t~l~ir~.··:;:. '.·:, :/ y;:j(J;~:;1~~I~',?i\1¡Kti::c·· 
Por todo esto de.el dí diseñarmi pro¡;iio camino, teniendo en cuenta las incomodidades 

que siempre produce Un trabáJo d~e~t~fridoÍ~"~·~é Igual forma, el enfrentar las dificultades 
particulares por las exigencias del ~i~;:no~Asrfue:como opté por no intentar hacer una colee· 

'( 
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ción de.crítica de Arte ni' tampoco una antología. Las acciones y los proyectos emprendidos 
Implican modos distintos a los que se han venido implementando desde tiempo atrás para la 
Investigación oel ~onÍE!ni:arlo artísitlco, tanto en México como en otros países. Elaborar una 
crítica de A~te me alejaba pdr completo de mis fines, y no sólo me hubiese puesto en una si
tuación algo p~oblémá.tlca; por ser a la vez sujeto artístico, sino que el intento me hubiera re
sultado aún n'lás'irieflcaz,débido a los modelos operacionales de la crítica. Esta combinación 
de finés é í..;.;¡J/Ci~~d~néias;friotadas en las experiencias µ·revias, argüidas por los propios au
tores dé hl~to~Í-~gr~ffás;~~rftica o antologías diversas, me apartaron totalmente de intentar 
constitJlr uri Ó'rden:- La' labor fue algo complicada debido a que casi no existen parámetros 
preiiios.qu~;.,';;''51r./iéran'de modelo. Existen sí, algunas referencias, pero son inconexas o 
bien esÚin dispersas, obtenidas solamente dentro de un panorama de momentos fugaces en 
la cultura mundial. Podemos constatar que estamos viviendo en sociedades babélicas que 
también operan dentro de los discursos artísticos, donde el ánimo de clasificación no sólo de
viene de un acto quizá de domesticación de las fuerzas libertarias sino, en los casos más se
rios, del intento genuino de algunos expertos por salvaguardar la lucidez y dar referentes para 
permitir el entendimiento del complejo que implican los actos de cultura. Éste es un intento 
teórico inicial para concretar puntos de concordancia donde no pesen los voluntarismos o los 
actos categóricos absolutistas o su contrario pero eq.Úivalente, el relativismo absoluto, carac
terístico del Arte contemporáneo interpretado aquél en éste como acto de libertad, por la bur
guesía liberal, cuando en realidad se trata de un nuevo oscurantismo o por lo menos da la 
apariencia dé un marasmo generalizado. . ... 

La pa'rte C:~rítral de los ensayos está ccÍnrorriiada por dos obras multidisciplinarias flan
queadas'a su vez por dos trabajos individuales; al inicio y al final respectivamente. No tenía 
planeado estructurar un trabajo sobre varios'artistas y con)untarlos bajo una sola denomina
ción, pues mi preocupación principal estribaba en dirigir mis cuestionamientos hacia el cam
po disclpHn'arlo mientras lo que imperab~'el'~ un panorama de desestructuración artística, 
debido a Ía búsqÚeda incesante de rompii'nÍ~nto de métodos, producida por una aplicación 
lnadecuáda de un problema en la discusiÓ~ efe la filosofía franco-alemana que nunca debió de 
abandonar su ubicación epistolar ni tampoco. su dimensión de problema específicamente fi
losófico·. La coincidencia de faétcires ext~r~"ci~~yudó a que en el lapso de dos décadas las me
todologías comenzaran a ser impactada~;·C:onstituyendo esto el contexto especial para que 
floreciera la idea de la caída de las· á'~e-as humanísticas; este momento fue aprovechado por 
quienes vieron la conveniencia de desarticular los modos operacionales de la investigación 
de las ciencias histórico-sociales y artísticas, y de paso hacer perder prestigio a los tratados 
del conocimiento. 

No saber, estaba bien y se puso de moda. Fue liberal no saber. Se podía así demandar 
el derecho total a la acción, sin saber, porque saber ya no garantizaba el poder. Pero lo que 
no calcularon bien fue la elevación del grado de inestabilidad a nivel mundial que se desata
ría en los años subsecuentes. Esto se inició tiempo atrás, después de acabada la Segunda 
Guerra Mundial, pero su onda expansiva no se sintió ni se vló en escala y dimensiones mayo
res sino hasta los años sesenta y sólo se dejó sentir en sus efectos de gran alcance hasta co-

l 23 



menzada la década de los ochenta del siglo veinte, aproximadamente. Bajo esas circunstan· 
clas decidí convocar a los cinco artistas participantes, distribuidos en los dos proyectos mul· 
tidisciplinarios: El Transeúnte Anónimo y Los Muertitos de Garibaldi. 

Si ble~ el pla~teamiento que les hice a ellos en el modo de trabajar, abordaba proble
mas relacionados con temas que casi no'se discutían en aquel momento, sí puedo decir que 
los resultados obtenidos en la práctica fueron mejores de lo que me esperaba en esos días. 
Ambos proyectos terminádos me dieron la oportunidad de contemplar y analizarreládones 
dÍsciplinarias y ~~sultad~s ~reativÓs que sólo mediante la práctica y la puesta en marcha de 
las multidiscipllnarl~s po.drfan ser esclarecidos. Y no sólo eso sino que al ser propuestos di
chos trabajos, cliero~ tarribié~ para indagar sobre proposiciones estéticas y definir un acon
tecimiento estéÍ:ié:o';,Esta doble circunstancia fue la que después me permitió confirmar 
algunas hipóte~isy~si:o rn~ cÓndujo inmediatamente después a encontrar bases sólidas pa
ra desarrollár ya nÓ ~ólo'i~tentos de repetición de experiencias~ sino definir y explorar las 
aportacionés en'~;ri~~s'proyei:tos. y al observar con detenimie~to pude tener desbrozado el.· 
camino par~'~na'''nJ~~a posibilidad: la elaboración de una Estética. Tiempo cÍ~sp~és tu~é la.' 
oportuni~~c:l'cie".~~ii~~ntar algunas exposiciones y pude reunir él trabajo el~gido: de Estrada, 
Mórales/E~'~i~a'y Navárrete. Ellos propusieron el tipo de serie Ó'colec:ciÓn, y Í)udé:editar.el 
máxirno de ob'r~'querne presentaron, salvo en el caso de Navarrete q~~··¡~ecí'i~tiri'to:'Cós·es-
áitos ~iñíerorí déspu~s de la realización de los multidlsciplinarlos;'y'carilkri'<:f a'~s~'ribii'erí for
ma; desde I~ exposición Nocturno, de Felipe Estrada. De ahí en adeÍ~~t~'~a~aÚÍ~o;de 'ios 
artistas f~e elegido pensando en las directrices más destacadas Óbte~Íc!~r·.;;;1 1o~'';n·ü1t1di~ci
pliriarios; pero complementando con distintos aspectos que los otros ~uatÍÓ participantes vie~ 
nen desarrollando con logros bastante sólidos desde hace más.de una década. Para mí ha 
sido· indispensable la elección de talentos no demasiado vistos ni predilectos de algún grupo 
establecido; Identifico en todos ellos un ánimo independiente que en el mundo actual es di
fícil de sostener por la enorme comercialización que hay en todos los rubros. El Arte es una ta
rea delicada y en mucho se ha visto afectada por la promesa del éxito inmediato que tienta a 
espíritus inquietos, a través de espejismos diversos. Sostener una producción por diez años 
o más es loable, y más aún si consideramos la apatía y cierta contrariedad que despiertan los 
artistas en distintos ámbitos de la sociedad, al defender su proceso de desarrollo. Quizá casi 
siempre ha sido así, pero creo que siguen representando algo excepcional en los tiempos que 
corren. Todo esto me permitió trabajar con ellos de manera espontánea o bien ir siguiendo de 
cerca su trayectoria. He visto que no formarían en conjunto nada parecido a los grupos de per
sonalidades que se han congregado gracias a algún estudio o antología en el pasado. Me pa
rece que sé aglutina una relación congruente en la que se da diversidad, pero con señas 
particulares que sin ser extra-artísticas llámense biografías, historia, aventuras o eventualida
des sociales, dignifican el panorama estético de México en el que el aunamiento de artistas, 
por lo menos en los intentos más recientes tanto en literatura como en arte, tienden a esta
blecer cronologías generacionales, o bien a relacionar maestros con alumnos y a mezclar los 
intereses de mercado bajo una valoración arbitraria basada en la relación económica y jerár
quica, o lo que es el colmo, hasta por orden alfabético como en los casos más desesperados. 
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Con todo lo anterior estoy en inconformidad. Aquí no se trata de establecer generacio
nes o de manipular posicionamientos por intereses creados. Así puede quedar entendida la 
elección y el uso del ensayo én este caso específi~o;y la con.versión de algunos de mis escri
tos de presentación en un cónjunto"sobre teoría estética; Así.la'teoríá se hace.práctica me
diante el ensayo, y el ensayo se hace creación ype~mite la concre~Íó~ del pensamiento 
teórico coherente. Hasta el nía mento se ti_enen como precédentes en Méxlc~ l~s escrito~ de 
teoría del Arté basados é'n la~semiótiÓf marxista: et e~nsayC> interfb~istá.yi1{"¡.eflexÍ6n ~f'udfta 
apoyada en la auscultación de la experierÍci~ estética~ En ta{cid~'p~i¡;¡~ras',"u~~·e~cÍ~y~ a la 
otra, pero a la vez excluyen de su discllrso la capacidad de alicirda'r resp'~é:ti~~W."ent~ lÓ~re~Ür" . 
sos imaginantes, psicológicos y emocioria.tes en et Art~: yet teicér~::ciéi¡;sintó~;r nipo'éiér ~º~ 
mentar la praxis del Arte ni la "obra CÍbjetiv.ada y süs caracte'rÍSúC:~si~trÍnseca~iPor Eisa'·E!n éste 
tema, los mejores ejempl~s.naci~nalés, oalm-.;.nó~ 1a's'~á~-~~tiibl~~::¿~~ci¡ci1~?_h't.~fsca'rd_o-
za y Aragón, Juan Achá ~()ct~~lo Paz·; tlen.e~·~11a~~~s~~5.(~ l~~:(@J~\~Y~I·;~:0,~~,~~~~~~.:~o~~~ 1 25 
dos como reflejo de lo que es el Arte mexica.nopara_la consideración de una gran ~ayoría de 

conocedores sobre la.~a.t~r~~;· o~b6 1~#~i~.t~ ~~~~ ~~-~¡.-~~\ffie?~:~~~ll;~.~:q:U.é ~:9FP.§~9~-;~ob,re 
estética mexicana se vuelven aproximaclones·delectables;·que"sesalvan de la subjetividad to-

~·· ... _ .. }':'"!:,: i•',_' .:·.:1·'~ '> ~'.".":~.:-: '<>: ,;;,·.;;·~'.'f !.~:-µ·: .. ~:.;;.:::,_:::. ·,.1,:;~·-,;;;:·:·.~·j; 'º" :\'·::.'1"' ·. -:_l\~i-.(: :0·¡-;:,~:\ ·/''''.'.:,'· ·.:.':.· ·•.·.· '" «:< 
tal gracias al ordenamiento de patrones generales "que.aparecen eri las obras de ca·da·uno de 
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los artistas que llegarán a irié:luir dentró·de sUs configuraclónes antológiCas: Mlentra~i"tjUe la 
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precisión de los'datos.histórlcas·e historiográficos añaden·sustento a la ubicación y relevan-
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cia que sirven para ladistinción tantode las ob·ranitadas como de los aut()r~s n(),ITlbrados; 
De la relación ~~todológiéa que se de~pr~~d~de'·1~''s6~ioi;Jgia; Ec~íioir;íaVCi~~'i:ias'd~:l~ Co
municación -utilizada por Acha-, y des~ á'pncácíóil'~l ~náÜsi~'c:f~ l~~br~~r-tfsti~~;procÍúc: 
to.res de arte y ;;iercado me resultaban inviabÍes'~a~~'acced.er a los ámbitos de tá,áeaclÓn 
artística y para explicar relaciones multidisciplinarias sin caer en.la referencia tecrÍidsfaa la 
que determinan las teorías de campo. El comentariO estético que "necesitaba hacer era.éfesde . 
el lenguaje y requería una precisión sin la que no se podría presumir de s~r teórico. óe'ahf la 
dire¿ción hacia la tradición moderna del ens~yo, que en Octavio Paz tiene a Linode los más 
importantes escritores de habla hispana, quien lo ha utilizado para exponer su~ consld~raclo
nes estéticas. Si bien hay dos elementos que permiten hacer del ensayo lo que e~:"jGstamen
te la flexibilidad de integrar citas, m~morl~s o notas de autor como parte misma del devenir 
literario, y la facultad que otorga esta práctica de poner en juego la interioridad subjetiva y la 
reflexión lúcida del autor. Por hacer valer las propiedades híbridas y particulares del ensayo, 
así como las capacidades que permiten exaltar al sujeto escritura[, otro arte de la práctica del 
ensayo puede ser el desplazami~ntci crítico en medio del discurso subjetivo, de tal manera 
que podamos hasta d~cir yo, anotarlo, y que al ser leído, éste yo o primera persona se apa
rezca tan transparenté cam·CI ~i n'acÍie ló hubiera escrito, y que tan sólo la factura de la huella 
de una pisada volátil hienda Í~ íli'ateria momentáneamente, haciendo ver de paso el pensa
miento refractadó cClmo el Inicio d~ los c~~i~os complejos de lo que sostiene a aquello que 
llamamos personalidad. Y que dicho g~stó verifique nuestra pobre concepción del yo, hacién
dolo ver como el acto más pudClro"so "de la tierra en el momento en que se malinterpreta como 
saberse semejante y estático.con respecto a una imagen propia, hecha o adoptada. Eso fue 
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algo que no sólo implicaba para mí un reto sino también una posibilidad serla para desarro
llar mi análisis. Luego, la capacidad del ensayo, que nos ofrece la posibilidad de citar y hacer 
valer la cita como lugar de precisión, no en de,fensi'I deningún pre~tigio a priori nipara dejar~ 
la caer como una sentencia absolutista, sino.como se'ricillá Übiéádón de correspondencias, y 
por la necesidad de que la VOZ Se amplifique a travé~ de la escriturá'; a través de distintas VO· 

ces versadas, propone al ensayo no comO un~uito i~r~d~cÍbl~ ~I yo, si~o que per~ite la ex
pansión personal hacia lugares desconocid~s ~el~~Ón~le'néiá;'~o{ésri~e(e~nsayolá alusión 
ó el hallazgo se vuelven recursos de alta pr~ci¿IÓ~i51ii·i~s que~eldi.~c~;5c, se perdería en la di
vagación Innecesaria e inacabable, un discurso di!\ciél;e/Cie'~clLJsióri sin fin; Por eso la pues
ta enmarcha de un ensayo teórico, un en~ayo sCltir~ la~~fl¡;~IÓriy\necapacitación estética 
que a la vez se vuelva creación sin necesi,dad 'déelTiú1'á'i\~'ót1ir;;enfe a lo referido y perder va
lor ante el'original, quedando como Una ~e'r~íó~'Perciiaá ~~p~cibablemente devaluada en el 
misir:o intento de convertirse en lo otro; M~Jór s~.~a ~Íecút~r Úría ~stÍ!ticacomún y no hacia los 
referentes, sino ante la captación de los mÓvile~ d~'c~'da ·;¡;'i¡~¡'r~stadón emitida en la misma 
configuraéión de la obra; sin ásistir'al~~~ú'r~~,d~ 1a'~nÍ:

0

fe~i~'ta'6'i()'qll~ es lo mismo, optar por 
otra sit~ación y recurrir a.la ex;eri~néÍádÚ~cfádel ~~t~':#e'.h~ée riecesa~ia; aquí sí, una eru
di,cló,n desde .la .mls~a 'se~si~HÍd~d 'e'f.'ad'~fante'. SóÍ~ aho;~ p'd~fremos entender por qué re
capitu'lar'.en d1ch~s C:1r~u~sl:~íl'ci~~·;·¡;~há~~·r ~n 1isfilcic> ci~ cCl~E16~1oliés en esta instancia, 

resu1taríaun'g~siil'iílafii.Ct:: • • · :)· '. .. · .· , , ·J~t;··,, .,,•i' . 
He"no'mbrádo ~ Cardoza y Ar~gó~ y d~seo hacerlo nue~á::ri~~~te. :S~·presencia in iguala-

' .··.;.i. '"_;·::·'·_,\~·;:.-.-::~:~·~-·;.,..!_;.;.i;~ .. ".,.'.~-···,· __ -·. ' .· . . ' . ,·',,•(-f·-~·-.·: .• _>l'· . ..,,:-"':/;- ;(,:;_ 

ble y su distirícióridl,screta_y sin. embargo de trascendenciavifalpára la cültú~a de las Artes Vi-
súales:,dé Mé~íl~flC>hacen in~ispensable en cualquier disertación"q~e tenga que ver directa 
o indir~cta~~'j;'fe:c6n'é1 art~ moderno. Supo ver la lmportani:ia de los artistas de su tiempo, 
discernir en~~~ gr~dos de importancia real; y por otra parte fue siempre un hombre de lnté
llgencia qÜe sÚpo entender la importancia que él Arte mexicano tenía desde que se Inició el· 
siglo l/ein~e,cyla doble importancia que tendría en el futuro, aún cuando hubiese un peiílJd~ 
en el 'que s'u flÓrecimiento, del que fue testigo y parte, pudiera finiquitar o acaso detenerse~ 
De cualquier manera, por lo ya hecho y por la larga tradición precolombina y en el resto de la 
historia de México, seguiría seguramente ocupando un lugar preponderante. Quiero hacer pa~ 
tente mi reconocimiento y el entusiaS:r!Ío que siempre han despertado en mí su literatura y 
sus libros dedicados al arte, a través de los que me ayudó a entender mi presente y a asumir 
una posición definida ante la probler;,átic~·c¡ue hoy día representa intentar hablar sobre Ar
te. Aún Cardoza consideró indispensable para la realización de sus antologías, conceptuar los 
métodos y resultados de los historiadÓres y filÓsofos del Renacimiento mexicano, bien para 
negarlos o bien para entrar en confirmación con ellos. Pero si bien cuidó de establecer una 
alianza histórica indispensable, que curiosamente abrió la puerta a los discursos de la pintu
ra moderna que promulgaron poco tiempo después la irrupción del tono personal intensifica
do, sus escritos mantuvieron, a pesar de todo, a estos autores noveles a buen recaudo de la 
consecución histórica que planteaba Justlno Fernández; y no sólo eso sino que emparentó la 
transmisión de símbolos y valores formales que sobrevendrían como discurso esencial más 
allá de los valores de época, según los estudios de este último. Critica al muralismo, pero con-

' Cl 



• 

1 

serva el sentido lineal de la historia; y hasta después ve ciertos rompimientos que aún así es
tán engarzado~ grupos subsecuentesa los tres grandes. Queda por ahí ~sbozada -casi fan
tasm.al debido qui,zá al yiaje secreto d~I a.rtlsta a México- apenas ~na aparición fugaz de 
ouclíamp, deri'tro de Uñ·próltigo,\i tad¡ra deRnición' de' Rufino Tani~vo·; fuera del ámbito de 
los primer~s r1luralista'~. : '·· '\. \ \ J " i' . . . ' < ' . > 

s.i bieri'Cardo~a co'nstató m~dianfosJs és.critos las primeras ITlanif~stai:ion~s de dil/er: 

:::~dP:fs:~~,/;tu,~ª}:!t!J:~!~~t~·,~=~~!?::Hit~:~~~~~¿g~~d~~:1~·~;~ed~~~7í~:~~1~nª~ 
línea que se exp'a11día diversa, pero que llegado ~lrllornéntCl; más a~~lá~té;'pudo-proponér- · .. 
se como una r~ptúra cu1tura1 con e1 primer pasado mocÍem'ad¿í l\~t~mexi~ano.. ·.· . . . 

Los rompimientos culturales por lo general tienerC~rí;~afáfi~(algc:l: iJitético, primero 
porque queda siempre la diferencia con el otro latente a' la h'ora~de ia ª5:imilación; ba.sta me
dia hora y súbitamente ambos se dan cuenta de sus dlsÍ:i~g~s/Á~t\:i~egúido, sie'lllp~e que se 
quiere romper de modo total sucede que hay otra cosa~ la qÚ~ nos qJere111os parecer,' e ine
vitablemente acabamos pareciéndonos más a un tercero'que)Jan'iás nos pasó por la mente, y' 
viviremos en constante inconformidad o en algún tip~ d~·cli~yllntiva ~in .síntesis posiblei Por 
eso he elegido para definir el carácter que le corrn~pd,Íidéa esté grupo de artistas presentes 
en estos ensayos la figura de la bifurcación. Lej~~'qu~d6'~a·;~:n~s,otros la definición exagera
da e impuestade generación "X". Podemosd~Í¡~·q~~'i{t'¡'érráy eÍágÚa son las del rllismo si
tio que antes; pero en. esta ocasión el viaj~f~·~;á'.cii~t

1

int'biy'.e11 eso c~~si~tela dlferé~é:Ía de 
estos nuevos artistas con r~specto ~ 5J~'ari't~c~'s:6·r~~:·sé'a'c~·pt~;un desl:i~o;·unacondición 
cultural y una pertenencia, pero~º Co~Ci'~n~ fmposiéió,ií;·~~terilaiíí c~mo un inutis.mo:·.'..y; co
mo las aguas que se estancan al e~frent~rke·~ urí'1llg~r'ci'~'ciJl'eza';~u impÚlso tenderá il abrir
se paso por otro lado, a biful'car'vai'iip1iil/~'idélt~' deÍ rí~~'j;J~'s il'finai'dé cuentas)o que nos 
espera es el mar. y de las hazañas del níar y no de las délrío/es de lé:l'qUe les quiero hablar. - ' -,·. ',,' ' . ' . ',,, 
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E 
s Innegable que cada época tiene -desde que la modernidad dio marcha én Europa y 
posteriormente en la mayor parte del planeta~ un pu11fo ciego q~~ afeftaa millones 
de personas, convirtiéndose en el lugar común de la opinión y los 11atores de época. 

Por una coincidencia significativa y observando detenidamente lo q~e fuéro·~:losv~loresim'. 
puestos sutilmente par et poder y'ª aceptación gen¿ra1 ci'e cada pe-rí~ao:;esU1iaCiue'con et . 
paso del tiempo acaban por perder el carisma aparent~ qJe l~s· ¿()5't~v6'~r ~I gJ~td de las m~
yorías. Pocas cosas en relación con la tendencia ~~y'orit~~ia s~biJtiJ~~· ~1 'írr~'fíti~~l)1~·pás~ 
del tiempo. Poco, en relación a la excesiva abundanciad~(~''Pr'd&u¿idO'W~~tjg~;~·fe;i:~:d~marÍ-

. .:·· . -:«':,:.- - <. -:~¡. ·-- :.;_.~-:----..-:.·. ,_,·•;,:,-;-¡/,:;;,:{,,.-.---.:.;°<:': 'P·.'..'~'><:\;'J;'i'.· :.::F;;,:1; ,;~ ., . ·. '< 

da, se salva en sus postrimerías. Este punto ciego e~Io que·E!.~.:l~~lés s~ de11omina main: 
stream.1 La época victoriana tuvo su mainstr~dmy ciin,s~·n,~;sli éri'éalitb;':'p~rri"~U~·h~ de lo 
producido ayer, actualmente es .vistosóÍ();co'mo'patrónd~~6,r~t1J~~yt~'1¡j~rd~~r~Jllª~º.~é 
época. Ése es sólo un ejemplo visible; que'cualquiera pUédeentenéle/dei~mediatoy'sindi~ 
ficultades~ de lo que es el Arte (cori AmayÓ~cula; sln ni·n.gú~''r~~~ia''~~~i~l;:-y:slri ~·riífriÓde ¡;fe~-

::~e;~~:a~:~:~i~;::~~e::[~~~~1\:~cf~=:~mi~:r::1~1:r~~~~ir8~~g~¿~~i~fü~1Ótltr~t 
firma~ la regla) el artista que lograproyéctarse nfasaÍlád~sutie-mpo y desú~,imperantes his
tórico-socia le!,; y econÓniko~~ ,es el que a'porta' ei"v'at~r.dé ~ontin'~id~d irÍdÍspensable'para 
cualquierépóc~ ~Ígule~te.Es~os Ílllpo~derablés sÓn 1.os que resaltan los artistas de trascen
denciá (nci ma~i~tél_éta~·par los ·~alares deníocráticos). Estos espíritus pudieron fugarse de las 
determinaciones C::hal:ás y obtusas del rnainstream de su época, y gracias a ello rompieron con 
el patrón d~ disefi'O que dÍctó la moda Ó la época. Lo mismo está pasando en lnglaterra.2 

La masificaciónde nuestras sociedades hace que el mainstream adquiera dimensiones 
m~cho mayores de las que se han experimentado en el pasado. Esto sigue siendo el punto 
ciego de la costumbre adquirida y de la necesidad colectiva, y por lo tanto de la cultura como 
padecimiento y no como acto cognoscitivo individual, el Arte corresponde al segundo caso. 
En el primero, repito, se salva lo excepcional o lo que el talento individual puede transfigurar 
a través de los modos en usanza. Tener apreciaciones más justas de lo que pueda valer en 
realidad el arte~ moda, depende estrictamente del conocimiento de los caracteres del Arte, 
pues la escala de valor de moda no puede aplicarse a sí misma sin cometer una tautología en 



los términos del valor extra artístico, que son los que hacen moda a la moda; Por eso, dígase 
lo que se diga, sigue habiendo y siempre habrá un Arte y las artes. Al punto ciego del main
stream se añadeuna nueva cualidad, que es la refracción del punto de vist~ ciego.haciendo 
corpórea i~ ¡IT;ag~~ a'tise,nte e~ uri efeéto de desviación visual hacia un p~ntCI có~ opacidad 
dentro del espacio éÜltúral. Á esto se le llama contemporaneidad, tiempo adjunto o pertene
ciente a X.La r~laéi'ó'n·eiespé/lca, no hay sustancia, pero aún asrtosoperadC>~es d~l rnains
tream hak~~'ticÚdoP'.royeéfar''erÍel público masivo las aparentes cualidades lióci~trfn;ecas .. 
sirio ~!muladas: hií:iendo una'transmutación aparente de valores de una cosái~deflríidaéo; 
mo loesel patrón deldesignJ contemporáneo traspuesto en Arte .• • , •· .·. .. ' . 

. La exposición El Arte de la Motoclcleta4 pasará a la historia del arte no por lo que quiso 
demostrar sino por lo que mostró, es decir por la ausencia de Arte. Esta nueva p_o!Ítié:ay el ma~ 
nejo del mainstream se deben a los intereses económicos en expansión puestos en marcha al
rededor del todo el globo terrestre. Pero por razones ideológicas y de interés geopolítico, 
Europa ha decidido lanzar su estrategia tratando de vende·r los design''I. los.patr~nes de com
portamiento de una sociedad de hiperéonst~o;ytratando de persuadir'~! público masivo, to
talmente incauto, de que el sistema ~apitaÍistél no es sólo culto a la i'ra.rÍsiforiedad, culto de 
paso, movilización y transferencia d~ materias y ob)etos de corÍ~uhlo erÍ~u única representa
ción doble: índice especulativo-abstracto y respaldo en oroisín;o ta'rilt)1én una trascendencia. 
Un sistema tal, evidentemente no tiene, y niega por su propia.~azó~ lógica, cualquier tipo de 
trascendencia. La verdadera ausencia de otredad es la imposibilidad verdadera de conversión 
de valores materiales a otros que serían de tipo espiritual. Inglaterra, como ha tenido que des
pedirse de los valores trascendentales que la sostuvieron como una de las más grandes y po
derosas monarquías que han existido, ha perdido la investidura moral que respaldaba sus 
conquistas y su grandeza ética. El capitalismo democrático,s así, por sí mismo, no tiene sus
tancia trascendental y sólo puede esgrimirse desde la idea de un bien común, pero no puede 
trasladarse al territorio del espíritu. Ese valor no puede operar dentro del sistema pues le es 
ajeno, y en buena medida su verdadera inclusión sería el principio de una contradicción irre
soluble. Por ese motivo se ha optado por el simulacro y por tomar el valor representado bajo 
la palabra Arte, para usarlo de etiqueta (no hay más remedio) apoyándose en el poder econó· 
mico acumulado, pero también en las colecciones de Arte que son antípodas del propio sis
tema actual. De ahí un cierto fin del Arte señalado por muchos estetas, que tienen en 
Baudelaire6 y Nietzche sus primeros anunciantes conmovidos y alterados por los aconteci
mientos. del mundo occidental, desde la revolución industrial y su irrevocable precipitación 
hasta nuestros días. Inglaterra no acepta que en su sociedad el Arte no cabe dentro de la en
crudjada de haber tenido que abandonar su pasado monárquico por el nuevo liberalismo, 
pues no está resignada a perder las responsabilidades que anteriormente estaban respalda
das por la nobleza obliga.? En la actualidad Inglaterra tiene este discurso en marcha pues no 
dispone de otro, y eso hay que tomarlo en cuenta. Y si su relación con los Estados Unidos de 
Amériéa fue m.uy estrecha durante los primeros cincuenta años del siglo, el reacomodo de los 
bloques económicos continentales tiene a esta potencia dentro de una situación aún no re
suelta con respecto a su destino próximo dentro de la Comunidad Europea. La anexión de la 
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libra esterlina al euro traería un panorama completamente distinto para este país. Habrá que 
esperar los acontecimientos futuros. La influencia de los Ingleses sobre la cultura norteamerl· 
cana ha sido decisiva, y hasta los noventa del siglo pasado el saber enciclopédico y los progra· 
mas culturales, sobre todo en las directrices principales de las tendencias histórico-culturales, 
han tenido una gravitación primordial para los Estados Unidos de América • 

Pero esta correspondencia puede estar encontrando variables debido a los cambios 
polítkos·_fanto a-nivel Interno como externo en ambos países. Norteamérica está volteando 
junto con Canadá hacia el sur del continente, con miras de integración del bloqúe econó;,,ico 
más grande del mundo. Este giro será dado para el año dos mil cinco y múy prot>ablE!mente 
sea dedslvo para las orientaciones políticas de Inglaterra, dependiendo también de'siel go, 
blerno laborista de Tony Blair logra mantenerse en el poder o si el partidocons~Aiadorretor· 
na a ocupar el gobierno. Todo dependerá del mainstreamen [a't-Jue~a''sretai'Ía;:y cÜn~te'que 
no estoy a favor de la cacería del zorro ni de ninguna espe~ie.8 ;\~j-~?.:;;t::;,\Y.'/(,i?:': /'.{ '.e-_._-

El papel de la sociedad es determinante pa~élÍª.-~ub~ist~'.nc'1~'.Cí~t"~-rt~~--5~~Í~:cimi:iÍqú~ 
perdurara sin el apoyo que en todos los tiempo; le h~n- brÍ~d~d~i'¡:;~tit~~j~'¡{~;;yn;Ú·s;o~f;,;so
ciaciones, patronazgos y donaciones. Nortearríéri~'ri 1ek'Jrl'~'~6t~'ri~í~'~~~¿{;;"5~ii'ifdb', aunque 
por lo general el apoyo proviene de-la lniéiati~~p~Í~~d~'/11'B~br~s'~~~í'.i~-~gfü6s~'~~;,-~n-~ for; 

mación muy distinta a la de neocapita11fa~~-~~;<lfr#~5·µ~Xfei!,~~Lfü~~-a,§:'.:~~~;~.n'jl}g~~ momen-
to deciden proyectar un museo; alb~rg'ar u,na:!=olE!cciórlerí ~nél·ruríd,acló~/construir una sala 

de conciertos, etc. En Estadosu,ni,do5.,~,~:,~g~f~~:*~Y1é$;:_a,~,i:c~.ªA~~:n_~--~-~'.E~~-Íé1'de-~~rcado 
sino de Instituciones culturales que co~sti~uyen uri patrimonio;· este patrocinio se enfoca pri· 
meramente como una causa nobllipa(él b~nefÍé:fo común) OtraJsit~~é:16rl es',¡¡- (¡JE! se esta Vi· 
viendo en otras partes del mundo, sobr~ t;)do en los países que están l~iéiíirldói.ma etapa de 
verdadera modernización, es donde ias grandes compañías privadas 'de Ó;igen nacional o 
transnacional compiten por tenerbajo su organización las causas que hasta iiáce poco el Es· 
ta do era el encargado de proteger, entre ellas, el Arte. En México, por ejemplo; la~ actividades 
y productos relacionados con el Art~ son disputados como si se tratara de Llriamásde las pa
raestatales que pueden quedara laverita, en el proyecto de modernizacióií''.v.'ad~lgazamien
to del Estado paternalista'. Si bi~n son necesarios y loables la inversióri;'y ~!'.apoyo de la 
iniciativa privada para la realización de las actividades culturales, E!s púríto'Y aparte la priva
tización de la cultura. En ~~tes~n'tÍdo hay que estar atentos a la diferencia entre el caso nor
teamericano y lo que'~~=vie'~~-d~~do'como opción corporativa en otros países. Desde mi 
punto de vista, no' es l:iiíeno- pasar de una tutoría estatal a una tutoría privada y ni siquiera a 
una solución compartida enfr~"ambas entidades; la actividad privada y la estatal en ciertos 
rúbros, es necesaria y no afecta de manera negativa, sin embargo se presagia un escollo en un 
futuro próximo pues históricamente las determinaciones de un país como México, que ha te· 
nido que adaptarse con premura a los cambios que impone el ritmo de las nuevas necesidades 
económicas, y ante este caso, enfrentar la posibilidad de una privatización cultural seguiría 
afectando de forma negativa, como lo hizo el partido de Estado. No cabe duda que la solución 
a la cultura en países hispanoamericanos representa toda una dificultad histórica. La cultura 
es y debe continuar siendo una expresión libre y ciudadana. Dentro de este contexto es im· 
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prescindible ubicar las características de cada país y no hacer expectativas que más adelan
te puedan traducirse en errores interpretativos o en diagnósticos y paliativos inconvenientes. 
Es primordial considerar los récursós materiales y humanos de que dispone cada país y re
gión del mundo. Pued~ ént~rices' iei explfcito en torno al entendimiento de lo que es Arte, a 
diferencia de lo que é-s el fenómeno artístico. 

Estados Unidos ~~'.t\ilié~i¿-a há mostrado una manera exitosa de organizar el desarrollo 
artístico, imptérne~fá'~ci¿(6\1 hici.éndolo "funcional" dentro y fuera de su sociedad. Esto le ha 
valld_o él reco~~cl~-~é~tc;''g~-n~al y ser el modelo de organización dentro de este rubro. Pero 
at mismo iré'm-~o;I~- ~~·~'erJ·é:'olllo ha conseguido que et arte se desarrolle dentro de una so
ciedad c'apitaÚ~fa''P~~ifi~J~trial: ha hecho que paulatinamente el Arte deje de ser distinguido 
como at~O:'~_isÍ~d&'-Y:~o"~ .lat~r intrínseco, desvaneciendo la forma del Arte hasta hacerlo ex
te~sivo:'a i6éi6:e't ~iite'r;,a productivo y de consumo que lo sustenta. Por eso, en Norteaméri· 
ca' El Arte;-~c"tl!'aí;~~\e_sé comprende como performance'º pues se piensa que sin los 

-· me¿anisnÍo~ 5¡)¿¡·~.Í;;s y'económicos que le rodean no podría subsistir como tal en una época 
corno lanJé~tr~~E~tÓh

0

ailevado a que la coslflcáción del Arte se torne un valor relativo, y di
ría qul{s~'éstá'éxir~li:rri¡;-¡.;fél-ndocomo si se tratara de una sustancia evanescente de la que só

lo qu~d~ J;; ;~str<i{rrifnrrfi6;~d~;tipofí~ico: L~ materialización es vista como el incidente 
atredéei6r deúífü~ 5Ei tél~·:uW~ 5~iie_cié á¿ciones cie distinta índole. que redunda finalmente en 

· la valoració'~'cie"P.~t~doiil&¡d~ ~t'ciiJi: Si ím'o otis~rva detenidamente el aparato que se mue-
, .. · · .. ·.,.·;,.~·.·>:.,·, ;::r·.~.::.'_·.-."';:~:,-_.~)~l:<·"t>.~ ... ,·:-:,c~'" .. -:._, ::· ·. - .-: ' .... ·'."-:o··· . . ' ' -

ve para qu~·una pint~ra o escultura puedan ser vistos y admirados como Arte, pu~de uno 
compié~derpbf qúftp-~Ftos ~orteamérica~o·s.\i én consecuencia para los otros países, esto 
que envJe1~e-a:~q~_é11ú1úe guéda ¿~mo un rastro o señal, que la sociedad Identifica como Ar
te, depende'def primero; soportando casi todo el peso del sistema que lo sostiene como va
lor artístic?.' Desde ésta· perspectiva, l_o irnportante está en el performonceiy l~ acción 
artístic~ (ya; seá que la acción realizada se haga ¿on fines pro-sistema o antl-slstem~)se vuel' 
ve sólo .. él detón~dor de una cadena de sucesos para que aquello sea valorado y te~gá\1'náco-. 
herencia'de-;.¡t~o del sistema de producción y consumo. Esto ha permitido'qu~~IÍ~y~ un~ 
aparente disolución de las formas artísticas y.susmodos de operar, llegando así'.at extremo 
de pensar que lo que vale la pena no es admiraraquello que se llama interpreta~i'ón y/o eJe· 
cudón artística sino sentir embelesamiento por el sistema mismo. Ae~o.'se'Íe ll~ma perfor
mance. El desconcierto ha llegado a tal grado que me he topado con ~g~nt~ qUe al ver una 
exposición de pinturas en formato circular,salepensando que vio una inst'~la~iÓn o que aque
llo esº sólo parte de un performance que no VÍO C~mpl~tO: (il?l) 

Estoy convencido de que si bien el sistema.es necesario y se Impone en buena medida 
. '. , ' , . .. "!;:~~-'> ~ .;·:-:.:.:\•:)·'.\,< •/ .. :. : ,· -: - -

por su vigencia, no debe obstaculizar la vi.sión crítica de lo que puede producir. Vale la pena 
que sea perfectible y que la sociedad tenga m~dd:de i~te.:Veniry operar dentro del mismo, pa
ra evitar los defectos que arrastra consigo y conservar sólo sus formas acertadas. 

Esto no implica generar una crisis abso!Uta dentro del sistema o mercado del arte, pero 
sí su revisión estatutaria, y sobre todo afinar la definición y diferenciación entre lo que son acon
tecimientos aledaños a la creación, palabra por cierto no aceptada por Marce! Duchamp9 bis 

pero que para mí es clave, ya que sí se crea una alteridad, y gracias a esa alteridad la obra 
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opera y vale distinto a las demás cosas. que le rodean. Además genera una visión distinta de 
los fenómenos y por lo tanto aquello que se tenía por obra «.cerrada» en realidad es abierta 
y a lo que sereferíanlos semÍótico.s y teóricos de. la comu~icacióndeslgnándolo como men
saje abierto; en ré.alidad sé co,,:,porta cb'rn6 c:é'rrado; la.cre~ciÓnartrstica. tiéné tod~ la facul
tad de apelar a la devolución .de sus dere~ho!i'ar~eb·a.tados por el sistema. Abogo porque El 
Arte tenga el derecho que tienen las ~ie~¿ias•f b~t;actas'ydel espíritu,deq'ué SlJ verd~dero 
valor sea reconocido dónde sie~ifr~.tia'°e~tac!Ó;~s~-¡¡écTr;eñslJcent1an;i5m.oTPara é-sto es ne
cesario diferenciar eritre la obradeart;y•e1 f~nÓmé~o ifÚsti~ci'.'Ei Arte tiéne;~~\1alor que pue~ 
de ser aquilatado dentro del propio C:oÍl()Ci;:nl~~tÓ ii'iiísticó'Y'~stéti~~~ v'~ ~sorné'reflem C()n 
el ejemplo que utilizo en la comparació'n.c'~ri lá~'c1~ricÍas''p.Üra~'.·Ámb~s.sorÍ;~prensibles; son 

en sí mismos importantes por cómo están ~6n~e'bi'é!ó'5~YsI 1~é:a'paiidad del s~jet~-q~e losrea
lizó sobrepasa los límites de la exigencl~~'g~C>s~itÍ~a wc:·e~ariá; ~htiini:e~ la confusión deja 
de imperar, y dentro del reino de las ciencia1s.yd~ Las~·~fes.·v~re'mos qÚilm realmente está ha
ciendo genialidades y quién está diseña.n'do ohras q'~~puedan considerarse Arte o ciencia 
pura. Lo que se vende es la liteiátura y los ÚbrÓs, pero no el acto poético; por ejemplo, en el 
caso de la pintura, como en el de la escultura.. no se trata.de Ún libro entre otros libros; la cosa 
pintada y el cómo está pintada tiene un contenido y un alcance cognoscitivo que se cristaliza 
en su unicidad concreta como obra, en esto radica su estimación ccimo creación efectiva con· 
un alcance prodigioso en su posibilidad tanto sensible comC> inteligible. Esto la acerca más a 
la religión elevada y la aleja de las ciencias puras, pero comparte con éstas el ser sólo sustan
cias, y el hecho d;·haber sido concebidas y ejecutadas con precisión~ Por eso el Arte viene do' 
tado desde su gestación, de ser Arte; la obra maestra desconocida confirma este coeficiente 
o integridad del'arte. SI la sociedad la reconoce o no, es cosa de ella; y si no lo hace o come-

~ :, . ,,;· ''. , ,; -, :' - . -
te errores de valoración, vendrá otra sociedad que probablemente advertirá lo que no vio la 
coetán'ea de aquella obra de Arte y la valorará como tal. Frecuentemente lo que era conside
rado Arte por la sociedad se volvió arte a pesar de la inversión económica y 1a. preferencia. Los 
procesos sociales y los valores especulativos son los menos indicados para orientarnos den
tro de una ciencia del espíritu como lo es El Arte. 

Hay quien argumenta la ITJae_~tría del performance fuera del cuerpo del ejecutante, y hay 
quien la ubica justo en el contról, manejo osometimiento a presión del propio cuerpo. El pri
mero elige como valor de Artéei'a~te''devenderse, y el segundo toma por Arte las habilidades 
del faquirismo. Que esa pers~ón'ab-~s'que. en los niveles del conocimiento de un iniciado yogui, 
y que éste se encargue dé dei¿i~le:é-~'.qué nivel se encuentra el ejecutante que, de manera vá
lida y divertida en ocasiorie!/,·ei<hlb~·su autocontrol y su adiestramiento mental y corporal co
mo herramienta de é¡¿p'~5ié:~óii~1·Eerr;ercado artístico internacional está en su derecho de 
ofrecer su propuesta· a' s_ü',f)Ciblico, y a fin de cuentas es igualmente válido que éste elija se
gún sus gustos. La elecclisri; sea la que sea, dignifica el trabajo honesto que busca un desti
no y permite a su vez cC>nÜríúar su labor. Considero inapropiado y hasta injusto reprobar lo 
que alguien adquirió por haber sentido alguna identificación en su elección, ya que esto es ra
zón suficiente para cons_ervar y apreciar aquello. La compra por conveniencia de inversión 
también es válida desde el punto de vista de la dinámica de la oferta-demanda, en base al 

!-=-=-------~--------------------·-- -·-· ·-
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prestigio alcanzado por una firma. Es otro modo de adquirir arte, y es parte de las dinámicas 
para sostener al arte como valor económico estimativo, aunque imperfecto como sistema de 
valoración artística. Este sistema se vuelve indispensable para mantener vivo un me.rcado que 
en el fondo está ávido de lo que más escasea en estas épocasi ÚnArte q-ueríoestédeflnidÓ

por el gusto y para el gusto, que opere como un conocimiento capaz de guardar_ su autono
mía dentro del sistema, y que al mismo tiempo pueda ser la visión organizada de los acon.te-

- -- ----- -

cimientos e ideas de una época, y la visión misma del tocio recurrente. Pero para esto se 
necesita rigurosamente recapacitar en la reubicación y diferenciación entre lo que es Arte y lo 
que son los fenómenos del arte. En el primero sólo es necesario el Individuo, y su posible ma
nifestación aplicada pasa de uno a uno. Está lejos de cualquier acto reflejo que tenga que ver 

con el instinto gregario de la especie. Lo otro, los fenómenos que se desatan a nivel colecti· 
vo con motivo del Arte, son situaciones de la necesidad en donde las cosas requieren pericia, 

40 j riesgo o esfuerzo; son las artes de lo efímero, valiosas, importantes, pero que no son ni pue
den ser entronizadas como Arte pues se trata de una sustitución falsa. Norteamérica da una 

señal positiva dejando [os proyectos más importantes de arquitectura, respetando a los ar
quitectos, buscando una pr~ye~ción ultramoderna.11 Pero Inglaterra incide (o al menos eso 
muestra últimamente) 'e-n la vertiente de dar a los efectos del capital, sin control ni límite, la 
imposición de la fJerz~·Y la demanda de necesidades sobre la creatividad y estética medita

da de la arquitectufaOapostando por los efectos más nocivos12•1J·14 del sistema y dándoles 
crédito intelectual; 
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guo socio de Foster. Asimismo están la nueva Tate Gallery, una central eléctrica transformada y la audaz Noria del 

milenio.[ ... ] Para explicar que en otro tiempo, su estilo arquitectónico solla hallar un público más receptivo en el ex

tranjero que en su pals, emplea una metáfora de un tren. "Este tren llevaba ya tiempo en marcha, Intentando encon· 

trar estaciones que le acogieran de forma amistosa, y con algunas excepciones, en general, esas estaciones estaban 

en otros paises. Y ahora, 30 años después, la estación amistosa es Londres'." John Carlln, p. 10-i7. 
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Newsweek, aprU 2, 2001. Vol. CXXXVll, Newsweek, lnc., 251 West 57th Street, New York, New Yo_ik 10019. State of the 

Art. By Catheleene McGulgan & Peter Plagens. p. 42-48. 

so. Performance [·ans]: n. Ejecución, f., cumplimiento, n., realización; f. (of a task).· // Desempefio, m, (of func

tlons). //Representación, f. (ofa play):// Actuación, f., Interpretación, f. (ofan acto~,'muslclari). //Interpretación, f. 

(of a plece of muslc, of a part). //Sesión, f. (In cl~ema): the evenlng performance, las~sión de la tarde. //Función, 

f. (In theatre). // Hazaña; f: (dee-d). / i Celebracíóii. f. (of ce;emo-~y. rlt.;)./75-P.~~tu~clÓ~~F:(~f a team, athlete, hor

se, etc.); j Marca, f., resultado, _m.: best performance; mejor marcá:// _TECH:,Fú~clonánilento, m. (of a machlne). / 
Rendimiento, m; (ofa mótor, alrcraft, etc.)./CuaUdades (f. pi.) técn.lcas(o.fa car):-'/¡:....:: Rrs-t performance, primera re· 

presentación: estreno, m. Ramón Garcla-Pelayo y Gross: Dlc~l.;nári~- géne'iaí e~p-;,ñoi-lnglés english-spanlsh Larous· 

se. p. 295. 
u; N.A. El artícuÍo es claro y conciso eri su exp.oslcÍÓn sobre los ·proyectos arquitectónicos y su desarrollo en 

Estados Un lelos de América, pero el término utlÜzado para definir ~¿ta 'arquitectura como "ultramoderna", conslde· 

ro que, au.nque ~s útil, no ~lcanza a 'configurar éfe'rnodÓ ~ongrue~te el conjunto y las aspiraciones de la diversidad 

de propuestas arquitectónicas que, en este caso, por'·º· vlst_o tienen vínculos con las primeras vanguardias que Jus

tamente provienen de distintas concepciones a·rqulteciónlcas de lo moderno. Lo que sería "más allá de lo moderno", 

sólo nos señala un IÚgar Indeterminado en el futlÍro, de)aiufo l~s realizaciones concretas que nunca alcanzarían aque· 

lia proyección, estableciendo uná persecución d~'ío~ própósltos arquitectónicos, dando por resultado un aplaza

miento perpetuo hacia un Jugar utópico, y qu~ciandci '1a ob~~ hecha sin poder conciliarse con los propósitos que la 

definen: Por lo tanto, las acciones se llevan a cab~-pero sin la exlstenc.la de un movimiento específico, o lo que sería 

lo mismo "un futuro postergado permanente1t1,ente ... una n'6st~lgla por el futuro ausente; por lo tanto el término con· 

tradlce a la acción realizada. 

s:z. 46[ ... ] "La duración de las Idas y venlcJ~s -~6-guarda relación con el diario recorrido del sol. Las Industrias 

deben ser transplantadas a lugares de pas<Íae l~s materias primas, a lo largo de las vías fluviales y terrestres o de 

las líneas férreas. Un fugar dé paso es ú.n ele:menioUneal. Las ciudades Industriales, en vez de ser concéntricas, pa· 

sarán a ser lineales." 

13. 47[ ••. ] "Una zona verde separará este último sector de las edificaciones Industriales. La vivienda, localiza
da en lo sucesivo en pleno cámpo; qu.edará total_mente protegida de los ruidos y el polvo, pese a hallarse en unas 

condiciones de proximidad que suprimirán los largos recorridos diarios: volverá a ser un organismo familiar normal. 

Al recuperarse de este modo.las «-condiciones naturales», se contribuirá a que cese el nomadismo de las poblado· 

nes obreras. Se dispondrá de tres tipos de vivienda, a elección de los habitantes: la casa Individual de ciudad-Jardín, 

la casa Individual acompañada de una pequeña explotación rural, y, por último, el Inmueble colectivo, provisto de to· 

dos los servicios necesarios para el bienestar de sus ocupantes." Le Corbusler. op. cit. Pert. a EXIGENCIAS 46 y 47, 

p. 84·86. 

14. N.A. tsta no es sólo una exigencia para la arquitectura Inglesa sino para cualquier plan urbanístico en el 

mundo. Aunque la Carta de Atenas no es una garantía de solución a las ciudades actuales, sí permite tener bases só· 

lidas de principios elementales que son Indispensables para la ubicación, construcción y diseño urbano que estable· 

cen un equilibrio entre la voluntad y el avance de los Intereses mercantiles, y la aplicación adecuada para usuarios y 

población. Los errores acaecidos en el pasado en los más ambiciosos proyectos urbanísticos modernos, han sido de

bidos a que el patrón Idealista no tiene que sobreponerse a las costumbres en la forma de relación social: al contra· 

rlo, los grupos humanos buscan reacomodarse mal y donde se puede, generando el hacinamiento (tanto el 

capitalismo como el socialismo han producido por distintas vías dicho síntoma) de la población en lugares Indebidos 

y peligrosos, y esto a su vez produce la aparición de los cinturones de pobreza en terrenos marginados, peligrosos o 

en reservas ecológicas y en varias ocasiones hasta puede verse cómo la ciudad perdida acaba creciendo alrededor 

de los edificios y del área urbanizada, como sucede en distintos lugares del mundo. 
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La solución al problema es complejo, pero la sexy-ciudad es ciudad antlclímax o ciudad-monstruo que muchos 

conocemos. Tiempo de programación y proyección, junto a un capital movido enteramente por la necesidad lnmedla· 

ta y una relación Indefinida entre corporaciones y compañías capitalistas con el Estado, son los factores que definen 

la problemática de las ciudades actuales que distan mucho de poder desaparecer, como lo plantea el artículo y la ex

posición en Tate Galiery. El fenómeno existe, es Innegable, pero se detecta en áreas específicas de las grandes ciu

dades estables como Tokio, Nueva York, Río de Janelro o la Ciudad de México. Por otra parte, ciudades que se hacen 

y crecen, porque se forjaron como ciudades de paso o territorios de tolerancia legal como en el caso de Las Vegas que 

aunque luce simpática, sexy y altamente sofisticada en sus avances tecnológicos y en su lujo y comodidad, no es el 

modelo a seguir en la urbanización; sin embargo los aspectos más anómalos de estas ciudades "artlflclales" sí de

notan un carácter que está apareciendo.en casi todas las ciudades (acumulación de anuncios públicos, destrucción 

del patrimonio cultural en el caso de ciudades con historia, y el eclecticismo chocante en los estilos dentro de una 

misma área o materiales, y proyectos que caducan pronto y que se vuelven obsoletos), sin que haya nada que las re· 

gule. Y mientras los síntomas son evidentes y están avanzando, queda por preguntarnos: lqué Instancia podría en .· 

el mundo actual funcionar como mediador, siendo que el Estado sólo se vuelve administrador dentro de este pa· 

norama? . 
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L
a ubicación de la realidad ha. dependido en ocasiones de las coordenadas que la repre" 
sentación elige bajo su supervisión y condicionante, es decir, con los diseños que se 
derivan del acto pensante, que illéluyelas figuras intérpretatlvas pará dota.rde signifi-

cado primordial al espectáculo sensorial, que se da por nuestra pertenencia; a lo que podría-
mos llamar un todo indeflrilbte:· 

El posicionamiénto d.~ ta'realldad ha dependido a veces de tas coordenadas q~e la re
presentación humana elig~ a' través del acto pensante. Así la mente contempla las Imágenes • 
que tienen que'cobr~r u'na relación correspondiente con las figuras interpretantes inteligibles, 
para enseguid~''dót~dasde significado primordial mediante el establecimiento de una reia~ 
ción co~ <<elé~~'ec't.ilculo» que, por vía sensorial, se manifiesta a partir de la pertene~cia y 
permanencÍa defsÚjeto a un todo indefinible en el que yace. Por ese simple hechose consta~ ' 
ta que no todo.~~· reduce a lo que suceda del lado interno, a nivel de la voluntad y de sus de
seos de~~piese~t~clón. No puede existir concepto aislado pues la mente no opera' en s~s .· 
inicios corrio si fue~a una coleccionista de singularidades significativas. Lo que corio~eiil~sba~ 
jo tadefinidóri de concepto es un paso posterior, y depende más de las operaciones 01iani
zatlvas de ta mente cuando ésta ya elaboró o es parte de una cultura. Le damos 'préerr;Ínencia 
al concepto, debido a un efecto de perspectiva causado por la misma acu'ínula~ión de cono
cimiento en el ser humano. Cuando un ser humano se desarrolla en un medié> tarí elaborado 
y sobrecargado de connotaciones, enfrenta la elaboración del concepto como el inicio aparen
te del proceso del pensamiento y de sus herramientas representativas, pero esto sólo se 
debe a que ha nacido dentro de un hábitat que depende de la acumulación histórica parlan
te y de conocimiento altamente organizado. Las artes han sido paulatinamente encasilladas 
en un enfoque perteneciente al desarrollo moderno, y lo mismo se aplica a todas las activida
des cognoscitivas. Este hecho ha derivado en una crisis de valoración, estimación, y en la pro
ducción misma del Arte. Aunque no haré hincapié en esta ocasión en las causas de Fondo que 

"' ~n generado esto, sí debo añadir que en los países con mayor desarrollo económico, de los 
que dependen los museos con las colecciones más amplias del mundo, resalta el Fenómeno 
más o menos reciente en el mercado moderno del arte, de convertir la producción artística en 
valor económico. Este sistema aledaño no es un valor paralelo ni simétrico al estético, ni al de-
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S'arrollo espiritual que fluctúa actualmente en la superabundancia de oferta a nivel internacio
nal. Por lo tanto descompone la apreciación más objetiva de lo que en realidad viene dotado 

como obra potencialmente sup~rlor .ªotras, d~bid.o a cualidades intrínsecas y nunca susten
tadas en el éontéxt¿ efímeró (¡1.íe·ias ve'ri~cé'r co:rríotal~s: La' obra comienza ¡ústo doni:le ter
mina, por éso .suslírnites,fís,icos no la.párcelan, púe.s,en artE! la coricenfraélón 'gana en 
posibilidades: pÓre~o kÍqué'se'p~esént¡¡'~ri-~st~'i:'o;,,pendÍo ií~ plJed~ c°cmprenderse como 

cualquier idioma o dialecto, basta.con'cjue se le'entere;•de ·que si desea convertir.en arte lo 
'·,' . ·.>.·-. ·>>,-:;.:-~. ·;!.-;;:.;-; :;;;_:·,\',-''--, :":''-"'"';' ,.,~·:;:r:-<:; .• ~::/:_::,'.'·'·":~·-'.' .;-·.-'-\:; ;~7_'::,,.,:,,r;-~:;·L:"·'.;:.;·::·. ·-: _ .,, ' , ··. . ·. · ·. -. , . . ... : .... , 

quedesigna/sellegaría'a un agotamiE!nto'detod~ell.miverso que podría ser arte: Cualquier 
co~a seríá'vi~blééÍe~s~f'a'~t~·;;;~ c!&~'Cii~ió~'tá~' ~'Ói~-~~ haber sido nombrada. Así,'tendríanJos 
los ·iJ ~iv~~scil'có;1e;p·6~d¡~~t~s~r~·~t~l~··¡~·~~~¿~'as:t l:~óricamente saturados y agotados por. 

·c .• ' .:.· ... · ~ :···(: ·-.¡.;:-,~.· -·~-f.J=-'-·' ,i'-,;~>,,,>·-~,.,.,:·-::_::~.;+.:·":-, . .--·.~':i:::, ·1~·4.>· ·, .v,;::,:'. .::·.· .. " ···.< - : .· 
el acto de deno111ina~ión que'los ~ropondría'com6.homogéneos. .. 

·Arte.sería ig~~t'~t'u~iiiJ~'¡."Sti:J~~'amiií-¡,;d¡;en:~·ús partes, por lo tanto "Arte" sería todo y 

cualquiercos~. Pueci;\/~'r~~'·qL]~"íii~'~~i~br~¿'Arte'y artista quedan sin recibir definición algu
na y desaparec~~ºc~·r;;:c/sonidÓs huecos d~ntr~ de la frase, ayudando a trastocar de manera 
nihilista; mediant~ U~'á árÍrrr\lción de tipo sofista, toda una nueva conducta que desgraciada
mente no fue an~liz~dá 'c:crn rigor, abriendo a muchos el camino para justificar el uso del po
der en la iniposidón' de voluntades totalmente carentes de autocrítica, las que se han hecho 
pasar, por medio del engaño y en medio de la confusión, para instaurar los valores actuales 
de lo artístico. 

Los artistas mexicanos2 elegidos y presentados aquí a través de sus obras respectivas, 
correspÓnde'n'a una investigación de lo que sucedió y de lo que está por venir en el arte en 
México:~ fi~~lesde un siglo y en vísperas de otro. Es preciso realizar una labor de conjunción 
ante la eríorlll'idad de.propuestas, todas más o menos confusas (o valiosas pero de un intimis
mo 'exacerba.do en un hago lo que se me da la gana para demostrar que soy muy democráti· 
co), queh~n proliferado en este período. El momento ha sido de mucha distracción por parte 
del mÚndo d~l~rte oficial; y sus intereses ya creados han impedido sostener una relación sen· 
sibl~ con,loq'ü'e ell verdad está respondiendo, con un gesto más genuino y lleno de mayor in· 

. tellgenciá. dentro de las actividades culturales del país. Los criterios y los programas que 
cubren todos los ámbitos nacionales están atenidos a la ceguera producida por el nivel ideo· 
lógico; esto está impidiendo una nueva visualización que permita el acceso a una sensibilidad 
distinta, abierta a parámetros más creativos que operan con mucho más energía y potencia, 
y que difieren de las respuestas automatizadas y deterministas que actualmente responden 
al canon del arte contemporáneo. Esta investigación, basada en recabar obra, está organiza-
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da y presentada bajo un estricto marco teórico que es la mejor evidencia de la existencia de -
la otredad; asimismo pone de manifiesto la existencia de los moldes ideológicos que imperan 
en much_os de· nuestros marcos educativos, cubriendo las actividades profesionales en todo 

el mundo, y que de alguna forma ameritan estar en constante revisión, pues de otra manera 
funcionarían como limitantes dogmáticas para nuestras sociedades, y por lo tanto también a 
nivel individual • 

En-América está aconteciendo algo que no responde al canon de la visión programática_' 

y que ;,,antiene viva la esperanza, por una parte, de poner en primer término los p<lder~s crea
tivos y, por otra, del surgimiento de un nuevo arte digno, que restaure el derecllo'~-la~graride
za espiritual y no sólo a la basura y mediocridad en la que está sumergido eÍ-;;;urléÍo artístico 
actual, el que sigue avalando de conformidad la baratija barnizada desrio~Jsfiia:r~d~~- !Osar~ 
tistas que se presentan en este compendio son mexicanos3 peró,erl'~sfa ai'asió~se' t}ata d~ 
un grupo de creadores independientes que están consiguiendo a~pli~r<e'1~ér1ti~i'~del~sdi~- -

tintas corrientes de Realismo que se han dado en América4 y otra~p~rtes:d~i'm~~-ciri::s¡~ po
nerse de acuerdo están desarrollando una estética compleme~t~ria;{~ig.:;i~ri-d'c,fad~'.úrlo su 

propuesta y sus modos de trabajo. No se trata de una síntesis, alC~ntr~rio~'t6doi'utili~an con
trastes para ayudarse a manifestar la energía-sentido que comiénza clé~-c1~-~¡-g~sto' inicial de 

la manifestación creadora, al asumir sus materiales y construir disé:ursos'a través de Lína le
xicografía que los asiste al dirigirse en el fenómeno completo de sú asisténé:Í~y permanencia 

en el mundo. Es así como se confrontan elementos diversos que tratan -a 'ici largo de la crea
ción artística de estos autores-, de concretar en una armonía dinámica que los lleva a dispo
ner del arte compositivo, para pode~ unir en un equilibrio final, el balance del ~ontenido en la 
forma. Por eso digo realism_o y _nó realidad, porque se comienza desde las condiciones de di· 

versidad, pasando por la experiencia unitaria entre sentidos y mente, para de ahí alcanzar la 
creación absoluta, organizando todas las acciones conjuntas en una cúspide trascendental. 
Estos artistas present13'.n erisu obra un sentido que parte de lo coloquial, o bien partén de _los __ 

hábitos comunes y trab~jan sus obras desde la base del lenguaje que emplean. No _se apro- ._ 
ximan a ningún tipo.de academicismo o escuela, pero su desarrollo interpretativo de temas o 
motivos les permite abordar la totalidad de la obra y obtener una trasmutación que los--dés

prende de lo ordinario y de la experiencia conocida o clasificada, saltando de lo obvio o supe
rando el sentido común de los significados de lo ordinario, para pasar a un estadio cósmico y 
meditativo que se les revela a través de las efemérides. No es el veduta6 lo que se quiere con

seguir; se explora el mundo para trascenderlo y encontrar la identidad, oculta o alterna, en las 
cosas que se esconden como en líneas entreveradas dentro de los acontecimientos. Se utili· 

za la movilidad de la conciencia como una metáfora del universo: Manifestación cósmica en 
una conciencia expansiva. Estos artistas consiguen lo anterior por medio de estrategias diver
sas que sin embargo no dejan atrás el estilo, el que no se vuelve prioritario como un fin en sí 

mismo. Eso trae como consecuencia que sus resultados estéticos sean altamente dinámicos 
y que pongan en evidencia que su trabajo no depende del establecimiento o la búsqueda pre

via de algún canon de belleza establecido. Se resuelven como modernos pero su proceder es 
nuevo pues, a partir del ejercicio sobre la conciencia, están tratando de conseguir desde lo 
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efímero y clrcurí'stanclal, u operando desde los elementos simbólicos y colectivos, o desde las 
confecciones simbólfcas de origen personal, hasta arribar a lo imperecedero. El Realismo 

Americano puede ser considerado una práctfca de liberacfón manifiesta a través de la con
cfencia de fOrrrÍ~ ~ó,vil; mas no la descomposición estática del movimiento, forma en la dura
cfón; la nue~a' Hélade7 que tiene como valor máximo la belleza, pero nunca más una sola 
bellez¡(ame,ricana. Se da a conocer a través de este compendio, anunciando su nacimiento y 

desarrollo como una inevitable bifurcación en la historia del Arte Mexicano,8 y en una acción 
distinta, y de alteración dentro del panorama en crisis del arte contemporáneo mundial. El arte 
de América sólo ahora comienza a madurar, después de un lapso de detención y deterioro. 

15 DE MARZO, 2001 

Ca. DE Mfx1co 
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR 

s. N.A. A lo_largo de los ensayos se notará una preocupación por comentar o dejarnotas aclaratorias para los 

usos metafóricos. Al ser éste un conjunto de estudios teóricos, me es necesario dejar bien establecido el sentido ele· 

gldo para el _uso del tropo. Fijar los sentidos vagos es de vital importancia para evitar al máximo el posible malenten· 

dldo y construir unos referentes que la misma Investigación exige que sean congruentes. 

a. N.A; Lamento en esta ocasión la ausencia de personalidades femeninas pero, por lo que pude observar di· 

rectamente, su producción no se adecuaba al discurso ya que se desarrolla más el trabajo temático, o por el contra· 

ria la elección. de algún tipo de montaje específico o bien la combinación de ambos. Esto ocurre tanto en la 

producción femenina como en la mascullna, Independientemente de la nacionalidad o de los patrones de comporta· 

miento sexual. 

3. N.A. En este momento es viable hacer notar que nuestro "amerlcanlsmo" es de fndole diversa pero unlver· 

sal. lPor qué México? Porque fue la primera capital americana reconocida por Europa y el cristianismo además de que 

dentro de este territorio se forjó la vida de una gran parte de los americanos originales, en los tipos más variados de 

civlllzaclón precolombina. 5610 eso y nada más. Sólo resta añadir que tenemos en cuenta el humus (por eso el tér· 

mino geográílco) o sustrato cultural que fue la base de la vida en el continente. Y que lo tomamos en cuenta sin me· 

noscabo de las diferencias de época que nos distancian de ello, pero que al mismo tiempo éstas se permean hasta 

nuestra condición actual ya sea de un modo u otro. Por lo que resta, miramos hacia el futuro con la mejor voluntad 

posible como lo puede hacer cualquier habitante del continente o del mundo entero. Estos esfuerzos van dirigidos 

hacia una aspiración de renovación universal, en el sentido material y en el espiritual. 

4. N.A. El término realismo ha sido utilizado en varias ocasiones a partir del movimiento artfstlco y 11terario 

del siglo diecinueve francés. y su gestación proliferó dentro de la novela y teatro ruso de ese mismo siglo, pasando 

de un realismo de observación hasta llegar a los inicios del siglo veinte. Antes y durante la Revolución rusa y especf· 

ncamente bafo el régimen stalinista acabó por producirse el realismo de propaganda estatal que aún se ve con inl· 

ramientos, no sólo por la posición política adquirida sino sobre todo por su cuestionable aportación al Arte bajo el 

denominador común de reallsmo socialista, diferenciado de los primeros reallsmos lenlnlstas. Mientras, a partir del 

movimiento realista francés. se derivaron corrientes en Norteamérica en las que se Inscribieron pintores perteneclen· 

tes al grupo El Ocho, como son Eaklns, Homery Ryderentre otros, quienes se encargaron de desarrollar un movimlen· 

to Inspirado en Courbet y en la escuela de Barbizon, abriendo la posibilidad de alejarse de los modelos del 

Academicismo. Asf hicieron posible que en las décadas siguientes (hasta los años treinta) se gestaran los píntores 

llamados reglonallstas, como Thomas Hart Benton, Stuart Curry y Grant Wood, quienes tuvieron su contraparte ur

bana en Edward Hopper con su realismo romántico. En la poesfa realista de ese mismo pafs, Robert Frost, Carl Sand· 

burg y Edgar Lee Masters fueron los principales representantes. El Blues del Delta del Misslsslpi resume la voz de 

todo un pueblo y se convierte en una de las más poderosas y bellas manifestaciones de la condición humana. El 

Country Western y el Folk se hicieron escuchar en cantantes populares como Woody Guthrie. Los Inicios del cine y la 



fotografla, Vertov y su Ojo de Dios, el constructlvlsmo documental y épico de Elsensteln, Junto al equilibrio perfecto 

e Inigualable entre el compromiso adquirido voluntariamente y la voz poética de Mayakovskl; el cine de propaganda 

de Len! Rlefenstahl hasta sus fotograflas sobre tribus africanas, el cine de las primeras décadas del siglo veinte nor· 

teamerlcano y mexicano y el neorreallsmo Italiano fueron distintas manifestaciones y versiones del realismo.o sus de· 

rlvados, con bases ldeoi6glcas de lo más contrastantes, pero en todas hubo extraordinarias aportaciones •. El realismo 

expresionista de Kathe Kollowltz desde Alemania tuvo resonancia en un grupo de murallstas y grabadores deseen· 

dientes de la Escuela Mexicana de Pintura. Slquelros Insertó el realismo social en el murallsmo, mismo que se pro'. 

longó en varios de sus dlsclpulos y que tuvo también sus Iniciadores-en Norteamérica' en tlgura~ como Ben Shahn o 

Isabel Blshop. Después destaca la presencia de Andrew Wyatt, que utilizando una técnica Impecable al temple desa· 

rrolló un mundo lleno de misterio a partir del entorno de su Infancia y de su vida cotidiana. Mientras que de los ba· 

rrlos afroamericanos fue surgiendo un movimiento de ldenÍld:ad a _i~avés del arte representativo en paredes y 

localidades de sus respectivas comunidades tamblén'de~trb dé Norteamérica. El resumen del realismo romántico 

alemán está en el cine de Herzog y el cine de reflex16n'posr~IÍolucl~narla en.los países eslavos como Dzávo, Wafda o 

la medltac16n mística de Tarkovskl o los realismos' cl~em~t~gráíli:osde directores suecos como Hans Abramson, J!irn 

Donner, Lars G!irling, lngmar .Bergman, Arne Arnbom, Ha.ns'Alfredson, Tage Danlelsson, Gustar Molander, Vllgot SJ!i· 

man y Llv U liman. Aklra Kurosawa eri Jap6n; en Franciá Jean·Luc Godard; en llalla Mlchelangelo Antonlonl. En Esta· 

dos Unidos destacan entre otros A. J. Pakula y Robert Áltriian. Y en el ~lne de vanguardia de este mismo país Charles 

Dockum; por su búsqueda del absoluto en mmes como Yantra. 

Luego tenemos el realismo mágico de América Latina que ha sido común a destacados novelistas. Adjunta va 

la propuesta del realismo del sur derivado del surrealismo de Roberto Sebastlán Matta; y, en una vertiente totalmen· 

te opuesta, el realismo socialista que se practicó en Centroamérica, el Caribe y excepcionalmente en México: en el 

realismo narrativo de la Revolución Mexicana que tuvo en Mariano Azuela su más distinguido ejemplo, seguido de 

las figuras destacadas como Martín Luis Guzmán y José Revueltas la revlsi6n no narrativa en Francia, de Jean·Luc Go· 

dard y en Italia, de Mlchelangelo Antonlonl. Como se puede apreciar, las variables han sido diversas y complejas co· 

mo el propio desarrollo y gestación de la vida dentro del continente americano, y no se.diga lo_contrarlo si se toma 

en cuenta el resto del mundo. 

5. N.A. Decir que los autores que se presentan en estos ensayos hacen una· estéUca complementarla es lo 

adecuado, pero no quiere decir y no debe entenderse por ningún motivo que dicen lo mismo. Ningún artista dice en 

su "cosclente significante" algo que se pueda reducir a lo que otro artista dé uná corriente estética semejante hace, 

como se puede hacer en el lenguaje ordinario de la comunlcacl6n comercial; alg~ así como "este anunciante quiere 

decir lo mismo que aquél, pero te quiere vender otra marca". El Realismo Americano no es un reciclado cultural, ni 

un reviva/; presenta; eso si, variantes o recapitulaciones a problemas expuestos en distintos pasados. Pero aún tra· 

tándose de artistas conocidos como similares, como fue el caso de Braque y Plcasso, o el de los puntillistas france· 

ses, todos consagrados del pasado, no sería pertinente Intentar una equidad absoluta entre los pares, como decir 

que "los cubistas estaban diciendo lo mismo", o "los ccpuntllllstas» Seurat, Cross y posteriormente Matlsse, quieren 

decir lo mismo mediante la práctica del dlvlslonlsmo". Hay que procurar evitar semejantes reducclonlsmos pues de· 

terloran nuestra apreciación del Arte, al confundirlo con el contenido de los mensajes comunicativos de los medios 

masivos. También hay que considerar que desde hace unos doce años se viene gestando el Realismo Americano, y 

aún ese tiempo es corto para el surgimiento, desarrollo y gestación de un movimiento espiritual y cultural. El proce· 

so ha requerido cuidar de un sinfín de detalles, como si se tratara del nacimiento y desarrollo de un árbol: aquí el pú· 

bllco no se toma en cuenta sino como alguien con quien se compartirá posteriormente. Insisto, no se trata de un 

movimiento diseñado ex·prafeso sino de una expresión espontánea, de una reunión y manifestación de caracteres 

que confluyen y que presentan factores pertinentes a una generalidad creadora, totalmente propia y no condiciona· 

da por Intereses secundarlos. Lo anterior me ha permltldo la organización Intelectual y la expllcltacl6n de las causa· 

les, ahora sí bajo un diseño bien entendido, sobre un conjunto de sucesos artísticos varios, y la exploración 

consciente de una etapa más sólida de paradigmas estéticos que dieron por resultado los proyectos multldlsclpllna· 

rlos que forman parte Integral y fundamental para la consolldacl6n del Realismo Americano. La finalidad última del 

o 



medio masivo de comunicación es vender mensajes que retribuyan en una operación de consumo; puede hacerse 
con estética, y de hecho es casi Inevitable que este tipo de mensajes la contengan, sea buena, regular o mala, pero 
en eso no estriba que las conductas sean las mismas, principalmente cuando se trata de productos o marcas que 
compiten un mlsm_o mercado. El arte está _en una alteridad fuera del sistema y sólo de modo aparente; los museos 
tratan de sujetar y de fijar en una especie de domestlcadón su valor y su sentido, pero aún con el Arte de la antlgUe· 
dad, esto resultará siempre un Intento limitado pues cualquier sistema Imperante queda rebasado de forma casi ab
soluta, ya que el Arte es una poten_cla Inteligible, espiritual, que hace posible que la cosificación artística (necesaria 
para la Integración _de sus propledades)adqulera sus cualidades complejas, y evidentemente éstas no se pueden re· 
duclr a ningún sistema Inventado. De ahf la dlstracdón de la que hablo al Inicio de los ensayós. Resulta Inocuo por 
lo tanto que el sistema siga Intentando ser la vanguardia artística ya que no responde a naturaleza Idéntica sino di· 
ferenclada, y cualquier acto, concertado para anteceder a la creación artfstlca -ya sea a través del espionaje lnte· 
lectual o por términos sustituidos o falsificados con tal de obtener una antelación y liderazgo dentro de este 
territorio, aledaño pero no propio-, lo único que puede conseguir es suscitar un estado de confusión y absurdos 
Irreductibles que desgraciadamente son los signos de nuestros tiempos. 

Hasta la mayorfa de los futurlstas murieron antes de tiempo por tratar de hacerse uno con el sistema, y esto 
ha sucedido siempre que se ha Intentado lo anterior. Pound, Mayakovskl y Mlshlma son claros ejemplos provenlen· 
tes de distintas ldeologfas y lugares del mundo. No hagamos más experimentos con El Arte; que éste camine Inde
pendiente junto a la sociedad, pero no en o sujeto a ella. Acostumbrémonos a que el artista debe enfrentar con 
orgullo, entereza y solo, las dificultades de su destino. Su ganancia máxima es sobrepasar lo conocido; para seme· 
)ante tarea están llamados sólo unos cuantos, aunque la vanidad, el complejo y ciertas teorfas sociales sigan di cien· 
do lo contrario. 

6. "La ved uta es uno de tales compromisos. En un cubo permite hacer ver otra escena presentada a través de 
una ventana. Otra escena puesto que puede ser Integrada por su perspectiva aérea, por su construcción lineal o por 
su gama cromática, en el espacio Interior del cubo. Se trata de una formación de compromiso: compromiso entre los 
limites del cubo y la apertura de un espacio sin fin; pero sobre todo compromiso entre la escritura y la figura." Jean 
Fran~ols Lyotard, p. 201. 

7. N.A. Sentido figurado aplicable sólo a lo presentado dentro de los ensayos, un buen deseo, sólo eso. 
e. N.A. Los principios que dan base aquf a esta estética no tienen parámetro con el pasado Inmediato; la or

denación y el surgimiento de lo que apunta a un todo congruente y novedoso, es lo que exige por completo un en· 
tendlmlento aparte, un cisma teórico· práctico y nada sentimental. No se trata de una ruptura, como se podrá ver a 
lo largo de las citas y en la blbllografla, pero sf del derecho tácito, que otorgan el hallazgo y la Invención; de no per· 
der continuidad con la dificil tarea de la primera modernidad que por años quedó en colapso debido a puntos lnsal· 
vables, que sólo conocieron la parálisis o la regresión en una proporción considerable. La nota va para evitar 
cualquier posible equivocación o malentendido posterior. 

1-----------------------------. 
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Felipe Estrada (n. 1.962), artista gráfico m. ex···i·c. ano .. , n.os····. p.· r.opo·n·. e un grupo de serigrafía en 
blanco y negro. Son veinte los trabajos que Integran dicho conjunto, nombrados de ma-
nera general NOCTURNO. Son un ejemplo-de ~arias dé las meditaciones que más han 

caracterizado a este grabador a lo largo de sU trayé~toria. Si hay un significado metafórico1 . 

que prevalece como común denominador de estas serigrafías, es la noche. Pero no la noche 
como la oscuridad sino como el período del día que luce las estrellas, en que el universo vas
to baña de luz las cosas de la tierra. No es la Iluminación a pleno sol, sino el brillo que produ
cen los astros del firmamento en el mar, las plantas y las ciudades. Luz sagrada que habla de 
recogimiento y que Estrada interpreta gra.cias a un sistema sígnico que describe a los cuerpos 
celestes mediante líneas y puntos blancos, que son el papel mismo que utiliza para grabar. 
Sólo rasgando el espacio oscuro y denso de la «tinta-noche», es como el cosmos revela sus 
secretos celestes y al mismo tiempo deja entrever las figuras terrestres. Nosotros lo vemos y 
lo desciframos como Casa-•Mar->Camino->Estrellas, elementos sígnicos que se conjugan, se 
entrelazan, que se hacen con la misma sustancia luminosa y que en realidad lo que inaugu
ran es una glifografía cursiva sobre la metamorfosis del universo. Como segunda acepción po
demos comprender que luz es estrella, estrella es mar, mar es pez y lluvia. El elemento gráfico 
no toma como modelo ni corresponde al concepto con referencia <'d~ imagen mental. Lo que 
se graflca es la idea que produce mirar las cosas teniendo como.prill'é:ípio el espacio percibi
do como profundidad. Por esa razón no puedo hablar en este.caso ni de jeroglíficos ni de pic
tograffas, pues no hay signos comunes y estables que guarden'unél simetría con el nombre de 
las cosas. Estrada alude a la figura de las cosas dentro de un campo espacial. Por ejemplo, si 
tomamos el elemento ·más simple con el que se refiere a los cuerpos estelares, usa puntos, 
puntos rasga·d~~;'p1Jnt~s·-~on halos. Aunque se trata de un sujetó alfabetizado, trabaja rela
cionando imagell con imagen y no sujetando el signo gráfico a un concepto. Representa la 
imagen pura y se explica el mundo jerarquizándolo por medio de la distinción de figuras con 
variables.' debidas a la interpretación que le ayuda a proponerse el espacio visual y un ejerci
cio continuo sobre su propia sensibilidad estética. En los instantes de la experiencia creativa, 
él opera estableciendo relaciones figurativas de modo total'm~~te simétrico. Un niño no lo ha
ce así pues desde muy pequeño compensa con recursos gráficos lo que aún no puede decir 

¡ __ ...:.._..,;.;;_;, _ _;__ _ _:__...:.._ _ _:_ __________________ .. 
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hablando. Repone su desequilibrio psíquico a nivel expresivo por inexperiencia, con el recur
so y la práctica de una gráfica espontánea que se volverá complementaria dentro de su apren· 
dizaje. Felipe Estrada no se pierde entre los signos, son su recurso primordial, y noconfunde 
conductas: Hay u-n doble recordatorio a lo largo de toda su obra y en particular en NOCTÚ RNO. 
Su lenguaje sígnico antecede en buena medida al arte del neolítico mesoamericano', con lo. 
que éste mundÓ se le religa a él, perteneciéndole por derecho propio, y nos tréle a.colación el 
órigeride focjélslasí{sáituras apoyadas y relacionadas con las lmágé~e:sníor~~~o'(jfgo:-Estra· 
da no se confunde, no escribe sino que observa y captura ese estadovii'ginály sagrado de la 

- imagenque'posterlormente puede derivar en escritura o pictografía (qÜe''ííó; e~ sú caso) so
meticla,'ét~ro'está, a un orden de designación fonética conceptual osiintJótic'a'.3 La pureza del 
signo ~isuéll no es ,la pureza mallarmeana4; el vacío sí se encu_entr~'rrri¡)tí~W> én la obra de Es
trada pero'sófo como consecuencia del signo y del plano; a los que no alÚdE! explícitamente 
comO el va:Bó'mismo, pues ya sería una representación del vacÍo:Es~oqÚ~dád está detrás de 
todo ~¿t~ t~a-b~Jo gráfico pero no se le da una concreción e¿pecífic~.- El.v~cío es Invisible e 
rriaudiblé y~Óla·s~ i:i'uede adquirir m~dÍante la experlenci~ emocion~lo bien por vía racional 
a travésde'í~'.abstraécióncomo conceptÓ matemático. Aquí se tr~ta de to primero y por to tan
to ta 'páginaén blan~o E!s'cini'c:aniénté plenitud. Plenitud y vacío, y no abstracción; la suma del 
universo y-~-~ st're~-fas:-Íós ~ignos, como el posible atajo hacia el cielo y el Infierno, so lamen· 
te captadó~'pir,u'ná'c'oriclén~i~ únka y excepcional que reúne una combinación de inocencia 
y cono~lmie'ht~~'~;íri<:~'q~'E!'p'e~.:;;iten a este grabador ingresar a esta zona privilegiada. 

·- Élllo'~s ~n'gráb~-d~f q'Üe ~.Sconda su mirada tras el velo del inconsclente6, Estrada mi· 
ra el mundo;~u'ferií~:'é~-~trai'~sét cosmos, pero para tema tan amplio recurre a la mirada, a 
su contémp-láclÓ'R."A~t¡;:··~~n-i~¡a'nte amplitud recurre al recuerdo a través de la utilización de 
los signos ~CÍltipl~~;-_vitfo'n'i•nt~riorizada-externada, que va de retorno hacia el mundo. Me· 

diante ello~-~u~de ~~ñe.~ars~ una representación sensible de este último. 
- D1fsus-iníéio_s· proviene la conquista anterior, pues su dedicación continua a ta xilogra

fía té permitió,JtiÍi~ar'Í~~ recursos iniciales como dibujante totalmente gestual para trasladar
los al soporte sÓÍid~ de la madera esgrafiada. La dureza del material para grabar le dio la 
opo_rtulli~a~ de hacer de la pulsión manifiesta una escritura de lo visible. Desde aquel princi· 
pio hasta ahora·, Estrada consiguió rápidamente pasar del espacio gestual al de la represen
tación de la idé'á móvil, cambiante. No la idea general, esquemática de las cosas sino la idea 
complementiÍda' en la duración, de lo que depende la imprecisión o alteridad en la subcodifi· 
cación de su lenguaje gráfico que evita que se produzca una escritura visible dirigida al enten· 
dimiento inmediato (al discurso racionalista elaborando un código estable o de equivalencias 
precisas~ Todo lo contrario, pide la utilización de la interpretación sensible para que se pue
da abordar a sus signos en mutación. La noche en esta ocasión le confiere una vez más todas 
sus cualidades para que se manifieste un conocimiento verdadero: de la línea que sale a dar 
un paseo para convertirse en discurso imaginante al respirar el aire puro y tonificante del es
pacio nocturno, adquiere una nueva dimensión de vida. El punto y la línea en interacción con 
la mancha opaca son los elementos que sirven para establecer una espacialidad cósmica?, 
pero no desde la representación asumida y previamente estructurada sino desde sus bases 
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significantes en pleno estado de cambio. El espacio continuo que habría entre los distintos 
signos que pueblan NOCTURNO derivan de la primera metáfora hacia una segunda, viendo la 
«tinta-noche» en las imágenes del universo que participan yenconjunto conforman Una iden
tidad cambiante y misteriosa. La obra de Felipe Estr~da sólo pide e invita por'último á-anexar
se a ella y a que tratemos de descifrar los signos ocultos de unanoche ter~estre y sideral. 

VERSIÓN CORREGIOA Y AUMENTADA: 13 DE ABRIL, 2001 

CD. DE M~x1co. 



CITAS Y NOTAS DE AUTOR 

1. "Seguimos Inclinados a pensar que el lenguaje nos ofrece el Inventarlo casi completo de la realidad, y que 

lo que no se puede nombrar no ha de ser Importante. Existe una escuela de llngUístlca moderna que Invierte radical· 

mente la relación entre lenguaje y realidad, Insistiendo en que somos nosotros quienes, a través de nuestro lengua· 

je, creamos categorfas y hasta los objetos estables de nuestra experlencla.•02 En otras palabras, no existen «clases 

naturales» en el sentido aristotélico, estas clases las crean categorfas llngüfstlcas que, por ejemplo, nos permiten 

distinguir entre cosas y procesos porque el lenguaje nos ofrece nombres y verbos. Desde este radical punto de vista 

una metáfora no representa una transferencia de significado, sino una reestructuración del mundo. El ejemplo de 

Aristóteles Indicarla que después de todo es posible llamar escudo a una copa y copa a un escudo, Igual que un niño 

puede convertirse Jugando el uno en la otra ... Diversas buenas razones militan en contra de tan extremoso plantea· 

miento, simplemente porque el lenguaje es una Institución social que ha evolucionado en función de una utilidad. Es 

esta función del lenguaje como herramienta lo que explica que ciertas categorfas útiles se presenten en todos los 

Idiomas. Es probable por ejemplo que en todas las comunidades sea necesaria la palabra «cabeza». No ocurre lo mis· 

mo con otras categorías menos tangibles, y por ello constatamos que un gran número de palabras corrientes en un 

Idioma no tienen equivalente exacto en otro. Es aquí donde más se puede aplicar en Inglés a la «cabeza del estado», 

la «cabeza de un barco» o la «cabeza de un río». La primera de ellas tiene un uso equivalente en alemán, la segun· 

da sería Inteligible aunque no corriente, y ante la tercera un alemán se pararía a pensar si la cabeza de un rfo queda 

a lado de las fuentes o de la desembocadura. Hay ocasiones Indudablemente en que una categorfa creada por un 

Idioma resulta tan útil que la hacen suya otras comunidades, sea por traducción o por simple préstamo, y una vez que 

aprendemos a aplicarla no entendemos cómo antes podríamos pasarnos sin ella ... Tal vez sea ésta una de las razo· 

nes psicológicas que justifican que Instintivamente consideremos equivalente ver y comprender. Incluso «captar» 

una Idea no suena tan Inmediato como «verla». Este especial atractivo de la Inmediatez de la vista fue también co· 

nacido por Cicerón, que subrayó el poderío de la Imagen lingüística basada en la visión. Toda metáfora, supuesto que 

sea buena, apela directamente a los sentidos, en especial al de la vista, que es el más agudo: pues mientras el resto 

de los sentidos proporcionan metáforas tales como «la fragancia de las buenas maneras» o «la blandura del espíri· 

tu humano», «el rugido del mar» y «la dulzura del habla», las metáforas derivadas del sentido de la vida son mucho 

más vividas, y casi nos ponen delante de los ojos lo que no podemos discernir y ver. .. "'º' E. H. Gombrlch, p. 269-270. 

N.A. a la cita anterior: El autor comenta al Inicio del párrafo que Incluyo, una nota que es Importante tener en cuen· 

ta, marcada con el número 102: "'º2. La alusión se dirige básicamente a Benjamín Lee Whorf, Language, Thought and 

Reallty (Nueva York, etc., 1956). Vuelvo aquí a estar en deuda con sir Karl Popper, que me ha hecho ver tanto el in te· 

rés como las limitaciones de Whorf: el lenguaje no tiene por qué ser una barrera para el pensamiento crítico." 

Para mejor entendimiento de nuestro posicionamiento en el uso metafórico, consideré necesario citar la ver· 

slón anterior que nos permite situar la noción moderna del uso del tropo por parte de las escuelas llngUístlcas (cien· 

tíílcas) y pragmáticas provenientes del mundo fllosóílco anglosajón. La elección para Iniciar la exposición de la obra 

artística correspondiente no sería efectiva sin la presencia del trabajo de Felipe Estrada pues sus características ge

nerales responden perfectamente a las directrices que fundamentan el común denominador de la tesis aquí expues· 
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ta, contraria al entendimiento sobre este tipo de montaje en relación y comparación del punto de vista analítico. Aqul 

hacemos valer la palabra en fuego no como representación ni como "representación" sino en su acepción exacta del 

griego original y en su función de traslado, entendiéndola como un estado continuo del pensamiento. 

2. "Se sabe que existlan poblados neollticos estables en la región de Teotihuacan hacia el año 500 a.c .. o aún 

antes de que se levantara la plataforma redonda de Cuicullco al suroeste de ese lugar. Lo más probable es que las 

estructuras monumentales (ciudadelas y pirámides) que aún conforman el núcleo urbano de Teotihuacan no se ha· 

yan construido con anterioridad al año t50 a.c. Parecerla que los teotihuacanos dominaron el Valle Central de Méxi· 

·ca hasfa el año6oo de ta era cristiana, cuando grupos bárbaros, venidos del Norte, asolaron la reglón: los toltecas y 

los _chichimecas entre ellos.'' J. Elliot, p. 93. 

3. ~ ... no nos hemos dejado seducir por los "perceptivistas", lo que no quiere decir que hallamos llegado al ex· 

tremo de desconocer. que_ las percepciones constituyen un factor importante en la ecuación que nos intriga. Por lo 

tanto, he.!"os logrado destacar otro factor, tan significativo o más que el anterior: el de la "ideación discursiva". Las 

representaciones, ya sea pintadas, grabadas o esculpidas, constituyen "ideaciones visuales", nunca disociadas total· 

mente de ideaciones discursivas, puesto que pueden estar ligadas a Ideas discursivas en la mente que no se formu· 

lan fuera de ella con _claridad, o a otras que se revelan al constituir el contenido Iconográfico de las representaciones: 

o finalmente a otras que las dominan utilizándolas como vehlculos para exteriorizarse. Esto al transformarlas en pie· 

tografTas primero y después, en extensiones de un sistema de escritura de origen pictográfico ... Puede también su

ceder que un vuelco en las Ideas permita que la escultura se forme naturalista y no la pintura, por no haberse 

resuelto ef problema ·de la escritura. O, en otras palabras, porque se sigue necesitando a la pintura como escritura, 

o para algo afTn a ella (los mochica)." J. EIUot, p. t64-165. 

4. "Maliarmé se propone anular el objeto en beneficio del lenguaje -y éste en beneficio de la ida que, a su 

vez, se resuelve en un absoluto idéntico al vaclo. Su poema no nos presenta cosas, sino palabras o, más exactamen· 

te, signos rltmicos." Octavio Paz. Traducción: Literatura y Literalidad, p. 78. 

5, N.A. Hay un paso deductivo en su trabajo y eso se puede ver en su reducción representativa de forma y de 

posicionamiento espacial y en la eliminación de las características primarias y secundarias, al dibujar cosas. Una vez 

obtenido el significado gráfico adecuado, lo reúne juntando signo con signo y devolviendo los datos gráficos hacia 

la generalidad y a la unión perceptual del espacio. 

6. N.A. Menciono lo anterior porque en varias ocasiones el trabajo gráfico de Estrada no presenta relaciones 

definidas, y el gesto, ya sea en su esquematismo o en su carácter más cursivo, puede inducir a relacionarlo con los 

dibujos automáticos de André Masson o Klee. (Esto lo cité a propósito de su opera prima, en sus dibujos titulados 

Puertas a la Nada. En esta primera colección con que inició su carrera, la gestualidad gráfica es totalmente impulsi· 

va, y si puso en práctica las técnicas del automatismo de los autores europeos antes mencionados, pero para Estra· 

da sólo fue una estación de salida que le permitió arribar a su integración estética). En el caso de los primeros 

surrealistas, el intento va dirigido a desconectar la vigilancia del consciente y dejar operar los impulsos que pravo· 

quen el advenimiento de la imaginería del inconsciente. En el caso de Estrada, la voluntad está dirigida por un áni· 

mo visual, un ánimo de representación primaria de las cosas en una relación directa de imagen a signo. 

7. N.A. Guy Habasque pide una conversión en la designación al llamado cubismo sintético de Braque y Picasso 

determinada por Kahnweller. Es Habasque quien propone, por razones de exactitud en los términos, referirse a este 

segundo espacio cubista como espacio eidético. El término se apega ria mucho más a la fenomenoiogla husserliana 

que al intento de D. H. Kahnwelier por darle una coherencia a los años de actividad artística de los creadores del cu· 

bismo (que van de los espacios discontinuos y de la conquista del cubismo analítico) a lo que él llamó cubismo sin· 

tético, para darle una razón de método hegeliano a todo el procedimiento que abarcó todos los años del desarrollo 

cubista, en ambos autores. Por costumbre y promoción ganada con el tiempo, el público conoce el segundo gran pe· 

rlodo de Braque y Picasso como cubismo sintético. Pero aqul podemos establecer esta distinción y hacer valer los in· 

lentos posteriores de Habasque, aunque por otro lado su término no se avendría con el espacio conseguido por 

Estrada, ya que éste se trata de un paso previo que descarta características esenciales que aún corroboran datos fl· 

sicos de las cosas vistas y entendidas. La generalización que lleva a cabo Estrada es única e inminentemente espa· 

cial, pero si se podrla considerar la base primordial de un espacio cubista eidético. 
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H éctor Morales (n. 1972) realizó LA NEGACIÓN DEL DOBLE que consta de veintidós di
bujos a tinta sobre papel e Incluye un repertorio de cuatro obras con una temática di
ferente. Hay que asimilar la presencia de las imágenes tituladas Hombre en· la 

oscuridad, Sátira del tragÓ.n de.h'o111bres, Perros del inframundo y Mujeres indias, c~mo. una 
relación coherente con'etí.estodel conjunto que aquí se present~. Es lmportárite contemplar 
desde el Inicio este detalle: pÚes en los cuatro dibujos mencionado'sse lna'uguró y se prefigu
ró LA NEGACIÓN DELÓOBÚ:Au.;'qu~ este agrupamiento de dibujos 'en su.totalidad no ¿on
lleva a justificarse co'ríl8°üri.~:~Ís1Ón r~trospectiva. ni' pára éféctos plenarrienté co'mparativos, 
estos trabajos h~ns1ci6''ci';:f~xado;'pa~a·pod~rh~cé~uri~r~férencia 'descriptiva dé las caracte
rísticas de este cu~rt~to (;6'1ci'~om~··;;;~éstra ci'E;líri trabajo anterior) qi.ie ha servido de ante
cesor y de enlace al .i:J~¡i.J·~t<:;'h'l~·yg;¡i:~'rí~¿ Ni6rai~s inició una serle témática en el pasado 
donde abordó a la tribu'. de 1ó~''c6/a~~¿¡;;n;l)

1

punto céntral d~ su interés artístico. A este.traba
jo corresponden las éJat}~''í:>ri'ifi'~i~s obras: én ellas el autor exploró diversas técnicas parti
culares, sobre todo dél 'gr~oa'cl~; ¿~mÓ:sóne;l aguafuerte y el buril. La serie está resuelta con 
un dibujo anatómic() Yde'.mciéi&t~~ióric!:es~rlptiva, pues durante el desarrollo de !aserie, Mo
rales fue modificando com6 ~Íipú~de apreciar en estos breves ejemplos, (ver láminas 21, 22 

y 23) su planteamient6dibuÍí;Ú~Ó~ En estas cuatro imágenes podemos verresumic.fo todo el 
derrotero que le pe~~itiÓ t?gi~~.d~fl~ir un sistema de representación gráfico' dlstlnto pa.~a es
ta nueva serle,.solución e:~·susÍrnágenes que anteriormente no había iritentado;y al parecer 
esta modificación si.irgió):i~jo I~ ~·écesidad de cambiar hacia otros recursos gráficos; que le 
impuso su nuev.a eÍección teiriáticci. .. . 

LA N EG~CIÓN.DEL DOBLE se caracteriza por tener una unidad resolutiva muy definida 
en torno á táe'xptCira¿IÓn; a partir de la mancha de contorno realizada con pincel y plumilla, 
usando tinta s~bre ·papel. La adecuación técnica y el prolongado esfuerzo realizado por trans

figurar sus.vi.sÍ.o~.~s; le han permitido este desarrollo que rebasa por completo el mero espec
táculo de la destreza rnanual, pero sin dejar de lado la muestra de sus facultades sensoriales 
y de elocuencia para articularse en el arte gráfico. El trazo resume toda su exploración ante
rior a esta llueva serie, y en ésta a su vez se enfrentó al descubrimiento de la imagen como un 
advenimiento de personajes subjetivos, que le hicieron adquirir un conocimiento personal so-
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bre sus potenciales como creador y testigo de un afluente visionario que lo ha exaltado como 
vigoroso Inventor de imágenes de un significado cada día más complejo. Es así cuando apa
rece la encrucijada de la relación entre la técnica utilizada y los móviles te

0

máticos.2 Hay una 
urgencia por capturar las Únágenesdláfallas e inestables que asaltan la conciencia del autor 
confrontándolo de forma Inevitable ante lo que se conoce como sobrerreflexión.3 Por eso es
te ejercicio dlbujístico se transforma en una verdadera trampa de h'nágen'is: No hav tiempo 
para el detalle descriptivo; las'escenasrecurrentes-se contlriúélny se modifican a cada instan
te en su visión interna. No haydes~ans~ para poder dar seguimiento a todaestá~atástrofe de 
imágenes colapsadas:.Las bat~llas enérgicas de figuras fantasinále~ cjüe'éabalga~·furlosa
mente por salir del dique dél Últramundo, en busca de una fisura ql.Íe dejetéstimóriio de su 
existencia y de sus desig~los'.:~ablán de la conmoción de ~ue~tros-~lempos: Son m.E!nsajeras 
de una ed~d terrible; piden'el élhtlclpo de (OS ojos que, como,l()S oídb.s'atentos. d;;lpr~feta~ ha
cen necesaria la dispo~lcfón d~ Ún recurso inmediato que pérrTiita el C:~é:eso ~ 1a's emisiones 

de la.merite'y l¿sm~n;6scielartÍ,sta. .- . _,_ .-····.· • i.'.i_ '(i:~··,;~ :•.•.::é ··•····· .. · .'.· 
, _ ··_No ~ab{d.UcÍ~gÜ~' ei"actod~ dibujaradquiere todo _su' ~Íg~rfi~¡j~~-p~t~nci~l lle~á~dolo . 

más aUá' d~'íá'éo~~-~~tá''e~~l~va del ~o pista. La ve.lo~idad d~~raZ'oºci~"MMále~-·~arribia'l~acclón 

~~s~:t~il~~t~~i~11~t~~f t1~r~l~!~~~i~t1~~~~~.1~; 
c~ faltáun<i'int~ÍÍg~~d~\"~'.[J'rfci-;)ble''; uri'cómplice en la lab~rCÍéaH~a. en Ía ~p~r~nté, ~oled ad 
del arti~ta;~n~'~teri';:ici~·~up~riáilva a los propios móviles y acoriteéiñ'.iÍ~-~tosdelpensamien
to. Está cónfro'~t~éitSn ~e\olvióel verdadero tema de toda esta cÓleCCÍórÍ de dibujos. Esta to
ma de con'~ÍerÍcla a't~~~~s 'd~ sÜ obra, ha ocasionado que MoralesrE!clba fa revelación interna 
proyectán'dol~ también' hacia la negación social del otro,s que ya en riiuc~a~ ocasiones ha si
do la salida évasiíia.de.ún mundo operado por autómatas (de alií la°Ííeg~li:lónde estos, de su 

ladÓperís~~tE!:Y c·rrÍ:lé~). a su vez manipulados por un poder totalitário. ·;: < .· ·_ ._· 
. l.as imáge~es asociadas al pensamiento han sido fijadas por·n:ied1? de esta solución de 

contorn~s en sus dibujos, los que casi de forma inmediata adquf~rén'g/~d-~ i~ón{co, debido a· 
los enlaces gráficos ejecutados por el autor. De este modo M~fáles ·~¡)()r-t~'un'a b:incepclón ex
pansiJa de la realidad y de lo que podemos aprender y ente~d~~ al'i.i.sií~'-;;(té;mfoo re~Usmo. 
Realismo que como alusión a una conducta estéticayd;e~d()~ª:~o~i:fi~.'~~·~·pf;yil~~ el movi· 
miento europeo del siglo diecinueve,6 sino en un tipo cíe'.re~li~lll&·~~~f'íé~\io~ue's'e propone 
accionar dentro de un área de contradicciones y conve;geni:ias·~:~trí~\é)';,'~'ieni:i~ y lenguaje. 

,~-·:.: :f;_:, '~ >,'.~¡- /~\~:( 1_:·;· 

.:\'.:_.' - ·.-· -
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR 

1. N.A. Los Coras son una tribu étnica que habita actualmente en el Occidente de México. 

, :z. " ••• nuestra Impresión es que el Impulso asociativo puede ser constreñido por retos a la Inventiva lmpues· 

tos por la adquisición de nuevas herramientas. o por el mejoramiento de técnicas, e Incluso por el hecho de surgir al 

poder er:i un ambiente afectado por las más diversas Influencias culturales." J. Elllot, p. 163. 

3. "No se trata de dibujar o pintar, se trata de pintar y dibujar con y en las palabras; Merleau Ponty llamaba a 

esto sobrerreflexlón."• Jean·Fran~ols Lyotard, p. 69. N.A. a la cita anterior: Lo que anteriormente se describe, se di· 

ce del acto poético al escribir poesía. En el caso particular de un pintor, el fenómeno es el mismo, pero su atención 

está dispuesta para la utilización de lenguajes visuales, aunque puede darse el caso de que la asociación sea a par· 

tlr del devenir del pensamiento, manifiesto en Imágenes proyectadas visualmente sobre la conciencia, el que dibuja 

Implica un sujeto parlante. En dado caso es admisible considerar la explicación psicológica ante la misma cuestión, 

tomando en cuenta las diferencias en la expllcltaclón: "La fusión de la percepción y de la Imaginación es más fácil 

en las personas que tienen 'sinestesias'. En ellas, la percepción con un sentido estimula también las sensaciones en, 

otros. Un simple sonido o una palabra pueden evocar la sensación de un color y también un aroma o dolor." Wolff 

Werner, p. 200. 

4. "Totalmente ocupado con Freud como lo estaba todavía en aquella época y familiarizado con sus métodos 

de examen que había tenido hasta cierto punto ocasión de practicar en enfermos de guerra, resolví obtener de mí lo 

que se Intenta obtener de ellos, o sea un monólogo de chorro tan rápido como sea posible, sobre el cual el espíritu 

crítico del sujeto no ejerza ningún juicio, que no se embarace, por consiguiente, con ninguna reticencia, y que sea tan 

exactamente como se pueda el pensamiento hablado. Me había parecido, y me sigue pareciendo -la manera en que 

me había llegado la frase del hombre cortado daba fe de ello-, y que la velocidad del pensamiento no es superior a 

la de la palabra, y que no desafla forzosamente a la lengua, ni siquiera a la pluma que corre." André Breton, p. 47-48. 

N.A. a la cita anterior: La velocidad de trazo -me refiero a la capacidad descriptiva y figurativa del autor pa

ra poder concretar lo que su mente piensa, pues en este tema no se apresura a perseguir el movimiento o flujo Ince

sante de su propio pensamiento-, la composición y el cuidado o sensibilidad mostrada en el manejo caligráflco y 

compositivo, hablan de una preocupación estética que no se Inhibe, sin dejar de lado el contenido y resolviendo de 

Igual manera la expresión Inmediata del pensamiento; por lo tanto no estamos ante una ejecución surrealista como 

lo fueron la escritura y el dibujo automático de Breton y de los primeros miembros del movimiento. A mi parecer, Bre

ton sujetó la pintura surrealista de discurso automático durante el primer periodo del movimiento a las prioridades 

y naturaleza de la figuración del Inconsciente en palabras, por lo tanto hay un discurso auténtico, que es a lo que se 

refería con la Igualdad de velocidades. Pero en el caso del advenimiento de Imágenes visuales en acción, hallamos 

una necesaria aportación estética entre contenido original y la transcripción a un subcódlgo gráfico, como podemos 

entender en el caso de la obra de Morales. El método de Breton y Soupault Implicaba una Igualdad entre dictado ver

bal y acto escrltural, y de Igual modo se Intentó en relación a la visión gráfica. Esto puede explicar el porqué la poe-



sla surrealista lograba Imágenes contradictorias pero totalmente definidas, mientras que los resultados de la pintu

ra automática demuestran cierta deshllvanaclón y un discurso tendiente a lo confuso e Indefinido y luego podemos 

entender la asimilación Inmediatamente posterior que tuvieron de pintores como Dalf y Margrltte quienes tenlan di

señados una especie de "catálogos" de vocablos pict6rlcas como, el reloj blando, la horqueta, la nube, el sombrero 

de bombln y la pipa, etc. para asl poder aplicar con ellos el azar objetivo, negando asl la sobrereflexlón fenomenoló

gica y poder acceder de esta forma al discurso Inconsciente. 

5. N.A. Hablo de un enfoque que está presente como un humor de critica social que abarca a toda la serle de 

la Negación del Doble, y si están presentes los antecedentes similares como Hogarth, Gaya, Blake u Orozco, quienes 

utilizaron el humor cáustico y las visiones de terror y de pesadllla para criticar al género humano. 

6. " ••. si Champfleury y Courbet se distanciaron políticamente, como artistas siguieron una senda similar par

tiendo de una concepción originalmente agresiva del realismo, con algo de las preocupaciones sociales de la segun

da República, para llegar a una visión más personal, esteticista.••• Courbet puede pretender en los sesenta que va a 

pin.lar cuadros «soclallstas»,16• pero ello no pasa de un deseo vago sin sustancia ni posibilidad de cumplimiento. Sus 

marinas del periodo representan su verdadera motivación artlstlca; y Champfleury, muy alejado ya del realismo co

mo movl.mlento, podía aprobarlas como los frutos de la soledad y la Introspección y la visión «de algo Inmaterial más 

allá de la 'realidad que se desprende del corazón humano y da a luz Impulsos que la observación por si sola ese In

capaz de reproduclr»."16616• Ya en 1857, al poco tiempo de publicar Le reállsme, Champfleury crela que el realismo 

estaba agotado: «El público está cansado de novelas de observación. Madame Bovary será la última novela burgue

sa: Hay que descubrir algo nuevo» (Souvenlrs, pág. 246). Cita de Schaplro Meyer. El arte moderno. 
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H ÉCTOR MORALES Negación del doble 

UMINA21 UMINA24 U.MINA27. 197 
Hombre en ta oscuridad Figura sobre sombra El espe/o roto 
Carbón y gouache / papel Tinta I papel Tinta/ papel 
Soxsocm 9ox60 cm 9ox60 
1998 1999 1999 
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UMINA22 UMINA25 L4MINA28 

Perros del ln{ramundo Columna dantesca El tiempo en cenizas 
Tinta I papel Tinta I papel Tinta / papel 
89 x58.5 cm 9ox6ocm 9ox6ocm 
1997 1998 1999 

UMINA23 UMINA26 UMINA29 
Mujeres Indias Alebrl/e Dorso 
Tinta/ papel Tinta / papel Tinta / papel 
89x58.5 cm 9ox60 90 x 60 cm 
1998 1999 1998 







\OD 

• Hay que ubicar el término y su práctica, dlíerenclándolo de los postulados mlnlmallstas y posmlntmallstas. Lo que se de· 

nomina como multimedia, Implica otra forma de entender el acercamiento de dos o varias artes. El término: media establece una 

relación teórica distinta entre el eJecutante y sus Instrumentales. Estos últimos se conciben baJo la concepcl6n de ta teoría de la co· 

munlcación, pues en nuestro caso no partimos del modelo soclal que Implica al acto espiritual, píctórlco, computacional etc. como 

medios para comunicar. 

Par eso los términos, multldlsclpltnarlo y muft/.medla o multl·medlo no deben ser considerados, equivalentes. 

< 1 
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La ciudad de México asistió al poeta Ca.rlos.San Juan, al grabador Eusebio Bañuelos y al 
fotógrafo Marco Antonio_ Cruz; pro~óciindo en~llos el llamado que fue respondido bajo 
el designio del TRANSEUNTE ANÓNIMO en el año de mil novecientos noventa y cinco. 

Más allá de los discurso~ que convérgendesde hace siglos en la ciudad, dichos autores r~cu
rrieron a integrarse de iná!léracasi especfral dentro del afluente caótico que se manifiesta 
desde la superficie de sus ¿~:u~~;y a\rén'idas entrecruzadas, para tratar de lntroducirs~ súbrep
ticiamente en ella, e inté~ia·~ ir)1a~I~ el fondo inhóspito y casi ilegible que guarda lo~ elemen
tos fundacionales de 'éste lugar. Comienzo comentando el poema pues, si bien Carlos San 
Juan (n.1973fseafi'.~{6"~1ié;na, ~u escrito sirvió para enlazar la obra gráfica y fotográfica con 
la que conviv,e sli'tíá~aí?. d~j,a~do entrever que la acción denominada por el título general fue 
asumida pors~'r'nis'rlíd'andar y discurrir a lo largo de la ciudad, para poder realizar dicha obra. 
Desde él títlJ1b'cié(j:i{;e;;,a s'e anuncia la alborada que da Inicio a esta marcha e inaugura este 

. ctíoque'de'im~iime·~. sonidos y barullo que es la ciudad que despierta. Al igual que las cosas 
salen al eniúe,iíJ~~·i:fel poeta que camina mientras se disuelve entre ellas, las palabras suenan 
como lá-5 cosas y la' luz solar incendia en un brillo interior la mente del transeúnte. El milagro 
se consúnía','é1·r~lárnpago aislado en la mente estremece la luz del día, lo enciende, y la poe· 
síareinaugura la ~ida. El incendio de la palabras es el camino, las cosas crepitan a su paso: 
al ~erlá~ las nombra y las enciende cruzando ambas acciones para adquirir el tesoro oculto de 
la materia humilde. Las sustancias intercambian cualidades y así se dicen unas a las otras, y la 
deformidad se impone como constante: el mundo se otorga a los sentidos, desfigurado, y la ciu
dad acentúa los errores debido al hacinamiento y velocidad con que se dan los acontecimien
tos mientras él avanza en su camino. Deformidad combatida por el delirio del fuego, ignición 
de la quimera; pasos más adelante el poeta recoge los componentes de las cosas y las torna 
en una amalgama que reúne como metal liquido en la palma de su mano. Esta distorsión nueva 
que se ve en esta segunda ocasión, refleja y es sustancia á1' mismo tiempo; es su envés y su 

modelo mismo, superando así la tan recurrida desconstr~c~_ión*1 contemporánea, por eso el 
poeta dice: 

--- -- ______ ::;:-·_-
* En esta ocasl6n y sólo con la intención de seilalar que stemPre he PrereriérO deéir y escribir esta palabra como es en francés, 

es decir: deconstrucclon. No sólo a mí. sino tamblén a varios autores, erytr_e _ellos~ lt~g~lstas y filósofos, preferimos conservar el gall· 
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"foto fofa" 

El poeta al continuar avanzando arroja el metal líquido y hace que arda la atmósfera es· 
cribiendo en ella süpoema, qué consiste en cient~s de gotas de metal anamórfico que re ge· 
neran el mundo, y en sli opa~idad crlstall-na ~bren mundos Insospechados que conducen por 
distintasvía,s v form~s hélc1a1~ti~rra pron;etlda re~ov~da:'cantdYr~zo e~ ta misma obra, dis· 

~:~~:np~t~°s~~iW~~r:~~~ii~:r;~~~[~i~f r::::~~~i:te:1t~c~~;~ci:~~~~7~:;:1~f g::~~ 
in ano es la l~ng~~ Yest~'énitfrciufmié·~. su leriguajé: poesía Incandescente co~ un pretexto ~r
bano crici'éi/t~. ú-:b'a~~y;'Aqüí .1~~,¿~btes equidistantes, et aeroplano, 1as torres v 1a musa son 
alucinacion'~~·cÍ~~r'.~is~oS::~.sori16s~uéños de la materia, mientras qúeét sigu'é'sutrayec
to, v reáli~t.i¡,'or--i~i~~hóH v'nó llór descíipclón, regenera e1 mundo por 1as razonesd~t sueño 
y ya ~o d~sdé~~(';ue.fid r'iiis~~: Siguiendo su paso, aquellas gotas de materia líquid~ cÓmieÍl· 
zan ci'cobrar.~n b'riÚ~;'u~a'áur~ola comienza a caer pausadamente. Son estrellas que han des· 
cén~idó,P,arfi1úfoin'a'í1_~dudad de noche. 

Para que:~queUos que abjuraron del laboratorio de las perversiones observen cómo esta 
poesía cumpÍe: o para aqÍJ~llos que negaron la posibilidad excepcional: somos descubrido· 
res. El poeníá és'ét camino, pero aquello que menciona lo queremos siempre nuevo, intacto. 

PELIGRO: POETAS TRABAJANDO 

< ·- ••• 

Para nosotros el arte no debe seda vida,, debe dar la vida, hacerla posible; hacerla va· 
ler como posibilidad~ ·,::·~ ·':-~.i;:.:,:: :·~'.~;,,,. ~) 

·'-':~ "·-:o:-. 

Lea tres veces este po~rna y verá lo que verá. 
: ~·'>- . 

El TRANSEÚNTE ANÓN°IMO tomÓeít~iW~~?io gráfico de Eusebio Bañuelos (n.1969) la 
constante de las repr~senta~ion'e~ dlve~~~·~ de\ín pie. Bañuelos caminó junto a Carlos San 
Juan y compartieron el trayecfo-s1~·1tin~rari~:~~für~de la ciudad. En su paseo ambos dejaron a 
un lado la Inútil disgregación ciccldentaldé io iritlfrdisdplinario, y mejor conversaron. Tonatiuh 
asoma su fa~ ~splendorosa; dad~~·cie'.vid~ ir~Llmpe inaugurando los pasos de los habitantes 
de barrios y c~lonias. En su integráción airÍtmo general, la mirada del grabador dio Importan· 
cia durante su caminata a los pies de la mÚchedumbre. En el pensamiento del transeúnte anó· 
nimo discurre una imagen de su pasado. Una imagen de otra andanza, el camino hacia el país 
de los muertos: el anfiteatro. Allí acudía a dibujar cadáveres y a hacer estudios anatómicos. 
Uno de los cadáveres cobró especial interés en sus múltiples visitas a dicho lugar. Lo fotogra· 

cismo pues la traducción al espai'iol resulta un término contradfctorlo, que además de ser rallldo y gramáticamente equívoco, no con

tiene el verdadero sentido de la palabra acui'lada en francés (de la que el mismo Derrida lamenta su dlíuslón equívoca y su acepta· 

clón) pues aún en su lengua. fue un término aproximativo o tentativo que trataba de figurar en ella. un contenido específico para darse 

a entender con su Interlocutor. 

-------------------------·--"-----
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fió y fue una imagen muy recurrente, desde entonces; en su trabajo; Esa imagen se despertó 
de nuevo en su mente al ir caminando entre la gente, nunca como un sentimiento morboso sino 
como el descubrimiento.de la compasión. «Puedo sf!ré/-TRANSEÚNTE ANÓNIMO». Un pie son 
los pies y lospies del p~()pío aUÍ:Or'so~ el pie an'ónirrio.Mientras sf! camina el tiempo se in
vierte, el cielo marca las horá~ YelmundCl allanza.~I re~és: fodo amanece viejo. Durante el co
mienzo df! su trayeét~;'mirancÍo' h~cii3''~Ú'uelo,<yáce una fotografía oval de una anciana 

~=~~~~~i~~~¡t~~-~~~~~~~É~~~a~~~~1~1~r~~:~:i!u~~~~i~:li~=~:;º,::~~~:~~::: 
pierta lentamente del letarg?,'Lá foto·oval seádhiere como. un lugar de presagio a la colección 
deimáieries. o~rél~t~:,-~"'su~~gióh'Ci~-1il's':c:al1es·~~dadascont1n.úan añadiéndose a'ª mente 
_de( grabador; como'un'¿•ue'ncil''.cí'~L~gU~-~~n'h~~ia éitodas •(aS COSaS, todas (as contingencias 
al encuentro dé su df!stlnofLc>S"li'u~·5os/1a p~lvi~/~asculos, zapatos, diagramas anatómicos, 
son la radiografía del propiÓc~~ina+C¡üf!'.é11·segulrsuspasos ve cóm? el mundo rejuvene
ce ... Mientras, el sol contin tJa sÚ·t~~y~~t6 y acorn'paña'a loscariiinanté~ como si él tampoco su
piera hacia donde se dirige, el ~gua'dis~urrf!.ént~é·l?~.ca·min6s ysigu~ su caÜ~~: Algoparece 
rejuvenecer el tiempo, ~van~an.Jos ~füeif; ¡)C!r ia\1r~e ~·¿cinforrne pasa·e'1 día todo decr~ce; · 
el atardecer y luego la hora ~iol~ta aparé~f!n'h1¿1e

0

ndÓdei'trari~ea~te él'nónÍ;,,ó lln nrnC! peqÚe-

~::,:::;:~~~~;::;;~i.1i~1~~t~Ii~1~~~~~~~7~~~~~:.~~;;l;f :;I~~p;t'¡:; 
El fotógrafo Marco Antoni.?'.Cruz (n:\1957) e~ dentro y afuera del pr?yecto _del TRAN-. 

SEÚNTEANÓNIMO la ac~Íónpr¿cursor~llin·c:;'(h!'ias'f~tÓgrafos más destacadose~ dichri ám
bito en México. Bajo el título.;d~·1,'ri~'j,¡j"J¡~'jj'Jíai:·M~rco Antonio Cruz ha mar~adotoda una 

época de narrativa visual sobr~ ia ~id#·ci~\,~~stropaís. su participación en este tÍ~IJajo mul
tidisciplinario se dio gra~i~s ~u·n;~s'.~le2clÓnd~ más de un centenar de sus fotos/de lasque 
posteriormente me perníidó'}1a~~1-:1~\~1ección de un grupo breve, adecuado a la'~br~ reali~ .·.· 
zada por San Jua~ y ªª~-~e16~: L~~p~~-du~ción prolífica y continua de Crui n~; ayudó a tener .• 
dicha posibilidad. Eluniyers·o dE! imágenes captadas por el ojo y la cámara de este fot9grafo 
se puede dividir en dos grand~s grupos: el primero es el de la crónica de sucesos preferente
mente ocurridos en áreas Urbanas, con temas específicos que desarrolla ampliamente, ha
ciendo valer todas las cualidades de la foto de prensa y la de fotorreportaje. Y el segundoJ es 
producto de los espacios de silencio y de lo inusitado durante sus travesfas y recorridos cu
briendo distintas historias y aspectos de las ciudades. A esta producción pertenecen las fo
tografías que forman parte del diseño del TRANSEÚNTE ANÓNIMO. Son situaciones captadas 
que se mantienen como índices marginales, que complementan su narrativa y que conforman 
un gran número en calidad y cantidad, dentro de su actividad como fotógrafo de reportaje. En 
su caso, el tema del TRANSEÚNTE ANÓNIMO no sólo recurre a una autodesignación para el fo
tógrafo que es sólo una presencia veloz y difusa para sus sujetos fotografiados, sino que tam
bién designa en este tipo de fotos en las que aparecemos desenvolviéndonos dentro de la 
vida cotidiana, los personajes que somos partícipes dentro de las ciudades como simples pa
sajeros de la calle. Utiliza la clave de la madrugada, pasando por los distintos cambios de ilu-
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mi nación a través de un día compuesto de momentos discontinuos, pertenecientes a lugares 
y fechas totalmente diversos. Así nos encontramos ante una colección de Instantes que se im· 
ponen como una belleza silenciosa dentro de lo Inmediato y fugaz. Combinación secreta donde 
la acción y la posición de las cosas son una Cita breve y repentinaque se esfumará justo des
pués de activar el obturador. Son Imágenes que ~torgan la belleza del caminante en sus rela
ciones y desenvolvimiento enla.·~iud'ad!pe,lhombre' de, la.bufan·d~.Y el saco negro.digno de 
Una pintura de M.~gílhe;4ca l_o.s}Ífios~qte~fi~~~eri-"su~refle~J'os:eºn--Ün'espeJÓ~fnJ°ertldo mientras 

el cielo y la tierra lnterc.a111bian Identlda?és; hasta las mujeresvel6ées espiadas por el ojóde 
un péz vela que se fug~ ~~ perspe'cti\la aciiática, seh~ creadou.ri enlace'interdi~cursivodesde 
un tiempo i~cÍerto y réin'cito:~o~lá ié~cÚíns c:lé 1a<poesfa química y las imágenes del pozo ac
tivo,6 establecienéló la siguielite ~eládón: fuego, agúá y promesa1 son un solo nÓmbre reCu-
perado por el TRANSEÚNTE ANÓNIMO. ' . . 

16 DE DICIEMBRE, 

1999 Co. DE M~x1co 
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR 

1. La "desconstrucción" no es un método, y no puede transformarse en método. Sobre todo si se acentúa en 

esa palabra la significación procedimental o tecnlclsta. Es verdad que en ciertos medios (universitarios o culturales, 
pienso en particular en Estados Unidos), la 'metáfora' tecnlclsta y metodológica que parece necesariamente vlncu· 
lada a la palabra misma 'desconstrucclón' ha podido seducir o desorientar.[ ..• ] Primero, porque cada Intervención de 
la desconstrucclón, como se ha dicho ya, tiene un carácter Irreductiblemente singular, vinculada como está ella mis· 
ma a su vez a la singularidad del texto (o de su coyuntura) que lee y del texto que escribe: la desconstrucclón se au· 
tolmpone un «respeto» Inaudito al deseo de Idioma y a la Intriga de la firma secreta diseminada en cada corpus 
textual, «respeto» que requiere, Junto a un recurso crítico al método o los métodos clásicos -(de los que no se po· 
dría prescindir simplemente sin el riesgo de la más estéril arbitrariedad),[ ... ) Pero segundo, la desconstrucclón no es 
método, ni lo tiene, porque, en última Instancia, de la desconstrucclón no es responsable un acto o una operación 
de un sujeto que tomaría la Iniciativa (por ejemplo, de un dispositivo metódico para leer y escribir); sino que es más 
bien un acontecimiento histórico que tiene lugar en, o como, la clausura del saber y la diseminación del sentido. Pró· 
lago del Prof. Peñalver Gómez al libro de Jacques Derrida, La desconstrucclón en las fronteras de la filosofía. Paldós / 
l.C.E.·U.A.B. Pensamiento Contemporáneo 2, Barcelona, p. 2t-22. 

N.A. a la cita anterior. Patricio Peñalver Gómez, profesor titular de Filosofía en la Universidad de Murcia, lnte· 
gra en texto citado un comentarlo, sostenido en lo que se dio en un Inicio y por medio de una comunicación eplsto· 
lar con un amigo suyo Japonés, que se publicó en «Des tours de Babel», p. 35·68. 

La parte Inicial que escogí de su prólogo es a su vez un extracto de aquellas reílexlones, y no aparece el ca· 
mentarlo completo debido a la abreviatura de la cita, perteneciente al prólogo hecho para Jacques Derrida, menda· 
nado anteriormente. .. _ 

2. N.A. Homenaje al poeta estrldentlsta Manuel Maples Arce, quien )unto con otros poetas, grabádores y pin· . 
tares Introdujo la primera vanguardia en la poesla y las artes de México en el slgl~ vel~!e: Ehnórita]ecorresponde al 
tipo de Imágenes y a la manera de con]untarlas én la 'poesía y pintura en las dos prlm~ias déé'~d~s-cié aquel siglo. 

El avión como Icono recurrente apareció en ·varios poemas. Cito sólo alguno~: E.I Avión d~ Apolti~alre, en Poe· 
mas Recobrados, Dp. cit. p. 65. 

Como lcaro vtafa a mlrar el sol 
y que más lejos aún un avión se pierda 
y trace en el éter una eterna estela 
mas conservémosle el dulce nombre de avión 
pues de la mágica palabra las cinco hábiles letras 
tuvieron la virtud de abrir el cielo móvll." 
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Luego podemos leer a Huid obro, citado por Gloria Vldela, Op. cit. p. 121. 

"AEROPLANO 

Una cruz 
se ha abatido por tierra· 

Un grito perfora las ventanas 
Y se fncllna 

º-_-'-'sobre el Llltimo aeroplaiio". 
" ; ' . ···> ·~ 

En Poemas Interdictos Maples Are~ canta al·á~or~n ¿ncl6n d~~de ~n Aeroplano. (Las Semillas del Tiempo, 
p. 69-71). < :,, ," 

·"Al llegar te entregaré esté viaje de sorpresas, 
e_QulllbrtO" perfeCto de mi VÚ.etO aStronómlcO¡ 
tú estarás es-p'erándonle en el manicomio dé la tarde, 
asr~ deSVanecid-a de drstancras, 
acciso lloías sobre la palabra otoi'lo • 

. ~- . : -, '- ·, . , ::: : ' 

é1údades del n~rte . . . . 
de la América nuestra. 

tuya v i.nra: · · ·_:,~; 
· · N~~:vo·rk, 

. · Chlc3go;·:> 
.. ea1t1more:~ 

_, ... 

3. N.A. La ciudad como lug~r. r:fé'trabajo§'rnotivCI p~rá la práctica fotográfl~ava de la mano con los ~lbores de 

este arte. La primera fotografla de JÓ~~·ph;Nf~éph~r~Nié¡Í~~. d~t~ d~ ~n 'Clchod~ntÓs ~elntlsél~ y se Írata de una lma· 
gen de unas casas vistas desde-~üf, tejadó_··aiédá~O.·~; '·"' '. , :·. ; ~ .·.;,-

Luego, en cuanto a una explora.él6n'másdecldléla y ¡;ertlnente aÍrededÓr del mismo asunto, Gaspar·Féllx Na· 

dar fotografió París desde un globo en el año. de'rrin;,'~tí,ocle,nicis clncuenÍa y nueve. Ver .atto Stelzer, p. 32-34, 55-57 

y láminas 1 y 39. 

Posteriormente la fotografla cltadlna dio un giro hacia el Inicio del fotorreportaje en Norteamérica, cuando 

surgió la fotografla documental auspiciada por agencias federales durante la crisis de los años treinta. Berenice Ab· 

bot, Dorothe Lange y James Van Der Zee fueron los fotógrafos que hicieron este tipo de trabajo que alcanz6 a modl· 

ficar el rumbo del arte de la cámara, para que enseguida se extendiera a publlcaclones con una mayor difusión como 

fueron las revistas Fortune y llfe en las que se dieron a conocer las Imágenes logradas por Margare! Bourke·Whlte. 

Volviendo a Berenice Abbot, ella fue asistente de Man Ray, y además de desarrollar su propio estilo fue de las 

primeras personas que repar6 en estimar las fotograflas de Atget. Este fotógrafo francés hizo del encuentro cltadi· 

no, toda una cita con lo Insólito, donde la presencia de los hombres se desvanece defando el paso libre a la fuerza 

del destino para que se manifieste en la formación de confuntos Inauditos entre los espacios abiertos y cerrados de 

París. Ver H. H. Arnason, p. 376-377. 

Estas dos maneras de fotografiar la ciudad han confluido en la obra de Marco Antonio Cruz: si bien las lmáge· 

nes que se pueden observar dentro del Transeúnte Anónimo corresponden al tipo de encuentro deslumbrante y de 

suspensión narrativa donde aparecen los habitantes de la ciudad (esto a diferencia de Atget). Estas son a mi modo 

de entender las relaciones de la historia de la fotografía que hacen posible el discurso y el contradlscurso en su fa· 

borde fot6grafo, y c6mo se hacen presentes al menos como un respaldo previo, donde la fotografla documental ame· 

rlcana y la del francés Atget, son Imprescindibles en nuestro conocimiento para una mejor comprensl6n de los 

principios que definen los resultados de este fot6grafo mexicano. 

Aunque no hay que dejar de lado, que su fuente directa se encuentra en la fotografla del maestro mexicano 

Héctor García -con quien trabajó durante algún tiempo- pero también hay una convergencia en el tipo de fotos que 
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estoy comentando, con cierta obra perteneciente a los Archivos Casasola que se ubicó dentro de la crónica hlstórlco

polítlca sobre la época revolucionarla. Este otro tipo de fotos recurre, casualmente, a un cierto ánimo parecido a la 

obra del mismo Atget, en ocasiones. 

4. N.A. Hago una comparación de un hombre Incógnito en una de las fotos elegidas para este trabajo, de Mar

co Antonio Cruz, con un personaje serial de saco y sombrero que utilizó Magrltte (Rene Magrltte, 1898-1967, pintor 

surrealista de origen belga). Por nombrar sólo algunos títulos donde aparece dicho personaje: El hijo del hombre, 

1964; En el país de la noche, 1928; El mes de la vendimia, 1959; Golconda, 1953;, La obra maestra o los misterios del 

horizonte, 1955, etc;Toráyner Harry-Magrltte, Signos e Imágenes. 

5. "La disonancia, y hasta la cacofonía, tienen su lugar: así también en un poema, cualquiera que sea su di

mensión, ha de haber transiciones entre pasajes de mayor o menor lniéñsidad para producir un ritmo de emoción y 

los pasajes de intensidad menor serán, en relación al nivel en el cual se,müeve el poema total, prosaicos -de modo 

que en el sentido que entraña dicho contexto, puede decirse que nlngú~ poeta puede escribir un poema extenso a 

menos que sea maestro de lo prosaico."• T. S. Eliot, p. 88. 

6. "El Pozo Activo" 

NPor mandato. del di~~· Hutizllup~·cht11izs1 
llen~ron con agua aquel misterioso agufero o pózO en 'm.47d10 del ér.eto'~ llam~~º t_Zompantll, o Se~ colma~o.n el ri!ceptaculO ce· 
leste formado con huesos de muerto: la luna.'.'nez : · · · 

Gutlerre Tib6n, p. 515. 

N.A. a la cita anterior. Aunque mi intención no es establecer una relación directa o indirecta ni proponer al

gún tipo de hipótesis que explique la aparición de símbolos comunes o semejantes entre distintas culturas, pues es

te espacio no está diseñado para establecer dicha Investigación, sí considero Importante ofrecer como marco 

comparativo, la adquisición en la antigua cultura china de la Idea del Pozo como figura metafórica que tomó un sen

tido cosmogónico con Implicaciones obtenidas mediante la Interpretación aplicada de la naturaleza, llevada hacia su 

vida ritual y práctica. Debo advertir que al comparar ambas figuras (la mexlca y la china, acerca del pozo), contemplo 

más diíerencias en su aplicación simbólica, más que una unidad estrecha que indique algún posible nexo. En cuan

to a un origen universal del símbolo no se puede desprender ningún comentarlo aventurado en el vacío sin una acu

ciosa Investigación que la respalde. No propongo conjeturas al respecto, sino que así deslindo cualquier posibilidad 

especulativa de relacionar el texto en el que se utiliza el término "el pozo activo" con una relación a la cultura mile

naria china. El símbolo en los comentarlos al TRANSEÚNTE ANÓNIMO hace referencia a la cultura india de México. 

"Abajo está la madera, arriba el agua. La madera desciende al Interior de la tierra a fin de elevar el agua. Es la 

Imagen de un pozo de palanca, de la antigüedad china. La madera no hace referencia a los cubos que en la antigüe

dad eran de barro cocido, sino a la vara de madera mediante cuyos movimientos se extraía el agua del pozo. La Ima

gen alude asimismo al mundo vegetal que en sus arterias eleva el agua de la tierra. El pozo del que se extrae el agua 

contiene además la Idea de un Inagotable don de alimento." Richard Wllhelm, p. 269. 

Diferenciar lo anterior Implica despejar en ocasiones la tentación de acudir a resolver similitudes formales en 

distintas obras por medio de planteamiento y teorías de escuelas psicoanalíticas, o de algunas otras ciencias que han 

alcanzado renombre y prestigio. Es el caso del psicoanálisis jungiano que se ha aplicado en diversas ocasiones al ar

te para obtener distintas explicaciones psicológicas. Que este comentario sirva como estímulo a las distintas Inves

tigaciones aplicadas al conocimiento de nuestra práctica, si bien con el ejemplo de la Imagen del pozo que nos sirve 

como imagen interpretativa, se puede ver cómo esta figura no implica la puesta en juego de un arquetipo colectivo 

al aparecer en distintas culturas. Pero este caso tampoco excluye los puntos de coincidencia; lo que cabe averiguar 

exhaustivamente enseguida del hallazgo es la causa de la semejanza o cómo en este caso, la disparidad simbólica. 

En cambio, y paradójicamente, reconozco no sólo en el texto Interpretativo sino también dentro del mismo de

sarrollo y concreción del TRANSEÚNTE ANÓNIMO, un paralelo -que me sorprendió años después de realizado- en 

algunos puntos de colindancia y, casi podría decir, de "calca" con un mito de los indios navafo. El mito fue estudiado 

también por Jung y es una historia compleja; si bien la Interpretación del mito Indio tiene un trasfondo de base freu-
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diana y por lo tanto es una versión según la tradición de la Europa occidental, pues su enfoque se dirime en terrlto· 

rlos de psicoanálisis clfnlco. recomiendo al lector consultar dicho pasaje pues las semejanzas no sólo se encuentran 

en las generalidades sino también en los detalles particulares, tanto en la obra como en el ensayo referente a ésta. 

La versión psicoanalítica de los arquetipos no la descarto y resulta siempre Importante, pero no deja de tener un tras· 

fondo occidental sobrepuesto: la creencia en el Inconsciente y sus distintos métodos desarrollados. 

Debo señalar que fas coincidencias mfticas no sólo se dan entre la historia de los gemelos divinos y la obra 

elaborada en conjunto por San Juan y Bañuelos, reforzada a su vez por las fotos de Cruz, sino que también existen 

paralelos en cuanto al significado y la forma en ambas manifestaciones, y las coincidencias son admirables. Y por úl· 

timo deseo subrayar la ausencia paradigmática del mito navajo a la hora de desarrollar el conjunto de trabajos ex· 

puestos aquf. En lo particular, le! la versión abreviada que aparece en El hombre y sus sfmbolos, de Carl G. Jung, pero 

hace años, cuando contaba la edad de dieclsels. Años después de la realización de este proyecto pude enterarme ple· 

na mente de la historia de los navajo y de su Interpretación jungla na, mediante un documental conducido por un ex· 

perlo en la materia, realizado para la televisión Inglesa. Al hallazgo de estos parecidos se debe esta nota al texto.· 

Recomiendo ambas lecturas, pero los paralelos son sobre todo con el original navajo. 

Ver Los gemelos navajos, dioses guerreros. Los estudia Maud Oakes en Where the two come ta thelr father. A 

navajo warceremonla/, Bolligen, Nueva York, 1943. BlbllcigrafTa del libro de Carl G. Jung, El hombre y sus sfmbÓlos, 

p. 311. (Ver blbllograffa). 

7. "Fray Francisco de Ajofrfn, .•• expone el resultado de su encuesta sobre el nombre de México: 

Se lo dieron sus mismos fundadores, porque habiendo lle8-ado en una noche oscura a las márgenes cristalinas de su laguna, 
vieron en ella la luna, que comenzaba a salir en el cielo, 'y habiendo hallado el slgutente día la serial del águila sobre el no~ 
pal, pusieron aquf su asiento seg!ln se lo había' prómetldo su dios, llamando a este sitio México. que significa vista de la luna, 
derivado de la voz metztlf que es luna y la dicción lx!co, qUe es delante o en presencia. 365" 

Gutierre Tlbón, p.127. 
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Una peguefta •añana 

cer11l• •a1d1.t• cerilla penzeña 
caja de zapat•• de atalld. l•• pa••• 

pe•• pluma gárgela pea• •••ca 
hay bu.1.trea en l•• area del elTid• 

mama un •anantial. la antercha 
.... oej1junte el rayit• de luz 

1 ••ú1la el b1zo• 
1Jan elecuente 

oiel• plantad• ciel• pantane 
ciénaga aapienta de perril creitic• 
se 1len6 de jardinea l•• eatrella• 

1 de pir6wtanea l• lirie 

ya l•• bll.hea aberaren aua cuell•• en la ruina 
au.f're el del azu.f're 1 yazge ced16 ayer llnlY' apurad• 

yacen laa pal.maa de un pref'unde ••l•zar aebre lea dedea 
1 re•atan laa Teoin•• el c .. bie de .. bar 

aebre lea teches ae esparce el aJ.re•bre rej• de cuerda 
la airembra reja recuerda 
hacer la tiaioa •anchada 

de relioit• au •bra percelánica 
cen t•d•a l•• a1t1ea ce1-adea 

la chupe asida del perpleje 1 re•entarnea 

aen la tierra que marchita l•• Tener•• 
1• r6a11 que rermenta en fért11 

la lápida paJ.mada que la eapa1da re•ina 
rioin• aedi.aca1 ricine .. eniátice 

•1 aaciada una hé11ce ne aa1ud n1 cae en aspaTient•• 
a1 au reapect1Te cráne• a6le Tigila e1 centre 

eaa hélice 
ea un Arb•l deapel1ejade 

un cabal.l• ain hejaa 

- .. · .. 
. ~ ... 

.-t:~\.i)~ .... :.~~:_: ~--! 
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un mara••• pr .. etide a 1a actriz de la• 
r•••• 

que oen el oeraz6n practica una lAati-.a 
leguaine•a 
per quieta 

3 
el llliaterie 1ncal.cu1able ea muy pertltil 

qué perdiz qué agujere e•quelétioe 
lleYa la cuenta capoieaa 

qué oarrea cantan oen Tez renca 
el aúbite bar~t•n• de la carrera 

ne la Tia amueblada teñida de púrpura lea 
peplea 

n1 el perf\1-.e razenade que el cepille crepita 
• la eacueta &Teatruz que menta un chicle de 

luz 
en la eTaperada de lea puentea 

siempre al. pr1.noipie1 
enbreveradea lea labiea: 

un llpiz abierte 
una plliza 

ahera que Ttlela el gate eno1-a del tejad• 
laa Telas aen 1ntr1naeoaa 

cantea de fuege ain plieguea 
1 laa nubea 1 un ••cure preaagie 

a traTéa de eatea tubea de enaaye ae eyen 
i .. entea (' 
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a traT~a de eatea tubea de enaaye 
l•• ac~rri.mea hincan a lea ecaaiena1ea 

4 
lejea de laa ••hanzaa 

nereoida 

eige crecer mi.a lab1•• tendidea 
.ientraa ata labi•• oreoidea tienden au 

··-= 
\. hacia la T•ladera ne identi:ficada 

para pedir atad• de ajea puerrea 
qu~ peder caabiar en el mercad• 

per ~áUce~ ••n•r•• 
·e~ el ~eroade laa matanza• aebreTiTen 1 ae apa1abran 

tal que ••rir mil Tecea ea \Ul aeoret• ••rtal 
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118 1 au caaa le -1.ra la mi.rra neat'1g1oa 

e1 ejéroite lea deahaoe 

1 cada wdentraa 
aranar apariencia C1nge 
una garganta arilada 
que oenbinúa 091111.éndeae al aTe de laTa lunar 

can algedanea rellene• de aangre 1 eapeoiaa extinta• 

cada tanta ae &Tecina una termenta de ant1raoea 
1 de Teoea laTadaa can be••• deTetaa 

cada tanta t•d• tapa 1 tira tira 1 tapa 
cuande ai'uera esperan lea patiea cantar una lll.tbta 11turgia 

. '., fl"; .t, ·, _.,,, /(. 
·~· -- ....... 
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un litige de lata una linda linterna 
ne dejan aJ.ne peoaa huella• 
en a1guna de laa herida• • en tedaa ellaa 

Terdea Tan beraejea l•• aplaatadea 
oen un tu-.er ariete eleTande ata1ayaa 

ae r..pen naricea ante Jllia ejea naaa1ea 

pretegide per un campe de graYedad 
Tende ni.uaea aublllar1na a1 puerqu11le olaTadiata de pileta 

liquide un liquide cen eaouplteraa de peltre 

ate un zapate teba1 
1 tenge el dereohe 

tante aparate trece 
en •••ita wul.tiferme 
perque en 
eae ... ente 

dedea de una •an• mecha 
aeben el ceatade herid• 
que ea oeatade izqulerde 

.1 
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de 1a Tara o•n que mide 
el mi.ede 

5 
•1 

t .. aaea una rete cera 
f' 

lea reatrea agradecen 
de belaaa ba1aaa h.1jaa 

•1 temaa una fete fija 

• 

una Tariedad de la Terruga 

f' a 
el derreohe 
del bilaDle 

la neche de paz 

Ta a llerar ain aaber •1 ea .. breaia • pua pura 

1 del. h•riunte 

•1 t .. aa rete oeme bebea .. b11ge 

lea brazea eohadea a la geta ma1dita del ahua de engerda 
laa nucaa llenaa de re1.nf'l .. ao16n 

de dedea •pacea 
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en el berde Yerde 
••n el auat• del or•ter 
au ohiaguete 

•i 
b•••• una f'•t• f'ebr11j.f'erez 
el t .. ate deaberdade ••l"derá laa Yenaa del 
anteeje 
para •ezolar Yigerea .. ente Yiaoeraa de 
t .. ate 
oen Tiaeraa v1ataa 
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aJ. anteje de•taoade del de•t•j• 
deTerade en a .. brere pap~l•d• 
1 de•eabrada impaciencia 

11a1 t .. aa lll1a .rete f'e11zll 
la curya diacuraiTa de l•• beatezea aparecerá 

brillante apariencia de beaque 
aerá lluTia 

eacar1aba 1a ourTa deTeratiTa que aparece hermeaa •in deoere 
ai t .... una .rete inf'eliz 

innuyente 

la ••ria.. la peaquiaa 

el reate de lea dedea hace •area de c•rneaa 1.mpreoiaaa 

la marca de la• f'ieraa acumul.a bu1aa 

oencedidaa 1nf1ex1enea re.flexible• 

que ac .. edan un deminge teda 1a •emana 

a caute peche 

la letra tetena ea auapirande 

lll1a pira cel••• 1n!'1amable 

eapu111aaa 

aublim••• 

de cayernena 

ni nea mirea n1 nea hablea 
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MARCO ANTONIO CRUZ Transeúnte anónimo 

" 7 l 131 Fotograffa Fotograffa Fotografía 
1986 1987-88 aprox. 1986 

2 5 8 
Fotograffa Fotograffa FotografTa 
1985 1987 1979 

3 6 9 
Fotograffa Fotografía FotografTa 
1985 1986 1986 
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La necesidad de abordar el ámbito de la narrativa y proponer su relación y estudio con al· 
gún tipo de lmag~n gráfica, incluyendo la resolución d,e ª1'11bas en la página impresa, 
fueron los principales móviles pa'ra reunir. ~I e~crit~r M.arcial f'"ernánd~z (n; ~965) con el 

artista visual Antonio Yarza (n •. 1969)'. Él éuentod~ cÓ~te~ld~ citadin6fú~ ~eg~ld~'pÓr los grá· 
ficos de Yarza, quien dibujó un grupode)mág~nés q~e.¿onv~rsa'njJntÓ}on'~lt~xto. impreso, 
pro poniendo diseñar el-espac1Ó·v1sÜá1;·a¿oplando iirT1i:J6itr~báj65d~~tr6.de'una ~ol~ ~diclÓn. · 
Este proyecto multidÍsclplinario se termlnó~n eÍ año d~·hiu·~¡;~e~i~hto's'~ó~ent~\1 ¿lnco.1 La 
narración nos ubica en la famosa Plaza Garibaldi, lugar.de nfosi~·~·típl~~ ~/~~st~urantes, en el 
centro de la Ciudad de México; sitio popular por excelencia~\'&e~:a'~C:éntratoda ~n~ combina
ción de detalles que resumen el exotismo de la cultura vernácÚla'y cÓl11erc·l~I del altiplano me
xicano. La Plaza Garibaldl mantiene sus características única~ para los:~isitantes,'comblnándose 
entre las ofertas culturales próximas a ella: el teatro de Bellas Artes.o el teatro Blanquita, que 
van de la promoción de los valores clásicos del arte mexi~ano a la ~scenificación del humor 
coloquial. Plaza Garibaldi concentra y asimila conductas populares, estereotipos nacionales 
y valores heterodoxos. Sin dejar de ser el lugar simbólico por excelencia de la música vernácu
la, también ha quedado reducido por la fuerza de la costu;¡,Í:íre a ser lugar de postal obligada 
para los que buscan el folklore típico y para quienes tienen en mente redescubrir los conteni· 
dos de las películas en blanco y negro de los años cuarenta y cincuenta,• que en varias oca
siones tuvieron como escenario esta plaza para rodar los temas relacionados con el charro 
cantante, pendenciero y jugador, que 'tanto éxito 'tuvieron en la difusión internacional del -
cine mexicano y la cultura nacionaL ActuaÍmente.la Plaza Garibaldi está convertida en un lu
gar que trata de conservar la Idiosincrasia rllral, ante la Inevitable contaminación de una ciu
dad que crece y que se.va haciendo mu¿ho lll'ás co-mpleja, y que impone modelos urbanos o 
suburbanos a todo lo que se da dentro de ella. Debido a lo anterior la plaza presenta actual
mente un sincretismo cultural que finalmente la ha convertido en uno de los ambientes pas

tiche3 por antonomasia de la capital mexicana. 
En cuanto a la narración, vemos que en ella se aprovechan todas las características se

ñaladas de la plaza, misma que tanto para el Pfl'rroquiano como para el visitante extranjero, 
se convierte en el lugar de proyección de sus fantasías sobre lo típico nacional y el lugar don· 
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de buscan la realización de los fantasmas, promovidos durante tantos años por los medios de 
comunicación, sobre la identidad construida del mexicano genuino.4 Dentro de la visita a este 
espacio, la colTiida, la)ebida.v I~ presencia de los mariachis borran por completoia otra 
identidad co~fúsá-"qué tía'quedado fuéra en- la ciudad que los envuelve, hadéndola desapa
recer brevementernediánté un simulacro, paralelo e igualmente efectivo, a los parquesde di
versionés'nórtéarnerica~os.donde el lug~rde la fantasía es tomado por el lugar simbólic~ qLÍe 
-fráta de."repr~senta(fo°STC!ealE!s.éidentidad· colectivos. A diferencia de la sltuacÍÓn-dc~fe~t~.~:
no; la opera ció~ de .16~ valo~~s subjetivos resultán más convincentes pará ed~úbli¿bienla re: 
presentació.n de 1bs valbres"'éo.le~tivós:s_ ' ' ' - - '.-. - ':- ; ·;:- -·. - '' 

El cue.nto hace énfasis eneiexceso de imágene~ y referentes culturales cornbinadossin 

;~~e~e ~:~:~·~b1~¡.:~;t2:~~~~{i~~~~~=:~ti~~º~~ :~0!::1~:~!01~e!:~~~df~1~~~~~uvlªI~~=·· 
diversa: Ppr lo mismo! l~ ubi~a¿i6~:~1~-gida par~ el esi:ritb se present~ ex.pl~t~nd;;sus ca~ac
terísticas;pa~a-de~~ri~u~f'Ü~~'hlstorÍa llena.de escenas de humorque'"~¡ú'cl~n;~ 'sitÜacicíries 
que.el_ asistén'tfp.rbíli~ci'úí•i'Ya~ PÍ~{aG~ribaldi percibe como cohere~te~' y ap'rt;p¡~-d~s al sitio, 
lejos q~~enti;las iir~g¿[~¡.~~ ,;t;áíísgresoras de lo ordinario. El éntorno'~~ríh2a ·a iu~asisten
tes cornull~s.~J~.~~·ri ~~·bus~~ de lo simbólico nacional y de la~ actit~d~~ p'~ii'totÍpicas, la po
sil:Íilid~Ci eri.cu'bi~rtid~habÍtar e~ la otredad y de compartir el ánim~n~~-i'óna'i'~~n garantía de 
autenticid~d;' P~-¡.~·é¡·,.;,exicanÓ, Garlbaldi es el telón de la normalid~é:Í.\::ri1~~tras que para el 
ext~anjéro'es \~~~U~~t~"en e~cena de sus esperanzas en el viaje.•: :~:k1~f;.!} 

La ~bicaci~~;d~·l n~~ra'dcir d~ntro del relato evidentemente no C,or;;elp'¿~{~':~Ia naturaleza de 
los·qu~trali~it~rl us'ü'á1~ente' la plaza y sus comercios, y puede'~o~tii'flihlstoria desde otro 
pu~to de vista graCíása u~-ª distancia que le ayuda a capturar (Q'·~~~~-~fe~ÍstÍco con mayor pre
cisÍón y; d~falie:•Al ~Ísmo tiempo ausculta la psique naéiéin~l él'~~Ü~'"g~úpri:en un entorno ur
bano suigén~rÍs, ci_ondé' la embriaguez constante es lo ún1c:6·c¡J~·g~'ra'nt\~~'f~\~xt~6versión de 
los sentimi~ntos r~primidos y de las frustraciones, prodÚcidas

0

p'b'~ uti"n\'J~'dóc~tidia~Ó de sin-
- ·,: '. · •. '·· ,,i,. ·. ..' .. - . . ,·_ ·>; /·:''.\·"''- -:!'\i:',~~'\,~,f.,.~-.,·~>·".:::h~' ":""". :· ·'.; 

sabores, j1mto a una identidad nacional6·1 que para muchos aún'está e~· proceso, y la "locali-
zación".de la actual és inexacta. La presencia del humor énel·~~e,·;itd-~ci1'~Ói~' ha~~ una referencia 
de~criptivas.obr~ el entorno, también revela comportamient~~ y\{'íii~~h61eétivos. El tono co
loquial 'y antisolemne corresponde a un realismo narrativo que Ú~_~hi~a'u.~a manera de hablar 
cit¡¡dina que~ a la hora de encontrarse con la escritura, abre la posibilidad para descifrar un alma 
recóndita que se ausenta y se oculta a través de los modos del habla.8 El cuento en este caso 
no sólo es lo que narra o simple anécdota; lo que discurre es parte de la historia pero desde 
los niveles del lenguaje expuesto.9 El lenguaje usado en la escritura cambia de forma paralela 
a la acción, con lo que se va esclareciendo poco a poco la situación confusa que se presenta al 
inicio del cuento. 

La intervención que hizo Antonio Yarza al interpretar el texto de los MUERTITOS DE GARI BALDI, 
no pudo ser más afortunada. Leyó el cuento y además interpretó al Licenciado Guevara, prota
gonista del relato, para lo que se vistió con una gabardina que usó en pleno Garibaldi, asistido 
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por una fotógrafa que lo tomó escenificando las partes más relevantes en que el personaje in
terviene en la trama. En posesión del papel principal, utilizó las fotos como base para comen
zar a organizar un conjunto de imágenes trasladadas a la técnica del grabado en linóleo. Una 
vez que tuvo los gráficos te.rminados hizo intervenciones directas sobre las placas originales, 
como en el caso de los mariachis para los que hizo caras intercambiables, calándolas y ha
ciendo un par añadido eón gesticulaciones distintas a.las primeras.Las otras intervenciones 
fueron indiréctas;-pües se procesaron algunas imágenes p~rmedio cié la cC>m'pJt;ci';;~¡;;-c . 

En la concepción delos grabados, una vez impresos se áñadió en algunos'dist~rs!Ón a 
las figuras; cCllTlo en la del Licenciado Guevara acompañado de íiPlnturrajéaciíC,óé~ ladigi
talización pr~ctic~da al par de policías. El trabajo presentado por,Ya~za es conslderadCI por lo 
tanto éom6'gi-áfic~ mixta, pues se basa en la c'ombinaCión del HnÓie~cCl~'j~,'rTi'ani¡)'ütác'ión. 
posterior.de ta's impresiones. originales, alterándC>lás; ~edlaiit~ el Üs;;-,cie"fotdí:ópiado;as,. 
transferencias; calados, soportes de goma con tipografía impresa y¡~ réco;;,posÍ~ión ele'ctró~ .• 
nica.Postériorrnénte Yarza reállzó el montajede.Ías imágenes en; el texto e'h\ici;eldiseñó de·. 
página y la edición; para acaba/el~borand'o i1n -~uacler~éi empástadoarté~~~'a1~~~te;6, 11bro ··. 
de autor, dóncie J61v1ó·á trábafar rTiás t~rclé para obt~ner et resu1tadCI ciefinltivo:que aq~í se 
presenta; En éísea~pUó el'formato en un sentido horizontal impreso a partir dela computa
dora. Todo':~! té~to'~e ~esoi'\1iÓ~tllizando páginas rectangulares en lasqu'e sé dispuso dé una 
tipografía ~~~biantt;,tá'ntc?élniveide los tipos elegidos como de los tamaño~ para la edición 
final. Lásletras;d~.las palabí,as escritas se modificaron a lo largo del texto para trabajar el hu.
mor desdé los significantes fonéticos, añadiendo así a la narración un nivel nuevo en el que 
se activan'las relaciones del discurso, a partir de su relación íntima con su escritura y con su 
ubicación espaciáfdentro de la página. Manipulando la escritura desde su nivel visual se pu
do obtenér espesor o espacialidad desde un texto lineal y narrativo, de forma parecida pero 
con otras· implicaciones, a lo conseguido por la poesía de vanguardia de Huidobro y Apolli
naire.10 Así se logró un complejo visual mucho más amplio, en el que además se añaden las 
imágenes gráficas. A esta Integración se le puede relacionar con el tipo de montaje de las ti
ras cómicas, debido a que Yarza estuvo haciendo grabados sobre los temas de algunos corri
dos famosos, antes de abordar este proyecto·multidisciplinario. Después de desarrollar en 
obras anteriores imágenes en secuencias narrativas utilizando los recuadros característicos 
del cómic, Yarza se decidió, al abordar LOS MU.ERTITOS DE GARIBALDI, a reempren~er su la
bor utilizando imágenes más selectas, por medio de las que pudiera resumir la historia sin te" 
ner que dotarlas de un tipo de montaje en secuencia. 

Se propuso realizar composiciones que funcionaran de manera autónoma y que reconsc 
truyeran partes que sólo se encuentran sugeridas por el escritor dentro de la narración escri
ta, que podríamos reconocer como implícitas dentro de la misma historia, y que el grabado 
hace más claras o les da mayor definición. Quiso evitar con esto el seguir atenido a la descrip
ción de los textos y ganar en independencia interpretativa, procurando mantenerse desde en
tonces, alejado por completo del intento de hacer ilustración. 

La ubicación de cada gráfico se dispuso editando una imagen por hoja a lo largo del 
cuento, pues así se da la posibilidad al lector de hacer la segunda lectura que le permite re-

l 137 



lacionar las figuras con el texto, y reforzar el aspecto evocativo que da comienzo desde la na·· 
rrativa. El desarrollo de la historia se involucra con la imagen gráfica, haciéndola pasar a otro 
orden discursivo que lahace paralela pero diacrónica" a un universo visual, y que tiene. un re· 
torno hacia la historia'origincal propuesta por el autor del cuento. El trab~jo del grabador de· 
canta la continuidad de la historia policíaca y expone acciones que sólo deja, ~orno en "estado 
de flotación"12denfr() clel pensamiento del lector visuaUzante, gener~nciCI' accesos de ániíllo 
contemplatiVo'e~~ medio-del orden de la lectura; otorgando la oporl:u;ld~d d;p~6dúci~ efec
tos parecidCJs al ensueño,'3 e incluyendo la opción de otro tiémpo'4 en rri.~éli() del devenir del 
idioma:·· 

9 DE MARZO, 2001. 

CD. DE M~XICO 

!-------------'--------------------- ..... -·---· 
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR 

1. N.A. El cuento también puede encontrarse publicado en: Da Jandra Leonardo y Max Roberto. p. 113. 

2. "En los treintas• se ensayan y calibran técnicas y maneras de Industrializar un hallazgo: la manufactura de lo 

típico. la fabricación de lo hondamente tradicional. El cine propone un género. la comedla ranchera, que se Inicia como 

reminiscencia de las bondades feudales (Allá en el Rancho Grande, 1936, de Fernando de Fuentes) y arrastra consigo 

una producción para consumo general, oferta de temporada que se solidifica al coincidir con las primeras asignaciones 

culturales (Samuel Ramos) deseosas de Infundirle al mexicano esencias fijas y nítidas. La canción ranchera es el gran 

golpe de una metafísica para las masas: ahí está algo que sostiene reacciones y convulsiones ajenas al ámbito de la clu· 

dad, o mejor, ajenas a cualquier ámbito concreto, ligadas a lo eterno, a la razón de ser profunda de la nacionalidad que 

se desdobla en la leyenda de la Fiesta y se transfigura entre copa y copa." Carlos Monsiváls, p. 89-90. 

3. pastlchle ou - age m Imitación f. plagio, remedo 11 - er vt Remedar, Imitar, plagiar. Ramón Garcfa-Pelayo y 

Gross. Diccionario Práctico Larousse, Español-Francés, Francés-Español. p. 207. 

4. "José Alfredo Jlménez ... reflejó el temperamento, la conducta y el modo de ser del mexicano[ ••• ] la proble· 

mátlca del mexicano enamorado. El As de la Canción Ranchera, José Alfredo (así sin apellldo) es -se nos confirma

arquetipo y vocero de una conducta (una psicología radical) que en el cine exaltó e hizo concebible Pedrlto Infante, 

no dejen de solicitar su melodía predilecta, tan enamorado y tan mal correspondido /o tan Idolatrado pero tan po· 

breo tan sincero ... pero con todas, siempre llorando (en el punto climático) de rabia de decepción o por causas que 

averiguará al día siguiente ••• La transposición es nítida: José Alfredo es el vehículo del desamparo. del momento de 

la franqueza cuando no hay a quien mentirle ni de quién huir y la obsesión es tan grande que justifica la vida aun si 

su origen es Insignificante o Inventado. ( ... ) En la Plaza Garlbaldl entre familias remodeladas. una pareja demanda y 

recibe "La que se fue•. Los dos atienden como si oyeran desde hace largo rato. como anticipando un escalofrío que 

sólo ha de efectuarse porque está previsto.( ... ) El estilo retroalimentlcio o el feed·back de la cultura Pop en México: 

la pareja o el grupo rodeado de mariachls van a oír sus propias broncas Internas. el son de la nostalgia arrancándo· 

se con ardor, lo que tengo aquí en el alma es tararea ble. ahorita la estoy pasando de la chingada (iCómo sufra her· 

manito porvfa de Dios{). de lo que nunca será. No hay presente. Verifiquemos que todo es pasado. Incluso esta salida 

nocturna pa'celebrar, en la plaza reconstruida; todo es pasado, porque nada más allí las cosas (sltuaciones/emocio· 

nes) tienen sentido y disponen de un agradecido esplendor." Carlos Monsiváls. Amor perdido. p. 87·88. 

5. " ••• Hitler había pedido en términos Inequívocos que el cine de propaganda se presentase como tal. ya que 

odiaba «la propaganda política escondida ba]o la capa del arte» (13). Pero en 1941. en plena guerra. Goebbels se di· 

rigía a la Sección de Cine de su ministerio, con las siguientes instrucciones, de signo totalmente opuesto: «Realmen· 

te. el gran arte reside en educar sin revelar el propósito de la educación. de modo que se cumpla la función educativa 

• N.A. Anglicismo del autor. En espaftol la referencia es a la dkada pues no se cuenta con el Cs) que pluraliza el singular en Inglés aftadlendo el 

carácter de pertenencia. La palabra debe escribirse en singular. el artículo se encarga de dar el equivalente del apóstrofe s de la lengua anglosajona en 

castellano, 

l 139 



140 1 

sin que el sujeto de tal educación se dé cuenta de que está siendo educado, lo que constituye en verdad la finalidad 

de la real propaganda. La mejor propaganda no es aquélla que se revela abiertamente ... la mejor propaganda es la 

que trabaja de modo Invisible, penetra la totalidad de la vida sin que el publico tenga conocimiento de la Iniciativa 

propagandística.[ ... ) El dilema entre adoctrinamiento y entretenimiento constituye un viejo e Interesante tema en 

cualquier Industria cinematográfica, tanto privada como estatallzada, sobre todo en épocas de crisis.[ ... ) ... acerca de 

la Importancia concedida por Goebbels al cine de propaganda explícita y a los noticiarlos, en comparación con el cine 

de función política latente, la suministra Romanl Indicando que en el Diario de Goebbels hay sólo 16 entradas relati

vas al primer apartado (s,6 por 100 de todas las entradas sobre cine), mientras hay 79 relativas al segundo (27,4 por 

100 del total). Clnlzla Romanl sostiene la tesis de que la comedla y el cine musical constituyeron el grueso del segun

do apartado, cuya función ludlco·ldeológlca engloba en el apartado de la «propaganda latente», es decir, no explí

cita (baste recordar que el film más taquillero en Alemania en 1933, año de la toma del poder nazi, fue la comedla* 

musical Víctor und Vlktorla, de Relnhold Schünzel y rehecha por Blake Edwards en Hollywood en 1982). Para estos 

géneros IUdlco·ldeológlcos resultó vital la creación de un star-system autárquico, como ocurrió también en la Italia 

fascista y en la España franquista al acabar la Guerra Civil (Alfredo May.o, Ana Mariscal, Joslta Hernán, Antonio Casal, 

etc.)." Román Gubern, p. 88·90. 

6. "El mexicano no es una esencia sino una historia. NI ontología ni psicología. A mí me Intrigaba (me Intriga) 

no tanto el 'carácter nacional' como lo que oculta ese carácter: aquello que está detrás de la máscara. Desde esta 

perspectiva el carácter de los mexicanos no cumple una función distinta a la de los otros pueblos y sociedades: por 

una parte es un escudo, un muro; por la otra, un haz de signos, un Jeroglífico. Por lo primero, es una muralla que nos 

deflEmde de la ·mirada ajena a cambio de Inmovilizarnos y aprisionarnos; por lo segundo, es una máscara que al mis

mo tiempo nos expresa y nos ahoga. La mexlcanldad no es sino otro ejemplar, una variación más, de esa cambiante 

ldén.Ílca· criatura plural una que cada uno es todos somos ninguno. El hombre/los hombres: perpetua oscilación. La 

diversidád de los caracteres, temperamentos, historias, civilizaciones, hace del hombre: los hombres; y el plural se 

resJelve; se cflsuelve, en un singular: yo, tu, él, desvanecidos apenas pronunciados. Como los nombres, los pronom

bres son máscaras y detrás de ellos no hay nadie -salvo, quizá-, un nosotros Instantáneo que es el parpadeo de 

un ello Igualmente fugaz. Pero mientras vivimos no podemos escapar ni de las máscaras ni de los nombres o pronom

bres: somos Inseparables de nuestras flcclones·nuestras facciones. Estamos condenados a Inventarnos una másca

ra y, después. a descubrir que esa máscara es nuestro verdadero rostro." Octavlo Paz. Posdata, p. 10·11. 

7. "En la mejor Investigación sobre los cholos (A la brava ese: cholo y qué, de Manuel Valenzuela), se advier

te con claridad cómo la multiplicidad cultural, política, jurídica y laboral del fenómeno rebasa con mucho el campo 

del pintoresquismo efímero. El chollsmo mexicano ha expresado diversas cosas a la vez: 

-el Influjo de la americanlzaclón en grupos Juveniles, 

-la cultura de la droga como comprensión autodestructlva de la marginalidad (el rechazo al rechazo), 

-la vinculación con las tradiciones como nostalgia familiar, 

-la violencia como conducta Impuesta desde afuera, 

-el nacionalismo como relajo compartido, la religiosidad como Ideología nacionalista (lel cielo es mexicano!) 

-la necesidad de vida gregaria con reglas y jerarquías que no necesitan puntualizarse, 

-la conversión del barrio en sociedad y nación, 

-la Invención y el minucioso cultivo de un habla que Impide el acceso a los demás y es compensación psico-

lógica. 

El habla (la germanía) es a la vez encierro y libertad Interna." 

CARLOS MONSIVÁIS. Escenas de Pudor y liviandad, p. 294. 

•N.A. Lapsus en la lranscrfpcl6n. en la versión original dice sólo •comedl ... 
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B. "Otro ejemplo tomado de Valenzuela: 

lSabes·qué, ése? Que car a un bario acá, a tirar un dancing v echarme unos pistos, pero traía Jalra y me salí a echar· 
me un reffn, y qu~ guac~_o 'que la ruca del resto· se esCamó y llamó a la placa, entonces yo tri pié, nel, pues ultimera y 
hasta a la.plñta VOv a··CJilr, 8s(Que meJOr clhí lós· gUaCho, Y _me desi:onté pal barrio a turtquear con los homles que ta 
rolan en la esQuln-~ de(~a-~tóO del -Chory: ~ero antes le dije 'chale~ ni que estuviera tan nrmes su congal'." 

,,, ,'''.'/: ·",,, '/,. ,'.;'<, , CÁRLOS MoNs1vA1s. Escenas de Pudary Liviandad, p. 295. 

:-'- -~~'.:·~~~----. -e~:.;- _;-.-~JL;·_; -~_;;,;_°':~,;,_:o~~;'---_· 
~~ "N~ ..... g-ra_~I~~~-:~ rl~s-~tr~S~~ ..• ··p_~e_~·~·~ he~~~-Pe~sado ... , lo hemos pensado mucho ...• n~ -~e Vay~s _ª. e-noJ_~~· ca

brón .. ., sl,n~s lmpórt~.f.; pue~ lo h~inó~ pé~~ad~.;;, no te lo diríamos ... Pero no te vayas a enojar. 'compadr~ ... Digo .. ., 

es un d~clr·:·· esÍá cabrón,¿~~? ... Tú n~scol1eces ... , para qué te haces, lno? ... Pero te lo tenéinos qúe decir, si no, pues 

no te lo decimos; l~erda1:t..?, lo no?, compadre (y el pinche compadre se nos quedó viendo extrañado, todo lo había 

entendido, no había necesidad de decir más, él sabía a lo que nos referíamos, lo entendía perfe'ctámente), ... "Arman

do Ramírez, p; 1)1-132. 

10. "La dlsposlcl6n tipográfica que encontramos a cada paso en las revistas ultraístas :...y que, suponemos, 

causaría verdadera desesperacl6n a los tlp6grafos pues se llegó a excesos de originalidad- derivada probablemen

te del Coup de dés, de Mallarmé, aunque no todos estos poetas lo conocieran. También Marlnettl había propiciado la 

originalidad tipográfica. Daba a las poesías aspectos pfct6rlcos, utflfzando colores y caracteres diferentes con c6dlgo 

o clave: cursivas para las sensaciones análogas, negritas para las onomatopéyicas, etc. Otra curiosa lnvencl6n futu

rlsta es la poesía pentagramada. Tal novedad fue 'fraguada' por Francesco Canglullo. Pero el antecedente más próxi

mo está en la tipografía de los callgramas de Apollinalre. Este poeta, te6rlco y defensor del cubismo pictórico y amigo 

de pintores, busca representar plásticamente las 'Imágenes' verbales.[ ... ] Estos Juegos casi plct6rlcos permitieron In

cluso hacer 'exposiciones• de poemas como la que presentó Vicente Huldobro en París."9 Gloria Vldela. p. 112, 113, 116. 

u. N.A. Todo el trabajo que ejecutó Antonio Yarza sobre el texto, se resume en lograr la verticalidad desde la 

escritura, generando un contrapunto que viene trabajado desde la sintaxis, letra·palabra. Mediante su corresponden

cia variable en forma y tamaño, logra establecer cruzamientos espaciales, junturas, coincidencias, ejes-choque de 

sentido con la horizontalidad narrativa. SI bien las dos coordenadas no tienen el mismo origen y por lo tanto se es

tablece un ritmo diacrónico entre ambas, también puede decirse que de su oposición pueden lograrse las coinciden

cias temporales, pero fuera de sus propias dimensiones, produciendo una simultaneidad de ritmos; sensaciones y 

significados en movimiento. 

Por otra parte establece una alteración proyectiva de las Imágenes, sosteniendo cada grabado Insertado 

dentro del texto, como figuras que alteran el tiempo de la narración sin causar descontrol sino alargando o prolon

gando el discurrir de la narrativa por medio de la Intervención directa, y en otro sentido espacial que Introduce las 

apariciones que funcionan como sueños, ensoñaciones, retrocesos y fijaciones dentro del desplazamiento Incesan

te de las acciones. 

De Igual forma. esto produce otro tipo de diacronía, pero en este caso es dentro del universo del sentido, par

tiendo desde distintos lugares y tiempos hasta coincidir en algún lugar no establecido con precisión, únicamente depen

diendo de la mente activa que vive el texto junto a las Imágenes gráficas. Sólo entonces la diacronía entre narración y 

gráficos se hace sincrónica, produciéndose el slmultaneísmo que no síntesis. Dentro de este nuevo tiempo pueden dar

se sinestesias, asociaciones o Intercambio de sensaciones, dependiendo de las cualidades de cada lector. Esto constata 

que aquello de la Idea fija que mantuvieron algunas escuelas modernas y que lograron ser vigentes hasta nuestra épo

ca. se "limitaron" al tratar de sostener bajo explicaciones poco convincentes,* que el universo disciplinario tenía dedón· 

• Kandlnskv y Klee entre otros artistas de principio del siglo veinte, trataron de demostrar o de sustentar en su obra, la asoclac16n del sonido 

con el color como absolutamente equivalentes. Basados sobretodo en la mlstlca teosófica, pero tratándola de conclllar con principios artísticos como 

científicos v por lo tanto su máxima aspiración era desarrollar una unidad perrecta de disciplinas, Intentando obtener un movimiento contrario al huma· 

nlsmo naclsta. 
la hipótesis (que muchas veces trataron de alcanzar a exponer como ley) que nunca alcanzó a ser teorfa y que se volvió una pieza clave para las 

creencias pictóricas y espirituales de todo este tipo de artistas, puede verse connrmada en su origen especulativo al tratar de relacionar mística y clentlfl

clsmo, en el efemplo de los Inventos y experimentos propuestos por Helmholtz, quien: 
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de desvanecerse para inaugurarse una nueva época en lo que se daría la fusión "natural" y "voluntaria" de las artes. 

Ciertas versiones de Dada hasta llegar a Beuys y sobre todo Fluxus y sus derivados en todo el mundo, son un ejemplo 

de esto. Caso contrario, es un ejemplo extraído de un poema simultaneista de la poesía de vanguardia de Apoliinaire: 

•o phare-fleur mes souvenirs 

Les cheveaux noirs de Madeleine 

Les atroces lueurs des tirs 

Ajoutent leur tlarté soudaine 

A tes beaux yeux 6 Madeleine" 

"Oh faro-flor de mis recuerdos 

los cabellos negros de Madeleine 

los atroces fogonazos de los tiros 

añaden su luz repenÍin~ : 
a tus ojos oh Madeleiile" ~ 

GUILLAUME APOLLINAIRE, p. 287. 

s:z. N.A. Lenguaje metafórico, pero necesito añadir a la figura retórica una condición anexa: Al emplear el tér

mino "flotante" no estoy aludiendo a la idea fija de Vaiery. La imagen al ser aceptada y asimilada por nuestra mente 

opera como una "isla flotante", y una vez aprehendida la imagen dibujada en medio de la página, se desplaza de ma

nera paralela al texto leído. Entonces será ubicada frente a la "bahía" textual, que para su ubicación y relación exac

ta dependerá de la memoria imaginante; ésta a su vez está determinada por las variables que dependen de las 

relaciones afectivas, estimuladas por los significantes en cada individuo. No creo en la imaginación como concepto, 

he insistido siempre en ello; es una herencia romántica de la que ya podemos desprendernos totalmente. Hay sufi

ciente conocimiento sobre el proceso creativo y sobre los empleos de la mente a la hora del aprendizaje como para 

todavía depender de un modelo tan estático a fin de cuentas. Suena maravillosa y seductora la palabra por su carga 

connotativa, pero en el fondo, para que realmente existiera, requeriría de un modelo estático y completamente cris

talino como el de la Idea fija de Maliarmé y de Valery. 

Aquello que ellos llamaban imagen interna, no puede dejar de depender de la memoria creativa (no me refie

ro a la habilidad mecanizada desarrollada por ejercicios nemotécnicos). Para fijar la imagen se requiere absolutamen

te de la memoria y por eso digo memoria imaginante, y no nemotecnia ni imaginación, dos conceptos que no pueden 

abarcar el proceso y sí están limitando nuestro entendimiento al respecto. 

13. "La ensoñación Ilustra así un descenso del ser, un bienestar. El soñador y su ensoñación entran en cuer

po y alma en la sustancia de la felicidad. Durante una visita a Nemours en 1844, Víctor Hugo habría salido a la hora 

del crepúsculo para 'ir a ver algunos greses curiosos'. Cae la noche, la ciudad se calla; ldónde está la ciudad? 

Todo esto no era ni una ciudad, ni una iglesia, ni un río, ni color ni luz ni sombra: era la ensoñación. 

Permanecí mucho rato inmóvil, dejándome penetrar dulcemente por este conjunto inexpresable, por la serenl· 

dad del cielo, por la melancolía de la hora. No sé lo que pasaba por mi espíritu y no podía decirlo, era uno de esos mo

mentos inefables en que uno siente en sí algo que se adormece y algo que se despierta".8 Gastan Bachelard, p. 26-27. 

14. N.A. Más arriba he hablado sobre los dos tiempos distintos que inauguran un tercero. Aquí quiero distinguir 

el cuarto: Este tiempo parte no de la síntesis (que descarto) sino del tercero que es el tiempo de la simultaneidad, 

"Valiéndose de un tedado, Helmoltt lrató de demo'litrar la a11alo&f• entre la pro¡reslón de los colores del espectro y ta progresión de las notas de la escala musl· 
cal Ya nos.e con\lderan vAlidas estas detalladas comparaciones de la vista y el iOnldo, tan generalizadas durante el sl¡to llA." 

Op, cit., p. 111. {Ver Luz y Visión por Conrad G. Muller v Mae Audolph}. 

Y aun si la cuestión se aborda desde la ffslca y la psicología, los resultados son dispares entre sr pues no coinciden v desde ninguna de las dos 

ciencias, se puede sostener o por lo menos vislumbrar la posibilidad de una motivación comUn en el comportamiento de luz y sonido. 

La gestalt es cierto, hace coincidir condiciones fislcas de la luz con las reacciones perceptuales, pero son en los tl!rmlnos de medida, emisión y re· 

cepclón. en donde no hay cumplimiento de leyes generales, cuando se trata de equiparar el sonido y el color percibido. 

Es por eso que si hablamos de sinestesias, todo acaba dependiendo de la subjetividad y de las condiciones del cerebro de cada Individuo, alelan· 

do cualquier poslbllldad de establecer una nueva teoría de disciplinas unificadas desde los motivos anteriormenle mencionados, defando al performance 

y a la Instalación como acles fallido (vistos desde este punto de vista) en cuanto a una unión supuesta de origen artfstlco·clentmca, pues su naclmlenlo 

mutuo vino motivado por el Ideal a alcanzar, de un modelo unificador disciplinario. 

Por este quebranto teórico, me alrevo a fundamentar mi concepto de establecer un periodo finiquitado del llamado arte contemporáneo. Pues los 

ln1entos que he visto últimamenle al tratar de definir a la Instalación y al performance como disciplinas se vuelven un acto desesperado que llnlcamente 

comete una doble contradicción sobre su propio paradigma acentuando la crisis capltal de la que adolecen sus motivaciones originales. 

•Víctor Hugo, En voyage. France et Belgique. En l'homme qui rit (t. 1, p.148). Vfctor Hugo escribe: "El mar observado es un ensuei\o"'. 
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de la conjunción y del Intercambio de equivalencias totalmente subjetivas en la conciencia del lector, las que han de
pendido de la decodificación y relación (uso de la memoria lmaglnante). Una vez asimilados ciertos contenidos vle· 
ne la revaloraclón lntrasubjetlva, el verdadero trabajo del lector activo sobre los textos e Imágenes (de aquí la flojera 
o sueño que produce a ciertas personas el acercamiento a los libros, y de aquí el "triunfo" de los medios que mane· 
jan comunicación breve como cine comercial, TV y radio). Al convertir el lector los contenidos en significados reela· 
borados y/o pertenencia afectiva, las coordenadas temporales cambian, y por lo tanto en el sujeto es dónde el 
discurso se libera de sus determinantes de duración y pasa a tener_ vida, se Incorpora en otras condiciones de tem· -
poralldad que ya no son l~s d~ su ~~difü:aclón original. Asís~ Instaura el cuarto tiempo que varia en Intensidad de· 
pendiendo totalmente de las cualidades reunidas en el sujeto; EsÍo sería el equlvaie'nt.; a I~ 1illerac1c5J1 'cie la image~
junto al texto y la vida renovada del texto mismo. 

Octavlo Pai dejó señalado lo siguiente: 
" ... Ahora bien, la poesía es un arte temporal. En pintura la composición es lntempora.I; en piiesía, s'uceslva. El · 

slmultanelsmo de Apolllnalre no es algo que vemos, como en la pintura, sino algo q.ue convocamos". O~íavl~ Paz:rra· .. 
ducclón: Literatura y Literalidad, p. 79. A pesar de la claridad de pensamiento que caracterizó.al poét~ y .,"J1saylsta -
mexicano, liegado a este punto difiero evidentemente de su apreciación particular sobre la- naturaleza~teriiporal de 
la pintura y del funcionamiento del slmultaneísmo de Apolllnalre. 

La Ineludible Gestalt no fue tomada en consideración por Paz para su concepción de la lmagen.·H.ay que aten
der a las palabras de Lyotard: "Hay que admitir el alcance de la ratio de la lengua, por antlfenomenológlco que sea 
como ya hizo Merleau-Ponty con la Gestalt* y el Aufbau* del cuerpo". Jean-Fran~ols Lyotard, p. 72. 

La percepción también Implica una temporalidad, la Inmediatez del tipo de Imágenes que se Inclinan hacia el 
grado analógico denotativo, aparentan hacerse presentes en su visibilidad, de manera Inmediata en el espíritu. Aún 
así, la delectación del espacio visual, sea un enfoque sobre algún aspecto del mundo, o en la mirada, observa una 
representación donde también se requiere de una temporalidad en la contemplación. Se trata de otro tiempo dlstln· 
to al de la poesía o al de la secuencia narrativa. 

En el caso de la simultaneidad, si existiera la síntesis de lo visual y lo sonoro, sólo habría una forma de lograr 
la Intersección y acoplamiento absoluto de la Imagen y el sonido. Pero como no es así, existen diversos modos de ela· 
borar los montajes de lo escrito para lograr la ~unción de ambas percepciones. Por eso el término que utilizó Paz 
al final del párrafo citado, puede ser correcto en cuanto a la comprensión de la forma en que Apolllnalre trabajaba 
"convocando". Pero, si bien no encuentro Inadecuación del término, prefiero la palabra Invocación para la lectura 
poética y su práctica. La acción de convocar es hacer un llamado externo y más bien pertenece a la prosa en su In· 
tendón de narrar algo y en tener un escucha para hacer un símil del mundo. 

• Trads. alem~n/espal\ol: Agura (forma humana}; en/sobre construcción. 
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LOS MUERTITOS DE GARIBALDI 

cuento 
Marcial 

fernández 

grabados 
Antonio 

Yorzo 

~~~~ f ra un amanecer común y corriente en lo plaza 

;.~~~.3' \ GMibaldi. Los coba••"•mpozobon o cerrar y los ChfÉS DE CHINOS 
"'::i~J -~,. ·ifíl' hAb ~>~i~!,c-::~:·:~~, o vender sus inmundos brebajes. Todovio se escuc /.\ an por 

., G,~\1 •y}j~ :.·. aq~f y par alió lrompf/ozos arrílmicos m.fenlras el 
~~\..,úi''," l1cenc1odo Guevoro, v1s1blemente lembloroso, le ped10 o uno 

pinturrojeodo de pechos descomunales que lo acompañare o un 

hotel. De pronf o, junto al mercado, se oye .i 9,fo de un taquero: ¡Está muerto! 
¡Está muerto! Yo no lo envenené ... Lo juró. El licenciado, entonces, con la ley que 

le daba su envergadura, optó por olvidar o lo pinlurrojeoda y acercarse al lugar de los 
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- •! ~.'J •":,ft ·Qu'e'n es? .~·-~- . . ·~ hechos. t 1 , , preguntó. Un gringo que vino o 

~~:_·~.::.:~ curársela, cont •• tó .11aquero con un dejo de dudo en sus 

~ palabras. Ah ... SIEMPRE lo dije tus quesadillas de sesos 
~ son uno bosuro, perdóname pero te lengo que llevar a lo 
('\. deleg~ción, después yo mismo te saco, no te preocupes, pero 

~~ - . "¡ ~. \ lo primero es lo primero. Al cabo de algunos Días, luego 
~ .,.. !i1- - ·- · ·~ lque el taquero -mediante el refinado interrogatorio de los 

148 
1 foques elécfricos- se declaró culpable, Guevora cumplió con su palabra. Lo soco 

de los separas por lo módica cantidad de quinien/01 mil pesos, más otros quinientos mil 

por el permiso para poder seguir vendiendo Taco!, quesadillas y caldos 
~ -:~--;: 

(:{[..._~~de""-'' a un lado del mercado y de la fonda la vida nueva. A,; .• 1 caso 

.J i~~ f'c;,_. . del gringo quedó cerrado, y su cadáver en el anfiteatro de 
· :"~......._ ~~ la Escuela de. Medicina. No cabe la menor duda, mi ESPÍRITU 

-~---~ f#' de humanista pudo más que mi e1lomogo de gourmet. ya ·w• que si en vez de donar el CUERPO del delito a la CIENCIA se lo 
hubiera dejado a Herminio, para estos momentos estaríamos comiendo unos tacos con 

sabor inlernocional. bromeaba el licenciado ante la pinlurrajeoda, quien sin entender el humor 
del lic le pedía que la invitara a cenar a un RESTAURANTE caro. Desde luego. pero antes vamos 

a que conozcas mi suite del hotel Galicia ... Y entre que iban a un silio u oho, 
nuevamente un alarido provocó que fados los mariachis de la plaza guardaron silencio. 

1------------------------ -- --- ·-·-· 
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Sobre una banca, un borracho dormido; abajo de un 

árbol, un ciudadano oriental delirando en su idioma 

canciones de José Alfredo Jiménez i Y rodeada por 

una.!tlultitud de curiosos: una muerta . 

El médi CQ forense de la delegación política Cuauhtérnoc. que en esos días era 

Manuel Juárez, eXCOmpañerO de banca de Gucvar.o. en la secunda.ria 917, Los doro.dos de 

villa, le facilitó al licenciado los exámenes post-mortero de Blanca Iris 

Chacón, de nacionalidad nicar4~Jcn3e, radicada en la ciudad de México deade 

19 7 3. Ahí se set1a1aba q•e lac mediciones y los cortes de cráneo 
dieron córno causa de su muerte un fuerte shock en el laberinto 

óseo del O ÍdO interno. con qué según tus de 

análisis la nicaragüense se murió 
sorda: te creer!a si me dijeras que se murió 

de ::orra. pero de sorda ... 
¡cómo seráa bruto! se ve qJe haber estudiado 

en la secundaria con el profesor Rebaque 

no te sirvió para nada. 

Déjame que te explique: Blanca Irio 

falleció no porq-•e estuviera sorda, 

ni porque tuviera alguna otra enfcr:nedad. 
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sino por un caso médico poco frecuente 

más no por ello irreal. ¿Has 

•• 

del sonido 21? 
'" . 

· Desde 1 u e g o • 

/ · Pues si sabes 
K,·~ . 

· ··· "' qué es el son ida 

21, ya tienes lo causa de su muerte. ¿¡De 
qué coños hablas!? 
Toma este Readers Digest y entérate de los 
peligros del sonido 21. Por favor, Manuel, 
hace mucho tiempo que ya no leo 
literatura barata, y si lo que me quieres 
decir es que tus principios científicos se 
reducen a este tipo de pasquines, estamos 

j O d i d O S . No, por Galeno, sólo 

escuchando algo acerca 

deseo que entiendas con facilidad lo que 
de otro manera me llevaría horas 
e x p 1 i c a r t e . De acuerdo. Aquí 
dice ... que en ciertas regiones de Jlaití ... en 
donde según esto se practican rituales de 

vudú ... el sonido 21, emanado de los 
tambores de los s a c e r d o t e s , es uno 
de los principales vehículos de muerte 
entre los nativos, yo 
que luego de caer en 
un estado de éxtasis 
prolongado sienten 
que oigo les e1lolla en 
la cabeza, justamente 

r: 
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recordaba como un estudian/e de 

prometedor futuro y que, 
ahora, al parecer, por tanto 
trabajar con los refos de la 
gente se le había reducida el 
c e r e b r a . El papelito 
de la galleta pronosticaba 
Buena fortuna, seguido de 
algunos caráderes en chino, 
cuando al levantar la 

mi rada vio entrar 

ogmrodoi de la cintura al comandante Órnelas 

cadáveres, o zombies, o muertos· 

vivientes te demanda por incompelencio, 

no dudes en 1 1 º m º r m e . Sentado en j 1s1 

La flor de fofo, mientras abría una 
gallelito de la suerte, el licenciado Guevara 
pensaba en la desgracia de Manuel, a quien 

y a la pinlurrajeda, quienes, sobre decirlo, 
parecían un par de enamorados. Sin 

siquiera terminar su té de 
r o s a s , que más bien 

despedía olores de pescado 
crudo, Guevara pago su 
cuenta y salió a la calle con 
rumbo desconocido. Recorrió 
algunos bares de la zona, y 
una vez borracho estuvo 
cantando en el Alquimia 
tijuanense baladas de Nelson 

Ned. Sí, grifaba, feo par fuero pero bonito 
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por dentro. Así soy yo. Llámenme Ned ... 
hasta que empezó a ver a un grupo de 
negros que lo querían devorar, 
y para ella, tocaban unos 
pequeños tambores en tanto 
que una negra, probablemente 
la sacerdotisa de todos 
aquellos antropófagos, le 
enseñaba un muñeca de 
madera con agujas in<ru1loda1 en 
todo el cuerpo, y las negros se 
convertían en orejas gigantes, 
en orejas que caminaban a 
ritmo de un ritual extraño, orejas que 

licenciado Guevara creyó que su 
habitación de hotel era el mismísimo 
purgatorio, y que había llegado ahí más 
sordo que uno tapia, y que la 
negra del vudú estaba oculta en 
el closet, y que pronto, muy 
pronto, él, el licenciada Guevora se 
transformaría en un zombie que 
••rvirí• de desayuno a la jauría de 
negros. Entonces alguien tocó la 
puerta; el licenciada, defalleciente, 
no quiso abrir. Volvieron a tocar; 
silencio. De nuevo cuenta los nudillos de 
una mano invisible golpearon la madera ... 

también eran bocas, bocas rojas con 

varios filas de dientes 
blanquísimos, y el licenciado 
sentía piquetes a lo largo y a 
lo ancho de sus piernas, de su 

tronco, de sus brazos, de 

su cabeza, y el universo 
giraba, giraba, y de golpe el 
tiempo se detuvo y el 
licenciado penso que estaba 

- muerto. A la mañana 
siguiente, con una cruda de órdago, el 

Guevara, por Dios, ábreme la P""'º si no 

quieres que la tire a puntapiés. La 
portera me dijo que aquí estabas, 
que habías llegado al amanecer 
peor que uno cuba, no 
obstan te hay que trabajar, 
estoy a punto de resolver el caso 
de los muertos pero necesito tu 
ayuda. ¿Manuel?... ¿Manuel 
luórez?... El mismo, ni que 
tuvieras tantos visitas. Ahora 

ábreme. Desde luego, pero antes dime: 
¿estamos en el infierno? Déjate de cosas y 
ábreme, que no hay tiempo que perder, yo 

1....,.-----------------------···-· . 
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--~ van tres muertos y para hoy podríon ser cuatro. ¿yo fui el tercero? ... 

m~.~ No, aunque no estaría mol que fueros el cuarto si no me obres. Te 

~ ltii obro con una condición. ¿Cuál? Invítame a desayunar. Si son 

. - lo cuatro de lo tarde. E"ntonces a comer. De acuerdo. 
~ ~~ -~ - . Media hora después, el licenciado Guevoro y el médica 
~ · ~'4~~ . ~fore~se Manuel Juárez, ab1orfo1 con leorío1 sob~e el más 

. ~ '!JI-"' olla, se encontraban di1culiendo en lo fondo la vida nueva. 
e ~. En tonto uno obrío un ostión, el otro inhmtaba cerrar la único posibilidad que 

podría resolver el coso: si todos los cadáveres presentan lo mismo anomalía en .sus cróneo1, y dicho 
anomalía no se debe o otro coso que al sonido 21, lo importan!• en este momento... Lo 
que dices suena clorísimo, Manuel, pero ontes de que sigas, cuéntame: ¿quién murió ayer? 
El comondonte Órnelos. ¡El comandante! ... ¡por Dios! ... ¡no que muy cabrón! ... Miro sí se lo 

merecía. ¿Porqué? El porqué es lo de 
menos, 1implemenle te digo que se lo 
merecía. Y dime: ¿(ormino 
estaba con él? ¿Qué (ormino? 
Lo pinlurrajeada. Creo que no, 
pero no me creas, yo solo sé ... 

y los palabras del médico se 

perdieron entre los acordes 
de lo conción Si me dejos ... , 
interpretada por unos 
moriochis, impecoblemenle 
vestidos de plato y ora, que 
estaban tocándolo justo frente a lo fondo. 
Lo melodía duro una eternidad y luárez y 

Guevoro no podían seguir hablando, y no 
podían no por algún tipo de 
respeto al exquisito gusto 

de lo música vernácula 
sino porque con los 

innumerables hampelazas les 
ero imposible comunicarse. A Si 
me dejos .. .le siguieron Lo 

ingrato, Perfidia, Un 
corazón roto, La malagradecida 

y hubiera seguida mucho 
más de no ser por Herminio, 

el taquero, que ero quién estaba 

J 1s3 
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pagando la música para deleite de su 
amable clientela, intempestivamente, 

agarránda1t la cabeza con ambas 
manos pidió a gritos 

silencio para posteriormente 

caer muerto. 
El licenciada y Manuel luárez, 
entonces, mirándose por 

un segundo a los ojos 
resolvieron 

instintivamente el caso. No 
era cuestión de negros, ni 

de negros, ni de rito~#·~~dú, ~i, de 

i'¡•· 
.r. ' • 

buen talante a la delegación. Una vez 
frente al juez de lo penal, ya que no se 

nodo por el estilo, ya que el problema 
únicamente radicaba en la 
sonoridad de un grupo de 

mariachis asesinos que en 
ese momento cobraban su 

cuarta vídima. 
Tranquilamente luórez y 

Guevara pagaron la cuenta, 
salieron a la plaza y le 

pidieron a dos uniformados 
que se llevaran a los mariachis, 

quienes sin entender lo que 
sucedía se dejaron conducir de no muy 

rejas no se acabaron las muertes, mismas 
que el licenciado Guevara en común 

les podía culpar de algo tan 

extravagante cómo el sonido 
21, el licenciado los acuso 

de inmorales, de perverfidores 

acuerdo con el médico 
~ forense Manuel luárez, 

ahora atribuye a un mal de 

de niños, de asociación 
deliduosa y de encubrimiento, 
por lo que el juez, que era 

amigo personal de Guevara, les 
dio cinco años de cárcel sin 

derecho a fianza. No 

obstante, con los mariachis tras las 

vampirismo importado 

de Europa. Así los hechos, lo 
último que se oyó decir al 
licenciado antes de que no 

le importara este casa, fue: 
Carmina te invito a pasar la 

noche en mi hotel, el único 

lugar seguro del planeta. 
() 
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A rmando Eguiza (n. 1969) dio inicio .. a u.n·. a t.r~.y. ectori·a·a.rtíst.ica constante desde fines de 
la década de los ochenta. Desde esos años comenzó a desarrollar una estética pode-
rosa y decidida, de aspecto notable por lci !~usual de su madurez -tomando en cuen

ta que se encontraba en elinicfo de ·sus ~stucÚos académicos- caracterizada por una 
evolución precoz que casi no conoció''esti;i'.dlos i~té~medios y que se hizo notar desde que lo
gró sus primeros grabados al.agÜafuérté.';súpropue_sta se viene enriqueciendo desde esos 
años en que ha ido incorporandci'pu¡¡tos.de"\listanuevos que le han permitido ampliar sus 
contenidos y soluciones. coinenzó a'expO:ner·~~.-medi~ del último auge del neomexicanismo 
y en las vísperas del n'eoconc~ptU~1 ·n'eayorkin~'. Eri'este panorama cultural tan particular por 
su mixtura, en 'ªciudad deMéxic~; Eg~12:~ su'P'o sostener susp1antéamientos estéticos, man
teniéndose al margen de las r~\,i~f~nesqu'ecara~te.rizaron .• éi cier(e de aquella década, y que 
iban desde la recapitulación de la ob~adel pintor Man.uel Rod~íg~~zLcizano hasta la atención 
prestada de nuevo al surrealismo de Meret o'pé~h~1mX Des~~-esos días la obráde Eguiza se 
mostró atípica dentro de aquel contexto culturá1;'debidCla"'qu'~'"l'lci'se p~oponía negar su ori
gen romántico ni mucho menos su consideraclón ~omi:i un sÜjeto m~dérno, Est¡, lo ubicó fue
ra de las tendencias posmodernas que se venían gest~ndoyque luego acabaron por definir 
una cantidad considerable de la producción ártístic~ de "tos noventa; El surrealfsino, dada y el 
arte conceptual acabaron por ser consideradas. las opciones rectoras de la nueva década. Los 
vínculos estéticos de Eguiza son otros yse encuentran en los orígenes y en los finales del pe
ríodo romántico. Yes, sobre todo, la conjunción de ambos momentos que se unen en su trabajo, 
lo que le ha permitido conjugar de un modo original y extraño, su vertiente tan característica. 
Sus móviles le han hecho volver la mirada hacia atrás, pero no sólo a un punto de vista fijo de 
la historia del arte, y tampoco se ha olvidado de interpretar su propia época. Sus dibujos po
nen de relfeve la propia consideración de hallarse ante una condición irremediable. Se reco
noce como heredero distante del cisma desatado desde el manierismo veneciano, y que 
posteriormente acabó arrastrando en épocas venideras a grandes artistas y poetas hasta depo
sitarlos en medio de los parajes yermos y desolados de la crisis romántica. Así es que a él se 
le puede ver como el habitante de ruinas majestuosas que fueron templos dedicados a dio
ses antiguos. El desafío y la maldición de esa situación se encuentra en su convivencia diaria 
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que le muestra siempre ante una magnificencia perdida, y que con pocos elementos aún dls· 
ponibles lo impulsa a tratar de renovarla y de erigirle una torre en los límites del despeñade· 
ro.1 Los confines de este paisaje Inhóspito no le permiten dirigir sus indagaciones hacia la 
naturaleza; sino más bien' y'~¡¡, ~cintar con otra salida; voltea hacia la humanidad desnuda 
que, de;pcij~da cié todo Xtavió v p¡;;rténE!ii'c1a, se ve sola confrontándose a su propio destino, 
preguntándose c~nstahte'rné~tehastaqué lugarhá sido arrojada por la inercia dé l.Ós aconte· 

cimie:t~!~::?:::~t:JJZ]~~~~¡~;:~~ta-:-ues:j~:arse a lo que su obra:vi:eJil!EI~5:es~ 
ta misma' la qy~ l¡j·~ed!Jc\{aú~asolá constante ineludible. La humanidad desnüila~rét'~atada; 
habla· déi 'Cií-a'~a d~ ~·~ ¿ondi~lón a~tual y del enorme empellón sufrido desd~ ~i pasado ro
mántico/mis'iño de~d~'el~qJ~·'11é~os sido arrojados hasta los aconteclmieñtos'·~~t~al~s; tra
yecto e-n ;¡ q'~é ~61-cí"hiir;,ós ~i~l¿rnbrado la necesidad de hallar solucione~ pa'~a ~amblar lo 
que ríós ~fé~ta C:bi;i({¡';;(fi~lciui:is, sÓciédad y especie. . •.. ·.i\{ :;;\-Y '· · .• 

;,EguÍza'Ciév~lá'eÍest~d~de tensión de nuestra época superando l~s dciterriiinaciones de 
ciase soci~1;'p'ue'fía 11¿;;,anid.ad es su sujeto temático. , .,;/ í'ib •. +: < ' 

La flgur~Aía~·¿jérfatal hasta la fecha ha sido la constante den'fró·ciesílicbnografía, 
si bien'a este'etemÓ femenino no lo elabora en forma de arquetipo o a~U'n1íénd~'10 por medio 
de la 'pmonificaciÓn de un modelo idealizado. Dicha encarnación es b·u~·~~'dio probablemen
te hallada.en un~ 'serie de desnudos. Concentrar su atención en distil'ii:as'~~deÍos es el primer 
indiclode que considera que no hay un modelo de belleza determlnani:e'para la,reallzación de 
uná estética, salvo constantes como las curvas acentuadas a nivel del bÜsto, cadera y piernas. 
Mantiene una solución que se basa en las posibilidades que le ofr~ce cada tipo anatómico 
elegido de mujer. SI se comparan los distintos resultados, en océlsfones se pude reconocer la 
presencia repetida de algunas de ellas en distintos dibujos, en los que se nota solamente una 
ciertá continuidad y coherencia debido a ello. Esta continuidadse justifica por la repetición de 
sesiones de trabajo, enlazadas frecuentemente por el uso comÍJl'i de materiales específic-os, 
una búsqueda compositiva y algún tipo de ejecución gráfi~a elegida para la ocasión. La mu
jer fatal se instaura en cada representación, a~umiendÓ distintos h.umores que varían desde 
la calma y el reposo, donde la modelo se ve ensÍmism~cÍ~; hasta su extremo contrario donde 
se le puede °'bser\lareÍl ima actitud provocativa y de r~io frontal. Cabe considerar que la pri
mera Óbra 'de Ar;nando Egulza se había caracterizado por ser más anecdótica de lo que es 
ahora; y 'aurÍqúé el.desnudo femenino se ha vueltomás escueto y prioritario, aún continúan 
apareciendo de manera más o menos recurrente los símbolos acompañantes de las mujeres 
de lo~ ini~iós';Estos pcír lo general son: una mariposa nocturna, una larva o una calavera, que 
siempre establecen un intercambio connotativo con el tipo de mujer representada, convirtién
dose así no sólo en imágenes simbólicas evocativas sino también en alegorías secretas. Es de 
esta forma como se revive a la mujer fatal, personificada ampliamente en todo el arte del si· 
glo diecinueve, sobre todo durante su periodo final. Pero en esta ocasión no es un tema es
cogido para causar confrontación pública ni para encarnar y resumir el ánimo de una época 
que se siente finisecular. 2 En este caso funciona más como una proyección y búsqueda cons· 
tante del autor, y a su vez está siendo utilizada como una reconversión del icono decadentis-
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ta, para convertirla en visualidad móvil. La incorporación de la vampiresa puede significar un 
desafio implícito para su autor, al tratar de conseguir en cada intento capturar una belleza fu
gaz, sin seguir ningún tipo de patrón académico previo y con sólo afrontar la movilidad de dis· 
tintós cuerpos. Cuerpos que sólo siendo dibujados se pÜeden hacer a la vista gracias a un 
arte en el que la élección adecuada entre varias posibilidades, en conjunción con la habilidad 
mental del autor; son piezas clave para asir un pedazo de veracidad que sólo en el papel po
drá enca'ntr-<ú'salldá p-ara su delectación. Así, la dama terrible se transforma; adquiere como 
mito una tra~sfiguración que fascina y nos inquieta. El arte de Eguiza vigoriza unatr_adiC:ión 
que pone de manifiesto los poderes del arte genuino. El humor mórbido de los deca~entistas3 · 
se transgrede con una combinación de humor ácido y negro dentro del uso de u~ dibujo he· 
roico que ayuda a proyectar este mito, mito un tanto relegado en las artes visuales dél mo· . 
mento, debido a una cultura i:o~iémporánea que se aferra a lo cotidiano y a la'~-nrirm~s IT;ás. 

convencionales. Es así comoEg~lza se plantea, arrojando sobre ellas una especi~,'.de}uz ~~- j 161 

gra radiante para poder per¿ibir'Téi otro.· 1os aspectos desconocidos y olvidados ci~'otr~ ~ér- -· · 
sión de la realidad. Esto es\.í;,a·p;~lo~g~i:IÓrÍ del espíritu romántico que todavraitagabus~arÍdo, 
respuestas de salvación en í~'efii'a'cÍa~;tética., El arte como una reivindicaciónpar~ü~a'é~o-
ca en crisis. La opinión general; c{ue f~~é:tJ~ntemente trivializa y empareja Ías cosas que, pare· ' 
cen semejantes, otorgándoles'.é'(sí~nd'~'qlJÍVOCO de Igualdad, ha llevado enoca~fcines"a 
identificar todo aquello que éri 1~1~íJ'r~'dí{un'artista pueda parecer común a las réali:z'a'é:iones · 
de otros artistas, confiriénd~les'de ~~né'~a arbitraria las mismas consecuencias cií¿'c'Jr~ív~s. -
Algo de eso ha sucedido en la ap'r~~-,~~ÍÓn del arte de Eguiza, y es necesario hacér algu~asob· •' 
servaciones al respecto: El recur~'Ci·primordial para el desarrollo de su trabajo es el dibujo.La 
manipulación de herramienta's e instrumentos de trabajo propios de huecograbado' y iá' xilo-
grafía puestos al servicio de urfdÍscurso heroico, plantean cierto parecido ¿~;, Íos procedi-
mientos del expresionismo álemiú1 o del neoexpresionismo mexicano. Luego C:ontemplaníos 
que el dibujo cursivo y dé forma contundente o bien abigarrado, tiende a conn,otar a distintos 
autores que tienen en i:oíTiú~'támbién una producción gráfica, y que históricamente son reco-
nocidos como expresionistas4 o como continuadores de dicha tendencia, ya sea los que se 
derivaron de las'vangúarc!ias o bien los que se encuentran arraigados a la larga tradición 
alemana. Si bien en este caso se presentan simpatías innegables con los distintos tipos y ver· 
siones qu_e ha dado esta corriente, tenemos que observar con detenimiento las claves particu-
lares que se dan aquí, lo que hace posible trasladar a Eguiza a una esfera distinta que le 
permite salirse de los parámetros habituales de dichas vertientes. Cuando se confronta su tra-
bajo con las corrientes más conocidas y con los autores más destacados pertenecientes a es-
tos movimientos artísticos, no se encuentra nunca un paralelismo exacto en los fines ni en la 
conducta particular. Por eso se puede afirmar que a pesar de las afinidades existentes, no se 
le puede definir enteramente dentro de ellas. Se le ha juzgado también a partir de su obra con 
epítetos estrictos y categóricos sobre su personalidad, mientras que él ha sabido jugar con hu-
mor ante dicha circunstancia. Sadomasoquista, misógino, proxeneta y perverso sexual son 
sólo algunas de las apreciaciones con las que ha sido calificado y señalado bajo sospecha, a 
lo largo de toda su carrera. Como los expreslonistas siempre han cultivado sus pasiones para 
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hacer arte a partir de ellas, esa participación del pathos en este caso,· se transmuta por me· 
dio de su multiplicación personal, evitando así ser limitado por cualquier intento de encasi
llamiento psl~ológico. Por.eso no bUsca la calidad expresiva del gesto. Eguiza es ante todo un 
dibujante espacialysimboliéÓ; los exor'cismos y'pócim;asnégras en sus trabajÓs són eléCtlvos 
y quizá noelud~ sus:s~ntimlentos;· rt1ás bié~ parece ~ue los utiliza propollÍendÓ 'ª· invérsión 
de los prindpios y la~ manE!r~sp~CÍtoÜpiá1s'de'accionar.d.e losexpre~ionistas, Deja.los:sentl: 

-:~:~:;E!~1 J~t~tSr~~~g~J5tfZ~~~~;i~;º]l5Jc~~t~:~~:~~~s::~e::e5~~?~~~ª~~~7~~~~ 
tanto invólú~1a~ia;• 1cis'Cíu"é-apredan·-~ú·~bra;En eso saluda a1 pasado, v conun~.so~r1sarecíbe· 
de su esti;;,ado ~ÓnÍ,pll-ce ¡¡¡-é6nnrrliiéfor1 'de i~s p~tologías del propio espectadcir, extroverti: 
das p~r sÜs p;opibs é~h1ent~rios)'Mie"~tras élicomo autor, queda a buen reca~dCÍ p~ra'logfar 
la sig~ie'nte obr~'.:·En s'tístrabaJ~s: e1·~-6'.0tlre v la imagen pasan por otros sigllíric~do~; v no sa
b~mós si en· -r~a1iciad'puciier~ darse· 1~ p6sibilldadde que se esté articulando'uri alterego o 
identidades ~ariadas a través de los ¿'¡,'llt:~llídos expuestos o implícitos b~jo al~úrl tillti de fun
damento psíquico: Bajo el disfraz cieHs6~.1a Morsa" se esconde la marí;Jbs'~ ~oct~rna;y atrás 
de ella. la'presencia dela la~a;SfitJb~Íds~~ pÍe~ametamorfosis; la rnujerfatal.no'ca,mbia de 
máscara/cambÍade ~usta~C:liés~'t'r~'ri5r~~ina en otra cosa o tort1a posésión de distintas cria· 
tu~as y cuerpos ajenos·: S~~~j,:¡ÍJ¡¡;;;'de~~';it~;~Í~za. Sú disciJ~so gráficdse há f~rtáleddo con un 

:' · .. ,_ .. ,,._ <'.< .. '' .. n' J.,'·:-.,¡•>"·'.>': ... :.-:)'.·'.:2°'·:::~~/:-:-;?'fü:-::-- .. ;·;';.:~:- .. -.;.:··-··''-' : - . - .'- --- . .-.- -'··--',' -.. . 
estudio continuo 'del dibujo aln;ilturai;'y·en :ocasiones utiliza material fotográfico como apo-

:-:_ .. . -::·· .-.. :;;'.':;·>·'-;1,·,-·''--'''·=:_'.-·,'•f;i·•i;~;":-'>,.:··f<s-:;~,:-.'.<'";· .. ·.',,; -> .· ·_ . . ,-. ·-·.": 
yo visual y documerytal;abarcando:hasta;~echa reciente la computadora como herramienta 
gráfica. su ~~t~~d{~'¡~~t6~sp0

~-~i~i'y 1~'s'scíT.Jció,nesdiversas que da a la representación h urna· 
ná lo aprdxir;,an al Úpd d~dibuJo'°utiliz~do por' Tintoretto6 y a la gráfica de Goya. La solución 
dinámica de'la anatornía; así ~omo'de su~studio lumínico, y su composiéión espacial a partir 
del cuerp~. establecen un parámet~o común con las grandes invenciones manieristas y pre
rrománticas. La interpretación y la representación corporal se vuelven los factores decisivos 
para su exploración visual, pero también son el lugar de la evidencia para poner en escena 
relatos de pasión y mitos. Pór lo general ha evitado recurrir a la paráfrasis o al tipo de cita 
directa de obras del pasado o de algún artista predilecto. Se trata más bien de una especie de 
simpatía que muestra de modo implícito la complicidad manifiesta del entendimiento y delco
nocimiento adquirido. Esto está objetivado en su propia forma de dibujar, que lo hace plena· 
mente moderno. Sus desnudos de mujeres, pertenecientes a la colección llamada TRÁNSITO 
POR EL CUERPO, responden a todos los tópicos que anteriormente se han mencionado. En este 
grupo de trabajos, los desnudos son obras individuales y a cada uno se le adjudicó un nom· 
bre femenino. Para evitar la inclusión de cualquier anécdota personal, Eguiza me pidió que eli· 
giera un nombre para cada dibujo. Escogí los nombres, repartiéndolos al azar. Agueda, Brígida 
o Emiliana, son sólo algunos de los veintidós nombres que se suman al sentido de cada uno 
de los contenidos, provocando una relación que puede pasar por un simple nombramiento o 
hasta alcanzar una curiosa relación de sentidos que pueden despertar probablemente narra· 
ciones inesperadas en el espectador. 

Las palabras desde los títulos rodean a cada desnudo representado, convirtiéndose en 
signos o en algunos casos hasta en símbolos, debido al significado del nombre propio y a sus 
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connotaciones culturales y personales en el público. Al designar la Imagen pasan del estado 

escritura! mediante una metamorfosis que los incorpora de formas sonoras significantes al 
posible estado simbólico a configurárse· en la mente del espectador como una imagen más 
compleja, apoyándose e~ esta reac'~ión transdiscursiva en donde aquellas ruinas maravillo
sas sólo tienen por constante la flexión corporal interpretada como base de su discurso origi
nal: La única fiel sobreviviente y ·habitante de una manera cambiante y singular. 

8 DE MARZO. 

2001 Co. DE Mfx1co 



164 1 

CITAS Y NOTAS DE AUTOR 

~.N.A. Alusión al titulo: Al borde del abismo, perteneciente a la serle documental El Impacto de lo nuevo, de 

Robert Hughes, filmada para la televisión. Dicho capítulo trata de la presencia continua del espíritu romántico hasta 

llegar a las últimas décadas del siglo veinte. 

:z; • ••• en llalla D'Annunzlo y Sartorio. El poeta abruzo y el pintor romano se conocle.ron en el ambiente de la 

Cronache Blzantlne de Sommaruga. Son los años en que D'Annunzlo lo recoge y lo amplifica en sus poesfas, en sus 

novelas y obras teatrales. En 1886 Sartorio Ilustra Tr/anfo della marte y del Inocente. Todo lo que produjo el decaden· 

tlsmo Inglés y francés, D'Annunzlo lo recoge y lo ampllflca en sus poesfas, en sus novelas y obras teatrales( ... ) •••• en 

La conquista de las estrellas, de 1902, Marlnettl denuncia su origen slmbollsta decadente; pero aún más clara apa· 

rece su filiación en su segundo poema Destrucción, escrito dos años más tarde. En este poema, hasta el mar selrans· 

muta en mufer fatal, fría, lasciva, prototipo de la mufer creada por el decadentismo: 

IMarl iCortesana sublime! 
lA quién en tu borrascosa alcoba 
acogerás esta noche? 
lQulén vendrá a acariciar las amenazadoras espinas 
de tu cuerpo de serpiente? lQulén vendrá 
a morder hasta ta sangre, 
en un estertor de muerte, 
tus pechos de puntas dP. fuego 
que saltan contra Otos, en las tempestades~" 

En Mario De Mlchell, p. 60·61. 

3. "Pero donde el decadentismo marlnettlano llega a su paroxismo es en Mafarka el futurlsta. En este libro, 

que en algunos aspectos puede considerarse la caricatura de la novela Salammbó, de Flaubert, el gusto por lo atroz 

se vuelve grotesca ostentación, el erotismo vaniloquio de.enfrenado, y Afrlca un bazar amanerado. Todo el armamen· 

to del decadentismo es utlllzado sin comedimiento, desmesuradamente, con frenética y artificial gestlculaclón." Ma· 

rlo De Mlchell, p. 61·62. 

4. "Sobre la pintura no hay reglas flfas para esto. ~as reglas para una obra sola se forman durante el trabafo, 

a través de la personalidad del creador, la manera de su técnica y el tema que se propone. Estas reglas se pueden 

captar en la obra terminada, pero nunca se puede construir una obra terminada, pero nunca se puede construir una 

obra basándose en leyes o modelos. La alegría sensible por el fenómeno visto es, desde el principio, el origen de 

todas las artes figurativas. Hoy en día la fotografía reproduce exactamente el objeto. La pintura, liberada de ello, re· 

cupera su libertad de acción. La sublimación Instintiva de la forma en el acontecimiento sensible es traducida lmpul· 

slvamente al plano. La ayuda técnica de la perspectiva se convierte en medio de composición. La obra de arte nace 

de la transposición total de la Idea personal en el trabafo, E. L. Klrchner" Mario De Mlchell, p. 290. 
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5. "'iEs el tedlol De llanto Involuntario llena Ja mirada. su pipa fuma y sueña patíbulos, tú conoces, lector, al 

delicado monstruo, hipócrita lector mi Igual, lhermano mfol" Charles Baudelaire, p. 46. 

6. N.A. Sugiero revisar en el libro Tintoret de Fran~olse Fosca (datos en bibliografía), las siguientes láminas 

correspondientes a: Le Jugement Dernler (Ven/se: Santa Marra del/'Orto) - Plandre XLI. Détall du Précédent - Par· 

tle ln{ér/eure (Ven/se: Santa Marra del/'Orto) - Planche XLII. Les Tro/s Graces - (Ven/se: Pa/a/s des Doges) - Plan· 

che XXX. Bacchus et Arlane - (Ven/se: Pa/a/s des Doges) - Planche XXIX. Adam et Eve - (Ven/se: Scuo/a di San 

·: Rocco) - Planche XX. Dibujos de Tlntoretto - (Florencia: Museo de los Oficios) - Planche LXII - LXV. Susana y los 

viejos - (Madrid - Museo del Prado) - Planche LXXIII. Esqu/sse a la Tempera por/e Mlrac/e de Saint More - (Lon· 

dres: Brltlsh Museum) - Planche LXXXIV. Esqulsse a la Tempera pour Dlane et Call/sto - (Londres: Br/t/sh Museum) 

- Planche LXXXV. Esqu/sse a la Tempero pourL'Aurore et Tlphon - (Londres: Brltlsh Museum) - Planche LXXXVI. 
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ARMANDO EGUIZA Tránsito por el cuerpo 

U.MINA30 LAMINA]] lAMINA36 
1 183 

GenaveWI Lidia Adela/da 
Tinta/ papel Tinta v carbón/ papel Tinta / papel 
95x106cm 1997 1oox70.5 cm 
1996 1997 

e lAMINA34 

lAMINA31 Concepc/6n LlMINA37 
Amada Tinta / papel Agueda 
Tinta / papel to6.5x78cm Tinta/ papel 
106.5 x 79.5 cm 1999 7Sx106.5 cm 
Sin Fecha 1995 

lAMINA35 

lAMINA32 Leonor lAMINA38 
Luisa Tinta/ papel Margar/la 
Tinta/ carbón 75x110 cm _Tinta/ papel 
1DOX 70.5 cm 1997 66x 107 cm 
1997 Sin Fecha 
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F rente a Coat/icue, el pinto.·r E.nr. iq~e.· Navar.·re.te .. (· n .• 19·6. 2). º .. b· tuv. ?. ellm. p·.u.·ls .. º vit. al par.a en
tregarse a una indagación largamente meditada sobre el misterio que encierra una de 

las máximas obras de la tradición precoléí~bina.: El reto que impone ~si:e sistema sim-
bólico labrado en la piedra, res~lta dificil coino tem~'de ~na'-p.inüi~a.rnoderna;Ladisp'osición 
anímica de Navarrete incluyó no sólou~a. admir~ciÓ~ iénúina ~r'i'te códtiicJe, sino ta.mbién 
una contemplación atenta a su signiflcadÓsag;a~~. ~~·¡.¡.·~~t;;;'~1 pintó~ s~d~dicÓ,de;illter~sa
damente a su quehacer, dejando a Luí Íacfoí:úaiciuiertipo dé preocupación mundana extrín~ 
seca a sus propósitos. Navarrete dibujó'.~h 11a.rias'se¿iones a esta diosa que se encuentra en 
el Museo Nacional de Antropología e HÍ~t~~ia'. Cabe mencionar que realizó varios dibujos de 
apunte pero sólo hizo uno acabado qlJe'c6nsicÍeró como parte de este conjunto que en su to; 
ta lid ad está conformado por pinturi~ a.1·óleó y acrílico sobre papel y lienzo. A través del dibujo 
captó la polidimensionalidad qu~ Óf~eceel.entretejido de formas simbólicas que están trazadas 

en la piedra. Lo primero que sed~'sta'~a.en los resultados pictóricos basados en sus estudios 
gráficos previos, es la supera.dóll'de 1a.'n'bción primaria de que lo que se estaba enfrentando; 
no es tan sólo una escultura. EÍ;i~tor.rio·abordó su tema únicamente bajo dicha categoría, y 

sobre todo tuvo que tener una'visi611' a.íripllficada sobre la importancia cultural y religiosa que 
representa Coatlicue. Seguramente en'ún''µ;íllcipio necesitó sentir una especie de veneración 
ante esta deidad, y no sólo un respeto ITlund~ll(), porque en este caso no se está ante un asun

to humano cotidiano sino ante uno cósmico-trascendental. Esta actitud no sólo fue la apropiada 
frente a esta manifestación sino que a la vez le sugirió el tipo adecuado de colores, su mane

ra de articularlos y la consideración de los elementos pictóricos como artículos revelatorios, 
una vez dispuestos sobre el lienzo. Navarrete irrumpió en el espacio proyectándose más allá 
de cualquier utilización de estrategias barroca, neo-barroca o conceptual, las que le habrían 

resultado inútiles e inapropiadas para lograr el propósito de inmiscuirse en el ámbito simbó
llco de esta obra precolombina. Se estableció desde ese momento y en los distintos trayectos 

al pintar Coatlicue, una tensión simétrica, gracias al efecto de una especie de ESPEJO NEGRO' 
donde el pintor multiplicó su visión y transmutó los colores y las formas hasta lograr obtener la 

nueva presencia transformada de la diosa serpiente (ver lámina 40). Este espejo se utilizó en 
cada una de las imágenes realizadas, pues con éste Navarrete logró establecer un paralelo 

j 187 



1881 

con la diosa. Ella desató una guerra florida, una guerra sagrada a la que él, a su vez, corres

pondió desplazando los colores y las formas, sosteniendo una guerra florida (lnauguraclón
concluslón), para hacer cada una de las pinturas que Integran esta colección. 

Qüien haya tell ido oportunidad de conocer a Coatlicue, en el Museo Nacional de Antro- -
pología e Historia, recordará una piedra Imponente, sólida, opaca e impenetrable. Esto es lo.

que nos dl~en nuestros sentidos aún dormidos. Gracias al ESPEJO NEGRO, el_l~0 sed!~e~rt~ 
bajo'iitraidentldad, una imagen que se desenvolvió en formas iridiscentes y que se enco-rii:ra: 

· ban dormidas o latentes bajo su aspecto frío y sólido. Esta irldiscencla convirtió a Coaiiiéú~ 
- en un cristal de roca tornasolado. A este sistema anudado de símbolos sólo se puedeac¿éder 

enteramente por medio de la propia puesta en movimiento, y sólo así, para quien dispone sus 
sentidos despiertos al mirarla, la diosa se desenvuelve llena de significados operantes y, me
jor aún, se manifiesta como el movimiento mismo. Los colores no obedecen en las-pinturas a _im 

«nominalismo cromático»• o a un sistema de identificaciones precisas asociadas a los elemen
tos visuales, ya que ni siquiera están sujetos a los símbolos que transitan en distintas dl.rec
ciones generando los estados del tiempo•bls que otorga la diosa en su pleno desdoblamiento 

dinámico-simbólico. El color habla a través del pintor desencarnado, donde el cuerpo sólo sir
vió de catapulta para el desplazamiento del espíritu. El lenguaje simbólico pertenece al mun
do náhuatl, mientras que Navarrete aportó su percepción y atención entera para poder ver a 

esta maravillosa y a la vez terrible presencia del trasmundo. Por eso no se podría decir de to
das estas acciones conjuntas, que pudieran ser consideradas en algún momento como un 
despojo cultural; se trata de un conjunto de aportaciones y de intercambios cuya semblanza 
queda verificada en las flores y espectros multicolores que se han plasmado como las únicas 
evidencias del vértigo suscitado por el encuentro. El pintor se identificó y se entregó a la-dei

dad, se dejó envolver ante ella. Eso son los círculos que en cada composición se pueden ver_ 

emanar de la cruz espacial que se encuentra a nivel del cráneo frontal, el que a ~U, veZ-:es'eje · 
de vida-muerte en cada pintura; pero también son en cada una de ellas, la eriergíaYeLd~sen-. > 
volvimiento de Coatlicue en una suma progresiva de dimensiones. Esta multiplicidad espadál 
nos entrega en cada intento una gama muy rica de interpretaciones posibles;·:e~t~e-las que 

habría que distinguir la forma en que el pintor se propuso abordar una ~bra reÍÍgiosa de tal_· 
complejidad simbólica. Navarrete nos proporciona un camino posible qÚe nos·~-cin'düi:.e a un 

acercamiento fidedigno al "uso" que pudo haber tenido dicha deidad par~ los hombres que 
la configuraron. Nos da la oportunidad de tener una aproximación convincente a lo que fue la 

vivencia religiosa que probablemente tendrían ante esta imagen, sus fieles y sacerdotes per
tenecientes a sü culto. La Colección Coatlicue reafirma las interpretaciones estéticas e histo
ricistas que.facultaron a este símbolo mexica como otro tipo de valor cultural, como pieza 

artística y como una obra maestra del arte universal. Pero añade y devuelve al mismo tiempo 
su valor sacro, al poner en marcha la experiencia revela to ria que se da a partir del reflejo del 

An-T~i:~1NOLU3 (signo de guerra sagrada) en el ESPEJO NEGRO del pintor, en donde el sacrifi

cio se torna.en vida entregada. Esta actitud nos acerca en gran medida a la justificación ritual 
que muy'probablemente tuvo Coat/icue para el pueblo náhuatl. En estas pinturas, la diosa se 

presenta en otra magnitud añadida a la que normalmente tiene en su estancia quieta dentro 
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del museo que la alberga. Esta multiplicación potencial nos permite penetrar y explorar per
ceptual e inteligiblemente un espacio más vasto sobre el pensamiento mágico. Navarrete nos 
permite, através de sutrabajo, establecer vínculos legítlmosentre un mundo tradicional y el 
tiempo vertiginosó eri<eÍque vivirño-5. Medlánt~ un.a'fúslón-ellriquecedora, exorcizó la actitud 
irresponsable y olvldadiz'a ..:..siempre r:nás cómoda y elíptica, pero nó éxenta de terrory mie
do- propia de los efoctC>s de la évaslÓnact'ual hada el cori~clmiento tradi~Ional ncide.struc
tivo; ifctitud Cílle 'can·_~1pralJi~~C>1trdci;s-ó"1o::ño'f~~e51~ii~C:~éílri5i5-íél"i;ri¡)cirta;c:-1á ci;-¡;¡q-ue • 
hemos deseado ríotomar.enc~énta~ EstC> ha~ hace v~r-la imposibií1ciady la-inutmda·d de con
tinuar considerando ,la argÚm~~t~~ló~''(¡~~ sos"tie6e'.'Üi(supuesto ,¡rádlcalÍsmo i:J1tll\:a1;··rreri~ 
te a todo pasado cultura1:cones,ta,i1lbor ~1· pinto~ propone,-porúnaparie; la ·~onfirTriélé:iónd~ 
que la cultura que nos i~tegra ¡)'arcialmente.y, qué-nos ~ntecede; nodeb~ser)om~Ci'a';errónea- .··. 
mente como "carga pesada" ci'~o~c/ll~_resid~~ pr~sélrÍdible; y p·a~·&t;a~;ha'~'erno~ íie~ qúe la 
renovación puede nacer dE! uná _tracÍ1C:1'ón a~istida,élonde é~ta depende de lci intelige.nciay ca: 
pacldad con que se artiéule denuevo dicha herenéiá:'Abré'.un C:ilmino posible a lJri.Arfe Justo; 
nacido desde su obra; apo~tándoncÍ; urÍ eJem~lod~ 'r~s.bluciÓn armÓnlca' entre Úadlé:ión ~In
vención. Así, mediante'esÚi conjunto de plntuí,a~. s~ doncl~rta Ún fenómeno deresurr~~ción 
que se anuncia fie1me'r1t'eén e1'C:enfro sélira.do Ci~ ca~wcue'.4 . . · ... · ' · . 

La pintura dé nJ~st~a~poca recupera'.e~ ~'st~ ocasión, y después de mucho tiempo, la .. 
posibilidad de obtener nu~~ame-nté'unél\,():i:a~iÓri a~· tipo religioso en la que el dejo de moder
nidad sólo estádepurado por l~posibllidíld de hivertir nuestra visión dentro de la misma obra: 
En ésta bien se puede h~c'e'rreligióíi_aj~~j-ifi d~ los móviles artísticos, o lo contrario: ,resolver, · 
mediante estéi:fcaUn~opoitúhÍd~clpar~ab~rdar la experiencia religiosa o bien sus expr'esio- . 
nes culturnÍes, si~mpre 'con la m~yC:Ír~de'(¡¡'s'cC:Ínsideraciones. Esta posibilidad doble dentrÓd7' 
la colección caatÚcue; l~ hace

1

~~i:t~'rn~·'de ürí modo distinto a como se entendió la pintur~ en· 
el siglo anteriof, l~ que nÓs'p~rii'.iiiirá~~in~lgar de nuevo con ella, resolviéndose como obrad~. 
tipo religioso y ál mismo tie'rr;¡J~co'1i'cic1ñv~stigaclón visual. La opción ha sido ab1érta;;t~d~ de-·. 
penderá de la ~~pa~id·~·d: ~~sp~ñsatiHidad e inteligencia con que se manej¿, par~ que lo que 
pueda llevarse a cabo en uñ fu tú ro; vaya acompañado del éxito en su realización .. 

VERSIÓN ORIGINAL: 10 AL 13 DE ENERO, 1999 

VERSIÓN CORREGIDA Y AUMENTADA: 12 DE ABRIL, 2001 CD. DE M~XICO 
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CITAS Y NOTAS DE AUTOR 

1, a. "OBSIDIANA. Vidrio volcánico de color generalmente negro, con visos plateados o dorados, aunque tam· 

blén existe verde, marrón y blancuzco. En tiempos prehispánicos era materia prima para elaborar Instrumentos afl· 

lados como navajas, puntas de flecha, cuchillos, agujas y raspadores, y también orna~enios y es~ulturas.;, .José . 

Rogello Alvarez, p. 1071. 

N.A la cita anterior. Como una opción Interpretativa de la metáfora utilizada a manera de.tituló. del texto, sin 

el deseo de hacer un paralelo mítico o establecer una relación Indudable del pintor i:on el dios Tezcotllpoco dentro 

de la narración, encuentro benéfico hacerlo notar-para dejar como posible dato complementarlo libre de asociación 

para el lector- el uso metafórico y sus capacidades dentro de este escrito, pudiendo ser extensivo el simbolismo ná· 

huatl a la participación y actividad del artista, como parte del mito al Involucrarse durante su trabaJo. 

b. "De donde resulta que, así como Quetzalcóatl para el hombre, Tezcatllpoca personifica el sol en el Miste

rio de la Pasión, de la Muerte y Resurrección cósmicas, y sin duda a causa de la similitud de los papeles sus dobles 

llevan el mismo nombre: Xolotl el primero, el Gran Xolotl el segundo. Esto parece demostrado, además, por la clrcuns· 

tanela de que las ceremonias que siguen Inmediatamente a Ja muerte de Tezcatllpoca (Sol de Tierra) están consagra· 

das a Hultzllopochtll (que es el Sol del Centro), quien parece surgir del cuerpo Inmolado del Señor del EspeJo 

Humeante como lo hace la Estrella de la Mañana del de Quetzalcóatl." Laurette Séjourné, p. 182. 

N.A la cita previa. También encuentro relaciones simbólicas que podrían relacionar la metáfora con ltzpopá· 
/ot/, y de Igual manera que el mito de Tezcatl/poca, lo transcribo para darle la posibilidad al lector de eJercer su crite

rio y enriquecer el juego de reflejos del espejo negro. 

c. "A mayor abundamiento encuentro que el padre Garlbay dice: 306 La simetría de la estatua de Coatllcue 

monumental está perfectamente, casi en forma geométrica, en el poema que vierto con la mayor fidelidad: en él ha

llamos la voz de mando de una reina (Jtzpapálotl·"marlposa de obsidiana"), pero la cuidadosa ternura de una madre 

que Impera en el mundo y divide al mundo: ... " Justlno Fernández, p. 122-i23. 

2. N.A. La pintura de Enrique Navarrete ha Ido transformándose en el uso del color entre otras cosas. Pero si 

hablamos de sus constantes, podemos hallarlas en la aplicación continua del círculo cromático, acoplado al uso del 

blanco y negro. Estos últimos producen valores distintos en el color, lo que le permite dar una cualidad lumínica que 

al mismo tiempo se conjuga con la confección subjetiva de una paleta que ha mantenido desde sus Inicios. Por eso, 

en el caso de la Colección Cootlicue podemos ver definido un cromatismo tonal que lo ajusta según la subjetividad 

para definir colocación espacial, forma, Iluminación y desplazamiento descritos. 

2 bis. "Soustelle Concluye así:»• 

... el pensamiento cosmológico mexicano no distingue radicalmente el espacio y los tiempos; sobre todo, se rehúsa a canee· 
blr el espacio como un medio neutro y homogéneo Independiente del desarrollo y de la duración ... No hay para él un espacio 
y un tiempo, sino espaclos·tiempos donde están sumergtdos los fenómenos naturales y los actos humanos ... La ley del mun· 



e 

do es la alteración de distintas cualidades, netamente separadas, que dominan, se desvanecen y reaparecen eternamente." 
Justlno Fernéndez, p.137. 

3. a. • ... en la cuarta y última zona de Coatllcue. que corresponde a los últimos cinco cielos, a Omeyocan, en· 

con tramos la referencia a la Luna, por medio de símbolos de decapitación, y en la cumbre, supremos, arrogantes y 

dominantes, vueltos sobre sí, contrarios y complementarlos, Ometecuhtli yOmeéfhuatl, la pare/a divina, el principio 

dual, origen de la generación.( ••• ) Pudiera decirse que el ser divino y_hlJm!Íno tiene p_or_slgno el At/.t/achino/11, el slg· 

no de iá guerra sagrada." Justlno Fernández, p. 1)8. 

b. "Desorientados por el materialismo azteca y tal vez por un exceso de racionalismo, los arqueólogos, si· 

gulendo a Geler, consideran generalmente el /eroglfflco de la "guerra florida" (flg. 21), el atl-tlachlnolll (atl, agua; tia· 

chlnolll, cosa quemada) no como símbolo de lucha Interior. sino de la que los hombres sostienen los unos contra los 

otros. Esta Interpretación, se hace Insostenible frente a la lconograíla, porque este Jeroglífico sigue fielmente al Se· 

ñor de la Aurora, es decir a la Estrella de la Mañana, o sea, Quetzalcóatl. La figura 22 muestra un quetzal-cóatl azte· 

ca llevando la Imagen del agua quemada a manera de pectoral; la figura 23, de un fresco teotlhuacano, representa 

al Señor de la Aurora guerreando contra los elementos opuestos: aparece en una barca rodeada de llamas. Está pro· 

visto del arma náhuatl por excelencia, un Instrumento lanzador de dardos llamado atlatl. Los motivos de las bandas 

que enmarcan la escena son esencialmente los mismos que aquellos que servirán a los aztecas para expresar el agua 

y el fuego en el atl-tlachlnolll. 

lPero es necesario demostrar, después de lo que nos han enseñado los mitos, que sólo quemando la mate· 

ria es liberada la partícula divina? El mensa/e de Quetzalcóatl no dice otra cosa. Hemos visto que el alma Individual 

se desprende del cuerpo Incinerado del rey de Tallan, y que de las cenizas del anciano ulceroso es de donde emerge 

el alma cósmica. Esas narraciones, por otra parte, han Indicado suficientemente que el fuego liberador es el del sa· 

crlflclo y de la penitencia; y se sabe que la Institución del sacerdocio no tenía otro fin que la enseñanza de las prác· 

!leas que conducían al desprendimiento de la condición terrestre. Es entonces probable que el trofeo que perseguía 

el guerrero de la "batalla florida" no era otro que su propia alma". Laurette Sé/ourné, p. 119·123. 

4. "En su plenitud de mediodía, el astro está personificado por Huitzllopochtll, el dios zurdo disfrazado de ca· 

librí, símbolo de resurrección ( ••• ) Como la esencia de la religión náhuatl reside en la revelación del secreto que per· 

mlte a los mortales escapar a la destrucción, de resolver la contradicción inherente a su naturaleza, convirtiéndose 

en cuerpos luminosos, se deduce que la Era que seguiría, le/os de ser enemiga, estaba preparada para los hombres 

conscientes de la Quinta era. ( ••• ) Sabemos también que el signo movimiento, propio del Quinto Sol, se refiere a la 

operación que salva a la materia de la Inercia. El vocablo ollln Implica el sentido de temblor de tierra y Oliln·Tonatluh, 

nombre del Quinto Sol, significa Sol de temblor de tierra.( ••• ) Esto Indica que al fin de la Quinta edad, la tierra, lnva· 

dlda toda por la nostalgia de la unión, alumbraría seres luminosos e Inmortales.'' Laurette Sé/ourné, p. 173·174. 
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ENRIQUE NAVARRETE El espejo negro 

UMINA39 lAMINA44 l.AMINA49 
1 207 

Coatllcue Coatllcue Coa ti/ cu e 

Óleo y acrílico / llenzo Óleo I papel Tríptico 

t8ox140 cm 110x150 cm Óleo/ papel y madera 

1998 1999 45 x 35 cm 

1999 

UMINA40 l.A.MINA45 

e Coatllcue Coatllcue UMINASO 

Cera y spray/ papel Óleo/ papel Coatllcue 

7ox5ocm t1ox15ocm Tríptico 

1998 1999 Óleo /papel y madera 

45 x 35 cm 

UMINA41 UMINA46 1999 

Coatl/cue Coatllcue 

Óleo/ lienzo Óleo y acrílico / lienzo UMINA51 

6ox4ocm 1Sox 140 cm Coatllcue 

1998 1998 Tríptico 

Óleo/ papel y madera 

UMINA42 lAMINA47 45 x 35 cm 

Coatllcue Coatllcue 1999 

Óleo/ lienzo Óleo/ papel 

6ox4ocm 15ox 110 cm UMINA52 

1998 1999 Caatllcue 
óleo/ papel 

lAMINA43 lAMINA48 15ox11ocm 

Coa ti/ cu e Coall/cue 1999. 

Óleo/ lienzo Ole~ y acrílico/ lienzo 

60 x40 cm tSox 140 cm 

1998 1998 
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XXXII 

Es~Jlsmo • 1998 



CARLOS PASCUAL MEJfA Recolección (obra gráfica) 

298 1 
l. Homenaje a Gulllaume VII. El b61samo XIV. Mod 

Apo//lnalre Tinta/papel L6plz/papel 

DlbuJo a tinta 40.5 x 40.5 cm (Autor: Jaime Fernández·Baca) 

16x 12.1 cm 1992 27.5x21cm 

2002 1980 

VIII. La escritura en la sombra 

11. Homenaje a Gulllaume Tlnta/pápel XV. God. 

Apo//lnalre 40.5 x 40.5 cm Graffltl 

Composición tlpogr6fica 1992 (Versión basada en el original 

en fotograbado de Alfredo López) 

51.6 x 43•5 cm IX. C6ntlco. Tinta/papel 

1988 Tinta/papel 27.9 x 21.6 cm 

40.5 x 40.5 cm 1979·2002 
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