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LAS ACTIVIDADES CULTURALES OCUPAN UN LUGAR IMPORTANTE DENTRO DEL 
PLAN EDUCATIVO DEL PAÍS, PARA LO CUAL HAY INSTITUCIONES Y GENTE QUE 
SE DEDICA A LA Cl~EACIÓN Y DIFUSION DE LA CULTURA, MEDIANTE LA 
EXPRESIÓN DEL ARTE EN SUS DIFERENTES FORMAS-

EXISTE UNA TENDENCIA ARTISTICA QUE ES EL ARTE ALTERNATIVO, ESTA 
SURGIÓ DECADAS ATRÁS, Y LA PUEDEN CONSTATAR ARTISTAS DE LA TALLA DE 
HELEN ESCOBEDO, MARIS.BUSTAMANTE, ENTRE MUCHOS OTROS. 
ESTE ARTE SE MANIFIESTA DE DIFERENTES FORMAS: VIDEO, FOTOGRAFIA, 
INSTALACIÓN, DANZA, MUSIDA ETC. 

ACTUALMENTE SE ESTA TOMANDO 
UN CAMINO ASCENDENH 
PRESENTANDOSE EN SITIOS E 
INMUEBLES QUE NO FUERÓN 
DISEr'JADOS PARA /ILBERGAR ESTA 
CORRIENTE. 
EN EL PAÍS EN EL CENTRO 
HISTORICO DE LA CD. DE MEXICO 
SOLO EXISTE DOS CENíROS QUE 
SON EL "X'TERESA" Y EL "CENTRO 
ARTE ALAMEDA", ASI COMO EL 
"MUSEO DEL CHOPO" Y EL 
"CARRILLO Gil:' ESTE UBICADO AL 
SUR DE LA CIUDAD. 
ASÍ ESTOS CENTROS DE ARTE 
EXISTENTES [N EL PAÍS, HAN 
ADQUIRIDO UhlA IMPORTANCIA 
PARTICIPANDO ACTIVAMENTE 
DENTRO DE SU COMUNIDAD 
ORGANIZA I·< DO VARIA DAS 
ACTIVIDADES EN SU ENTORNO 
CON PROPOSITOS EDUCATIVOS Y 
CULTUPALES. 

EL CONCEPTO DE CHHRO DE 
ARTE TIENE SUS BASES EN EL 
MUSEO QUE SEGÚN EL ICOM 
(INTERNACIONNAL COUNCll. OF 

POR LO QUE ESTE CENTRO SERA UNA PROPUESTA QUE SURGE 
DE LA NECESIDAD DE ALBERGAR ESTA CORRIENTE. 
SIENDO ASI EL PRIMERO EN MEXICO DE ESTA CAíEGORIA, ASI 
COMO DE LOGRAR UN EDIFICIO QUE SEA PARÁMETRO DE LO 
QUE LOS ARQUITECTOS JOVENES PODEMOS HACER El~ UNA 
REALIDAD MEXICANA, PALPABLE TANTO SOCIAL, COMO 
POLÍTICA Y ECONÓMICA 
ES AQUÍ DONDE LOS CONCEPTOS SUBJETIVOS JUEG1'N UN 
PAPEL DE GRAN IMPORTANCIA TANTO EN LA COMPOSIC!ÓN 
ARQUITECTONICA COMO EN LA VIDA MISMA DE LA SOCIED/,D 
.V\EXICANA. 
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ARTfOTICA EJECUTADA rLJERA DL CUALQUIER CONTEXTO OF'ICIAL. 

L08 ESPACID!:l ALTERNATIVOO VIGENTES DURANTE AÑOS 

OCTEt"TA ERAN PCí.,\JUCÑAa INSTITUCIDNEO INOEPENDIENTCB LAD 

CtJ/!•LEO ALEIERGAOAN LAD OBf.l'AO QUE NO PODÍAN BER 

CIJNTEXTUALIZADA~• DENTRO DEL MAnco TRADICIONAL DF. LOS 

MlJBt~au o GALEH(AU. 
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[ Arte Al1emafivo en Mexico 

oc: AH( QUt: LA~ aoOCCiAEJ. rÁBRICAS o BÓTANOB F'UNCIONAR ...... N 

í.:DMD CEt.tTROEi oi.- c>1rUBIÓN PARA l:L performance, 'lldoo, 
lns1alaclones, body art v arte povera cNTRE rJTRAll rENDF:NOIAB 

CDt.ICE.f"JTUALr-_G. 

EL arte altomativo Ef.1 LJN PF«OCEIJD DE EXPERIMENTACIÓN QUE: 

TOMA íHEUG08 AL lí.1' MEZCLANDO LEMGUAJES Y RECURSCD 

ARTÍfJTICOS A TRAVÉS DE UNA VIOIÓN COMFIROMC:TIDA QUE 

INCIDE: EN NUE8Tl'1A VIDA, V QUE, A TRAVÉS DEL MANC.JL1 DE 

EUPACIOB Y TIEMPDO RCAL.EO, INTENTA TRANSFORMAR LA 

l=ICALIDAD J:;zEDEf""INIENDCl EL. ARTE V EIUB DIVERSOD 

SIONIF"ICADOO. 

] En fa década de los 60'5 ~e estaban vh·iendo profundos transformaciones 
sociales en lodo el inundo, y México no .fue lo excepción. El arle 
1nexicci10 podía a g1 itas despertar la conciencie do lo gente, así que 
empezó a apoderarse clo calles y espacios públicos para hacer llegar lo 
fuerza de sus mensajes. 
El grupo "'Tepito arte acá'' que se forma C?n 1973, se va apoderando de 
e5pacios no comunes paro exponer su arte. Patios de vecindades, 
plazuelas y salones dn bCJilc, entro muchos otros, son escunario de lJna 
znrie de propuesta::; plós1ica!; que muestran toda lo e!.encio del barrio. 
De Proceso Pentágono surgen dos figuras muy irnpor1antes en el 
df~sarrollo de la in~talación en Méxicc: Carlos Aguirre y Felipe 
Ehrenberg, que u5ando todo lipa du materiales a su alcancé le daban al 
arle un coráder n16~ hurnc:io. 
En numerosas oca~ionc~ los grupos elaboraron picua~ c.on un fuerte 
contenido político y snciul, lo que ha :.ido interpretado por críticos. e 
incluso por muchos de sus integrantes, como uno reacción o lo realidad 
de México deo pué" de 1968. 
El papel de Bn.:isil es clave 12n el surgimiento de la instalación, pues en la 
década de los setenta, durante lo Bienal de Sou Paulo, el movimiento 
tomo gran fuerza esparciéndose por todo Lotinoomérko. De aquí surge 
toda una generación de artistas dedic.ados a este géneru. 

TESIS CON 
FALLA DE ORiGEN 

4 



5 

[ Performance o Arte Accion ] 
A PEGAR DE GUB PARECIOClfJ í!ON LOO ARTEO EOCéNICAD C:L 

perfunnanl·c ED UN RCGULTADO oi: 1-A AMPLIACIÓN DE 

MEDIDO DENTRO OC LAO AHTEO VIUUALED. 

El performance es un género basado en la 
acción real desarrollada en un espacio real y en 
un tiempo real. 
EN UN pl·rfonunnrl· EL AHTIOTA ac P"EOENTA, NO 

REPREUENTA, A DIF"CRl:UCIA Dt:L TE"Al·r.u.:J, LA ACGIÓN t.10 l:a 

ACTUACIÓN: tll l:L AHTltlTA EJANORA, l.A tlANOHC NO Ell OC 

UTILCUfA, 

NO DE REALIZA Cl:JN UM ANTECEDENTE TCXTUAL QUE 

INDIQUE UNA CICUTA éPOCA HIOTÓHICA O UNA LOCALIZACIÓN 

UUPUCBTA. LAO DDRAO SI: f.ILANCAN PARA UN INSTANTE Y 

COPACIO EOPCCÍFICC:JO t:N que ac Dl:DARROLLAN (UN 

MUOEO, UN CGPACIO AL"rEUNATIVCJ, UNA DALt:RfA, UN 

ESPACIO PÚBLICU O µRIVADD CUALQUIERA), LA CXPl:RIENCIA 

BE DA CN EL INDTANTE: t:L Pl:RlllDD OC LA VIDA DE LA Of.fRA 

Ell t:L ·r11:::MPO C:N Qur: T~ANtiCUf..UH:::. 

El pt·rfnrrnuncc (que en inolés !iigniíica presenlación, 
ejecución) envuelve dentro de sus posibilidades desde 
inves!igaciones introspectivas de la vida del propia artista 
hasta rutinas derivadas de la vida diario, de rituales catárticos 
o pruebas de rasistencia física, desde producciones 
multimedia altamente sofisticadas hasta experimentaciones 
con medios masivos. 
En el perforinuncl' el artista puedo manipulordiver~os objetos 
o materiales y echar 1nuno de diversos medio~ como la 
música, el texto, la iluminación o medios tecnológicos. Esto 
siempre alrededor de la acción punto fundamental del 
pcríorn1unct". 

Aunque algunos de los rwríunnnnC'c mas conocidos ooon 
acciones llmlle, cml suicidas (corno lo occlon Stiool, 197 l, del 
nortearnc1lcano Chrls Burdon. en Ja cLKll ~/ artlsla se disparó en 
un brozo) 
el performance no es un acto necesariamente 
violento. 
Dentro de !:u varie<."jad coexisten rorma5 tales corno los 
experimentaciones 
sonoras y musicales d~J músico John Coge. Jos acciónes 
esquemóllcoo y rlluolistos del olemón Josepn Beuys, los 
conciertos murt/medlo de Lour/e Anderson o tos 
tronsrorrnoclones físicos por medio de clruglo de lo orl/Sfo 
francesa Orlan. 
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¡ [ Antecedentes ] ALGUNOS DE LOS ANTECEDENTES LE:JANCB RESULTAN 

LCJB EBPE:CTÁCULOO INTEROIBCIPLINARICJB DEL 

MOVIMIENTO DACA ENTRE ELLAS. LAS 

1 

PRESENTACIONES EN CAEJARET VOLTAIRE EN ZURICH 

( l 91 61. PDEJTE:RJORMENTE ES POSIBLE RASTREAR 

PUNTOS DE INICIO EN .,1:li..L.CiUNOS OE LOS EVENTOS 

DEElARROL.LADOB POR LOS ARTISTAS ASOCIADOS AL 

GRUPO FLUXLJS. FUNDADO POR C3EDRGE MACIUNAS EN 

LA DÉCADA DE LOB SESENTA, UN COMÚN 

DENOMINADOR DEL GRUPO 

ES UN AMPLIO ESPÍRITU DE PARTICIPACIÓN SOCIAL E 

INTERVENCIÓN EN LA RUTINA COTIDIANA. 

OTRO PUNTO CARAC":TE:AÍEJTICD ES LA EXPERIMENTACIÓN 

,o:-;,:91 ~~..;'E'.~EOIDS Y ELEME:NTOS NO TRADICIONALES EN EL 

'·;~:...·i¡ ·~ 
t:. ~~i~ Los HAPPENINGS, (EVENTOB EN LOS QUE LA ACCIÓN 

: ,";-~ DEL PÚBLICO DIRIGIDA POR EL- ARTISTA ES EL- PUNTO 

CRUCIAL CE L-A OBRAJ QUE FUERON OEBARRCLLADOS 

t
.~ DESDE FINALES CE LOS CINCUENTA BON UNO OE LOS 

, : .. ". ANTECEDENTES PRINCIPALES OE ESTE GÉNERO. 

, .j LAS CONSTRUCCIONES REALIZADAS CON SLOCi;JUES DE: 6 
.. ~.: :.1 ·~) HIELO DE ALAN KAPROW BON UN EJEMPLO. PE:RO SIN 

En /v\é:-.ico In hi'..;foria Jo! pt..·1·forntttncc se remonta o principios de la década 
do lc.i.::. setcnlo. Grupcn; corno Suma y Procoso Pentágono, formados por 
orli::.tas jñvc-ne~; cornienzan u dv!iarrollar obras que iban desde lo elaboración 
d<'! cor teles hn::.ta occio11cs en espacio::. pGblicos. Antecedentes son también 
los l:spec.t6cufr.;o!; cxpe1iinuntales do Juan José Gurrola y lo:; Happenings de 
Aleiandro .k ... doro·.-w::.ky. 
Durante los uchentu los grupos desaparecen y se de una mayor 
individudizcción de la experiencia. Fcfipf~ Eherembcrg, Melquiades Herrero y 
Marcos Kurtyu son p1orwrr1s en cstfl di~:;dplina. 

Lo5 seis emisiones del f.,;o~lival dü ¡wrformunce9 realizado origincfrncnle en el 
l\'111:.co del Chopo y posteriormente •Jn Ex- Teresa 
Arte Alternnl1vc... ubrió un espucio de confron1oción entro ar1istas nocionales e 
inlCHnacinno!ns y el público. Fotrc los arii!tla jóvenes más destacados do estA 
9ón1~ro podumu:; nornbror o lorena V/olff~r, Hortensia Ramírez, Elvira 
Sanlr.:fí',HÍa, Ce!,Uf t .... 101tínez y Rr.bcrlo de la Torre. 

L __________ _ 
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-- ---- ~ C: 1 ~ .~,~~~~-;¡~ ~ ~ T ;: EN~~ ~-T E0RE:~~~- ---·;;:=~~~i;~i.~~i:!~o ";,~:t'~cncia en la cual el 
CONl EXTC Af-.lTÍBTICD, flE UTILIZABA Dicho de otro formo el c:.p<>clador hob1tu 1~1 c:opocio proput!!>fO, 

.O PAílA DEBIONAf.l EL MONTAJE', a eslaenelortcynoanleél.[!Je!>Orrolk>duloirutolocióncom1c.•nza 
O Oll:lPCEJICIÓN EOPACIAL A NIVEL o principios de los setenta, relucionodo en mayor medido con 

Mu a E e GR Á F' 1 e a, o E u NA propues1osdeortuconceplucl. l.osln3t.o.l:adunM1sonucnerolmentr• 

1 

e EXPOSICIÓN. EEJfA RELACIÓN NO EEJ desmantelados d~1jando .solurncntu documentación (bocetos, 

e ar..r.ATUITA f::ll TDMAMDG CN CUENTA fotografíos,r1:"9istro:oun\•idcos). 

1 -
-~ LA CDMPLE.JIDAD PROPIA DE LA 

INETALACILÍN. lo profundidad de._• lo relación do la ob10 con su contexto \'CHKl. En 
La instalación es un trabajo algunos cosos, es una relación memmento física y hasta ropt!tiblu 
desarrollado en y parD un lugar en otro espacio de cxpo~ióón. En otros, la profvndidad con los 

7 

..___. especifico. cargos significonfc!S, hi5tódcas y sociales de un sitio especifico, 

HACIENDO uao DE CB..JETOD, E 

INCLUSO DIOTINTOS MEDIOS, EL 

Aí~TIEJTA PREBENTA LA OBRA COMO 

lJN TODO Y NO COMO OBJETOS PARA 

BER VIBTOO DE MANER'" 
INDIVIDUAL. ESTE PLANTEAMIENTO 

TICNE UNA f"UERTE RELACIÓN CON 

LAB CARACTERÍSTICAEJ DE ECPACIO 

Y DEL CONTEXTO. EN LA 

Jnsfalaclón, CONFORMADA COMO 

UNA INTEGRACIÓN ENTHE 01scunao 

Y LA EUPACIALIDAU, LA Ol3RA BE 

COMPONE OC D~ANDE8 

ENf-'iAMOLAJEf~, LDB C::UALCf:J 

EJlJBCAN CRCAr~ UNA lJCNOAOIÓN 

ATMOBFéRICA. 

hocen el plonteamitmto de una espccifK:idad mayor y obvklmcntc 
irrepetible. 

Algunoa antecedentes/ represent.ntes 
Antecedentes son obras del período Doclá como la Merzbau de 
Kurt Schwittcrs, gran escultura que crcda día o dio por la adición 
de elem~ntos que el artista hollaba en Jo calle durante SL.13 pase-os, 
o que le eran regatados. 
De igual manera los opor1ociones de construdivistos como El 
Lizzitsky y svs c::.culturo::t espaciales, yel proyecto de monumento 
paro lo 111 lnlernudonol de Vlodimir Totlin. En e:.to último se 
conjugaban ur.o Serio de formas geomt.'ttrico3 fundamentales en 
reloció':l con una e:;lructuro arquitectónico fXlra ser vsoda como 
oficina do comunicaciones. Posteriormente los ambientaciones 
dorivado5 del arfo Pop como los montaje:. de Edword Kienholz y 
obras del grupo Fluxus son puntos que servirán o modo de semillas 

poro el desarrollo y vodontes del género. Lo amplitud 
de los cxpre:;ioncs del género instclodón, incluyen 
obras como las experimentaciones con tc:do es 
e:ir-ccios públicos de Jcnny Holzer, las c:;truc•urcs y 

diwyarnos de encrrJÍO del olcmón J~eph Beu~, los 
construcciones olmosféricos del arlisto ru::;o 111 ya 
Kobaknv y los instolocionC'3 de Gary fiill y Bill Vicio en 
la:. cuo!a!; el ·.rídco y la imagen proyectada jucgon un 
papel fundamontal, cri lo cre::ocion de e:opocios. 

Lo variedad del genero ~ ve rof/c.-jodo cm lo creaciÓn 
do :.ubg~ncros: Foto Instalación, Instalación 
Sonora, Insto>lación Interactiva v Vídeo 
Insto>lación. 

L __ _ --·---· ________________________ _¡. 
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/ [ Mexico v la instalacion ] ' 

1 

]¡ J¡ 

En fa instalación en tv1éxico, al igual que en el pedormoncD, las primeras apraxin1acione:; o este género son 
desorroflados durante los años selenio por lo:. agrupacic-nes d~ ortislas caraderíslicCJs de esf~ pt;.>riodo. 
Posteriormente algunos ospacios abiertos o la expcrirnontudón como la galería d~I Audi1orio Nccional darán 
cabida a cxpcrirncntaciones de este gémero. Resultan rcpreM~ntofr,..os las obras de He.den Escobodo. Eloy Tarcisio, 
Felipe Ehrenberg y CorlosAgvino. Durunlc los noven lo la prc.iliferación de espacios alternativos como La panadería, 8 
La torre df:! los viento:; y Arl Ü13posit, junio con lo fundación e.fo· E..:. Teresa Arle AHcrnafr10 y el espacio de museos 
comtJ el LJnivcrsilario del Chopo y el Musco da /,rfe Carrillo Gil 50n cou:.os para un creciente de~arrollo de variantes 
de este género. Evcntor. exclusivo:. peta la rnues1ra de instalacicnes son el concurso de Jn!>to/ación para arti:::tos 
jóvenes de Ex- Tcit.>~CJ y ni inlcrcornbio In-Sil e en los ciudad1:1~ de Tijuo~1LJ y Son Diego. Algunos artistas o d0!:.•ocor en 
r"HHJslro país:. l'?c1Ldu/ Orozco~ Diego Tolodo, En1iquelozik, E; JI upo SEA1EFO, Vcreno Grimm y/'Aiguel Coldorón. 
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[ Arte Objeto ] 

DURANTE LA EICGUNDA DÉ.CADA DE EBTE OIGLC 

PRODUCTO DEL MDVIMlf:NTO 0AOA, APARECEN UNA DEUIE 

DE OBRAD DE ranMATc:J REGULAR y Pt:QUEÑU CUY.A.El 

CARACTER.faTICAU ND BE ACOPLAN CON LCEJ 

LINEAMIENTOS DE LI\ C!lClJLTURA "JRAOICIONAL. LE.JOO OC: 

UTILIZAR LOO MÉ'TOlJOlJ lr..1/\.DICICNAL.EU CCJt"10 MODCLAOC 

.O VACIADO LAH OOl'tAEJ HEFC:RIOAS TENÍAN 

DARACTERÍGTICAU DISTINTAS EN EJECUCIÓN V aus 
CUALIDADES LAS VUELVEN DIBTINTAEl OIElCURSIVAMENTE. 

EBTAO OBRAS, 

CDNFDRMADAB POR DO.JETOS ENCONTRADOS V ALGUNCEI 

CNOAME3LADOB CON OTUOEi MATl:RIALEEJ r-../:EPREOENTAN UNA NUEVA DETA EN LAB Rl!SCLUCIONE:S DEL 

TRAE.JAJO ARTÍGTICCJ. EL PEt:JL, OCMÁNTICD DE LOS CEJ.JETCl3 PRODUCIDOS POR LA BCCIEOAD EN 

CONTRAPLISIClíÍN A UN CONTEXTO Y LECTURA ARTÍSTICA GE PRESENTA CCMC UNA DE TANTAEl 

E::arr~ATEGIA[J DI::: LXP.l\NGIÓN Df-: CCJNDr:PrOB y ELEMENTOS ARTÍSTICOS. 

El paso inicial es dado por /v\orccl Duchamp al iniciar su serie de Reody.mades, objetos encontrados cuyas 
propiedades de formo y significado son confrontado~ y a la vez resignificados en un espacio artístico. 
La famosa Fuente 191 7, de üuchamp un urinario colocado sobre el piso de la galería inaugurq una visión en lo 
que los objetos producidos por la sociedad se inscriben orÍ el contexto artístico de manera direda. Otros artistas 
representativos son Kurt Schwilters, Man Rey, Jean Arp y Baargcld. 
Posterionncnte estos objetos serán bautizados como ensamblo¡es por los críticos Potar Selz y William Seitz 
durante la oxpodción Tha l\rl o/ ossomb/oja realizada en el Musco do Me Moderno de Nuevo York en 1961. 
Los ensa1nblajes $<>fl la cc1nlrapropuosla tridimensional al collage. Su desarrollo mayor se da durante el 
movimiento surreali~;la, el cuol utiliza insi5lenlmncntc las asociaciones poéticos dadas por la conjunción de 
objeto!> de distintas procedundus. Artislos desdo Andro Brotón en sus objclo:; relacionados con sus lexfo$ hasta la 
laza de te forradtl de pic·I unimal Jci At1orot Oppenf1oim realizado en 1936. 
Durante los S(;osenta ni µeriodo Pop os uno de los herederos de este tipo de soluciones contando con artistas 
destocados como ."?obo1 f Rausd1emberg, Edword Kionholzy Josper Jons. 

Durante Jos sesenta y los setenta los mov1mlentos como FJuxus. el arte conceptual y el mlnimal recurren 
!amblen a la reallzaclón de ob1as tridimensionales realizadas por acoplamiento de elementos ya 
procesados o manufacturados. George Maclunas organizan varias ~xposJclones de múltiples 
encaminados a f lnanciar los proyectos de exposición y exhibición. 
Actualmente algunos de los proyeclos de Jeff Koons y Mlke Ke!Jy renuevan con una visión Jrón>.::a objetos 
decorativos el primero y jugueffó>sy enseres Jnf antlles el segundo. 
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El término arte objeto es un término local, 
no existe equivalente a nivel internacional. 
A nivel mundial so manejan poro designar a estos 
objdos laJ algunas do les si9uientes colc~gorías: 
Muebles diseñados por arfr>fas: cnsHre!i de uso 
diario desarrollados dentro de propuestas 
est6ticas, mas cercano:-> al diseño 
Múltiple: r:dición limitadn de pe4ueflos objolos u 
obras reproducibles en S(•rio, dostinado a un 
público consumidor de c!o:-;e medio con precios 
cc.c_nsiblcJ. 
Performance p1op:; {utileria do purforn-iance) 
designa ohjelos y clcmenlos utdizodos durante lo 
realización de u·1 purformtmce. 
Es~:ultura dC' pequeño formo!u. Produc.ciones 
c:.cultóricas du turnai10 reducido, y d1? fó.:il 
mol •·?jo. En alaunu:; ocn::;icirn4·s :.e les hace pasar 
cona-, objcfos tl\odelo!> Cl r111...Jc¡ue:las. Incluso los 
prototipos inicio/e~ de un proyecto :;.·;n 

prcsf'ntudos do c.·~•la manl:ra. 

r~· ·---- .,. ~ "I"'"-· 

México y la tendencia objetval 
DurantP. el ;A:riodo surreulista f'~n México apoyado 
por lo cztancio en nue!'1fro país do artistas de los 

treinla artistas como Wol!ang Paafon; corno 
Loonoro Carrington y Remedias Varo, dentro de 
o!>1c conjunto de arfi$fas se encuentran obras do 
Jozú y i<ati Hon1a. Posteriormenle durante los 
:=..e.senla artistas como, Gubriol Mocotela, Alberto 
Gironc//c, y Adolfo Patir1o retorna~ desde una 
visión neodadaista la función del objeto y el 
collage µidórico. En fechas más recientes arti!.tcs 
como Ricardo /\nguio y Corlas Juurono mantienen 
en su trubajo reminiscencias de objetos de culturo 
populor en sus estrategias objétales. 
Algunas de las obras de Cisco Jiménez, Gobrialo 
l ópez Portilla y Paulo do Santiago, ceda una con 
di~tinlos materiales realizan obras de corle 
CCJnlc1nporóneo y formato pequeño que bien 
pue:dPn entrar*=º esto definición. 
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ANTF:QEDENTE8 HIBTÓB..!.Q..QJJ 

ANTEO DE QUE EXISTIEJ~A CL MUSEO COMO EJE CONOCC 

HCJY, EEl IMPORTANTC OEÑJ\LAR QUE HUEJO ANTECEDCNTCD 

REMOTOS Y VARIAOLES DEDOE 4ClCJO A. C. 

OCOOE EL HOMEJRE DE NEANOERTAL Y CRC·MAONCN, 

HLIEJO LA NECl:SIOAD OC CONFRONTAR ELEMt:NTDB QUE 

FUERAN ne LA r-.IEALIDAD o ESTUVIERAN VINCULADOS A 

ELLA, DOJr::·ras TRIDIMENDIDNALE6 DADOS EN EL TIEMPO 

Y EN EL EDPACIO. 

EL HOMBRE, ADC:MÁS DE COLECCIONAR CD.JETOS CON UN 

fJENTIDD Hl8TÓn1c::a, RECOGfA OEJJE"rDEJ y LOS 

ACUMULADA r.:OMD TESTIMONIO DE ALGO QUE VIVIÓ y vio: 
ICiUALMCNTE CREÓ ODJETOO Y LOS CONSERVÓ CON EL f""IN 

DE TENCI~ UNA VIVENCIA EN Rt:LACIÓN CON UNA REALIDAD 

DETERMINADA. 

ABÍ NACll:RON LAS CUEVAB DE ALTAMIRA V LA PINTURA 

RUPEGTRE, DON MOTIVOS CE TIPO MÁGICO ~ RELIGIOBC, 

Df"<ICNTADAS MUY CONCRETAMCNTC A LA NECESIDAD ~E 

ASECUl~AR LA CACERÍA. 

DIDU..JAOAN ANIMALCS Y LCHl CDNF'RON1ABAN CON EL 

PRC1PÓ!JJTD OETERMINAOL""J DE r~ECCJRDAR UNA REALIDAD. 

AQUi HAY DCJO TIPOS DE: DD .. JETOEI: LOS DE' LA 

NATURALEZA Y LOO ~UE CRCA t:L HCIMORE, REALIDAD 

NATURAL Y HEALIDAD HUMANA, Y EEJ EN EL MUEJEO 

DDNDC aE DA EBA l<lEALIDAO, NADA MÁB c:;IUE AHORA EN 

FDnMA SIDTEMÁTICA, PRECISA Y METODOLÓGICA MUY 

CARACTERÍDTICA DE CBTE LUOAR. 

EN LA ANTIGÜl.:DAO LDS HOMBH:EB TRIBUTABAN SUB MÁB 

LOGRADOS DO.JETOS A LAB DEIDADE:D. 

ASÍ LOO MEXICANOS OC ENTONCES DEPCEJITABAN GUS 

OF'RENDAO AL PIE DE LAS PIRÁMIDES, Y LDB GRIEGOS 

HACÍAN LO MISMO EN EL MDUBEION, TEMPLO 

CONSAGRADO A LA!::J MUSAS, 

Época~ánlca 
/,/¡icnt:as en Europa duranft! 

el siglo XV so ejercía el influjo 
renacentista en las artes y el 
pensamiento, en otras 
regiones del mundo, 
importantes civilizaciones 
seguían su curso. Así en 
Americe aparecían las 
primeras colecciones quo 
dieron lugar a la creación de 
los nuevos niuseos partiendo 
de dos de los grandes 
cultures prehispánicas: los 
incas del Perú y los aztecas 
del altiplano mesoamericano. 

Al llegar los español"s al Perú 
se encontroron con fabulosas 
colecciones de objetos de 
variadas deses y materiales, 
principalmcnto orfcbrerio en 
oro, depositados, al igual 
que la Grecia antigua, en los 
templos dedicados o los 
dioses. En Meso América, 
hnbía también tesoros de 
valía similor custodiados en 
templos y palacios de lo gran 
capital, Tenochtitlan, c!onde 
se acumulaban ofrend.:Js y 
tributos con trasfondos 

·------··-·--·---·----·---------------
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Del impacto cultural que luviero Europa con Américo, surgió la necesidad de conservar las 

costumbres, las tradiciones e interpretar lo religión de un pueblo que al ser conquistado tuvo lo 
necesidad de simbolizar y no olvidar su origen. Así, la muscologfo novo hispano no fue producto de 
lo rncntolidad milagrosa, sino del naturalismo ilustrado de los reyes borbónicos, principalmente 
Carlos 111, y de"" ego de SU.Perioridad interior, civilización y barbarie y despojo conquistador. El 
archivo de Lorenzo Boturini inici6 lo gran colección que contiene el futuro Musco Nocional; su 
recopilación con:>la de c6dicns y documentos indígenas que se remontaban hasla el archivo 
prehispánico de Tox..:oco. 

Con la car.quisto surgió el choque de dos mundos y el interés por conocer el significado de todo lo 
que r~n ellos existía. Los maravillosos objetos alimentan el ego del conquistador y de los reyes 
borbónico., Corlas 111 empezó a reunir importantes colecciones prehispónicos (origenes de lo 

muscologíu mexicana). 

Gabinetes Novohlspanos 
Del vle¡o mundo llegaron a México los gabinetes. En su origen eran muebles donde se guardobcn 

objetos pequeños y muy apreciados. A fines del siglo X'I y durante el siglo XVI esta palabra se aplicó 
también a rolas de pequeños ¡:::mporclones donde se guardaban piezas raros y valiosas. Asi llegó a 
México este nuevo concepto espacial. el gabinete. a fines del siglo XVIII. el cua! Oorcccrá durante 
todo el siglo XIX. Se abrieron los Ideales humanistas por eS1udior y observar todo lo creado en el 
universo. paro enriquecer lo vida de los que forjarían la t1ist01ia. Hubo c..iaslficaclón clentiflca y la 
transtormaclón de blenzs privacjos en patrimonios nacionales. 

La evolución del gabinete r.e 1n1ció de l 779 a 1 783. con los proyectos ele Constonzo paa el 
gabinete o museo del tallor de grabado. Aunquo el taller fue fundado desde 1 778 y durante esos 
arios llegaron algunas colecciones. probablemente no estaban expuestas al públlco. Desde l 791. 
por lo menos. sí se contalxi yo con una galería ar11s11ca pública. En 1787 fue la solemne apertura 
do! real Jardín botánico. con Morl1n de Sesf.e como director del mismo. En J 790 fue lo Inauguración 
del Gabinete o Museo do Historio Natural. ubicado en la calle de r101eros núm.89 y rue fundado por 
José Longinos Martínez. 
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la evolución del gabinete fue especlacular gracias a todas les colecciones de objetos de ciencias y de física que 

se iban integrando al conocimiento del público. Humboldt, en 1803, comprobó que ya existía en el Colegio de 
Minería de México ''un gabinele de frsican. 

Entre 1805 y 1808 el capitán Guillermo Dupaix y su grupo de investigadores hicieron estudios para recoger 
piezas arqueológicas acerca de los monumentos prehispánicos. La primera junta de antigüedades fue nombrada 
por el virrey iturrigaray (l 808-1822). Con esto se inició en México el desarrollo del gran espacio que mós farde 
sería el Museo. 

A la vez que evangelizaban, los misioneros hicieron grandes recopilaciones e interpretaciones de toda la 
herencia cultural de este nuevo mundo. La cuestión de la patrio museable consfifuye el hilo conductor del Museo 
Nacional. El indigenismo museogréfico incipiente, que se plasmó en una especie de coleccionismo patriótico, 

~ 

1 3 El museo fue el resullado de un doble proceso de apropiación­
expropiación, producto de la historia escondida entre los Indios. sus 
productos culturales directos y los que se autoconslderan sus 
herederos. los criollos mestizos. Además de representar el espejo Indio 
de los mexicanos quo forma parte Intrínseca del llamado Indigenismo 
independentista. 

Entre los museos más lmpartantes do! siglo XX se encuentran el Museo 
Nacional del Arte do Sllvlo Contri (l 914· l 91 l ), edificio que Integra en 
sus fachadas combinación de los estilos renacentistas tlorenllno y 
clasicismo francés; el proyecto del Museo Experimental EL ECO, de 
Matr1!as Goc.~z (1952); el Museo de Hlstala Natural (UNAM) de 
Alejandro Caso Lombardo, J0<ge Stepanenko y Margarita Chávez de 
Caso (1964). relevante por la distribución de sus salas; el Museo de 
Antropología de Xaplapa, Veracruz. de Edward Durrel Stone y 
Asociados ( l 984) con espacios generosos que se e.xtlende de un 
extremo a otro d<~ la construcción. los programas arquitectónico y 
museogrático son de Jorge Agoslonl e lker Larraurl de Museograflca, 
S.C.; el Museo Cultural Arte Contemporáneo de la firma Sado 
Madaleno y Asociados S.C. (1986); el Museo de Sitio, Zona 
Arqueológica de El Tajln de Teodao González de León (1991 ), la 
distribución parte de un camino simbólicamente ascendente que va 
hacia las ruinas. 
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Patrimonio Conural 

htigl..o CY111110 di• S.1 AQ<1'u1~ 
NdlvoGcnttd dela Naoc:n 
casad~ cuml"\ZO o <!1' L~ Ccns.1kl)U1101. 
CaM t.\n('O Ws O..nr.g.ti 
CcnU-o Ca11 . .r~tarl0Col:1u;1cln 
Cenll'OQJ~.6d Me CU'llerr(orArlOC.I 
CfSl!Joa.Jl.•.11 de Utrrati.r• 
ClY1ro'"lAbrtol l!ll1iofut.d,1 
<.:U"troll:JI" t1na[1a'"l 
M . .1sro D1.1dr-lruro a;J,¡-Jros 
M~eo de /.no Ccnt~nt1a'WlCO Curllo GI 
r.l.i'>co D! Mies Q Ui•.:: .. J J1.ajn Puuo 
M ... ~eo Uci Al~o Mr.O::cn10 (<1) 

M.r;::o do kf.D l.\Qdano ('.J) 

t.'Useo Cnw l'~f~ n4')'Cs 
r.~t'O fh Cera cJe hl C!uUJd tlu Mhlco 
M.r.,eo Ofl c::u-is-. f~.llitres 

tAr..eol.l .. lr\".l .. IJ1>t'llt~ J.l1\ilC1\I0<1 

ro\JM"o de 11¡ "'"~wdo Me.uccno 
MJ: .. oo~ 10 t';j<.~1cu lla O.JUcblupc,• 

'"'-r...co i~: la Cun c.\lura 

tA.n."º óJ 111 L· ... t.u-...'1!1'10 ~ca-1111 "lu,. a,,,r.rQIJtZ r<c.1ney"" 
lw\.r..oode lo1 M111.1.;:-1a Mex.c11'lt1 
M.1~c(J & ID Pu'!c.ln 

i..v~eo d~ lo NemtJ• (Rtµey) 
~Od0 /'1,f-fD'J''-'SX 

,.'l.lst."<> do: S.V' C-<vl~ <fJrilettci de u10Wst11' 
,.~-, 00 !;1-°'a lt:irCWI la Arltgua 

1.lnc~. ~ lwllla,;o f'Maao dd h.:ctií"""ºº 
M.;:i;<!:ud.:tCuiv.t:<1 

-----------.- ··----

J.\JMO dd ZAp.lo 
MJseo ti ego Rvet• llOltuofatll 
M.rMO OdOtH QmcJo Past\o 
U.1tco Fcmcnto OA.nf Orlerncx 
•.t.isoo ffW\Z .,'°"ft'r 
MJsoo Fftdll te.Ha 
Mneo.JoM LusO..cw.s 
t.tneo leQttalwdcl11 ewn.ra dlt Op..aadoa ................ 
~M.IM DegoRfWf"a 
M.n.oo Nltdc111d d~ ''*'cpclQglA(a) 
M..rseo Nlldaul da hb""'fldogla{bJ 
JAlsoo Nzld(7lol dtt /f'ft"op-:;tort- SdKoi:rt .Jcla Cdccocn 
MJ1eo Nllc.lcnN dct QJt&.rns Popj,u-05 
t.t.JMO N11c:iC1"19 de t-tstcnu ~1tll11o de 01ap.Jlepec:" 
,.\.IKO tl.c:lmal de A-la (b) 
MJseo ,,.ªº* del'ftin o htUulo"S Pop.J•~ 
M.Js.c.io r.&.aui.m de Ht.1a\:1 
IAiwio r~aa1:J Sen Cal~ 
M.JHO NaiuUlo'll de lo11 Acu.d11 
MA«J N:>CUl~ de lfl E..a~u 
M,1100 N9.acrW de la R1NUuaU1 
M.JMO Nadcnol del111.Q.AllrD1i 

fA.r'..éo Nadauol dc.- IH Ht'l"ValdCI"" 

M,meo N.::ldctiat de BdlH M~'li 

..u."° P.rmoAeai \.4rremat oo Sri a~oo 
'-\Ja«>Posl.M 

fll1500 ~'º Tnt,..)'O 
M.!swac:Rnu 
M.nco Elo.in!l)'D 

M.!MO TcaldOglíCO do la CFE 
M.J<MO Uln.~•fllk> Ctnempa6neocl9 kte (MUCA) 
M.lseo u.......-111ino daOcndasyMe-s 

M.lsoodal (J6raloyfult!ne Acl"H 
aAaeoód Tc:rnpo Maya 
Hnaedeca \kJU'llll 
t"Ma dlll Me F\:dco l;)Cl..lftt'W 

a.tJteo U1 .. llf'9t-10 dei Q'\q)o 
M.lleo 'htuJf Deoo> Rl._.-a 
M.acoyBl:fid9Cll Pmtif i:)S! Fl<lllftll• 
Paadodlt Ddl•Nl• I•) 
Pli'~ da Ocilas Mn 1b> 
M.IM:o H& ~"'° Wrel 
n.-ccte;a dd ~o de la Praltta 
~O'\d4 IA W.•ta l.~C... 

Un..clnUtl~deO•n•s 

TES18 CON 
FAJ.LA DE ORIGEN 

,. 
·+. 

14 



15 

TESIS CON 
F~ DE ORIGEN 

f Clasificacion de los Museos ] 
PARA CLAEJIF'"ICAR A LOS MUBEfJU DE UNA MANERA MÁS EXTJ-:NBA DAREMCO 5 Of.fUPCEJ O 

CATEGORÍAS! 

F'OR SU NATURALEZA 

POR BU DEPl!NDENCIA 

POR SU TEMÁílCA 

POR SU MOVILIDAD 

POR Cl. TIPO DE BUS COLECCIONES 

CONCLUSIÓN: 

1 
Mu~;eos Naluroles o in situ 

• USOOS íDgfUrtld S 

·IJOS 

llmM<1nlC'~ 

Un1"11U1!.1t.:in~1s 

/

,. , pre.za'.. Orl\J!lh11 

Dir.Jacfrc:rl"i 

¡Museos-bus 
MUS(.OS S.ObllJ neles 

lNack>nabs 
Regionales o Provisionale!. 
Munlcrpakn. 

De acuerdo Cl A~fa clasificadór1 el Cenlro de Arle AJternativo pertenecu 
al grupo de /./tuZQOS por Temólico. 

IAntrogoióp:cos: 1 

HISIOrk:os 
do Alto: 

Ciencias 
Natura km: 

Blouraucos 
De Anllgiled;J 
rcrmUcas: 

l::coiOgicos • 

I
Alquoológlcos 
Ernogn!li::os 
FoUdOrkos 
Arlu PopuSaros 

1
1\tto har.tu ci Sglo XX 
Altc contemporáneo 
Alto Soc:ro 

I
Té<:r.lcor. 
lnduslrblos 
Oc lrar~porto 
Do Ocscubrlmenlos 

I
Mononrancos 
Filatltlicos 
Nurrisrnl!ICC!. 
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[ Funcion del Museo ] 

AUNCJUE HOY EN DÍA LOB MUEJCOEI DEDEMPEÑAN UNA CIVERBIDAD DE f'UNt!IONCS OEOÚN UU 

GCNERCi EXIDTCN CINC::C f"lJNCJONEEJ t::ON LAB t;WUE TODO MUEIEO DEBF.: CUMPLIR QUE SON! 

l .. · Recolectar: COMPRCNDE TDDAB J_AS ACCIONES ENCAMINADAS A raP.MAR o ACRECENTAR LAD 

COLECCIONES or: LDF.l MUSEOG. 

LA COLECCIÓN PUEDE: l"ENEf-! DIVERUCB ORÍ13ENEE3, PUEDE SER CL RESULTADO DE UNA 

DONACIÓN DE UNA COMPRA O DEI- T~AEJA.JO DEL CAMPO .. 

2 .. - Conservar: IMPLIL!A UN.-'\ U~nlE DE F'UNCIONEB QUE VAN DESDE EL MANTENER 

PERMANENTEMENrE l"N E1UEN C~"JTADD LAB PIF:ZAB, HASTA EL COUTRDL DE LA LUZ, HUMEDAD, 

rEMPEl?ATUílA. TODtJ EUTU ES C.:DN EL PROPÓSITO DE EVITAR EL DETERIORO OC LAB 

CCJLCCCIDNr:C l::N l:XHILJICIÓN D EN t1t:JDEGA. 

3.- lnve::tlgar: Eo UNA TAf-lCA PíU.JPIA DE LCB EGPECIALIBTAD EN CAOA COLECCIÓN, MATERIALED 

y éPCCA. EB UNA r·uNCIÓN QUE AUNQUE NCJ TAN ODVIA EN UN MUSEO, ES SUMAMENTE 

JMPORTANTF-. YA QUE PRDPUHDIONAflA LA INFOr..!MAr::IÓN DE APOYO NECESARIA EN CUALQUIER 

EXPCJBICIÓN. 

4.- Exponer: E.OTA EEl LA FJNl~LIDAD PRINCIPAL Cr.t LJN MUOF.:o y LA FUNCIÓN QUE LO 

ILJEN1 IF"ICA CCJMD T,,..'\.L. UN MULa:o f-JLI ·11EN1-: RAZl"'JN DE GE..R, 01 NCJ TIENE EXPCJEJICICNES. 
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[ Museo de Arte] 
.. EL MUSEO CD UN E!::"lPACIAOrJ DCL C:XCEBD. EN EL MUEJEO DC ACUMULA Y EXHIDE EL EXCEDO 

OCCIAL DE LA INf--fH.,MAUIÓN. 01: APí.,l1VE.CHA EL EXCESO PC:RBONAL DEL TIEMPO, SE EXHIOEN 

OB.JETCJO l:!UYA l:Xl!:-lTENGIA EO l:XLlEOIVA EN TÉRMINOa UTILITAíll(JO y DE APROVECHA UN EXr~EUO 
UflCIAL Or.: EUf-IAL!ILl, Ul:DIGADU /\ UNA AGTIVID/\O 1Nf--Oí-lMA11VA Y llE:CJlEA"JIVA .. 

60 

LA ar ... OANIZACIÓN FIOl.:IAI- y CBPACIAl_ DEL. MUBEO TílADICIUf·.IAL r.:!AMDIO A COUSEC::UCNC::IA DC: 1-A 

INNOVACIÓN Mlí.JMA DE~L Al.flC l:N LLJ[J so's y 60''8, LAS l.)lf.1ENOlr.JNEO DE LAB ODRAEJ 

EXPR.EOIONlllTAO CN NDí.,TEAMl:l~ICA, EL EOPÍrlrru OE'L POP AUT y LCE'J CU.JE1"013, EL ARl e 

CONCl;:PTUAL y EL V101:a ARTE; DIEr.ION 'LUGAR A UN EDPACIO MAYOR y MAS F'LEXIEJLE. Aaf 

MIOM09 LAO NUEVAS NEC::EEJIOADEEJ DE LOS MUSEOS CNRll:;JUCCIERON EL. PROORAMA 

TílANOF"ORMÁNDDLO EN F"ODCJ OC CULTURA CON EOPACIOEJ PARA TRABAJAR, LCER Y ESTUDIAR. 

EL E:.:OPACIO PASA PE UCR UN LUGJ\í..l DE CXHIDICIÓN PERMANENTE, A SER UNO DE TRADA.JO, 

ESTUDIO Y ol1E::1c;,1UEOA, CON NEr.:E:EilDADEB DE EXHIDICIÓN TEt"'1PORAL POR UN LADO Y POR EL 

J:JTRD, DE GRANOEB ECl-'AC10a DE ALMAta:NAMIENTO y CONSERVACIÓN OE L.00 ODJETOEJ. 

LA CRECICNTC TAí..!CA oc 011-us1óN. HA ORIGINADO EEJPACIDf-J COMO TIENOAD, L..laRCRÍAD. DENTRO 

Dl:.. LOS MUSEOS, ASÍ COMD LA CAOIUA PAí~A LECTURAS 0 LBPF.'.C:TÁCULOB INTEROIElCIPLINARIOS 

DENTRO OC LAO INOT/\LACIDNEB. 

l 7 U rnuseo du arte es un espado excéntrico, se extionde hasta la vida intima, al aparecer su difusión en lo 
pantalla de televisión; pero tarnbién la vida cotidiana es incorporada al discurso museográfico, cuando esta 

· •• : .~ . i :·• 

centra su atención en mostrar espacios como lo calle, adividades como 
el deporto, ospoclos de lo identidad culturol, o enfoques originales do 

:.! áreas culturales especificas. 
Así mismo, poden1os vor que cuando lo vida cotidiano es considerada 
uno oxpericncia estética, e! acento se pone menos en el objeto y mas en 
la rnanera de exhibirlo, es decir la museografía. 

Cuundo no:; damos cuenta de! lo:.; cambios tan radicales que han sufrido 
los niusi?os, nos damos cuenta que el Museo de Arle, cs1a atravesando 
por una srn ie de fuerzas culturales qu11 lo definen en térn1inos 
nece!:ioriamenle diferentes a la concepción tradicional de las 
exhibiciones. 

1 Un-: de lm lendu .. ciu:; "me 111ar~udas del siglo XX ""lo de los grandes complejos culturales, en los cuales 

1 

n1.isE~o:-;, y ~;olas i..le C-'Xpu~ic:if'..111 sr)n fAimordiales, aunque no únicas; son parte de un conjunto mas exten:oo en 
do.-1dc ::;e ulojan biGliolecCJs, uuditorio~, teatros, centros administrativos, sedes institucionales culturales, escuelas 
d.-_} c:rie, centros de inve:;fi~Jat.ión, rcstouranrcs, tiendas, cte. 

1 

Tal parece que .:!I Museo de /\rle, recobre uno de los significaciones mas arcaicas y la convierte en signo de su 
futuro, actuulrncnte f.e ~igue un prograrna complejo y se entiende como un centro adivo, que responde a las 
carnctcri!'it1cos dP las obres d'=· arte de este siglo. 

l ____ -- --
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[ Museo de Arte ] 
Hace todavía pocos años, este tipo de museo se re:;olvia con lógica do las galerías de pintura v los 
museos de arte del siglo XIX. que .se basan en espacios de dimenslonos rnedias paro alojar 10 
celecclón, pcr lo cual se elegían edificios que tuvieron toles coracterfsticos de espacio. 

Sin embargo, el cambio radical que ha presentado la obra de arte del s.'gio XX y la nueva 
concepción del museo. hcJl presentado la necesidad de crear nuevos museos de arte 
contemporáneo. 

Va desde principios del siglo so presenta una ruptura en la relación pínluro-e~paclo con los obras de 
los surreoliS!os. constructtvi~1as y fulurlstos soviéticos; aunque la rnaycría oo las obras de arte. siguen 
dentro de los cánones convencionales de un cuadro. Los carnblos radicales en realidad ocurren en l 8 
las ultímas dócoclas; su tomaño. forma y coracterfsttcas han exigido 10 transformación del espacio 
expositivo. 

Brut, Pop Avt, Body .Art:, Lnnd Art, Conceptual Mininual, Vídeo Art, Performancos Art 
y muchas otras modoJidode:; de orle Interactivo han ido marcando pautos para la creación do un 
museo. es decír los espacios dE'dicodos o a:OJor obras de arte contemporáneo •t que deben p:xec-r 
cualidades de flexibi!Jdod. vc:m.alilidad y un Olio nivel que los defina. 

Actualmente podernos decir que conviven dos opck..'fles. que tienden a contraponerse en el 
concepto de museo. por un lado lo tendencia moderna planteando espacios abiertos y flexibies. y 
por el otro lado la tendencia de recuperar la estructuro espacial a base de salas y galerías que 
garantizan una exposición ordenado. concepto que sa pierde con los espacios flexibles. 
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[ Organizacion ] 

LA IMPORTANCIA OEL MUSEO EN LA VIDA CONTEMPORÁNEA, HA LLEVADO AL 

SURGIMIENTO DE UNA CIENCIA: LA MUSEOLOCilÍA QUE TRATA ACERCA DE LA ORGANIZACIÓN 

E· INSTALACIÓN DE LCB MIJBl!O!l. 

LA MUSEOLCGrA C CICNCIA DEL MUSEO E:STUDIA LA HIDTORIA DE L.05 MUSEOS, SU 

PUNCIÓN Et~ LA SOCIEDAD. LOS .~.11s·rEMA!:I EBPl!CÍF"ICOS DE INVESTIGACIÓN, 

CONSERVACIÓN EDUCACIÓN Y ORGANIZACIÓN, Af3Í COMO LAS RELACIONES ENTRE EL 

ENTORMC F'ÍSIC:D Y LA TIPCLOCÍA. 

EXISTEN TRES COMPONENTES E:N LA MUBECL.OGfA ACTUAL: LA EBCAl._A ÍNTIMA OEL 

CONTAc-ro PERSONAL y PRIVADO CON LOS caJE:TOB ICCNTENIDO) DE COLECCIÓN DEL 

MUSEOi LA EXPERIENCIA ESPACIAL INTERNA (CONTINENTE): Y FINALMENTE, LA IMAGEN 

PÚEJLICA DEL EDIFICIO y au SITUACIÓN COMO TAL. UN Cl-EMENTCJ DOMINANTE. VA QUE ES 

LA GENEl~ADOí~A OC UNA COMPOSICIÓN URDANA PARTICULAR. , . . , 

UNO DE LOS Pf"..,INC::IPALES PUNTCHl OE TODA INSTITUCIÓN MUBEÍSTICA LO CCNri~l!UYEN 
LAS PERFECTAS CCJNDICltJNES OC EXt-tlBICIÓN AL PÚDLICC DE SUS CJEIRAS. 

CUANDO BE ORGANIZA UNA SALA OC EXPOSICIONES OEBE:N VALORARSE DISTINTOS·~ 

F'ACTORES AMBIENTALES ryuc PUEDE:N DETERIORAR L.AS OBRAS: 

(CONTAMINACIÓN, HUMEDAD, EXCCSIVA LUMINOSIDAD. TEMPERATURA). ABÍ COMO.LA 

POSIBLE cur~IDOIDAD DEL PÚEILICO QUE HA OBLIGADO A LA INSTALACIÓN DE VITRINAS y 

CORDONES DE SEPARACIÓN EN"rRE EL OBSERVADOR V EL OBJETO Y EVITAN CUALQUIER 

DAÑO CJ SUSTRACCIÓN. 

EL ENORME VALOR DE LD CXPUESTCJ HA~LL:e::VADCJ A ESTABLECER AVANZADOS SISTEMAS 

DE: SEGURIDAD. TODAS ESTAS MEDIDAS DE PROTECCIÓN NO Dl!:BEN IMPEDIR EN NINDÚN 

MOMENTO. POR OTRA PARTE. LA PERF'ECTA VISIBILIDAD DEL MATE:RIAL. MUBE:ÍBTICC. 

El creciente interés de los museos por integrarse a lo sociedad y explorar sus posibilidades educativos 
impulsó lo creación de un lenguaje propio, en el que los objetos yo no aparecieran aislados, sino 
acompañados de distintos documentos e innovadores progresos técnicos (fotogrolfos, paneles, audiovisuales, 
etc.) 

Ello debe ir unido, por supuesto, o uno organización racional del espacio, luminosidad suficiente y uno serie 
de señalizaciones y textos explicativos, que sirvan de orientación al público. 

los más innovadora~ 1endcncios museol6gico5 tienden a convertir al espectador en un ente activo que puede 
ver, hacer y tocar. 
Este nuevo concepto representa estrategias de planificación basados en un conocimiento onolitico y físico de 
las condicione!:. socio les del ambienlo, así corno un inventario sistemótico de los moteñales existentes y uno 
clara evaluación de los rnedios disponibles tonto en lo que se refiere a los recursos humanos como 
logísticos. 

·------ --··---------------------- ------
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LA MUC.lEDGHAFÍA EB UNA ACTIVIDAD ARTÍSTICA, C:UYCl DOMINIO OUPClNE Uf_, PDOC:R 

CHEADOR, APAFlTE DE CULTURA E INVEN"rlVA VISlJAL.E!:J Y DC CONCDIMIEN1 00 HISTÓRICO!J 

v TCÓR1coa~ARTía·11caa. 

::s EN CLLA EJE CDNGIL>ERA c;lUE l:L MUSEO DEBE SER LINA UtllDAD VIVA Y UN INDTRlJMENTO 2 PAnA L/\ PCJPULARIZAGIÓI,, DE LA CULTURA. t;)UC CL MUBEfJ OEEJC !JALln AL ENCUCNTRO 

DLL F'Ül:JLIOD, CUNVlnl"lé:NDOOC EN Cl!NTl~O 
r..-.-.11 Dlt'4ÁMICO DL: LA VIDA DC LA DOMlJNIDAD. 

LA MLISLDGl~AFÍA SILINIFICA CLAGIFICAn CURAD, 

ADL,1Ulr11ClAG, CONQC:f~VÁl.IDOLAU Y EXl-USlf~LAE;; 
ULI MISIÓN PRINGl.-.'AL 1:·n FOF-1MAR PARTC ACTIVA 

DE L/\ C1UL-TlH.fA DE UN PAÍS í>E.TF:RMINADD. 

Es un arte quP. se c.lcsarrollu con el fir1 de exaltar los valores c:rlisticos y educar la scn::>ibilidad y fo 
imagim.1ción del espectador para que esté en condicion•:~ de disfrular y rc.:cruar el or1c-. /...:.:.i, lo rnu$eos:¡rafío 
convierlo el legado artístico en parlicipoci6n popular. 

la museografír-J, por medio de los recursos estéticos, debe crear plataformas volorativos poro confrontar al 
cspedodor con la obro de art..-.: y po:aiLilitor la vivencia artístico, plenamente. Es condiciononto importante del 
proyecto arquitr~c.1ónico ya quo hay una relación íntima entro el espacio con!>lruido y la recreación del misrno 
o lravés de lo:> rec.tJrsos rnu!.eogróficos. 

El hecho mu::• ... ogrófico ~e do en el objeto que un hornbre confronla¡ este objeto es significativo de una 
realidad qu~ puedu ::.cr pa.sodo o pn:sentc, o que es un estimulante para crear otros experiencias poro el 
futuro. Hay en <;?ste hL"c:ho vivencic1s cd11cativas, intelectuales y emocionales. 

En la museouralía intcroclúon dos lenguajes; el que se da mediante lo cumunicoción sucesivo de signos que 
debe s0r mmónica y de fácil percepción, y el lenguaje del eopacia desatado por lo imagen del objelo. 

20 
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.JUNTO CON LA EXHIDICIÓN DE LCB OOJETOB. LA CONSERVACIÓN ED UNA FUNCIÓN 

MEDULAR DE UN MUEJED. ES DEBER DEL MUBED Y DE LDB MUBEÓDRAF"OO, QUE LOB 

ODJETCB NO BUF"RAN NINGUNA CLABE DE DAÑO FÍBICD MIENTRAO LA OBRA ESTÁ CN 

BDDECJA DEN EXHIEJICIÓN. ADEMÁS DEL CUIDADO CON CL QUE BE CEDE MANEJAR LA DORA 

EN TODO MOMENTO PAf..lA EVITAl;.E QUE ac DAÑE CJ GOLPE, HE AQUi ALGUNOO CRITERIOS 

GENERALES PARA LA CONUERVACIÓN DE CUALQUIER TIPO DE OBRA: 

[ Climatizacion ] 
La temperatura óptima en un museo debe estar aln~·dedor de los 20°C teniendo un 

margen rnás o menos S''C siendo preferible la menor. Cuando la temperatura llega a 
pasar de los 3ü°C el proceso de deterioro de los objetos se acelero considerableme>nte. 

Otro especia sumamente importante es el de lo hurnedad. La humedad relativo es el 
fador que indica la cantidad de agua que existe en el ornbicntc; poro cuantificarla existen 
instrumentos llamados hidrómetros, los cuales deben emplear en cada sola y bodega del 
museo. 

Las dilalaciones y controccione:; que ocacionan los cambios de humedad, son aun más 
dañinos si ocurren rcpenlinarnenlc, por lo que los objetos deben ser transportados, 
incluso de un museo o otro, en condiciones !iirnilores a los de las salas y bodegas. 

Como roglo gonero/ o/ ambionte debe·fcner una humedad re/olivo de 55%, 'aceptando 
fluduocionos do/ más o menos 10% cotno máximo (en o/ coso de los moleriales,/a HR 
optima es del 3090 

Se deben evitar los bandas de humedad; lo zonificación dP- los 
dudas debe estar planeada para evitar que cuando hayo un 
desperfecto no se tenga que mover piezas de los solos do 
exposición. Para reparar desperfedos se dejan pasas de gato 
y registros en área!. segures. 
La3 rejillas de salida del aire acondicionado no se deben dejar 

.-,, e la vista del visitante en las solos de exposición. 
Los dudes del acondicionamiento de ,,ire deben tener re¡illas 
quo impidan entrar al museo por este medio. 

Es importante tener en cuenta estos fadores para el calculo del 
u1rc· rJr.c.nd1c.i(inodr1 'I vr:ntilación y es preciso ester monitoreando constantemente los 
d: .t inlr.1::, e~pucro~ ck-1 rnusco. 

. TESIS CON 
1 ~-~J.A ng ORIGEN 

1 
i 

_J 

r 
r 
r 
r 
[ 

r 
[ 

[ 

[ 

,. 

(1 

·I 



1 

1 

1 
1 

1 

1 
1 

1 
1 
1 

1 

¡ 
' ' 

Para el c6lculo do equipos de oiro acondicionado, 
set tcunarán on c.u"'nta los siguientes doto:i: 

l.o lompo1olura ideal inlorior doberá sor de 20"C =n 
una humedad que no robase o/ 55%. La temperatura 
promedio del Disllilo Fede1ol, oscila o:ilre los 16° y 
/os l S"C, llagando o una temperatura máxima 
do33.8"C. 

Otros datos importante::. son el número de personas 
que ostarán irradiando un prom~dio dú 1 4 O calo ríos 
ni estar caminondc.) o un paso ligero dentro d1~I 
edificio. Como es obvio, la iluminación 1ambién es 
una fuente d(! uri1:.roía que despide calor, por 
ejemplo, por cada kwott/hora, se despiden 860 
Kcal/hora, rr1h.n.a~' que deberán ser fofl"ladOs en 
cuonla. 
La insolación del (:,:dificio y la tra,smisión del calor 
clu los distintos m~terialc!;, influirá prafundamenlo en 
le torr.pcroturo interior del ediíic.io. 
Por último, e~ noc.c~ario toniar on cuento la 
vantiloci6n y k1 velocidad o lo que podrá ser 
inyododo el aire ton\ando en cuenta el ruido que 
produciré; on ol caso de un rnuseo la volocidad 
wcomondablc <'S do ó.00 rn/s. 

1 
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[ lluminacion ] 
La luz en ocasiones no es pcrccptiLlc; In introducción de la luz debe ser equilibrado paro que el espacio seo 
adecuado. Lo radioci6n infrarrojo y ultravioleta afecta a los moderas y piedras policromados y fotopintura porque 
al entraren contacto con el matiz del harniz ~e producen reacciones fisicoquírnicas. 

Poro evitar lo anterior, los niveles luminosos, cucmtificados en luz se deben regular. Lo elección de cristales o 
lórninas y lo creación de filtros entre cristales en uno iluminación cenital debe ser lo adecuado. Se deber6 
aprovechar al máximo la que es natural, tonto en solas de exhibición corno de servicios al público y oficinas, 
independientemente de la instalación de sistemas de iluminación en todo el museo, y de sistemas de iluminación 
especial en vitrinas o en cierlos espocios del recorrido. 

La iluminación debe cumplir dos finalidades: que la abra artística reciba la cantidad de luz adecuada de acuerda a 
su forma, y que los espacios arquitectónicos se iluminen conforme los requisitos de iluminación sin dañar objetas. 
El rnu5eógrofo, en coordinación con el curador, es el encargado de manejar los espacios, colores y la dinómico que 
deberón seguir las piezas de la exhibición, los cu<Jles son destacadas por lo dirección que se dé o lo ifuminoci6n 
po1a evitm que lo interacción químico que tiene la luz sobre la materia dañe alguno de los objetos. 

Al diseñar ni monlojv de uno exposición se debe considerar que uno buena iluminación reúno los requisitos de 
contemplación cómoda; fácil visil>ilidad de los detalles en formo, calor, acabado y textura; fuentes de luz poco 
visibles¡ ningún deslumbrarnienlo, reflejo, 
manchas involuntarios y sombras¡ cn1orno visual agradable; contrastes adecuados y estimulantes; iluminación 
medoa que megure el eotodo adecuado d., adaptación visual; reproducción adecuado de los colores; efectos 
de moddodo donde seo necesario, daño mínimo o los objetos ar1ísticos. 

El equilibrio de las limitaciones del campo de la visión depende de la renex!ón de la superficie que se 
ilumina. Las pinturas y esculturas deben ser los objetos mós brillantes en el campo de la vislón. 

El diseño de iluminación en museos es un trabajo bastante COl'llplejo, porque se requiere tener una 
amplia cultura artística y un conocimiento de los matertoles con que estó hecho lo obro de arte. 

Es necesaria la protección de la obra artística durante el tiempo de exposición a la luz quo Incide 
directamente en la pieza (cualquier tipo), yo que la luz causa daños irreversibles por la radiación 
ultravioleta e Infrarrojo. 

El tiempo de exposición en obras delicados debe ser mínimo. En algunos lugaes se lnstcian senscxes 
de ocupación conectados o las lómparos que funcionan cuando el visitante se acerca a la obra. 

Fuente do luz. La elección de la luz depende de la temperatura. del color. si es una fuente 
concentrada o di Fusa y de las-restricciones impuestas por la generación de calor. 
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[ lluminacion ] 

EXIDTCN OOB f·u¡..:NTCU DE l.UZ. LA NA·ruHAL V LA ARTlrlCIAL. 

LUZ NATURAL. EEJ LAQUE: PROPORCIONA EL SOL. Pucoc: t:JEI:./ 

f:l:NITAl. 0 O t-HEN, LATEf..rAL POR MEOIC DE VENTANAS. 

Luz arllflclal. LA QUE PHOPORCJIDNAN LAO LUMINARIAS. EDTÁ 

1;.ir:-t-:1nE6ENTADA. J:IQR LAD INCANOC:BCCNTC:O LAEI DE HALÓGENO Y 

LA[) F"LUOr..ic:acENTEO. 

LA LUZ AHTlf"'ICIAL E:B MÁU F"ÁCIL DE CONTROLAR Y CON E:l.LA BE 

11ui.:or:N HACER llEtlAl.TAR LCU DCJJ~IOB QUE DE' DEEJEA, u 

f.JPACAU. A CTJ.iaa. se DCDCM CUIDAR LOO ABFIC:CTOG oc 

P~Ear.:NTACIÓN Fr.JCDO DE ATENf.!IÓN. F'ONOC y ENTORNO: 

ADEMÁS l:1E TIEME QUE t:VITAR EL DEBLUMDRAMICl'-.ITCJ 

Pl.ZDVL:NIENTí.: Of.: LA f"UENTE l.UMll·Jl:JBA. 

EN LOO PLAFDNCC3 LlJMINC'JSOl:I GE DEBEN ELIMINAR· LAD 

lJIEJTRACCIONEa QUE lt!JTAO CAUSAN POR ILUMINACIONEG 

DEMAEilADD ELE.:VADAEl. 

Tipo:; de iJurni:iación. Lo:; obj1=..:-k1s do una colección requieren una iluminación específico de acuerdo con sus 
car1J:.teristica5 y necesidades, para realzar la exposición. 

//uminación de pinluras. Será necesaria una iluminación uniform1.?, pero no deberá ser demasiado difu~o. Lo 
ilu1ninación derna:;iado difusa dostruye el efecto de la textura y tiende o desaturor los colores do pintura y barniz. 

Iluminación en una pinacotoco. Los pinturas en técnica~ de óleo, acuarela. acrílicas o técnicas mixtos requieren 
iluminación genr~ral y homo~:iénea en toda su áreu y superficie, ~;in dar ningún acento dentro de 11~ composición. Por 
olro lodo, deben ovilarsc las reflejos y brillos. Se recomiendo llbicor lo luminaria o 60" de lo horizontal del plafón. La 
luz rosontc evita el deslunibrc. 

iluminación en oscu.'turos. Se requiero previamente un estudio de ólaro oscuro paro definir el grcdo de consfroste 
qua so ha de utilizar. Hoy que tomar en cuenta que la luz y :;onibra recrean el concepto general do lo escultura, paro 
bien o poro mal. 

Se deben tornar cm cuenta los dirnunsioncs de la escultura para s.aber qué cantidad de luz so necesita. Uno pieza 
pequeña re:quicrc más que una grande. 

Í En ocasiones, el espacio c:-,cullóricc.' se encuentra en ol exk~rior rodeado por jardines. En este éoso, conviene 
J iluminar las esculturas desde arriba mediante post.:s con proyectores. Al área jordinada se le- pc•dría dar 

24 

L ___________ enlonces un tratamiento di5:r~~~~n luL direda, sólo como seguridad paro la circulación. .1 
-------------- _____ J 
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Es1·as ELEMENTOS EXIOEN UNA LUZ DIRECCIONAL DOMINANTE c;1UE PUEDE OCR 

NATURAL O ARTIFICIAi •• CUANDO DE AIEJLAN LAB EE1CULTURAB Y BE TRATA DE 

ILIJMINARLAB CON UNA EJOLA FUENTE. PUEDE HABER DESLUMDRAMIENTCB. A 

MENOS QUE LA DIBTRIBUC11ÓN DE LUMINARIAS EDTÉ CONTROLADA CONSUMO 

CUIDADO. 

Iluminación en vitrinas. LAS VITí-.!INAO SON CAJAEJ DE CRISTAL EN LAS QUE EJE 

GUARDAN PIEZAEJ DELICADAO Y PEQUEr~AEl. SE L.EB ILUMINA PREFERENTEMENTE 

DESDE EL CXTCRIOR, POFffJUE SI EJE CDl-CCA POR OENTRr.J Y CERCA. ES PELIGROSA 

LA EMISIÓN OC CALOR Y ílADIACIÓN ULl RAVIOLETA. PARA EVITAR REFLEJOS, LAS 

F"UENTEEl LUMINOBAB l3E COLOCAN Bl!:GµN EL MEJOR ÁNOUL.O DE VISIBILIDAD. EN 

L.AO VITRINAS lJE DErlCN CVITAR LOB RCF'LEJOEJ CON EL COLOR. LA ILUMINACIÓN 

DE LCHl EJUEL.OEI, FONDOO, MUROO Y PANELEO EN LA!:l GALERÍAS. 

Iluminación en escenografian. CUANDO BE llECRCA ALGUNA ÉPOCA e PAIDA .. JE. LA 

ILUMINACIÓN DEEJI.: 01:H INCJll:ZECTA Y CON REF'LECTCJR.Et3 OCULTOS PARA RESALTAR 

ALGUNA PARTE. 

POR MEDID oc CDNTr~DLCB CDMPUTARIZADOE EG POSIDLE LOGRAR CAMDIOD DE 

LUCED, LAO CUALES UINCRDMl7..ADA!3 CON UNA GRADACIÓN COMPLEMENTAN LA 

HISTORIA Y HACEN DEL CBPACIO UN EOPECTÁCULC AUDIOVIEJUAL. 

PARA LAS PIEZAB ARQUITECTÓNICAEi DE GRAN TAMAÑO SE UTILIZA LUZ ARTIFICIAL, 

DI: PREF"Cl:ZENCIA DEL EX.TERIOR. 

Esto sección se analizar6 la luz como causal de deterioro 
de los objetos. La luz es un tipo do energía radiante que 
al incidir sobre un cuerpo es pardal mente absorbido y el 
restante es reflejado La luz absorbida se transformo en 
energía lurninosa o calorífico, siendo osto un factor 
importante de deterioro en los objetos. La luz artificial 
tiene coroctorísticas similares u lo natural pero varían 
entre sí en temperatura y color. 
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LA l.UL INCAMDí"!>r!r::N 1 e l:H ,i\M1· .. r..z1LLt.:l.fTA. BA.JA EN AZIJl.CEl y 

VlfJLETA}.:3 POrl Ll.J r..:iut: !JU CUNTCt-.llDD EN RAVDEi INf--UAr.fROJOEJ EfJ 

MAYnn Al IJLTí-'AVIC.lLE"íA. En' [l EUl:iNlf·-ICA POR LÓG1r.;::A C.;J:UE LA 

EMl131ÓN Dl:.. C/\f_Df..! OC UNA LÁM~1A...ZA INCANDEl:;JCl:NTE DCN!Á MAVl.JR 

(JLIE LA DE UNA L.i.MfJJ\f<lA J· LUOC,ZEDCCNTC:; GIN CMEJAHl.iCJ. EOTA 

tJLT IM/\ í-lE~iULTA M),!.J DA17".llNA pp.. ¡.u..,, 1-013 UO.JCTDG VA QUE MIENTRi\0 

our El. c;,·"LDR PlJLDl: SCR r;oNTRDLADD POR UN ~IOTl:MA oc AtnE 
Ar>C:JNDICICJNADrJ. LAn /\LTLf.?P.C:IDNCS ~UÍMIOAG y FÍOICAB Qur. 
Pf.."!DDUCCN l.A Ll.Jt..tCilTUD DE ONUA Y LA rRCCUCNCIA DE LDG H:AVOEJ 

U.V •• hlD LCJ EH.JN, 

SI LO TOMAMCJIJ AL 001- Dl!L MEOIDDiA COMO lJN AGENTE 

DE L>CTCRIDf.?0 CON LJN VALCH? OCL 1 009ó LA LUZ, 

f"LLJD!lEf3C:EN"T·1-:, RICA EN l~AVí.JB UV Al-ECTARÍA 

...... ,_,,,r;or:oon DCL 309ó MIENTF.IAD QUC: LA lt'<ICANDEOCENTE 

DDl. AMCNTE Ar~:t.::TAnÁ l::N UN 1 59':.. 

EXIOTE cJ·rr..iA Al.TL'.flNATIV.~ 01:.: ILlJMINACIÓN Ea LA t.:r:JNOCIDA COMO 

OC. 1'a,.\,JO VDLTA~!E", t..;JUC CD C.:APAZ DE TENEI~ CL MISMO 

í<IENDIMIF:f°""'lr.J l¡IUC 1-A lf·,,,CANDEOCl.:NTE PERO CON MENOf.3 CMIBJÓN 

OE: CALr.li~ Y DE fO\YrJS LJV. CCJMPAí~Ál,,,DOLA CDN LA LUZ SOLAR, EL 

f"lO/'lCEl~T/\.JE DE: DAr7~0 EB INFJ'.:RIQí~ AL 0 0 1 %. LO CUAL ES CAt:ll 

INBIGMfflCANrE':. 

Por I•-.. !<.Jnlo 03 ~·ar estas rozones qui~ mi criterio de iluminación :;eró el 
!•Í{~Uientl~: t~n los pasillos, •Jndadorus, descansos, zonas de trabajo y demás 
órea:; dr.lnde no hcyn c..l1jt:f~JS expuestos, se usará luz fluorescente paro evitar 
el aumento d" t~mp(;1aturo y O!;Í econr.rni1ar en el aire acondicionodo. lc..s 
espuLios c.Jo exhib1ción y Loclegas lendrón una iluminación gen<ffal a baso de 
focos incandP.sO.!ntl.!::., r11inntros que lc1 1lun1inación puntual de las piezas será 
a base dE~ lóinporas dB bajo voltaje. 

[ Uuminacion ] 
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Tomando en cuenta la importancia de los objetos en los museos, se requiere 
paro olios un sistema de seguridad efectivo; independ1entcmento de la 
colocción a lo quo pertenezcan, deben tenor la tnisma atención en esfe 
rubro, ya que se trata de un patrimonio cultural común. No hay que perder 
de visto quo uno de los objetivos principales dol musco es el resguardo y lo 
protección de los bienes culturales en c1Jstodio. 

La planaación del inmueble debe permitir lo instalación adecuada de 
sistemas pe seguridad, como detectorc~ de presencio físico (intrusión) en 
áreas interioros del museo, en espcc:ial en las que se guardan o exponen 
colecciones, así como detectores de humo y circuito cerrado de televisión y 
de rodiocomunicoción para rnonítorcar las diferentes secciones del museo. 
Su ubicación debe ser eslrotégicarnente secreto, pero de fácil y rápido 
acceso desde cualquier punto del museo paro casos de urgencia. Se 
protegerá el perímetro con alarn1as ubicadas en puertos, ventanos, 
tragaluces, utc. 

Un ospudo importanta de lo seguridad del acervo resguardado, es su control 
sistemótico rnedionto inventario, el cual se apoya en una supervisión directa 
y permanente. Hacer que el personal de seguridad dispongo de éste es uno 
herramienta indispensable para la protección de los colecciones. 

Es igl.lalmeiile necesaria una relación direda entre los diferentes 
departamentos para manejar el inventaria de los objetas. Se puede lograr 
por rnedio de forrnatos de enlrega y recepción en solas de exposiciones 
permanentes, en los cueles los vigilantes sean los encargados de esto 
actividad con lo supervisión del jefe de seguridad. 

El control permanente de los objetos par medio de un inventario y de lo 
inspección directa juega un triple papel, indispensable en la seguridad del 
mu!.eo, ya qtJe pro·1ce un instrumento contra robo, uno indicación inmediata 
de la CJusencia de un objeto e inforn1acíón descriptivo para recobrarlo en 
c:osod•!H;bo. 

E 1 control por rnedio de un inventario es tan impor1cntc que hay que tener al 
día lodos los ficheros y medidas complementarias de protección. 

En lo referente o es1e último punto se debe considerar el apoyo de las 
sisten1as olectrónicos do seguridad, el control de movimiento de colec.:ciones 
y de acce!.i05 internos y externos. 

--··-· --·- -· ---- - -----------------------
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POR 8l!:GURIOAD DE MANE.JAN CONTRDLl:?J PARA EL FIÚDLICO, OEnv1c1aa 

Y ACCEDOB DE PER!':IONAI- ADMINIDTRATIVO. TODOD DEDCN 

CDNTUDLAREJC: POR BIDTEMAB DE DCANNER l~ARA EVITAR LA SALIDA CE 

PIEZAU QUC TENGAN CÓDIGCI OE DARRAU. PARA t:LLC, A TODAU LA.B 

PIEZAU BE LE DEOE COLOCAR UN CÓDIGO DE C:IARRAB EN UN PUNTO NO 

VIBIBLE PAflA MAYOR CONTROL • 

Es1·oll OIOTEMAB BON MANEJAOCO DESDE. UN CONTROi_ DENCRAL 

r.,ILJCOANDO OCULTAS ALARMAS Y CABLEADOS. 

LAS AL,~RMAB EN E'XTERIDREB !lE UDICAN EN ACCESOS PRINCIPAL.Ea, 

OLRVICIOB Y DDDEOAB. 

LCJB VIDEDPCJl'~TE:ROB ~U: UBICAN l!N EL ACCESO PRINCIPAL. OC: OCRVICICB 0 

PUNTCHl L:EJT1u ... Téa1coa DE MAYOR C10Nl"ROL VISUAL., ACCCEJDC A BALAS 

l .. "'JC EXPDEilC:IÓN y Ár~EA DE TALLEREa os: RESTAURACIÓN. 

. ~lml'l""''.f ...... .:; 'm [Contra Incendio] 28 

Las in"tulaciones se ubicun principalmente dentro de la:\ solas, pasillos, eocaloras 1 
o elevodores. El equipo lo conforman extintores y mang1Jcras en puntos 1 
estrufégic.os. So deben utilizar símbolo~ gráficos paro identificarlos con facilidad 
desde cualquier punto. 

Lo!> mol eriales de construcción y mobiliario se diseñan para rP.sistir por lo menos 
una hora ante el fuego. 

Cuando :;1: ··vlJn•~n 11G~ facto1es ;ndi!>pensables cada uno de ellos y se combina, se produce el fuego; estos 1res 
fadon .. ~~ !>or. 

Un rnctr_•rid cornbustiblc. qut;i puede ser sólido, gaseoso y los eléctricos. 
t ::1 pr<_·slmcio de oxígeno. 

la n1unif0:.loci6r1 de ternpt~rclura suficiente o color. 

En cua!qui,11 rnuseo del mundo enconfrorernos reunidos estos tres foctorf?S, 'Sin contar hasta el momento cc1n lo 
posibilidad r.! 1 ? E-vitark•, yn que forrna parte de casi cualquier lugar donde el humano reolicf? uno actividad. Lo 
ausencia d'? alguno J,~ ".!!>tos. tre:; factores impide la aparición del fuego, por ello e.s que , alguno:: de los ml.~todos 
para combatir ~1 fu·~1JO se Lla;,,an en d uislamiento de alguno de ellos, como polvos, gases o pcn~des móvik~s de 
maleriulcs incCJmbuslibleJ q1m perrnilen ai:;,for un incendio y otros se basan en la detecció11 'I lccalizcci6n del 
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[ Hidraulicas Sanitarias ] 
SE DISCÑAN NÚCLEOU DE t-lANITARIOO, CON 

INSTALACHJNEB aJF.:N PílOTE.L'ilDAB CDNTr~A 

CUALQUIEí~ DETERIORO Y ALEJADAS DE LAS BALAO 

DE EXHIBICIÓN, PARA NO ElER CONDUCTORAS l::>E: 

HUMEDAD O MALCJEJ DLDRl::EJ. SU COLOCACIÓN E.8 

EElTRATÉíilCA y SIGUE UN REaorHllOO OE 

PJ~orUNDIDAO CONCIDERAL1LE PARA EL.. DESALOJO 

DE LAS AGUAS. 

Poro evitar cualquier daf10 se dabe procurar que 1anto el 
personal del museo como los visilantes se ajusten y cumplan 
las nonnas establecidos por el museo en relación con el uso 
de las colecciones y del propio inmueble. Las situaciones niás 
comunes inlernarnenlc se don cuando so realizan operaciones 
de traslado de objetos, d'~ fijación o montaje., y cuando se 
procede a su limpiozo. En cuanto a los riesgos mas relevanles 
que se pro.:lucen en torno a las colecciones expuestas al 
público son: locar los objetos, hacer nial uso de los mismos 
actos vandálico:; y r:I robo. Paro este último y debido a la 
imposibilidad de contar con un elevado nlJmero de personal 
de seguridad, se hun implernantado diversos tipos de sistemas 
corno detectores ullla5ónico~;, célula!:: fotoeléctricas, uno de 
los sistema::; más utilizados es el d",;o los circuitos cerrados que 
permiten ob~crvar lo que ~ucede en todas las salas del museo 
desde un puesto central. 

----------------------· -- -- ------- -------------------------
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[ Estudio de Edificios Analogos ] 
Les EDIFICIOS ANÁLOGOS QUE SE CONSIOERARCJN PAl~A HACER Ee1·A EBTUDIO 

FUERON TOMADOS EN CUENTA F'OR LAS CONDICIONLO TAN PARTICULArizEEI CON LAB 

QUE CUcN·rA CADA UNO. 

A CONTINUACIÓN ac PREOENTAN LOS Eo11--1c1oa ANÁLCJOOB E:DTUDIADCEI: 

MUSEO TATE de ARTE MODERNO 
Bankside. Londres. Reino Unido 1995/1999 

HERZOG & MBfRGN 

MUSEO FELIX NUSSBAUM 
Osnabrück. Alemania 1 995/1998 

GALERÍA STOREFRONT 
Nueva York. Eslados Unidos 1992/1993 

5fEVéH-Hetl: 

MUSEO de ARTE CONTEMPORÁNEO DE HELSINK! 
f-ln/andia 1993/1998 

Ml.!.~E..Q..h:n:R_!;~~~Rif.AGY.1,JAL 
México. D.F. /993 

SfEVEN-H0!:L 
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[ Museo Tate de Arte Moderno ] 
EL COIF"ICID NECESITA BER UBICADO EN BU CONTEXTO URUANC. CON 

PARTICULAR ATENCIÓN A LOS EBPACIDfl PÚBLICOS Y A LA PDDIBILIOAD 

DE DCf..iT&NAR EOPACIDS PARA LA EXPOSICIÓN DE EGCULTURAB; POR 

TAN rD. t-:L Ph!OYECTO CONTEMPLA LA CREACIÓN DE UN ESPACIO 

PÚOLICCJ A CHULLAB DEL TÁMEGIG V 1-~RENTE A LA CATEDRAL DE SAN 

PADLlJ, 

EOTE NUCVO E.t.JPACID PÚBLICO ESTARÁ CONECTADO CON LOS PASEOS 

QUE í-IECOF~REN LA ORILLA DEL TÁMECIEJ V CON UN NUEVO PUF.:NTE 
PEATONAL QUE' EiE CONSTRUIRÁ Br.JDRE l:'L RtO. 

EL ÁRCA [ilTUADA AL EJUR DEL COLAR EJE CDTÁ TRANFJF"ORMANDD EN 

UNA ANIMADA PLAZA PÚDLICA 0 CON TIENDAS Y PABEl-LONEB, QUE 

BE.RVIRÁ TAMOIÉN PARA CONECTAR LAG ACTIVIDADES DEL NUEVO 

MUDECI CON LAD QUE EJE DESARROLLAN EN EL BARRIO. 

EL CDIFIC:ID EXIOTENTE DE LA CENTRAL ELtCTHICA 0 LEVANTADO POR CL 

Aí~QUITECTCl SIR GILES SCOTT. ESTÁ CCJNBIOERADO COMO UN HITO 

HIOTÓRICD CN EL r~ra TÁMEBIB. 

EN NUl:OTf.iA PROPUEEJTA PARA BU CONSERVACIÓN EN EL MU13EC TATE 

DE ARTE fv1c::JDEl~NC CCJNBERVAMOO LAS CUALIOADEC ARQUITECTÓNICAS 

ESEr,n:IALEfl Dt;:L ANTIGUCJ EDIF"ICIO, AÑADIENDO AL MISMO TIEMPO UN 

TDC<;JLlí. OC EMOCIÓN V DE CONTEMPCRANEIOAO. 

LA SALA Dt-: TUl:.!DINAD, CON SU CINOULAn! ASPECTO INDU!lTRIAL, BE 

TnANEirORMAJ~Á l::N UNO DE LOS EUPACIDO PÚEJLICOB CUDIERTOS MÁS 

IMJ.JJlE.l:llONANTEC l':)E LONOREG. 

EL 1.::>~ rc1~1DR DE LADRILL·a DEL EDlrlCIO C:XPREBARÁ LAS. DIF"ERENTED 

ACTIVIUAOElJ DEL NUEVO MUSEO, TODAS ELLAS LIGADAS A LA MIRADA, 

I_/\ PEfH:CPCIÓN Y LA COMUNICACIÓN. 

El nuc·vo mu~.uo será un lugar de encuentro enlre ni hombre y lo obra de arte uno 
ideo bósica que a menudo ha sido olvidada en los proyedos de museos de los 
lJltin,o!; cño~-

51':"i~,; sutfcs de sola~, dispuestas en tres niveles, ofrecerán uno amplio variedad de 
C!xpr:ric•ncia!.i espaciole~: salas de diferentes tarnaños y diferentes alturas de techo, 
ilurninacfos con luz artificial o con luz natural desdo los lados o desde el techo. 
Ciertos i-~lcmenfos espaciales "'encontrados", como los antiguos tanques de 
combustible, se sumarán a esta variedad espacial. 

t'::Jl4~'!~ Aunque el an1bionte en la zona de exposiciones será de calma y concentración, en 
¡ los espacios públicos se tendrá una atmósfera tolalmente diferente. 

La Sala de Turbinas será uno de esos lugares en las que la gente pueda pasear y 
conversar como si estuviera en la calle, decidiendo a qué espectáculo ir o donde 1 
poder lomar algo r.> beber una copa. 

Imaginamos a lo gente viniendo aquí sencillamente para encontrarse: el nuevo 
Museo Tate en el Bankside será un nuevo y otradivo lugar público de Londr~s. 

. - -- ---·--- ---------·· 
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ACCESO SUR: UNA NUEVA PLAZA F"RENTE AL EDIF"ICIO 

LLEGANDO DESOE·EL SUR, LA PRIMERA SORPRESA QUE EBPERA AL 

VISITANTE ES EL AMPLIO ESPACIO PÚBLICO SITUADO FRENTE A LA 

ANTICUA CCNT"RAL El-tCTRICA, AHORA TRANB~ORMAOA CN E:L Muaco 

1.ATE CJíc.: ARTE MCJDC:RNO. 

UNA GRANDE V ANIMADA PLAZA, CCJN TIENDAEJ, CAFftG Y PADELLCNCE1 

C".,lLJF.: INVITA A ACERCARCE. 

EL C'HlAf'.C U'L">IF"ICIO DE LADRILLO VA NO SE ESCONDE TRAO LA HIERBA Y 

LOO Aí--lOUOTOB. AHCRA UE ELEV .. ;. SOBRE UN SÓLIDO PAVIMENTO. AL. 

IGUAL G,1.UE LOS OTROS EDIFICICB DEL OARRIO. 

El. r:DIFIUIO, AUNt;IUl: TODAVÍA MANTIENE LA VIEJA CBTRUCTURA o~ 
LADf:zlLLD, HA CAMBIADO: EH: HA TRAr..IOFCRMADf.1 EN UN VOLUMEN DE 

J_ uz. AHDr..lA vu1:LVE' BIJ íH:JGTRCJ HACIA LA CIUDAD, BIHVIÉNDDLE DE 

INM,,llV\CIÓN V OONVIRTIJ-.:NnnAc EN ANIMADA PARTL CE CLLA. 

LCJEJ J'\NTfflUDB TANQUE:O DE CCJMl"JUOTIBLE AHORA DE CLEVAN EJODRE EL 

TEfH~f:NCI Y SE TnANOF"t:JRMAN EN PADELLDNEEl Y ZONAS OC JUCGOB 

1• PAíV' N1t..1oa y ADULTOS. 

~¡ LAO Tll::'NDA!'J QUE' BE ALINEAN f'ílE.N1'"E AL EDlrtCIO, PRCF'UBAMENTE 

·~~ ILUMIN/~DAU, HAt...i 1:;1101.:J Dl!1PUt:.:B·rAU CN Ar.ITIOUAB CAJAS DE LADRILLO 

~p··· (\llJE: ¡:,"" T LEJ PRr:E;C:N1.AC/\N lJf,j AtJPECTO TOO ca y Cf.lOINARIO y Que 
' PAtJAíJAN l.JEEIAPCRC!UIDAG PAUi\ TODO l':L MUNDO·. 

"Al IOl~A (JU LUZ ATR:Ai¡" AL fllH.ll.ICO oro: MANE~A TAN CLARA y OBVIA QUE 

'¡-:-~.. . C:l. /\l.!.L:CLlD OUJ.I OE:L MlJSED UE HA crJNVE'RTIDC EN UN IMPORTANTE 

.· •·1.(·. "':lflZc PUNíO or: ENCUEt.ITr.10 DF.: LA zut..&A. 

; ;: ,1;~~~1··¡.",.1..1~ g:T1~.r .. u FRANQUl:Ar"· L.A PUERTA DF. LUZ DEL ACCECO SUR. y ATRAVESAR 

·-~(1'· ~r.~·:"'Íp '~~~:,.·~ l-A E".:iAl_A DE CONMUl"ADC:H?t:E.>. EL VlülTANTE OCEJEMBCCA EN UNO DE 

J .•• :i:;""'-11 /Í• 1'-¿.j i:t~ t.Dn f.iUCVClO L!;JPACIOS PÚBLICOS MÁS IMPACTAN"íES DE L.CNOREG~ LA 
··~l:t._:,,!'J:· H ·~i_ t·; ,'~SAL/:~ DC TUREJU..fAO. 

ACCESO ESTE Y OESTE: Experirnent<mdo Lo Sala de Turbinas 
El vi,itante accede directamente a la Sola de Turbinas al aproximarse al edificio 
deode los lados este u oeste. Una largo rampa desciende ol nivel inferior de todo 
el con1plejo. 
Aquí fa fuerzo espacial de la Salo de Turbinas, con su aspecto industrial intacto, 
puode ser experimentado en su totalidad. Uno perece haber alcanzado el centro 
de gravedad del ediíicio, y lo natural es empezar la visito desde aquí, yo que es en 
csle luHar donde se ofrece información sobre ,-:oda área, donde se compran los 

l:ioli~~~ tickets, y dond!.."! se cncutmfran lar. asc.en!>orcs que tronsporlon rápidamente a lo 
.._._....,""""''zonu do c•y,po:;ición elegida. 
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ACCESO NORTE: La nueva luz 
SI el acceso del edificio tiene lugar desde el norte. es muy probaole que 
antes se haya atravesado el nuevo puente peatonal sobre el Táme:sis. 
Desde la otra orilla del río. en la distancia, el visitante habrá podido 
contemplar un luminoso haz de crlstal que destaca entre la demás luces y 
edificios de la Ciudad. 
El 11az marca el camino. Nunca se había sospechado que Ja cenlral 
eléctrica de Bank.'>lde, cuya sállda masa de ladr111o habla c1parecldo siempre 
corno algo Jmperrneable e lnescru1ahle, se convertiría ahOra en un 
Importan le museo de arle moderno. 
Do tiecho, este'enonne haz de IUl sHuodo en la cubierta del edificio de 
ladrillo se ha convertido en uno de los elementos clave del nuevo museo. 
No se trola sólo de una decorattva seflCll que muestra el camino: en él se 
combinen !res funciones diferentes. POI un lado, es un elemento estructural 
que funciona como puente de apoyo entre los niveles de Ja zona de 
exposición; por otro, es un elemento Infraestructura! que confiere las 
ln~ialaclones centrales de las salas; y por último. y sobre tOdo, es un 
elemento dé' Iluminación que permite el pase de la luz natural a las salas 
del nivel superior. 
Tras cruzar el puente, el visitante llt.--ga a un nuevo espacio público situado 
trente al acceso norte, un amplio espacio abierto que se extiende a lo largo 
de la orilla del río. 
En esta nueva plaza haY ZOflOS verdes especiales donde la gente disfruta 
sentándose y descansado es el pequeño /ardin realizado por Ion Hamllton 
Flnlay y las esculturas de Per K!rkeby. 
El acceso norte al edltlclo, situado al pie de la torre de ladr1Ro, es fÓCll de 
encontrar. Tras atravesarlo, el visitante se encuentra mirando sobre la Sala de 
Turbinas en el mismo punto al que se llega después de entrar al nuevo 
museo desde el sur. 
El acceso desde todos los lados es tan simple y tan fácil corno el cruce de 
dos caminos (la fc.-rna cruciforme de las rutas de acceso puede recordar a 
la cru?. formada por la masiva torre de ladrillo y el haz de luz situado en la 
cubierta do la Sala de Calderas). 
Procedente de cualquier dirección, el visitante puede recorrer et edlfldo y 
entrever su Interior como si se tratase de un soportal público. 
También puede detenerse por un momento por ejemplo, sobre et nuevo 
puente que cruza la Sala de Turbinas- y contemplar al público que vlslta las 

:fr~!l!'!~~-lii1·1J1 gale1ias. co•nprar regalos en la tlerida del museo o tomar algo en la 
cafoleria. cuya luchada acristalada se encuentra junto a la gran rampa. 

·--- ·------·------------~----------------- -- ---- -- ----------
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1 ~-;:J,f -~ZONAS DE EXPOSICIÓN: Iluminación 

h Algunos pensamientos sobre la luz natural en los espacios de 

1 

'' .{¡ 

·:i¡ expo~lclón 
·. • · · lflJ LA LUZ DIURNA EN LAG EXJ.>DSICIDf"'Efl DE .,r,n:TE OCEJEHÍA OC:R LA P.tÁS 

:.' ,~~t,'.;14.'. .. ; .. · .',~ .•. f.i.'",:~~,·.¡;,v,~ NOí.JM.f""'L Y NATURAL POCH3LE. Ll\!l DlfERCMT&:Ei EBTACICJNEU Y TIEMPDB 
- ~- Al"MCJ81"l.'.:r~1crJO PRODUCEN UNA LUZ DIFERl::NTF:. ESTAD CLJALIDADE.0 

¡,, CAMrJl/\N1''EU DE LA LUZ DEUE.~ÍAN EJER PERC!EPTIBLE.0 OC FORMA !:OUJIL. 

Y f..f() 1.:Jl'Ut:G1VA, AUNQUE LA ILUMINACIÓN CE LC!J E'OPACIOS 

ü[ Dlr :Ar>DB AL AHTE: UC. PLICDC O EN ERAR DE MUC:t-iAB f"CHU-11' .. tl 

OIFE: 1 ,l·-NTEt:.I, Pt:lt::OD DI: L:f.iTl:Ja UIOTEMAO HAN 0100 C.:ClMEllDt::í.fAUUU 

l!t:JMD VIADLETi POR LOO DlílEc-rur.u::a, LOEJ AFITIBTAO y L0l3 PJ.lDPIOEI 

CRL:.AnnR:f':O DE EE11·aa EBPAC:IO!:l! LD~l ARr,JUITECTOB. 

LA LUZ NATURAL LATERAL 
Lu ventana es el recurso arquitectónico rná.s usual para introducir la luz en uno 
~ala o un '~:ipacio de t.1xposición de ar1e. Una ventana con vistas al paisaje o a fo 

_ ·~ ciudad puede ser un elemento impor1ante y muy refrescante en un must~o. 3 4 : ib En do::. de los ple.mios hen1os propue~fo una surie de espacios con ilurninación 
,..J ·~ la/erul y cor! vistos nn uno de los ludo~ sobre eol Tarnt:o!iis, la City, Sen Pablt~ 'f c.t.·u'i 

-t~t r.1 rnonutnrntos, y Gn 1?1 rJho lado sobr~ el fascinant..: interior dt .. la Sdo de- Tl,1~inns 
~ ',.. ',~ iJV.1t ~ Esto!j e~;pocio~ con iluu-.inadón lahuul podrían ser utilizados corno zonc~ de 

' 'l' ¡,• descanso d•_'MJe lo~• ~uc conlcmrlar lodo:. los espacios de c.(hib1ción (c..on 
.'~ . ·:,l; '.~V ...... J po•;ilii!iclnd dn incluir panele>..-. d0 vidrio lransluc.ido, t~ri luf;ar do tronspcrent"). 
,,.. • .• , ·'' ~.~ •• 1 l 1 s 1 d ·- 1 1 " 1 _, 1 11 J J.tt'f~~-. ··! .osvnnto,1asc·~ u ao t.?l.orera~, c1...)n<.:H~gauo:.p1orr>sc.-nfrco os, oyu lJnu 
·\i~~""l'!Hi~ft-:·:-. H~ico y p~;icológicamenlo "monlenc-r otrús" al al espectador en ul l~spacio cfr., arh•. 

·-.• (,¡~·· '(b~l~'Li E:<tcndiéndoso dP~.de el suelo ni f<_.cho, las ventanas no creun aglJjmos 6phcos ~n 
Y . ~.~.1' 1 lm, porudo:.; de los ozpacios de Hxposic..1ón, ni aparecen corno aLerfuru!". ll modo cfr• .. ~,~~ . ~re cuadro5 que competirán con las obras de arle colgadas de las parcdi:-s. 

Otro vcnluno de estos espacio~ con iluminación latorol es el hecho de que :.us 
.. , teche.•:; mantienen el mismo carÓdHr sólido y plano de~ las paredes. c_ontril:iuy~ndo 
.,. u ~!;lubiliznr la cohorencio úspnc:inl dt~ c:oda salo de cxpo~ición. 
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LUZ NATURAL CENITAL 
La idea de espacios de arte con iluminación cenital ha llevado a los arquitedos a 
alcanzar solucior1es muy sofisticados que, desgrociadamcnfP., roras vecns han sido 
bien acogidas por los diredores de museos, y mós raramente aún por los artistas. 
Los objetos que, para proteger o las paredes de la luz s.olar diredo, se suspenden 
y cuelgan sobre el espacio de exposición, han resultado especialmente 
problem6ticos porque son, en sí mismos, dernasiado esculturales y artísticos. 
Estas soluciones esculturales han sido las favoritos de algunos maestros modernos 
como Kahn, Aa!to y Le Corbusier. 

Las retículas de·hormigón, metal o 1nadera, con diferentes anchos, son otras 
soluciones arquitedónicos poro la difusión de la luz cenital. 
Pero en cs1e caso, coriio ocurre con los obj~tos suspendidos, la función difusora 
del fecho prima sobre lo de la iluminación. Los techos de entramado adúcn como 
filtros entre el interior y el exterior. 

El techo plono de cris!al también es una solución tradicional simple y en la que el 
detalle arquitedónico puede ser realizado de formo bastante contemporánea. 
Los techos do cristal tratado al chorro de arena producen unos espacios intensos y 
concentrados que ofrecen los condiciones ideales para la contemplación del orle. 
Esta interesante solución debería ser combinada can salas adicionales dentro de 
la misma suite de diferentes tamaños o alturas, o con vistos al cx1erior· que 
permitan romper la rígida congruencia de las salas de exposiciór- de uno manero 
apacible, 

La luz cenital procedente de una solución lateral puede ser considerada con10 
combinación de ambas o como re.interpretación de la claraboya. Ya hemos 
utilizado esfo tipo de iluminación en el proyecto de la Colección Goetz en 
Munich, reali1.cdffo junto con algunas artistas. Se trota de una solución muy simple 
desde el punto de vista técnico y económicamente viable. Los sombras verticales 
que controlan lo ir.tensidad de la radiación solar resultan fáciles de manejar y 
controlar. 

Lo propia estructura lumínica puede ser utilizada como espacio de exposición, 
ofreciendo, por lento, muchas posibilidades para la exhibición de obras de arte. 
El ..,¡~ilante es consiente de cual es la fuenta de luz, y también puede apreciar los 
sutiles carnbios que s~ producen con las distintas estaciones y condiciones 
atmosféricas. 

El hecho de que el lecho mantenga el n1ismo carácter sólido y plano do las 
paredes contribuye o estabilizar la cohcroncic espacia! de cada e:.pacio de 
exposición. 

----- -----·- - ··-- --· J 
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Proyecto de luz natural para el Bankslde 
EL DBJETIVCJ DEL PROYECTO DE ILUMINACIÓN DE LOS ESPACIOS OE. 

EXPDF'llCIÓN DEL BANKDIDC EEJ LA CREACIÓN DE UNA OIVERDIOAO DE 

CCJNDICIDNE!:l LUMÍNICl'\B MEDIANTE LA UTILIZACIÓN DE l:LEMEN'TOG 

f]IMIL.AREO l:>EBDE EL. PU"'1TCJ OC VISTA ARQUITECTÓNICO LUZ LATE:RAL. 

LUZ CC:NlrAL A TílAVÉ:.8 Dl: Tl:'."CHDS PLANCO DE GRIOTAL., Y LUZ CCNITAL 

LATEí~AL-, -rooaa ELLOU INTEf~COANTES DE F'ORMA INDIVIDUAL. PE:RO 

G'UE AL MIUl•ID TU':MPC MANTIENEN UNA GRAN COHERENCIA EP .. TRE. SI 

DCNTí.ZC.l DEL CON.JUNTO DEL E'DIF'IL.ID, Gí..,ACl/'.,El A LA U"lºILIZACIÓN DEL 

Ml!JMl.J VIDRIO "'fRA1"'AOCI AL L:HDí..tl~D DE Ar~ENA EN TODAO LAS 

DITUACli::JNCS DC t.:NTRADA DE:: LUZ NATUUAL, 

Proyecto de luz artificial para el Bankslde 
lns objc .. fos que producen luz ar1ificial deberían sur instalodr..>s de fornla sencillo y 
di!:icrclo. Pueden oncontrarso complctc.1rnente integrados f:!n el ll'?cho o 

-·¡ 

!.iirnplcn1~r.I(' :>obre él. 36 '. 
Lu lt11 crlific_iul debería temer la 1T1i~ma procedcncin qur la luz natural, con oh1..:oto 
rk evite.u la cre·.:lci6n de otmósferaJ dt~ lu:.! totaln1enlc diferont1~s durcmt~ el día -y !o 
llüChe. 

Lus in:.lcilac...1oncs de luz ortific.:iol clebf~ríon ::.JJr c:apcccs de Producir una lu1 brillante 
y ur1il(Jff111! y, ol rni:omo tiempo, cn•or ofedos nspP.ciolcs paH.J rns(]ho1 d4.~lermincdn!'. 
<•bj•.>l:l!" .. 

Proyecto de luz artificial para el Banksido 
Los ot,jolos que producen luz ar11ficlol deberían r,er lnslalados ele forma 
scmcilla y dlscre1u. Pueden anconlrarse cornplol01nen1e lnlegrados en el 
lecl10 o s1mplemen1e sobre él. 
La luz arll11:::lal debería tenet lo mls:na precedencia que la luz na1ural, con 
objdo dG evilor la creaclén de atmósferas de luz 1otalmente diferentes 
durante el dio y la n=r.e. 
Las iristalo,-;iones de luz artif1cicl deherían ser capaces de producir una luz 
l>rriluntu y uniformo y, al mismo 1iempo, crc.-'Or efectos especla'es para 
mscltnr dct<:.·rn1inados objetos. 
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El tamaño y la proporción de las salas 
Para obtener ta máxima f/exlbl/ldad en la disposición de tas salas de ta superficie total de 2000m2 situado a 
un lado de la Sala de Calderas, proponemos ta subdivisión estructural de w anchura (32 metros) en tres 
fragmentos de 8, 16 y a metros (aproximadamente). 
Este modulo permite la creación de solos de pequeño y gran tamaño. Las unidades más pequeñas tienen 
una anchura constante de 8 metros (7.50 metros netos), y uno longitud vanable, de formo que se puedan 
disponer espacios. a modo de vitnnas, de formato cuadrado 7.50 x 7.50. y también unidaaes 
rectangulares de 7.50 x 9.50. 7.50 x 11.25. o/ne/uso 7.50 x 15.50. 
La longitud mas corta dE:> muro de es/e grupo de unidades pequeñas ha resultado muy útil en rr1LL<;e0S y 
exposiciones con culecc/ones porec/das. 
Los espacios de exposición rnás grordes líénen uno anchura constante de 16 metros (1 4.50 netos). y una 
longitud vanot)/e. Los tamorV:>s posibles do las salas oscilan entre 14.50 x 11.50, 14.50 x 15.50, 14.50 x 
23.50, o Incluso moyoros. 
El ritmo dol sister-r10 eslructurc: (Om / l órn / Om ) también permife la creación de cUOTro salas con una 
anchura de 7. 50 metros (netos) y una lor;:;¡itud variable allí donde resulte apropiado. 
Esto os une gran ventojo paro la creación do subsultes paralelas con diferentes tamaños y alturas de salas. 
En el nivel inferior de exp=ic1ón (Nivel 4) no hay restricciones estructurales o lnfraestructuroles. Todo el área 
cJe '=xposición de esta planta está abierta o cualquier tipo de trozado, cualquier forma o tamaño de las 
salas. Esta planta es le más apropiado para lo exhibición de obras de gran formato de arte 

3 7 contemporániX.>, ya qu0, al estar e~iructuralmente soporlada desde abajo, es más susceptible a los 
cambios constantes y a la creación de salas de mayor tamaño. 
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Las alturas de lo suites pueden definirse 
en una rase posfencx del prcvecto. Sin 
embargo. con objeto de propiciar una 
mayor variedad, propcnemos tres alturas 
dl!erentes paro los tres niveles de 
exposición. 
Cuanto mayor sea la diferencia entre las 
suiles de las tres plantas. más dife<cnles 
serón también las cona/clones 
alcanzadas para la exhiblclén de obras 
de arte. 
Así, algunas suites parecerán más 
apror>/adas para pc.~lc-..dos hlslórlcos. 
otras paro arteconte<npaóneo. etc. 
Nuestro proyecto báSlco, con dos suite<.; 
en cada una de las tres plantas. permite 
multitud de combinaciones y 
posibilidades a pesar de su rigidez 
aparente. 
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En tres niveles: el orden riguroso permUe una gran variedad 
EL ÁflEA Dt-: EXf"JC:JBICIÓN ESTA UBICADA EN LAEl TfH.:U J-,LAt.ITAS 

UIJPERIDJ·H':D [")['"L CDIFIGID. A CADA LADO DE LA TCH;lrH: HAY 

DDB Zl.JNAG íJt: CXPDSIUIÓN OC APr-IOXIMADAMENTL ZCJ00M 2 

r_:,.;,.oA llNA, 

AMBAG PUCDIZN !-:il::I~ A nu VEZ Ell.IBDIVlt:lfDA!l PAHA 

PJ..!UPlJí-H:::IONAí-l A CADA !JUITE UN CARÁCTt::r:i. EOPEL:lf" tCr.J CN 

1 énMINClD DE: TAr-:.•.ÑU DE BALAD, ILUMlf'.IACIÓN V MATERIALC!l 

(íJLJE:LOG, PARLDC!:i, TEt::HDtl ). 

ALOUHAD aun·(:S PUCDEN NO NCCEEllTAR LCFJ 2000M2 

"fOTi\LEO DE CUPCRFICIC. ESTE EaPACIC LIORE PC:RMITE LA 

IN1 t::Dí..!ACIÓN Dt: Áí.;?El\O DE DEDCANDD DENTRO DE LAS 

tJUll CB, COM UNAU PART1ClJLAREB VISTAS HACIA EL C:XTERIOU, 

ESTACION BANl<SIDE 

5i1uo<:!o en un área de 3.43 hectárea (8.48 acre) a un costado del Río 
l homes opuesto la Catedral de SI Paul. 

El edificio norte es más de 2C0m de longitud. 

Lo cl1lmenea es <Je 99n 1 de ello, específicamente so ccnslruyó para 
ser más baja, que el duna de la Catedral de 51 Paul del J 4m. 

El edificio se compone de aproxlmadamente 4.2 millones de 
ladrillos. 

·-- ---------------~-. 
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MUSEO TATE DE ARTE MODERNO 
EL MUSEO TATE DE ARTE MODERNO TIENE 

UNA ÁREA INTERIOR TOTAL DE34,5QQm2 

En su interior se encuentra: 
o Gclcria de colecciones para el despliegue y exhibiciones 

de7,827 m2. · 
• Vestíbulo cubierto de la Turbina de 3,300 m2 donde 

también se puede mostrar obra de arte. 
• Área paro exhibición <:special de 1 ,300 ni2. 
• Auditorio paro 24 O personas. 
• 2 calés para 240 personas, 170 extras y 30 para el área 

dolo bnrra. 
o 3 tiendas: Nivol 1: 500 rn2 

Nivol 2: 300 rn2 

39. 
• 
o 

• 
o 

• 

Nivol4: 150m2 
Área de educación de 390 m2. 
Cuarto de Miembros de 1 50 m2 . 
Oficinas de 1 350 m2. 
Área de servicio do apoyo/ Manejo de arte 1 ,500m2 . 
9 elovadorc>s: 4 públicos ( 16 personas de capacidad). 
6 escaleras mecánicas . 

J ~.·~~ r 
i.i ; 1T¡JfH~ 

TESTS CON 
FAJ.I .\ DE OIUGEN 

1 
J 

íl 
11 

f1 

lI 

II 

[ 

u 



r 
( 
r 
r 
r 
r 
r 
r 
L 

l 

L 

1 

1 

¡ 

1 

1 
1 
'---

¡ 
' . l ~ 

NIVEL 1 

\ : -
[_ _____________________ -- __________ _]~ ~ 
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NIVEL 5 
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NIVEL 6 
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NiVEL 7 
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UN ACCIDENrC: FORTUITO Y LA DECIDIDA VOLUNlAD Dt..: 

LA CIUDAD DC OSNAElRÜCK HAN CONOf:CiUIDC'.l ELCVAFI C:L 

NOMURt: V L:L f JIAf:-IA.JD OE Ft:LIX NUEIBOAUM AL 

í-lC::CCNOCIMICNJ"lJ PÚULICCJ 0 flCUC::ATÁNDCJLCI Dl: t:NflH.: 

LCJB MILLONF:u DE NOMUREU Ut:IRl~A[.)00 y arl--IAB 

PCRDIOAfl DC LA HERE:NCIA .JUDÍA. 

LA TAREA ()E CUN1"ílUU~ UN ,..1uar:o QUE P•-lCl:iENTC LUO 

LECADOU Al:.!TÍOTICCB DE LA VIDA or.;. NUUBUAlJM 

PLANTEA CLICUTIONEEJ QUE NU lf'4CUMDEN llDl.O AL 

J,MDITO ARc;JlJITEC:::TÓNICC, OINO TAMBIÉN AL MORAL. 

V es QUE EL TEMA DE LA DEOTr~UCCIÓN DE LA CULTLJRA 

JUDÍA PDFl l:L Tcr-tcER REICH NO HA DE 9E.R TRATADO TAN 

!30LC DEBt:JE C::L PUNTO Di:: VISTA L:ONMEMDí-IATIVO. 

EN EBTA PROYl:CTO, CADA ELEMENTO DE LA 

DRGANIZ~1t.CIÓI_, ESPACIAL, DE" LA GC.DME-YRÍA Y Dt:L 

CON-YENIDD PROt..nAMÁTICD HACl-:N ru.:F"ERt:NCIA A LA 

PARADIGMA THi\YLí.JTOr.llA DE NUf:;SDAUM. 

LOO DIVEFU1CJB COMfJCJNE:NTl=:9 DEL NUEVO CDMPLCJO 

SON CONL:>IDEl~AOOU C.:llMD ELEMENTrJ!J QUt: C::ONCCTAN 

y COMPDNCN UN,-... CaTRUr.:TURA INTCCiRAL., AL TICMPC 

QUE ,.,_ILH:STRAN UN tiDRIZCNl E PERMANENTE OC 

LlEOCONEXIÓN QUE PARAOÓJICAMEN1"C: UIRVE DE NEXO 

ENTl:..tL.: UN-~ fJERIE DE LUOAREO aiaNIFICATIVOa DE LA 

CIUDAD. 

U NO DE Lc:Jtl 00.JETIVOB DEL PROYECTO EEJ LA CREACIÓN 

UE UN COMPLEJO MUSEÍBTICO &;.lUE SIRVA DE EJEOE PARA 

LA COLECCIÓN NUDBBAUM, V TAMBIÉN QUE: SIRVA PARA 

DE ALGÚN MODO TRANSf-ORMAR LA NOCIÓN 

TRADICIONAL DE EEJTC: TIPO DE EDIF"ICICS. 

EXPRECIÓN OC LA AUDENCIA PERMANENTE. EL MUBEC 

DE LO OE!lCCINOC.:IOr.J y LO 1 Rf~EALIZADD ca UN 

E:OIF'"ICIO QUL: OC: HACE ECO DE LJ' ... F"A"fALI0.14.D Y OC LA 

DIGNIF"ICANCIA L>EL IRREPRl:!J.Et.,TAOLI: AOl!lMD DEL 

HOLDC-\UGID, 

:'t. 
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El objetivo particular del Museo es evitar las cuestiones de 
índole sentimental definiendo el contexto histórico de lo 
ciudad de Osnobrüch a través de la revelación de nuevas 
valores culturales. 
los diversos componentes del nue110 complejo son 
considerados corno eJ,3nienlos quo conectan y componen 
una estrudura integral, al tiempo que n1ucstron un 
horizonte pcrrnanente de desconexión, quo 
paradójicamente sirve de nexo entre uno serie de lugares 
significativos de la ciudad: puntos históricos que adúan 
como referencia para lo memoria espacial. 
Por tanto, el edificio no pretende significarse como nuevo 
forma dominante, sino que actúo como fondo de 
esperanzo del Museo de Historia y del Museo de Arte 
Popular, que son tratados como figuras cotidianas, 
familiares aunque solitarias, a la par que el solar se 
reorganiza en torno a uno nueva topografía que conedc a 
la ciudad consigo misma. 
El Musco Nussbaum so convierte en el vinculo con uno 
historia perdido, en el elemento translormodor que 
transmite la misterioso irreversibilidad del tiempo y el 
destino. 

El publico accede al museo por un pasillo lateral, que 
se abre al exterior para subrayar y definir la Importancia 
de penetrar en este "Museo sin Salida". 
El exterior de este Pasillo Nussbaum es una 
representación de la propia ausencia un lienzo vacío 
sobre el lema del martirio de Nussbaum-, que tlClce 
referencia al carácter absduto del crimen y a le 
Importancia del lugar publico, dotando al lugar de una 
senGaclón de apertura y de lnconcluslon que resulta 
necesaria para la Interpretación de la obm de 
Nussbaum. 
En el Interior de •=sre pasillo se pued0n encontrar 
lnaicl= de la vilalldad de la antigua cornunldod judía 
de Osnabrück. Una ve¿ dentro de este espacio 
comp~mldo, iluminado por lu-::emanos triangulares. el 
visitante se 0nfrenta a un volumen desplazado que 
contiene el volumen vertical de la en frada y :;us 
funciones corresPondientes. 
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EL PAOILLU Nll~"itHl/\l.JM L:c:JNlFlllJLJYI: A f-iJ\CC'n VIUIOLC Al- MlJfU:u, AL TICt.1flO 

LJLJl":: INUCRIUI: CN l:iU INll:".IHUl.f A LA INVIHIUlr:'. UINAOOCIA INGIMLNAOA. f.:1,._ 

VIBf1"ANTE F.'íJ UITlJADO t.:N llN PRt:CAIHr:J LQUILIFIMICl EUTRC: LCI L!IJLl':"CCIOr.IAUO V 

LO INCULt:cc10NAUl-C:; LU J../ECOROADO y LO lrlRCOIDTRABLC. El PABA.Jr. 

t:ONPl.JCC A 'JHAVf:U oc LA c.:nMPRIMIDA OEOMCTR(A DE: UN l")OULE CCJND Dl:.'. 

VIBIÓt-1 t;llJI:::. Cl'.JN UM MDVIMlí.NTU HACIA Dl::LANTE Y HACIA A.ATf-lÁl:JEN l:L 

TICMl .. ll. UL: CltMVlr:l.frC: L"N UNA í.IEPl..IC:Dt::NTJ\CIÓN VIOUAL Y CINÉ"TIL:A OE LA 

EGTIH:LLA UC: DAVIU, c.:1.u: NUt-HH.JAUM r:-Lll.:itÓ CDMO MAUCA IOEN"rlF"ICATIVA DE: 

BU NACIMIL'.NTr.I V MUCU' r:. 

Durante el recorrido a lravi·s clel 1nu:rno, es posible percibir la interflcción entre las 
sombras per<lidc;5 do la Si11c:goaa y In luz de 11n futuro anticipndo. En 5-U 
aproximación h.H.:ia el l.•spaci1.., de la zona de exposición perrnorwnfj?, el visitante 
puedt~ vidurnbror el C!.>tror.:ho hor iLontc "verlical que se abre ni final de esfe 
comino, lo conexiün con la planto ~cgunda. 
Les funcione:; de C!>l(J r..1lanlo de Ot.CO~sc.• L-Xpo::>icionJ...!S terr•porale!i, sale db 
confe(ericic5, uclividnde~ colicliono:::t- s1..:puncr1 unCJ oporlunidrJd intrnduc:c.;ón al 
segundo nivel, c¡u ... ? r.orilit'ne el c.><ipocio puro ul dPs,....liegue de la dramática obra 

d~ N•.Js:;bcurn. 
El disof10 sugiere lo in1porlt..lncio d~ lo m'·~groción de los colecc..ione:::t hi~lór icas de 
li.J ciudad, ni 11a:no:~ d1: formo ernblt·rnólica, t:n el c:onlexto de lo obra dc 
Nus!iL:Jurn, ul /i•"mpo qu(~ se 1t1.::luyc a lu coli:-cción Nussbaun1 un f:I contexto de 
la colücc1ón del /v1u~-:o Hi:Jóric.o 

Después de un n:•cn1 r !do pnr lr_Js :.r.Jlos du lo :..e~JlJndn planta, ni visitante es consciente de la colop~odn -:s~·~c.ic.il1c.hrl Je 
las obras de Nu:.~baum, cuyo paldi!>frlo n~Jide en '?I dobla reconoc.imi~nto de la futilidad P,Olítica de la huidn y de fa 
re51st1..:rici 1J espiritual llevada a cabo por el nrfe onle lo opresión inhumana. Esta "'inacobaLle" galería supone un corto 
en el tiell"ipo que da :.c-nlido ul scgmenfo (.k·splazado )' oblicl1c.: una conexión 5uspendida del rr1u:::.co exi:.1-:nte, que 
indica el carác-1er fin..::11 dt.~ los pinfl.'ra!> de 1944 y pretende se-:r símbolo del espíritu indomable de NL1:.:;boum y de la 

La ·conexión flolante· conduce r1acia un:::i zcna de exposición que sugiere las transformaciones de parte 001 
sec_¡undo nlV81 del Museo Hl<.tórlco de le ciudad. El pro,-ecto subraya la necesidad de lntenrar lo nc;evo y lo 
viejo mas alió de Jus aPGrleric:las: una conexión real entre Hlstcfla y Estética. El Obj(.,t1vo pnncipal es la 
lntegroclón de:• ambos museos con otJ/etivo de que la. rnemorlo del pasado se traslade al presente v a su 
norrac10n er 1 cur~o. 

El rasgc• '""1ructurol rn,·,s hnportanre del proyecto es la sugr:rencia de que El MU&o--x> Nussbaum a pesar de 
enconlrorso S<'.parodo eje los edificios existentes- mantiene una intensa relación formol y func'onal con estos. 
E: MuseocJe Arle· Populm -qi !>:? er 1 1 933 f uE, la sccJe dE.• Partido Nazi- y el Museo de Hls1ofia se vinculen entre si y 
si:~ incorp:)ran o \a ct:..rnposic.!(~n po/rfónlco rJe far na consc1en1e y deliberada. 
E! comr_:..¡ejo rr::>sultGnle cons1iruv0 una bisagra arquifec1ónica que prev1ene :a banaHzacion d~ J1_Jgar, 
homader1c:i/n11cJc y Gislandc' Jos r, JCfüf·~_.:is hlstálcos. 
E! viollanle es con¿:clcnle ce que ir) e.Uro d•.: Nussbaurn, y r,,-n porlicular su relaclén con la id·?nl/dad cu:tural. 
hi!;fórico v lisien de· la ciudad c1e O~nnbrt·ick. requiere uno extroordinarta diferenciación espiritual. 
Lo ir1cc-rpo;oción dul c-!;pocio publico trJnto interior corno exterior· y lo relación existente entre.?! eco.sisrem"a y 

46: 

la arr~uitecrura quier;.:~ t"lac:f2r.,,0 0vtdDnte. El !v1usi:::o Nussbaum nu es seto el legado de un dr..J.sfint, inalcanzable, 1 
sino l:n lu~1or s:gnificolrvo poro E'i cncuentrot.-~nlre Ol futuro y el pa~;aoo. 
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EN 1 992, STEVCN HOLL y EL AHTIDTA Vno ACCONCI .-uERDN COMl81DNADD5 Pl'Ú~A RCNClVAR LA 

F'"ACHADA DE STClRCFf~DtlT PAí<lA EL Ar.tTC Y ARQUITCCTUl~A. UNA DI:: LAO PDCAEJ GALERÍAS 

DCDICADAS /\ LA LXHll..:JICIÓN oc .-'\f;zr.;iun cr;·1 on JÓVENES EN CIUDAD DC NUEVA vanK. 

EL Pí..ll.:JYECJ1"[.J DE STCHH.::rm;:11-.,T E!l EL OLGlJNDD EOF"UEl.fZD EN LA 1:;,1111: COLABORAN HaLL y ACCCNCI: 

nu PRIMr:r1 TnArJAJLl .JIJIHLllJ ~-11c t:N 1 988 QUC ·-uc UN r~LAN URUANC PARA UNA COMUNICAD oc: 

Af:..!ft:!:J Uhll:GIENTE l::"N L:r:N r fJO IJJ: l.A CIUDAD l;IUC: WALIHINn-rCJN 0.C. PATRDCINAOC POR LA 

PCNNSYLVANIJ\ Av1:1-,,¡1uA Dl:BAl·HH1L Lt.J CUflPDr;zACIÓN. 

El Storn'1ont for Ait and A1d1itoctwu, t~s una de las pocas galerías dedicadas a exponer la obra de arquih!dos 
juwcric"' en lo ciudnd de Nnw York. 
l•J gulL>rÍa n~tú :.iluodu c~n la e:.quino Jt;o una rnanzana en la que confluyen 3 barrios diferentes: Chinatown, la 
Pcqu.~i'la ltoliCJ y d Soh0. 
La propia galcriu HS u ria c.o>sfrt.'Cho cuño de planta triangular, de ahí que el con1ponente don1inante del proyedo 
fuase la c.>xh-.•n5a fac:hadn a la calle. 

De hecho la hi5furi(1 d!..! la~ exposiciones celebrados en lo galería venía caraderizodo por los diversos cortes y copas de 
pintura que los arquilec.tos expositores habían acumulado sobre esto superficie antes uniforme. 

Con estos antecedente!:., no parecía aconsejable? diseñar algo que supusiera un tratamiento permanente de lo 
fachada, o un e!>pacio interior es1álico. lo e:..trategia de perforar la fachada planteando una cierta idea e-e 
i111probabilidnd fue todo un desafío a esa especie de limite simbólico qua subraya muchas veces la exclusividad 
del mundo dc:I urlt-, en el quu solo se permite la entrada a aquellos que son "iniciados"'. 

·-·--. -- - --··--- - -- . - ----·------
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U TILl:lANDD DDMc.J MA"I LWTAl_ UN GUM~..llJCBTO MIXTU DE 1 llJl.iMIUÓN V f'IUMAU l.tEL.:lí:LAOAU 0 llt-'A 

OE.f.!IC. OE Pi\NL:l-l!'.ll r->IVClTANTE':U DIBUJAN LA rAUHAOA A MC'JDCl DE: PUZ ZLC· 

AL AllRlí.I: LO~:i f".l',Mf:LEB. LA rADHAOA (i[C OIBUCLVE y CL (:;flPAT..;lr.J IN rr..:RIOR Ol:. LJ" .. GAl.i:;l.lfA BC 

PRL"lYEGTA HAt.:IA LJ'• CALLE. 

SI LA FUNCIÓN DE UNA FACHADA EEI CREAR DIVISIÓN ENTUC EL f~DPACIC INTCl.?ICJR Y EL EXTt-:'RIDR 0 

ESTA f.lUl-:VA FACHADI\, 1:.t-1 PALACH.?AE-1 DCL DIRECTOR Ot: 1-A l.iALERÍA KYCJNr..i PARJ<: .. NO EB NI 

t.1UJ~a. NI BAíH;?ERA, NI INTElllCR, NI f:XTEl..l:ICHl. NI l~BPACIO, NI EDIPICIO, NI LUDAR, NI 

JNSTI ruc1ÓN, NI Al~ re. NI Al;fQLJITECT LIMA, NI AccaNCI. NI HLJl L, NI STORE'.r-RONT''. 

·- -- -----·--------- ----·- ----------
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[Museo de l-'rte Coni'emporaneo de Helsinky] 

El nuevn ff1useo so con~tn1ye en 1:1 cent~o de la 
ciudnd 1 en un solar qu<· lirnitn al o(~st•~ c.on el 
edifk.10 del PadamL~nto, al ;_~sto con la E!>tc1ci6n 
rJiel Saarinen y u/ nrvfP con el may du Finlandia de 
Alvort\olto. 

El concepto del Cl1ia::ma :;uponc que la masa del 
edii1do se: i:-ntrt?lu:a con ICJ gPon1ctría de la ciudad 
y d11I paisujc~. lo quE> su retlojo 
en la formo finalrncnlc 
ndupJ~da. Uno linea cultural 
1111plico, de forma curva, 
cc..1rieda d ediíicio con el may 
do Finlandia, ul tiempo que so 
encuenlru cnn unu línea 
natural qu~ cnlaLa con uf 
poisojc y con lu Oohía d(J Too/ 
sifucida a ~;u c~spalclc. 
Acerco In b,:::híCJ ol ('·dificic.1 
p1oporc:ionc.ua un ár<:o de 
futuro desarroll(.J c:ivic<•, un 
esp0jo u1bano que acentuó lo 
calidad de la luz horizontal 
típica de las lotilucfos serJtenlrionule'.:I, cc.1ncctudo 
el nuovo /..;\u:-;c>o con ül nt'Jdeo de Tr.1ul q1;e, (.~n un 
dio durn, y on fJC.JlrJbra:.. de Aal1,,, se exlit.Hl\Jü hcJ::;lo 

Laponio. 
Los cambios c./... ulzCJdcJ dcterrninudos por la 
prolongación d(!I agu<J y su e!.casa profundidad 
permitirían la con:..trucci6n d<? plataformas de 
uporcamifJnto y /o c:oncx1ones con la autopisla 
que en la udual1dod 1~s1i·m en con::;idcración. 

El ostonque rcdangulor que se fJíOpont.~ a lo largo 
del alzado oesh! del nuevo edificio es el eirigcn de 
un lenlo :.;istcn1ll ck~ rec:rculoción que reduce da 
forma graducl d nivel del agua. 

Desde la cusplde de la sección del ecWc10, q<K:• 
permanE.-ceró descuble?<ta duranfl.:t ledo d cJfio. :o=; 
visitantes pueden percibir el du:ce ::;onido c1e Jc:rs 
moVlmlenlos del agua. No es1a previs10 C4 dreno1e de 
e5ios estanques t'"'lfl invierno. Por lo que porn11tiría que se 
ccng<'1len de forma controlada. con acuerdo o un plan 
dlse1'1ado por Elio=I Saarinen para la acornOdacién de la 
expansión del ogua durante el prOC•?'" •• o d-=- ccngeraclén 

Durante lo noche. 01 
estcnque· 0:-;str::• reflc·¡ark.l 
la luz lnton0< que irradio Ci 

rr1useo, cuyo dittorlo 
pretende expresar L.t."1:J 

espacialidad de la 
ncche. En las taraes oc• los , 
meses de lnv1erno. 10 1uz 5 21 
incondescen10 que i 
escapa def inlenc< del / 
edilicio o través de la 1 

foc~1ado oeSie se<la una 
Invitación para los 
pas.o.->cnles. 

El edificio prefL>rlC.Je p¡cpiclor una gro-.. dill"2l'sidad de 
experiencias espoclales. Tras considerar la amplia gama 
de obras de arte contemporáneo, tratamos de 
anticiparnos a las necesidades de uno gran vartedaO de 
artistas en ta que se lnclv;e o cquellcs cuyas ob<as 
requieren una olmósterc tranquila para hacer resellar 
!Oda su Intensidad. 

El museo tiene cinco piros con acceso al p(Ol1cos v un 
sótano pc¡ro el personal de mantenlmlen:o v medros del 
taller. 
Su diseño de plaro!o pera cada nivel es diferente va que<-~ 
edilicio es irregular. LO& visitantes pueden esccger sus 
propias rutas en el museo. o través de esca•ones v rampas, 
Esto Idea proporciona muchas ollemollvos ::1e recorrido. 
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Estos espacios pretondcn ser silenciosos poro no 
estáticos, y se diferencian por su irregularidad. 
Una de las caraderística::. singulares do la luz de 
Holsinki es su horizonlalidod, típica de la~ la1itudc~ 
septentrionales. Los ligeras variacionc:. en la forma y 
el tamaño de las salas, resultado d~ la :-.r.!cción curva 
del edilicio, permiten la entrada de la luz 
natural de diversas formas, lo que 
provoca que Ion n1011irnientos se realicen 
a través de una serie de secuencias 
espaciales, 

En este senlido, el diseiio global se 
convicrfe en uno galería de solos de 
formo ligeramnnte alabeada, en la que 
el flujo espacial surge de la combinación 
entre la sección horizontal - en la que 
s& produce la captación de la luz- y la 

53 continuidad del espacio interior. 
Esta secuencia curva y desplegada 
proporcionara elementos de misterio y 
sorpresa, inexistente!'. en la disposición 
ortogonal de espacio:>. 
El v1silanteo se.- cnfr<.:nla a un continuo 
d~spliegue de seri~s ir1finilas de 
perspectivas cambiantes que enlozan la 
experiencia interior con 01 concepto 
global de enfrotcjido o C/1ic::;ma. 

Este sistema espacial, sin li1nilcs 
establecidos, ::.ugiere una expansión 
subyacente, en contraste con la 
organización rc>ciilínca y la compo!.ición 
centrada que viene? die.iodo por los 
movimienlos del visitante, o lu dinómicn e;..presionista 
que elimino la serenidad nei;_csuria paro conlernplar 
algunas obras de arte. 

L ------- -

Los espacios de curvas entrelozadas tratan de 
evitar tanto la rigidez de un enfoque clásico 
C()(TIO la 0xc0slva C()(llplejidad del expresiorusrno. 
La dinámica clrculaclón Interna, ca-. sus 
escaleras y rampas curvos, propaclonan una 
caitemploción abierto e Interactiva. provocando 

en el visitante la elE:-cclón de su 
propio recarido a través de los 
galerías. 

Otro objetivo fue gerk?ror silencio 
mediante la E:1imlnocloo de la 
escalera Intermedia. De esta tormo. 
la obra de arte es lo que puede 
ocupar este vacío, contrastando con 
la masa n€.-'Ulra de los muros. Mas 
que mediante la artlculaclón de 
co!umnas. molduras. aperluas de 

huecos etc ... la arqultectl.J'O se 
expresara a través de detalles 
como el giro de un picaporte, el 
borde de una escalera, el grosor 
vis!o de una losa de cristal. 

La curvatura de la cublata pecm1te 
lo creación de lucernarios 
secundarlos, mientras que la luz 
horizontal es desviada hacia abajo 
a través de la sección y a lo largo 
del centro del edificio. De es!e 
modo hace posible que lo l..lZ 
nalural penetre tonto en los niveles 
superio<es como en los inferiores. La 
sección de la cubierta curv.:i. con 
su lucernarlo refractante, 
proporciona otro medio pcira lo 

dlstribucián de la luz has!a las galerías situados 
bajo el nivel superlor. 
Los diferentes niveles resLitan osí llumlnad·".:15 de 
forma natural gracias a la moitc~ogía cu!'<O y 
entretejida del edificio y al resultado de la taslón 
entrelazada del espacio y la luz. Existe una 
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LAEJ NEC::EBIDAPEB DE ORUPCJD 

ESPECIALEEl CCJMC CL INVÁLIDO Y 

AQUELLOS CON IMPEDIMENTOS 

AUO\TIVCS Y VIBUALEO. ElE HA 

TENIDO EN CUENTA. YA QUE EL 

MUBELJ CUENTA SEÑALEB Y 

()IRCCCIDNCU. 

UN RASGO l:.EJPE.CIAL EB 

c.L uaa oc 
TE:CNOLOGÍA. LCEJ 

SISTEMAS 

INF'"ORMACIÓN EN· 

LÍNEAS 

PROPORCIONAN 

HECHOS EiDEJRE LOS 

f-'HÓXIMOS EVCNTl'"JS Y -· 

LA INF"01~MACIÓN 
ADICIONAL BDUUE 

E:.:XHIEJIC:::IONEEI 

ACTUALEC. 

L O f.1 V 1 EJ 1 T A t.I T E B 

PUEOCN UflAl:;l LOO 

MCDIDl""i ne 
t:DMUNICACIÓN, PARA 

L1CNGEGUI~ 

INF'""Ol~MACIÓN DEL ARTE 

C:DNTEMPORÁt~ECJ. 

L . .O. INF'"Dr.lMF•.OIÓN C.t;i 

M.:.-.TCRIALCtl ELl 

INTRÉPIDA. LDll 1-tt:I.:,JUISI rnc; 
l:!:JPACIALEtJ Y íolCL.Á.MrAGlJ DI:!. 

MUSEO TIENEN, Of_; ÚNIGA MAt·JL:Uh, 

SIRVIÓ CCJMlJ UN PLINTCJ 

IMPDRTi!rt.NTE DC t-JALIDA LN 1:..fiTL: 

PLAN; EL ARf:;IUITECTC 1-JA PARTIDO 

PAT~A C::REAn UN 1-:0PACID PAí..!A 

,n.1;iTE' CLAFlAMr.t.iTE. 

LAü ÁíHi:l\D DL LA r:XHllJICH)N Elt: 

Ar1TICUL/\.N L..!LAf-<AMEN'"fE, DON 

FLCXIULr:fl, Y DIOTUJTAS CN 

APAíollf:fH11A.. LLJ!.i INTEí.tlOfolf;'G 

FIUEDt:N /\.,JU~iTAR!OtL DL: Aí..!UF.RDD 

A !:ilJ Cr.JNVf::l•UIO:Nf..:IA .. 

------------------- ----·--1 
Materiales exteriores 1 

La cubiorta del edificio es de zinc sólido, titanio y cobre. ¡ 
Está oscurecerá ligercmerilü más con tiempo. 
Los d•ovociones de los lucernarlos son de aluminio, que os 

1 resistt;:ntn al clima maritimCJ de Helsinki. ¡ 
De esto modo s~ haco posible que la luz natural penetre tonto 

en lo!i nivele!i superiores como en los inferiores. 
Lu sección de la cubierto curva, con su lucernorio 
refroctonfe, proporciono otro medio paro la 
distribución de la luz hasta las galerías situada::. 
ba¡o el nivel superior. 
Los Jiferentes nivele!. resultan así ilunlinados de 
formo natural gracias a lo morfología curva y 
entrntcjida del edificio y al resultado de la torsión 
entrelazado del e:.pacio y la luz. 

la:.. muros de aluminio permitirán descrrollor ~ . 
un pálina natural. l 
l..as e!evocjones norte y sur ti~non st1p?rficies 54 ! 
rojizos.. Estas están hechas de acldo 1 

ororojccldo, latón texturizado, tratados i 
con caler y químicos. 

El 1111JJC0 !iena fachadas de cristo!, las c.uo'º!> 
p<'rrnit'~ la crilrcdo de la luz al edificio En la 
oscuridad, el c.~diiicio ~e c.c .. mvi(~!"I~ en w1 gu5ano 
c.on lu.1. 
Lo pared grande do vidrio doblo-encor·•ocJci 
,sP hnce de- vidrio RegUt en blCJqu•"s.· qut:: sc ... n 

µrincipalnwnf~ usndo en r:-dif1cios industr:alc.•!> 
El elernento v•:-:rdoso (dióxido f,.:.,..rico), ~e he separado G~I Yidrn 
del edificio torio~· de k1.:. vr;-nfanus df,;: la galería pc!"a c:.egurr~r 
que la lul que t..:nlrc1 t:!'. l~;z del d:a nufural. 

Lo mayo~ía de las fnchodas df' vidrio se lavan con arena a 
presión, pr_>rO usando óxido de aluminio o dió>.irlo de silic6n 
en lugar de 011.~no. Este crea una suporficic prism6tica ql..•e 
refracia fui bellamente. 
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Materiales interiores 
LAS paredes y TECHOS BON yoso blanco. CON EL 

OB..JETIVO DE cr~c:An Tr.IANQUIL.IDAD y SIMPLICIDAD. 

EL suelo ES CH.f:IS OOSCUHO, CASI NC:C3RCJ. CE hormigón. 
LA pared alta doblo-encorvada DEL VESTÍBULO DE LA 

ENTRADA, es DE concroto l.ANZADCJ EN UN MOLDE DE 

LA TADLA t-ICJf".f:IZCJNTAL Y PINTADO DE EJLANCO. 

LAO paredes oc LA DALA DE CONFERENCIAS EICN DE 

contrachapado ROJIZO. UN RASGO ESPECIAL DE LA 

SALA DE CCNf"ERENCIAB, ES LA CABILLA DEL MANDO, 

TAPIZADA DE UN TERCIOPELO AZUL. 

------------------ -·~ --·---
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Museo de Arte Contemporóneo de Helslnkl 
EL MUSEO TIENE UNA ÁREA TOTAL D~ 12.400 m2. 
EN au INTERIOR BE ENCUENTRA 3.600m2 

Nivel l 
Zona Pública: 

Vestíbulo 
Tiendo de libros 
Cafetería 
Área de lectura 
Área de niños 
Auditorio (233 personas) 

Zona Administrativa: 
Oficinas 

Nivel2 

Cubículos de curadores 
Área técnica 
Área de personal 

Zona Administrativa: 
Oficina del Director 
Oficinas 
Librería 
Área técnico 

Zona de Exhibición: 
Esludio para exhibiciones especiales 67 ni2 (8.8 m altura) 
Galería para lrabajos fotogróficos y gróficos 220m2 (3 halls) 
Mediateca para exhibiciones de video y arte 50m2 
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Nivel 3 
Zona Pública: 

Estación Mullirnedia (información de las coleccione.> y ·:·•hil,iciones del Muscu) 
Área Club (poro compañeros '/amigos del museo) 

Zonc Privada: 
! ibrorío/ Cuarto de lrobajo 

Zono dn E;.hiuición; 
Áreci de oxhibición permane:nte 1010m2 

Nivel 4 
Zona de Exhibición: 

Nivel 5 

Área de exhibición permanente 330m2 
Galería de exposiciones temporales 87 m2 

Zona Pública: 
Vestít1ulo pmn órea de exposición especial 84m2 
T uller f)CJrn cursos 

ZoPa de Exhibición: 
lnller de Proyectos/ Área de exhibición l 68m2 (uso exclusivo de artistas) 
Área r>ara exposicion,;s espaciales 760m2 

l'l'ft:'r;:T('! e 
ln1..1.:> ON 

FALLA DE ORIGEN 
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Segundo nivel 

-----·--···· ---·. -----·--------·------
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Tercer nivel 
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Cuarto nivel 
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Quinto nivel 
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Fachada Posterior 

·---~----- ···--·--· ·-·······-·-- -- ·-
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[Museo X-Teresa Arte Actual] 
EL TEMPLO DE 5Af4TA TERESA l..A ANTICUA 

l::OTA OITUAOC CN EL CORAZÓN DEL CENTRO 

t-tlOTÓRICO OC LA CIUDAD DE MÉXICO. FUE: 

CONSTRUIDO ENTRE 1 678 Y 1 684 OAJO LA 

DIRECCIÓN DEL. ARQ. CRIEJTÓEJAL DE MEDINA 

VARGAS, OCUPANDO UN ÁREA DE TERRENO DE: 

2,325 m2 APROXIMADAMENTE. 
El. TEP..IPLO CDNEITA DE 80Qm2 DE 

~ONSTRUCCIÓt..a Y UNA ÁREA OC D13RA NUEVA 

DE325m2. 

EL PRL1YECTO PARA ALBEROAR AL Centro do 
Arto Alternativo X'Teresa o"' HA 

DEOARQOLLADD A PARTIR CE 008 PREMIBAB. 

FJCR UN LADO, GE TRANGF"ORMA EL EDIFICIO 

EXl!JTENTE PARA DOTARLO DE EEIPACtOS Y 

EQUIPOS ADCCUAOOB PARA LA PRESENTACIÓN 

Y F-.BCENIF"ICACIÓI'~ DE MANlrC:STAClf':'lNE'S 

AS~TÍt3TICAS NO CONVENCIONAL.ES. 

EL X'TE.p;¡r::oA F"UE EJUBSIDIALlO Pr.Jn L:L 

CSTAOD Y CON LA CRC:ACIÓM DE UN 

PATí'1DNATO QUE EJODTIENE EN LO 

Et..::ONÓMJCCJ ;·,L CENTRO. 

El pro,¡roma •lrquifoctónicc d"' los o•pacias parc1 el Conlro do Arte X"Toresa consta. 
primordiotrn<.:nlo, de dos ifonlcs do <1ctuaclén: 

l. - l :. 10 lJ,;f'1.<in ..... :1 i1: ( /\,; io:. c:.;;p.-.icios de:.tinudos a cxµo~;ic.rono..}s de orto alternativo dentro del edificio 
1··:..i:.!ent•:', ~·::1 ¡¡:1·~rv.:•r1.r ,. ':.u c:;l¡;.1,·1ura ori~jinal n10diantc c:lernan:os prcfubricados y desmontables. 

7 { ,1 <·.•n:.l1u:-: 1.1•'J11 de unu urnpliación en fa qu~.:- ~L- ub1c.ori, principalmonfQ, los circulaciones de 
CJ> ct~:.(J e· k::, r,l1ur;:J~• y !u:;; !>•'r·iic.:1•,~: 

Ur~c. ck~ los objdi·JC..1~ fuL~ /1hcrur la copi!lo principal de todo proyecto orlistico. 
E 1 inmu:Jbk~ sr~ encuentra desplon1odo por lo que hubo necüsidod de llevar a coSo una renivelación de los pisos con 
lc1rirnas hecha·• con duclu qut.! e.Jo un ambiente ar noble o lo sala de exhibición. 
Sus nuevo~ '='k111enlo5 arquilr:clónico~ quo son independientes y autónornos de la estructura original. 
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EL EDll--1010 EXISTENTE Bf-: ADAPTA FÁCILMENTE A L.CD NUEVOfl ~EQUERIMIENTCB. UNA VEZ 

CLIMINADDB TOOCH~ LDEI AÑADIDOS Y 1-AB MCDIF"'ICACIDNCD [;JUE HA BUF"RIOD A LO LARGCJ OC BU 

t-t1f:.iTORJA. 

POR OTRO LADO f3E ARTIC;ULA A TEMPLO lJN CUERPO DE f.::STRUCTURA METÁLICA POR LA CUAL !:JE 

Ar::cEDE A LAB OF"IGINAfJ y A LOEI BERVIDIClS CUYA IDl:A ca RESPETAR EL CDIFICIO CXIBTENTL" y 

C::ONGTRUIR El1TA AfHICULAC:IÓN UDN ELCMCNl"C:IG PfH:rAfH ... ICAOOO y rORMAO NUCVAa QllE 

CONTRAl3TAN l!UN L.U 1:x111rENTl::. 

Er.rrE NUCVO ELEMCNTD C!_l UNA ESTí-llJCTUl;iA LIDLUA PC ACt:l.iCJ y VIDRIO. ANEXADO AL f401J'l(;H.J 

l:.XISTENTC OIN INTEl<VENlr.! EN E.iU EBTIHJC ílJl~A ar ... IC31NAL. 

CENTRO DE ARTE X'TERES/\ 
El mu~Po tiene> una úrc.·a tolol de 2.325 m2. 
su templo con~.lo do 800m2 
y un úíea de obra riuovu de 3251n2 
Dando lugar a que el programa arquitociónico se integre de los siguientes rubros; 

§ Sola de ExhiCición (71 %) 
§ 
§ 
§ 

Cafetería. 
Bodega. 
Olicina::; (29%) 

Matoriales Utilizados: 

r . 
' 

§ 
§ 
§ 
§ 

Losas a base do lamina estrudural 
Concreto oparenle y pulido 
Vidrios lisos y esmerilado::. 
Instalaciones aparentes 
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[Tabla Comparativa de Caracteristicas] 
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DESPUÉS DE HAEIEU ESTUDIADO 

CADA UND OC LOO PROGRAMAS OC 

LDS EOIF'ICIDB ANÁLOGDEI, TAN"TU CN 

sua FUNCIONES ()OMD EN Ul.I F'Df..!MA 

y MODO DE DIOTRllllJCIÓN, se LLEl::iD 

A LAB OIDUIENTI:O C::DNCLUEJIDNEU: 

LLEGAR AL DEOAIU..!Ol_LC1 DCL 

PROGRAMA AR[;;JUITt:CTélNIC:D QUE 

ABARCARA EL CCNTRO DE ARl"E 

ALTERNATIVO, INTEGRADA POR EJUE:l 

ÁREAS Y LOCALED CUMUNEO, 

ADECUADAS PARA UN OUEN 

FUNCIONAMIENTO . 

. ~OÍ QUE EL CENTRO REPRCOENTARA 

UNA MEZCLA DE LíJO GINCD EDIFICIDE:J 

ANTEmO~EEi. YA CJUE LAO ÁRL--::Ao 

Dl:STINADAl-J 1-'AHA LA EXJ:JCIOICIÓN 

í:\ICPRCOENTAN CAL11 LA MITAD DCL 

ÁrH:A lDTAL CDNOTRUIOA, ADEMÁB EL 

CENTRO CONTA.l.lA Ct:JN EUPACIDC QUE 

AERVIRÁN COMO APOYO. 

TESIS CON 
FALLA DE ORlGEN 

[ Conclusion de Analogos ] 

No se con5idero necesaria la presencia de una cafetería do gran capacidad, yo que el Centro esta alojado 
dentro de una plaza comercial en la que se tienen varios restaurantes además de un pabellón de comida 
rápida. 
Lo:s servicios y la administración están representados por porcentajes similares a los que existen en los otros 
edificios, ya que se consideraron aptos y suficientes para las actividades que ahí se realizan. 
Por otra porte las área~ exteriores que corresponden al Centro, podrán ser utilizados como parte del área de 
exposición. 

Finulmenfc, concluyo que el estudio anterior sirvió para demostrar los diferencias tan grandes que puP.de 
existir entre edificios del rnismo género. Eslns diferencias se hacen mayores dependiendo de los variables 
que existen entre cae.Ja uno dn los edificios analizadas, yo seo por las fechas de construcción de los edificios, 
las exposiciones que se albergan en ellos o simplemente, la forma de concebir la arquitectura de quienes los 
construyeron, además de los curadores de lc.:s exposiciones y los museógrafos cuyo sensibilidad para mostrar 
el arte a los diferentes visilantes dehe poder cubrir las expectativas de cada una d:-t estas personas al 
encontrar en estos sitios las difercnles formas de manifestación y expresión humano. 

-----------··-·-- - ·-·--·- ---··----··-·---------~--
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[ Justificacion y objetivo del tema] 

-~. 
. . · . .. --·L 

·r::r~ , _-
·~ -.I.-
ll. 

. ' ,:;.._ ~/ 

/ 
AL BLJR DE LA OIUDAU DC:: MÉXICO, EI08RE LA 

AVl::NIDA OC t_ct-_; INCUíffJENTEG HACIA LA SALIDA 

A CUERNAVAC/\, CXIUTE UN CORREDOR DE 

ACTIVIDAD MUY IMPClRTANTE t.}UE HA IDO 

CRCCIENDD RÁPIUAMENTE EN LDB ÚLTIMOO AÑOEJ, 

PERMITIENDO ASÍ EL DESARROLLO DE LA ZONA. 

OEaoc MACC: VARIOU AÑOD COMENZÓ EDTE 

CRECIMIENTO CON LA CONCTRUCCIÓN DE VARIOO 

CON.JUNTOa TANTO HAf:JITACIDNALEB COMO 

CCMERCIALE8, E'JC:MPLt.JO OC: EDTO BON VIL.LA 

OLÍMPICA, EL CENTRO COMERCIAL PERIBUR Y EL 

MERCADO DE ARTEOANÍAEJ VABCO OC c;IUIR0[3A. 

PDOTERIDRMENTE DE rH.::TOMARON LOS TRAUAJOEI 

DE CONSTRUCCIÓN DE 1-DB EDlf""ICICD DE 

ELEC'"J"RA, AL MIUMD TIEMPO QUE ac TRATABA DE 

CONOERVAR INTACTO EL OITIO ARQUl!c:JLÓl31CC EN 

EL t,1UE GE ENCUENTRA LA PIRÁMIDE DE 

CUICUILCO Y GE HACÍAN EGFUERZCB PCR 

CONOERVAR EL PAr.lQUE ECOLÓGICO DC LDRETD Y 

PEr-:,A PDEIR~. EN EL í.JREDID VECINO AL DE LA 

ANTIGUA FÁBRICA DE PAPEL DE LDRETD Y PEÑA 

POBRE. EL CUAL HA SIDO REUTILIZADO Y EEJ 

AHORA PLAZA CUICUILCC. 

EXllJTE EN LA ZONA UNA DnAN AFLUENCIA OC 

PERBONAD.VA~UEBEFNCU~N"íRARODEADAPDR 

CIRCULACIONEO IMPOR.rAN1.EO QUE FACILITAN EL 

ACCESO DEBDC CUALQUIER f.ILJNTD r:>E: LA CIUDAD. 

ADEMÁS DE EB1'"AR LOCALIZADA MUY CERCA DE 

LAS ZONAS DE HADITACIÓN MUY EXTENEJAB COMO 

BON JARDINED DE LA MONTAÑA, EL PEDREGAL DE 

SAN ÁNGEL, EL CLUD DE GDL.f" Y LA MISMA VILLA 

OLfMPICA. 

La tasis que a continuación prosentare consta de un 
Centro de Me Alternativo, el cual pretende ser un 
polo de atención pera la zona en la que se encuentro . 
En este Centro se exhibirá arte alternativo, como lo es 
al arte objeto, períormance, instalación, arte sono10, 
fotografío entre otros. 

Este proyecto surge a partir de la reciente 
desaparición del Centro Cultural Arte 
Contemporáneo y como una respuesta o la necesidad 
de crear un lugar semejante pero en el sur de la ciudad 
de México, esto con P! fin de acercar o lo población 
este tipo de elementos de equipamiento. que permitan 
la difusión de la cultura en todas los zonas de la 
ciudad. La difusión de la cultura es importante para el 
desarrollo de los pueblos, por lo que se pretende que 
al tener un mayor acceso a este tipo de lugares este 
desarrollo ocurro y se manifieste. 

Durante los úllimos años se ha podido notar uno 
ovolución clara de las odividcdes culturales que se 
llevan a cabo en nuestro ciudad. 
Con el montaje de diversas exposiciones 
internacionales se ha logrado crear un interés entre los 
diferentes sectores de lo población hacia las 
odividades culturales, siendo esto un olident~ 

tambión poro el inicio de algunos individues en 
diversas disciplinas de arte plásticc1, Es importante 
mencionar que en lo medida en la que el arte está al 
alcance de las personas éstas son rr1ós propensas a 
involucrarse con el y entenderlo como una forma de 
expresión. 

En lo actualidad existen varios instituciones públicos y 
privadas interesadas en la promoción cultural, al 
mismo tiempo que buscan enriquecer los tendencia~ 
que dio o día si:i. manifiestan en el arte n1exicano. Al 
plantear la posibilidad de situar un Centro de Arte 
dentro de un centro comercial co"Tlo lo es Plaza 
Cuicuilco, se busca lograr la integrac'ón de la cultura 
y el esparcimiento a la creciente adi,•idod comercial 
que invade lo zona. 
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lo ubicación del Ccnlro d0 Arte 1\ltcrnulivo ~e propano a un costado e.Je La Plaza Cuicuilco, que so encuentra 
loc..:nliLada en ki doleuación de ílalpan, al sur de la Ciudad de México. 
La ovonida en la qua se encuentra localizada la entrada principal es Av. San Fernando # 1 7, pero se puede 
acceder desde San Fernando o desde Av. De los Insurgentes, a un costado de la Torre TELMEX y los editicios que 
componen las oficina:; de INBURSA. 
El radio inmediato que circunda el lugar esta constituido al lado norle por la zona arqueológica de Cuicuilco, al 
sur por el tnercodo de arlesaníos Voseo do Quiroga, al este por Av. Son Fernando y uno serie de resider1cias que 
pt;denecieron a los lrabojadores de lo antigua fabrica y·al oeste por el parque ecológica de Peño Pobre. 

'-------·-----------· .. 
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[ Medio Humano Local ] 

l..A CONCEPCIÓN PfUNCIPAL CON LA QUE SE PLANEÓ Pt_AZA CUICU,LCC FUE LA OC INTEGRAR UNA 

ZONA COMERCIAL QUE ECTUVIERA CONTENIDA EN LA ESTRUCTURA QUE ALBERGABA A LA ANTIGUA 

F"ÁBRICA DE PAPEL OC LORETO Y PEÑA POBRE. AL HACER ESTO, BE PRETENDIÓ LA INTEGRACIÓN 

DE LA CULTURA, LA HIBTDJ:.llA Y LA SOCIEDAD EN UN MISMO PUNTO, AL MISMO TIEMPO QUE BE 

APROVECHARON LAB CONDICIDNEB QUE DOBREDALÍAN EN LA ZONA PARA MOBTRAR UN TIPO 

OIF'ERENTE DE CENTRO COMERCIAL. 

l..A AVENIDA EN LA QUE DE ENCUENTRA L.:OCALIZADO EL CON..JUNTL:J DE PLAZA CUICUILCO E"B UN 

CORREDOR URCANO MUY IMPORTANTE, YA QUE CUENTA CON MUCHA CIRCULACIÓN TANTO 

VEHICULAR COMO PCATONAL, ADEMÁS OC CARACTERIZAROE POR GER LA VÍA QUE ACCEDE A AV. 

INSURGENTES Y POBTl!RIDRMENTE PEFIMITE EL F"L.UJO VEHICUL.AR HACIA PERIF'~RICC. 
SOl3RI! AV. SAN FERNANDO EXISTE UNA GRAN CANTIDAD DE LOCALES CCME::RCIALC:EJ 0 

RESTAURANTES Y DIVEREIDS EEJTABL.ECIMIENTOCl DUEJERNAMENTALEB, COMO DON UNA GUAROERfA, 

VEL/\TOl~IOC, ECCUELAO, UNA CLÍNICA POIQUIÁTRICA Y UNA IOLEEJIA ENTRE OTROB. 

EL. TIPO DE CONBTí-lUCCIÓN QUE DE PUEDE ENCONTRAR Elc:JORE AV. INSURGENTES ED MUY 

VARIADA "'l"AMEJIÉN. AUNQUL: LA MÁS CARACTERÍDTICA EN ESTA ZONA ca LA DE EOIF"'ICIOD ALTOS 

DI: DFICINAO, COMO LO OON! ELC::CTRA, INBURSA, CONASUPO Y UN EOIF"ICIO EN 

CONSTRUCCIÓN QUE OE LOCALIZA EN EL Pr.lEDID ~UE DEPA,~A A LA PLAZA DE L.A ZONA 7 4 ARQUEOLÓGICA DE CUICUILCO. 

ADEMÁG DE LOO cou--1c1an ANTES 

MENCIONADOS BE CNDUENTRA 

L __ _ 

TAMBIÉN EL CON.JUNTO 

HABITACIDNAL VIL.LA OLÍMPICA, 

ADEMÁS DE LAS INSTALACIDNED 

DEPORTIVAO Y EL MÓDULO DE L.A 

SCCRCTARÍA OC RELACIONES 

EX rE::moRES EN EL ~UE SI:: EXPID 

PABAPOí-lTES. 

[::; imporlantc mencionar que debido 
ol gran crecimiento que ha tomado 
lugar en esta zona, existen 
condiciones que lo hacen una zona de 
conflicto vial grave, ya que las vías de 
circulación no son yo suficientes para 
la gran cantidad de vehículos que 
circulan por ahí diariarnentc, sin 
contar las diferentes rutas da 
transporte público que deben pasar 
por estas avenidas durante sus 
recorridos. 
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UNO OF.: LOS PROUl.l!:MAD VIALl!B CCJN LOO QUE CUENTA ESTA ZONA ES GENEJ~ALMENTE LA 

llBICACJélN DE: VARIAD ENTRADAS A L.0!3 EDIF'ICIOEJ Y CONJUNTOl:.I !lCBP.E: LA MISMA Ci!ri.LLE O 

AVENIDA. EN EL CABO DF: LA AV. INBURGIZNTCD, EJE PJ·H:SENTAU 4 ENTRADAS A DEF"ERENTES 

CON .. JUNTOS (ELECTRA, INBURSA, CCJNASUPCJ Y VILLA DLIMPICA) CN UN TRAMO DE 

MENOS DE 500 ME"TfUlG, l.D CUAL, UEOUIDU PO~ LA FALTA DE MÁS CAJ.JRILEB PAr~A LA 

CU~CULACIÓN oc t.CJU AUTDMÓVILr:O, HAl:a: QUE c:tJ"n:. !:ll:A UNO DE LOO TRAMlJO oc MAYOR 

CDNFL.ICTCl .11rt.t'Jr'I L.:N 1-H.:JHAlJ C:N LAU QUE EL TRÁf"IC["J t:B E'"lJC:AEJD EN [JTflCJEI 1 RAMOfl. CXIEJ n:r.i l:N 

CEJTt.: MIUMl.J TnAMU PAí.JAOAll DE MH:.:r..icJOLJl::lEO y l.l_N BCMÁl-ORD QUE IN"TC::Nl"A RCOULAM EL t"LU.JCJ 

or::: AUlDD TUATANDD DL: c1nr..:ULAI~ EN TRl:9 ou-EF.lt:NTl:O DIRECCIDNE!J. LO CUAi. F.O CAUI 

IMPDEJIDl-C. YA QUC AL NC.l F'DOEn PALJAI~ L:N EL TIEMPO QUC DURA EL EJEMÁF'CH0 0 LUB AUTDfl 

AUARCAN Z CAl~l'HLCB PARA DAR VUELTA. QUEDANDO ADÍ NADA MÁB UNO LIEJRC 0 E.:L CUAL ED 

LIBADO POR LOO MIDí,OrtUC"..JEIJ PARA r.n:t:CJGEr-1. PAO.-"lrro.JC:. 

la Av. Sen Fernando es también une vialidad insuficiente para lo 
cantidad de autos que por ella circulan, ademós de contar con unu 

gran variedad de circulaciones cruzadas 
que obsfcculizon el trafico al quererlos 
lomar como vías corlas para llegar a Av. 
Insurgentes. 
la allu.,ncia de transpone público sobre 7 5 
esta avenida es también importante, 
aunque no caus.a tenlo conflicto como 
las rutas que circulan sobre Av. 
Insurgentes. · 
Un problema similor al de Insurgentes 
ocurre en esto avenida en el momento 

de unirse las do:;1 ya que la entrado al Parque Ecológico de Peña 
Pobre se encuentro rnuy próxima o lo entrado de la Plaza Cuicuilco, 
causando eoto un gran conllido sobre todo por el hecho de que en 
el Parque el estacionamiento existente es insuficiente, causando 
esto un gran número de autos esiacionodos sobre uno de los tres 
carriles que coníorman Av. San Fernando en este tremo. 

la plaza es visitado por personas de todos los niveles socio-económicos. aunque la mayor parle 
de ellas se encucmfro dentro del nivel medio a medio allo. Por su cercanía con varias instituciones 
educativas. se pede observar la presencia de esludianles en la plaza a lo largo de lodo el día. 
además do represenlar un punlo de reunión para muchas personas al salir de trabajar o a la hora 
de comer. Por lo anterior. se puede notar afluencia de personas de diferentes niveles. edades e 
inlereses a lo largo de todo el día. 
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INFRAESTRUCTURA 
Laa SEHVICICJO 1::0N LOO QlJC CUENTA 

EL TEr..iRt.:NC EION r:\IEDEll DE'. TE&.croN(A, 

F'tanA ÓPTICA, RCD HIDRÁULICA, 

ELéCTJ:\llCA, CONTllA JNCCNDICJD, 

ALCANTAl:\llLLAOO Y ORENAJC:. TCJOl\.D 

LAB LÍNE/\O BE ENCUENTRAN OCULTAO Y 

DAN EJCRVICICl AL TEHRENC DELlDE: LAD 

oca VIALIOAOEB oc ACCEl3C A LA 

PLAZA. 

EQUIPAMIENTO 
El equipomienlo circundante a lo plazo lo 
constituyen el mercado de artesanías Vasco 
de Quiroga, la iglesia de la misma plaza, la~ 
instalaciones deportivas de Villa Olímpico, 
así como la zona arqueológica de Cuicuilco. 

Agua patable 100% 

Drenaje y Alcantarillado 100% 

Energía eléctrica 100% 

Alumbrado público 100% 

Pavimentación 100% 

Sistema contra incendios 100% 

[ Medio Físico Natural ] 
La mayor parle de la zona en la que se encuenlra la plaza está asentada sobre roca volcánica. 
feniendo así una resistencia muy alta a la compresión. El clima que prevalece es Templado 
subhúmedo con lluvias en verano. la humedad relativa es del 58% los vientas dominanfes se 
regisfran de nordesle a sudoeste y el asolamiento es del sur. 
El terreno cuenta con una ligera pendiente en el sentido lransversol y no tiene desniveles 
significativos. 

La vegetación existenle consta de pinos y eucaliptos. cuyas alturas varían y se puede apreciar 
una diversidad de malorrales y arbustos que han sido planlados recientemenfe con molivo de la 
remodelación de IG plaza. 

CONCLUSIONES 
De acuerdo o lo!> estudios realizados al predio se llegó a las siguientes conclusiones: · 

• El predio presentn una pendiente que vario entre 1.5% y 2% 
G De acuerdo con la zonificación geotécnica de la Ciudad de México planteada e·n las normas técñi1:as 

complementarias para diseño y construcción de cimentaciones, el predio en estudio Se encuentra ubicado 
En zona 1. 

• Lo capacidad de cargo admisible del subsuelo del sitio es de 12 Ion/ m2. 
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EN LO QUE' RESPEC"rA AL. USO OEL SLJELO QUE CORRESPONDE Al- PREDIO CN El. QUE SE 

ENCUENTRA LA PLAZA BE TIENE QUE: EL use QUE LE CORRESPONDE (HM 22/60J SE 

ENCUENTRA MDDIF'ICAOO DE ACUERDO A UNA SOLICITUD DE MODIF'ICACIÓN AL. PLAN DE 

DESARRCJL.L.a UnaANC DE LA DELEOACIÓN TLAL.PAN CN LA VERSIÓN 1 987. DICHA 

SCLICITUO FUC.: ,,pnoaAOA y E_t:i-ro r-•ERMITC CONSTRUCCIONES C::N OIF'EREt .. TES ETAPAS 

OCL f:tROYECTO. ENTRE OTROS UGOEl E INTENSIDADES DCL aur:::La. EDIFICIOS DE HASTA 

2 1 NIVELC:~i Ol:OPUÉU OC LA PLANTA BAJA. 

REGLAMENTACIÓN 
El Reglam<:nto de Construcción del Distrito Federal en sus diferentes artículos expreso que: 

Art. 76.- Lo superficie móxima construido permitido en los predios seró de acuerdo a las intensidades 
de uso de suelo y densidades móximos permitidos. 

Art. 77 .- Los óreas libres que se deberán dejar en los predios de mós de 3,500 m2 y hasta 5,500 m2 
paro perrnitir l::i recarga de los montos acuíferos deb.erón ser del 27 .50% del totol de lo superficie del 
predio. 

Arl. 95.- las distancias csdc cualquier punto en el interior de la edificación a una puerlo, cin:uloc:i6n 
hDrizontal, verlicol o vestíbulo que conduzco al exterior no :mrá mayor a 40 m. Los distancias padrón 
ser incrementados hasta un 50 i}b si el edificio cuento con un sistema de ell.linción de fuego. 

i\rf. 11 7 .- Segé•n la clasificación qu el D DF hoce de los edilicios, lo tipología del edificio corresponde o 
una edificación de riesgo mayor: edificaciones de 25 metros de altura o más de 250 ocupantes o mó:s 
de 3,000 m2 además de bodegos, depósitos e industrias de cualquier mognitud, que manejen 
materiales combustibles o explo5ivos de cuolquiertipo. 

Art. 118.- Por trolorst: de uno edificc:ción de riesgo mayor, el reglamento dicto que los elementos 
conslruclivos deberón conlorcon una resistencia al fuego de acuerdo con lo siguiente tabla: 

L _____ --------·--- --------·---·- ---- ------r-·--- ·---------------- ·-·-··-
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Elementos estructurales:columnas, 
escaleras.rampas y elevadores. 

Escaleras y rampas 

Puertas de comunicoción a escaleras 
rampas y elevadores 

Muros interiores divisorios 

Muros e>Ctcriores en colindancias y 
rnuros en circulacuiones horizontales 

Muros en fachadas 

3 

2 

2 

2 

Materiales incombustibles: adobe 
tabique, ladrillo, block de cemento, 
yeso, asbesto, concreto, vidrio y 
metales. 

[ Requisitos mínimos para estacionamiento ] 
El número de cojones nec:esarios para este tipo de construcción (instalaciones paro exhibiciones) será de 1 por 
cada 40 rn2 construidos. 
Al contar con------------ m2 construidos, el número de vehículos requeridos es de------, por lo que el área 
dispuesta dentro de la plaza para el fin será de -----m2, considerando 15 n;2 por cojón de estacionamiento. 
No s~ tomara en cuenta las circulacicnes para estos metros cuadrados, ya que el área designado seré parte 
dol área de estacionamiento aciual de la plozo. 

[ Áreas mínimas para habitabilidad y funcionamiento ] 
Para el correcto funcionamienlo de una construcción de este tipo se debe tomar coma mínimo 
1 m2 por persona y las alturas de los locales no deben ser menores a 3 m. 

·----·------------------- ------------------- ----------·- ·-- -------- --
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[ Requisitos mínirnos de servicios de agua potable 4] 

o f""ICIN,C,!:.0: 20 lb/ m2/ dta 
EXPDf'JIClClNCli TLMPCll~Al.EfJ: 10 lis/ asislonto/ día 
LA~; NECl...:SIDADCO GI MCl~ADAD f.J[.lfl l:::MPLl:ADDO O Tf.fAlJA.JADDRElJ ElE CCJNDIDERAf,.IÁN A RAL.l"ÍN 

ne 10011'$/ lrobojodor/ c/íu 
RIEGO: 5/I!../ 1112/ .-Ííu 
SH-11 l:MAll l.!nN JIU\ INl~(- NUIDU: 5/tr;/ m2 con~lruido 

[ Requerimientos rninimos de sevicios sanitarios 5 ] 
Los rcqucrimif_•ntos de servicios sanitarios establecidos por r~I Reglamento de Construcciorius son de 4 
excuscdos y 4 lavabos 1omando en cuDnt1.J que el número d~ visirantes no excederá el limite de 400. 
Por cada 200 vlsUcmtes adlclonalos de>berón consider<.1rs" 1 excusado y 1 lavabo más. 

[ Requisitos n"linin1os de ventilacion ] 
De acuerdo al arlículo 2B del R0glarnento de Construcciones. los cambios de aire por hora que 
deberán tornarse nn e-vento para fines do ventilación serún tos siguientes: 

Vestíbulos 

Locales de trabajo y 
reunion en general 

Sanitarios públicos 

1 

6 

10 

4 Según las especlllcaclones que dicta el Reglcm enlode Contracciones del Distrito Federe 

s Según les especificaciones que dicte el Reglamento de Conlracclones del [)tstrlto Federal 
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[Requisitos mínimos de iluminación 6] 
A CONTINUACIÓN BE MUEOTF.!A J; l. NÚME.HO DF.: LlJXES NECE'.DAr.{100 DC ACUEHUCJ A LAfl 

ACTIVIDADES QUE 51:: r.IEALIZAN EN CADA LllCAL: 

e ew 
Áreas y locales de trabajo 250 

Vestíbulos 150 

Almacenes 50 

PAllA LAS ElALAU DE: l-:Xf"r:JUICIÓN ui:: TTJMAr.iÁ EN CUENTA LAD CONDICIONES NECEBARIAD PARA 

l.A CORRECTA EXPOfJlr...:tÓN DE LAD PIEZAO DE ACUERDO A LAO CARACTERÍSTICAS t;IUE PREDENTE 

CADA UNA DE ÉHTAU. 

81 [ Bajada de agua pluvial ] 
De acuerdo al articulo 37 del Reglamento de Construcción. se determino instalar un tubo de 
bajada pluvial por cada 100 m2 de azotea. 
El proyecto que se presenta cumple con el articulo 53 en el que se expresa que las edificaciones 
de concentración cfoborán tener vestíbulos que comuniquen con la vía pública y tendrán una 
superficie mínima do 15 crn 2 por concurrenle. además de que las puertas de la callo deberán 
tcr1ur una anchura rnínirna de 120 cm y las hojas deberán abrir hacia el exterior. 

6 Según tas especificaciones que dicta el Reglamento de Contracciones del Distrito Federe 
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[ Programa Arquitectonico ] 

:~:;;;, ~· 
·~:~ -·-

TIPO DE AREA 
r-:-¡-.-. ~ d"..,:,,, •hl'l\.s·· .. ,,)• 1 f0::",:. ZON.l\f?w;"""-~·E·N'f'. ::...:•e·;.':." 

..,.....,....,...,,.,,..,,. LlL6f~q gQ _q_xP..Qsic ión irn~tlo_r~_ 
Nivel 1 
Mezanine 
Nivel 3 

1.2) Área de exposición al aire libre: 
Sala vertical descubierta 
Sala horizontal descubierta 
Plataforma para "performance" 
Plataforma para exposiciones temporales 

1.3] Área de cubo desmontable 
para "performance" 

1.4! Núcleo de servicios sanitarios 
(hombres y mujeres l 

175m2 
145m2 
318m2 

2324m3 
300m2 
245m2 

. 690m2 

100m2 

38m2 

TOTAL m2 

4335 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

... 
';,-. 

83 



84 

L_ __ 

·-------------·- - -·-·--· --.... ·- -·-- - .. -·-----·--- ·- - .. ·-· --· .. ·-·-·- -·---·------ -·-- . -- . 

NIVEL 4 
1 .1 l RECEPCIÓN: 

1 .21 DIRECTOR : 

Sanitario 
Recepción del Director 

1 .3lSALA DE JUNTAS : 

l .4) Cubículo Curadurías 

l .5) Cubículo Investigadores 

l .ól Área de archivo y café: 

l . 71 Área de platica: 

1 .8) Área de espera 

1 . 91 Taller de museografía: 
(Mezanine) 

l . 1 OJBodega oora materiales: 

l .1 1 lNúcleo de servicios sanitarios: 

TES1S CON 
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20m2 

20m2 
4m2 
9m2 

22m2 

12m2 

12m2 

6m2 

12m2 

12m2 

40m2 

270m2 

12m2 

TOTAL m'2 

451 

[ 

( 

[ 

[ 



r¡ 
J 

r 
r 
r 
r 
r 

1 

l. 

( 

,---- --··-···· ·-- ---··-····-- ... ·-- ···- -----·-··-·-····-· 

NIVEL l 
l . l l Venta de libros y simi1._ares -~ 

l .2) Servicios de Información 

1.3) Estacionamiento : 

1.4) Cuarto de Maquinas 

1 

1 
L_ _____ _ 

20m2 

16m2 

8115m2 

78m2 

TOTAL rn2 

8229 

-··---- -·- --- -······ .•.. 1 
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[ Concepto Arquitectonico ] 
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LISTADO DE PLANOS 
PROYECTO EJECUTIVO 

CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO 

PLANOS ARQUITECTÓNICOS 
PA-00 
PA-01 
PA-02 
PA-03 
PA-04 
PA-05 
PA-06 
PA-07 
PA-08 
PA-09 
PA-10 
PA-11 
PA-12 
PA-13 
PA-14 

PLANTA DE UBICACIÓN 
PLANTA DE CONJUNTO 
PLANTA DE ESTACIONAMIENTO 
PLANTA NIVEL 1 (EDIFICIO B) 
PLANTA NIVEL 2 (EDIFICIO B) 
PLANTA NIVEL 3 (EDIFICIO B) 
PLANTA OFICINAS (EDIDFICIO B) 
PLANTA AZOTEA (EDIFICIO B) 
PLANTA BODEGAS (EDIFICIO A) 
PLANTA TALUD (EDIFICIO A) 
PLANTA CUBO DESMONTABLE (EDIFICIO A) 
PLANTA AZOTEA (EDIFICIO A) 
CORTES A-A' B-B' 
FACHADAS PRINCIPAL Y POSTERIOR 
FACHADAS PRINCIPAL Y POSTERIOR 

PLANOS ESTRUCTURALES 
ES-01 
ES-02 
ES-03 

PLANTAS ETRUCTURALES 
CORTE POR FACHADA PRINCIPAL 
CORTE POR FACHADA LATERAL 

PLANOS INST.HIDRÁULICAS 
IH-01 INSí.HIDRAULICA ESTACIONAMIENTO 
IH-02 CUARTO DE MAQUINAS 
IH-03 ISOMETRICO DETALLES 
IH-04 INSí. HIDRAULICA BAÑOS 
IH-05 PLANTA DE TECHOS DETALLES 

PLANOS INST. SANITARIAS 
IS-01 
IS-02 

INST. SANITARIA ESTACINAMIENTO 
INST. SANITARIA BAÑOS 

PLANOS INST. ELÉCTRICAS 
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UMICHDO DO& coooe OC: 00 X ICX>nwt! 
Dtl"lfR.ft.Orvt\IDIDO 

IJ.b-==--""'oe:>""'-=-o ~~:~~~~~!:°OH 

CISTe:RNA oe AGÍJA POTABL.e 

CISTe:RNA oe AGJJA TAATADA 

. .,,,.,,., 
CUARTO DE MAQUINAS © SIN ESCALA 

lUBERIA 0[ roro oc 100 MU 

.. 

DETALLE DE VENTILACION 
DE Cl5TERNA5 

SIN ESCALA 

@ @ @ 

® 
DETALLE DE TOMA 

DOMICILIARIA 

MATERIALES 
ASRAZADEA.A OC IN5ERCION MASTA 1 ~mm DE: 
INSCRTOFt ROSCA OC BRONCE CON TUERCA OE. 32mm 
TUEIO PLAS'flC:O F'LCl'.IEIL[: POLICTu,.CNO ALTA DENStO"° OC: 32mm 
co,..¡CTOA oc PLASTICO A f'l[RRO OC: l2mm 

' COOO OC J'"O. OA.i..Y. OC: 9011;32mm 
LL ... VE OC BANOUtT ... OC e;,f.IONCC: •1/2" 
UNION UN1\l'!:lllSAL Dt •1/!/" 

TUBO F'O. 06il..V. CtD. 40 DE: 32mm 
MCDIDOR R05CAOC OC• 32mm 
TUCRC" UN10N F'O. CALV. OC: 32mm 
N1P1..C F'O. OA.l..V. OC; Sc"'x32mm 
VAL.VULA OC GLOBO OC: 3:tmm 
NIP&.C F'O. OALV. OC: 1 OcmJll03:1'mm 
TCE OC F'O. 0-A.LV. t>C: 32mm 
REDUCCION BUSHINO F"O. DC: 32JllO 1 3mm 
LLAVE: M.t.NOUCRA DE: 1:5mm 

@ TUBO DE L-" ACO MUNICIPAL. 

SIN fSCAl.A 

llMMM.OGIA HNnMIA 

.... ta; .... --------

ce- •••-·-·-
~ttr -·-.. -·-

@ -·-·-·-• 
l»eo&.OGIA H....a.ICA 

+ 

.............. 
+--

____ .., _ ____ .... _ 

UBICACION 

CUIC:::UILCC>0 ~XIC::C> 

SIMBOLOGIA 

PROYECTO 
CENTR.C>DE 

AR.TE 

AL TER.:N".A TIVC> 

TESIS DE 
TITULACIÓN 

UN1V1UlSlDAD NACIONAL AU'TONOMA DE MIODOO 

ALUMNi 

V .AZQUEZ V .ALDEZ 
V~I.A 

SINODALES 

na. ÁLVAJl.O aANamz OONz..4.LEZ 
AaQ. f'EJlHAMlO CAMPOS aAMTOLJ.O 
AAQ. MANUllL MEDINA oaTtZ 



RELACION DE EOUtPOS DE BOMBEO DE AGUA íRIA 

~::r."i! 
~ ....... 
~··""-

ISOMETRICO HIDRAULICO 

© DE EQUIPO DE BOMBEO 
SIN fSCALA 

DETALLE DE REGISTROS 
SIN eSCAlA 

PLANTA 

UBICACION 

CUICUII....CC>. ~:xi:co 

SIMBOLOGIA 

~b -Z.3 

PROYECTO 

C::ENTR..C> DE 
.AR.TE 

AL TERN".A TIVC> 

TESIS DE 
TITULACIÓN" 

ALUMNi 

V .AZQUE.Z V .ALDE.Z 
V.ANN"I.A 

SINODALES 

Da. ÁLVAllO L4.NcHzz OONZÁl.EZ. 
AaQ. FmQtilA)olDO ~ aAHTOLLO 
AJltQ. MANUllL M2.DINA ORTI% 

-
ISOMETRICO 

l!SCAIA: 
V~ 



i:ctí' ·--·--
~· -·-··-·-
:::r:::ac ·------· 

13mm. o 

+ 

-=-

LAVABOS © BAÑ05 ZONA PUBLICA 
SIN f5CALA 

S.S.H. s.s.M. 

BAÑ05 ZONA ADMON. 
SIN ESCALA 

UBICACION 

C::UIC::t.JILC::C>. 1'-t:ÉXICC> 

SIMBOLOGIA 

PROYECTO 

CENTR.C>DE 
.AR.TE 

.AL TERNA TIVC> 

TESIS DE 
TITULACIÓN 

ALUMNi 
V .A.ZQUEZ V A.L:OEZ 

VANN"I.A 

SINODALES 

IJIL .ALVAllO a.ANcfmz OONz.Aur.z. 
AJlQ. PmlMAJlllDO CAMK>a a.urrou..o 
AJlQ. MAHUm. MEDINA oa'l'IZ. 

=.HIDRAULICA ~ 
13.A."1'íC>S ~ 

ACOfACEN: _,...,. 

ESCALA: 
llND<:JIM 
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• 

S.S.M. + 

•t--

LAVABOS 

© BAÑOS ZONA PUBLICA 
SIN fSCALA 

S.S.H. s.s.M. 

BAÑOS ZONA ADMON. 
SIN fSCALA 

UBICACION 

C"l..nCUILC::O. ~XIC::O 

SIMBOLOGIA 

PROYECTO 

CENTR.C> DE 
AR.TE 

86-2.6 

AL TER.N"A TIVC> 

TESIS DE 
TITULACIÓN" 

ALUMNi 

V ..AZQUEZ VAL:OE.Z 
V.ANN"IA. 

SINODALES 

na. ÁLV.Aa.0 a.ANctmz OONzAl.BZ. 
ARQ. PEllNAJtlDO CAMPOS 11.AMTOLLO 

AAQ. MANUm. MEDINA oanz. 

-g INST. SANITARIA 

B.A.~C>S IS-02 

ACOfACart ....... 
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TESIS 01:..._N 
ACI.._. 

TITUL ""Ml!XICO 
AD NACJONAI. A~OMA fJNIVJUtSID 

ALUMNi V .A.LDE.Z 
UE.Z VAZQ~I.A. 

V 

SINODALES 

DR. Al.V.Aaa CAMPOS aANclmz OON.=u, 
AJtQ. ~DINA oanz .....,_ MANUllL 

-g UMBRADO 

AL RIOR IE-01 EXTE 

AC01'ACIDN: 
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Subestación 
eléctrica 

•® 

Cuarto de 
maquinas 

0 PI.ANTA ClE EMUIOENQ,t, 

(Í) OABINETli CE lilECICIOO'I LIN00.00 6EIM001"1"EAllOl'I 
D5E-...00'f f'AEVlllTOP•"' F.:;CJBR 'f alLCCAA liL EQJIPO 
DE MEDOCNDE L,t,CQWWA 

J GABU<ETEPAAACUC>llU.>StEPASOBU~ 

©oABJ'€'1'EOE1""1i 

©ti:¡o,,..,,()l:WADOQOEDIT~WOOlo 
© TA&..EJtOCIENE"'l.ClEDS'm!Bl)OOt<IEt.IBUloTE-CN 

© TA.81.EAOOE 'mA't5'1'ERENOAAUTOMAnco 

© T~ROCE'mA~'ER'f:NOA Et.IOASINE'TE 

© TAIUU. O! ""'CE"' 11 .... cuivos 

® Ca..AOE~PAAolCAt:l'o.AfllACEITE 
@ PE~IOAPARil!XT-COOf.IOE,USllLES91AT 

@ D:TIH1'CACOffll4.,,.CEN00 

@ AEDOOE~'tliSOE~ 
@ 115TEMAOETIE~S 
@ Pl.AHTAIJl,..;AACOr:tt,Cl!Ef.EliiCJlf,E~CTRCA. 

@ T4NQA!CEOE9EL 

CRITERIO DE SUB-ESTACION ELÉCTRICA 
ALZADO 

Planta de Emergencia de 140 KW, 80 HZ, 220/127 Voila, con motor 0..19 
30290, Oleael·Electrlca generador Mer•ton marc• Ottomotol9a 
con 3 faMa, 4 hlloa conexión eetralla, con motor da combuetlón lnlama 

1.·EI tranatormador es da peadealal da 200 KVAen na Fa•• 
ralaclón 13200·2201127 VoHa conexión deHa•etrella comlalón "CFE" 

o o 

2.-Todoa loa tablero• y loa Gab da A T .. conectarllln a tlena con cable deanudo n 
AWG, para conectar a tierra el neutro dal tranatormador dejar una punta de cable 4/0 en slstam•• 
da tlarraa utilizar aoldadura Cadwell donde • raquleni 

~ 
CON[XIDN A TICRRA 

UBICACION 

CUICUXLCC>. :ro..t:ÉXIC::C> 

SIMBOLOGIA 

PROYECTO 

C::ENTR.C> DE 
AR.TE 

AL TER.NA. TIVC> 

TESIS DE 
TITULACIÓN 

l1NtVBJILSlDAD NACIONAL Atn'ONOMA De M11X100 

ALUMNi 
V .A.ZQUE.Z V .ALDE.Z 

V~IA. 

SINODALES 

DL ALVAJtO aAHctmz OONZÁLEZ 
AllQ. FEltMANDO CAMPOS aAHTOLLO 
AJlQ. MAJtrlUllL Mm>INA oaTIZ. 
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PROYECTO = <3 b -3D 
CENTRO DE 

,AR.TE 

.AL:TEF-NA. TJVO 

TESIS DE 
-r:iTLJL.A.CIÓN 

~lDAD 1"'ACIONAl-AVl"CJl"fOMo' DE ME'QOO 

ALUMNX 
V .AZQVEZ V .ALDEZ 

v.ANNl.A 

SINODALES 
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u•ICAC:ION 
cu1cVXLco. ~:x:ico 

SUllBOLOGIA 

o • 

PROVECTO 'S ~. ~ \ 
CENTRO DE 

AR.TE 
.A.L TEJ.::tN.A. T:IVC> 

TESIS DE 
-rrruL.A.cxé>N 

~O>Atl t<IA.aol'CA1- AtJTO!'IOMA- Oll M&XICO 

ALUMNI 
V ,AZQUEZ V .A.LDEZ 

v~:I.A. 

SINODALES 
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UBICACION 
Cl .. J1CUI1-CC>. ~XJCC> 

SIMBO LOGIA -
• 

PROYECTO ~&-31.. 
c:aNTROD:E 

,ARTE 

ALTERNATIVO 

TESIS D:E 
TITLJLACJé>N 

~A.DMACIO'f'C.A-LA~gsMJIXICO 

"luUAr 
V .A.ZQlJEZ VALJ:>EZ 

v_ANNIA 

SINODALES 
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'5a1cACION 
c:~c:uu:-co. MÉ:xxc:o 

n 
SIMBOl.OGIA 

o • 
PROYECTO = 

CENTRO :DE 
.ARTE 

AL TEEU'f.A T:IVC> 

TES:lS :DE 
T:I"TVL.AC:IÓN 

Ul'ftVlUlSll)AJ:> 1'i1ACIOf'IAL AlJ'1'0t'loMA 09 ...,000 

uoM"r 
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UBICACION 

C::LnC::UILCC>. ~:x:IC::C> 

SIMBOLOGIA 

o • 

PROYECTO 

CENTR..C>DE 
AR.TE 

.AL TER.NA TIVC> 

TESIS DE 
TITULACIÓN" 

UNJVHRSmAD NACIONAL A\11'0NOMA DE MEX1CO 

ALUMNi 

V AZQUEZ V A.LDEZ 
VA.N"N"I.A 

SINODALES 

Da. ÁLVAllO aÁHCffl!Z OOMZÁLEZ 
AJt.Q. PEllMANDO CAMl'Oll ILUITOLLO 
AllQ, MANUEL MEDINA ORTlZ 

ACOTA C._, ........,,. 



SOf'Qfll[tl[SOL[~ 

OC Í![RRO 0 ti[ 1.AMIN4 
t>OflVllA 11PO CHAPA 

PCRNO OC 41.fA \'lLOCIDoOD 

O "IAQuCU COH t~ILLO 

TOAAri.LO ¡¡[ UCRC4 S AlflWltl 

oc v~·o~ 1ut,.Co\' 
ROHtwt.I. PC: PRCC'°" 1 

JtCCl$lHO DC...,,....... CA.L.\"AMZAIM. 

ll'WflfOflw.DaltDClo'0&.1M 
lt[LACIOll 12'1/12 \ICA. 

c.-ACS DI: AUMtHTACIOH A &.-' 
IAS! Dt &.-' ViMPAllA 

DETALLE DE SPOT 

CON TIPA C1CC4 

, 

I 

© SIN ESCALA 

SISTEMA DE LOSACERO 

"------¡-------------/ ~~u~~~D~9;:-.v:~~A 

VARlllA ROSCA04 CA.LV. 1/•" • 

,------<>-.f....-'t.W<~CA RACO 

TUE:IO íLEXJBLE DE 1/2"• 
TIPO ZAPA, UNIDO CON 

___ _,c,,o,,,,NECTOR RECTO CE 1/2"• 

LUMINARIA. íLUOAESC[NTE DE .30 X 1.22 PLACA DE Pl.AíON ACUSTICO MINIA.TONE 

PARA. SOBREPONER.~IPO CANAL SIN DEíLECTDRCS, CON 2 

roc:os T-e DE 32 w, y BA.LASTRO [L[CTRONICO DOBLE A 127 V, MARCA ILINSA, CAT: 0\143 

® 
DETALLE DE LUMINARIA 

FLUORESCENTE 
SIN ESCALA 

'.·,-; 

tUKJt:IA•AIJWCN1...C~PQlll 
EL CON1~TISTA C[ltCR.ll,. 

tu80 fU:A-.C CI t /2"• 
TIPO ZAPA. uMOO COf' 
C'Cl\IEC10lt .ll[C10 oc' 2·• 

® 

DETALLE DE LUMINARIA 
INDUSTRIAL 

Cl..M CU.tiCJll:.tiCJ,t. C.O..w.H1Z,O,O.O. 
llOLUMl,.OC u1 ....... -o 

"""'""'º 

L~ fLUOlllEsctNtt OC .30 a 1.22' 
PAM Wfl't[~[lt,llPO C......... SIN DCíl..EC"IOftES. CON 2 

CL• llPO "'U" SIN ESCAlA 
PI'""''""'"' ClC 3/a"• 

roeos ••• DC l2 •• ,. ....... STl'IO CU:CUtOJr<O O»l.C A t27 y, MAllCA ILIHSI., Ct1: tN"d 

ISOMETRICO DE LUMINARIA 
FLUORESCENTE 

SIN ESCALA 

UBICACION 

CUICUIL.CC>. 1\.-!ÉXJ:CC> 

SIMBOLOGIA 

PROYECTO 

CEN"TR.0 DE 
.A.R.TE 

AL TER.NA. TIVC> 

TESIS I>E 
TI'TLJLA.CIÓN" 

UNlVl!JUlDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEX100 

ALUMNi 

V A.ZQ"UEZ V .A.LI>E.Z 
VANN"IA. 

SINODALES 

DA. ÁLVAJlO aANctmz OCJNz.ALEz. 
AllQ. FmlNANDO c::AMP<>e aAHl'OLLO 
AllQ. MANUBL. MEDINA oaTJ.Z. 

-
l!llCAlA: 

llNDC.UA 



TUBERIA CONOUIT • INDICADO POR 
NOM[Nt'LATURA 

COPt..E CONDun 

CAJA CUADRADA Q.lo.t.V.-.NtZAOA 
\'Ot.UM[N OC 19mm. MINtt.iO. 

TUEIO f"L[XIBLE CJ[ •1/:z•, TIPO Z/.PA 
UNll>O CON CON[CTOR R[CTO Ot •1/2º 
P'"1t>. TI.Ele> ZA"A 

ISOMETRICO DE SOPORTERIA © DE LAMPARAS 
SIN ESCALA 

LAMPARA FLUORESCENTE 

DETALLE DE SOPORTERIA 
DE LAMPARAS DE SOBREPONER 

TUERCA HEXAGONAL. 
ARANDELAS PLANA Y LAMINA 
DE PRESION l. 

pts~ 

CHAROLA 
PORTACABLES 

CLIP TIPO "u" 
P/VARILLA DE 3/S"'e 

CHAROLA 
PORTACABLES 

ISOMETRICO DE CHAROLA 

GD PORTACA~~~ 

TAOUCTE DE 
XPAN 1 N 

VARILLA DE Fllf. GAL.V./ 
ROSCADA 3/4 e 

CONECTOR RECTO 

TUERCA HEXAGONAL. 
ARANDELAS PLANA Y 
DE PRESION 

SOPORTE TIPO "U" DE 
Fe CALV. PARA SUJETAR 
VARILLA ROSC,AOA 

DETALLE A 

ISOMETRICO DE SOPORTERIA 
DE LAMPARAS 

TUERCA TIPO MARIPOSA 
ARANDELAS PLANA Y DE 
PRESION 

VARILLA DE Fe 
OALVANIZADO ROSCADA 

~1;:=~··· 
"' MONITOR DE Fe GALVANIZADO ® DETALLE B 

SINESCAlA DETALLE C 

DETALLES SOPORTERIA 
® DE TUBOS 

SINESCAL.A 

UBICACION 

C:::UICUILCC>. lYl:ÉXJ:CC> 

SIMBOLOGIA 

PROYECTO 

CENTR.C>DE 
AR.TE 

~6·36 

AL TER.NA TIVC> 

TESIS DE 
TITULACIÓN 

UNIVllllSIDAl> NACIONAL A\.n'ONOMA Dll M1iX100 

ALUMNI 

V .A..ZQUEZ V .ALDEZ 
VA:NNI.A 

SINODALES 

Dll. ALvAao aANctmz OONz.ALEz 
AllQ. Pll:JlNANOO CAMPOS aANTOLLO 
AllQ. MAHUBL MEDINA oanz 

-DETALLES DE 



TUBO CONDUIT 

P.D.O. ------1-

CONEXION PARA CONTACTOS 
DE VOL.TA.JE RECULADO CON TIERRA 
AISLADA 

0.50 

1 

DETALLE DE ALIMENTACION A 
CONTACTO EN MURO. 

------- REGISTRO DE LA'41NA 
GALVANIZADA. VOLUMEN 
MINIMO 19mm. 
MCA. RACO O SIMILAR. 

TUBO CONDUIT 

1.20 m. 

1 

r•st 

o 

DERIVACIONES DE CAJAS A LA'4PARAS 
EN INSTALACIONES CON Pl..Af"ON 

0 TUBO íLEXIBLE TIPO .. ZAPA. MAX. 1.80 m. 
Y CABLE '40NOCONDUCTOR THW-LS, 

© CONECTOR RECTO 

TABLCRO DE DITRIBUCIO,. 0 CONECTOR CURVO. 

T!ll'llU 
trl:SHUQ.o. 

DETALLE DE TABLERO UBICADO 
EN TODOS LOS NIVELES 
TABLERO NORMAL MCA. SQUARED.1.!IPO 00-424 

3 F 4 H 220/127 V.e.A. 60HZ1uu AMP. 

TUBO CONOUIT 

0 ~~ .. ~~?flfg~m°:"L~~~~7¡,A0A '4CA. RACO 

CON SOBRETAPA SENCILLA 

DERIVACIONES DE CA.JAS A LAMPARAS 
EN INSTALACIONES SIN PLAFON 

0 g~~LECL¡~JA.AWC USO RUDO COLOR BLANCO 

@ CLAVIJA MEDIA VUELTA, 15A. 

~ CONTACTO MEDIA VUELTA, 15A. 

G CAJA CUADRADA CALVANIZAOA MCA. RACO 
o SIMILAR, 19mm. MINIMO 
CON SOBREl,t..PA SENCILLA 

DETALLE DERIVACIONES DE CAJAS A LAMPARAS 

TUBO CONOUIT 

JUNTAS CONSTRUCTIVAS, MATERIAL A UTILIZAR. 

0 CAJA CONDULET @ TUBO FLEXIBLE @ CONECTOR RECTO 

DETALLE 1 CONEXION PARA CONTACTOS 
DE VOL TAJE REGULADO CON TIERRA 
AISLADA 

DETALLE 2 CONEXION DETALLE JUNTAS CONTRUCTIVAS DE CONTACTOS NORMALES 
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V .A.ZQUEZ V ALDEZ 
V .A.N"NI.A. 

0-.. ÁLVAllO &ÁMCHBZ OON2'.ALEZ 
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-DETALLES DE 

ACOtACJOK 
Ml!ntoll 
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DESPIECE EN CRISTALES 
®EN FACHADA PRl~~!~~1;., 

DESPIECE EN CRISTALES 
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CRISJAL 1lMPIADO OC !Pmm 

scuo oc IJOwt4 COltHM:1 
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RCOOl'IDO ~ ACl"O OC l/r", ~ CUIROA. 
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PINFIJIU. MJJOlolOfNA, St!ULAHDO ACAIJADO 
~VAM,l'AOC. ~ Slf:ffwllf WILUUIS O 
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Puerta 2 Puerta 3 

Puerta 1 l,G9 
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ONCE 

0,88 

2,9G 

Detalle 4 

0,33 

0_.5~ 
1,0 

O,GG 

1,54 

1,7 

,88 

CRISTAL TEMPLADO DE 8 mm 

Puertas de fachada posterior 

CRISTAL TEMPLADO DE 8 mm 

Puerta 1 

PUERTAS 
SIN ~SCALA 

1,75 0,88 0,33 ·---"º·~87 _____ 1,~7_5 __ 

CE ,88 1,0 

,G3 2,41 

SISTEMA DE 
BISAGRA DE 

2,9G 
CRISTAL TEMPLADO DE 8 mm 

© DETALLE# 4 
SIN f!5CALA 

INTERIOR 
CRISTAL TEMPLADO DE 8 mm 

Puerta 2 Puerta 3 

Altura ax. 3.50 

EXTERIOR 

,88 

1,75 

,88 

LOS CRISTALES SE:RALADOS CON 
ACHURA00:12, 57, 87, 197, 275, 294 

280 
LLEVARAN UNA PELICULA AUTO-ADHE:RIBLE 
TRANSPARE:NTE, DE: ACUERDO AL 
COLOR SEÑALADO EN PLANOS 
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Fachada Po.st~rior 
Editic10 A 

a• e a 1 a 1 : 15 

BISAGRA 

Detalle 1 
Isometrico 

Sin escala 

CANCéL Dé ALUMINIO MARCA SALOi LINéA S-120 
ANOOIZADO N4TURAL 1.1oono S-122-125 S-12.J 

ANGULO OE: ALUMINIO, ANOOIZAOO 
NATURAL OE: 1/8" X 2", ATORNILLADO 
A CANCéL CJE: ALUMINIO. 

TE:LA OE: l.IOSOUITE:RO 60, 
OE: PLASTICO, PE:GAOA A ANGULOS 
CON CINTA VE:LCROl.I. 

PE:RSIANA FIJA PARA VE:NTILACION 
l.IODE:LO S-801, LINE:A SALOi, MARCA 
SALVADOR OIAZ OU-PONO. ANOOIZADO NATURAL. 

CANCE:L OE: ALUMINIO MARCA SALOi LINE:A S-120 
ANOOIZADO N4TURAL 1.1oono S-122-125 S-12J 

Isométrico 
escala 1 :5 

LOS CRISTALES SEÑALADOS CON 
ACHURAD0:12, 57, 87, 197, 275, 294 

2BD 
LLEVARAN UNA P[L/CULA AUTO-ADHERIBLE 
TRANSPARE:Nrl, DE ACUERDO AL 
COLOR SEÑALADO EN PLANOS 

LAMINA CAL VANIZADA CAL 16 
FIJA CON RéMACHCS POP O 1/4 
COLOCADA 060cm 

CANCCL Dé ALUl.llNIO MARCA SALOi LIN[A 5-12 
ANOOIZAOO NATURAL 1.1oono s- 12J-127 

2,7 
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PROYECTO 

C:ENTR.C> DE 
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.AL 'TERN"A. TIVC> 

TESIS DE 
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DJl. ÁLVAAO llÁMCllEZ OONz..ALEz. 
AllQ, PllJlMANDO CAMPOe aAHrOU.O 
AaQ. MANUm. Mm>INA oanz 
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Solera de 7/ I G" x I' ( 1 1 . 1 x 25.4 mm) 
"oldado" al án.¡iulo 

Perno!' de acero 
de alta re~1!ltenc1a <:/;> 112• ml 

Angulo de lado:o "1iual 
2xl/8' (51x3mm) 

ALZADO 

PLANTA 

S1~tema de an:::laJe 
ver detalle 

Cancamo 3/8' x 2 1/2' 
ver detalle 

111 

O.DO 

1 O perforac1one" r;l:J.00 @GOcm 
en !lent1do honzontal 
con 51!itema de Tei-mo~llado 

Lona 'FERRARI' Mod. 502 - Blanco 
E~or5 mm 
Pe..a 590 grtml 
Elon.¡iac16n -1 % 

Temp.Max1ma -30 C/ +70 C 
IS09002 
con 51~tema de T errnc>~llado 

Angulo de lado" "1iuale.. 
2 x 1/8' (51 x3 mm) 

Solera de 711 G' X 1. e 1 1 • 1 X 25.4 mm) 
ooldado!I al ángulo 

1 O perforac1one" <;ib.00 @GOcm 
en oent1do vertJCal 
con 51!ltema de Termo:5oellado 

Ca!:>le de algodón de 1 m largo 
~uJeto a cancamo 3/8/ )( 2 J/2• 
ver detalle 

Solera de 7/ I G' x 1 " ( 1 1 . 1 x 25.4 mm) 
:ooldado:o al ~ngulo 

Perno!' de ac;ero 
de alta re!l1!ltenc1a O 112• 

Angulo de lado" "11uai= 
2 x 1/8' (51 x3 mm) 

1.20 

0.60 1.80 

2.40 

3.00 
ESCALA GRAFICA 

l.7cm 

.. 

VISTA LATERAL 

DETALLE 

22 cm 

25.4 cm 

6.00 mts. 

Perfil •e• formado en frio 
IO"x 14' 
Pe:>o G.82 "'31ml 

UBICACION 

CUIC:UILCC>. ~XICC> 

SIMBOLOGIA 
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CENTR.C> DE 
AR.TE 

AL TERN'A. TIVC> 
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Aa.Q. MAHUl!l.. MEDIHA OllTIZ 



Vl9TAr'"°""Al. 

AaiUCldn.•"certtJmaro9., 
Nl.o<\ll• .. 1nd..,.eotl'•..-tad• 

DETALLE 2 
CANCAMO 

DETALLE 3 
ANCLAJE 

o. o. 

o.c:i1 

TORNILLO DE SUJECJON 

5 

.. •·, 
13cm 

NOTA: 

Perfil -e• formado en frfo 
IO'lC J-4• 

~2~ 

ANCLAJE CON 
VARILLA DE 1/2' 

CONCRETO 

El 51stema de montaje esta d1sei'lado para 
la superf1c1e de la plaza, a través de un módulo. 

Este sistema modular, hace mas flexible 
la instalación de los paneles neumat1cos. 
Los cuales estan descansando sobre un perfil 
con 3 perforaciones, sujetas al sistema de anclaje, 
los cuales fuerón d1sef'lados exclusivamente para el cubo. 

o~co 

DETALLE DE 

~eDONOO 60UIX> USO .. .,,,., ........ 
CONC\.lelto-i. 

Ot.fltADr:.5.e"•~ 
.s r11111.1:..ermiJ 

TORNILLO PARA ANCLAJE 
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Bl-63 

PROYECTO 
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ALUMNI 
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DIL ÁLVAILO ILUfCHEZ. OON%4LBz 
AJtQ. l'BllNA.MDO CAMJI09 llANTOLLO 
AJlQ. MAHUBL MED!JtrlA Oll.TIZ 

ACOTACJDN ......... 



CHAl>troH CON tlOSCA. DC ACCRO PAltA 
NM'l.All, DC ~·" J;'":. 

llCDOl(JO DC ACCllO CON ROSCA 111rUllQll 
SQ.Oot.OO lo!. Clu>flON aw ~ 
OCU.1A r CSMllflu/JO OC 4',,• 

C/Alllf1A DC C.tfsT.q Ut.1"VJJO ~-
°"~CSl>llRJVD0"""1i'CA~lflO 

SOPOIUC DC ~ OC r.• C'Olf ~ 0U.... 
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AVl'OWOI,,,,.~~ 
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DE MOBILIARIO 
SIN ESCALA 

~ PLANTA MOBILIARIO 
ESCALA J :50 

= = REF.02/0M-01--\ 1 1 
\J:~.a~--.---- oc,_-...,..---o.t>---1 .. oo-__ --.,--0.50 -i 
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ALZADO MOBILIARIO 
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... AeTlL PCACr:-a, TVf!ULA• De •'DC: °'""""· CCQJl.A<llCI 
C~ CA/'A De ANTIC""-ltOftl'-0, l.M:A l!UAl'CA 
OOl.Ool.DJU A.. !'>O e... !oe .... Ole A ~T~~~ 
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C0"1UP'~O OC:TU&uLU.DCACCl'O•-CUZNJ 
or: Al!~. CONTAI'~ or: P'~OC ,,..,.~ 
1110!.o.t.t:IO&I~ 

a••llA T~O .. oc A.e~ oe •n"CON ~ 
TiJC:«AT ll.ONOU!A OC'~&waQA 
Tn~'™"-e!o OC TUCOO.. 

"wt.e" OC .O.CC:ll.O OC llt!'\JetlO OC C&LI~ In' 
CON,.ritf'OIU.CIO .. ~ P' ........ llD:lel .. ~-.PC 
~. ""°l'Q'TlUOA YtolDAO• ._.. ...... AOO 

CAllT.r.tOl<Cl5 OC VNOO<I Dr L.06 1,1'""5TlL.m De"-""=• 
or .w::r.t0 Dt e~ ~~· eow.i.a.illA oe ve, UIGl.IUDO 

&IJIAMeHTO ce co..c~ ...,,.il.00 r"C.250CCH 
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BOTE PARA RECOLECCIÓN DE BASURA Df MANUfACTURA .r-
EN PLASTICO TER.MOrOR.MADO Y !!STR.UCTURA DE ACERO Q 
PARA LAS JAMBAS, CON PUERTA U!:VAOIZA, Y CHAROLA 
Df ACfRO INOXIDABLe PARA R.eCfPCION oe ceNIZAS 1. 2. 2 
EL EMPOTRE AL PISO se DESAAAOLLA MEDIANTE fL 
AHOGAMH~NTO Of LAS JAM6AS 1 5 cm oue A su vez 
CUENTAN CON 2 ANGULOS DE I" SOLDADOS EN FORMA 
LONGITUDINAL , COMO ANCLAJE AL SUELO 

BOTE DE BASURA 
SIN ESCAIA 

l:S,I"' 

.. 
LUMINARIA EXTERIOR 

SIN ESCALA 
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JARDINERÍA PROPUESTA 

JARDINERÍA EXISTENTE 
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UBICACION 

CUIC::UILC::C>. ~XIC::C> 

SIMBOLOGIA 

IMBO OGIA D ARBO ES 

. -• • • 
PROYECTO 

CENTRO DE 
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TIPO DE /<REA 

f!fj]11~..;Jiív...&::::;J 
f JJÁ¡g.] dn !C~!/';(0Jlli'lk.L..._ 

""'"'' 17!"nl:? 00:0 

1 
1 

1 
1 

Mwair,o 
NPvQf.1 

1.2).Arw a,, ~-:1(n Ql.al10 taxQ. 
Sola VlOfftt:U d•~Jlr.wto 

&:lla hf'ltL•ontol c.k>ac.l.tll~tn 

naotorrna J_>aO 'po1lorm.or1en• 

Plda!<Arna pau U'l;x,.lr..:lu1m lunporaln. 

.L.~t.~b!lmmt.i;t.'i.2._ 
PiJl'i:J "PQlf~rrKni:-tt~-

l.4ltNclw_tktJ1i.._"fYl.;'o.u~11tt21L~-­
lb!';ni.'!11.Y.ru.J~..w_J 

14'.i-.,, 
:ill\'.n~ 

2324rn3 
30Ctn:;' 
::!4~Z 

600n4' 

100n2 

____ _JQ!fll, rrii. 

4335 

Ul_!gj« ®.m-n-~g!l',_g__ 
jM11,uT1h .. J 

22m2 

12m2 

12m2 

6m2 

12m2 

12m2 

27D"n2 

12m2 

0000 

0000 

"""" 
0000 

6000 

6000 

6000 

6000 

"""' 
0000 

6000 

1 451 

L _____ -------------------- -----------------

\ ..... 

3 R~íl.000 

12,812.400 

:100000 

2".18(00 

120 000 

198000 

1J;?Qro 

72000 

nooo 

36000 

72000 

72000 

240000 

1620000 

72000 
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NIVEL 1 
Ll~oJibrot Y .aimilar0t 20m2 0000 120000 

1Bm2 0000 06000 

1 J) E1Jgdongnh..•ul1L., 811!:im2 3000 24 345000 

78m2 2000 1511000 

f.i8~m2 800 4 683200 

____ ------______ lOJfLJTI2_ 
8229 E244<ií@lrn 

1 301 5m2 TOTAL CONSmUJOO m2 

COSTO DIRECTO DE OBRA 
HONORARIOS 

TOTAL 49,174,600 
3,166,844.24 

HONORARIOS =(Fsx x CD)/100 = H 

H= (G.44 x 49,174,600)/100 = ~.1!5§,84'!,;;!_'I 

[)onde 

Sx= 13,015 m2 
Fsx= 6.44 (correspondiente a 13,000 m2) 
CD= 49, 174,600 de costo directo de la obra 

~----------------·----] :f?sro TOTAL DE lA OBRA 52,341,444.00 
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[ Conclusiones Generales ] 

AL INICIO DE EUIA TCSIEi !JIE PLANTEO LA NCCESIDAD DE APORTAR ESPACIOS CULTURALES EN LA 

ZONA sun oc LA CIUDAD DE MEXICO PARA ~ATIBFACCR L.A CRl::CICN"íE NECESIDAD oc DICHOS 

ESPACIOS EN ESTA ZONA. 

EN EL TRAN~C:UR50 OC LA INVESTIGACIÓN ME ENCOMTRE CON EL CASO CE MUSEO SCUMAYA. 

QUE SE ENCUENTRA ALOE.RGADO .CN LA MISMA PLAZA. EN LA QUE SE PLANTEARA LA EXISTENCIA 

DEL CENTRO DE ARTE AL"f ERNATIVCL 

EL INCONVENIENTE DE DICHO MUSEO ES QUE SE LOCAL.IZA ALBEHGIADO EN LA PLANTA BAJA OC 

UM EDIF"ICID, EN UN ESPAL"'!ID POCO APTO PARA LA EXHIBICIÓN DE OBRAS DE ARTE. 

LA INTENCIÓN DE DICHO MUSEO ES MOSTRAR DIFERENTES CBRAB DE ARTISTAS 

CONTEMPOl'lÁNEOS, PARA APCJf",!TAR A LA SOCIEDAD UNA ALTEHNATIVA DE LAB ACTIVIDADES 

CULTURALES QUE SE RCALIZAN DENTRO DE LA PLAZA. 

GRACIA!J A ESTA INVESTIGACIÓN PUDE REITERAR LA NECESIDAD CE UN ESPACIO APTO. PARA DAR 

CA.SIDA A CEJRAS DE ARTE. CON LAS CAf.IACTER(BTICAB A,..4TEB MENCIONADAS, POR LO QUE: 

CONSIDERO LA PROPUESTA DE t-IACER UN CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO EN PLAZA CUICUILCC. 

AL MISMO TIEMPO, COMO EXPRESE EN UN PRINCIPIO, EL CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO SERA UN 

ESPACIO QUE PERMITIRA ACERCAR EL ARTE A L.A SOCIEDAD Y ASÍ PERMITIR EL. OESARROLL.O 

CULTURAL E INTELECTUAL DE LA POBLACIÓN EN GENERAL. 
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lJNl\'ERSIDAD NACIONAL ÁUTÓNOMA DE j\·JÉXICO 

SEMINARIO DE TITULACIÓN 

MANlJAL DE MATENIMIENTO 

CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO 

LOCALIZACIÓN: Insurgentes Sur s/u Cuicuilco l\l~.xico D.F. 

En este trabajo se expone la metodología para el mantenimiento adecuado y profesional del Centro de Arte Allemativo .. con el cual 
se debe contar para mantenerlo en optimas condiciones, tanto en operación como en seguridad. 

Un edificio, requiere de mantenimiento para quo pueda operar en buenas condiciones. éste esta condicionado por el paso del 
tiempo, uso, cuidado y calidad de construcción en sus elementos. Las actividades de mantenimiento que se deben efectuar son de 
tipo general y especifico, como son· la verificación, supervisión, mantenimiento de tipo preventivo en todos sus sistemas. 
elementos, accesorios y maquinaria, si el edificio cuenta con el mantenimiento preventivo adecuado, difícilmente perderá la 
operatividad de sus componentes o áreas, antes de necesitar un mantenimiento del tipo correctivo, que es más costoso 

Objetivos generales y paiticulares 

El proyecto de mantenimiento de cualquier edificio consiste en la programación, superv1s1on y verificación de actividades a 
desarrollar con el objeto de conservar y mantener todos los sistemas y espacios en un estado adecuado de operación para el cuál 
fueron diseñadas las instalaciones y que permita a los usuarios realizar todas sus actividades de manera eficiente, con confort y 
seguridad. 

Éste género de Centro de .irte, debe contar con un departamento de supervisión en mantenimiento que establezca un programa 
especifico para la contratación de compañías que concursen en licitación pública la concesión de mantenimiento de las diversas 
áreas del conjunto, en sus diversas áreas de mantenimiento. P.or lo que se tiene: 

Tipos de mantenimiento: 

Se clasifican en correctivo y preventivo, siendo este ultimo el que emplea con mayor frecuencia los servicios de supervisores de 
mantenimiento. 

Mantenimiento correctivo. Son aquellos trabajos que se realizan para corregir un desperfecto o daño a :os edificios. 
Es necesario cuando no se tuvo la debida precaución de revisión, supervisión y mantenimiento de tipo preventivo, y representa el 
costo el mas caro de los mantenimientos, ya que se recurre a la reparación mayor o al reemplazo definitivo. cancelando total o 
parcialmente servicios o áreas del edificio. 

Estos trabajos correctivos se clasifican en: 
Mantenimiento correctivo nom1al, Son los trabajos de que no implique un riesgo inmediato al personal o deterioro de las 
instalaciones. 

Mantenimiento correctivo urgente, son los trabajos que deben ser atendidos inmadiatamente con la finalidad de corregir un 
daño, para que afecten no la continuidad del servicio. 

Mantenimiento preventivo 

son aquellos trabajos que se realizan de acuerdo un programa anual de mantenimiento y con la finalidad de conservar un op!imo 
estado y presentación de los edificios, . 

Este tipo de mantenimiento es el mas adecuado ya que con el_se logra la máxima utilización de los sistemas y artefactos, 
alargando su vida útil del inmueble. , 



Gestión de la limpieza 

Se deberá integrar a este sistema de mantenimiento los sistemas de limpieza, para lograr en conjunto la higierie. Y el aspecto 
agradable del edificio, y se procederá a dividirla en: 

General 
Para la limpieza de tipo general del inmueble, se requiere de un grupo de personas que realicen labores cotidíana_s de limpieza 
general de interiores, diariamente de las áreas de uso constante. Estas actividades pueden ser_ desarrolladas. po_r· el mismo 
personal de intendencia permanente. 

,•.,, 

De igual manera para las áreas exteriores se requiere de personal que mantenga en buenas condiciones la plaza de acceso. 
corredores y estacionamiento. Aquí es recomendable que esto lo haga el mismo personal que se dedique a1·cuidado.de las áreas 
jardinadas exteriores con el objetivo de dividir y controlar el tipo de limpieza en interior y exterior. . . : . , : · ..... · : 
La limpieza interior requiere de un trabajo más minucioso para que el inmueble se encuentre en un grado optimo. de apreciación. 
este tipo de limpieza se refiere a la cancelería, muebles y estantería, lavado de baños, limpieza con-eqúipo de pisos, lavado de 
escaleras. · · 

Especializada ·.· . 
En el edificio se requiero de la intervención de personal especializado pora dar limpieza ·a .varios· elementos que -por sus 
características, eslos tienen que ser desarrollados por personal especializado de forma periódica y dependiendo las condiciones 
climáticas y de uso do los inmuebles, estos son los.destinados a: · · 

La limpieza exlerior del Centro en los ventanorias y cancelería estructural, se debe efectuar cada ~os meses con clima despe¡ado 
y una vez al mes en temporadas con clima desfavorable. 

Ejecución del mantenimiento 
Una vez detectado el problema, se procederá al mantenimiento, solicitándolo a través de licitación publica, formulando las bases 
de concurso e invitando por lo menos a tres contratistas, que deben ser aprobados por la unidad organizaliva, entregando al 
contratista ganador, el concurso de obra con las bases que esta integrada por los conceptos y especificaciones de los traba¡os por 
realizarse. Con este propósito se anexa el siguiente documento que contiene las bases del concurso, donde se muestran los 
alcances de los trabajos de mantenimiento a roalizar, además se anexan los modelos de fonmatos de cotización 

BASES DE CONCURSO. 

RELATIVAS A LOS SERVICIOS GENERALES DE: MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO MENOR A 
INSTALACIONES HIDRAULICAS, SANITARIAS, ELECTRICAS, DUCTOS DE AIRE ACONDICIONADO, MUEBLES DIVERSOS 
Y ACABADOS EN GENERAL EN EL CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO DE LA DELEGACIÓN TLALPAN EN LA CD. DE 
MÉXICO. 

CON EL CONTENIDO SIGUIENTE: 

ANEXO "1" 

ANEXO "2" 

ANEXO "3" 

ANEXO "4" 

ANEXO "5" 

ANEXO "6" 

ANEXO "7" 

ESPECIFICACIONES GENERALES DEL SERVICIO 

ESPECIFICACIONES PARTICULARES DE LOS S~RVICIOS 

HERRAMIENTA MENOR MINIMA QUE PROPORCIONARÁ EL 
PRESTADOR DEL SERVICIO. 

FORMATO DE COTIZACIÓN DE.EQUIPOS 

FORMATO DE COTIZACIÓN oi{:'PERSONAL DE MANTENIMIENTO 

FORMATO DE ORDEN DE.SERVICIO 
. J·.~-. 

MODELO DE CONTRATO''''':.':':,º,. 
SE ANEXA MODELO DÉ FIA

0

NZA DE CUMPLIMIENTO DEL CONTRATO. 

2. 
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l. 

ANEXO "1" 

ESPECIFICACIONES GENERALES DEL SERVICIO 
ALCANCE. 

Prestar a favor del Centro de Arte los servicios de mantenimiento preventivo y correctivo menor a 
instalaciones hidráulicas. sanitarias, eléctricas, de duetos de aire acondicionado. muebles diversos y 
acabados. 

11. LA UBICACIÓN DEL LUGAR DONDE SE PRESTARÁ EL SERVICIO ES: 

Avenida Insurgentes Sur s/n Cuicuilco Ciudad de México. 

111. El personal requerido por el Centro de Arte para la realización de los servicios motivo de la presente licitación 
deberá tener conocimientos en la realización de trabajos de mantenimiento eléctrico, de fontanería, plomería, 
pintura, reparación de puertas, ventanas de madera y aluminio etc., Y de igual forma, podrán ser requeridos 
ayudantes generales obedeciendo a las características y complejidad de los servicios mediante orden de 
servicio anexo "6" elaborada y emitida por el supervisor de el "CA.A". Dicho personal deberá contar con 
experiencia en servicios como los solicitados por el "CAA" 

IV. Todos los servicios que el Centro de Arte requiera para sus instalaciones serán realizados previa programación de 
actividades, misma que se hará con 24 horas de anticipación y hecha del conocimiento al supervisor del prestador del 
servicio para que este tome las medidas y acciones pertinentes para que el servicio sea prestado de manera oportuna En 
caso de presentarse desperfectos o requerimientos de manera inesperada, tendrán que ser atendidas a la brevedad. 

V. El supervisor del prestador del servicio, asi como el del Centro de Arte realizarán recorridos periódicos por las diferentes 
instalaciones para efecto de detectar y en su caso diagnosticar las diferentes anomalías que en su caso se presenten. 
para proceder así a hacer la programación de actividades y de esta forma poder dar el tipo de mantenimiento que 
cc;rresponda. 

VI. El Centro de Arte requiere que los tumos de trabajo del personal del prestador del s~rvicio sea de 8. hrs. De lunes a 
viernes cubriendo un horario de 7:00 a 20:00 hrs., Así como en casos de urgencias en los que se requiera laborar en 
sábados y domingos. el personal del prestador del servicio deberá estar disponible las 24 hrs. Del dia para atender las 
anomalías surgidas y dar solución inmediata a estas. 

VII. El prestador del servicio deberá contar con vehículo para transporte de personal herramienta menor y equipo para la 
realización de los servicios el cual deberá estar en buenas condiciones y en disponibilidad par.a cuando sea requerido. lo 
anterior. solo para efectos del servicio propio. El Centro de Arte no absorberá ningún gasto por concepto del uso y 
operación de este vehículo. 

VIII. El prestador del servicio deberá contar con instalaciones en Cd. de México mismo que deberá contar con teléfono. fax y 
teléfono celular; para efectos de mnntener constante comunicación con el supervisor de este. Dichas instalaciones y 
equipos deberán comprobarse mediante la presentación de copia de contrato de arrendamiento vigente. copia de 
escrituras y recibos de pago; necesariamente deberán anexarse fotografías de lo manifestado. El Centro de Arte verificara 
en cualquier momento la información presentada. Esta información deberá anexarse a su propuesta técnica. 

IX. El Centro de Arte proporcionará todo el refaccionamiento que sea necesario para la realización de los serv1c1os por lo que 
será responsabilidad de este último el suministrarlos oportunamente. Para 10 anterior, el supervisor del prestador del 
servicio deberá notificar en caso de ser necesario marca. modelo y características generé•les del refaccionamiento 
requendo así como toda l<i información especifica del mismo. 

x. El prestador del servicio, hará llegar al supervisor del "CAA", en su caso, todo el refaccionami;into y partes sustituidas 
producto de los mantenimientos correctivos, preferentemente en caja de cartón, para que este úl:imo haga la disposición 
final de estos. 

XI. El personal del prestador del servicio deberá permanecer debidamente uniformado cuando se encuentre realizando 
servicios dentro de las instalaciones del Centro de Arte, el uniforme consistirá en pantalón y camisa de algodón u overol y 
botas de tré)bajo; el uniforme deberá estar debidamente rotulado con el nombre de su empresa y el personal deberá estar 
debidamente identificado. 

El supervisor del prestador del servicio hará llegar la relación del personal que laborará dentro de las instalaciones del 
Centrn d'· .Art<· :i1isma que será remitida al personal de vigilancia para que le sea permitido el acceso a las instalaciones 
de este ultimo. 
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XII. 

XIII. 

XIV. 

El personal del prestador del servicio deberá contar con equipo de seguridad personal para los casos en que el tipo de 
servicio así lo requiera, dicho equipo consistirá en casco protector, lentes de seguridad, guantes de carnaza o cualquier 
otro que se considere necesario ya que se hace la indicación de que el Centro de Arte no será responsable de daños 
ocasionados por accidentns de trabajo qu" sufran estos. 

Todas las herramientas y equipos para la realización de los servicios que proporcionará el prestador del servicio. deberán 
ser las adecuadas y en cantidades suficientes para la realización de los servicios, mismas que deberán permitir la 
continuidad de los trabajos y que estos no se vean interrumpidos por falta de la misma o por uso inadecuado de esta. lo 
anterior se deriva en razón de que el Centro de Arte, no proporcionará utensilios, herramientas ni equipo para la ejecución 
de los servicios. 

Todos los servicios que se realicen, deberan contar con el visto bueno del supcr1isor del Centro de Arte, por lo que en 
caso de que algún traba¡o no sea aceptado por este último, el servicio tendrá que realizarse nuevamente hasta que dicho 
supervisor dé la aprobación respectiva y autorice el cobro correspondiente. 

XV. El prestador del servicio deberá desempeñar los trabajos a plena satisfacción del Centro de Arte, así como responder por 
su cuenta y riesgo de las deficiencias de los mismos y vicios ocultos, en cuyo caso se hará efectiva la garantía otorgada 
para el cumplirniento del contrato hwsta por el monto total de la m1snrn 

XVI. El personal del prestador del servicio debera sujetarse a las siguientes reglas disciplinarias. 
No presentarse en las áreas de trabajo en estado de intoxicación alguna. 
No ingerir alimentos ni bebidas dentro de las instalaciones del Centro d Arte. 
No hacer escandalo ni "palabras altisonantes" en las áreas de trabajo. 
No sustraer ningún objeto que no sea de su propiedad. 
Contar con gafete de identificación de su empresa. 

El prestador del servicios se hace responsable por el comportamiento de su personal y de los gastos que por concepto 
de un mal comportamiento ongine. 

XVII. El prestador del servicio, previa indicación del supervisor del Centro de Arte así como de ta programac1on de las 
actividades o cuando se requiera, se trasladará a las instalaciones del "CAA'' en la Cd. de México, para hacer los trabajos 
de mantenimiento que sean requeridos por lo que el prestador del servicio deberá considerar todo lo necesario para el 
traslado de dicho personal, así como de la estadía correspondiente. Todos los gastos generados por el personal del 
prestador del servicio en dichas instalaciones serán sin cargo para el Centro de Arte. 

XVIII. Todas las herramientas y equipos del prestador del servicio, deberán estar en buenas condiciones, por lo que el 
incumplimiento de este punto, será motivo para que el supervisor del Centro de Arte rechace estos. de tal forma que 
deberán ser sustituidos a la brevedad. 

XIX. El prestador del servicio, si es necesario, deberá acordonar las áreas en donde se encuentre su personal trabajando para 
efectos de evitar accidentes, de igual forma, al termino de sus actividades, deberá dejar el lugar en donde. se traba¡ó 
completamente limpio y libre de obstáculos. · 

El prestador del servicio suministrara la herramienta mínima indicada en el anexo "3" por lo que deberá considerartos en 
su cotización. 
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1.1. 

ANEXO "2" 

ESPECIFICACIONES PARTICULARES DE LOS SERVICIOS 

MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO A INSTALACIONES HIDRAULICAS. 

REPARACION DE FUGAS DE AGUA POTABLE EN LINEAS GENERALES Y DEL SISTEMA CONTRA INCENDIO. 

A. EN LLAVES DE LAVABOS. 
Consistirá en eliminar fugas de agua que se presenten en llaves economizadoras mea Helvex de los lavabos en 
llaves mezcladoras y llaves de nmiz mediante el ajuste del pivote central o en su defecto desmontar la llave y 
cambiar empaques. reinstalando y poniendo en operación verificando que se hayan eliminado las fugas 

B. EN TUBERIAS GENERALES (DE COBRE, DE PVC Y DE ACERO AL CARBON). 
Se procederá a localizar In fuga de requerirse se excavará, se romperán pisos o paredes para ubicar el tramo por 
reparar, para este efecto se cortará el suministro de agua s1 es necesano o se cerrarán las llaves de paso para. 
posteriormenle cambiar el tramo de tubería, soldarte en caso de que sea tubería de cobre o de acero al carbón 
o sellar con pogamcnlo si es que la tubería es de pvc. se pondrá en operación y se venficará que la fuga se 
haya eliminado. el lugar en donde se realicen traba¡os. deberá quedar resanado con acabado igual al 
recubrimienlo original, limpio y libre de obstáculos. 

1.2. LIMPIEZA Y AJUSTE DE FLUXOMETROS EN LOS MUEBLES SANITARIOS. 

Consistir:'l en cortar el suminislro de agua o en su defecto cerrar las válvulas de paso para proceder a desmontar el 
fluxometro, posteriormenle se lavarán eliminando residuos y se procederá a ajustar sus piezas, cambiando empaques si 
se requiere y colocando cinta toflón , si la pieza no puede ser reparada, se notificará al supervisor del "CAA" para la 
sustitución correspondiente y posteriormente se proceda a su colocación y puesta en operación. al termino de los 
trabajos el lugar deberá quedar completamente limpio. 
En inodoros de tanque so cambiaran los repuestos dañados. 

1.3. LIMPIEZA Y AJUSTE A LLAVES Y VALVULAS. 

Si la llave o válvula se encuenlrn rota o deteriorada, se procederá a desmontar la misma para que postenonnente se 
limpie la superficie quitando residuos y materia que pudiera impedir un sellado hermético, se verificarán y ajustarán en 
su caso los materiales, cambiando empaques y se aplicará cinta tenón. si la válvula o llave no puede ser reparada por 
desperfectos permanentes en la misma, se notificará.al supervisor del "CAA" para el suministro y cambio correspondiente. 

Para cualquiera de los casos, el "CAA" proporcionará solamente el refa=ionamiento necesario para la realización de los 
servicios de mantenimiento preventivo y correc.1ivo a instalaciones hidráulicas, mientras que el prestador del servicio 
proporcionará las herramientas, los materiales complementarios como tenón, grasa, soldadura, estopa, equipos 
necesarios y mano de obra calificada. 

11. MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO A INSTALACIONES SANITARIAS. 

11.1. DESTAPE DE MUEBLES SANITARIOS, LAVABOS Y MINGITORIOS. 

A EN LAVABOS. 
Para los casos del taponamiento de los lavabos. se procederá a desmontar el cespol cuidando no dañar el 
lavabo, se verificará si el taponamiento se encuentra en esta parte, si resulta el caso. se eliminará el 
!apenamiento, se lavará el cespol eliminando cualquier residuo, se aplicará cinta teOón en roscas de apriete y si 
es necesario se cambiarán empaques en boquillas y juntas, se proc.P.derá a la puesta en operación y se verificará 
que el problema se haya eliminado, si el cespol se encuentra dañado y no puede ser reparado. se notificará al 
supervisor del "CP.A" para que sea suministrado. 

Si resulta que el taponamiento se encuentra en tubería de salida al registro. se procederá al uso de alamore en 
espiral manual cuidando no dañar la tubería hasta que el taponamiento haya sido elimi1ado. Se verificará que el 
taponamiento se haya eliminado para poder montar nuevamente el mueble de que se trate y poner en 
operación 

A EN MUEBLES SANITARIOS, LAVABOS Y MINGITORIOS. 
Para el caso de que el taponamiento no ceda con el uso de bomba manual, se procede:á a desmontar el mueble 
sa.nilario o mingitorio, cuidando no dañar ni maltratar estos y mediante el uso de varilla en espiral se procederá a 
eliminar el taponamiento, una vez logrado esto, se instalara el mueble aplicando sellador en donde 10 requiera y 
aplicación de cinta teflón en roscos de apriete, se verificará la ausencia de fugas y se procedera a la puesta en 
operación correspondiente. 
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11.:.:. LIMPIEZA DE REGISTROS DE AGUAS PLUVIALES Y SANITARIAS. 

A. EN REGISTRO DE AGUAS PLUVIALES. 
Consistirá en levantar la rejilla o tapas del registro y se procederá a retirar toda la basura, sedimentos y residuos 
que obstruyen la salida del agua, en caso de taponamiento, se procederá usar varilla de espiral. cables de acero. 
malacates y todo el equipo necesario hasta concluir el desazolve, se verificará la eliminación del taponamiento 
mediante el vertido de agua. 

B. EN REGISTROS SANITARIOS. 
Consistirá en levantar la tapa del registro, si se encuentra lleno de agua, se procederá a eliminarta mediante el 
uso de cubetas o bomba do succión, en el caso de taponamiento se usará varilla espiral para eliminano, se 
eliminará basura y material de sedimento mediante el uso de palas y cubetas, posteriormente mediante el vertido 
de agua, so verificará la eliminación del taponamiento. 

11.3 LIMPIEZA DE BOMBAS DE PLANTA DE AGUAS NEGRAS. 

Se mantendrán limpias y libre de materia orgánica, previa indicación del supervisor del "CAA", .se verificarán los niveles 
de aceite, aplicándose en caso necesario, el "CAA'' suministrará el aceite necesario, una vez realizada la operacion se 
colocará en su lugar y se pondrá en operación. 

Se realizará el drenado del carcamo de agua residuales para efectos de que pueda ser utilizada para riego. por lo que 
deberá mantenerse limpio dicho carcarno con la aplicación de pastillas de cloro que el "CAA" suministrara. Cualquier 
pieza o parte del equipo que no pueda ser 'reparado, será notificado al supervisor del "CAA" para que sea suministrado 

Para la realización de los servicios de mantenimiento preventivo y correctivo a instalaciones sanitarias, el prestador del 
servicio proporcionará los materiales y equipos necesarios. 

111. MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO MENOR EN INSTALACIONES ELÉCTRICAS. 

111.1 LAMPARAS FLUORESCENTES. 

En lámparas fluorescentes, el mantenimiento consistirá básicamente en el cambio de lámparas, debiendo desmontartas 
teniendo especial cuidado en no dañar equipos de computo, instalaciones diversas, etc. Y venficando los conectores 
debiendo ajustanos para determinar el motivo de la falla, de la lámpara se reportarán al supervisor del "CAA" para que 
sea suministrada; posteriormente, si la lámpara no funciona, se verificará el estado de las balastras. si se determina que 
esta no funciona, se reportará al supervisor del "CAA" para que sea sustituida. 

Una vez obtenido el refaccionamiento, se deberán hacer las conexiones de manera tal que la lámpara encienda. antes de 
instalar y montar la lámparo se deberá hacer limpieza al acrílico protector, debiendo lavano con detergente en polvo y un 
cepillado suave, cuidando de que no se rompa ni agriete para posteriormente enjuagar con agua: para los casos en que 
la lampara no cuenle con acrilico, este se reportará al supervisor del "CAA • para que sea suministrado 

Una vez que se ha comprobado r¡ue la lámpara enciende correctamente y verificado que no existen falsos contactos. se 
procederá al montaje correspondiente, dejando en operación normal. 

111.2 FOCOS Y LUCES GENERALES. 

Para el alumbrado de obstrucción en azoteas (hasta 15 mis. De altura), se verificara pnmero la causa por Ja que el foco 
no enciende, si se determina el mal estado de este último, se procederá a sustituit1o por otro de las mismas 
características, mismo que será suministrado por el "CAA", debiendo primeramente desmontar el protector rojo cuidando 
que este no se agriete ni rompa, se lavará cuidando eliminar basuras y residuos y se montará nuevamente en su posición 
original una vez verificado que el foco enciende normalmente. 

Para los casos de cambio de luminarias en postes de hasta 5 mts. De altura localizados en el jardín interior y áreas 
perimetrales, estas se realizarán teniendo especial cuidado en el desmontaje de la pantalla protectora, se determinará la 
causa de la falla y si se determina que esta es por causa del foco, se procederá a la notificación al supervisor del "CAA" 
para que sea suministrado. 

6 



1 
1 
1 
1 
1 
1 

111.3 

111.4 

111.5 

CONTACTOS, APAGADORES SENCILLOS, INTERRUPTORES Y CONTACTORES. 

Para los casos en que existan contactos y apagadores sencillos que no se encuentren funcionando, primeramente se 
verificará el motivo de la falla desconectando la corriente o apagando el interruptor correspondiente, posterionnente se 
desmontará la placa, y se verificarán las conexiones así como la llegada de corriente a los cables, si existe corriente de 
llegada a los cables, solo se verificará que no exista falso contacto y se colocará nuevamente en su lugar y en 
operación normal. 

Si las piezas no son susceptibles de poder utilizarse nuevamente, se procederá a la sustitución de la misma dando aviso 
al supervisor del "CAA'' para qua haga al suministro correspondiente. 

REGISTROS ELÉCTRICOS. 

Para dar el mantenimiento a registros eléctricos, se procederá a limpiarlo eliminando basura y sedimentos. Se procurará 
un mejor acomodo de cables, paro los casos de registros anegados de agua sa procederá a ser eliminada con bomba de 
succión o cubetas, una vez terminado el proceso se verificará que las tapas queden peñectamente selladas. 

INTERRUPTORES TERMOMAGNÉTICOS DE TABLEROS DE DISTRIBUCIÓN. 

Consistirá básicamente en la sustitución de estas piezas en los lugares en los que le sea indicado por el supervisor del 
"CAA", previo diagnostico del estado de los mismos. En caso de requerirse la sustitución, esta se realizará haciendo los 
cortes da corriente correspondientes, retirar la pieza en mal astado y colocar la nueva, proporcionada por el "CAA", no se 
permitirán cortes de energia sin previo aviso y que no estén programados por al supervisor del "CAA". 

Se podrán requerir nuevas instalaciones, reubicaciones de lineas da conducción así como servicios complementarios 
como abrir canales, instalar sujetadores y soportes, resanes, etc. Por lo qua el prestador del servicio deben:i 
considerarlos. 

Cualquier dai\o ocasionado a equipos, accesorios y muebles por caui,a de un mal manejo en el desarrollo del servicio o 
por negligencia por parte del personal del prestador da! servicio, causará la reposición inmediata con cargo a su 
facturación mensual. 

Para la realización de Jos servicios de mantenimiento preventivo y correctivo a instalaciones eléctricas, el prestador del 
servicio proporcionará las herramientas y equipos necesarios. 

IV. MANTENIMIENTO A CANCELERIA DE ALUMINIO. 

Consistirá en la reparación de puertas, ventanas, barandales da escaleras, vidrios, perfiles de aluminio, cambio de 
vinilos, desmontar canceles o ventanas para reparar filtraciones, etc. Para los casos da reparaciones en cualquiera de 
estos elementos, de ser necesario, el preslador del servicio deberá desmontar los cristales debiendo tener especiai 
cuidado en no agrietar ni romper los mismos dejándolos en un lugar seguro en tanto se realiza el servicio para 
posteriormente montarlos nuevamente al termino de estos. 

Si se presentare el rompimiento de cristales y cualquier otra pieza que integre el elemento que por causas imputables al 
prestador del servicio se rompa o se daña, este tendrá que reponerse con uno de las mismas caracteristicas y con cargo 
a su facturación mensual. 

El Centro de Arte suministrará los cristales y piezas que se encuentren dariados para aplicar el mantenimiento 
correspondiente. 

IV.1 SELLADO DE VENTANAS DE ALUMINIO Y PRECOLADOS DE CONCRETO. 

El prestador de servicios realizara los trabajos relativos al sellado de ventanas y precolados de fachada hasta 15 mis. De 
altura con daw coming o el material que s1Jministrara "CAA", con el objeto de evitar filtraciones d9 agua pluvial; en estos 
elementos de las fachadas. el prestador de servicios, suministrará el andamiaje de seguridac que se requiera para 
realizar este trabajo así como cables, poleas y personal capacitado. 

V. MANTENIMIENTO AL FALSO PLAFON. 

Consistirá en el cambio de las piezas dañadas, por lo que al Ce~tro da Arte suministrará dichas piezas, debiendo tener 
especial cuidado en proteger muebles, equipos y cualquier otro elemento que pudiera dañarse por mal manejo en la 
realización de los servicios, así mismo se realizara la reubicación de difusores de aire acondicionado para lo cual habrá 
que modificar los colgantes y la reticula de aluminio, teniendo especial cuidado de dejar nivelado el plafón al final de los 
trabajos. 
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VI. 

VII. 

MALLA PERIMETRAL TIPO CICLON. 

El mantenimiento consistirá generalmente en el tensado de la malla en los tramos en que se encuentre nojo. procurando 
que este sea uniforme, se verificarán y en su caso se realizarán los amarres en los postes y travesaños en su parte 
superior e inferior. 

INSTALACIÓNES Y DUCTOS DE AIRE ACONDICIONADO. 

Consistirá en la reubicación y limpieza de ducteria de aire acondicionado y la reubicación y sellado de rejillas difusoras 
fijadas a la losa con balazo hilty. 

Se deberá e sustituir el forro de aluminio y fibra de vidrio de los dúctos en las partes que se encuentren dañadas sellando 
perfectamente las juntas. 

En los casos en que se tenga que suministrar alguna parte o refaccionamiento en este concepto, se hará del 
conocimiento del supervisor del "CAA• para que este sea suministrado. 

VIII. PINTURA, CARPINTERIA Y ACABADOS. 

El prestador del servicio realizaré los trabajos de mantenimiento de muebles diversos como libreros, archiveros. 
escritorios, etc. Mismo que consistirá básicamente en la aplicación de pintura o barniz, debiendo primeramente lijar la 
superficie metálica o de madera eliminando residuos de pinturas anteriores u oxido e impurezas posteriormente se lavará 
la superficie procurando eliminar polvos o residuos y se procederá a la aplicación de la pintura, para superficies metálicas 
se usará la aplicación con compresor y pistola aspersora y en superficies de madera con brochas o estopa. 

Posteriormente se procederá a reforzar y ajustar piezas para que el mueble de madera o metálico pueda ser utilizado 
adecuadamente. 

El Centro de Arte suministrará la pintura y solventes que se aplique que sea necesaria para la realización de este 
concepto, mientras que el prestador del servicio suministrará herramientas, estopas, y materiales diversos propios de 
esta actividad. 

IX. IMPERMEABILIZANTE. 

El mantenimiento consistirá principalmente en sellar el impermeabilizante existente, o sustituir en caso necesario y 
colocarlo con soplete de gas. 

X. PINTURA EN MUROS, FALDONES Y PLAFONES. 

Se procederá aplicar pintura en faldones, plafones y muros, hasta 15 mts. De altura el pres!ador de servicios deberá 
proporcionar materiales complementarios como brochas, estopas, escaleras, y andamiaje de seguridad. 

La pintura, thiner, los proporcionara el "CAA" y su aplicación seré de acuerdo a las especificaciones del fabricante del 
recubrimiento o pintura. 

XI. OTROS TRABAJOS Y ACABADOS. 

A. TRABAJOS DE ALBAÑILERIA EN GENERAL. 
B. COLOCAR PASTA DECORATIVA EN MUROS. 
C. SELLAR TABLAROCA EN MUROS O PLAFONES. 
D. SUSTITUIR PIEZAS DE LOSETA EN PISOS Y MUROS. 
E. CAMBIAR LAMINAS DE TRIPLAY 'W' EN TECHOS DE EDIFICIOS HASTA SM DE ALTURA. 

NOTA: 
Al finalizar los cada uno de los trabajos, el prestador del serv1c10 deberá dejar el lugar limpio y en condiciones de 

operabilidad o en su defecto dejando avisos visibles de que el mueble se encuentra fuera de servicio hasta que 
el refaccionamiento sea suministrado. 
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ANEXO "3" 

HERRAMIENTA MENOR MINIMA QUE PROPORCIONARÁ EL PRESTADOR DEL SERVICIO. 

DESCRIPCION: 

ESCALERA DE ALUMINIO TIPO TIJERA DE 3 MTS. 

MUL TIMETRO Y AMPERIMETRO DE GANCHO 

TARRAJA PARA DIFERENTES DIAMETROS. 

COLUMPIO DE POLEAS, CUERDAS Y TABLONES. 

HERRAMIENTA MANUAL 

PALAS 

TALADRO DE 1 HP. 

UNIDAD 

PZA. 

PZA. 

PZA. 

LTE. 

LTE. 

PZA. 

PZA. 

CANTIDAD 

2 

2 

Se podrá requerir otro tipo de herramienta menor para la realización de los servicios, por lo que el supervisor del Centro de Arte lo 
solicitará con oportunidad al prestador del servicio. 

El Centro de Arte no proporcionará herramienta alguna, el resguardo de esta misma será responsabilidad del prestador del servicio 
así como los medios de transporte necesarios para efectuar los mismos. 

ANEXO "4" 
FORMA TO DE COTIZACION DE EQUIPOS 

F. CONCEPTO UNIDAD CANTIDAD P.U. CON LETRA ÍMPORTE 

ANDAMIO TUBULAR ARMABLE 15 MTS. DE HR. 1 ALTO. 

EOUIPO DE CORTE DE OXIACETILENO HR. 1 INCLUYE CONSUMIBLES. _ _j -
3 MAQUINA DE SOLDAR TRIFASICA DE O A 150 HR. 1 

: 
AMPERES. INCLUYE CONSUMIBLES. ' 

--· 
___ ¡ 

1 

4 BOMBA DE SUCCIÓN DE 1 HP. HR. 1 ___ j i --- -r·-- ----·-- ·--·--· ----------- -------
S COMPRESOR DE AIRE CON MOTOR DE 1 HP. HR. 1 J --- ----
6 SOPLETE DE GAS CON TANQUE DE GAS HR. 1 

1 BUTANO DE 20 KG. INCLUYE CONSUMIBLES. 

7 DOBLADOR HIDRAULICO DE TUBERIA HR. 1 
1 

1 
1 

---- - - ------- ----- _J t±J ME~GER -- ----- ---· 
¡ ! 

HR. 1 •I 

i 

-~ISTOLA PARA ~NCLAJES. HR: 1 ·-¡ 1 
EL CENTRO DE ARTE NO PROPORCIONARÁ EQUIPO ALGUNO. EL RESGUARDO DE ESTE MISMO SERA RESPONSABILIDAD DEL 
PRESTADOR DEL SERVICIO AS[ COMO LOS MEDIOS DE TRANSPORTE NECESARIOS PARA EFECTUAR LOS MISMOS. 
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ANEXO "5" 
FORMATO DE COTIZACIÓN DE PERSONAL DE MANTENIMIENTO 

POA CONCEPTO 

OF ICIAL ALBAÑIL 

-----------
2 OF ICIAL PLOMERO 

---- ---·---·---------
3 OFI CIAL ELECTRICISTA 

---------
4 OFI CIAL ALUMINIERO 

------
5 OFI CIAL HERRERO 

. ---------·-.-
6 OFI CIAL CARPINTERO 

7 OFI CIAL DUCTERO DE AIRE ACONDICIONADO 

IALPINTOR 8 OFIC 

-9 ]AYU DANTE GENERAL 

CON LETRA: 

NOMBRE Y FIRMA DEL REPRESENTANTE LEGAL 

UNIDAD CANTIDAD P.U. 

CON CE<AA J~-~~=_¡ JORNADA 1.00 
DE 8 HRS. 

JORNADA 1.00 
1 ¡ DE 8 HRS. 

·--- - --------:-----·----· -- .. 
JORNADA 1.00 DE 8 HRS. 1 1 T---- ---·-··-- -·-·-· -
JORNADA ' 
DE 8 HRS. 

1 
l .OO ¡ i 

--- -+---- -- ---i 
JORNADA 1.00 1 DE 8 HRS. 

----------------------·! -------· ... 
JORNADA 1.00 

1 DE 8 HRS. ! 
-4-- --·-·-----·· 

JORNADA 1.00 DES HRS. i 
JORNADA 1.00 

------¡ 
OEBHRS. 

JORNADA 
----¡ 

DE 8 HRS. 1.00 J 
TOTAL 
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f ANEXO "6" 

FORMA TO DE ORDEN DE SERVICIO 
CENTRO DE ARTE AL TERNA TIVO 

INSURGENTES SUR s/n 
DELEGACIÓN TLALPAN, MÉXICO DF 

-------------=::_:-==-=:--_::_-_:-:=====-=-~ -~Q~º]NJJ=E_sEf3\íTc3"io 
-saüc1l'AtífrE:--~-~=-:__ _______________________________ _ 
DESTINO: ORDEÑ-ÑO-.---- --·-·----------FECHA-: ----------- ---· ----------·----- ------------·--------
DESCRIPCION DE LOS SERVICIÓ·s;--·----- ··-------------------- ------------------------ -------------- .. - -- - ._ .. _____ _ 

MATERIAL UTILIZADO: 

• REFACCIONAMIENTO REQUERIDO: 

SOLICITADO POR _________________ _ 

NOMBRE: 
FECHA: 

FIRMA: 
RECIBIOORDEN DE ifERVrCio ___ - -- ----
"EL PROVEEDOR" 

NOMBRE: 

FIRMA: FECHA: 
SUPERV!SORDELIMP:- ---------

NOMBRE: 

FIRMA: Vo. Bo. 

RECEPCIÓN DE LOS SERVICIOS 
NOMBRE: 
FECHA: 

FIRMA: --------------- ------------ -

--------------·-------------~- --
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