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[ Infroduccion ]

LAS ACTIVIDADES GCGULTURALES OQCUPAN UN LUGAR IMPORTANTE DENTRQ DEL
PLAN EDUCATIVO DEL PAIS, PARA LO CUAL HAY INSTITUCIONES ¥ GENTE QUE
SE DEDICA A LA CREACION Y DIFUSION DE LA GULTURA, MEDIANTE LA
EXPRESION DEL ARTE EN SUS DIFERENTES FORMAS.

EXISTE UNA TENDENCIA ARTISTICA QUE ES EL ARTE ALTERNATIVO, ESTA
SURGIO DECADAS ATRAS, Y LA PUEDEN CONSTATAR ARTISTAS DE LA TALLA DE
HELEN ESCOBEDDO, MARIS BUSTAMANTE, ENTRE MUCHQOS OTROS.

ESTE ARTE SE MANIFIESTA DE DIFERENTES FORMAS: VIDEOG, FOTOGRAFIA,
INSTALACION, DANZA, MUSICA ETC.

ACTUALMENTE SE ESTA TOMANDO
UN CAMINO ASCENDENTE
PRESENTANDOSE EN SITIOS €
INMUEBLES QUE NO FUERON
DISENIADOS PARA ALBERGAR ESTA
CORRIENTE.

EN EL PAIS EN EL CENTRO
HISTORICO DE LA CD. DE MEXICO
SOLO EXISTE DOS CENTROS QUE
SON EL “XTERESA” Y EL “CENTRO
ARTE ALAMEDA”, ASI COMO EL
“MUSEQ DEL CHOPO” Y EL
“CARRILLO GIL” ESTE UBICADO AL
SUR DE LA CIUDAD.

ASi ESTOS CENTROS DE ARTE
EXISTENTES EN EL PAIS, HAN
ADQUIRIDO UNA IMPORTANCIA
PARTICIPANDO  ACTIVAMENTE
DENTRO DE 55U COMUNIDAD
ORGANIZANDO VARIADAS
ACTIVIDADES EN SU ENTORNO
CON PROPOSITOS EDUCATIVOS Y
CULTUPRALES.

EL CONCEPTO DE CENTRO DE
ARTE TIENE SUS BASES EN EL
MUSEO QUE SEGUN EL ICOM
(INTERNACIONNAL COUNCIL OF

POR LO QUE ESTE CENTRO SERA UNA PROPUESTA QUE SURGE
DE LANECESIDAD DE ALBERGAR ESTA CORRIENTE.

SIENDO ASI EL PRIMERO EN MEXICO DE ESTA CATEGORIA, AS!
COMO DE LOGRAR UN EDIFICIO QUE SEA PARAMETRO DE LO
QUE LOS ARQUITECTOS JOVENES PODEMOS HACER EN UNA
REALIDAD  MEXICANA, PALPABLE TANTO SOCIAL, COMO
POLITICAY ECONOMICA.

ES AQUI DORMDE LOS CONCEPTOS SUBJETIVOS JUEGAN UN
PAPEL DE GRAN IMPORTANCIA TANTO EN LA COMPOSICION
ARQUITECTONICA COMO EN LA VIDA MISMA GE LA SOCIEDAD
MEXICANA.
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Por ARTE ALTERNATIVO s ENTICNDE TODA MANIFESTACION
ARTIBTICA EUECUTADA FUERA DE CUALQUIER CONTEXTO OFIGIAL,
LOY ESPACIOS ALTERNATIVOS VIGENTES DURANTE AROS
BETENTA ERAN PEOUCNALD INSTITUCIONES INDERENDIENTES LAS
CWALES ALBERGAHAN LAS OHBRASG GQUE NO PODIAN SER
CUNTEXTUALIZADAL DENTREO DEL MAREO TRADICIONAL OF LOS

MUBERDS O GALERIAG.
DE AHI QUE LAS BUDLCGAB, FABRICAS O SATANDOS FUNCIONARAN

COMD CENTROL DE DIFUSION PARA £L performance, Yidoo,
insialaclones, body art v+ arte povera cNTRE OTRAL TENDENCIAS
COMDEPRTUALEG.

L arfe altemativo e 1IN PROCESH DE EXPERIMENTACION QUE
TOMA RIEBGOH AL IR MEZGLANDO LEMGUAJES Y RECURSOS
ARTISBTICOS A TRAVES OE UNA VISIAN COMPROMETIDA QUE
INGIDE M NUESTRA VIDA, ¥ QUE, A TRAVES DEL MANEJO DE
EGRACIONE Y TIEMPOO REALESD, INTENTA TRANBFODRMAR LA
REALIDAD REDEFINIENDO ElL. ARTE Y SUS DIVERSOS
SIGNIFICADOD .

Enlo década de los 60'S se estaban viviendo profundas transformociones
socioles en todo el mundo, y México no fue la excepcidon. El are
mexicono pedia a gritos desperiar la conciencia de la gente, asi que
empezd a opoderarse de calles y espacios publicos para hacer llegar la
fuerza de sus mensajes.

£l grupo “Tepite arte acd” que se forma en 1973, se va apoderando de
espacios no comunes para exponer su arle. Patios de vecindades,
plazuelos y salones de baile, entre muchas otros, son escenario de una
sorie de propuestas plasticas que muestran toda la esencia de! barrio.

De Proceso Pentagono surgen dos figuras muy impartantes en el
desarrollo de la instalacién en Méxice: Corlos Aguire y Felipe
Ehrenberg, que usands todo lipo de materiales a su alcance le dabon al
arle un caracler mas humacno.

En numerosas ocasiones los grupos elasboraron piezas con un fuerte
contenido politico y saciul, lo que ho sido interpretado por criticos, e
incluse por muchos de sus integrantes, como una reaccidn ¢ lo realided
de Méxicodespués de 1968,

El papel de Brasil es clove @n el suigimiento de la instalacidn, pues enla
década de los setenta, duronte la Bienal de Sau Faulo, el movimiento
toma gran fuerza esparciéndose por toda Latinoamériza. De aqui surge
toda una generacién de artistas dedicados a este génera.
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[ Performance o Arte Accion ]

A PESAR DE BUE PARECIDUE IION LOS ARTED ESGCENICAD CL
perfonnance E9 UN RESULTADD OE LA AMPLIACION DE
MEDIOSG DENTRO DE LA ARTEG ViIGQUALED.

El performance es un género basado en la
accion real desarroliada en un espacio real y en
un tiemporeal.

EN unN pl'l’fﬂl‘llllll’l(‘(‘ EL ARTIOTA ac PREGQENTA, ~ND
REPREBENTA, A DIFERERIDIA DL TEATR, LA ACCIAN NO E6
ACGTUACIAN: G EL ARTISTA BANGBRA, LA GANGRT NO EfS DE
uTiLerla,

NO SE REALIZA CON WUN ANTECEDENTE TEXTUAL QUE
INDIGUE UNA CIERTA £P0CA HIGTARICA O UNA LOCALIZARION
SUPUEATA. LAG OBRAD S8E PLANCAN HARA UN INSTANTE Y
EBPRACICH egpECiricos N QUE HC ODESBARRKULLANM {fun
MUBED, UN EBPACIO ALTERNATIVU, UNA DALERIA, un
e8PACIO PURLICO O PRIVAD( CUALRUIERA)}, LA EXPERIENTIA
HBE DA LCN EL INSBTANTE! EL PERIDOO DC LA VIDA DE LA OHRA
Eg CL TIEMPO EN QU TRANLGCURRC,

El performuance (que en inglés significa preseniacion,
ejecucion) envuelve deniro de sus posibilidades desde
investigaciones introspectivas de la vida del propio artista
hasta rutinas derivadas de la vida diaria, de ritvales catdrticos
a pruebas de resistencia fisica, desde producciones
mullimedia altamente sofisticadas hasta experimentaciones
con medios masivos.

En el performance el artista puede manipular diversos objetos
o materiales y echar muno de diversos medios como la
musica, el texto, la iluminacién o medios tecnolégicos. Esto
siempre alrededor de la accién punto fundamental del
performance.

Aurnjue algunos de los performance MAas conocldos sean
occlones limite, casl suicidas (cormo la acclon Shool, 1971, del
norteameticano Chils Burden, en la cual e anlsta se dispard en
unbiazo)

el perforrmance no es un acto necesariamente
violento.

Dentio de su vaiedad coexisten formas tales como las
expelimentaciones

sonoras Y musicales del masico John Cage, los acciones
esquemdticas y riualistas del alemdn Joseph Beuys, los
conciertos muliimedia de Laurie Anderson o |as

transtormaciones tisicas por medio de clugia de la arnista
hancesa Orlan.

W Mgy,
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5 ALGUNOS DE LOS ANTECEDENTES LEJANDOS RESULTAN
[ Aniecedenies ] LOE E8PECTAZULDS INTERDISCIRLINARIOS DEL
MOVIMIENTD DADA ENTRE ELLAS, LAS
PRESENTACIONES EN CABARET VOLTAIRE EN zum::H
(1916). POSTERIORMENTE £82 POSIBLE RASBTREAR
FUNTOH DE INICIO EN ALGUNOS DE LOS EVENTOS
DESARROLLADOS POR LOS ARTISTAH ASOCIADOS AL
ERURD FLUXUS. FUNDADDO POR BEORGE MACIUNAS EN
LA DECADA DE LOS SESENTA, UN CAMUIN
DENOMINADOR DEL GRURPD
T ES UN AMPLIO ESPIRITU DE RPARTICIPACION SOCIAL E
INTERVENCIAN EN LA RUTINA COTIDIANA.

P CON MEDIOS Y ELEMENTOS NO TRADICIONALES EN EL
ARTE.

LosS HAPPENINGS, (EVENTOS EN LOS QUE LA ACCIAN

DEL PUBLIGE DIRIGIDA POR EL ARTISTA E5 EL PUNTO

CRUGIAL DE LA DBRA) GQUE FUERON DESARRDLLADOS

b DESDE FINALES OF LOS CINCUENTA SON UND DE LOS
ANMTECEDENTES PRINCIPALES DE EBTE GENERO.

lLAS CONSTRUCCIONES REALIZADAS CON BLORUES DE

HISLD DE ALAN KAPROW SON LN EJEMPLO. PERDO SIN

En Méaico la historia dol performance se remonta a principios de la década
de los setento. Grupos cama Suma y Proceso Pentégono, formados por
arlistas jévenes comienzan a desarrollar obras que ibon desde la elaboracién
de carteles hasta acciones en espacios piblicos. Antecedentes son también
los especticulos experimentales de Juan José Gurrala y los Hoppenings de
Alejundro ledorawsky. .

Durante los ochenta los grupos desaparecen y se da una moyor
individualizecidn de la experiencia. Felipe Eheremberg, Melquiades Herrera y
Marcos Kurtyez son pioneros en esta disciplina.

Los seis emisiones del Fustival de performance, realizado originclimente en el
Museo del Chopo y posteriormente en Ex- Teresa

Arte Alternativo ubrié un espacio de confrontfacién entre arlistas nacionales e
internacionales y el poblico. Entre los ariista jdvenes mdés destacados de esta
género podemaos nombrar o lorena Wollfer, Hortensio Ramirez, Elvira
Sontameria, Cesar Maitinez y Roberto de la Torre.

[ Performance en Mexico ]

| " - TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

OTRO PUNTD CARACTERIBTICO ES LA EXPERIMENTACIAN

6




[ Instalacion |

INICIALMENTE EL TERMINDO
instalucion, DENTRO DE uUN
CONTEXTO ARTIGTICO, BE UTILIZABA
PARA DESIGNAR EL MONTAJE, O
DIBPOBICION ESMPACIAL A NIVEL
MUBEOGRAFICO, ©0E uNA
EXPOBICGIAON. EBTA RELAGION NO €8
GRATUITA 81 TOMAMDS EN CUENTA
LA COMPLEJDAD PROAIA DE LA
INSTALACICIN.

La instalacién es un trabajo
desarrollade en y para un lugal
especifico. .

HACIENDO UBD DRE O8JETOLG, E
INCLUSED DIGBTINTOS MEDIOS, EL
ARTIBTA PRESENTA LA OBRA COMO
UNTODO ¥ NO COMO OBJETOS PARA
BER VISTOE DE MANERA
INDIVIDUAL. ESTE PLANTEAMIENTO
TIENE UNA FUERTE RELACION CON
LAE CARAGTERISTICAS DE ESPACIO
Y DEL GCONTEXTD. EN LA
instalacién, conrFarmana caomo
UNA INTEGRALION ENTRE DISCURSO
Y LA ESPACIALIDAD, LA OUBRA GE
COMPONE DE GRANDES
ENSAMOLAJES, LOS CUALCH
HUEBCAN CREAR UNA HENGSACION
ATMOBFERICA.

La instalacién privilegia una experiencia en la cual et
espectador es circundado por el arte,

Dicho de otra farma el espectudor habita ¢l espacio propuesto,
esta en el arte y no ante él. £l desarrollo du la instalacion comienza
a principios de los setenta, relucionado en mayor medida con
propuesias de arte conceptuct. Las instalaciones son generolmentc
desmanteladas daejando  solaments documentacion  (bocetos,
folografias, registros en videos).

La profundidad de la refacién de la obia con su contaxio varia. En
algunos casos, es una relacidn merumento fisica y hasta repetible
en ofro espucio de exposicidon. En otros, lu profundidad con las
cargas significantes, histéricas y sociales de un sitio especifico,
hacen el planteamiento de una especificidad mayor y obviamente
irrepetible.

Algunos antecedentes / representantes

Antecedentes son obras del pariodo Dodé como la Menzbou de
Kurt Schwilters, grun escultura que crecia dio a dio por ka odicidn
de elementos que el artista halluba en la calle durante sus paseos,
oquele eran regalados.

De igual manera los aporiaciones de constructivistas como El
Lizzitsky y sus esculiuras espaciales, yel proyecto de monumento
para la Il Internacional de Viadimir Tatlin. En esta Oltima se
conjugaban uro Serie de formas geométricas fundamentales en
relacién con una estructura arquitecténica para ser usada como
oficina de comunicaciones. Posteriormente las ambientaciones
derivadas del arte Pop como los montajes de Edword Kienholz y
obras def grupo Fluxus son puntos que servirdn a modo de semillas
paru el desarrollo y variantes del géncro. la amplitud
de las expresiones del género instalocidn, incluyen
obras como las experimentaciones con fexto es
espacios publicos de Jenny Holzer, las estruciuras y
diagramas de energia del olemdn Joseph Beuys, los
construcciones almosféricas del artista ruse i yo
Kabakov y lus instalaciones de Gary Hill y Bill Vicla en
las cuales el video y lu imagen proyectada juegan un
papel fundamental, en la creacion de espacios.

La variedad del genero se ve reflejada en lo creacién
de subgéneros: Foto Instalacidn, Instalacién
Sonora, Instalacién Interactiva y Video
Instalacién.
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En la instalacién en México, al igual que en el performance, las primeras aproximaciones a este génera son
desarrolladas durante los afos setento por las agrupacicnes de artislas caracterislicas de este periodo.
Posteriormente algunos espacios obieros o la experimentacién como la galeria del Audilario Necional darén
cabido @ experimentaciones de este género. Resultan representativos las obras de Helen Escoboedo, Eloy Tarcisio,
Felipe Ehrenberg y Carlos Aguirie. [luranie los novenla la proliferacion de espacios alternativos como La panaderia,
Lo torre de los vientos y Arl Deposit, junto con la fundacion de Ex- Teresa Arte Alternativo y el espacio de musecs
como el Universilario del Chopo y el Museo de Arte Carrillo Gil son causas para un creciente desarrollo de variantes
de este género. Eventos exclusivos para la muestra de instalaciones son el concurso de Instalacién para adistas
jovenes de Ex- Teresa y el inlercambio In-Site en las ciudades de Tijuana y San Diege. Algunos artistas a destacar en
nuestro pais: . Gabiivl Orozeo, Diego Tolodo, Ervique Jozik, Ei yrupo SEMEFO, Verena Grimm y Miguel Calderdn.
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[ Arte Obijeto ]

DURANTE LA BEGUNDA DécADA DE EGTE 9IGLO Y
PFRODUCTO CEL MODOVIMIENTO DADA, APARECEN LUNA QERIE
DE ODBRAfl] DE FORMATO REGULAR Y F-'EQUE':JD CuvYAas
CARACTERIGTICAL NO ag ACOPLAN cCaoN Ltas
LINEAMIENTOS DE LA ESCULTURA TRADICIONAL., LEWDS OE
WTILIZAR LOS METODOEG TRADICIONALEE GOMO MOOCLADD
N= VACIADOD LAS oasRrRAg REFERIDAEG TENIAN
CARACTERIGTICAS DISTINTAS EN EJECUCION Y Sus
CUALIDADES LAS VUEILVEN DIBTINTAH DISICURSIVAMENTE.
ESTAGD OBRAS,

CONFORMADAS POR OOJETOS ENCONTRADOS Y ALGUNDS
ENSAMBLADOS CON OTROS MATERIALES REPRESENTAN UNA NUEVA BETA EN LAG RESOLUCIONES DEL
TRABAJO ARTIGTICO. EL PESO SEMANTICO OE LOS OBJETOB PRODUCIDOS POR LA SOCIEDAD EN
CONTRAPBUSICION A UN CONTEXTO Y LECTURA ARTISTICA BE PRESENTA COMO UNA DE TANTAS
EBTRATEGIAD DE LXPANGION DE CONCERTOS ¥ ELEMENTOS ARTISTICOS.

El paso inicial es dudo por Marcel Duchamp al inicior su serie de Ready.mades, objetos encontrados cuyas
propiedades de forma y significado son confrantados y a la vez resignificodos en un espacio artistico.

La famosa Fuente 1917, de Duchamp un urinario colocado sobre el piso de la galeria inaugurg una visién en la
que los objetos producidos por la sociedad se inscriben en el contexto artistico de manera directa. Otros ortistas
representativos son Kurt Schwilters, Man Ray, Jean Arp y Baargeld.

Posteriormente estos objetas seran bautizades como ensamblajes por los criticos Poter Selz y William Seitz
durante la expozicion The Art of assemblaje realizeda en el Musco de Arte Moderno de Nueva York en 1961.
Los ensomblajes son la contrapropuesta tridimensional ol collage. Su desarrollo mayor se da durante el
movimiento surrealista, el cual wiliza insistentemente los asociaciones poéticas dadas por la conjuncion de
objetos de distintas proceduncias. Antistas desde Andre Bretén en sus objelos relacionados con sus textos hasta la
taza de te forroda de piel unimal de Meret Oppenheim realizada en 1936.

Duranie los sesenta el periodo Pop es uno de los herederos de este tipo de soluciones contando con artistas
destacados como Robort Rauschemberg, Edward Kienholzy Jasper Jons.

Durante los sesenta y los setenta los movimientos como Fluxus, el arte conceptual y € minimal recurnen
tamblen a la realizaclén de obias tidimensionales realizados por acoplamiento de elementos ya
procesados o manutaciurados. George Maclunas organizan vaiias exposciones de mualliples
encaminadasa financiar los proyectos de exposiciony exhibicion.

Actualimente algunos de los proyeclos de Jetf Koons y Mike Kelly renuevan con una vision kdnica objetos
decorativos el primeioy juguetesy enseres Infantiles el segundo.
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El término arte objeto es un término local,
no existe equivalente a nivel internacional.
A nivel mundial se manejan para designar a estos
objetos las algunas de las siguientes calegorias:
Muebles disefcdos por artistas: enseres de uso
diario desarrollados dentro de propuestas
estéticas, mas cercanas al disedo.

Mdaltiple: edicidn limitada de pequenos objelos v
obras reproducibles en serin, destinado a un
publico consumidor de cluse media con precios
cecesibles.

Performance props {utileria de performance)
designa ohjetos y elementos utilizados durante lo
realizacidon dv un performance.

Escultura de pequefio formoto. Producciones
esculidricas de tumano reducido, y de facil
matizjo. En algunas ocasiones se les hace pasar
come objeios Modelos o maquelas. Incluso los
prototipos iniciales de un proyecto son
presentadas de esta manera.

[ Arte Objeto ]

México y la tendencia objetual ] O
Durante el periodo surredlista en México apoyodo
por la estancia en nuestro pais de artistas de los
treinta artistas como Wolfong Paalen, como
Leonera Carrington y Remedios Varo, dentro de
aste conjunto de arlistas se encuentran obrus de
José y Kati Homa. Posteriormenle durante los
sesenta artistas como, Gabriel Macotela, Albertc
Gironella, y Adolfo Patifio retoman desde una
vision neodadaista la funcidn del objeto y el
collage pictérico. En fechas mas recientes artisics
como Ricardo Anguia y Carlos Juurena mantienen
en su trabajo reminiscencias de objetos de cultura
popular en sus estrategias objéloles.

Algunas de los obras de Cisco Jiménez, Gabriala
Lépez Fortillo y Paulo de Santiago, cada uno con
distinlos materiales realizan obras de corle
contempordneo y formato pequefo que bien
pucden entrar en esta definicién.
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[ Historia de los Museos ]

ANTECEDENTES HIBTORICECS
ANTER DE QUE EXISTIERA EL MUSER COMD SE CONDCE

H3Y, ES IMPORTANTE SENALAR QUE HUBD ANTECEDENTE!R

REMOTOS ¥ VARIABLES DEGDE 4000 A. C.

DESDE EL HOMBRE DE NEANDERTAL ¥ CRO-MAGNON,
HUBEO LA NECESIDAD DE CONFRONTAR ELEMENTOSB QUE
FIUERAN DE LA REALIDAD I ESTUVIERAN VINCULADOS A

ELLA, OSJETOS TRIDIMENSIONALES DADOS EN EL TIEMPO

Y EN EL EESIPACIO.

EL HOMHBRE, ADEMAS DE COLECCIONAR OBJETOS CON UN

SENTIDG HIGSTARICO, RECOGIA O0BJETOB ¥ LOS

ACUMULADA cOMO TESTIMONIO DE ALGD QUE vivith v vIO;
IGUBALMENTE CREG QUJETON Y LOS CAONBERVO CON EL FIN
DE TENER UNA VIVENCIA EN RELACIAON CON UNA REALIDAD

DETERMINADA.

A8 NACIERON LAS CUEVAB DE ALTAMIRA ¥ LA PINTURA
RUPESTRE, RON MOTIVOS DE TIPO MAGICO ¥ RELIGIOSO,
ORIENTADAS MUY CONCRETAMENTE A LA NECESIDAD DE
ABEGURAR LA CAZERIA. o )

DisuuAaBAN ANIMALES ¥ LDY CONFRONTABAN CON EL
PROPAEITO DETERMINADII DE RECORDAR UNA REALIDAD.
AQU‘ HAY DUOE TIPS DE OBJETOED LOS DE LA
NATURALEZA ¥ LOS RUE CREA ElL HOMORE, REALIDAD
NATURAL ¥ HEALIDAD HUMANA, ¥ ES EN EL MUSEDQ
DONDE GE DA ESA REALIDAD, NADA MAB QUE AHORA EN
FORMA BIBTEM/‘\TIL‘A. PRECISA ¥ METODOLBGICA MUY
CARACTERISTICA DE EBTE LUGAR.

EN LA ANTIGUEDAD LOS HOMBRES TRIGUTABAN SUS MAS
LOGRADDS DOJETOS A LAG DEIDADES.

ASf LOB MEXICANOS DE ENTONCES DEFUSITABAN SUS
DFRENDAS AL PIE DE LAS PIRAMIDES, ¥ LOS GRIEGOS
HACIAN LO MIBMO EN EL MOUSEISN, TEMPLO
CONSAGRADLO A LASB MUBAS.

Epoca Prehispénica
Mient:as en Europa durante
el siglo XV sa ejercia el influjo
renacentista en los ortes y el

pensamiento, en otras
regiones del mundo,
importantes civilizaciones
seguian su curso. Asi en
America aparecian las
primeras colecciones que
dieron lugar a la creacién de
los nuevos museos partiendo
de dos de las grandes
culturas prehispdnicas: los
incas del Perd y los aztecos
del dltiplanoc mesoamericano.

Al llegar los espaioles al Pery
se encontroron con {abulosas
colecciones de objetos de
variadas clases y materiales,
principalmente orfebreria en
oro, depositados, al igual
que la Grecia antigua, en los
templos dedicados a los
dioses. En Meso América,
habia también tesoros de
valia similar custodiados en
templos y palacios de lo gran
capital, Tenochtitlan, clonde
se acumulaban ofrendas y
tributos con trasfondos

i
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Epoca Colopjal

Del impacto cultural que tuviera Europa con América, surgié lo necesidad de conservar las
costumbres, los tradiciones e interpretar la religién de un pueblo que al ser conquistado tuve la
necesidad de simbolizar y no olvidar su origen. Asi, la museclogfa novo hispana no fue producto de
la mentalidad milagrosa, sino del naturalismo ilustrado de los reyes borbénicos, principalmente
Corlos IH, y de su ego de superioridad interior, civilizacién y barbarie y despojo conquistador. El
archivo de Larenzo Bolurini inicié la gran coleccién que contiene el futuro Museo Nacionol; su
recopilaciédn consta de cédices y documentos indigenos que se remontaban hasla el archivo
prehispanico de Texcoco.

Con la corquista surgid el choque de dos mundos y el interés por conocer el significado de todo lo
que en ellos existia. Los maravillosos objetos olimentan el ego del conquistador y de los reyes
borbénicos, Carlos il empezd a reunir importantes colecciones prehispdnicas (origenes de la

muscologio mexicona).

| Historia de los Museos |

Gabinetes Novohispanos

Del vieio mundo llegaron a México los gabinetes. En su origen eran muebles donde se guardaban
objetos pequenos y muy apreciados. A tinas del siglo XV y durante el siglo XVI esta palabra se apiicd
también a salas de pequenas proporciones donde se guardoban piezas raras y valiosas. Asi legd o
México este nuevo conceplo espacial, el gabinete, a fines del siglo XVl el cudt! firecera durarite
todo el siglo XiX. Se abrieron los idealkes humanistas por estuciar y observar 10do lo creado en ¢l
universo. para enriquecer la vido de los que ferjaiian la historia. Hubo clasificacion cientifica v la
Transtorrmocidn de blensas privados en patirnonios nacionalas.

La evolucion del gablnete se inicié de 1779 a 1783, con ios proyactos de Constanzo para el
gablneie o museo del failes de giabado. Aunque el 1aller fue fundado desde 1778 y durante esos
anios llegaron algunas colecciones. probablemente no estaban expuestas al plblico. Dasde 1791,
por lo menos, si se contala ya con una galkeria artisliica pudlica. En 1787 fue la solemne apertura
del redl jardin boldnico. con tiarlin cla Sesse cormno ditector del mismo. En 1790 fue la inauguracion
del Gatinete o Museo de Historia Natural, ublcado en la calle de Fialeros nim.89 y fue fundado por
José Longinos Marinez.

T2SIS CON
FALLA DE ORIGEN

e e




e e St g < W

Siglo XX

La evolucién del gabinete fue espectacular gracias a tadas los colecciones de objetos de ciencias y de fisica que
se iban integrando al conocimiento del publico. Humboldt, en 1803, comprobé que ya existia en el Colegio de
Mineria de México “un gabinele de fisica”,

Entre 1805 y 1808 el capitan Guillermo Dupaix y su grupo de investigadores hicieron estudios para recoger
piczas arqueoldgicas acerca de los monumentos prehispénicos. La primera junta de antigiiedades fue nombrada
por el virrey iturrigaray (1808-1822). Con esto se inicié en México el desarrollo del gran espacio que mds farde
seria el Museo. .

A la vez que evangelizaban, los misioneros hicieron grandes recopilaciones e interpretaciones de todo la
herencia cultural de este nuevo mundo. La cuestién de la patria museable constituye el hilo conductor del Museo
Nacional. El indigenismo museogréfico incipiente, que se plasmé en una especie de coleccionismo patridtico,

Siglo XX

-l 3 Et museo fue el resullado de un doble proceso de apropiacion-
exproplacion, producto de la histeria escondida entre los indios, sus
productos culturales directos y los que se autoconsideran sus
herederos, 10s criollos mestizos. Ademas de representar el espejo Indio
de los mexicanos que forma parte intiinseca del llamado Indigenismo
independentista.

Enifre los museos mas importantes del siglo XX se encuentran el Museo
Nacional del Arte de Slivio Contii (1914-1911), edificio que integra en
sus lachadas combinacién de los estlos renacentistas florentino y
clasiclsmo francés; el proyecto del Museo Expetimental EL ECO, de
Mathias Goerz (1952); el Museo de Histoiia Natural (UNAM) de
Alejandro Caso Lombardo, Jorge Stepanenko y Margarnita Chavez de
Caso (1964), relevante por la distibucion de sus salas; el Museo de
Antropologia de Xaplapa, Veraciuz, de Edward Dunrel Stone y
Asoclados (1984) con espacios generosos que se extlende de un
extierno a ohro de la construccion, los programas arquitectdnico y
museegrdtico son de Jorge Agostonl e lker Laraur de Museogralica,
$.C.; el Museo Cultural Arte Contempordneo de la fimna Sordo
Madaleno y Ascciados S.C. (1986); el Museo de Sitio, Zona
Arqueoldgica de El 1ajin de Teodoro Gonzdiez de Ledn (1991), ia
distiibucicn pante de un caming simidlicamente ascendente que va
hacia las ruinags.
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Patrimonlo Cultural

Atiguo Caego de Son ldefunso
Aectivo Gerera) de la Naaan

Casa de Curninizo 0 ¢4 Low Cansiiuyertes .
Case Miseo Liis Barragin

Cortrn Conritario Culinctn

Cento QUts o Arte Cudemparanoo

Cemo Qutsdl de Utaratrn

Certro Cubaw tdro Fabeda

Cuntro a3 s tmagen

hrseo David Altin © S quares

Museo e Ate Cateriponico Corrilo At
Musco o: Artes Gt Licus Juan Pulio

Museo ue Arte Madarna (a)

ML 20 do Arto Modarmo ()

hauseo Cnsa Aifonso Reyes

lAszeo g Corn dafa Clucad du Méuato
Mueo oo Coiiras £iopasares

Mmoo de L Carieny

TARCO dr ntisrtos Mwcles

hasseo oe 'n Aasrcla Medcuns

Mo 0n D Eusiice de Cundalupe

Mar-oo sz ia Canicatan

Musto i ls Charresla

rseo dela Qecay de Médoo

Mneo daln Latenontiste Mexicana “Lus Mo grez Ranay”
Moo e la Med oo Mexicnna

Musco deln Paiclo

Mureo 0z lo I atis (Riptey)
Museo ot tus Rayos X
Musco de San Carlos (Prledto de Duenssta)
Museo e Surda Teresa Lo Aggue
Muses 0d Wegoo Falaco o fozadspaco
Museo a3 Caruca

Auseo dd Zapato

Musew Ciego Rvern Anatvsolcotl

Mizeo Oclores Olvendo Padfio

Musco Fomnento Cuitsal Banamex

141300 Franz Mayre

Museo Frida Keho

Miseo Jost L3 Qicvas

Museo Legislatvo dela Caunes do L1 puamtos
100 Soumays

Muneo Muryd Diego Rivesa

Musoo Nndanat de 4 cpxdogla(a)

JAsseo Nadonal de Aropdagialh)

Museo Nadonal de Atropdoria Setecan Jela Cdeconn
Mureo Nndonnl de Qultras Fopdares

Museo MHedanal de Histana *Cesdlo de Chaputtepoc™
Museo MHadonal de Arto (k)

Museo tlaaaiedl de Arins o idmaies Poputwes
Miseo tadonal de Hatarta

Museo Nagon:t Sen Catos

Museo Nauonal de |s Acuarela

Museo Naconsf dele Estampa

Mys00 Nagonal de La Revauaan

Muino Nadanel de las Qunses

15260 Nadarud de las Wtervenaaes

Moo Nadona da Beilas Artes

Musea Pracatecs Wranal do Sart D12go
Musoo Posial

MuIsco Rrino Tnmayo

Nusto BERFIN

Musco Saumayn

Museo Teawlogco Oela CFE

Museo Unner stirio Catemgar énoo de Arte (MUCA)
Museo L rverulizio de Qencias y Arles

Mursec dd Héraloy Fuos e Ao ca
Muscodd Tempio Mayor
Anacataca Wiona

Eain da Ate PUtco Basewos
Miseo Unfvuruteio dal Chapo
Museo Wha! Dego Rivera
Muaco y [Iticteca Posts o Flatele
Peiscio do Dedas Ates (2)
Priacio do BeBas Artes (b)
Museo Inta wenvo réerel

Fumsatecs det Tereio de ia Profesa
Sedndela Pissca Magcans

Turwd cefa Caxia

Un worsum Muaec de Qeraes
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CATEGORIAS:

g PFOor 8U NATURALEZA

POR BU DERPENDENDIA

PDR SU MOVILIDAD

)
> FPOR 88U TEMATICA
)
>

POR CL TR0 DE §§US COLECCIONES

Mus,eos MNaturales o n sdu
Fusoos Programa

Museos-bus
Museas sobtu neles

15 [ Cperames §

Nacionales
I Otcaies h Regionales o Provisionales
Municipales

Lnversitanss

Escalaivs

Pravades

T §

CONCLUSION:
De acuerdo a esta clasificacién el Centro de Arte Alternativo pertenece
al grupo de Muscos por Temdtica.

[ Clasificacion de los Museos ]

PARA CLASIFICAR A LOS MUSEQS DE UNA MANERA MAS EXTENSA DAREMOG S GRUPOS O

Arqueologicos

At E|

Folidoticos ~
Aste Populsres

Arte hasta e Siglo XX

Hislorkcos Aste contampordnen
do Asto: § {Aste Sacro

Tecnkos
Clencias Inddustricins
Naturales: De transporte

De Descub

Monograficas
Fintslicos
Numismiticcs

S U |
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[ Funcion del Museo ]

AUNQUE HOY EN DiA LOBS MUBEOS DEBEMPENAN LUNA DIVERSIDAD DE FUNRIONES SEGUN UU
GENERO; EXIBTEN CQINCO FUNCIONES CON LAS QUE TODD MUSEQ DEGE CUMPLIR QUE SSON!

1.- Recoleciarn COMAPRENDE TODAS 1LAS ACCIONES ENGCAMINADAG A FORMAR O ACRECENTAR LAS
COLECOIONMNES DE LDE MUBEOS.

LA UDLEDCIdN PUEDE TENER DIVERSOS QR‘GENEB. PUEDE S8ER EL RESULTADO DE UNA
DONACIAN DE UNA COMPRA O DEL TRAHAJD DEL TAMPO.

2.- Conservar: IMPLItA UNA GERIE DE FUNGIONES QUE VAN DESDE ELL. MANTENER
FERMANENTEMENTE UN BUEN ESTADDO LAS PIEZAS, HASTA EL CONTROL DE LA LUZ, HUMEDAD,
TEMPERATURA, TAODO E6TH £68 COM EL PROPOSITO DE EVITAR EL DETERIORO DE LAS ’
COLECRIONES £n EXHIBICION O EN BODEGA.

3.- investigarn Eo una TAREA PROPIA DE LOB ESPECIALIBTAB EN CADA COLECCHIN, MATERIALED
Y £PGCA. EG UNA FUNCION QUE AUNGUE NO TAN OBVIA EN UN MUSED, E8 SUMAMENTE
IMPORTANTE, YA QUE PROPURCIONARA LA INFORMAGION DE APOYE NECESARIA EN CUALRDUIER.
EXPOsITIGN. i

4.- Expcner: EOTA ES LA FINALIDAD FPRINCIPAL CN LIN MUSEQ Y LA FUNCHIN QUE LD
IDENTIFICA CAOMO TAL., UM MUGED NO TIENE RAZON DE GER, G! NO TIENE EXPOSICIONES.

16
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[ Museo de Arte ]

“EL MUSEQ £9 UN ESPACIADD DEL EXCEBD. EN EL MUBEO SE ACUMULA v EXHIAE EL EXCESDO
HOGIAL DE LA INFORMACION, BE APROVECHA EL EXCESD PERSONAL OEL TIEMPO, SE EXHIOEN
OHJETHS BUYA EXISTENCIA E0 EXCEGIVA EN TERMINOG UTILITARINS Y SE APROVECHA UN EXCZESO
HIIZIAL DFE EGRALIL, DEDICADII A UNA ACTIVIDAD INFORMATIVA ¥ RECREATIVA™

60

— 23

LA ORGANIZACION S00LIALL ¥ EBPACIAL DEL MUSED THRADICIUMNAL CAMOID A CONSECULCNEIA DT LA
INMNOVACION MISGMA DEL ARTE EN LDO SO'S v 6078, LAS DIMENSIONES DE LAS OBDRAS
EXPRESIONIOTAS CN NDRTEAMIL_RIE‘A, EL EgRiRITU DEL PORP ART Y LDS OQJETO8, 1. ARYE
CONCEPTUAL ¥ EL VIDEQ ARTE; DIERON LUGBAR A LN ESBPACIO MAYOR ¥ MAS FLEXIBLE. AGl
MISMUO9 LAG NUEVAS NECESIDADES DE (09 MUSEOH CNRIPUECIERON £C RPROGRAMA
TRANGFORMANDQOLO EN FOCO DEC CULTURA DON ESPACIOS PARA TRABAJAR, LEER ¥ ESTUDIAR.

| S——

Ei. ESPACIO PASA DE BER UN LUGAR DE EXHIBICIAN PERMANENTE, A SER UND DE TRABAJO,
ESTUDIO ¥ BUSQUEDA, CON NECESIDADES DE EXHIBICIAN TEMPORAL POR UN LADO Y POR EL
[TRO, DE GRANDEES ESRACIIN DE ALMACENAMIENTO ¥ CONSERVACIAN DE LOS OBJETOS.

LA CRECIENTE TARECA DE DIFUSIHON, HA ORIGINADO EEPRPACIOS GOMUO TIENDAG, LIBRERIAS, DENTRO
DE LOS MUSEQS, ASi COMI LA CATQIDA PARA LECTURAS O LBRECTACULOS INTERDISBCIPLINARIOS i
DENTRO DE LAG INOTALACIONES ., ‘i_

s

] 7 El inuseo de arte es un espacio excéntrico, se extiende hasta la vida intima, al oparecer su difusién en la g

pantalia de televisién; pero también la vida cotidiuna es incorporada al discurso museogréfico, cuando esta B
cenira su atencién en mostrar espacios como la calle, actividades como 3

el deporte, aspectos de la identidad cultural, o enfoques originales de

dreas culturales especificas.

Asi mismo, podernos ver que cuande la vida cotidiana es considerada ' lf

una experiencia estética, el acento se pone menos en el objeto y mas en

la manera de exhibirlo, es decir la museografia.

T
Cuando nos domos cuenta de los cambios tan radicales que hanr sufrido U
los museos, nos damos cuenta que el Museo de Are, esta atravesando
por una serie de fuerzas culturales que lo definen en términos
necesariomente diferentes u lo concepcién tradicional de las
exhibiciones.

Unc de las tenduncius mas marcadas del siglo XX es lo de los grandes complejos culturales, en los cuales
musecs, y salas Je exposicién san primordiales, aunque no Unicas; son parte de un conjunto mas extenso en B

donde se alojan bibliotecos, auditorios, teatros, centros administrativos, sedes institucionales culturales, escuelos
de arte, centros de investigacian, restourantes, tiendas, etc.

Tal parece que el Musco de Arle, recobra una de las significaciones mas arcaicas y la convierte en signo de su

futuro, actucimente se sigue un programa coimplejo y se enliende como un centro activo, que responde a las
caracteristicas de las obres de arte de este siglo.

o | TESIS CON
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[ Museo de Arte ]

Hace todavia pocos anos, este lipo de museo se resolvia con logica de las galerias de pintura v 1os
mus2os de arte del sigio XiX, que .se basan en espacios de dimendonegs rmaedias paia alojai ia
colecclon, por lo cual se elegian edificios que tuvieran tales carocterislicas de espacio.

|
i
!
|
Sin embargo, e cambio radical que ha presentado la obra de arte dei sigio XX vy la nueva !
concepcidn del museo, han presentado la necedidad de crear nuevos museos de arte |
contemporanco. i
i
i
i
i

Ya desde principlos del siglo se presenta una ruptura en la relacidn pintura-espacio con las opias de

los surredlistas, consfructivistas y futuiistas sovieticos; aunque la rnaycia de las obras de arte, siguen :
dentro de los cdnones convencionaies de un cuadro. Los carnbios radicales en rediiclad ocuren en . " 8 i
las uttimas décadas: su tamarie, forma y caracteristicas han exigido ia fransfornacién del espacio :

expositivo, l

Brut, Pop Art, Body Art, Land Art, Conceptual Minimal, Video Art, Performances Art i
y muchas ohas moddiidades de arte interactivo han ido marcondo pautas paia la creacion de un
niuseo. es decir los espacios dedicados a aicjar obias de arte contempordneo v Que deten posect '
cualidades de flexibittdad, versalilicad y un aito nivel gue los detfina. :

Actualiments podemios decir que conviven dos opciones, que tienden a contigponarse en et
concepio de museo, por un tado lo tendencia modema planteando espacios abieros y lexibies, y
por el ohio lado la tendencia de recuperar la esluctura espacial a base de saas y galerias que
garantizan una exposicion ordenada, concepto que sa picrde con los espacios fiexities.
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[ Museologia ]

[ Organizacion ]

l.A IMPORTANCIA DEL MUBEQ EN LA VIDA :QNTEMPDRANEA. HA LLEVADO AL

BURGIMIENTE DE UNA CIENCIA: LA MUuSEOLDGIA QUE TRATA ACERCA OFE LA ORGANIZACION

E INSTALACION DE LOG MLUSEOS.

LA MUSEOLOGIA O BIENCIA DEL MUSEDO ESTUDIA LA HISTORIA DE LOS MUSEDS, 8U
FUNCIIﬁN EN LA SOCIEDAD, LIS SHUSETEMAS esFrecificos DE INVESTIGACIlﬂN,
CONSERVAGCION EDUCACSIAN ¥ ORGANIZACION, asl COMO LAS RELAGIONES ENTRE EL
ENTORNO FISICO ¥ LA TIPOLOGIA.

EXISTEN TRES COMPONENTES EN LA MUSEDLOGIA AGTUAL: LA ESGALA [NTIMA DEL
CONTAGCTO PERSONAL ¥ PRIVADD CON LOS DBJETOS (CONTENIDD) DE cOLECCION DEL
MUSED; LA EXPERIENCIA EBSPACIAL INTERNA (EONTINENTE)! ¥ FINALMENTE, LA IMAGEN
PUBLICA DEL EDIFICIO ¥ 00U SITUACIAN COMO TAL. UN ELEMENTO DOMINANTE, YA QUE.ES
LA GENERADRORA DE UNA COMPOSICION URBAMA PARTICULAR, T

UND DE LOB PRINCIPALES FPUNTOS DE TODA INSTITUCIAN MUSE‘STICA LO CONST TUYEN
LAS PERFECTAS CUNDICIONES DE EXHIBICIAN AL PUBLICO DE SUS DBRAS.

CUANDD BE DRGANIZA UNA SALA DE EXPOSICIONES DEBEN VALORARSE nas'nNToa p
FACTORES AMBIENTALES WUE PUEDEN DETERIDRAR LAS COBRAS:

(CONTAMINACIAN, HUMEDAD, EXCESIVA LUMINOSIDAD, TCMPERATURA) asl unmc (W8
FOSIBLE CURIOSIDAD DEL PUBLICH QUE HA OBLIGADD A LA INSTALACIAN DE VITRINAS Y
CORDONES DE SEPARACION ENTRE EL OBSERVADOR ¥ £L OSJETO Y EVITAN CUALQUIER
CANO O SUBTRACCIGN. : .

EL ENORME VALOR DE LD EXPUESTO HA LLEVADD A ESTABLECER AVANZADOS SISTEMAS
DE SEGURIDAD. TODAS EETAS MEDIDAS DE PROTECCION NO DEBEN IMPEDIR EN NINGUN
MOMENTO, FOR OTRA PARTE, LA PERFECTA VISIBILIDAD OEL MATERIAL MUSEIBTICO.

El creciente interés de los museos por integrarse a lo sociedad y explorar sus posibilidades educativos
impulsé la creacién de un lenguaije propio, en el que los objetos ya no aparecieran aislados, sino

acompaiiedos de distintos documentos e innovadores progresos técnicos {fotogrofias, paneles, oudlowsuales,

elc.)

Ello debe ir unido, por supuesto, a una organizacién racional del espacio, luminosidad suficiente y una serie

de sefalizaciones y textos explicotivos, que sirvan de orientacién al publico.

Las més innovadoras tendencias museolégicas tienden a convertir ul espectador en un ente active que puede

ver, hacer y fecar.

Este nuevo conceplo representa estralegios de planificacién bosadas en un conocimiento enalitico v fisico de

las condiciones sociales del ambienle, asi como un inventario sistematico de los materiales existentes.y uno
clora evaluacién de los medios disponibles tanto en fo que se refiere a los recursos humanos como
loyisticos.
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LA MUBEUGRAFIA EB UNA ACTIVIDAD ARTISTICA, CUYO DOMINIO SUPONE UN PODER
CREADOR, APARTE DE CULTURA E INVENTIVA VIBUALES ¥ DE CONORIMIENTOS HISTARICOS

¥ TEGRICOG-ARTIOTICOS.

useografia ]

EN CLLA SBE CONGIDERA QUE £L MUBED DEBE SER LUINA HNIDAD VIVA Y UN INGTRUMENTDO
PARA LA POPULARIZAGION DE LA CULTURA, QUE EL MUBED DEBE SALIR AL ENLCUCNTRO
orL pdnuico, CONVIRTIENDOSE EN CENTRO
DINAMIGO DE LA VIDA DE LA COMUNIDAD.

-

M

E

LA MUSEQARBRAFIA SIGNIFICA GLAGIFICAR OGRALS,
ADWUIRIDAL, CONSERVANDOLAL ¥ EXHISBIRLAE;
HL MISIAN PRINCIFAL 0 FORMAR PARTE ACTIVA
DE LA QULTURA DE UN PAIS DETERMINADO.

Es un arie que se desarrolla can el {in de exaitar los valores artisticos y educor la sensibiilicdiad y la
imaginacidn del especlador para que esté en condiciones de disfrutar y recrear el arte. Asi, la museografia
conviere el legedo artistico en participacién popular

La museogralia, por medio de los recursos estéticos, debe crear plataformas valoratives para confrontar cl
espectador con la obra de arte: y posibilitar la vivencio ortistica, plenamente. Es condicionanta importante del
proyectn arquitectdnico ya que hay una relacidn intima entre el espacio consiruido y la recreacian del mismo
a ravés de los recursas museograficos.

El hecho muzeogrdlico se da en el objeto que un hombre confronia; este objeto es significativo de una
realidad que pucde ser pasada o presente, o que es un estimulante para crear olras experiencios para el

futuro. Hay en este hecho vivencias educativas, intelecivales y emocionales.

En la museogralia interacibon dos lenguajes; el que se da mediante la cumunicacién sucesiva de signos que
debe ser armaénica y de facil percepcién, y el lenguaje del espacio desatado por la imagen del objelo.
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=3 JuNTO CON LA EXHIBICIAN DE LOS ODJETOS, LA CONBERVACION £ UMNA FUNCION

[ Conservacion

MEDULAR DE UN MUGED, ES DEBER DEL MUSED Y DE LOS MUSEAGGRAFOS, QUE LOS
OOJETOS ND BUFRAN NINGUNA CLASE DE DANO FIBICO MIENTRAS LA OBRA ESTA €N
BODEGA O £N EXHIBICION. ADEMAS DEL CUIDADD CEIN EL QUE BE DEBE MANEJAR LA OGRA
EN TODO MOMENTDO PARA EVITAR RUE 8E DANE O GOLPE, HE AQUI ALGUNDS CRITERIOS
GENERALES PARA LA CONBERVACIAON DE CUALQUIERTIPO DEOBRAS

[ Climatizacion ]

Lo temperatura éptima en un museo debe estar alrededor de los 20°C  teniendo un
margen mas o menos 5°C siendo preferible la menor. Cuando ia femperotura liega a
pasar de los 30°C el proceso de deterioro de los objetos se acelero considerablemente.

Otro aspecto sumamente importante es el de la humedad. La humedcd relativa es el
factor que indica la cantidad de aguo que existe en el ambiente; para cuantificarla existen
instrumentos llarnados hidrémetros, los cuales deben emplear en cado scla y bodega del
museo.

Las dilalaciones y contracciones que ocacionan los cambios de huniedad, son aun mas -
daiiinos si ocurren repeniinamente, por lo que los objetos deben sertroansportados,
incluso de un museo a otro, en condiciones sirnilares a las de los salas y bodegas.

Como regla goneral ol ambiente debe tener una humedod relativa de 55%, ‘aceptando
fluctuacionas dol mds o menos 10% como mdximo (en el caso de los materiales,la HR
optima es del 30%

Se debe poner especial alencion a lus bodegas y lugares cerrados yo que de dlli es donde
se liende ¢ concentiar la humeadad y cuando ésta llega al 70% de H.R. favorece la
; N praliferacion de insectos y microorgonismos.

Se deben evitar las bandas de humedad; la zonificacién de los
ducdlos debe estar planeada para evitar que cuando haya un
desperfecto no se tenga que mover piezas de las salos de
exposicidn. Para reparar desperfectos se dejan pasos de galo
y registros en dreas seguras.

Las rejillas de salida del aire acondicionado no se deben dejar
< la vista del visitante en las salas de exposicion.

Los ductos del acondicionamiento de aire deben tener rejillas
que impidan entrar ol museo por este madio.

Es importante tener en cuenlta estos factores para el calculo del
aire: acendicionadn y ventilacién y es preciso estar monitoreando constantemente los
distintas espacios del museo.

" TESIS CON
' “ALLA DE ORIGEN




[ Temnperatira v Humedad |

Para el cdleulo de equipos de gire acandicionado,
se tomarén en cuenta los siguientes datos:

La temperotura ideal inlerior deberé ser de 20°C con
una humedad que no rebase el 55%. Lo temperaturo
promaedio del Distrito Federal, oscila ealre los 167 y
los 18°C, llogando o una temparafura mdxima
de33.8°C.

Otros datos importantes son el nimero de personas
que estardn irradiondo un promedio do 140 calorias
al estar caminando a un pase ligero dentro del
edificio. Como es obvio, la iluminacién también es
una fuente de energio que despide calor, por
ejemplo, por cada kwatt/hora, se despiden 860
Keal/hora, mismas que deberén ser jomadas en
cuanla,

La insolacién del editicio v la transmision del calor
do los distintos materiales, influird prefundamente en
la temperatura interior del edilicio.

Por dGltimo, es necesario forar en cuento la
ventifacién y la velocidad a le que podrd ser
inyectado el aire tomando en cuenta el ruido que
producird; en ol caso de un museo la velocidad
recomendable os de 6.00 m/s.
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[ luminacion ]

La luz en ocasiones no es perceplible; la introduccién de la luz debe ser equilibrada paro que el espacio sea
adecuado. La radiacién infrarroja y ultravioleta afecta a los maderas y piedras policromadas y fotopintura porque
al entrar en contacto con el matiz del barniz se producen reocciones fisicoquimicas.

Para evitar lo anterior, los niveles luminosos, cuantificados en luz se deben regular. La eleccién de cristoles o
laminas y la creacién de filiros entre cristales en una iluminacién cenital debe ser la adecuada. Se deberd
aprovechar al maximo la que es natural, tanto en salas de exhibicion como de servicios al piblico y oficinas,
independienternente de la instalocion de sistemas de iluminacién en todo el museo, y de sistemas de iluminacién
especial en vitrinas o en cierlos espucios del recorrido.

La iluminocién debe cumplir dos finalidades: que fo obra aristica reciba la contidod de luz udecuada de acuerdo o
su forma, y que los espacios arquitecténicos se iluminen conforme los requisitos de iluminacién sin dafar objetos.
El musedgrafo, en coordinoacién con el curador, es el encargado de manejar los espacios, colores y la dinédmica que
deberan seguir las piezas de la exhibicién, las cuales son destacadas por la direccidn que se dé a lo iluminacion
pora evitar que lo interaccién quimica que tiene la luz sobre la materia dafe alguno de los objetos.

Al disefior el moniaje de uno exposicién se debe considerar que una buena iluminacién redna los requisitos de
contemplacion comoda; facii visibilidad de los defalles en forma, color, acobado y texturo; fuentes de luz poco
visibles; ningun deslumbrarniento, retlejo,

manchas involuniarias y sombras; entorno visual ogrodable; contrastes adecuadoes y estimulantes; iluminacién
media que asegure el estado adecuade de adaptocién visual; reproduccién adecuada de los colores; efectos
de modclodo donde seo necesorio, dafio minimo ¢ los objetos aristicos.

Elequilibrio de las imitaciones del campo de la vision depende de la reflexidén de la supetficie que se
ilumina, Las pinturas y esculturas deben ser los objetos mds brillantes en el campo de la vision.

El diseno de iluminacion en museos es un frabajo bastante complejo. porgue se requiere tener una
amplia cultura artistica y un conocimiento de los materiales con que estd hechala obra de arte.

Es necesaria la proteccion de ta obra artistica duronte el iempo de exposicion a la luz que incide
directamente en la pleza (cualquier tipo), ya que la luz causa danos ineversibies por ia rodiocién
ultravioleta e infrarroja.

Elfiermpo de exposicion en obras delicadas debe ser minimo. En algunos lugares se Instalan sensores
de ocupocion conaciados alas liamparas gue funclcnan cuando el visitanie se acerca ala obxa.

Fuente de luz. La eleccidn de la luz depende de la temperatura, del color, s es una fuente
concentrada o difusa y de las-testricciones impuestas por la generacion de calor.
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EXIBTEN DOB FUENTES OELUZ, LA NATURAL ¥ LA ARTIFICIAL.

LUZ NATURAL. EB LAQUE PROPORCIONA EL S0OL. PUECDE SER
DENITAL, O QIEN, LATERAL POR MEDIO DE VENTANAS.

[ Huminacion ]

Luz arlificlal. LA QUE PRAOBORCIONAN LAG LUMINARIAS, EGTA
REFREBENTADA BUOR LAD INCANDEBCENTES LAS DE HALAGEND ¥

LAD FLUDREBCENTEG.

La LUZ ARTVIFICIAL EE MAS FACIL OE CONTROLAR ¥ CON ELLA SE
PUEDENM HACER REOALTAR LOS OOJUeETO08 QUE BE DEEEA, U

L UPACAR A OTHRONS. SE O0EDCMN CUIDAR 1LOS ASPECTOS O0OC
PRESENTACION FRCOS DE ATENRIAN, FONDO ¥ ENTORNDO;
ADEMAB j21 4 TIEME QuUE EVITAR £l DESLUMBRAMIENTO
PROVENIENTE DE LA FUENTE LUMINOSA.

EN 1LOG PLAFONES LUMINOSOS BE DEBEN ELIMINAR LAS
DISTRACCIONES QUE ESTASG CAUSBAN PAOR ILUMINACIONES

DEMASIADO ELEVADAR,

Tipos de llurminacién. Los obijeios de una coleccién requieren una iluminacién especifico de acuerdo con sus
carazteristicas y necesidades, para realzar la exposicién.

fluminacién de pinturas. Serd necesaria una iluminacién uniforme, pero no deberd ser demasiado difusa. Lo
iluminacién demasiado difusa destruye ¢l efecto de lalextura yliende a desaturar los colores de pintura y bamiz.

lluminacién en una pinacoleca. Las pinturas en técnicas de éleo, acuarela, acrilicas o técnizas mixios requieren
iluminacién general y homogénea en todoe su dreay superficie, sin dar ningdn acenio dentro de la composicidn. Por
ofro lado, deben evilarse los reflejos y biillas. Se recomienda ubicar la luminaria a 60° de la horizontal del plafén. La

luz rasante evila el deslumbre.

fluminacién en osculturas. Se requiere previamente un estudio de dlare oscuro para definir el grado de constraste
que se ha de ulilizar. Hay que tomar en cuenta que la luzy sombra recrean el concepto general de la escultura, para

bien o pora mal.

Se deben tomar en cuenta los dimensiones de la  escultura parao saber qué cantidad de luz se necesita. Una pieza
pequefia requicre mas que una grande.

En ocasicnes, el espacio esculiérice se encuentra en al exterior rodeado por jardines. En este caso, conviene
iluminar las esculturas desde arriba mediante postes can proyactares. Al Grea jordinada se le pedria dar
entonces un tratamiento discrelo con luz directq, solo como seguridad para la circulacion,
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ESTOS8 ELEMENTOE EXIGEMN UNA LUZ DIRECCIQONAL DOMINANTE QUE PUEDE GQER
NATURAL 0 ARTIFICIAL.. CUANDRN GE AISLAN LAS EBCULTURAS Y BE TRATA DE
ILUMINARLAS CON UNA BOLA FUENTE, PUEDE HABER DESLUMBRAMIENTOS, A
MENOS QUE LA DISTRIBUCIAN DE LUMINARIAS ESTE CONTROLADA CONSUMO
cuipDADO.

[fuminacién en vitrinas. LAS VITRINAG SON CAJAB DE GRISTAL EN LAS QUE SE
GUARDAN PIEZAE DELICADAS ¥ FEQUENAS, SE LESB ILUMINA PREFERENTEMENTE
DESDE EL EXTERIOR, POARUE S) BE COLOCA POR DENTREO Y CERCA, £8 PELIGROSA
LA EMISI(IN DE CALOR ¥ RADIAGIAN ULTRAVIOLETA. PARA EVITAR REFLEJOS, LAS
FUENTESB LUMINOSAS BE COLOCAN SEGUN EL MEJOR ANGULO DE VISIBILIDAD. EN
LAS VITRINAG OF DEDCN EVITAR LOS REFLEJOS CON EL COLOR, LA ILUMINAGIGON
DE LOS SUELON, FONDOS, MURGH ¥ PANELES EN LAG GALERIAS.

Huminacion en escenografias. CuANDO BE RECREA ALGUNA £POCA O PAIBAJE, LA
ILUMINACION DEBE SIER INDIRECTA ¥ CON REFLECTOREDS QCULTOS PARA REBALTAR
ALGUNA FPARTE.

POR MEDIO DE CONTROLES COMPUTARIZADOS EG POYJIALE LOGRAR CAMBIOS DE
LUCESD, LAD CUALES SINCRONIZADAIS CON UNA GRABAGION COMPLEMENTAN LA
HISTORIA ¥ HAGCEN DEL CEPARIO UN EGPECTACULO AUDIOVISUAL.

25 PARA LAE PIEZAS ARQUITECTéNIBAB DE GRAN TAMARNGO SE UTILIZA LUZ ARTIFICIAL,
DE PREFERENCIA DEL EXTERIOR.

Esta seccién se analizaré la luz come causal de deterioro
de los objetos. La luz es un lipo de energia radionte que
al incidir sobre un cuerpo es parcialmente cbsorbiday el
restante es reflejado La luz absorbida se transforma en
energia luminosa o calorifica, siendo esto un factor
imporiante de delerioro en los objelos. La luz artificial
tiene caracteristicas similares a la natural pero varian
entre si en femperaturay color, .
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LA LIZ INDAMNDOCUGDENTES £ AMARILILENTA, 8AJdA TN AZUJLES Y
VIDILETAS POR LI QUE OU CONTENIDO EN RAYOESE INFRARROJAY ED
MAYIIR AL IRTRAVIOLETA. EGT SIGNIFIDA POR LAGZA QUE LA
EMIUSHIN DE CALEOR DE UNA LAMPARA INCANDEBOEMNTE BERA MAY(R
QUE LA DE UNA LAMPAKRA FLUCORESSENTE, SIN EMEARLO, ESTA
ULTIMA RESULTA MAS DANINA PARA LOS UOJETOSE YA QUE MIENTRAH
QUE E1L. CALOR FULDE SR CUNTROLADO POR UN SIOTEMA DE AIRE
ADONDICIONADD, LAS ALTERAGIODINEGG UU“%IEAG v rFisicasg Que
PRODUCEN LA LUNGITUD DE QNDA ¥ LA FRECUENDIA DE LOG RAYOS
.V, NO LO SN,

S1 1.0 TOMAMOE AL 001 DEL MEDIDDIA COMO UN AGENTE
OE DETCRIORME CGON LN VALOR OIL 10Q09% ta LuZ,
FLUDNRESTENTE, RICA EN  RAYDS WV AFECTARIA
ALNEDEDOR DEL 309 MIENTRAS QUE LA INCANDESGENTE
L AMENTE AFEETARA EN UN 159,

EXISTE QOTRA ALTERNATIVA DE IL\IMINAGIL‘JN ES LA CONOCIDA COMO
oE "oAuD VOLTACEY, WUE £SO CAPAZ DE TEMNER L MISMD
RENDIMIFNTI QUE LA INCANDEGUENTE PERD CON MENDSS EMIBIGN
OE CALIN Y DE NAYAS LIV, COMPARANDOLA CON LA LUZ SOLAR, EL
PORCENTALE DE DAFRG £8 INFERIIR AL D 01 9%. L0 CUAL G CAH)
INGIGAIFICANTE.

Por I~ tanio es por estas razones que mi criterio de iluminacion serd el
siguiente: en fos pasillos, andadores, descansos, zonas de trabajo y demds
dreas donde no haya obijctns expuestos, se usard luz fluorescente para evitar
el aumento do temparctura y asi econarmizar en el aire acondicionudo. ls
espucios de exhibicidn y tiodegas tendran una iluminacién general a base de
focos incandescenius, mientras que la iluminacién puntual de las piezas serd
a base de lamparas da bajo vallaje. )

[ Huminacion ]
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Tomando en cuenta la importancia de los objetos en los museos, se requiere
para ellos un sistemo de seguridad ecfectivo; independientemente de la
colaccién a la que pertenezcan, deben tener la mismo atencién en este
rubro, ya que se irata de un patrimonio cultural coman. No hay que perder
de vista que uno de los objetivos principales del museo es el resguardo yla
proteccién de los bienes culturoles en custodia.

La planeacién del inmueble debe permitir la instalacion adecuada de
sisternas de seguridad, como detectores de presencio fisica (intrusion) en
Greas interiores del museo, en especial en las que se guardan o exponen
colecciones, asi como delectores de humo y circuito cerrado de televisién y
de radiocomunicacién para monitorear las diferentes secciones del museo.
Su ubicacion debe ser esirotégicamente secreta, pero de facil y rapido
acceso desde cualquier punto del museo para casos de urgencio. Se
protegerd el perimelro con olarmas ubicodas en puertas, ventanas,
tragaluces, otc.

Un aspecto importanta de lo seguridad del acervo resguardado, es su control
sistemdlico medionte inventario, el cual se apoya en una supervisidn directa
y permanente. Hacer que el personal de seguridad disponga de éste es una
herramienta indispensable para la proteccién de las colecciones.

Es igualmenle necesario una relacién directa entre los diferentes
departamentos para manejar el inveniario de los objetos. Se puede lograr
por medio de farmatos de enlrega y recepcién en solas de exposiciones
permanentes, en los cuales los vigilantes sean los encargados de esta
actividad con la supervisién del jefe de seguridod.

Et control permanente de los objetos por medio de un inventario y de la
inspeccidn directa juega un triple papel, indispensable en lo seguridad del
mus=o, ya que provee un instrumento confra robo, una indicacién inmedicta
de la ausencia de un objeto e informacién descriptiva para recobraroc en
caso de robo.

El control por medio de un inventario es tan imporiante que hay que tener al
dia todos los ficheros y medidas complementarias de proteccién.

En lo referente a este Gltimo punto se debe considerar el opoyo de los
sistemas elecirénicos de seguridad, el conirol de movimiento de colecciones
yde accesos internosy externos. )

[ Sistemas de Seguridad ]
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EL SHIBTEMA POR CMPLEAR SE DISENA CONJUNTAMENTE CON UN EXPERTO
DE BEGURIDAD EN MUBLOS CON BDASE EN LAS PIEZAS DE LA EXpasiciaN
PERMANENTE DE MAYOR VALOR aARTIOTICO,

POR SEGURIDAD BE MANEJAN CONTROLES PARA EL FI:JDLIBD, SERVICIOS
Y ALCEOOB og PERSONAL ADMINIBTRATIVO., Taonos DEQDEN
CONTRODLARBE POR S8IBSTEMAGS DE SCANNER PARA EVITAR LA BALIDA OE
PIEZAL QUE TENGOAN clDIGI] DE BARRALG. PARA ELLOD, A TODALG LAS
PIEZAG B LE DEOE COLOCAR UN CADIGO DE 8ARRAE EN UN PUNTD NO
VIBIELE PARA MAYOR CONTROL.

ESTO3 GIBTEMAB HAON MANEJADOS DESBSODOE, UN CAONTROL GENERAL
WUEDANDD OCULTAS ALARMAS Y DABLEADOS,

LAS ALARMALE EN EXTERIORES S9E URICAN EN ACCESOS PRINCIPALESD,
SURVICIODS v BODEGAS.

LI VIDEORPUORTEROS SE UBICAN EN EL ACCEST PRINCIPAL DE SIERVICIONS,
PUNTOS LETRATEGICOB8 DE MAYOR CONTROL VISUAL, ACCESOEG A SALAS
OE EXPOEICION ¥ AREA DE TALLERES DE RESTAURACION.

[ Contra Incendio ]

Las instalaciones se ubican principalmente dentro de lag salas, pasillos, escaleras
o elevadores. El equipo lo conforman extintores y mangueras en puntos
estrutégicos. Se deben utilizar simbolos graficos para identificarlos con facilidad
desde cualquier punte.

Los moleriales de construccidn y mobiliario se disefian para resistir por lo menos
unia hora unte el fuego.

retnen nas factores indispensables cada uno de ellos y se combing, se produce el fuego; estos tres

iUn material combustible, que puede sersdlido, gaseosc ylos eléciricos.
La presencia de oxigeno.
ta manifestacidn de tempearalura suficiente o caleor.

En cualquier museo del imundo enconfraremos reunidos estos tres factores, sin contar hasto el momento con la
posibitidad i evitarle, ya que forma parte de caosi cualquier lugar donde el humano realice una aclividad. Lo
ausencia de alguno de estos tres factares impide la oparicién del fucgo, por ello es que , algunos: de los métodos
para cambatir el furgo se basan en el vislomiento de alguno de ellos, como polvos, gases o parzdes méviles de
maleriules incombustibles que permiten aislar un incendio y otros se basan en la defeccion y lecalizacion  del
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[ Hidraulicas Sanitarias ]

SE DISENAN NUOCLEOU DE HANITARIOD, CON
INSTALACHINES HIEN PROTEGIDAE CONTRA
CUALQUIER DETERIORO ¥ ALEJADAS DE LAS SALAS
DE EXHIEICIlﬁN, PARA NDO SER CONDUCTORAB DE
HUMEDAD O MALDS OLORES. SU COLOCACIAON ES
ESBTRATEGICA ¥ SIGUE UN RECORRIDD DE
PROFUNDIDAD CONDIDERANLE PARA EL DEBALOJO
DE LLAS AGUAS.

29

Para evitar cualquier dafio se debe procurar que tanto el
personal del museo como los visilantes se ajuslen y cumplan
las normas establecidos por el museo en relacién con el uso

. de las colecciones y del propio inmueble. Las situaciones mas
comunes internamenle se dan cuando se realizan operaciones
de traslado de objetos, de fijacién o montaje, y cuandoe se
procede c su limpieza. En cuanto a los riesgos mas relevanles
que se producen en tome a los colecciones expuestas al
publico son: tocar los objetos, hacer mal uso de los mismos
actos venddlicos y el robo. Paora este Gllimo y debido a la
imposibilidad de contar con un elevado nimero de personal
de seguridad, se hanimplementado diversos lipos de sistemas
corno detectores ullrasénices, céluloas foloelédiricas, uno de
los sisternas mas utilizados es el de los circuilos cerrados que
permiten observar lo que sucede en todas las salas del museo
desde un puesto central.
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[ Estudio de Edificios Analogos ]

LOS EDIFICIOS ANALOGOS QUE BE CONSIDERARON PARA HACER ESTA EBTUDIO

FUERDN TOMADOE EN CUENTA FPOR LAB CONDICIONES TAN PARTICULARES CON LAD

QUE BUENTA CADA UND.,

A CONTINUACION BE PREGENTAN LOS EDIFICIDG ANALOGOS ESTUDIADDOS:

MUSEO TATE de ARTE MODERNO
Bankside, Londres, Reino Unido 1995/1999

HERZOC—EEURON

MUSEO FELIX NUSSBAUM
Osnabrick, Alemania 1995/1998

BANHEHBESKINDG

G A sTO o
Nueva York, Estados Unidos 1992/1993

SHEVEM-HOH:

MUSEQ de ARTE CONTEMPORANEO D
finlandia 199371998

STEVEN-HOLL

MUSEO X TERESA ARTE ACTUAL
México, D.F. 1993

EHSVICENTEFEORES
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[ Museo Tate de Arte Moderno ]

EtL ERDIFISIO NECESITA BER UBICADC EN S8U CONTEXTO URBANG, CON
FPARTICULAR ATENCION A LOS EBRACIOS PUBLICOS ¥ A LA POBIBILIDAD
DI DESTINAR EBPRACIOE PARA LA EXPOSICIAON DE ESCULTURAS; POR
TANTO, EL PROYECTO CONTEMPLA LA CREACIAN DE UN ESPACIO
PUCLICO A ORILLAB DEL TAMEGIS ¥ FRENTE A LA CATEDRAL DE SAN

ESTE NUEVD EUPACHI PUBLICO ESTARA CONECTADCO 2ON LOS PASEDS
mus: m:runm:N LA ORILLA DEL TAMEENS ¥ CON LIN NUEVO PUENTE

EL ARIEA GITLUADA AL BUR DEL SOLAR BE COTA TRANSFORMANDO EN

UNA ANIMADA PLAZA PUBLICA, CON TIENDAS Y PABELLONES, QUE

BERVIRA TAMHIEN PARA CONEGTAR LAS ACTIVIDADES DEL NUEVO

MUSED CON LAG QUE BE DESBARROLLAN EN EL BARRIO.

EL EDIFICIO EXISTENTE DE LA DENTRAL ELEGSTRICA, LEVANTADO POR EL

ARQUITECSTY SIR GILES SCOTT, ESTA CONSIDERADO COMO UN HITO

HIGTORICO EN EL RID TAMESIE.

Et NUESTRA PROPUESTA PARA SU CONSERVACION EN EL MUSEQ TATE

DE ARTE MODERNO CONSERVAMOE LAS CUALIDADES ARRUITECTONICAS

ESENTCIALES DEL ANTIGUD EDIFICIO, ANADIENDO AL MISMO TIEMPO UN

TOQUE B EMOCIAN ¥ DE CONTEMPORANEIDAD.

LA SaLa O TURBINAG, CON SU SINGULAR ABPECTO INDUSTRIAL, SBE

N TRANSFORMARA EN UNDO DE LOSB EUPACIOB PUBLICOS CUDIERTOS MAS
IMPRCSIONANTED DE LONDRESG. .

wl,;l-;x fw;e EL EXTERIODR DE LADRILLE DEL EDIFICIO EXPRESARA LAS DIFERENTES

ALTIVIDADES OEL NUEVEO MUBED, TODAS ELLAS LIGADAS A LA MIRADA,

LA PERDEMCIAON ¥ LA COMUNICACION.

El nuevo musco serd un lugar de encuentro entre el hombre y lo obra de arte uno
idea basica que a menudo ha sido olvidada en los proyectos de museos de los
ultimos chos.
Seis sudes de salas, dispuestas en ires niveles, ofrecerdn uno amplia variedad de
experiencias espaciales: salas de diferentes tarmafos y diferentes clturas de techo,
ilurminadas con luz artificial o con tuz natural desde los lados o desde el teche.
Ciertos elementos espaciales “encontrados”, como los antiguos tanques de
combustibie, se sumarén a esta variedad espacial.
1 Aunque el ambiente en la zona de exposiciones seré de calma y conceniracion, en
los espacios publicos se tendré una atmadslera tolalmente diferente.
La Sala de Turbinas serd uno de esos lugares en los que la gente pueda pasear y
conversar como si estuviera en la calle, decidiendo a qué espectaculo ir o donde
poder formar algo o beber una copa.

R AR T
- 1 Bl Imaginamos a la gente viniendo aqui sencillamente para encontrarse: el nuevo
. f Museo Tate en el Bankside serd un nueve y atraclivo lugar piblico de Londras.
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ACCESO SUR: UNA NUEVA PLAZA FRENTE AL EOIFICIO

LLEGANDD DESDE EL SUR, LA PRIMERA HORPRESA GUE EBPERA AL
VIEITANTE ES EL AMPLIO EBPARIO POBLIEO SITUADO FRENTE A LA

P ANTIGUA CENTRAL ELECTRIGA, AHORA TRANGFORMADA EN EL MUGEQ
B TATE DE ARTE MODERND.

B L NA GRANDE Y ANIMADA BLAZA, CON TIENDAT, CAFES Y PABELLONECE
BELE 1vviTA A AGERCARESE.

B EL GRAN COIFIDIO OF LADRILLO YA NO SE ESCONDE TRAS LA HIERHA ¥
I LOD AROUSTOR, AHORA SE CLEVA SOBRE UN SOLIDO PAVIMENTO, AL .
HiIGUAL HUE LOS DTROS EDIFICIOR DEL BARRIO.

El EDIFICIO, AUNRIUL TODAVIA MANTIENE LA VIEJA ESTRUCTURA DE

LUZ., AHORA VUECLVE Bl ROGTRO HACRIA LA CILUOAD, SIRVIEMDOLE DE
INEPTRAGIAGN ¥ DONVIRTIENDOBE EN ANIMADA FARTE DE CLLA.

LAD TIENDAS QUE 8E ALINEAN FRENTE AL ERDIFICIO, PROFUSAMENTE
jll,ur-llN/xDAB. HAat SIDI0 DIGRUEBTAL EN ANTIGUAS CAJAS DE LADRILLO
TIE ANTES PREGENTADAN U AGPECTO TOOCO ¥ ORDINARIO ¥ QUE
PALIARAN DEBARPCRCIDIOAG PARA TODO L MUNDO-. 32
CLANHORA LU LUZ ATRAE AL FOSLICO DE MANERA TAN CLARA ¥ 0O8BVIA QUE

‘TI?'\?! FRANQUEAR LA RFUERTA DF LUZ DEL ARCENDO SUR, Y ATRAVESAR
LA SalAa DE CONMUTADOREE, EL VIGITANTE DESEMBOCA EN UND DE
05 NUEVOS CHPACIOS PUBLIGOS MAS IMPACTANTES DE LONDRES: LA
w SALA DE TURBIHNAL.,

ACCESO ESTE Y OESTE: Experimentando La Sale de Turbinas

El visitante accede directamente a la Sola de Turbinas al aproximarse al edificio
dezde los ledos este u oeste. Una larga rampa desciende al nivel inferior de todo
el complejo.

Agui la fuerza espacial de la Sala de Turbinas, con su aspecto industrial intacto,
puede ser experimentado en su totalidad. Uno parece haber olcanzado el centro
de gravedad del edilicio, y lo natural es empezar la visita desde aqui, ya que es en
esle lugar donde se ofrece informocion sobre cada Grea, donde se compran los
tickets, y donde se encuentran los ascensores que transporan rapidamente a la
zona de exposicién elegida.
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ACCESO NORTE: La nueva luz
Si el acceso del edificio tiene lugar desde el norte, es muy probable que
antes se haya atravesado el nuevo puente peatonal scbre el Tamesis,
Desde la otra ciilla del rio, en la distancia, el visittanie habrd podido
contemplar un luminoso haz de ciistal que destaca entie la demds luces y
ediflclos de la Cludad.
El haz marca el camino. Nunca se habia sospechado que la central
eléciiica de Bankside, cuya sdllda masa de ladrllio habia aparecido siempre
como algo Impemeable e inesciutable, se convertiia ahora en un
iImportanie mus20 de arte modemc.
De hecho, este’ enorme haz de luz situado en la cublerta del edificio de
ladrlio se ha convertido en uno de los elermentos clave del nuevo museo.
No se frata sdlo de una decorativa sefial que rmuestia el camino: en &l se
combinan lres funclones diferentes. Por un lado, es un elemanto esttuctural
que funclona como puente de apoyo entre los niveles de la zona de
exposicion; pol oho, es un elemento infraestructural que contiene 10s
Instalacionas centrales de las salas; y por Ulimo, v sobre todo, es un
B olemento de itluminacidn que permite el paso de la fuz natural a las salas
det nivel superior.
|'L Tras cruzar el puents, el visiante llega a un nuevo espacio publico situado
MY rente al acceso norte, un omplio espacio ablerto que se extiende a lo largo
l; de la ciila del tio.
Ji] En esta nueva plaza hay zonas verdes especidies donde o gente disfruta
H sentandose y descansado es el pequeno jardin realizado pox ian Hamiliton
W Finlay vy las escultuias de Per Kirkeby.
N El acceso norte al edificio, situado al pie de la torre do ladriflo, es 1Gail de
enconirar. Tras otravesarlo, el visitante se encuentra mirando sobre la Sala de
Turbinas en el rnismo punto al que se llega después de entrar al nuevo
museo desde el sur.
El acceso desde 1odos los lados es tan simple y tan {acit como el cruce de
dos camincs (la farma cruciforme de las rutas de acceso puede recordar a
I cnuz forrmada por la masiva jomre de ladirillo y el haz de iuz situado en la
N cubleria de ka Sala de Calderas).
Procedente de cualquier direccion, el visitante puede reconer el edificic y
entrever su Interlcr como & se fratase de un sopoertal publico.
Tamblén puede detenerse por un momento por elemplo, sobre el nuevo
i puente que cruza la Sala de Turbinas- y contermplar al publico que visita las
A galeiias, comprar regalos en la tlenda del museos o tomar algo en la
d cafeteria, cuya fachada acristalada se encuentra junto a la gran rampa.
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i ZONAS DE EXPOSICION: lluminacion

Algunos pensamientos sobre la luz natural en los espacios de
exposicion
LA LUZ DIURNA EN LAG EXPOSICIONES DE ARTE DCHERIA BER LA MAS
NORMAL Y NATURAL POGISLE. LAS DIFERECMTES ESTACIONES Y TIEMAQL
ATMUSHEIRIGHE PRODUCEN UNA LUZ DIFERENTE, ESTAS CUALIDADES
CAMDIANTESD DE LA LUZ Dl{BERI‘AN BER PERCEFPTIOLES DE FOORMA SUTIL
Y NI LUREEIVA, ALUNRQUE LA ILUMINAGCION DE LOU ESPARIOS
LEDINEADOS AL ARTE S0 FUEDE GENERAR DE MULHAS FORMAL
v ODIFEWENTES, PLOROS DE LSTRNES GIGTEMALG HAN 8100 CONMEIDERADIIS
CcoMO0 VIAGLEDR POR LOG DIRECTURED, LOS ARTISTAG v LOE PROMINOYS
CREADDREDGD DE EBTOB ESPACIOSG! LOS ARQUITECTOS.

LA LUZ NATURAL LATERAL

La ventana es el recurso arquitecténico mas usual para introducir la luz en una
sala o un espacio de exposicién de crte. Una ventana con vistas ol poisaje o a la
3 ciudad puede ser un elemento importante y muy refrescante en un museo.

! }3 En dos de las plantas hemos propuesto una serie de espacios con iluminacidn

¢ Estos espacios con ilunsinacion lateral podrian ser utilizados carmo zonas de
descansa desde las que conlemplar 1odos los espacios de eshibicion (con

::;é posibilidad de incllu:r purmlr-f- de vidrio translucido, en lugar de fransparentas),

™ Las ventanas do lo Sala de Colderas, con delgados pilares entre ollas, ayudon o

s fisica y psicolégicamente "mantener atrds” ol al espectador en el espacio de arte.

L9 Edendiéndose desde el suelo al techo, las ventanas ne crean agujeras Opticos en

los paredes de los espacios de exposicidn, ni aparecen como aberturas a modo de

cuadros que competiran con las obras de are colgadas de las paredes.

- 1 Otra ventana de eslos espacios con iluminacién lateral es el hecho de que sus

,zﬁgmyj techos mantienen el mismo cardcter sélido y plono de las paredes. contribuyendio
A 2l o estabilizar la coherencia espacial de cada salue de expaosicién,

' .-_hl Ny ‘__ ] | -:h —
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LUZ NATURAL CENITAL i
La idea de espacios de arte con iluminacién cenital ha llevado a los arquitectos o '
alcanzar soluciones muy sofisticadas que, desgraciadamente, raras veces hon sido |
bien ocogidus por los directores de museos, y mdés raramente aun por los artistas. i
Los objetos que, para proteger a las paredes de la luz solar directa, se suspenden :
y cuelgan sobre el espacio de exposicién, han resultado especialmente : -
problemdticos porque son, en si mismos, dernasiodo esculturales y artisticos. i E
Estas soluciones esculturales han sido las favoritas de algunos maestros modernos : =
como Kahn, Adalto y Le Corbusier.

Las reticulos de'hormigdn, melal o madera, can diferenies anchos, son ofras
soluciones arquitecténicas paro la difusién de la luz cenital.
Pero en este caso, como ocurre con los objetos suspendidos, la funcidn difusora

del techo prima sobre o de la iluminacién. Los techos de entramade actiion come ¥

filtros entre ¢l interior vy el exterior. i

El techo plano de cristal lambién es una solucién tradicional simple y en lo que el |

detalle arquiteciénico puede ser realizado de forma bastante contemporénea. 3
L

. Los techos de cristal tratado al chorro de arena producen unos espacios intersos y

. concentrados que ofrecen las condiciones ideales para la contemplacidn del arte.
35 Esta interesanie solucién deberia ser combinada con salas adicionales dentro de
la misma suite de diferentes tamanos o olfuras, o con vistas al exterior- que
permitan romper la rigida congruencia de las salas de exposicién de una manera
apacible. )

La luz cenital procedente de una solucién lateral puede ser considerada como
combinacién de ambas © como re-interpretacién de la cloraboya. Ya hemos 1
utilizado este tipo de iluminacidn en el proyecto de la Coleccién Goelz en
Munich, realizadffo junto con algunos artistas. Se trota de una solucién muy simple
desde el punto de vista técnico y econdmicamente vieble. Las sombras verticales
que controlan la irtensidad de la rediacion solar resultan faciles de manejar y
controlar.
La propia estructura luminica puede ser utilizada como espacio de exposicién,
ofreciendo, por tanto, muchas posibilidades para lo exhibicién de obras de arte.
El visitante es consiente de cual es la fuente de luz, y también puede apreciar los
b sutiles cambios que se producen con las distintas estaciones y condiciones
atmosféricas.
El hecho de que el techo mantenga el mismo cardcter sélido y plano de las
poredes contribuye a estabilizar la coherencia espacia! de cada espacio de
Bl exposicidn.

.
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Proyacto de luz natural para el Bankside

EL OBJETIVI DEL PROYECTD DE ILUMINACION DE L.OS ESPACIOS OE
EXPOGICION DEL BANKSIDE E8 LA CREACIN DE UNA DIVERSIDAD DE
CONDICIONES LUMINICAS MEDIANTE LA UTILIZACION DE ELEMENTOS
SIMILARES DEBDE EL PUNTO DI VISTA ARQUITECTﬂNIED LUZ LATERAL,
LUZ CENITAL A TRAVES DE TECHOS PLANDS DE CRIOTAL, ¥ LUZ CENITAL
LATERAL-, TODDO ELLOB INTEREGANTES DE FORMA INDIVIDUAL, PERD
QDUE AL MIBIMD THEMPO MANTIENEN LINA GRAN COHERENDIA ENTRE £51
OENTRO DEL CONJUNTO DEL EQIFIGINT, GRACIAE A LA UTILIZACIAN DEL
MIGMD VIDRND TRATADID AL UHORRO DE ARENA EN TODAYG LAY
CTUACIONES D ENTRADA DE LRZ NATURAL.,

Proyecto de luz arlificial para el Bankside

Los ebjetos que producen luz artificial deberian ser instalados de forma sencilla y
discreta. Pueden encontrarse completamente integrados en el tacho o
simplemerie sobre él.

La luz arificial deberio tener la misma procedencia que la luz natural, can objete
de evitar la creacidn de atmésieras de luz totalmente diferentos durante el dia y ta
noche. .

Las instaladiones de luz orificial deberion ser capaces de producir una lur brillante
y unifarme v, ol mismo tiempo, crirar efectos especiales para resaltar determinados

Proyccto de iuz arificial para el Bankside

Los objetos que producen luz alifickal deberian ser instalcdos ce foma
senclila y discreta, Pueden enconlrarse complelomente Infe@rados en el
lecho o simplemente sobie él.

La luz ariticial deberia tener 1o misma precedencia que la luz natural, con
objeto de evitar la creacidn de atmdsteras de luz totaimente diferentes
durante el dia y la noche. )

Las instalaciones de uz arlificicl debesian ser copaces de producin uno iz
bilante y uniforme v, al mismo tiempe, crear efectos especia‘es pala
rescltar detaerminados objelos.
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Eltamaiio y la proporcién de las salas
Para obtener la maxima flexibildad en la disposicion de las salas de la superticie total de 2000m2 situada o
un lado de la Sala de Calderas, proponemos ia subdivision estructural de su anchura {32 metrcs) en tres
fragrnentos de 8, 16 y8 metros (aproximadamente).
Este modulo permite la creactdn de salas de pequeno y gran tamane. Las unidades mds pequenas tienen
una anchura constanie de 8 metros {7.50 metros netos), y una iongitud varable, de torma que se puedan
disponer espacios, a modo de vitdnas, de fomato cuadrado 7.50 x 7.50, y tombién unidades
reciangulares de 7.50 x 9.50, 7.50 x 11.25, oincluso 7.50 x 15.50.
Lta longitud mas cora de muro de esle grupo de unidades pequenas ha resuttado muy alit en museos vy
exposiciones con culecciones parecidas.
Los espacios de exposicldn mds grandes liénen una anchura constanie de 16 metios ( 14.50 netos), y una
longitud variable. Los tarmanas posibles de kas salas osclian entre 14,50 x 11.50, 14.50 x 15.50, 14.50 x
23.50, oinClusc Mayoles.
El fitmo del sisterna estructuret (8m / 14m / 8m ) tamblén permite la creacidn de cuatio salas con uno
anchurade 7.50 metios (netos) vy una longitud variable alli donde resulte aproplado.
Esto esunc gran ventoja para la creacidn de sutssuites paralelas con diferentes tamanos y alturas de salas.
En cl nivel inferior de exposicidn (Nivel 4) no hay restriccliones eshructurales o infraestructurales. Todo el drea
de exposcion de esta planta estd ableita a cualquier tipo de trazado, cualquler lorma o tamaho de fas
salas. Esta planta es o rmdas aproplada para la exhibicidn de obias de gran tommato de arte
contermnpordaneo, ya que, al estar estructuralmente soportada desde abajo, es mdas susceptible a los
cambios constantesy ala creacidn de salas de mayor tamano.
Las alturas de la sultes pueden delinirsse
en una fase postercr del proyecto. Sin
embaorgo, con objeto de propiciar una
H ) mayor varedad, proponemaos fres alhuas
’ ) , diterentes para los tres niveles de
: etes exposicidn.
Cuanto mayor sea la diferencia entie ias
suites de las fres plantas, mads diferentes
, E LI} B U 'L R P e . serdn tamblén tas conolclones
- - - : N alcarzadas para la exhibicidn de obras
LT s ceare
! Asi, algunas suites parecerdn mas
apropladas  para  paicdos  historicos,
ohas para arte conternpordneo, etc.
Nuestio proyecio basico, con dos sultes
en cada una de las fres plantas, permite
multitud de combincciones y
posibliidades a pesor de su rligidez
aparente.
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En fres niveles: el orden riguroso permite una gran variedad
EL AREA DBE EXPOSICIAN EBTA UBICADA EN LAS TRES PLANTAS
BUPERIDRAES DEL CDIFICID. A CADA LADDO DE LA TORRE HAY
DOE ZUNAS DU EXPOSILIAN DE APROXIMADAMENTE S000M2
LCADA {INA,

AMBAE PUCDEN HER A 6l VEZ SUBDIVIDIDAS PARA
FMHOPORCIONAR A CADA SUITE UN CARACTER EGRPECIFICO EN
1ERMINGB DE TARAND DE SALAD, ILUMINACIAON Y MATERIALCS
(BUELOG, PARLDES, TECHONG ).

ALGUNAS SUITES PUCOEN NO NECESITAR LOR 2000M2
TUTALES DE GUPERFIZIE. ESTE EMGPACIO LIGRE PERMITE LA
INTEGRACIAN DE AREALD DE DESCANSQ DENTRO DE LAS
BLITES, COM UNAL PARTICULARES VISTAS HACIA EL EXTERIOR.

ESTACION BANKSIDE

Situada en un &rea de 3.43 hectdrea (8.48 acre) a un costodo del Rio
Thames opuestoia Catedrat de St Paul,

El edificlo norte es mds de 2C0m de longitud.

Lo chimenea es de 99m de allo, espacificamentea se constityd para
sermAsbaoja, gue el duno de laCatedralde St Pouldea 114m,

El edliclo se compone de agproximadamente 4.2 millones de
ladiillos.

TESS GON
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MUSEOTATE DE ARTE MODERNO
EL MUSEQO TATE DE ARTE MODERNGO TIENE

UNA AREA INTERIOR TOTAL DE 34,500 m2

Ensuinterior se encuentra:
o Galeria de colecciones para el despliegue y exhibiciones
de 7,827 m2.
e Vestibulo cubierto de la Turbina de 3,300 m2 donde
fambién se puede mostrar obra de arte.
o Areaparaexhibicién especial de 1,300 m2.
Auditorio para240 personas.
® 2cafés para 240 personas, 170 extrasy 30 para el area
dela barra.
e 3tiendas: Nivel 1: 500 m2
Nivel 2: 300 m2
Nivel 4: 150 m2
Area de educacién de 390 m2.
Cuarto de Miembros de 150 m2.
Oficinas de1350 m2.
Areade servicio de apoyo/ Manejo de arte 1,500m2.
9 elevadores: 4 piblicos {16 personas de capacidad).
6 escaleras mecénicas.
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[ Museo Felix Nussbaum ]

WUN ACCIDENTE FOQRTULITD ¥ LA DERIDIDA VOLUNIAD OFE
LA CIUDAD DC DSNAESRICK HAN CORGEGUIDO ELEVAR CL
NOMBRE Y EL TRAHAJWD OE FCELIX NUBBARAUM AL
RECONQZIMIENTIL) PL‘JULIDL’I. REBCATANDOLG O ENTRE
LOB MILLONED DE NOMOURED BURRADOS Y OTHAI
PERDIDAS DE LA HERENGIA duDia.

LA TAREA OE CUNTRUIR UN MULED QUE PRESENTE LOG
LEQADOS ARTIBTICO8 OE LA VIDA DE NuasoaAum
PLANTEA BUESTIONES QUE NGO INCUMBEN S0OLO AL
AMBITO ARQUITECTONICO, SINGO TAMBIEN AL MORAL.

Y €S QUE EL TEMA DE LA DESTRUCCION DE LA CULTURA
JuDfa POR CL TERCER REICH NDO HA DE SER TRATADD TAN
B8O0L0 DESDE EL PUNTA DE VISTA CONMEMORATIVO.

EN  ESTA PFPROYERTO, GCADA ELEMENTO DE LA
ORGANIZACHIN EBPAGIAL, DE LA GELOMETRIA v DEL
CONTENIDI HROLAAMATICO HACEN REFEREMCIA A LA
PARADIGMA THAYECTORIA DE NUSSBAUM.,

LOG DIVERSNDE COMPONENTES DEL NUEVO COMPLEJSO
SON COMNGIDERADOD QMO ELEMENTOS QUE CONECTAN
Y COMRBONEN UNA ESTRURTURA INTEGRAL, AL TIEMPO
WUE MUESTRANM UN HORIZONTE FPERMANENTE DE
DESCONEXION QUE PARADOJICAMENTE HIRVE DE NEXO
ENTRE UNA SERIE DE LUBARES BIGNIFICATIVOSG DE LA
CHUDAD.

UnG DE LOS DOJWETIVOEB DEL PROYECTD £8 LA CREACIAN
DE UN COMPLEJO MUSIEISTICO QUE BIRVA DE BEDE PARA
LA COLEGCION NUSSBAUM, ¥ TAMBIEN QUE SIRVA PARA
OE ALGUON ™MODO TRANSFORMAR LA NOCION
TRADICIONAL ODE ESTE TIPOD DE EDIFICIOS.

EXPRESION DE LA AUBENCIA PERMANENTE, EL MUSED
DE $0 DESCONDOCIDD ¥ LO IRREALIZADO £3 UN
EDIFICIO QUL 8 HACE ECO DE LA FATALIDAD ¥ DE LA
BIGNIFICANCIA DEL IRREPRESENTADLII ADISMO DEL
HoLocAusSTO,
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£l objetivo particular del Museo es evitar las cuestiones de
indole sentimental definiendo el contexto histérico de la
ciudad de Osnabriich a través de la revelacién de nueves
valores culturales.

Los diversos componentes del nuevo complejo son
considerados cormo elementos que conectan y componen
una esfruciura integral, al tiempo que muestran un
horizonte permanente de desconexién, que
paraddjicomente sirve de nexo entre una serie de lugares
significativos de la ciudad: puntos histéricos que actuan
como referencia para a memoria espacial.

Por tanto, el edificio no pretende significarse como nueva
forma dominante, sino que actiua como fondo de
esperanza del Museo de Historia y del Museo de Arte
Populay, que son tratados como figuras cotidianas,
familiares aunque solitarias, a la por que el solar se
reorganiza en lorno a una nueva topografio que conecta a
la ciudad consigo misma.

El Museo Nussbaum se convierte en el vinculo con una

45 historia perdida, en el elemento transformador que
fransrite la misteriosa irreversibilidad del tiempo y el *
destino. !ﬁ

El publico accede al museo por un pasillo lateral, que )
se abre al exterlor para subrayar y definir ka Impordancia '
de penetiar en este "Museo sin Sallda”.

El exterior de este Pasilio Nussbaum es una
representacion de ka propia  ausencia un flienzo vacio
sobre el tema del martirio de Nussbaum-, que hace

R referencia al caracter absciuto del crimeny a la
Importancia dei lugar publico, dotando al lugar de una
sensacion de apertura y de inconclusion que resulta
necesaria para ia Interpretacidn de la obra de
Nussbaum.

l En el interior de este pasillo se puaden encontiar

i inciclos de la vitalidad de la antigua comunidad judia
de Osnabrick. Una vez dentro de este espacio
comprimido, iluminado por luzernarios triangulares, el
visitante se enfrenta a un volumen desplazado que
contiene el volumen verticol de la entrada v sus

B {unclones conespondientes.
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EL RPASILLO NUSERALM CONTRIBUYE A HACER VISIBLE AL MUHEQ, AL TICMO0
WUE INGERIOE BN BU INTEHIOR A LA INVISIOLE GINAGOGOA INZINERADA. Eo
VIBITANTE EG GITUADDO O N PRECAIID COQUILIARIO ENTRE LO CULTCCIDNADO ¥
LO INCOLLECCIONAULE] LU HECORDADD ¥ LO IRREGIOTRABLE. EL PASAJE
CONDUCE A TRAVEL DE LA COMPRIMIDA GEOQMETRIA DE UN DOOLE GUND O
VISIAN UIE, G0N UM MDVIMIENTI? HACIA DELANTE ¥ HACIA AATHRAGEN EL
TIEMPL, S CUNVICRFE EN UNA REPREBENTACIAON VISUAL ¥ CIMETICA OE LA
EBTHELLA DE DAVID, QUE NUBHEAUM ELILEHT COMO MARGA IOENTIFICATIVA DE

UL NAGIMIENTO Y MUCHTE.

Durante el recorrido através del museo, es posible percibir la interaccion entre las
sombras perdidus de la Sinagoga y lo luz de un futuro anticipado. En su
aproximacion hacia el espacic de la zona de exposicién permanente, el visitante
pueds vislumbrar ¢l estrecho horizonte 'vertical que se abre ol final de este
camino, la conexian con la planta segunda.

Les funciones de estu planta de occeso exposiciones temporales, sale de
confrrencias, uctividades cotidianas- suponen una oportunidad intteduccién ol
segundo nivel, gue conticne el espocio para el despliegue de lo dramatica obra

de Nussbaum,

El diseno sugiere la importancia de lo integracién de los colecciones histéricas de
la civdad, ol menos de toanma emblematica, en el contexto de ta obra de
Nussbaum, al tismpo que sc incluye a lo coleccidn Nusshaum en el cantexto de
lacolecaidn del Musco Hidtorico

Después de un recartido por las salos de la sequnda planta, el visitante es consciente de la colapsada esgecialidad de
las obras de Nutsbaum, cuyo patetisino roside en el doble reconocimiento de la futilidad politica de la huida y de [a

¢ onte la opresidn inhumana. Esta “inacabable” galeria supone un corte
en el tiempo que do wentido ol segmento despluzado y oblicue: una conexién suspendida del museo existente, que
indica el cardcier final de las pinturas de 1244 y prefende ser simbolo del espiritu indomable de MNussbaum y de ia

resistencia espiritual Hlevada a cabo por el

La “conexidn flutante” conduce hacia una zona de exposicion que sugiere las transtormaciones de parte aal
Segundo nivel del Muses Histdrico de I ciudad. Bl proyecto subiaya la necesidad de integrar lo nuevo v 1o
viejo mas alld de las apariencias: una conexidn real entre Histcda v Estélica. Bl chietve poncipal s la
INtegracidn de ambos museos con obietivo de que ia, memora del pasado se trasiade al presente y a su
NaTAacidonN eneurse,

El rasgo estructural mas impaortanie det proyecto es la sugerencia de que el Muse2o Nussbaum a pasar de
encontrarsa sexaiado de los edificios existentas- mantiens una inlensarelacidn formal y lunc'onal con es16s.
E! Museo de Arle Popular -quie en | 933 1ue la sede ded Partido Nazi- y el Museo de Hisioria sevinculcnentre sy
SR INCOMOIAN G la carmpaosicicn polifdnica de tonma consciente y defiberada.

£ compigo resultante conslituye una bisagia arguitecténica que previene o bonalizacion  del hugar,
homogenoizandc vy aiskandolos factones histoicos.

El visitarite es consclente ce gue ia cora de Nussbaum, y en particular su relacidén con la identidad cultumt,
histdrica y lisica de ta ciudad de Osnabiick, requiere una extraordinarna diferenciacion esoiitual,
taincomporacion del espacio publico tanto interor como extericorn yla relacion exstente entre 2l eccsistermay
la arquitecturo gquiare hacelse evidonte. Bl Museo Nussbaurm no es sclo el legado de un destine incicanzable,
sino N lugar significalivo para & encuento enlre of futuio y < pasado.
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ENn 1992, STEVEN HOLL ¥ EL ARTISTA VITO ACCONCI FUERON COMISIONADOS PARA RENOVAR LA
FACHADA DE STOREFRONT PARA L ARTE Y ARQUITECTURA, UNA DE LA POCAS GALERIAS
DEDICADAS A LA EXHIDICION OE ARQUITECETOS JOVENES EN CILIDAD DI NUEVA YORK.

EL PRUOYECT DE STORUFRCNT EH EL GEGUNDD ESFUERZD EN LA QUE COLABURAN HrLOLL ¥ Accaone):
FIL PRIMER TRADAJD JUHITON FUE £ 1988 QUE FUE UN FPLAN LUROANGO PARRA UNA COMUNIDAD DI
ARTES CRECIENTE N CENITRD D LA CIUDAD [QUE WALHINGTON D.C. PATROCINADO POR LA
PENNSYULVANIA AVENIDA DESARRKOLLD CURPORACIAN.

El Starafiont for Art and Aschitacture, es una de las pocas galerias dedicadas a exponer la obra de arquitectos
jovenes en la civdad de New York.

La galeria esta sitvada on la esquina de una manzana en la que confluyen 3 barrios diferentes: Chinalown, la
Pequena italia y ¢l Soha.

La propia galeria vs una estrecha cuia de planta triangular, de ahi que el componente dominante del proyecio
fuese lo extensa fochada a la calle.

De hecho la historia de las exposiciones celebradas en la galeria venia carocterizada por los diversos cortes y copas de
pintura que los arquitecios expositores habian acumulado sobre esta superficie antes uniforme.

Con estos antecedentes, no parecio acensejable disedar algo que supusiera un tratamiento permanente de la
fachada, o un espacio inferior esidtico. La estrategia de perforar la fachado plonteando uno cierto idea ce
improbabilidad fue todo un desafio a esa especie de limite simbdlico que subraya muchas veces la exclusividad
del mundo del ure, en el que solo se permite la entrada a aquellos que son “iniciados”.
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UTILIZANDO QML MATLRIAL UN CUOMBUCETO MIXTL O HORMIGEAN ¥ FIORAS RECICLADAD, UNA
GEMRIC DE PANULED PIVIOTANTEL DIBUJAN LA FACHADA A MO0 DE PUZZLE.

AL ABRIR LOS IPANECLEDS, LA FAOHADA GC DISUELVE ¥ L ESPALSID INTERIOR OE LA GALERIA B8O
PROYELTA HALUIA LA CALLE.

Si LA FUNCION DE UNA FACHADA ES CREAR DIVIBIAN ENTRE €L ESPACIO INTERIOR ¥ EL EXTERIOR,
ESTA HNUEVA FACHADA. Etd PALABRAE DECL DIRECTEIR DE LA GALERIA KYONG PARK “ND ES Nt
MURDO, NI BARRERA, NI INTERIOR, NI EXTERIOR. NI EBPACIO, NI EDIFICIO, Nt LUGAR, NI
INGTITURIEON, N1 ARIE, NI ARGDUITERSTURA, NI ACCONGI, M HOLL, NI STOREFRONT.,
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[ Museo de Arte Confemporaneo de Helsinky ]

El nuevo museo se construye en ¢l centro de la
ciudad, en un solar que limita al oeste con el
edificio del Parlemento, al aste con la Estacién
tlie! Saarinen y ol norte con el may de Finlandia de
Alvar Aalto.

El concepto del Cliiasma supone que la masa del
edificio s¢ entrelura con la geometria de la ciudad
y dul paisdgje, lo que su retleja
en la forma finalmente§
aduplada. Una linea cultural
implica, de forma curva,f
conecta al edilicio con el may
de Finlondia, dl tiempo que sa
encuenira con una linea
natural que  enlaza con el
paisaje y con lo Bahia do Tool
situada a su espalda.
Acerca la bahia al
proporcionara  un  arca
futuro  desarrolle  civico, un B
espejo utbano yue acentud la
calided de la luz horizontal
tipica de las latitudes septentrionules, conectudo
el nuevo Museo con el nicico de Tool que, en un
dia clara, y en palabras de Aalie, se extiende haslo
Laponia.

los combios e dizado determinados por la
ptolongacion del ogua y su escasa profundidad
permitirian la construccion de plataformas de
aparcamiento y /o conexiones con la autopisla
que en la actuaitdud estan en consideracion.

El estanque rectangular que se propone o lo largo
de! alzado oeste del nueveo edificio es al arigen de
un lento sistema de recirculacion que reduce de
forma graduct l nivel del agua.

Desde la clsplde de la seccidn del ediicio, que
permmanacerd descublernta durante todo o ano, los
visiicntes pueden perciol of dulce sonido e oS
movimientos det agua. No esta pravislo af arenaje de
estos estanques en invierno. Por lo Que panmitiia que s
congelen de forma controlada, con acuetdo a un plan
disefiado por Eliel Saarinen para la acomodacicn de ka
expansion det agua durante el proceso de congelacion
Durante I3 noche, i
estanqQue o2ste rellearia
la luz intgnor que inadia of
museo, cuyo dJdiseno
pretende  expresar  una
espaciatidcad dge la
noche. Enfas taraes de los
meses de invieno, 1o uz
incandescente que
esceopa det intercr ded
ediicko a tavés de la
fachada oeste serla una
invitacién para los
pasaanies.

Bl edificio pretende propicior una gron diversiadad de
experiencias espaciales. Tias consderar lo amplic gama
de obras de are contempordneo, tratamos de
anlicipamos a las necesidades de una gran vanedad de
arlistas en la que se inciuye o aquellcs cuyas obras
requieren una atmadstere tronquila para hocer resaliar
toda suintensidad.

El museo ttene cinco pisos con acceso al publicos v un
sétano para & personal de mantenimienio y medios dal
tailer,

Su diseno de plarnia paera cada nivel es diferente ya que o
edificlo es ireguiar. Los visitontes pueden escager sus
propias rulas en el museo, @ favés de esca'onesy rampas.
Esta ldea proporciona muchas altemativas de reconido.
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Estos espacios pretanden ser silenciosos paro na
estdlicos, y se diferencian por su irregularidad.

Una de las caracleristicas singulares de lo luz de
Flelsinki es su horizontolidad, tipica de las lalitudes
septentrionales. Los ligeras variaciones en la forma 'y
el tamaio de las salas, resuliado de la seccién curva
del edificio, permiten la entrads de la luz
natural de diversas formas, lo que
provoca que los movirnientos se realicen
a fravés de una serie de secuencias
espaciales,

En este senlido, el disefo global se
convierle en una galeria de salos de
{orma ligeramente alabeada, en la que
el fluje espucial surge de la combinacién
entre la seccidn horizontal - en la que
se produce lo captacién de la luz- yla
continuidad del espacio interior.

Esta secuencia curva y desplegada
proporcionara elementos de misterio y
sorpresq, inexistentes en la disposicién
ortagonal de espacios.

El wisitante se enlrenta @ un confinuo
duspliegue de series infinitas de
perspectivas cambiantes que enlazon la
experiencia interior con ¢} concepto
global de entretejido o Chicsma.

Esle sisterna espacial, sin lirmites
establecidos, sugiere una expansion
subyacenie, en contruste con la
organizocion redilinea y la composicion
centrada que viene dictada por los
movimientos del visitante, o la dinamica expresionista
que elimina la serenidad necesaria pare contemplar
algunas obras de arte.

Los espacios de curvas entielazadas tratan de
evitar lanto lu fdgidez de un enfoque ciasico

como la excesiva complejidad del expresionismao.

La dindmica circulacion intema, con sus
escaleras y 1aimpas cutvas, proporcionan una
contemplacién ablerta e interactiva, provocando
en el vistante lo eleccion de su
propio recorido a raves de las
galerias.

Oflro objetivo fue generar sitencio
mediante la eliminacién de la
escalera interrmedio. De esta forma,
la obra de arte esia que puede
ocupar este vacio, contrastando con
la masa neulra de los muros. Mas
que mediante la articulacidn de
columnas, molduras, aperturas de
huecos etc.., la arquitectura se
expresara a través de detalles
como el giro de un picaporte, €
borde de una escalerq, el grosor
visto de una losa dé cristal,

La curvatura de la cublerta permite
la creacion de lucemarnos
secundarcs, mientras que ka huz
horlzontal es desviada hacia abajo
a través de la seccidn y a 1o kargo
del centio del editiclo. De este
modo hace posible que 1a luz
natuial penetre lanto en los niveles
supefiores como en los inferiores. La
seccidon de la cublena curva, con
suU lucemnario refractante,
proporciona oo medio para la
distribucion de o luz hasta las galerias situadaos
bdgjo el nivel superior.

Los diferentes niveles resuitan asi lluminados de
forma naturct graclas a lka morfologia cunay
entretejida del edificio y al resultado de lo torsion
entrelazada del espaccio y ia Iz, Existe una
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LAS NEGESIDADES OE GRUPOB
EGPECIALES COMO EL INVALIDO ¥
AQUELLOS GCAON IMPEDIMENTOS
AUDITIVOS Y VIBUALEG, BE HA
TENIDO EN CHENTA. YA QUE =L
MUSELD CUENTA SENALES Y
DIRECCIDNEL,

UN RAGGO easpecial £6 1
cL uso oe Lal
recNnoLocia. Las
B1Is8TEMAS 0 c)
INFORMAZIAON EN-3
L i N & A ®
PROPORCIONAN
HECHDOS sasre Lo )

LA INFORMADION
ADICIONAL SOURE
EXHIBICIANERS
ACTUALES.
LOB VISITANTES
PUEDCN USAR [Wat:}
M E Dt OB (R =
COMUNICACION, PARA |
0 e NS EG U 3
INFORMACION DEL ARTE ;‘
CONTEMPORANEU.
La NFORMACIGON Ef
CONERTADA 4 LNA RED
DE L‘Ulvl"U?Al)DNI\B

,.1

LA uTiLizACitin D
MATERIALESG Eg
INTREPIOA. LOY REQUISITEG
CSPADIALEYD Y 13 ANH"AC-IL'J (830N
MUSED TIENEN, DE ONICA MAMLIA,
sIRVIE CoMa UN BLUNTO
IMPORTANTE DC SALIDA LN ESTE
PLAN, EL ARQIUNHTECTO HA PARTIODD
FARA CREAR UN EBPACIO  PARA
ARTE CLARAMIONTE,

LAG ARCEAS OL LA EXHUNCHIN €L
ARTIDULAN ULARAMENTE, SC0N
FLOXIBLESH, Y DIGTINTAS  ©N
APARIENOIA L Lo INTERIDRELS
PUEDEN AJUSGTARGE OL ACURRDD
A GU CONVEMIENTIA.

Materiales exteriores

La cubierta del edificio es de zinc sélido, titanio y cobre.
Esta oscurecerad ligeramenta mds contiempo.

Las elevaciones de los lucernarlos son de aluminio, que es
resistente al clima maritimo de Helsinki.,

De este modo se hace posible que la luz nalural penetre tonto
enlos niveles superiores como enlos inferiores.
La seccién de la cubierta curva, con su lucernario
refractunte, proporciona otro medio para lo
distribucién de la luz hasta las galerias sitvados
bajo el nivel superior.

Los diferentes niveles resultan asi iluminados de
forma natural grocias a la morfologia curva y
entretejida del edificio y o resultado de lo torsién
entrelazada del espacioyloluz.

un patina natural.

Las r-levcc:ones norle y sur tienen superficies 54
rojizos. Cslas estén hechas de dcido
entojecido, latén texturizado, tratados
concalery quimicos.

El museo tiene fachadas de cristal, las cuaies
poermite la entreda de la luz ol edificio En la
oscuridad, e edificio se convierte en un gusans
conluz,

La pared grande de vidrio doble-encorvada
,s¢ hace de vidrlo Reglit en blogues, gue san
principalmenta usado en edificios industales

El elemento vardoso (didxida {érrico), se ho separado dal vidre
del edificio 1apia y de las ventenas de la goleric pera ezegurar
quelaluz que entra esfuz del dio natural,

La mayaria de las fachadas de vidrio se lavan con crena o
presidn, pero usando dxido de aluminio o didxido de silicén
en lugar de arena. Este crea una superficie prismdtica que
refracialuz bellamente.
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Materiales interiores .
Lag paredes v recHos son yeso blanco, cown ew
OBJETIVO DE CREAR TRANGUILIDAD Y SIMPLIGIDAD.

EL svelo €8 Gris pascuro, cas) NEGRO, pe hormigén.

La pared alta doble-encorvada pee vesTisuLo pe La
ENTRADA, £8 DE concreto LanzaDD EN UN MOLDE DE
LA TADOLA HORIZOMTAL ¥ PINTADO DE BLANCO.

Las paredes pC LA BALA DE CONFERENCIAS BON DE
conirachapado roizo. UN RAEGO ESPECIAL DE LA

BALA DE CONFERENCIAS, ES8 LA CASILLA DEL MANDDO,
TARIZADA DE UN TERCIDPELD AZtilL.
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Museo de Arte Contempordneo de Helsinki
EL MUSED TIENE UNA AREA TaTaL o 12,400 m2.
EN SU INTERIOR SE ENCUENTRA 3,600m2

Nivel 1
Zona Publica:
« Vestibulo
Tienda de libros
Cafeteria
Area de lectura
Area de nifos
Auditorio (233 personas)

Zona Administrativa:

=  Oficinas

* Cubiculos de curadores . 56
* Areatécnica

= Areade personal

Nivel 2
Zona Administrativa:
= Oficina del Director
= Oficinas
» Llibreria Y
= Area técnica : )

| Zona de Exhibicion:

} * Estudio para exhibiciones especiales 67 m2 (8.8 m altura}

" = Galeria para frabajos fotograficos y graficos  220m2 (3 halls)
Mediateca para exhibiciones de video y arte  50m2
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Nivel 3

Zona PUblica: .
= Estacion Mullimedia (informacién de las coleccionas y axhibiciones del Museo)
=  Area Club (para companeros ¥y amigos del museo)

Zona Privada:
= tibreria/ Cuarto de rabajo

Zona de Exhibicidn:
= Area de exhibicion permanente 1010m?2

Nivel 4
Zona de Exhibicion:
» Area de exhibicidon permanente  330m?2
= Gualeria de exposiciones temporales 87 m?2

Nivel 5

Zcna Publica:
=  vVestibulo para Grea de exposicion especial  84m?2
- Taller para cursos

cona de Exhibicion:

. laller de Proyectos/ Area de exhibicidon 168m2 (uso exclusivo de artistas)
. Area para exposiciones espaciales 760m2
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Segundo nivel
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Tercer nivel
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Cuarto nivel
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Quinio nivel
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Fachada Posterior
Fachada Principal
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[ Museo X-Teresa Arte Actual ]

EL TEMPRLO DE SANTA TERESA LA ANTIGUA
EGQTA BITUADD EN EL CORAZGN DEL CENTRO
HIBTORICO DE LA CiUDAD DE MEXICO. FUE
CONSTRUIDD ENTRE 1678 ¥ 1684 8Ad0 LA
DIREQCIAN DEL ARD. CRISTAGBAL DE MEDINA
VARGAS, OCUPRPANDO UN AREA DE TERRENO DE
2,325m2 APROXIMADAMENTE.

El.. TEMPLO caoNBTaAa o0& 800m2 ope
CONBTRUCECIBN ¥ UNA AREA DE OBRA NUEVA

oe325m2.

€L PROYECTD PARA ALBERGAR aL Centro de
Arte Alternative X Teresa ne wna
DESARROLLADO A PARTIR OE DOS FREMISAS.
FPOR UN LADO, SE TRANSBFUORMA EL EDIFICIO
EXISTENTE PARA DOTARLO DE ESPACIDS Y
EQUIPOEB ADERUADOS PARA LA PRESENTACION
Y ESCENIFICACION DE MAMNIFESTACIONES
ARTIBTICAS NO CONVENCIONALES.

EL X'TEREGA FUE SUBSIDIALO PO EL
CUTADD ¥ CON LA CREACIGN DE LN
PATRONATO QUE BOOTIENE EN LD
ECONOMICO AL CENTRD.

El programa arquitecténice de los espacios para el Centro do Arte X'Teresa consla.
primordiatmeante, de dos irentes de actuacién:

1. to i udecoacion de ios espacios destinades a exposiciones de orte alternative dentro del edificio
W esu cshiuclura original medionte clementos prefabricados y desmoentables.
whrucaon de una ampliacién en la que se ubican, principalmente, los circulaciones de

existente, Li
2.

aveeso o fen rdicn

as y tos serviaon,

Uro delos objolivos fue liberar la capille principal de todo proyecto adistico.

Elinmuable se cncuentra desplomado por la que hubo necesidad de Hlevar a cabo una renivelacidn de los pisos con
tarimas hechas con ducla que da un ambiente arable o la sala de exhibicién.

Sus nuevos elermienios arquitecionicos que son independientes y autdnarnos de lo estructura original.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

62




avr,

" S S

EL EDIFICIO EXISTENTE BE ADAPTA FACILMENTE A LO8 NUEVOS REQUERIMIENTOS, UNA VEZ 3 H
CUIMINADDS TODOS LOB ANADRIDOS Y 1LAS MODIFICACIONES QUE HA SUFRIDO A LO tARGD DC 8L !
HETLIRIA,

s

POR OTROD LADDO BE ARTICULA A TEMPLO UN QUERMAD DE ESTRUCTURA METALICA POR LA CUAL &E
ADOEDE A LAE OFIOINAS Y A LOS SERVIDIOE CUYA 1IDEA EO RESPETAR ElL CDIFICIO EXISTENTE ¥
CONGTRUIR EGTA ARTICULAGCIAN CON ELEMENTOR PREFABRICADOG ¥ FORMAG NUEVAS QUE
CONTRAGTARN NUN LO EXITUITENTI.

EGTE NULVE ELEMENTO E£95 UNA ESTRUCGTURA LIGLRA DE ACERI ¥ VIDRIO, ANEXADO AL EOHIICILY
EXISTENTLE GIN INTERVENIR EN U ESTRULTURA ORIGINAL.

CENTRO DE ARTE X TERESA : ‘
Et museo tiene una drea total de 2,325 m2.

sutemplo consta de B00mM2

y un drec de obra nueva de 325 m2

Dando lugar a que el programa arquitedénico se integre de los siguientes rubros:
Salade Exhiticion {71 %)

Coleteria.

Bodega.

Olficinas (29 %0}

©Un W Un

Materiales Utilizados:
§ Losas a base de loamina estructural
§ Concrelo aparente y pulido
8§  Vidrios lisos y esmerilados
§ Instalaciones aparenies
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[ Tabla Comparativa de Caracteristicas ]
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[ Conclusion de Analogos ]

DESPUES DE HABHER ESTUDIADDO
CADA UNO DC LOB PROGRAMAS DE
LOS EDIFICION ANALOGODS, TANTO EN
SUS FUNCIONES COMO EN OU FORMA
Y MODO DE DISTRIALCIAN, SE LLEGO
A LAS SIGUIENTED CONSLUSBIDNED!

LLEGAR AL DESARRDOLLD DCL
PROGRAMA ARRDUITECTENICO QUE
ASARCARA ELL CENTRO DE ARTE
ALTERNATIVO, INTEGRADA FOR 8UB
AREAS ¥ LOCALEDS COMUNESD,
ADECUADRAS PARA UN QUEN
FUNCIONAMIENTO.

Agi QUE EL SENTRO REPRESENTARA
UNA MEZCLA DE LOS CINCO EDIFICIOS
ANTERIDRES. YA QUE LAS AREAD

DESTINADALG RPARA LA EXPOSICIHN
REPREBENTAN CAGI LA MITAD DEL
AREA TOTAL CONUGTRUIDA, ADEMAS EL
CENTRO CONTARA CON EBPACIOG QUE
BERVIRAN CaMOD APOYO.

No se considero necesaria la presencia de una cofeteria de gran copacidad, yo que el Centro esta alojoda
dentro de una plaza comercial en la que se fienen varios restaurantes ademds de un pabellén de comida
rapida.

Los servicios y fa administracidn estdn representados por porceniajes similares a los que existen en lus otros
edificios, yo que se consideraron aptos y suficientes para las actividades que ahi se realizon.

Por otra parte las éreas exteriares que corresponden al Centro, podran ser ulilizadas como parte del drea de
exposicion.

Finulmente, concluyo que el estudio anterior sirvié para demostrar las diferencios tan grandes que puede
existir entre edificios del mismo género. Eslas diferencias se hacen mayores dependiendo de las variables
que existen entre cada uno de los edificios analizados, ya sea por las fechas de construccién de los edificios,
las exposiciones que se olbergan en ellos o simplemente, la forma de concebir la arquitectura de quienes los
construyeron, ademds de los curadores de lus exposiciones y los musedgrafos cuyo sensibilidad para mostrar
el arte a los diferentes visituntes debe poder cubrir las expectativas de cado una d2 estas personas al
enconirar en esios sitios las diferentes formas de manifestacién y expresién humana.
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AL BUR DE La CIUDAD DE MEXICO, S0BRE LA
AVENIDA DE L.O5 INDCURGENTES HACIA LA SALIDA
A CUERNAVACA, EXIGTE UN CORREDOR DE
ACTIVIDADR MUY IMPORTANTE QUE HA 10O
CRECIENDOO RAPIDAMENTE EN LOS JLTIMOG ANOS,
PERMITIENDO AS|{ ELL DESARROLLO DE LA ZONA.
DESDPE HACE VARIOS ANOS COMENZO ESTE
CRECIMIENTDO CUON LA CONSTRUCCION DE VARION
CONJUNTOS TANTO HABITACIONALES COMO
COMERCIALES, £JEMPLOS DE ESTO SON VILLA
avimpPica, EL CENTRO COMERIAL PERIBUR Y EL
MERCADD DE ARTESANIAE VABCO DE QUIROGA.
POSTERIORMENTE OE RETOMARON LOS TRABAJDS
DE CONSTRUCCIAN DE .08 EDIFICIOS OE
ELECTRA., AL MISMDO TIEMPD QUE GE TRATAHA DE
CONSERVAR INTASTO EL SITI0 ARQUEOLAGICO EN
EL QUE SE ENCUENTRA LA PIRAMIDE DE
CulIcUILED ¥ BE HACIAN ESFUERZDS  POR
CONGERVAR EL PARQUE ECOLAGICO DE LORETD ¥
PENA POBRE, EN EL PREDIO VECING AL DE LA
ANTIGUA FABRICA DE PAPEL DE LORETO ¥ PERA
POERE, EL CUAL HA BIOO REUTILIZADO Y ES
AHORA PLAZA CulcuiLCO.

EXIGTE EN LA ZONA UNA GRAN AFLUENCIA DE
PERSONAB, YA QUE BE ENCUENTRA RODEADA POR
CIRCULADIONES IMPORTANTES QUE FACILITAN EL
ACCESO DESDC CUALQUIER RLNTO DE LA CIUDAD,
ADEMAS DE ESTAR LOCALIZADA MUY CERCA DE
LA ZONAS DE HADITACIUN MUY EXTENSAS COMO
SON JARDINES DE LA MONTARA, EL PEDREGAL DE
SAN ANBEL. EL CLUBO DE GOLF ¥ LA MIBMA VitLA
adimpica.

La tesis que a continuacién presentare consta de un
Centro de Arle Alternativo, el cual pretende ser un
polo de atencién pora la zona en la que se encuentra.
En este Centro se exhibird arte alternativo, como lo es
ol arte objeto, performance, instalocién, arte sonoro,
fotografia entre otros.

Este proyecto surge o partir de la reciente
desaparicién del Centro Cultural Arte
Contemporéneo y como una respuesta a la necesidad
de crear un lugar semejante pero en el sur de la ciudad
de México, esto con e! fin de acercar a la poblacién
este lipo de elemenios de equipamiento, que permitan
la difusién de la cullura en todas las zonas de la
ciudad. La difusién de la cultura es imporante paro el
desarrolio de los pueblos, por lo que se pretende que
al tener un mayor acceso a este tipo de lugares este
desarrollo ocurray se manifieste.

Durante los Gllimos oios se ha podido notar una
ovolucion clara de las aclividades culturales que se
llevan a cabo en nuestra ciudad.

Con el montaje de diversas exposiciones
internacionales se ha logrado crear un interés entre los
diferentes seclores de lo poblacidn hacio las
actividades culturcles, siendo esto un aliciente
también paro el inicio de algunos individues en
diversas disciplinas de are plastico. Es importante
mencionar que en la medida en la que el are estd ol
alcance de los personaos éstas son mds propensas a
involucrarse con el y entenderlo como una forma de
expresion.

En lo actualidad existen varios instituciones publicas y
privadas interesadas en la promocion cultural, ol
mismo fiempo que buscan enriquecer las tendencias
que dia a dia se manifiestan en e! arte mexicano. Al
plontear la posibilidad de situar un Centro de Arte
dentro de un centro comerciol como lo es Ploza
Cuicuilco, se busca lograr la integrac'dn de lo cultura
y el esparcimiento a la creciente adividad comercial
queinvade lazona.
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[ Edificio Telmex | [ Edificio Inburca ] | Centro Comercial |}

TrL.nt Hao 1 nat)
{viia O:mp.ral)

[ Mercad. de artesaras ) [Edtic E<_" 4]
¢

La ubicacion del Cenlro de Arte Alternativa se prtopone a un costado de La Plaza Cuicvilco, que se encuenira
localizada en la delegacion de Tlalpan, al sur de la Ciudad de México.

La avenida en la que se encuentra localizada la entrada principal es Av. San Fernando #17, pero se puede
acceder desde San Fernando o desde Av. De los Insurgentes, a un costado de lo Torre TELMEX y los editicios que
componen las oficinas de INBURSA.

£l radio inmediato que circunda el lugar esta constituido ol lado norte por la zona arqueoldgica de Cuicuilco, a!
sur por el mercado de artesanias Vasco de Quiroga, ol este por Av. Son Fernando y una serie de residencias que
pertenecieron a los trabajadores de lo antigua fabrica y ol ceste por el parque ecolégico de Pera Pobire.
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[ Medio Humano Local ]

LA CONCEPCION RPRINCIPAL COM LA QUE SE PLANEG PLAZA CuICUILC FUE LA OE INTEGRAR UNA
ZONA COMERCIAL QUE EGTUVIERA CONTENIDA EN LA EBTRUCTURA QUE ALBERGABA A LA ANTIGUA
FABRICA DE PAREL DE LORETO ¥ PENA POHRE. AL HACER £8TOQ, SE PRETENDIA LA INTEBRAGIAN
DE LA CULTURA, LA BISTORIA ¥ LA SOCIEDAD EN UN MISMO PUNTLO, AL MIBMD TIEMPD QUE SE
APROVECHARON LAG CONDICIONES QUE BOBREBALIAN EN LA ZONA PARA MOSTRAR UN TIFPO
DIFERENTE DE CENTRO COMERDIAL.

LA AVENIDA EN LA QUE BE ENCUENTRA LOCALIZADO EL GUONJUNTI DE PLAZA CUICUILED €9 UN -
CORREDOR UROANO MUY IMPORTANTE, YA QUE CUENTA CON MUCHA CIRCULACIGN TANTO
VEHICULAR COMO FEATONAL, ADEMAS DE CARARTERIZARGE POR BER LA VIA QUE ACCEDE A Av.
INSURGENTES Y POSTERIORMENTE PERMITE EL FLUJD VEHICULAR HACIA PERIFERICO.

SOERE AV. SAN FERNANDO EXISTE UNA GRAN CANTIDAD DE LOCALES COMERCIALES,
RESTAURANTES ¥ DIVERSOS ESTABLECIMIENTOS GUBERNAMENTALES, COMO BON UNA GUARDERIA,
VELATORION, EOCUELAS, UNA CLINIGA PEIQUIATRICA ¥ UNA IGLESIA ENTRE OTROS.

EL TIPO DE CONBTRUGRION QUE SE PUEDE ENCONTRAR SOGORE AV. INBURGENTES ES MUY
VARIADA TAMAIEN, AUNQUE LA MAB CARACTERISTICA EN ESTA ZONA ES LA DE EQIFICIOS ALTOS
OE OFICINAG, COMD LO saiN! ELECTRA, INBURSA, CONASUPO v UN EDIFICIO EN
CONSTRUCCIAN QUE BE LOCALIZA EN EL PREDIO QUE BEPARA A LA PLAZA DE LA ZONA
ARQUEOLEAGITA DE QUlcuiLCo. -
ADEMAS DE LOD COIFICION ANTES e
MENCIONADOS SE CNCUENTRA
TAMBIEN EL CONJUNTO
HABITACIONAL VILLA OILIMPICA,
ADEMAS DE LAS INSTALACIONES
DEPORTIVAG ¥ EL MODULO DE LA
SCCRETARIA DE RELACIONES
EXTERIORES EN EL. QUE iz EXPIDEN
PABARPORTES.

£s importante mencionar que debido
ol gran crecimiento que ha tomado
lugar en esta zona, existen
condiciones que la hacen una zona de
conlliclo vial grave, ya que las vias de
circulaciéon no son ya suficientes para
la gran cantidad de vehiculos que
circulan por ahi diariarmente, sin
contor los diferentes rutas de
transporie publico que deben pasar =
por esias avenidas durante sus I
recorridos.
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UNGO DE LOB PROBLIEMAS VIALES CUN LOS QUE CUENTA ES8TA ZONA ES GENERALMENTE LA
UBICACIOIN DE VARIALD ENTRADAS A LOS EDIFICION ¥ CONJUNTOR SOBRE LA MISMA CALLE O
AVENIDA, EN EL CASU0 DFE LA AV, INBLIRGENTEG, 8 PRESENTAN <4 ENTRADAS A DEFERENTES
CONJUNTOS (ELECTRA, INBURSA, CONASUPDO Y VILLA OLIMPICA) €N UN TRAMO DE ;
MENOS OE S5S00 METRISE, .0 CLAL, SEGUIDO POR LA FALTA DE MAS CARRILES PARA LA
CIRCULARIEN DE LGOS AUTAMOVILES, HARE QUE COTE SEA UNO DE LDS TRAMUOG DE MAYOR H
CONFLICTD AN EN HODRAN EN LAL RDUE EL TRAFICD €8 COCAB0D EN DTROB TRAMOB, EXISTEN DN
ESTE MIBMLI TRAMO PARADALI DE MIZROBUSED ¥ UM BEMAFORD QUE INTENTA REGULAR EL FLUJCO
DE AUTOO TRATANDO DE CIROCULAR EN TRES DIFERENTED DIRECEIINES, LD CllAlL ES CALN
IMPOSIBLE, YA QUL AL NO PODER PASAR CN EL TIEMPO QUE DURA EL BEMAFORD, LUS AUTAS '
ABARCAN 2 CARIRILES PARA DAR VUELTA, QUEDANDCO Al NADA MAS UNO LIBRE, EL CUAL £0
UBADDO POR LOQ MICRONUBE!] PARA RECOGER PAGAJE.

La Av. San Fernando es también unc vialidad insuficiente para la
cantidad de autos que por ella circulon, ademds de contar con una
gran variedad de circulociones cruzadas
que obstaculizan el tralico al quererlas
tomar como vias cortas para llegar a Av.
Insurgentes.
Le afluencio de transporte publico sobre 75
esta avenida es también importante,
aunque no causa tanto conflicto como
las rutas que circulan sobre Av.
Insurgentes,
Un problema similar al de Insurgentes
ocurre en esta avenida en el momento
de unirse las dos, ya que la entrada al Porque Ecolégico de Pefia
Pobre se encuentre muy préxima a lo entrada de la Plaza Cuicuilco,
causando esto un gran conflicto sobre todo por el hecho de que en
el Parque el estacionamiento exisiente es insuficiente, causando
esto un gran nimero de autos estacionodos sobre uno de los ires
carriles que conforman Av. San Fernando en este iromo.

La plaza es visitada por personas de todos los niveles socio-econdmicos, aunque la mayor parie
de ellas se encuenira dentro del nivel medio a medio allo. Por su cercania con varias instituciones
educativas. se pede observar la presencia de estudiantes en la plaza a lo largo de lodo el dia,
ademdas de represeniar un punio de reunién para muchaos personas al salir de trabaojar o a lc hora
de comer. Por lo anterior, se puede noltar afluencia de personas de diferentes niveles, edades e
intereses a lo largo de todo el dia.
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INFRAESTRUCTURA
LOD SERVICIOG ZON LOG QUE QUENTA

EL TERRENG 80N REDED DE TELEFONIA,
FioRA GRTIGA, RED HIDRAULIGA, 1 -

ELECTRICA, CONTRA INCCNDIIOS,

fficia

ALCANTARILLADO Y DRENAJE. TODAB Agua patable 100%

LAG LINEAD BE ENCUENTRAN DCULTAG Y

DAN BERVICIO AL TERREND DESDE LAG Drenaje y Alcantarillado 100%

pDOS VIALIDADES DE ACCESO A LA

PLAZA. Energia eléctrica 100%
Alumbrado publico 100%

EQUIPAMIENTO
El equipamiento circundante a la plaza lo Pavimentacion 100%
constituyen el mercado de artesanias Vasco
de Quiroga, la iglesia de la misma ploza, las
instolaciones deportivas de Villa Olimpica,
asi como la zona arquealdgica de Cuicvilco.

Sistema contra incendios 100%

[ Medio Fisico Art

[ Medio Fisico Natural ]

La mayor parle de la zona en la que se encuentra la ploza estd asentada sobre roca volcanica,
feniendo asi una resistencia muy alta a la compresidon. El clima que prevalece es Tempiado
subhUmedo con liuvias en verano, la humedad relaliva es de! 58% los vientos dominantes se
regisiran de nordesie asudoeste y el asolamiento es delsur.

El ferreno cuentia con una ligera pendiente en el sentido transversal y no liene desniveles
significativos.

La vegetacidn existente consta de pinos y eucaliptos, cuyas aituras varion y se puede aprecior
una diversidad de matorrales y arbustos que han sido plantados recientemenie con mohvo dela
remodelacion dela plaza.

CONCLUSIONES S R

De acuerdo a los estudios realizados al predio se llegd a las siguientes conclus:ones.

® El predio presenta una pendiente que varia entre 1.5% y 2% S :

o De acuerdo con la zonificacién geotécnica de la Ciudad de México plcnteoda en Ios normas 1ecn|-.cs
complementarias para disefio y construceién de cimentaciones, el predio en estudio se encuenira ubicado
En zona 1.

® lacapacidad de carga admisible del subsuelo del sitio es de 12 ton/ m2.
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*A partir de finales del siglo XIX'y

PRINCIPIDS DEL SIGLO XX,
un mus

constituido
unos conte

LA REALIZACIGN DE

n d&m’“ MR

JOSEP MA. MONTANER

Funclonamiento
Servicios Sanitarios

Ventllacién
fiuminaclén
Agua Pluvia!

REGLAMENTACION
Y USO DEL SUELO

L LY

Requisitos min para Estaclonamlento
Areas min para: Habltabitidod y
Requisitos min: Agua potable

Reglamentacién
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EN LD QUE RESPECTA AL US0O DEL SUELO QUE CORRESPONDE AL PREDIO £EN EL QUE SE
ENCUENTRA LA PLAZA SE TIENE QUE EL USO QUE LE CORRESPONDE (HM 22/60) sE
ENCUENTRA MODIFICADO DE ACUERDD A UNA SOLISITUD DE MODIFICACIAN AL PLAN DE
DESARROLLEO URBAND DE LA DELESACION TLALPAN EN LA VERSIAN 1987. DicHa
SOLICITUD FUE APROBADA ¥ ESTE RPERMITE CONSTRUCCIDONES EN DIFERENTES ETARAS
OCL PROYELSTO, ENTRE OTROS USQS € INTENSIDARES DEL SUCLO, EDIFICICS DE HASTA
21 NIVELE S DESPUES DE LA PLANTA BAJA.

REGLAMENTACION

El Reglamento de Construccién del Distrito Federal en sus diferentes aniculas expresa que:

Art, 76.- La superlicie méxima construida permitida en los predios seré de acuerdo a las intensidades
de uso de suelo y densidades méximas permitidas.

An. 77.- las &reas libres que se deberén dejar en los predios de més de 3,500 m2 y hosta V5}50'O m2
para permitir la recargo de los mantos acuiferos deberdn ser del 27.50% del total de la superficie del

predio.

Arl. 95.- lus distancios esde cualquier punio en el interior de la edificacién a una puerta, circulacion
herizontal, vertical o vestibulo que conduzco al exterior no serd mayor o 40 m. Las distancios podrdn
serincrementadas hasta un 50 % si ¢l edificio cuenta con un sistemo de eatincién de fuego.

Art. 117.-Segin la clasificacion qu el DDF hace de los editicios, lu tipologia del edificio corresponde a
una edificacién de riesgo mayor: edificaciones de 25 metros de ollura o més de 250 ocupantes o mas
de 3,000 m2 ademads de bodegas, depdsitos e industrios de cualquier magnitud, que manejen
materiales combustibles o explosivos de cualquiertipo.

Art. 118.- Por tralurse de una edificccion de riesgo mayor, el reglomento dicta que los elementos
constructivos deberén conlar con una resistencia al fuego de acuerdo con lo siguiente tabla:

R | TESIS CON

F£'L4 DE ORIGEN

[ ojons |ep osn A uoiopjuswipiboy ]

78




Elementos estructurales:columnas, 3

escaleras.rampas y elevadores. .

Escaleras y rampas 2 I

Puertas de comunicacidén a escaleras

rampas y elevadores 2 ”

Muros interiores divisorios 2 . I
i

Muros exteriores en colindancias y

muros en circulacuiones horizontales 1

tabique, ladrillo, block de cemento,
yeso, asbesto, concreto, vidrio y
metales.

]
Muros en fachadas Materiales incombustibles: adobe I
|

79 .. . . -
[ Requisitos minimos para estacionamiento ]

El ndbmero de cajones necesarios para esle tipo de consiruccién (instalaciones para exhibiciones) seré de 1 por ;
cada 40 m2 construidos.

Al confar con ----eaeenans m?2 consiruidos, el nimero de vehiculos requeridos es de «----- , por lo que el Grea
dispuesta dentro de la plaza para el fin serd de ---.- m2, considerando 15 m2 por cajdn de estacionamiento.
No se tormaura en cuenta las citculacicnes para estos metros cuadrados, ya que el drea designada serd parte
del drea de estacionamiernto adlual de la plaza.

]

[ Areas minimas para habitabilidad y funcionamiento ]

Para el correcto funcionamiento de una construccidn de este tipo se debe tomar como minimo
1 m2 por persona vy las aituras de los locales no deben ser menores a 3 m. i

R R
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[ Requisitos minimos de servicios de agua potable 4]

aricinas: 20 s/ m2/ dio

ExpomiciaNes temparates: 10 s/ asistents/ dia

LAS NECEBIDADES GEHNERADAN BUOR EMPLEADOS 3 TRAUAJADORES SE CONSIDERARAN A RAZUN
o 100 hs/ abojador/ dia

RIEGD: Sls/ m2/ dia

SISTEMAL CONTRA INGENDI0S: Slis/ m2 construido

[ Requerimientos minimos de sevicios sanifarios 5 ]

Los requerimientos de servicios sanitarios establecidos por el Reglamento de Construcciones son de 4
excusacos y 4 lavabos iomando en cuenta que el nimere de visitantes no excederd el limite de 400.
Por cadas 200 visitantes adiclonalas deberan considerarse 1 excusado y 1 lavabo mds.

[ Requisitos miinimos de ventilacion ]

e acuerdo al articulo 28 del Reglamenio de Construcciones, los cambios de aire por hora que
deberan tornarse en cuenia para fines de ventilacidn serdn los siguientes:

Vestibulos 1

Locales de trabajo y 6
reunion en general

Sanitarios publicos 10

4 Segun las especificaciones que dicta el Reglamento de Contracciones del Distrito Federc

5 Segun las especificaciones que dicta el Reglamento de Coniracciones del Distrito Federal
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[ Requisitos minimos de iluminacion 6]

A CONTINUACIAON SE MUESBTRA L NMOMERO OF LUXES NECEHARING DE ACUERDQ A LAS
ACTIVIDADES QUE SE REALIZAN N CADA LUCAL:

Areas y locales de trabajo

Vestibulos

Almacenes

PARA LAS SALAS DE EXPRSICIGN 65 TOMARA EN CUENTA LAS CONDICIONES NECEBAR(AB P)\RA
LA CORRCCTA EXPOSICIAN DE LASD PIEZAS DE ACUERDDO A LAS CARAGTERIBTICAS QUE pREBEN1E

CADA UNA DE ESTAL.

81[ Bajada de agua pluvial ]

o vy e e

P

H

oy

De acuerdo al articulo 37 del Reglamenio de Construccidn, se determino instalar un tubo de
bajada pluvial por cada 100 m2 de gzotlea.

El proyecto que se presenta cumple con el crhculo 53 en el que se expresa que las edificaciones
de concentracion deberdn tener vestibulos que comuniquen con la via publica v tendrén una
superficie rminima de 15 cm 2 por concurrente, ademas de que las puertas de la calle deberan

tener una anchura minima de 120 cm v las hojas deberdn abrir hacia el exterior.

s ;-m' 2. oD

...-

6 Segln las especiticaciones que dicta el Reglamento de Contracciones del Distrito Federc
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[ Programa Arguitectonico ]

TiPO DE AREA
b T ZONA REEA)L ERIAS ©)

1.1) Area de exposicion inferior;

Mivel 1 175m2
Mezanine 145m2
Nivel 3 318m2

1.2} Area de exposicidn al aire libre:

Sala horizontal descubierta 300m2
Plataforma para “performance” 245m2
Piataforma para exposiciones temporales . 690m2

1.3) Area de cubo desmontable

parga “"performance” 100m2

1.4) Nucleo de servicios sanilarios

{hombres y muieres ) -38m2

Sala vertical descubjerta 2324m3

4335
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NIVEL 4

1.1) RECEPCION: 20m?2

1.2) DIRECTOR : 20m2

Sanitario 4m2

Recepcién del Director om2

1.3)SALA DE JUNTAS : 22m2 : §I
1.4) Cubiculo Curadurias  : 12m2 fI
1.5) Cubiculo Investigadores 12m2 ‘
1.6) Area de archivo y café: 6m2 1
1.7) Area de platica: 12m2 :1
1.8) Areq de esperq T 12m2 1
1.9) Taller de museogratia: - somz2
(Mezanine) RO 1
1.1 Q) Bodega para materiates: 270m2 l

!

1.11)Nucleo de servicios sanitarios: 12m2 ‘

TOTAL m?2
451

g
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NIVEL 1

1.1} Venta de libros v similares 20m2
1.2) Servicios de Informacioén 16m2
1.3) Estacionamiento : 8115m2
1.4) Cuario de Maguinas_ : 78m2
TOTAL m2
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[ Concepto Arquitectonico ]
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PROYECTO
EJECUTIVO
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Aspectes Climétices
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PLANOS ARQUITECTONICOS

PA-00
PA-01
PA-02
PA-03
PA-04
PA-05
PA-06
PA-07
PA-08
PA-09
PA-10
PA-11
PA-12
PA-13
PA-14

PLANTA DE UBICACION

PLANTA DE CONJUNTO

PLANTA DE ESTACIONAMIENTO
PLANTA NIVEL | (EDIFICIO B)
PLANTA NIVEL 2 (EDIFICIO B)
PLANTA NIVEL 3 (EDIFICIO B)
PLANTA OFICINAS (EDIDFICIO B)
PLANTA AZOTEA (EDIFICIO B)
PLANTA BODEGAS (EDIFICIO A)
PLANTA TALUD (EDIFICIO A)

FLANTA CUBO DESMONTABLE (EDIFICIO A)
PLANTA AZOTEA (EDIFICIO A)
CORTES A-A' B-B'

FACHADAS PRINCIPAL Y POSTERIOR
FACHADAS PRINCIPAL ¥ POSTERIOR

PLANOS ESTRUCTURALES

ES-01
ES-02
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PLANTAS ETRUCTURALES
CORTE POR FACHADA PRINCIPAL
CORTE POR FACHADA LATERAL

PLANOS INST.HIDRAULICAS
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IH-02
IH-03
IH-04
IH-05

INST.HIDRAULICA ESTACIONAMIENTO
CUARTO DE MAQUINAS

ISOMETRICO DETALLES

INST. HIDRAULICA BANOS

PLANTA DE TECHOS DETALLES

LISTADO DE PLANOS

PROYECTO EJECUTIVO
CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO

PLANOS INST. SANITARIAS

1S-01
1S-02

INST. SANITARIA ESTACINAMIENTO
INST. SANITARIA BANOS
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TUBO PLASTICO FLENIBLE POLIETILEND ALTA n:nsmw BE; 32mm
COMECTOR DT PLASTICO A ru:hno DE: 3zmm

CODO DE FO. GALV. DE: $DX32mm

LLAVE DE BANOUETA DE bNOth ®1/2"

UNION UNIVERSAL DE #1/2

D TUERCA UNION FO, CALV. DE: 3zmm
NIBLE FO, OALV, DEL: Scrax32mm

@ vaLvuLA DL GLOBO DE: 3zmm

NIPLE FO. OALV. DE: |ucmx:2mm

TEE DE FO. OALv. DE: 33m:

REDUCCION BUSHING FO. D: 32x13mm
LLAVE MANGUERA DE: 13mm
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Subestacion
eléctrica

Cuarto de
maquinas

© Pianta ce EvErROENC

@ GABWETE CE MEOICION BLINDADO. SERVICOINTERIOR

oisE ¥ PREVISTO #ARA FECIBR Y COLCCAR L EQUIRG
DE MEG OO DE L COMPAfSA

GABINETE PARA CUCHILLAS LE PASO BUNCADG

@ ormreTE OEIME A TENSION

® 1ransrORIADOR DE DATSIBUODY

(©) TABLERC DEMERAL DE (xS TRIBUCION EN BAM TENMON

(@D TABLERD OF TRANSS ERENGA AUTOMATICO

(&) TARLERO CE TRANSFERENCIA EN GARWETE

(@) TAAMA E MADERA S8 CLAVOS.

COLACERA PARA CRENARACEITE

D PERTION PARA EXTRACOON DE FUSIBLES ENA T

@ exnnrorcomme mcENDO

@3 REQO OE DUANTES LE CARMAZA

& 513TEMA OF NERRAY

@ PANTA GENERADORA DE ENEROVA ELECTRICA

@ Tanoue CE DESEL

1

T0nA AROUCOLBICA
“cutcuneoe

'NOI19VZI

T JL:“:’

CRITERIO DE SUB-ESTACION ELECTRICA
ALZADO

Planta de Emergencia de 140 KW, 60 HZ, 220/127 Volts, con motor Deere

30290, Diesel-Electrica generador Maraton marca Ottomotores
con 3 fases, 4 hilos conexién estrella, con motor de combustion interna

1.-Elt 1] dor es de p tal de 200 KVA on tres Fases
relacion 13200-220/127 Volts conexién delta-estrelia comisién "CFE”

Py

AWG, para conectar a tierra el del

de tierras utliizar soldad Cadwell donde se req

ACOMETIOA UE LA COMPAMA SUMINSTRACINA KN TUBERIA

uagoe

&
CONCXION A TIERRA

2.-Todos los tableros y los Gab de A T se conectardn a tierra con cable desnudo #2
dejar una punta de cable 4/0 en sistemas
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CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

<(-29

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

L]
TESIS DE
TITULACION

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ALOMNA

VAZQUEZ VALDEZ
VAINNIA

[ e
SINODALES




35.00

7.00

7.00 -

- ——— i

AR ED, TIPO GO

1aBLERO HORMAL MCA, BOL g
OPYainat V.C A BOHZ 00 t

i

!

|

|

|
‘.»/-———un
N A’”'\LL 1

.7'j .

L T
: S EERsmREC
Hu '

AN

e

]

H

T 11

17

UBICACION

CcUICUILCO:, MEXICO

/
TABOLOGIA
e B

IALUH"’

Y ALDEZ

VAZQUE
VANINLIA

L
SINODALES
DR ALVARO BANCHEZ w..ymu.o
- FEANANDO CAMPOS

ARQ.
. MANUSL MEDINA ORTIZ

ALUMBRADO
PBAIA (EDIFICIO B)




UIICAClSN

CUICUI‘-CO, MEXICO

7.00

7.00

S
- - —

!
|
|
|

VIENE CABLEADQ PRINCIPAL
OFL TABLERS UBCADO ENEL
CUARTO DE MADUINAS

ABLERO NORMAL NCA SOUARED, TIPO 80434
GV C A OO HE 10D AME

/
lMBOI—OGIA
m

e

—— S = SF 4 H 2200
! = - e
G TR
. } +
Baai o
7
i

TESIS DE

TITULACION

MAWM

UH!VI"IDAD MACIOMAL AUTONO!

o
A T . o s
s v St s e s o
==~

ALUMN
v AZQUEZ VALDEZ
VADNINIA

MAYO

ACOTACKN:
METROS



35.00

7.00

— 7.00

7,00 -

— 7.00 —-

[}

N —

I - | U
1 v

-
D

4
¢
-——’. = = = = s VIENE CABLEADQ PRICIPAL
, [ L ~ === = = SEL TABLERO UNCADO ENEL
3 1 S e T = = CUARTD DE MAQUINAS
] bl . msppuu a5 I R T
- JJ , i 17 T R R Jr = e Y :
: 1 : : ' =2 2N D e o e oy o o e L Bl e
;t{ e I j 7 s ' . " £ f ;?J = .t"." N ———— -
i T 1 W ) —= ot R * oH -k A=A 7 = e e
T j T - i : - nE i
] A 1 7 X N EmRI T ‘ » '
Mot T 1 4 7 I 5 T
- i IR - ‘L N > & ( 1273
il T T 28 EEZIN I £78 L T -
AR [ T LS 7Lt H s .
' i R
- H i - !
1 : 0 A 0 B T
! 5 > 7 o
1 5 : ' =
1 - T =1
7L1 ~ LI IR 2
I T :, ! i o 1~
gi7d _ "Lﬁ j = L f;'n.
e 5 I 53




MEXICO

CUICUH—CO,

UBICACION
SIMBOLOGIA

OYECT

[4

MEXICC

=
C1ON

CENTRO DE
ARTE
ALTEBN ATIVO
TESIS D
TITULA
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE

'
4
'
g
i
, \
ol ¥
2 A Ltoed . A
cl " . 3 ¢
i e —; 1 T ) i
< :
i \ —— —t ) b 5
=t - T s A
- [ 10 . X
—4 AN g
), 1 I
; NEnE u
o T s "
| i
{ (=) “.,
L_ S
>3
J.,, + i
{ = |
ells] &
G 2 %
0

PO QO-424

L

UBICADO ENE

E MAQUINAS

CUARTO D

ENE CABLEADO PRINCIPAL

DEL TABLERQ

Vi

TABLERO NORMAL MCA. SQUARED, Tl
3F 4H 220127 V.C.A. 60 HZ 100 AMP




(2)

10NA ARLEDLDGICA

v

UBICACISN

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

oot | EMINCENCI

PROYECTS % 6 '(3‘-’

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

UNTVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ALUMNA®

VAZQUEZ VALDEZ
VANNIA

.
SINODALES




LOSA B LOSACERO

SOPOKIC DE SOLERA
DE FERROD O DE LAMINA
DOBLADA TiPO GRAPA

PERND DC ALTA VELOCIDAD
O TAQUETE CON TORNKLO

<

o

ABRAZADIRA 190 UNA

REGITNO D LAWNA CALVAMZADA

CON_TAPA CHECA

TWBO FLIMBLE AMULADO TIRO ZaRA

CONECTOR RECTO PaRA TURG FLEXMRE

TORRRLO DT TULRCA STANDARD
OF 1747 O CON JULNCA ¥
RONDANA DL PRECION
CABLE DESNUDO_PANA TiEHRA
CARLES DE AUMINTACION ELECTAICA
\ e oy,
p2 nl/ 4
N TRANSTORMADOR DC VOLTAME ° o0 4
RELACKW 137/12 VCA. § .

CAELES DE AUMENTACION A LA
BASE OF LA LAMPARA

*. LUMINARIA INCANDESCENTE TIPO $POT

&~ DETALLE DE SPOT

&/

SISTEMA DE LOSACERO

AJA CUADKADA GALVANIZADA

VOLUMEN DE 18mm. MINIMO
é MARCA RACO

VARKLA ROSCADA CALV. 1/4” @

-/

TuBO FLEXIBLE DE 1/2%
TIFD ZAPA, UNIDO CON
CONECTOR RECTO OF 1/2"¢

AY

LUMINARIA FLUORESCENTE DE .30 X 1.22
PARA SOBREPONER,TIPO CANAL SIN DEFLECTORES, CON 2
FOCOS T-8 DE 32 W, Y. BALASTRO ELECTRONICO DOBLE A|

4

PLACA DL PLAFON ACUSTICO MINIATONE

127 V, MARCA ILINSA, CAT: DV43

DETALLE DE LUMINARIA

FLUORESCENTE
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Sorm e 8 1t
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“cultuiLen:
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N
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Larsvn st MO
MODELD o 19130404 15 B
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DETALLE DE LUMINARIA

peroN T

INDUSTRIAL

TUBERA ¥ ALMCNTACION POR
EL_CONTRATISTA CENERAL

TUBO FLEAMLE OF 1/2"
190 ZAPA, UMDO CON
COMECTOR RECTO DE 1/2°¢

WARILA ROSCADA CALV. 1/4° @

ISOMETRICO DE LUMINARIA

CAA CUMDRADS CALVANIZADA
VOLUMEN DE 19men. ka0
MAHCA RACO

LUMINARIA FLUORESCINTE OF .30 X 1.22
PARA SOBREPONIANPO CANAL SIN DIFLECTORLS, CON 2
FOCOS T-8 OC 37 w, Y BMATIRO CLECTROMCO DOBLE A 127 v, MARCA WiNSA, TAT: DVEY

e 1RO
R/WARLA L€ 3/8%

VARILLA ROSCADA CALY. 1/4° O
ASEGURADA COM RONDANA PLARA DC
PRESION_ ¥ TUCRCA NEMCONAL

FLUORESCENTE
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TUBERIA CONDUIT- # INDICADD POR
NOMENCLATURA

VARKLLA ROSCADA DE #3/8%,
FUADA [N SOLERAS SOPQR-
TES DE LOSA, CON ARANDELA
PLANA Y TUERCA HEXACONAL

CAIA CUADRADA BALVANIZADA
VOLUNEN DE 19mm. MINWO.

CUP TIPO "U”
P/VARILLA DE_3/8"0

TUBO FLEXIELE OF #1/2% TIPD ZAPA
ngfgg %’L‘EUDR RECTO DE #1/2° VARILLA CUERDA

ESTANDAR DE 3/8"¢

CANAL
UNISTRUT

CHAROLA
PORTACABLES

PN S
0t AN

SO\ Yy
p
NS
..<‘ e

COLOCAR TIERRA FISICA A LAMPARA CON
CONECTOR TIPQ OXMLO ¥ PWA DE e1/8°%

ISOMETRICO DE SOPORTERIA
DE LAMPARAS

CHAROLA
PORTACABLES

ISOMETRICO DE CHAROLA

IR
&2/

v

I0nA ARGLEDLIGICA

=

SIN ESCALA CH-~2
o2\ PORTACABLES
N i AL pemen MY TUERCA HEXAGONAL.
ARANDELAS PLANA Y
> g Y DE_PRESION
: i‘ 1ul ONDUIT B.D.C. \
%\\ / / s sowen
5 14 &A& L‘,l SOPORTE TIPO "U" DE
T \ ¥ ;122:’575.5935/ \ For ALV, Parx SUSETAR
VARILLA ROSCADA
R
R A
CAMA DE TUBOS HORIZONTAL g og re oav.
M_EL!&LL\ N\ TUBIRIA METALICA M_LE_A
LAMPARA FLUORESCENTE
|
TUERCA HEXAGONAL. CONECTOR RECTO
DETALLE DE SOPORTERIA / DEABRESION ANA Y LAsiNA FLEXIBLE F/ TUBD FLEXIBLE
DE LAMPARAS DE SOBREPONER — N
—

/e

\ MONOR DE Fe GALVANIZADO

TUERCA TIPO MARIPOSA
ARANDELAS PLANA Y DE
PRESION

VARILLA_DE Fe
GALVANIZADO ROSCADA

¢ S )

ISOMETRICO DE SOPORTERIA
DE LAMPARAS

SIN ESCALA
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=/

DETALLE B

DETALLE C

DETALLES SOPORTERIA

704N DE TUBOS
G —— SINESCALA
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TUBO CONDUIT
P.D.G.

/

CONEXION PARA CONTACTOS
DE VOLTAJE REGULADO CON TIERRA

-

0.50

i 1.20

{000Q) 2\

REGISTRO DE LAMINA
GALVANIZADA VOLUMEN
MINIMO 19mm.

MCA. RACO O SIMILAR.

TUBO CONDUIT
b

DETALLE DE ALIMENTACION A
CONTACTO EN MURO.

g 1

L
T

NEUTRO

70

(Lr

A RECUALOR T ha
INDEPCHDN AT oCSMIDA

DETALLE 1 CONEXION PARA CONTACTOS
DE VOLTAJE REGULADO CON TIERRA

AISLADA

TABLERO DE DITRIBUCION

A1

JULRCA ¥ ROLDANA DE 3/8°

55T

N\

VARLLA ROSCADA 3/8°

4

\

O 0 O O

/
i

\
\MW DE TABLAROCA

VARILLA ROSCADA 3/8"

!

TUCRCA ¥ ADLDANA DE 3/8°

TUCRCA ¥ ROLDANA DE 3/8°

[0 0¢ Tasamoca

W

~N

DETALLE DE TABLERO UBICADO
EN TODOS LOS NIVELES

TABLERO NORMAL MCA. SQUARED, TIPO QO-424

Y

3F 4H 220/127 V.C.A. 60 HZ 100 AMP.

TUBO CONDUIT

TULRCA ¥ ROLDANA DE 3/8°

DERIVACIONES DE CAJAS A" LAMPARAS -
EN INSTALACIONES CON PLAFON .. - * -

() TUBO FLEXIBLE TIPO ZAPA, MAX. 1.80 m.
Y CABLE MONOCONDUCTOR. THW=LS, . . .

(@ conector recto

(® conecTor curvo.

CAJA CUADRADA GCALVANIZADA MCA, RACO
O SIMILAR, 19mm. MINIMO
CON SOBRETAPA SENCILLA

DERIVACIONES DE CAJAS A LAMPARAS
EN INSTALACIONES SIN PLAFON

(3) CABLE 3x12 AWG USO RUDO COLOR BLANCO
CON CLAVIJA.

(@ cLavisa MEOIA VUELTA, 15a.

O (3 CONTACTO MEDIA VUELTA, 15,
CAJA CUADRADA GALVANIZADA MCA. RACO

O SIMILAR, 19mm. MINIMO
CON SOBRETAPA SENCILLA

DETALLE DERIVACIONES DE CAJAS A LAMPARAS

TUBO CONDUIT.

3

-

100 ARCACOLIGICA
sculcuILCO”

NEATRO

-

THARL
DESNUDa.

DETALLE 2 CONEXION
DE CONTACTOS NORMALES

_ @Y
t L '.i

JUNTAS CONSTRUCTIVAS, MATERIAL A UTILIZAR.

@ caun conputer (@) 1ueo FLexite (3) CONECTOR RECTO

DETALLE JUNTAS CONTRUCTIVAS

W

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONGMA DE MEXICO

ALUMNA

VAZQUEZ VALDEZ
VANNIA

[ ]
SINODALES
DR ALVARO RANCHEZ GONZALEZ
ARQ. FERNANDO CAMPOS SANTOLLO
ARQ. MANUTL MEDINA ORTLZ

DETALLES DE
ALUMBRADO

ESCALA:

FECHA:
MAYO 2003 SIN ESCALA

ACOTACION:
METROS




ous

L

10ma AlCALOLICA
“cuIcUE0*

UBICACION
CUICUILCO, MEXICO

T ———
SIMBOLOGIA

xgg
1 !
CUADRO DE CARGAS
)
3 3 g H
© =3 =2
[ g 3 o lmmlid|=-o totaL | A ® 3 =
fe -1 tomoltamel wo | e | me| sme | me | WATIS | wATTS | waTS | waATIS . -xi! = 8 G -
RE N TITACIORAENTO | 10 840 = EREEL =
zg TR T T 700 ;i ‘ a1t § HROYECT —
14 20 G664 a8
K £ Tex : CENTRO DE
< L 758 ARTE
I 5 250,
ey | R b 200 ALTERNATIVO
7 JRveL
I'c=s [mrEC 0 320
- reVEL 8 480 .
[c=¢ NVEL [ 480
e e T ]
- vEL 13 2 7%
=8 | WEZANINE ) 384
ol utrmant * = TESIS DE
Vit 25 ) TITULACION
%
k) 1000 UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA D MEXICO

4 1 _0DO .
480
150 . RLUMNAT

& : VAZQUEZ VALDEZ

T 150 ' ]
SINODALES

%04
DR, ALVARO SANCHEZ OONZALEZ
. ARQ. FERNANDO CAMPOS RANTOLLO
750 ARQ. MANUEL MEDINA ORTIZ

| 2 750

26 | 6 500
135 | ea ] 83 | 136 | 12 38 | 37 | 72.980 | 24.500] 24,240 | 24.240,




—

TESIS DE
I TUL ACTON
SIDAD RACIONAL A -

g




UBICACION

35.00 U1
culCUILCOo, ME ce

7.00
MBOLOGIA

7,00
7.00
' :
(1]

1
l }
ot et

7.00- -7.00 —
T o

= 26 40
CENTRO DE

. ARTE
AL TERNATIVO

] ] |
][v Do ’ ' i J[ !
= ! e
| TESIS DE
TITULACION

S N I

T
INODALES

8
m.ALVm‘A’ ==. MPOS BANTOLLO
ARQ. FERNANDO
| MANUEL MEDINA ORTIE

-

._.1
NENEay
- 34—
-

|
lauii
&

-
AIRE ACONDICIONADO
PLANTA BAJA

N R
o 1:1%0

ACOTACKNN:
WMETROS




35.00 [ l . =
UBICACION

CUICUILCO:

‘;‘c:.“ - i . M GIA
B V " ‘
| ‘ ’

[ EEEe R . f ! .

rmAmTE ST

-
||
—




UBICACION

cUICUILCO, MEX 1co

7.00
7.00
| SIMBOLOGIA

-y
w,..:'u (wer s TRE
Atk 10 B

» =0
-
Juming W .

ggﬂl;

PROYECT
ARTE

3
i
=Tt

TINCOALES

Pn_ ALVARD SANCHEE C L rrorL0
ARQ. FERN.
ARQ, MANUEL MEDINA ORYIE

L1
o il I S U UL N R
— - L
3
)

> >
Pttt

ARE ACONDICIONADO
INIVEL 2

_N I
- - YSCALA:
":"‘:yo 1190
ACOTACEN
.
—




UBICACION

o

i A=l

VAZQUEZ VvALDEZ
VAN A

—
SINODALES

TESIS DE

TITULACION
UNTVERSEOAD NACIONAS. AUTONOMA DE MEXICO

ALUMN

ARTE

CENTRO DE

SIMBOLOGIA
PROYECT

F*' R AL TERNATIVO

o |y pit. s R

AIRE ACONDICIONADO




=

0ma sOLOLOGICA
culcun e

TN O AMINIACON O S TORRD

\ i /

k TR ST IS [ TAOUTE Mah OF 3/8%
oot . . P
REF.OZ/IAAFOG--“‘ ! St N

4 . = cont oe 1/

E‘&K’I

- S te a1 it OE /g% - CRO RO 39"
‘ [ _‘._,.. G /_-.umuvr-

A — ABLAERTO~] .

N K‘ 8 ,‘] oprei g - VR (= o DX 1EW0 AHOVRD T § 1722 1 17T 5 3 174

— v

coma o
PO Pl

NOIOVZI

n’n.wu COMMENTA unm DE 174 o D MOUCon Caares
/L. @ Q@ oone
SOPORTE PARA g 1 . @ oo ovems
& TUBERIAS o e ) . —
© vavas i CowENa
DETALLE DE CONEXION © ® oo o
s A MANOMETRO CUICUILCO, MEXICO
w BN ESCAA
DETALLE TIPO SIMBOLOGIA
a3 PARA DRE[“f;'ju [y
!27:3&’...“#'5,. . 25 =/ ) = Py
Ay
= [— ) S Tae 8-
CORAZA A0 : [ ww‘}m .'::: sl
5 L
DETALLE DE
(O3 TUBERIA s i b5 1740 * .
< wEScA SOPORTE PARA PROYECT 8 6 '\' (/
(B3 TUBERIAS © onas tomwoom ix wee CENTRO DE
Q"T BN ESCAA ® WOmama 0L REOPRING
& o o e ARTE
@ AL TERNATIVO
D 1 scuown @ RERCTIN
,~=-REF.1 11AA-O6 L
DETALLE DE UNION TESIS DE
DETALLE TIPO e TITULACION
DE VALVULA
ALAA DE 7 VW Wy o/ SN CBCAA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

i o
CONTAGRS.

ALUME’

E VAZQUEZ VALDEZ
. VANNIA
€ an on et ]
e SINODALES
S5 10 Ot ve B 3/a%e visA homcson S e DR, ALVARO SANCHEZ OONZALEZ
<A S pticene piv % ARQ. FERNANDO CAMPOS SANTOLLO
omia e o l ARQ. MANUEL MEDINA ORTIZ
DETALLE DE UNION
@'_—m = -
MABLEADO DE CONTROL DETALLE DE CONEXION AIRE ACONDICIONADO

e o A DUCTO o (@)-DETAUE DE UNON
==/ B CSCALn W EOCAA

DETALLES

TECHA: CALA:
aavo 203 BN eacara

ACOTACKMN:
METROS




1 7 i
T b bl 17) [ i
5
T 77 H 73 36 37| | 9|
"
o L L 3] | )
5 K R 7o) |
v L) L % |
[k
T L8 Tiq T T
[k
[ o) B T34 3134
s
T3] 153 T 54 [LL Y
s
ER DETALLE

DESPIECE EN CRISTALES

(6N EN FACHADA PRINCIPAL

&

ESCALA 1:200

L T T T :-1 1) T 1oy T T T T T L
. 343 u] 744 7 £z EL 2L 18 25| 15X T L]
‘T VEA
. - DESPIECE EN CRISTALES
o 62\ EN FACHADA POSTERIOR
==/ — ESCALA 1:200
(? Q0.0 6 o oA

ANENEEN

I
S O N R

[
FACHADA PRINCIPAL

+

O o

A\

ISOMETRICO

T CRISIAL TEMPLADO Df 19mm

2L CANCEL DE ALUMMIO MARCA SALDY LINEA S=120
T ANOQIZADO NATURAL MOOELD §-122-125 5-123
| \ SELLO D DOWN CORNAG

N \_——g
EDONDO DE ACTRO DE 1 1/2%, CON ROSCA
NTLROR €N UNO DL SUS [XTREMOS ¥ SOLOADO
A WCULIA DE ACERO, CON
UMA CAPA L PRIMER ORIS. ACABADO COW
PINTURA AUTOMOINA, SAHULANDO ACABADO
CALVANMIZADO, MARCA SHERWIN WL LANS O
SAMCAR, COt RETARDADOR Of FULGD.

REDONDD O ACLRO DL 1/2", CON CUIROA
EN SUS DOS_ EXTRIMOS . CON.
UNA CAPA DE FRIER CRIS. ACASALO COM

GALVANZADC. MARCA
SIMLAR, COM RETARDADOR DX FUECO.

VTl TN I e

e———
SIN ESCALA

Interior

o

DETALLE DE
DE CRISTAL ===

.

T08A MLEOLDGICA
“cCulcuRCO*

_NoIOVZITYan

I
FACHADAPOSTERIOR

SIN ESCALA

UBICACISN

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

Y
TRV

CENTRO DE
ARTE
AL TERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

UNTVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ACUMNA

VAZOQUEZ VALDEZ
VAINNNIA
D
SINODALES
DR ALVARO SANCHEZ QGONZALEZ
ARQ. FERNANDO CAMPOS BANTOLLO
ARQ. MANUSL MEDINA ORTIZ

CANCELERIA




CANCEL DF ALUMNTO MARCA SALDI LIMEA $=120
ANODIADD MATURAL MODELO S=122-125 §-123

2,96

SALDY L L $-120.
122-125 5-123

’/

FACHADA

—
SIN ESCALA

1
|SUNER]
s ,E
Y

[} ' ]

% -
_._E- T
L

FACHADA PRINCIPAL

o 4

[

\y v

ZOCALO SUPCRIOR CON RECLRACION
PARA FULRIA, NODELD SW 1020-A

AN

A}

BISS

.
>K-msm TEMPLADD 19men
-

IZ NS
N

Al A T =
§O MATURAL MODLLO S=122-125 §=123

>

/B3y DETALLE DE UNION

g

CANCEL OF ALUMMO MARCA SALD! LINEA 5=120
ANOOIZADD NATURAL MOOLLO $=122-125 5-123

CANCIL DE ALUMINGD NARCA SALDY LINEA S5-120
ANOORZADO KATUKAL MODELD S-123-127.
SIPARADOR A BASE DI TUPO RLCTANGULAX
DL ALLSO ANDOZADO NATURAL, T~197

x 2

SLLLD DE DOWN CORNING

FALLE DE UNION

EN ARRANQUE

SIN ESCALA

e —
SIN ESCALA

UBICACISN

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

RE - H6
TRETETE

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ACOMNA

VAZQUEZ VALDEZ
VANNIA

L ]
SINODALES

DR, ALVARO BANCHEZ GONZALRZ
ARQ. FERNANDO CAMPOS BANTOLLO
ARQ. MANUEBL MEDINA ORTIZ

CANCELERIA -
«ww PETALLES CA-02H

————
rICHA: ESCALA
MAYO 2083 VANABRLE
ACOTACION:




Puerta 2
, 1,75 0.88_
Puertal % 1 091 Con mBorE B R 0,88
2,41 0,54 !
0,66 o riBoTE S ER once 066
1,54
0,88 2,63
o 175
0.69 BIRRHA BE pisg 0,08 l Bi3homs DF Asb
\ /
2,96 \ CRISTAL_TEMPLADO DE_8 mm / 2,9

Detalle 4

Puertas de fachada posterior

CRISTAL TEMPLADO .DE 8 mm

63\ PUERTAS
oY SIN ESCALA

CRISTAL TEMPLADO DE 8 mm

Puerta 2

Jous

v

Puerta 3
0,33 0,87 1,75 o s

1,09 / ’L%@Er?%‘z””:’a’?amgopa E
Q
e

1,75 _
2,41 UBICACION
W CUICUILCO, MEXICO
g/er%A DE P’S 0,88
1SACRA B P1s0 SIMBOLOGIA

&~ DETALLE # 4
& SIN ESCALA
INTERIOR

EXTERIOR

©
]

o
LI

11T L]

[(mENEEEn.]

LOS CRISTALES SERALADOS CON
ACHURADO'7225057 87, 197, 275, 294

LLEVARAN UNA PELICULA AUTO—ADHERIBLE
TRANSPARENTE, DE ACUERDO Al
COLOR SERALADD EN PLANOS

ARRE
PROYECTO o

CENTRO DE
ARTE

ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ALUMNA"

VAZQUEZ VAILDEZ
VANNIA

L
SINODALES

DR ALVARO SANCHREZ OONZALEZ
ARQ. FERNANDO CAMPOS BANTOLLO
ARQ. MANURL MEDINA ORTLE

L
DETALLE DE PUERTAS




e

'NoIoVZI

W

77 gz T 7277 % Z Z 7 7 £ 22 Gz A
. CUICUILCO, MEXICO
Fachada P%stenor
Edi 1C1
escala LOS CRISTALES SENALADOS CON
ACHURADO:12, 57, 87, 197, 275, 294 SIMBOLOGIA
280

LLEVARAN UNA PELICULA AUTO-ADHERIBLE
TRANSPARENTE, DE ACUERDO AL
COLOR SENALADO EN PLANOS

2643
PROYECTG =

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

CANCEL DE ALUMINIO MARCA SALDI LINEA S-120
ANODIZADO NATURAL MODELO $-122-125 S-123

LAMINA GALVANIZADA CAL 16
FIJA CON REMACHES POP 0 1/4
COLOCADA  ©@80cm

N . 8 B
CANCEL DE ALUMINIO MARCA SALDI LINEA S=120 o
ANODIZADO ‘NATURAL MODELO S-122-125 S-123 | // »
S \// /

BISAGRA__|
L]

PROYECCION DE PERNO TESIS DE

DE ALUMINIO DE
3/16" DE 0 x 1 _]

ANGULO DE ALUMINIO, ANODIZADO
NATURAL DE 1/8" X 2", ATORNILLADO
A CANCEL DE ALUMINIO.

TELA DE MOSQUITERC 60,
DE PLASTICO, PECADA A ANGULOS
CON CINTA VELCROM.

PERSIANA FIJA PARA VENTILACION
MODELO 5-801, LINEA SALDI, MARCA

~
Detalle 1

Isometrico

Sin escala

SALVADOR DIAZ DU-POND, ANODIZADO NATURAL.

Isométrico

escala 1:5

CANCEL DE ALUMINIO MARCA SALDI LINEA S-120
ANODIZADO NATURAL MODELO S-123-127

SELLO DE DOWN CORNIN: ~

TITULACION

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ALOMNA "

VAZQUEZ VAIDEZ
VANNIA

[ ]
SINODALES

CA-048




I0NA akiLCOLOGICA
“culnuiLes

@= ENTRADA A
ESTACIONAMIENTO

«p SALIDA DE
ESTACIONAMIENTO

OV s

UBICACISN

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

SALIDA DEL
RSTACIONAMIENTO

Q4 49

PRSYECTS

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

SILNIADUNSNI'AY o

TESIS DE
TITULACION

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ALUMNA®

VAZQUEZ VAL DEZ

YT =] ANN
TABLA DE ESPECIFICACIONES Y ACABADOS
Ll mme ]  we ] ] hee T = T =ee T 1 o= H ol L1 e R ]
MUROS iSO TECHOS SINODALES
I | | e, I ez TR, | [ PR TR G s BANTOLLO
F P s cacae s ARG MANUEL. MEDEN
Ry Bk 7 P e ' A onTIZ
3 |sevorcme ees vemm e jrmes 04 Lot at 1o im0
3¢ comavorscn rom 3 fommnis necmanios
\L. cars meve o @ )
5 AT, ¢ [rzmgemrees
o s, b s rLarones
AT .
] ol 3
i [T '
;
[
7]
N CAMBIOS PE MATERIAL
(o] S s EN PeURDS v riss  Jgglen Tcoa A TROs
P InmIcA 1NICI0 OE D SMIECL
DL —




7.00

© 0o e

7.00

7.00

7.0 7.00 782
’ 700 7.00
7,00 ~———. 200
7.00
. (ele
B
$ 1w
Pepaionte 13
11.00 ‘ 2 3 < -
D
Y y y T]T
: o
/ | s, o
11.00 Vele Ly Atre ool =
—-p
£
e ]
L
1 LI ¥ -p
)
= S 39
3 3 » A& 3
3
1100 @ -
4 7y
<=
N .
T
o (W L 7
11.00
‘ d o8
¥ 78 7 17 ¥
t1.00
/ t o
—
TABLA DE ESPECIFICACIONES ¥ ACABADOS
[T o= T 1 =me T == O S A < I 1 = -
MUROS PISOS TECHOS
[T e | 1 e | [ || [ P I
nas T ) [t | i 1]
oy court o i 2 Ve b1 coutntrs amups o 7 hine e
o Py i SR
Bty e - S Trmam
Cora ot ot cam 94 s 13 2 BT n,
S, s R e | e 2 St
S i SURIELRS | (6 L mege n e
rmo e Tapianccs ol ikt Py —ﬂ p—
e 304 P
aares Toremae
e ) (s mouas e o | | "
o | [~
s vt 00 comee
A H
e bt H
T
s Cn e ]
aves ®
8 [Gadromzave morcs v v
vy 7
e
| G lacamoo naoe T CAMBIDS DE MATENIAL
e rams 18]
lo [T ° N MURDS | £~ Pisos C~ TECHO
TD— '_N InDICA IMCID DE DX ICLL
—

7.00

L :
20na ANOLLOLDGICA
“CylculLl

UllCACISN

CUICUILCO. MEXICO

SIMBOLOGIA

36-90
i

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

DE MEXICO

ul AUTON

ALUMNA

VAZQUEZ VAILDEZ
VANNIA

SINODALES

DR, ALVARO SANCHEZ QONZALEZ
ARQ. FERNANDO CAMPOS BANTOLLO

ARQ. MANUEL MEDINA ORTIZ

[
ACABADOS

rrcaa: SCALA:
MAYO 3009 1:300
ACOTACIN:
METROS




TIENDA
DESMONTABLE

7K
'ﬁ?

e ——r——
== —
o
C.P.F. PRINCIPAL
“FABLA DE ESPECIFICACIONES Y ACABADOS
I D < i =
FISOS TECHOS
e ottt e o | Dres et | [Seranee
e = o | EEREEEE
| 7 I R

<>

[o[o[rf«]~]-
BE HEf
H : i:

CAMBIOE DE MATERIAL

£N MIROS | €~ #1505 _ ke e cca

IAICA_WOCID_DC_OCIFIEEE

—

'NOIOVZI

UBICACISN

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

3{-5]

PRSYECTS

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ALU
VAZQUEZ VALDEZ

VANNIA
Ly
SINODALES

DR. ALVARO SANCHEZ OONZALRZ
ARQ. FERNANDO CAMPOS BANTOLLO
ARQ. MANUEL MEDINA ORTIZ

ACABADOS
NIVEL 1 (EDIFICIO B)

SN




7.00

Iy o
2 VACIO 1\/ oo
iz I
s po = Hnaaeh.os
AREA - i
HIBIGION
@ b ‘ j ] e B @ < 49 NPT 230
AMP, EE - AREAR os-M
e
= N e
IR, - R?M L;‘Yz ¥ SRR
Py )y s s
™~ = r
Nk ‘%«. == 7 5 :A

y LaT o
we ywm vupO DL
e o st

Ok TeALD SRE
e entha oA

T I I
TaBLA DE ESPECIFICACIO
.

Lo
Cocarts oo

oF iR BE

cr.r. PRINCIPAL

.

NES ¥ ACADADOS

e B Lo e
e alLih AIETOEADS
v

Y
Ymew 0 cot 1o srepd
Trais Fatmaanes
Py

acatacet 1A COEIT
i vcam o
atoteph rena TARISTS

R v

(e
o | iR

T0 | munese ave

campios ol HMATARIAL

n TReHd

SIMBOLOGIA

TESIS DE
TITIJLACION

umvmwm NACIONAL AUTONOMA DR MEXICO

ALUEN’
VAZQUEZ VALDEZ
VATNLA

SINODlLEB

uluvuo.mmlooﬂwn
m.wnwamnmun

AR MANUE-. MEDINA ORTIZ

ACABADOS
NIVEL 2 (EDIFICIO B)

e ———————"
YECHA: PSCALA:
MAYO Lo

ACOTACKN
METROS




’ 35.00
7.00
7.00
7.00
7.00
7.00
5
i S5 e o)
H' J:" = 2 @‘l‘;_) 4 =
cou':: er FE‘ @I;) @ @
& Hpreex -] @ ae
VEI‘X :TA“I?EG:{LL TA- T @-'2
.y
sl } e
1 S

Le NPT AW

TABLA DE ESPEClFICAC!ONES Y ACABADOS

T 1 E S e 1

1

‘ ATER A
BASL

PISOS

BARTIDON DE M [Puacat ot
a0E, OB DR T L

4
a0ERA 5OMC
e Avat0u AL muR0 O B
AL BARTIDOR.

[ compmrocms

aPLICACION OF LR PANOTE

carh DE PRIER GO0 @3 ica VNt

o8 TEARRIC SRR

R D510, CON LLNTA (E
Ziag 0 ATA

o

LSO SaLT 1B COLDN ARANE
(R0 PRECOLADO DX CONCRETO
on 10

CHISTAL TRMWLADO DE 6o
CONAE SOPORTERI MRS

2%

ocoR:
AEPELLADO COMLN EO%
HORTERD CEWENTO-ARENS

LS

ovr
[ 7 {esrmotis reavics

[ mota 2w WaICH
e eaC iR OO DRSS 2010

PERFORADS PARKA YERRIAF

R TOATADA Y
pzontLE, POAT!
Y alind
(aTEna LOWEERS

A CAL L0 TERSLTE B0t

[
e

(CTLIA & SN DF

Bumal & FIR

TOIACERD ROMM CAL ¥0 7t DE CONCRETD SAMLS FrACAL pE CER IO MAR0
SenaLTE DE OO 1 | con rucs maacTROIOLIDS 150 »0.00
LO8a DE CONCAETO ARwaDD L blem, anan 00 ::‘"‘mu
ping DE CONCATTD SIS vom A Cres
L erastaeront FARTE -+ COLDEAOR DT
% HALLA ELECTHROBOLDAOL Aupiwa (e <
[y, 2 {ut ety
i CALTQ ARMADY TEARA comanta GAR
s SR |
T LAADC P10 e MRLIAR
panpA DE CONCAETD ARMDO Eortano seau CEWRECE
roeasonsiod B | acasaco estand
LDV DE CIMENTACKN T BALOORAR DR $8 4 30
CneAET 6 AU noous .:l‘t"tlmu
Sanac o8 comHTO LoWCTA CEmARKA ;v:c—:m
Couom a7uL COMOCOR
o Faivo TRAMSMNENTE rasCy
[ A CERANIE, O CORDT0 CREST
o o COm APTAR AL AR
e PAATLES, of toncT

ATARADG PARA COCHETE
ANCR REmICD COIR s

st mancs ons
DALIRRTT PRk Bat

AfLn0 OC AR

slalel~ie

aA
ranation, UL 1000
iy el
BimAR AL PO
AIWOATIM HARCA TORCE
LI00ELD ARmOLBM AL
HORCETO XY
ATSRARO PANA CONCRETD
ADNES wemica GaLOR OB

cAMBiIDS pE MATERIAL

£N MURDS N PISOS

culcy mw.Co, I\AEXICO

—
SINODALES

DR, ALVARO SANCHRZ QaNZALEL
ARQ. PERNANDO CAMPOS SANTOLLO
ARQ. MANUIL MEDYRA oanz

ACAB ADOS
NIVEL 3 (EDIFICIO B)

ESCALA
1280




3 -

T
| | Jeml T 4

"

I0MA ACLCOLOGICA
“cultuiLcD®

NIV o

ARy
=== —

e -
al ] T
\l

[ ]
TITg=

=l

S AN

TABLA DE ESPECIFICACIONES Y ACABADOS

ACARADC.
Tercia

MUROS

BaETIocA O naDine a4
CLammDE a wO 26 RO
CwTo ca 8w

& RADPRCCOL 08 A
Le (D & METIDR SPAmCON
BT CANTON W 1o

Oms PUWOALTS MARCA FIARY

0 $4L74 COLOR matas

Papccs ac0 08 CowCTn
=)

on teg
jcnsta 1mena00 0t wvn
(oowe ¥ ecom

Joenase
ASTA coMR 55T O comry
AR e ¥ A CARM COM
A% 4 OLLAD, @MLARD &
Bt 3 OF CONCRITD.

70 X0t G s By

Patum auvocTim
camD

reame pueo

L[] -
Y ERTIHE

FE =

-Xp

o
13

i VL s
conm 0 svLas cace
Sna o com

aoalu ol

N INmiEa IMICID OC DESPIECC

UDICACISN

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

A(-54

PROYECT:

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

AL DE MEXICO
ALUMN

VAZQUEZ VAILDEZ
VAINNIA

S
SINODALES

ARQ. MANUEL. MEDINA ORTIZ

ACABADOS
OFICINAS (EDIFICIO B)

e ————
rECRA: PSCALA
MAYO 2003 1m0

ACOTACKN;
METROS




AZOTEA
AREA 308. 52 M2

TABLA DE ESPECIFICACIONES Y ACABADOS

&/

()
./

7.00

— R —
[—=“mm. CTig ATCRA rrr AATD aToaTm acabam ]
[ il [T ] Ty [T L | i [ 1 o [ N I T [ ] o
PISOS TECHOS
b OF BLOCh O GrERTD 328 T 00w G ruDERE 408 FCacas of oS TS A Tty
1 rndendnari |1 [ENRTRREG || R e | e e [ [t ninEs [ [eas e
PORTERD CLIEMTORTN [oremed leLavance TIOOR, SEPAMGI f—ri ey 1] Com amtas 08 DLATACN
pror 10 CHRET o e Nt CANTCS O L84 0€ Concat 1o w0 |— Soirm
b [2 | ento maoec 7iane D8 CONCAE TO MracO & foue 4 st 0e ]
ea iz roms -t P [rAcAS OF LammuD0 R hco 2 fionavetaams T | |CUROLINNEMES [ | Ll ittt
joe mwiLes ot acens 3 [80700 000 1000 ¥ b rae | 2 [NOCPLOEUBORECONOR AN fn EaeERS [3-yes canto
ot - Hifrbn iy lewav. A8 11008, BEPMAG (N Fiore DE Comcat 10 Amue — Carants cam
oo r o S ENTHE CANTCR OF 1o 3 jcon muia ececTamatam e A0 0f
PinTis OF e TE ausco| & [ €474 ot Pmren coum ae ovuico vene zaso o o ic 2 | SRak0 Ao Ln S
[ ~ Ll - ERRA*
Aot TABIOLE w0 5 |sraim e an armirn | O[3 0o tonanacy ] & [ or conemto s 5 COFTAO SN DB RECE
C0ci00 Tauede o 1 o -
ENTADD CON a0 BEPELLADO LOMUN CON Ok MARCA VIR —1 |
mENTOANENA PP 15 0 |romtiho comenToantm | L ["ODELO BALT CovoR e 5 |Lomace cremanonce “ o PLAFONES
3 gy s =] comcat 0 avucn .
vasonaiin lbasa percoLa00 DE coemt T oo
o rEmimi R [ oo raseama 5 [mumorm o [cunus oe oo — Cose s Ctaeca wrEacEC
rothin e mieca, Lo HCE B c@8TAL 181000 CE bome = R Gam e
cals & sasE oE PR OF O S sormress seain o etk et | |rorociass o s | [sammioncoans | |acasaca aramene
L) U U S RO RS IPAB TA CONEVPLAST DE COMPY s :“o- COU ANTAS ABL WO
— ACASADO CIW LN e PEOAZIAL O DE | v tB.
7 paraucrou retaxs BErAmaciOn
1 CEmMACO Ll 3% AT
BBLAS A
] e macs vomor
o L,
oRocLo 3
ACABADO PAAL CCNCRE TO
7 | oimca merecs cacw ccm
= ans cCm TO ERIA
B | acamewg CAMBIOS O MATERIAL
u S R
° :ﬁz&m > 'ﬁ 20 LN MURDS EN P1SOS EN TECHD
T0 | sersemo on st E INDICA INICID DT BESPIECE

T0NA ALEDLDGICA
“cutculiens

NOIOVZITHAO .0

W

CUICUILCO, MEXICO

SIMBOLOGIA

$6-85
PROYECTS o=

CENTRO DE
ARTE
ALTERNATIVO

TESIS DE
TITULACION

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ALOMNA

VAZQUEZ VALDEZ
VANNIA

L
SINODALES

DR. ALVARD SANCHEZ QONZALEZ
ARQ. FERNANDO

ACABADOS
AZOTEA (EDIFICIO B)




\AANPARAS EN INODORSS
PANEL FRONTAL

T tcs OB S ¢
e e

Tos DE COWMES




i i 118
ALt T

ESTE TN

Solerade 7/16"x 1* (I 1.1 x 25.4 mm) Sistema de anclaje
soldados al dngulo ver detalle
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1O perforaciones w.OS @E0cm
en sentido honzontal
con Sistema de Termosellado

Lona *FERRARI" Mod. 502 - Blanco
Espesor 5 mm

Peso 590 gr/ml

Elongacién -1 %
Temp.Maxima -30 C/+70C

1SO 8002
con Sistema de Termosellado

Angulo de lados iguales
2x 1/8" (5] x3 mm)

v
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Solerade 7/16"x 1* (I 1.1 x 25.4 mm)
soldados al dngulo

10 perforaciones @#0.09 @60cm
en sentido vertical
con Sistema de Termosellado

Cable de algoddn de I mlarge
syjeto a cancamo 3/8"'x 2 1/2"
ver detalle

Perfil *C* formado en frio
10" x 14
Pesoc 6.82 Rg/ml

Solera de 7/16" x |* (11.] x 25.4 mm)
soldados al dngulo

Pernos de acerc
de alta resistencia @ 1/2* ] @

Pernos de acero
'] de alta resistencia O 1/2*

Angulo de lados 1gual

2x 1/18* (5] x3 mm) Cancamo 3/8"x 2 /2"

ver detalle

PLANTA

Angulo de lados guales
2 x 1/8 (5] x3 mm)

0.00
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VISTA LATERAL

DETALLE |

Perfit *C* formado en frio
10" x 14"
Pezo 6.82 Rg/ml

S R A

25.4 cm

6.00 mts.

0.60 1.80 3.00
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WVISTA PRONTAL

o Jole

VISTA LATERAL "

CANCAMO
BIN CUERDA
CROSEY
3otx2 2t
QLERA Df 320" x 872
(9.2 mma 15.8 mny

1I5OMETRICO

Acotscion en ce k
82lvo que se Indique otrs vrdad,

DETALLE 2
CANCAMO

DETALLE 3
ANCLAJE

— T T+

VISTA FRONTAL

LT AL L Ll NG L

Perfil *C ifom:ad: o en frfo

B T LI R 10" x | 4"
TORNILLO DE SWECION - " "' o _Pes0 6.82 Kgimi -
" CONTENEDOR DEL " :
ELEMENTO DE SUJECION N HUECO PARA LIMFIEZA
[

CONCRETO
T4.8% o,

ANCLAJE CON
VARILLA DE 172"
7

NOTA:

El Sistema de montaje esta disefiado para
la superficie de la plaza, a través de un médulo.

Este sistema modular, hace mas flexible

la instalacién de los paneles neumaticos.

Los cuales estan descansando sobre un perfil

con 3 perforaciones, sujetas al sistema de anclaje,

los cuales fuerdn diseflados exclusivamente para el cubo.

F0.0?— - o B
; X Ol
"ok °T
( ’ C.pD.O4 ‘W E z W EEW 0.01 0.4
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: o.ba o.02
PLANTA VISTA LATERAL
REDONDO SOUDO USC
2 W& (@ 9.5 mm)
CON CUERDA
0.4
0.8 SOLERA DE 3/0° x Ve
(9.5 mms 13,9 mm}

1ISOMETRICO

DETALLE DE
TORNILLO PARA ANCLAJE
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BOTE PARA RECOLECCION DE BASURA DE MANUFACTURA
EN PLASTICO TERMOFORMADO Y ESTRUCTURA DE ACERO
PARA LAS JAMBAS, CON PUERTA LEVADIZA, Y CHAROLA
DE ACERQ INOXIDABLE PARA RECEPCION DE CENIZAS

EL EMPOTRE AL PISO SE DESARROLLA MEDIANTE EL
AHOGAMIENTO DE LAS JAMBAS 15 cm QUE A SU vEZ
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En un PERFORMANCE el arfista se presenta, no
representa
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Niul 1 175m2
Mezanino 14512
Nwval ) 31n2

1.2) Alwa do oxosicién of.sio ore; .

Sala vuticd dosculiona 2324m3
Scila habontal doscutiata 30cmz
Flatotoema Lcra ‘portarmncn’ 2452
Flatatesrma poaa eposlclunos emgorcine 690ing
LA A de otz camentctie

Pa porionmence’. 100m2

1AL HUCIvo S pviclon ssaitoados_
omtise v ordoaee ) 38mz2

e - IQIA M2,
4335

NIVEL 4

L RECEPCICN: 20m2
LRLFRRECTOR “om2
Sanltarky 4m2
Rocopchin del Dxoct omz
LIBAA DL UNAS 22m2
1,4) Qubicuto Qg @ 12m2
1.9) CuRicUlo MroenGadu o 12m2
LetAma do aehvoy catér 6m2
L2 A0 dupicca; 12m2
pRITIDERIENS. X ’ 12m2
L) fflos de spavaografian. 40m2
{Mozenna)
L ivflogega pora matorkdes: 270m2
LTINUGeo do savicioy ssustorion tanm2
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NIVEL 1
LllYenta de jibros ¥ aimilgres . ; 20m2 8000 120 000
1.2 Servicios deintounacion 18m2 6000 96 000
1. Eyadonamiento | a115m2 3000 24 345 000
1.4) Cuarig do Moguinas_; 78m2 2000 150 000
Lokl 5854m2 800 4 623200
. 10IAL m2
8229 7oy
13015m2__101AL CONSTRUIDO m2
COSTO DIRECTO DE OBRA TOTAL 49,174,600
HONORARIOS 3,166,844.24

HONORARIOS =(Fsx x CD)/100 =H

H=(6.44 x 49,174,600)/100 = 3,166,844.24 ?“_(?OSTO TOTAL DE LA OBRA 52.341.444.00]
Donde

Sx= 13,015 m2
Fsx= 6.44 (correspondiente a 13,000 m2)
CD= 49,174,600 de costo directo de la obra

e L
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[ Conclusiones Generales ]

PLANTED LA NOCCESIDAD DE APORTAR ESPACIOSE CULTURALES £EN LA

AL INIBIO DE ESTA TESIS SE
ZONA SUR DE LA CIUDAD DE MEXICO PARA SATISFACER LA CRECIENTE NECESIDAD DE DICHAS :

ESPACIDS EN ESTA ZONA.
EN EL TRANSCURSD DE LA INVESTIGACION ME ENCZONTRE CON €L CASQO DE MUSEO SOUMAYA,

RQUE SE CNCUENTRA ALBERGADRO EN LA MISMA PLAZA, EN LA QUE SE PLANTEARA LA EXISTENCIA
DEL CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO.

EL INCONVENIENTE DE DICHO MUSEQ ES QUE SE LAOCALIZA ALBERGADDO EN LA PLANTA 8AJuA DE
UM EDIFISIO, EN UN ESPACIO POCDO APTO PARA LA EXHIBICION DE OBRAS DE ARTE.

LA INTENCION DE DICHDO MUSED ES MOSTRAR CIFERENTES OBRAS DE ARTISTAS
CONTEMPORANEDS, PARA APORTAR A LA SOCIEDAD UNA ALTERNATIVA DE LAS ACTIVIDADES
CULTURALES QUE SE REALIZAN DENTRO DE LA PLAZA,

ERACIAS A ESTA INVESTIGARION PUDE REITERAR LA NECESIDAD DE UN EASPACIO ARTO, PARA DAR
CAHIDA A DERAS DE ARTE, CON LAS caRACTERISTICAS ANTES MENCIONADAS, POR LO QUE
CONSIDERD LA PROPUESTA DE HACER UN CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO EN PLAZA DuicuiLca.

At MISMO TIEMPO, COMD EXPRESE EN UN PRINCIPIO, EL CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO SERA UN 9"
ESPACIO QUE PERMITIRA ACERCAR EL ARTE A LA SOCIEDAD ¥ AS{ PERMITIR ELL DESARROLLG
CULTURAL E INTELECGTUAL DE LA RPOBLACION EN GENERAL.

i
{
{
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOI\IA DE MEXICO
SEMINARIO DE TITULACION

MANUAL DE MATENIMIENTO

CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO

LOCALIZACION: Insurgentes Sur s/u Cuicuilco México D.I°.

En este trabajo se expone la metodologia para el mantenimiento adecuado y profesional del Centro de Arte Altemativo:, con el cual
se debe contar para mantenerio en optimas condiciones, tanto en operacién como en seguridad.

Un edificio, requiere de mantenimiento para que pueda opearar en buenas condiciones, éste esta condicionado por el paso de!
tiempo, uso, cuidado y calidad de construccidn en sus elementos. Las actividades de mantenimiento que se deben efectuar son de
tipo general y especifico, como son: la verificacién, supervision, mantenimiento de tipo preventivo en todos sus sistemas.
elementos, accesorios y maquinaria, si el edificio cuenta con el mantenimiento preventivo adecuado, dificilmente perdera la
operatividad de sus componentes o areas, antes de necesitar un mantenimiento del tipo correctivo, que es mas costoso

Objetivos generales y particulares

El proyecto de mantenimiento de cualquier edificio consiste en la programacion, supervision y verificacién de actividades a
desarrollar con el objeto de conservar y mantener todos los sistemas y espacios en un estado adecuado de operacion para el cual
fueron disefiadas las instalaciones y que permita a los usuarios realizar todas sus actividades de manera eficiente, con confort y

seguridad.

Este género de Centro de arte, debe contar con un departamento de supervisién en mantenimiento que establezca un programa
especifico para ia contratacion de compaﬁlas que concursen en licitacion publica la concesiéon de mantenimiento de las diversas
areas del conjunto, en sus diversas areas de mantenimiento. Por io que se nene : .

Tipos de mantenimiento:

Se clasifican en cormrectivo y preventivo, siendo este ultimo el que emplea con mayor frecuencia los servicios de supervisores . de .
mantenimiento. :
Mantenimiento correctivo. Son aquellos trabajos que se realizan para corregir un desperfecto o dafio a los edificios.

Es necesario cuando no se tuvo la debida precaucién de revisidon, supervision y mantenimiento de tipo preventivo, y representa el
costo el mas caro de los mantenimientos, ya que se recurre a la reparacion mayor o al reemplazo definitivo, cancelando total o

parcialimente servicios o areas del edificio.

- Estos trabajos correctivos se clasifican en:

Mantenimiento correctivo normal, Son los trabajos de que no implique un riesgo inmediato al personal o deterioro de las
instalaciones.

Mantenimiento corrective urgente, son los trabajos que deben ser atendidos inmadiatamente con la finalidad de corregir un

-
dano, para que afecten no la continuidad del servicio.

Mantenimiento preventivo

son aquellos trabajos que se realizan de acuerdo un programa anual de mantenimiento y con la finalidad de conservar un optimo

estado y presentacion de los edificios,
Este tipo de mantenimiento es el mas adecuado ya que con el se logra la maxima utitizacion de lcs sistemas y artefactos,

alargando su vida il del inmueble. . .




Gestién de la limpigza
Se debera integrar a este sistema de mantenimiento los sistemas de Ilmpxeza para Iograr en con;unto Ia hu éne.v.yle'l ay'sp'ecgo
agradable del edificio, y se procedera a dividirla en: S : SR

General : : BT S
Para la limpieza de tipo general del inmueble, se requiere de un grupo de personas que realicen Iabores cot |anas de llmpleza :

general de interiores, diariamente de las dreas de uso constante. Estas actividades pueden’ ser’ desarrolladas or eI mlsmo
personal de intendencia permanente. ; o

plaza de adcesb
ado de las areas

De igual manera para las areas exteriores se requiere de personal que mantenga en buenas condiciones |
coerredores y estacionamiento. Aqui es recomendable que esto lo haga el mismo personal que se dedlque al’ cmd
jardinadas exteriores con el objetivo de dividir y controlar el tipo de limpieza en interior y exterior. : )
La limpieza interior requiere de un trabajo mas minucioso para que el inmueble se encuentre en un grado opnmo de aprec:acnén
este tipo de limpieza se refiere a la canceleria, muebles y estanteria, lavado de barios, llmpleza con- equnpo de p|sos lavado .de

escaleras.

Especializada
En el edificio se requiere de la intervencién de personal especislizado para dar hmpaeza a vanos elememos que ‘por sus

caracteristicas, estos tienen que ser desarrollados por personal especializado de forma penédlca y. dependuendo las condiciones
climéticas y de uso de los inmuebles, estos son los.destinados a: . . .

La limpieza exterior del Centro en las ventanerias y canceleria estructural, se debe efectuar cada qos meses con clima despejado
y una vez al mes en temporadas con clima desfavorable.

Ejecucién del mantenimiento
Una vez detectado el problema, se procedera al mantenimiento, solicitandolo a través de licitacién publica, formuiando las bases

de concurso e invitando por lo menos a tres contratistas, que deben ser aprobados por la unidad organizativa, entregando al
contratista ganador, el concurso de obra con las bases que esta integrada por los conceptos y especificaciones de los trabajos por
realizarse. Con este propdsito se anexa el siguiente documento que contiene las bases del concurso, donde se muestran los
alcances de los trabajos de mantenimiento a realizar, ademas se anexan los modelos de formatos de cotizacion.

BASES DE CONCURSO.

RELATIVAS: A LOS SERVICIOS GENERALES DE: MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO MENOR A
INSTALACIONES HIDRAULICAS, SANITARIAS, ELECTRICAS, DUCTOS DE AIRE ACONDICIONACO, MUEBLES DIVERSOS
Y ACABADOS EN GENERAL EN EL CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO DE LA DELEGACION TLALPAN EN LA CD. DE

MEXICO.

CON EL CONTENIDO SIGUIENTE:

ANEXO “1” ESPECIFICACIONES GENERALES DEL SERVICIO
ANEXO «“2" ESPECIFICACIONES PARTICULARES DE LLOS SERVICIOS
ANEXO “3" HERRAMIENTA MENOR MINIMA QUE PROPORCIONARA EL

PRESTADOR DEL SERVICIO. "
. ANEXO *4" FORMATO DE COTIZACION DE EQU POS

ANEXO “&" FORMATQ DE COTIZACION DE PERSONAL DE MANTENIM!ENTO

ANEXO “6” FORMATO DE ORDE -

ANEXO “77 MODELO DE CONTRAT
SE ANEXA MODELO DE FIANZA DE CUMPLIMIENTO DEL CONTRATO.
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ANEXQO “1”

ESPECIFICACIONES GENERALES DEL SERV]CIO
ALCANCE.

Prestar a favor del Centro de Arte los servicios ‘de mantenimiento pre’ventﬁvo y correctivo menor a
instalaciones hidraulicas, sanitarias, eléctricas, de ductos de aire acondicionado, muebles diversos y

acabados.
L.A UBICACION DEL LUGAR DONDE SE PRESTARA EL SERVICIO ES:

Avenida Insurgentes Sur s/n Cuicuilco Ciudad de México.

El personal requerido por el Centro de Arte para la realizacién de los servicios motivo de la presente licitacion
debera tener conocimientos en ia realizacién de trabajos de mantenimiento eléctrico, de fontaneria, plomeria,
pintura, reparacion de puertas, ventanas de madera y aluminio etc., Y de igual forma, podran ser requeridos
ayudantes generales obedeciendo a las caracteristicas y complejidad de los servicios mediante orden de
servicio anexo “6” elaborada y emitida por el supervisor de el “CAA". Dicho personal debera contar con

experiencia en servicios como los solicitados por el “CAA"

Todos los servicios que el Centro de Arte requiera para sus instalaciones seran realizados previa programacion de
actividades, misma que se hara con 24 horas de anticipacidon y hecha del conocimiento al supervisor de! prestador del
servicio para que este tome las medidas y acciones pertinentes para que el servicio sea prestado de manera oportuna. En
caso de presentarse desperfectos o requerimientos de manera inesperada, tendran que ser atendidas a la brevedad.

El supervisor del prestador del servicio, asi como el del Centro de Arte realizaran recorridos periédicos por las diferentes
instalaciones para efecto de detectar y en su caso diagnosticar las diferentes anomalias que en su caso se presenten,
para proceder asi a hacer la programacion de actividades y de esta forma poder dar el tipo de mantenimiento que

corresponda.

El Centro de Arte requicre que los turnos de trabajo del personal del prestador del servicio sea de 8 hrs. De lunes a
viernes cubriendo un horario de 7:00 a 20:00 hrs., Asi como en casos de urgencias en fos que se requiera laborar en
sabados y domingos, el personal del prestador del servicio deberd estar disponible las 24 hrs. Del dia para atender las

anomalias surgidas y dar solucién inmediata a estas.

El prestador de! servicio debera contar con vehiculo para transporte de personal herramienta menor y equipo para la
realizacién de los servicios el cual debera estar en buenas condiciones y en disponibilidad para cuando sea requerido, lo
anterior, solo para efeclos del servicio propio. El Centro de Arte no absorbera ningun gasto por concepto del uso y

operacion de este vehiculo.

El prestador del servicio debera contar con instalaciones en Cd. de México mismo que debera contar con teléfono, fax y
teléfono celular; para efectos de rnantener constante comunicacion con el supervisor de este. Dichas instalaciones y
equipos deberan comprobarse mediante la presentacion de copia de contrato de arrendarniento vigente. copia de
escnituras y recibos de pago; necesariamente deberan anexarse fotografias de lo manifestado. El Centro de Arte verificara
en cualquier momento ia informacion presentada. Esta informacion deberd anexarse a su propuesta técnica.

£l Centro de Arte proporcionara todo el refaccionamiento que sea necesario para la realizacién de los servicios por io que
sera responsabilidad de este Ullimo el suministrarios oportunamente. Para io anterior, el supervisor del prestador del
servicio debera notificar en caso de ser necesarioc marca, modelo y caracteristicas generales del refaccionamiento

requendo asi como toda la informacién especifica del mismo.

El prestador del servicio, hara llegar al supervisor del "CAA", en su caso, todo el refaccionamianto y partes sustityidas
producto de los mantenimientos correctivos, preferentemente en caja de cartén, para que este Gllimo haga la dlsposucmn

final de estos.
El personal del prestador del servicio debera permanecer debidamente uniformado cuando se encuentre realizando

servicios dentro de las instalaciones del Centro de Arte, el uniforme consistira en pantalon y camisa de algodon u overol y
botas de trabajo; el uniforme debera estar debidamente rotulado con el nombre de su empresa y el personal debera estar

debidamente identificado.

El supervisor del prestador del servicio hara liegar la relacién del personal que labarara dentro de las instalaciones det
Centro dr Arte misma que sera remitida al personal de vigilancia para que le sea permitido el acceso a las instalaciones
de este tiumo.
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El personal del prestador del servicio deberda contar con equipo de seguridad personal para los casos en que el tpo de
servicio asi lo requiera, dicho equipo consistira en casco protector, lentes de seguridad, guantes de carnaza o cuaiquer
otro que se considere necesario ya que se hace la indicacidén de que el Centro de Arte no sera responsable de danos

ocastonados por accidentes de trabajo que sufran estos.

Todas las herramientas y equipos para la realizacion de los servicios que proporcionara el prestador del servicio, deberan
ser las adecuadas y en cantidades suficientes para la realizacion de los servicios, mismas que deberan permitir la
continuidad de los trabajos y que estos no se vean interrumpidos por falta de la misma o por uso inadecuado de esta. lo
anterior se deriva en razdén de que el Centro de Arte, no proporcionara utensilios, herramientas ni equipo para la ejecucion

de los servicios.

Todos los servicios que se realicen, deberan contar con el visto bueno dei supervisor del Centro de Arte, por lo que en
caso de que algun trabajo no sca aceptado por este ullimo, el servicio tendra que realizarse nuevamente hasta que dicho
supervisor dé la aprobacion respectiva y autorice el cobro correspondiente.

El prestadcr del servicio deberd desempenar los trabajos a plena satisfaccion del Centro de Arte, asi como responder por
su cuenta y riesgo de las deficiencias de los mismos y vicios ocullos, en cuyo caso se hara efectiva la garantia otergada

para el cumplimiento del contrats hasta por el monto total de la misma

E! personatl del prestador del servicio debera sujetarse a las siguientes reglas disciplinarias.

No presentarse en las areas de trabajo en estado de intoxicacién alguna.

No ingerir alimentos ni bebidas dentro de las instalaciones del Centro d Arte.

No hacer escandalo ni “palabras altisonantes” en las areas de trabajo.

No sustraer ningun objeto que no sea de su propiedad.

- Contar con gafete de identificacion de su empresa. .

El prestador del servicios se hace responsable por el comportamiento de su personal y de los gastos que por concepto

de un mal comportamiento origine.

El prestador del servicio, previa indicacion del supervisor del Centro de Arte asi como de la programacién de las
actividades o cuando se requiera, se trasladara a las instalaciones del “CAA” en la Cd. de México, para hacer los trabajos
de mantenimiento que sean requeridos por lo que el prestador del servicio debera considerar todo lo necesario para el
traslado de dicho personal, asi como de la estadia correspondiente. Todos los gastos generados por el personal del
prestador del servicio ¢n dichas instalaciones seran sin cargo para el Centro de Arte.

Todas las herramientas y equipes del prestador del servicio, deberdn estar en buenas condiciones, por lo que el
incumplimiento de este punto, sera motivo para que el supervisor del Centro de Arte rechace estos, de tal forma que

deberan ser sustituidos a la brevedad.

El prestador del servicio, si es necesario, debera acordonar las areas en donde se encuentre su personal trabajando para
efectos de evitar accidentes, de igual forma, al termino de sus actividades, debera dejar el Iugar en donde se trabajo
completamente limpio y libre de obstaculos.

El prestador del servicio suministrara la herramienta minima indicada en el anexo “3" por lo que debera cons:derarios en
su cotizacion. .
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ANEXQ “2”
ESPECIFICACIONES PARTICULARES DE LOS SERVICIOS

MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO A INSTALACIONES HIDRAULICAS.
REPARACION DE FUGAS DE AGUA POTABLE EN LINEAS GENERALES Y DEL SISTEMA CONTRA INCENDIO.

A. EN LLAVES DE LAVABOS.
Consistird en eliminar fugas de agua que se presenten en llaves economizadoras mca. Helvex de los lavabos. en

laves mezcladoras y llaves de nariz mediante el ajuste del pivote central o en su defecto desmontar ia liave y
cambiar empaques. reinstalando y poniendo en operacion verificando que se hayan eliminado las fugas

B. EN TUBERIAS GENERALES (DE COBRE, DE PVC Y DE ACERO AL CARBON).
Se procecera a localizar la fuga de requerirse se excavara, se romperan pisos o paredes para ubicar el tramo por
reparar, para este efecto se cortara el suministro de agua s| es necesario o se cerraran las liaves de paso para,
posteriormente cambiar e! tramo de tuberia, soldarlo en caso de que sea tuberia de cobre o de acero al carbon
o sellar con pegamento si es que la tuberia es de pvc. se pondra en operaciéon y se verificara que la fuga se
haya eliminado. el lugar en donde se realicen trabajos, debera quedar resanado con acabado iguai al

recubrimiento original, limpio vy libre de obstaculos.
LIMPIEZA Y AJUSTE DE FLUXOMETROS EN LOS MUEBLES SANITARIOS.

Consistira en cortar el suministro de agua o en su defecto cerrar las valvulas de paso para proceder a desmontar el
fluxometro, posteriormente se lavaran climinando residuos y se procedera a ajustar.sus piezas, cambiando empaques si
se requiere y colocando cinta teflon , si la pieza no puede ser reparada, se notificara-al supervisor del "CAA” para la
sustituciéon correspondiente y posteriormente se proceda a su colocacion y puesta en operacnén al terminoc de los
trabajos el lugar debera quedar completamente limpio. PR

En inodoros de tanque se cambiaran los repuestos darnados.

LIMPIEZA Y AJUSTE A LLAVES Y VALVULAS.

Si la Have o valvula se encuentra rota o deteriorada, se procedera a desmontar la misma para que posteriormente se
limpie la superficie quitando residuos y materia que pudiera impedir un sellado hermético, se verificaran y ajustaran en
su caso los materiales, cambiando empaques y se aplicara cinta tefién. si la valvula o llave no puede ser reparada por
desperfectos permanentes en la misma, se notificara al supervisor del “CAA” para el suministro y cambio correspondiente.

Para cualquiera de los casos, el “CAA” proporcionara solamente el refaccionamiento necesario para la realizacion de los
servicios de manlenimiento preventivo y correctivo a instalaciones hidraulicas, mientras que el prestador del servicio
proporcionara las herramientas, los materiales complementarios como teflén, grasa, soldadura, estopa, equipos
necesarios ¥ manoc de obra calificada.

MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO A INSTALACIONES SANITARIAS,
DESTAPE DE MUEBLES SANITARIOS, LAVABOS Y MINGITORIOS.

A, EN LAVABOS.
Para los casos del taponamiento de los lavabos, se procedera a desmontar el cespol cuidando no dadar el

lavabo, se verificara si el taponamiento se encuentra en esta parte, si result2 el caso, se eliminara el
taponamiento, se lavara el cespol eliminando cualquier residuo, se aplicara cinta teflén en roscas de apriete y si
es necesario se cambiaran empaques en boquillas y juntas, se procedera a la puesta en operacién y se verificara
que el problema se haya eliminado, si el cespol se encuentra dafiadn y no puede ser reparado, se notificara al
supervisor del "CAA" para que sea suministrado.

Si resulta que el taponamiento se encuentra en tuberia de salida al registro, se procedera ai usc de alambre en
espiral manual cuidando no dafar la tuberia hasta que el taponamiento haya sido elimiiado. Se verificara que el
taponamiento se haya eliminado para poder montar nuevamente el mueble de cue se trate y poner en
operacisan.

A EN MUEBLES SANITARIOS, LAVABOS Y MINGITORIOS.
Para el caso de que el taponamiento no ceda con el uso de bomba manual, se procedera a desmontar el mueble
sanitario o mingitorio, cuidando no dafar ni maltratar estos y mediante el uso de varilia en espiral se procedera a
eliminar el taponamiento, una vez logrado esto, se instalara el mueble aplicando sellador en donde lo requiera y
aphcacuon de cinta tefidn en roscas de apriete, se verificara la ausencia de fugas y se procedera a la puesta en
operacion correspondiente,

5
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LIMPIEZA DE REGISTROS DE AGUAS PLUVIALES Y SANITARIAS.

A. EN REGISTRO DE AGUAS PLUVIALES. :
Consistird en levantar la rejila o tapas del registro y se procedera a retlrar toda la basura sedimentos y residuos

que obstruyen la salida del agua, en caso de taponamiento, se procederd usar varilla de espiral, cables de acero,
malacates y todo el equipo necesario hasta concluir el desazolve, se verificara la eliminacion del taponamiento

mediante el vertido de agua.

8. EN REGISTROS SANITARIOS.
Consistira en levantar la tapa del registro, si se encuentra lleno de agua, se procedera a eliminara mediante el

uso de cubetas o bomba de succidn, en el caso de taponamiento se usara varilla espiral para eliminardo, se
eliminara basura y material de sedimento mediante el uso de palas y cubsetas, posteriormente mediante el vertido
de agua, se verificara la eliminacion del taponamiento.

LIMPIEZA DE BOMBAS DE PLANTA DE AGUAS NEGRAS.

Se mantendran limpias y libre de materia organica, previa indicacion del supervisor del “CAA", se “verificaran los niveles
de aceite, aplicindose en caso necesario, el "CAA™ suministrard el aceite necesario, una vez reahzada la operacion se

colocara en su lugar y se pondra en operacion.

Se realizara e! drenado del carcamo de agua residuales para efectos de que pueda ser utilizada para riego. por lo que’
debera manienerse limpio dicho carcamo con la aplicacién de pastillas de cloro que el “CAA" suministrara. Cualquier
pieza o parte del equipo que no pueda ser reparado, sera notificado al supervisor del “CAA” para que sea suministrado

Para la realizacion de los servicios de mantenimiento preventivo y correctivo a instalaciones sanitarias, el prestador ael
servicio proporcionara los rnateriales y equipos necesarios.

MANTENIMIENTO PREVENTIVO Y CORRECTIVO MENOR EN INSTALACIONES ELECTRICAS.

LAMPARAS FLUORESCENTES.

En (amparas fluorescentes, el mantenimiento consistira basicamente en el cambio de iamparas, debiendo desmontaras
teniendo especial cuidado en no dafar equipos de computo, instalaciones diversas, etc. Y verificando los conectores
debiendo ajustarlos para determinar el motivo de {a falla, de la lAmpara se reportardn al supervisor del “CAA" para que
sea suminisirada; posteriormente, si fa lJampara no funciona, se verificara el estado de Ias balastras. si se determina que
esta no funciona, se reportara al supervisor del “CAA” para que sea sustituida.

Una vez obtenido el refaccionamiento, se deberan hacer las conexiones de manera tal que la lampara encienda, antes de
instalar y montar la lampara se debera hacer limpieza al acrilico protector, debiendo lavario con detergente en poivo y un
cepillado suave, cuidando de que no se rompa ni agriete para posteriormente enjuagar con agua; para los casos en que
la lampara no cuenle con acrilico, este se reportaré al supervisor del “CAA" para que sea suministrado

Una vez que se ha comprobado que la lampara enciende correctamente y verificado que no existen falsos contactos, se
procedera al montaje correspondiente, dejando en operacién normal.

FOCOS Y LUCES GENERALES.

Para el alumbrado de obstruccién en azoteas (hasta 15 mis. De altura), se verificara pnmero la causa por la que el foco
no enciende, si se determina el ma! estado de este UGitimo, se procedera a sustituifio por otro de las mismas
caracteristicas, mismo que sera suministrado por el “CAA”, debiendo primeramente desmontar el protector rojo cuidando
que este no se agriele ni rompa, se lavara cuidando eliminar basuras y residuos y se montara nuevamente en su posicion
onginal una vez venficado que el foco enciende normalmente.

Para los casos de cambio de luminarias en postes de hasta 5 mts. De altura localizados en el jardin interior y areas
perimetrales, estas se realizardn teniendo especial cuidado en el desmontaje de la pantalla protectora, se determinara la
causa de la falla y si se determina que esta es por causa del foco, se procedera a la notificacion al supervisor del “CAA

para que sea suministrado.
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CONTACTOS, APAGADORES SENCILLOS, INTERRUPTORES Y CONTACTORES.

Para los casos en que existan contactos y apagadores sencillos que no se encuentren funcionando, primeramente se
verificara el motivo de la falla desconectando la corriente o apagando el interruptor comrespondiente, posteriormente se
desmontara la placa, y se verificaran las conexiones asi como la llegada de corriente a los cables, si existe corriente de
legada a los cables, solo se verificaréd que no exista falso contacto y se colocara nuevamente en su lugar y en

operacidon normal.

Si las piezas no son susceptibles de poder utilizarse nuevamente, se procedera a la sustitucién de la misma dando aviso
al supervisor del “CAA" para que haga el suministro correspondiente.

REGISTROS ELECTRICOS.

Para dar el mantenimiento a registros eiéctricos, se procedera a limpiario eliminando basura y sedimentos. Se procurara
un mejor acomodo de cables, para los casos de regisiros anegados de agua se procedera a ser eliminada con bomba de
succién o cubetas, una vez terminado el proceso se verificara que las tapas queden perfectamente selladas.

INTERRUPTORES TERMOMAGNETICOS DE TABLEROS DE DISTRIBUCION.

Consistira basicamente en la sustitucién de estas piezas en los lugares en los que le sea indicado por el supervisor del
“CAA", previo diagnostico del estado de los mismos. En caso de requerirse 1a sustitucion, esta se realizara haciendo los
cortes de corriente correspondientes, retirar la pieza en mal estado y colocar la nueva, proporcionada por el "“CAA", no se
permitirdn cortes de energia sin previo aviso y que no estén programados por el supervisor del “CAA". .

reubicaciones de lineas de conduccién asi como servicios complementarios

Se podrén requerir nuevas instalaciones,
resanes, etc. Por lo que el prestador del servicio debera

como abrir canales, instalar sujetadores y soportes,
considerarios.

Cualquier dafto ocasionado a equipos, accesorios y muebles por causa de un mal manejo en el desarrollo del servicio o
por negligencia por parte del personal del prestador del servicio, causaré la reposicién inmediata con cargo a su
facturacién mensual. .

Para la realizacion de los servicios de mantenimiento preventivo y correctivo a instalaciones eléctricas, el prestador del
servicio proporcionaré las herramientas y equipos necesarios,

MANTENIMIENTO A CANCELERIA DE ALUMINIO.

Consistird en la reparacion de puertas, ventanas, barandales de escaleras, vidrios, perfiles de aluminio, cambio de
vinilos, desmontar canceles o ventanas para reparar filtraciones, etc. Para ios casos de reparaciones en cualquiera de
estos elementos, de ser necesario, el prestador del servicio debera desmontar lcs cristales debiendo tener especiai
cuidado en no agrietar ni romper los mismos dejandolos en un lugar seguro en 1anto se realiza el servicio para
posteriormente montarios nuevamente al termino de estos.

Si se presentare el rompimiento de cristales y cualquier otra pieza que integre el elemento que por causas imputables al
prestador del servicio se rompa o se dafie, este tendra que reponerse con uno de las mismas caracteristicas y con cargo

a su facturacién mensual.

El Centro de Arte suministrara los cristales y piezas que se encuentren dafados para aplicar el mantenimiento
correspondiente.

SELLADO DE VENTANAS DE ALUMINIO Y PRECOLADOS DE CONCRETO.

El prestador de servicios realizara los trabajos relativos al sellado de ventanas y precolados de fachada hasta 15 mts. De
altura con daw coming o el material que suministrara “CAA", con el objeto de evitar filtraciones da agua pluvial; en estos
elementos de las fachadas, el prestador de servicios, suministrara el andamiaje de seguridac que se requiera para
realizar este trabajo asi como cables, poleas y personal capacitado. '

MANTENIMIENTO AL FALSO PLAFON.

Consislira en el cambio de las piezas dafiadas, por lo que el Centro de Arte suministrara dichas piezas, debiendo tener
especial cuidado en proteger musbles, equipos y cualquier otro elemento que pudiera dafarse por mal manejo en ia
realizacién de los servicios, asi mismo se realizara la reubicacion de difusores de aire acondicionado para lo cual habra
que modificar los colgantes y la reticula de aluminio, teniendo especial cuidado de dejar nivelado el plafon al final de los

trabajos.



|

VL.

Vil

Vil

Xl

MALLA PERIMETRAL TIPO CICLON.

El mantenimiento consistird generalniente en el tensado de la malla en los tramos en que se encuentre flojo, procurando
que este sea uniforme, se verificardn y en su caso se realizaran los amarres en (0s postes y travesafios en su parte

superior e inferior.
INSTALACIONES Y DUCTOS DE AIRE ACONDICIONADO.

Consistira en la reubicacién y limpieza de ductena de aire acondicionado y la reubicacién y sellado de rejillas difusoras
fijadas a la losa con balazo hiity.

Se debera e sustituir el forro de atuminio y fibra de v1dno de los ductos en las partes que se encuentren dafladas sellando
perfectamente las juntas. -

En los casos en que se tenga que suministrar alguna parte o refaccionamiento en este concepto, se hard de!
conocimiento del supervisor del "CAA”" para que este sea suministrado.

PINTURA, CARPINTERIA Y ACABADOS.

El prestador del servicio realizaré los trabajos de mantenimiento de muebles diversos como libreros, archiveros,
escritorios, etc. Mismo que consistird basicamente en la aplicacidn de pintura o barniz, debiendo primeramente ljar ia
superficie metalica o de madera eliminando residuos de pinturas anteriores u oxido e impurezas posteriormente se lavara
la superficie procurando eliminar polvos o residuos y se procedera a la aplicacion de la pintura, para superficies metalicas
se usara la aplicacién con compresor y pistola aspersora y en superficies de madera con brochas o estopa.

Posteriormente se procedera a reforzar y ajustar piezas para que el mueble de madera o metalico pueda ser utitizado
adecuadamente.

El Centro de Arte suministrara la pintura y solventes que se aplique que sea necesaria para la realizacion de este
concepto, mientras que el prestador del servicio suministrard herramientas, estopas, y materiales diversos propios de

esta actividad.

IMPERMEABILIZANTE.

El mantenimiento consistird principalmente en sellar el impermeabilizante existente, o sustiluir en caso necesario .y
colocarlo con soplete de gas. . : .

PINTURA EN MUROS, FALDONES Y PLAFONES.

Se procedera aplicar pintura en faldones, plafones y muros, hasta 15 mts. De altura el prestador de servicios debera
proporcionar materiales complementarios como brochas, estopas, escaleras, y andamiaje de seguridad. .

La pintura, thiner, los proporcionara el "CAA" y su aplicacion sera de acuerdo a las especificaciones del fabricante detl
recubrimiento o pintura.

OTROS TRABAJOS Y ACABADOS.
TRABAJOS DE ALBANILERIA EN GENERAL.

A
B. COLOCAR PASTA DECORATIVA EN MUROS,

c. SELLAR TABLAROCA EN MUROS O PLAFONES.,

D. SUSTITUIR PIEZAS DE LOSETA EN PISOS Y MUROS.

E. CAMBIAR LAMINAS DE TRIPLAY %" EN TECHOS DE EDIFICIOS HASTA 5M DE ALTURA.

NOTA: )

Al finalizar los cada uno de los trabajos, el prestador del servicio debera dejar el lugar limpio y en condiciones de
operabilidad o en su defecto dejando avisos visibles de que el mueble se encuentra fuera de servicio hasta que

el refaccionamiento sea suministrado,



ANEXO “3”
HERRAMIENTA MENOR MINIMA QUE PROPORCIONARA EL PRESTADOR DEL SERVICIO.

DESCRIPCION: UNIDAD CANTIDAD
ESCALERA DE ALUMINIO TIPO TIJERA DE 3 MTS. PZA. 2
MULTIMETRO Y AMPERIMETRO DE GANCHO PZA, 1
TARRAJA PARA DIFERENTES DIAMETROS. PZA. 1
COLUMPIO DE POLEAS, CUERDAS Y TABLONES . LTE. 1
HERRAMIENTA MANUAL LTE. 1
PALAS PZA. 2
TALADRO DE 1 HP, . PZA. 1

Se podra requerir otro tipo de herramienta menor para la realizacién de los serv:c:os por lo que el supervisor de! Centro de Arte 1o
solicitarad con oportunidad al prestador del servicio.

El Centro de Arte no proporcionara herramienta alguna, el resguardo de esta misma seré responsabilidad de! prestador del servicio
asf como los medios de transporte necesarios para efectuar los mismos.

ANEXO “4”
FORMATO DE COTIZACION DE EQUIPOS
PDA CONCEPTO UNIDAD CANTIDAD | P.U. CONLETRA | - IMPORTE
1 ANDAMIO TUBULAR ARMABLE 15 MTS. DE HR ;
ALTO. .
2 EQUIPO DE CORTE DE OXIACETILENO HR .
INCLUYE CONSUMIBLES. - ‘ : '
3 MAQUINA DE SOLDAR TRIFASICA DE 0 A 150 HR 1
AMPERES. INCLUYE CONSUMIBLES. :
4 | BOMBA DE SUCCION DE 1 HP. HR. 1
5 COMPRESOR DE AIRE CON MOTOR DE 1 HP. HR ] o
6 SOPLETE DE GAS CON TANQUE DE GAS HR ]
BUTANG DE 20 KG. INCLUYE CONSUMIBLES. :
7 DOBLADOR HIDRAULICO DE TUBERIA " HR. 1
8 MEGGER HR. 1
0 PISTOLA PARA ANCLAJES. HR. 1

EL CENTRO DE ARTE NO PROPORCIONARA EQUIPO ALGUNO, EL. RESGUARDO DE ESTE MISMO SERA RESPONSABILIDAD DEL
PRESTADOR DEL SERVICIO AS| COMO LOS MEDIOS DE TRANSPORTE NECESARIOS PARA EFECTUAR LOS MISMOS.




ANEXO “5”
FORMATO DE COTIZACION DE PERSONAL DE MANTENIMIENTO

PDA CONCEPTO UNIDAD | CANTIDAD | P.U. CON LETRA IMPORTE
1 | OFICIAL ALBARIL DORNADA 1.00
2 | OFIcIAL PLOMERO DO o 1.00
3 | OFICIAL ELECTRICISTA JORNADA 1.00 [
4 | OFICIAL ALUMINIE);O R 1.00 — 4,
5 | OFICIAL HERRERO SORNADR 1.00 o
6 | OFICIAL CARPINTERO 2onNo8 1.00 o i
7 | OFICIAL DUCTERO DE AIRE ACONDICIONADO 2O 1.00 R
8 | OFICIAL PINTOR : YA 1.00
9 | AYUDANTE GENERAL Ay 1.00

TOTAL
CON LETRA:

NOMBRE Y FIRMA DEL REPRESENTANTE LEGAL




ANEXO “6”

FORMATO DE ORDEN DE SERVICIO
CENTRO DE ARTE ALTERNATIVO
| INSURGENTES SUR s/n
| DELEGACION TLALPAN, MEXICO DF

SOLICITANTE:
DESTINO:

ORDEN No.-
DESCRIPCION DE LOS SERVICIOS:

| mATERIAL UTILIZADO:
1 | REFACCIONAMIENTO REQUERIDO:

SOLICITADO POR RECEPCION DE LOS SERVICIOS
NOMBRE: NOMBRE: 5

FECHA: - FECHA:

FIRMA: FIRMA: e .

RECIBIO ORDEN DE SERVICIO
“EL. PROVEEDOR"

NOMBRE:
FIRMA: FECHA: - , o
SUPERVISOR DEL 1MP: : : e
NOMSRE:

FIRMA: Vo. Bo.

"
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