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INTRODUCCIÓN 
TESIS CON 

FALLA DE ORIGEN 

Algunos investigadores del teatro mexicano señalan el inicio de la vanguardia entre 

1928 y 1932 con los grupos: Teatro de Ulises, Escolares del Teatro. y Teatro 

Orientación. Xavier Villaurrútia decía que el término de vanguardia fue . infiltrado pues 

ellos no pretendían ser vanguardistas • sino · d~r ••·a ,:.conocer .. obras .: que los teatros 
,- ' ,___ ...,··,'.:._- - -· . 

comerciales no .. se atrevían a represent~r; . p6r. ÓÍr~ lacio,•·· 'celesÍino -Gorostiza 

consideraba la labor.que ha9ian.en,estosgrupos co¡;.)6 u~:~trab~jo_e;perimental: el 
- :-~~~" :·;. -··<;, , ' 

montar obras eur~peª5. c0piandó su~~º~ri:~: ori~}~ª~:L~~ª r-:~resent~ción. era con la 

finalidad de aprender de;lcÍs-.ríiOcielos europeos para; cil3spLés reproducirlos con 

contenidos propio~(SCH~E1ó~R:.1~9S)·.·;·.··•-• ,;,, 
- -

Se nota,claranie~te,'1a·presenciá dela'.vangUarcia E!nel teatro.mexicano no sólo 
', .' --- . ··-

por la difusión' que: hicieréi'n: í~_s:.~-~pos ~~riba ~rn~nclonados de.• fas . obras europeas. 

también por la produéC:iórÍ;teatral.de·creadoresniexicanos que hasta entonces· no se 
·" ~. ,. < '" •• -~:~ ~. -,:·>-~· :.-;.¡ 

había visto. poseída; por un espíriÍú iarÍ progresista; En el México posrev61.Jcionario en 
- - - ' . -· ._ -- ' - -_:_ - -- ;-,. ' - -- .-. - -- • ' ,., .:;·~.- ,, ,.. : ._ :-o;?;" - "-;-, ,o .". ~- • " -· - ••• - • "~,- - • :_ ":<; .• _,- -- .··:: ;:· -.. , •. ·.' -.~, .· 'i - - .·.: ". ,_. 

'" - :~~ ;·,·-:-1": '; ~· ·,- t· - " )•,' 

donde el teatro mexicano rrioderiio'estaba'.apen~s eri formáclón;,estos¡grupÓs llevaron 
·. ·-. ~:.:_e:."-: .-.:.::· ·_:, ·;•,;., ".;, /."-" ';· :: .• -\·-~>:_:'.-',_'j: .<. ···\<·1>· ':•'\·o·:;,·;:;.~; ... '!, ___ ; ':'." ·:,;.; ,:.·- ·~· .• ,:.i: ,,-';: :.-~: :';'"j,·;: , '.;;.':';- ·,);,.;.::_·:· ;: .\-:•· 

el terna de la fisonomía qui!' debía acio'ptarel nuevo teatro nacionai a otro nivel; no sólo 
. . . .. · .. : .. - .. .- ,- ':.-. .. ··, ..... .. -· ' . ;.,· ... "'":o"·"· ·- ','" . -. 

se trataba de d~r' forTT1a a dii teatroÍiereci~i~ de 1a Revo1u~ión Me~i6a11é1· aciemás debía 

tener la capacidad" de fija'r la 'Sensibilidad de la. modernidad en nuestro país con 
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creaciones maduras ..... no es e el - problema -hacer teatro e mexicano, sino teatro en 

términos generales" ~decía.Salvador Ndv~(l~ícÍem, 21¡. 

Además de la evidente p~éc;i~ &ariguardista ~n el teatro mexicano a la que me 
--~-.--~·- - ·-,--- ,-· .• -... <., ., __ ,' !'l-. ~--~·-;::_,. -,_-;; "·-· 

he referido en Íos pár'rkif~s a~te~o~e~. éxis!i~ ofra i6r111a ae: pra,Sti&.i~ íá ~anguardia. que 

no estuvo definid~ ~~l~ estéti6.f~&op·e~. E¡¡;:~;ra-;;~~ti~ nc:í r~rilJnció del todo a las 
, .. ; .. ~,,.,.,,,,_, .. -:;·~:.,:::. ''··~i ___ ., . -

formas tradicionales y nacional\~tasy, sin embargc{rue'ser:sible él lás_ideas _modernas 

que cambiaron la manera de concebir.'.ál teatró;: i:t:tpreserite trabajo analiza esta'otra 

práctica vanguardista._:~· el •. ~:;irá ~-~~~iciino ·~ ·:t;~·:~~\ci~: ~;~s'-6'bi~s~;;,.pais de la 

metralla. (José F. Elizondo;! 1~-~3),:-'c6~edi~ sirr Solu~ión. (Ger~á~;-cu'eiti:-~ 
"-':\;)":_}·J-· 

sombrerón csemarcio or1iz deM6rílE!11áiio, 1931 ): - ._-, ;:-; . 
- .. :·. "·-'.'.- :' ;.- ,._,._ -.·- -'-t.: ·,e',, , _,.,-

La práctica vangÚ~~di~t~.e~'iélsobras:·escogici'~s•para· esta¡tesisicoÍn~ide con la 

vanguardia· eu~opeiÍ~~~l~~n6i~~CÍo:~¡~~:~ntJf~~~ ~Íi;i~J ;g~-~J~i'e~.J~i:'~rolla .eri un 
·- .-· ,·' ,~· -,.· .···-:~_-:¿ ·: ' - - <.• ' _::~-· _,.· :, ~ 

discurso artistiC:o. propio 'que, :aparentelTieríte;}tierie ···pacó':o nada:: en :común. con el 
--~4-'" -·· -·~:.--~-;:i- . .' ;,-~~- -.-· :·<: ,. ~.--- ~---_-.--~·--_,;- ~--- : ~·~-_:; __ -:..'.~ 

discurso europeo. La finalidad ;(le estaJnvestigaé:iÓn ~es la ¡de 'mostrár; algunas de las 
'·~;=i·-;.;;_:~:;-o'"·~-:=-!~S~:7c:c:--,·.;_~:;::,,.-.f"~=c'?'~~'--º~,,_,_;~~~-:~~~ ,.··-!e';o ~ ,-:iJ_-~ cc.c:',-0 ~ ¿._}_'.. 00 ~,,----

primSf8$ maniteStaciOrlé'S .·teafr~úes~é-n_ n'u0SfrC> Páis~ que·'·r8Ch'Sz8í6íi'.táríf0~--i'a·-filas·otia del 
: . '; ·' - -.-.:\--·-~ -. ,! 

romanticismo y.;~d~I clasicismÓ;º como~ los objeti~c:ís~é:lescripÜvcis 'y' aPoeticos del 
'~~~"";-~;- -'~ =- _:~:';-'-J, ~...:.~·""'.;-_~";_ - - -·- - , " ,,:"}-.,:_~·:~~"'----=''::~;¿ __ ~_, _;;o;L:-,-.:; >'" -'-i~~-:-:..,_:;:. -

naturalismo, 10 ¿1Ja1 es,
0

enesen,cia'.e1·~~11sipio ~el a'l"te.ciev~r19U~rdia.' 

Como esta t~sis ~a~e de anali~al" l~~~.1.~.r:ri~~fa~S~n~~a¡dÍ~t;s y su adaptación a 

las necesidades expresivas del -· .• teélt'ró,"en•'ln,u~sfrO'; J,'ais,•·?_e5··.necesario saber, 
,,; (:/ _- ~· 

verdaderamente, de qué trataban las coiivencion'esiqu°'e'1a'van~uar'dia buscaba y para 
'• '·~~é:: -.:'e: ~ O•,';_: • ·,·,· .\.~·_;.: 

ello es preciso delinear las circunstanciashistóricasque'.Íasimpuls'aron; por esta razón, 
:"; ; ... ~-- ·¿; ,:: -- ' ~ ' . . . - ·" ,, ' - ,.. . . 

el primer capitulo aborda el panoram~ s061~µ6Ííti~ e~rop~o alrededor de la Primera 
. ' _;-:_ \ ' - :-,"". 

Guerra Mundial. En este mismo capitlllo ~e'.s~ñalá el antecedente inmediato de los 

movimientos de vanguardia para después entrar propiamente a los ismos (capitulo 11). 
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Al principio del capitulo 11 se define el concepto de vanguardia que sustenta el 
- --- -- - --- - - -- -- - - -------

análisis· de las aportaciones· arHsticas ·que los diferentes movimie.ntos vanguardistas 

dieron a la escena, El. grueso de este capitulo analiza los principales ismos europeos, 

origen directo·.~ indir~to~e las ~ive~a~ tormas vangua~distas'c!~t·m~~'do, .. en lineas 

generales concentrando tél~tenc~ó~;~n·l~•tfa"stació~ de id~~s./e.t~rnci~tcis ~ta práctica 

escénica. 

culturales en Mé~ico átrededor ele laéagitaéión 'revolucionaria. la'intención es advertir 

cuáles eran, las~ n~~i~~d;~;de}nlJ~Stro país' :~·ese mÓmento; cuáles eran las 
.. , ;_¡..'··" .,- .-<.;.,·, .' 

circunstancias. y con qué eÍ~~~~t~~ :é:ont~ba la ge~te de teatro para . elaborar su 
-~-:·<·;-:· ::r.::·.:. .. ·.:x~:, 

discurso escénico.:;·. · :· ; . / 

Los tres prim~ros é:apit"utos áportán información para desarrollar el análisis de las 

obras en· et· C<l~itllt~ IV. El~afs de./~ h,etralla, ·Comedia sin ·solución y El. Sombrerón, 
. - -'.·-' .- ',,·.- ,-<',•·! .;,, "'' ·' . '.· ··"- ·''· ,'·-· ; 

son obras escogidas debido a' un interés personal: después de escribir un ensayo sobre 

teatro de vanglíardia.·~a~a la :cias~<Cici~ t~~troim~~fcano cericel' qui~io" s~r;,estre. de'' ta 

carrera, leí estas tres' obr~~ que: junto eón otro' material que l~í~ e'nt~n2e~' sobre los 

ismos europeos; me · hlcie;on retle~i~~acs~br~ :1 fe~Ó~~~~ t~~t~I de las primeras 
----·-.'--,, __ , ---

décadas del siglo XX en riuéstro país> Considero que estas tres obras son un ejemplo - .-, 

del deseo de mo~trar ,con formas renovadas los contenidos ele ~n país que nacía al 

mundo moderno. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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CAPf TULO I 

1900 -1939 

PANORAMA SOCIOPOLÍTICO EUROPEO 

Estabilidad y desarrollo 

En la segunda mitad del siglo XIX, el restablecimiento del orden europeo echó a andar 

de nuevo la economía. El industrialismo. ingl~s se extendióal continente; se •. firmaron 

tratados de libre comercio entre potenci~~·occid~~tales; ~e favoreció la~creación de 

sociedades de inversión; y se hici~·rori ~1d~1adas refor"1as sociales que ~e~o~ .muy 
,.. .... ·,-_,., _·, _,.-·.' ._. ,., ,.,,r,, · ... ,,_. -·,_ .,, :·.' ",,: , ., 

bien recibidas por la ~~yor,la ~d~ lostrab~adb/~s qUlenE!s· vieron enesia integración 

social la mejor forma d~·:iu~h~;;p~r~us int~reses. Estel aug~ ~onÓ~ici;6t,ns6Hdó la 

política burguesa "com~ la.:ag'en~ia de una reconciliación i/usori~ de ·/os intere~es 
·.· .. > -· < .:: ·_ •• :.:;· •••• : -

individuales con. un bien c~mún" (HABERMAS, 1988, 97) 1• Con lá exparisión ·del modelo 

' Las cursivas son mlas. 
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liberal a -iodo- el ·continente, -se -comenzaron a- perder- las esperanzas en un cambio 

sociopolítico radical Y. se'• optÓ por buscar dentro del sistema ia mejor manera de 

adaptarse a él. Par~ l~s-<;evolu¿ionari6s de~ihJsionados; ei•gran mardal periodo de 
ét. ~- -

adaptación (del larg~AE1fi9#o)r1~t~rialista,eomo-10 de~niéÍ_ Ka~di"~~ky} f~e: sin lugar a 

dudas, la falta de fe, dff/ñ y de ;n_ª!ª· ... · ... 
~ -.·. : . 

·,.. ·, ; 

Aunque . -· ~rra~traba <d°iv¡{r~O~ -C probler;iia!;l ·• que •. solo \ estab_an. 
·.,• -··; ;;·_~,- :··>':''. ;'• ;" ·\ .,_ ~.: -

resueltos 

superficialmen1e:es·inneg'áb1ete1'áítcí''gradÓde"desarroÍio'q\Jé1ogró•e1'sistema.burgués 
~ e )í·- ··:::.~'.>·'::' .. ;e<_;,·;·· • ,.. ':--, ;·.~;-·{,,:-'" : . .:::;;-; -. --- e·:'.-;?:-- ·:_.:: ·· · 

de gobierno .···hacia ; finales•. 'del : siglo\ _XIX: ;':,•aun> cuando ,apliquemOs~·sólo •. indices 
.. '.:: _': ~- ·' ~. · /:):·. :~;:t:,:.~:::~,::.\r~. , __ :~:'-.~:->~>:-:;~ .. ::J~~~~<~:'}~·'.',~·.'.-~;<'.~7-·-- :'.::_:~<·~.t:._c~~:~:.-·:~~~h'/,'1/ ~~- ,,_~-:·/-,r:_>,,.:-:. --~-: _:::_,., <~-.:-~ 

cuantitativos osoCi~lógico's, pÓde~6s·d~ir.que:aespü~; de,.1á1o?hábia/é-n efecto y no 
' . ,_ . . ' . ,_ ', " '. . . .. ,_ . . . j , _ _.;.; '.." ·. -., . '·' : .. :_·',,-·)'. •':; ., ' -'-l·_~ ~-<)• . - . -. 

simplemente en opinión ··delos europeÓs;:un' ITIUriélo dvilizadoicuyo centro era Europa" 
'·.·:~~;-:e· ;;·_:...,·t-¡~: -··· .'·-~: !>\<: ¡.-_.- ::'· >¡;'" 

(PALMER, 1960. 215).' Así c0mo las mércallcías, 'fas ~;ideás de·. la sociedad burguesa 
- -· . ;-d,_ ')f?/>/ .:-j ~--- - .;·-:~'o-:,.·_,,.. ':.'.·,· -

circulaban por todo el c0ntinente; ·el :mocteici,económicO liberal y. la ~tendencia . politica 
,.:;.· ,. •1, 

democrática de Gran Bretaña y Fra~cia s~ e~erÍdieron·a Ei:iropa Oriental ~n donde•los 
- ! .• ~ -:_~.:;~::-•'" :::-", ":"_'·;_.-;•- ".,:::-'e ~;;.;.,-:_·:~'.;:;::_;,-'.._::- -·;-e-•- .. _,, -

gobiernos se dieron cuenta:dé;'que para~desarrollar sus'p6sibilidad~~;_ dentro. del 

mercado y gobe~arefiéa::~~~~~.·-d~~r:¡,··~roeJ~;;,~:¿~i~~;:::i~¡:~·;z=:~-:~~~partes. 
~- :_~;-. -· ~-:;: .. ;,:¡- ,-···:~:·: ·~ - . ..;:~. -,--~- -·;· 

En Europa orienta1,: ú1ümo\t:lastión C!é185:ái.rtocradás?eúrol'ea'5.ia5 · .. ideas 

democráticas y liber~íi~ ~m::~¿:rza"::dé co.hesiÓ;, s~·· r;vi~i~~~,;~· de···~~~~a~ionalismo 
que permitió a I~~ ca¡;as domina~tes ~~ntenersu gobi~rJ1o. El serltimiento nacionalista 

había rondado por todos los movimientos revolucionarios de la primera mitad del XIX, 

pero no fue sino hasta que se convirtió en política de Estado que el nacionalismo 

arraigó fuertemente en los pueblos europeos. La idea nacionalista promovida por las 

clases dominantes embonaba perfectamente con el deseo popular de unificación que 

había fracasado en 1848, pero el Estado puso muy en claro que la finalidad de la 
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unificación nacional-era-la de-dar el primer paso de-un-plan de-desarrollo,--y no la 

proclamación de idealistas repúblicas radicales. 
- - - _, -

Aunque el r~iurgi;,,ie11to .del nacionalismo ~e trató, a finde c_~entas, de un medio 

para un reajuste "políúeo q~~ ~-~opÍciarél-- un_ fri~-r~cio. com_Ún europeo, "1á consolidación 

general de los estados naCiohales.' que tuvo lugai: ~aciá el' final del. siglo XIX, significó 
• ' . - '. . ; -:· ,.._. /" .~:-, "\ - -- - . . . .•. . ~~'<' ., -· ,,._, . ., - - . - . :. , - . _.,, 

un gran avance de:la':demoeracia y puso las bases para.el :desaii-6110_ del _mundo 

moderno ª 1a vez ciu~ ~izo- :;~riacer 1a e~i>eranza eníe>-8os · 1os pue~l~s que aspiraban ª 
. . '·. ,_ ~,- . . ' - : ~. j.. ... . - -- . - - . .· ' 

formar parte: ete·1 _ ~~~~-~.{;:;~m.#~~~.. · , ___ · 
Al comen,~ar el ;~iglo ~. ~LJ~~p~ t~nía ~rla política_ n~C:i6nalista, . pero una 

economía liberal; i;,:;P<{rtati~;l11~s de lo e¡~;,; exp~rtaba y aún así\Tlantenía Una balanza 

económica favo~able'ri~·-_sólo\;~rqJ~-algunasde sus exportaclone~-~nipensaban sus 
- - . _,._ . ··'. ·-,' -~-'..:<~ . '/" ' •,· .. -. . -- - . -_j. ' . . . ; - .. -- .-

importaciones sino por~ue m¡;¡neja.b~,-adeim~sde los medios de producción, los·medios 

de comercializ~¿ió~. L~->~fibaJi~ 0 déJ.l;~r~·;~er~dci,·.sobl"e el cual .se~~~tenía la 
.:. •C,:,;::} ~ :-.>~~.:~-~~,;~+,."-~-'"~~-, • -~i<~Tfo - -

estructura de goblemo,:dependía ~e la buena cirgánización de la alta burguesía y del 
--··--'-'-.: !;-:__--~-- ~::;;' "-f.¡o'.::,·.~<jt~: e_.;, ,C:--2..~~:0--•'.,-.- -

grado en que ésía do'minafa)c:)éjos Íos'faé:tores relacionados con el c0mercio .. Las 

sociedades merca~tíÍei~"1~~fi~~~¿;~r~s-cd~enzaron a intervenir cada vez_más en el 
<-~ __ :.,:,:__ --~ -;~.~~~:, '.0--. ~"-~ ·. ·;," -_, -"'·'---;. -- :__• 

control de las niateriasj:irimas/>de ._Ja; manufactura, de la comercialización y de las 

relaciones laborales ha~ta" ÍI~~~, a un punto en el que puede decirse que la clase 

burguesa en gene~~-1 '~ie~d~ ~n control directo sobre la mayoría a través de su 

concepción moral del de la soé::iE!dad. 

· TESIS CON 
FALLA DE ORIGÉN 
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La Primera Guerra Mundial 

Al comenzar el siglo XX, Europa gozaba de buena salud;_ tenla estabilidad política y 

desarrollo económico. Aparentemente, objetivos cpmunes (democracia y libre ITlercado) 

habían acabado con las rivalidades entre los paises.europé~s ponié~dolos en el mismo 

enfrentaba .. directa~ente, __ l~s ponía ;_en C()rnP~t~n.cia __ .Y ~sto,\ aUnad~ aí desc~nten.to de 

los grupos q~~ve·r~h .~Í~J~;;~ i~~·;Q¿á1~:-~:'\~i'r~~~lu~~-n~: ~1{ i;~;o a-~terior, p;opició 
,. \ ,, ;_i· -·.·.;.. ''",,;'.· • · ~-·',·;.,,· ·t-,;c: - , ', ' 

la crisis política con la q~e con1'~r1z'C:/1a 'primera GLerra Mu~diÍ3i. • ;: 
:-. -~·.:·.>.::-, -··c.:,:.·,;¡:~.'''-,,_;::.,: ... · :S:-.1~'"···.~ '·-· :"''- ,:~·\':'.· '~.:;-- .. _, ·º·. 

Gracia5,a;sf2H~;ift~-~~~:~{;1·AT~~i~ -~'~.T~~.:;~e,-~~~~·-•#:\~qy~~º tie.nipo. a la 

altura de las potencias :aeddentales.'. Para' 1914:•entre '.Alemania: Inglaterra Y, Francia 

reunían. más.~~-. si:;~ ~~C:i~~sp~~e~ d~ íá~ m~~Jr~ctJ.r~~·eu:r~p~~~ -~ producían. más 
- - ·' -- -- . -- -· . °,-':.-o~.;._·~~'.·:~:;'~-;'/}:;·.\'; __ :,~-;~--~-: ;_;·-~ :·~i~.'. --· ;··z,;:·:\' '·;o:·. 'l-'·-::--.:·:\:{:;" -~·,, _., c.r:. - . - - - . .- -

de cuatro quintos. de carbón; aceró :y maqGinaria: El caso' alemán ;,venia a. demostrar 
' - '.•,: ,,. ;:;,.· _;: . .:,,>.. - '.", :. -- •... , ~- ·-J·_ • ., ~ '!. 

:.m::u::~~:~~~~~,;~rir~~i~~~~f~~i4~~~~;~~:~t~~!,: 
en un mercado relativamente. peqÚeño.EI ·.1mperi~li~rnC> fue'i~ m·edida que.las Potencias 

·--· -·"·· ·, •. ,;¿ ·.' .:.:·;.-, ·: :,,_,_._ ... ~ .. ~ ~,:: '":" ;,:.·> ··:· .. :·..;:~'_;.-;_···.~ .;_::..·~,·- .. ,,~;:,l,:~-;,·,~:~\'.:'_" •:·:-• .- .. ~·-; .;,;::_ .'.:.,,;:,··;_:;,•,-;'.J,!<,,·_ .. - .. ·,. ,_.-, 

europeas adoptarón.•para'~aniener;e1'.modelo;econÓmlco·]1¡beral;',lngl~:t1i~~~y·•Fraricia 
,_y.:~- · ·';~_=::.~,=;·'5~---;:¡;. ~':~·,i'.t('l)ó_ .,_;;-,~~é·:- ~-,::~.'-'--:~;~t.~,.;.~_: .f; :-o.C,,,~·o· _t;~'.;.' :~ ;.;'. _, /~, _,__:_ :: ·:;6~:c{:.;:.~·:'.;-.;.~ __ -;'.;~:_-o;.,.-':'..":{-'"-·'-;,._ .,.,;_~){--;-;: '.:,';,'.•=---; ~-,-. "-.. ·, ',:~: _, .;: ' . -.-

hicieron grandes esfuerzos' para •ci!l&lríóuár v ílrombve'r. su'.µ01'¡ticiiYéxíla'nsionista. 

enfrentando fu~~es:cri~i~ i~te·~~~ :n_t~~·~;;Y _que'.;~r;·¡~~ ;un ~nstitJ~i,bn~lismo, y una 
"-~:- .... , .... , '··.:- ,·,.·.·:,·,;·'· :·:<~,-"'-··-"<. - •' -~":·,:·· ·~:':'·····'···.h .. -.··'''··-'''"""" ... ,~;_,,- .. 

igualdad política . bastante, s:~1ié!~s·f~ara Aíenia~i~,'<mantener ·una política. imperialista 

significó el doble de esfue~~;):y>e~ Cbns-éCu¡'riéia; ~u crisis interna fue mayor. Alemania 

se reintegró a la earie~1~~ó~i:''e~~~~- ri;omento en que ésta requería de un mayor 

esfuerzo del que ~que! pai~.podía dar y al que aún así se obligó; como sacrificó a su 

pueblo en ar¡,;~·d;;~u.A'~~i~iarJ~k~ollo, ':el Imperio Alemán fue el más obligado a 
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conseguir una recompensa acorde a su_esfuerzo.J"odria decirse que Alemania jugóa la_ 

ofensiva buscando más ventajas que las potencias occidentales dentro del -sistema 

imperialista. 

Los desacuerdos y enfrentamiento_s naturales·en cualquier tipo de competencia, 

entre potencias se dab~n. principalrne~te, - en el ámbito diplo.:.iáti~o pues --ninguna 

deseaba entrar _en un verdadero conflicto. Tanto para Ía iri~Íe-;li~n~a •(Alemania, 

Austria-Hungría ·e~ 1ía't1a);:tcomo- para_ la Triple Entente_ (lnglatérra!.Francia 'y Rusia), 

alianzas volubles é inesábles fomÍadas desde finales del XIX; el_m~~or lrÍte~~s era ~ue 
la alianza centrarla r~diriC>Ciera -sus esferas' dé influencia y s~S' ci6rr;ir1iri~ CIJ1oniales; 

ambas alianza~/co~-~id~~~ban incidentes menores los p;ot>lf:l~a~:-iu~.-- dire~a. o 

indirectamente. _ocasionaban en el resto de un mundo que ~~per,-CÍia}en_gran medida, 

de las decision'es ele aquellas. Como en un sistema de alianza~ cif:l'~stas magnitudes no 

hay incidentes· m~rÍ~res, cuando el heredero de. la ~~n~;~~i~ ~ust~~-~Úngara fUe 

asesinado -en, Sara}e.;o, capital_ de Bosnia, -provincia~ de·~~!íi~a\íungria, l~s~~otencias 
. --;_ ___ ~,' 

se vieron arrastradas a un conflicto de dimensiones apocalipiicas.: ·--- - . ·. - . -- -, . ___ ,_,,-________ ,_.-,·:;:;-.. _,,-=:, ': 

El pequeño rein~ independÍente de S~~ia ~~~'.~i~tC:,_~ri,c) el pu~toentomo al cual 

giraba la unificación'·'_ eslava. i Ei~i~~c:hici~tj~e~~~né::isco ~~~"a~cic), q~len; heredaría la 
::: .. · .. <·· ,_- :,:~-:-:\<:: -.--'~:.:::: __ .. ,_-:~-:,;~---<,~:e:· ... < ·-::;· _.-.'-~::r ~-;~f:'.,<>:,~-.1""'-- -: (:?_.:?:1-:_;r .... -:. ~ .· '·: -~---·: --- - · " ~ --

monarqula AustrÓ-Húng~~~·-~~a i;:>~rti~~rio de i~t~rar, sis!eni'~tii;:amente, al gobierno las 

minorías eslava~ q~e la ~o~~~c:iuia h~bÍa deJado
1
fuefa c~a~dc:l fUe unificado el imper~o 

Austro-Húngaro;;' poi\ esta ;;:azÓn, ,)~ei \ ~~ihi~fu_q~e' f~;/ a~'e~inado -por - _un grupo 

revolucionario b9.~~io{q-u'~'.~~¿;~-~~j~;~~~~~~~iÓ1~~d~ ;¡~ in~~~rquia:par~integrarse al 

reino de Servia. Servia, ~6~ su~i.i~~tó, -~~t~ba ci')~J~~--~e •. I~ uf1ifi~~cÍón eslava, y ante el 

reclamo de los austriac0s pidió apoyo a Rusiá, otro entusiasta del paneslavismo, que a 

su vez requirió del apéiyod~c~~~/~ti~dos': El e~frérit~,,,i~~to ~ra Í~evltable; En. el bando 
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contra no, - la necesidad 'alemana .de_ expandir su __ mercado, hizo que _este: país apciyara 

cien por ciento a la:m~~ar~ui~ AustrO:Húngara. En agosto de 1914, Alemania declaró 
- -

la guerra a servia, FrarÍCia y Rusia'.2 
. - . ,· ... , . , ... 

La -Primera C3u~r~~-·M~ndial-fu~- un~ guerra de_ trinch~ras; _el principal elemento 

fue la infantería p~e~ ~~i¿~:es;y t~-~ques era~ -relati~a;.,ente ri~~vos y ~¿;, no estaban 
- ; "' ·-,k~'J ... ~·~·: ':.:.;-! --·~\;:;. .. ~ .- -· ' .. "'..::·~·- ;·. . . 

perfeccionados. 9omo\1a}estrátegia ;militar ha.bía dejado_-- de -'prélctli:arae en ambos 

bandos; la •-lubha; ,s~:,:;~~~j~~-~·: (~_t6ci~~;-~·n¡ienia;hi~:~to~: :·di~~cissi~ - ·~lgún _avance 
-: .. ~~«.-;:.'.(\;-: ~'."~h;<_;~~~~S:-,. :.~·-.:~~: ·.· :./.:·.~·~ ~:",. - . -~ .. ..,'._··;:·¡~ ... •:.· ._·_-- _.-,_-_- ,,·~·.'·:··--" .. ·~· ... -, --~ . ~:,. ~ >..,., ,. ·. -

considerable, -que terrri_lnaron-por estanca~Ja lucha' e_n tierra;( Se recurrió entonces a la 

guerra com~rci~1.-a'i'~1~Ü~~,-~·~·;¡1rrii();;~erb;~IJi-~cici •ci~--~~ici.~d~ci¡~ri~i~\¡;;; los· pa í~es en 

1ucha era _-aito o ·cont~~~n•cb~Svi~s -· Pélr~--~1- surnin1s;~º de :iJrciductoi~~ _ frélvés 'de sús 
. ··._,, _,-,~.•, .'¡,::;;;~~-·-~ .• ,<'·;, _..>-;.,-.) , ..... ' "'. ·-_. :"·o ·-:;':~"·:,. ;'.",~:" :. ,. ~-:;": .. •·• .. ; :-:. '.,,' . .. :; ·;·.'-. · .:··,-:,",, •'".· 

aliados. En _·estas~ circunstancias; la :gúerra'.' se··· prolongaba demasÍ~doÍ y no. -había 
rc,0·· ·" .::, "º' " . . ,~·,, 

avances signifi6'ati\/o~;'~ad'í~s~bia} ~-~·¡:ii~f~iÓr{,. ~i ¡,grqt~'del.~rii;0;;.1~riiientÓarnÍado 
- e• f,. ' .~ ': ·¿' 

y cada bando-. acusaba; vi~l~~ianíi:i~l~:ai:otr~. d~ haberlo:~rri~nzado."il..a agitación 

aumentaba eri el .interio; ci~"· 1()~ paise~'pr~~~vida, prindb~1"1~~{~;l~oii6émé>vimientos 
de oposición al gobiemo,que no veían una razón que justificara los Sacrificios de guerra. 

. .: _:' ' - - - -- -- ·:,• .- :--:-:: ···:~::· ¡ .. --,., _- . . 

El conflicto bélico pasó; entonces, a otro terreno: a los territorios~sorl'ietici(;s del bando 

contrario, se le~ prometió apoyo para independizarse; tambi~~:~:~i~i~~~'.'cQnc_esiones 
políticas (que en otras circunstancias jamás se hubieran hech~) ~ I~ ;~~ición, con tal 

de que ayuda~a -. a ·desestabilizar los gobiernos enemigos. Esta práctica común de 

ambas alianzas túvo las consecuencias más importantes de la guerra, no sólo porque 

fue la única forma de deshacer el nudo bélico, también porque agravó en el interior de 

i Italia se negó a apoyar a sus aliados argumentando que la alianza sólo lo compromeda en caso de una gue<Ta defensiva, y no 
entrarla al conflicto sino hasta 1915 a petici6n de lnglatelfa. 
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ios países involucrados una crisis que ya era grave, A la desesperación de la guerra se 
. . -

sumó un espíritü de inccmfClrmidad en contra del praeed~r- ofici~I que se fue haciendo 

más violento. co~f6~me IEi d~s-~s~racjón ~ument~ba::. 
El prirTie!a~~n4 'i:rn??~~.t~· d~ la g-~~-~~ ;k>~tÚ~~·.¿1_~11Í~-6ia. en .abril 'de 1917 al 

ofrecer a . lenin/pak lib~~'C!e~de 'sui~a'.has~ Ru~i~i'EI (~rÍ>~ó~ito ;al~mán. era.· el de 
"-, ~-·-":; -~·:·< ._,,~~~ '::,o;_ 

provocar una_ ¡ébeiÍóne'ncontrél' d~l.·goblern~provision~Jru¡¡~·que insistía .e~ continUar 

la guerra aun ;des~u~~-~~~~1afa~di~~~~:t~~:Hi~;la~-c;11.~i~~~º-::1os··:gtegrantes del 

gobierno prClvi~ion~I :n,;&;_. ~rá"n)i:Ín .- sJ m~yoríá}mi~rnbrós'del canÜgÚc{parÍamento; es 
t . o '·~ ' ·" ·.~ -... ---,~:.. ••• {. ·:·.'.' -' . , •• 

decir, antigÚCls prCltegÍdos,del' ~risiTio, es c6;.;.;p'l'eri~ible'°qú8: el: pueblo se .·sintiera más 

atraído por alglJiía-de,las'n~,,1~r6~~sforina~~d~';cbí'a1ismo:.Le~~n'prometió terminar la 
•""1 --- ,,,,_ .. ,.. .... 

fuerte apoyo para el Partido Comunista que fue 'aprovechadopara disCllite~ la Asamblea 

Constituyente a favor del partido: se desató una guerra civil que duró has¡~ 1920. Con 

el Partido Comunista controlando Rusia, se hizo la paz con Alemania, ahora ésta· podía 

mandar sus tropas del frente ruso al francés y abastecerse de alimentos en las 

provincias bálticas. 

En Alemania, liberales, demócratas y socialistas habían pedido por la paz 

durante los últimos años de la guerra. A pesar de que la élite · militár CÍ>ncentraba 

poderes dictatoriales, aceptó que Alemania se convirtiera en una_ MonarqÚía Liberal 

Constitucional, como parte de un plan para ganar tiempo y, e·n _caso' de perder la guerra, 

poder culpar de ello a los civile~.alemanes. Cuando•sefirll16;ía:~~z-~on'R¿sia, los - . ' . - ·,.. ~ ' -- ' - ' ,' .. - ,' . . ), - \ 

3 "Chapix:ero. deshonesto y reservado. Incapaz de suinlnlstTar el matertal iieéeSario p..-a una !lüerra rriodérni arrojando a 
hordas de campesinos al campo de batalla, en algunos ·casos Incluso sin rifles; perdiendo hombres por millones, pero sin 
presentar meta alguna que justificase el_. sacrificio; el régimen zaista perdió la lealtad de .todo.s los elementos de su pueblo' 
¡PAL>,ER, 1980, 444), . ' " 
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pariamentaristas civiles~clamaron _.por llegar _a _un arreglo __ con_Ja~alianza ~en_elTliga 

mientras Alemania tuviera· cierta ventaja, -pero- los _militares_ decidieron jugar su última 
' - • - >• -,, - - ; ' - - - - ~ ·:·· '•- -:' - - - -: -' 

carta e intensificaron el ataque submarino. Estados· Unidos, que. manten la. relaciones 

comerciales con oeCident~.'-no:t1abla tenido i~t~~ción d~'p~rti~lp~r ~n la gU~rra hasta 

que cayó el za~smo.en Rusia. y'Aleniania le advirtió que .hundi~í#;cu'alq~ieÍb~.rco que se 

:::::..~·~,~if ;;~h~~r.~;;i;e~7~i~i~~~¡~r~1~;~~~::·;:;, 
de los aliad~s o~~j;j~~tal~~.:·[~~'~ili~~re~~l~~anE!~ &in's¿¡~~i~~- de\~•_in~;i.~~nte derrota, 

·'i ·, " ·- - '':'- -;:~~-º "'·, ' ., ,; ;; 

cedieron a -18 prJsiÓ~ P~~1a~éniari-~(~1-kái~er GtJ.i11e~!TI~_11 ab(iieó;é'i.9 de no~iembre de 

191 a: e1 mis¡,;o dr~ sede~1~ló 1~TRe'~úbli~~ A1erli~n~'c~~};ú¡,1ic~ ~e 0eirliar>; y e1 día 11 

se hicieron ~ri@:st~~de:pa~ a1p:~~!~~~l~11~~~~T~~~~o':. . · / ' .. -·. -
cada •pais •tenía ,•sus~ propias -razonespára jústitf6a~. su postura \1~te -.1a. guerra. 

~ . ~.:·"- .:,_,." ,,; .. '( ~,--~- . '' :: ._ ''-· ,-- - .. 

pero no-había explica~ió~:pa~'el ~rlgen d~I c6Í'{flid~, ri6 había:razc)~és pa~a justificar 

un enfrentamient~d~~ t~l·.~~;~itll~:teni~ ~t~r~~dicho._ q~·~ · 1~ ~~~~~·.e~~,_~1 ·producto de 
-~ ~ ·.;_- < :,~·--~-~'-:-{~-;~; ··-···- - • :..:·_:. ~-·.;,:_ -,..:~·" _ _:,c_,-'_;c,i;:~- -· '"-'- ·:;--;,~'-- ··'.~- .¿ ,:_-::, ::_"'-'::-;;~\.-,--;oi,:,O .. -·;• •'--, · -~ 

la ambición eccinómica;cie·peqÚeños grupos que no·te'nían :un•verdaciero Interés por 
' ~:-.---·:··..,-. :.-·-·~::::;;¡ 

mejorar las condiciones de sus propios pueblos, y ésta idea/en ~ayer 'o menor medida 
--- ''.:~~-:.¡.>·: -~:.'_µ_:,, ~']~_: __ ,_~'._' .··; .--,:;_:./:::· --:¿~ 

y con difereiltés matices, se.hácía cada vez111ás,ftieJ1eLeri~E1IJen.tir/¡jE1_'la gente. El 

prolongado desgasté, la. lucha infructuosa, '.las lineas ;éle)los.frentes inalterables, las 
-- . ·r~:__i·._, ~_,,. - . ,, __ •. , _, __ , . - , 

aterradoras bajas ... eran una prueba sumame~té dJ~a para' la .mÓral civil. ºUna opinión 

apasionada ayúdaba a sostener.a l~s holTlb'res•:y: a, la~{;;;Üjeris en aquella espantosa 
·' - <- . - -- - ·-"'."> ·;;::¿...:_-~;,·; -~.-·i···,:-··.:~_:.-.::·.:~/~-:? ·:·,;:'.·· .. - -· 

lucha. Pero, cuando.llegó elmomento de_hacerJa;paz;Jas:_convicciones arraigadas, las 
, -:~~'-·:;{:A:--- __ :-~;~-_;:.·:', 

ideas fijas, las profundas aversiones, los·o~ios y íOs ~em§ré~ se convirtieron en un 

obstáculo para el bÚeri juiciÓ polítlc0° (PALMER; úiso;- 456): Dúrante la guerra, todos los 
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material: La libertad de pensamiento; respetada-en toda· Europa ·durante el-medio· siglo­

anterior, fue deseehada: ;;La propagand~ y la censura· se mostraron mucho más activas 

de lo que ningúp goblern,o; por;:desf?Ótico que fufl~e.: h~brfa sid~ nun.ca capaz de 

imaginar. Nadie :·estaba autorizado a'~sembrar du~as}plariteando n_ingún_ tipo de 

cuestiones básicas'' Úblde~/ ÁJ firi~1-~~ I~ guerr~,' los movi~i~nt~s democrát;co, liberal, 

progresista y nacionalista, -obtuvieron una amar~-ª victoria a un alto costo. 

El periodo de posguerra 

Si la Primera Guerra Mundial había comenzado sin tener un objetivo claro, ar· final se 

convirtió en una lucha por la democraci~._ En _los países ya dem0cráticos se ampliaron 

los derechos civiles, pe~o en _el resto, de los países, los republieanos, los socialistas 

moderados, los agrarios o -los nacionalistas que ahora se encontraban en el poder, 

tenían que improvisar gob_iernos para los que contaban con escasa preparación; tenían 

que hacer frent~;~\~acd~narios, monárquicos y miembros de la antigua aristocracia; 

además, tenían que 'vérselas con los revolucionarios socialistas los cuales, inspirados 

por el éxito de Lenin en Rusia, esperaban hacer realidad la dictadura del proletariado. 

Después del ·hundimiento del Imperio Alemán, la izquierda socialista y los 

liberales se alia~on para formar un gobierno -provisional. La tendencia general de la 

izquierda europea eran los socialdemócratas, _marxistas en principio pero a favor de una 

cambio gradual y' parlamentario; los socialistas radicales, o comunistas, intentaron 

1 Las i;ur.;ivas sen mias. 
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derribar el gobierno provisional alemán (levantamiento espartaquista de :1919),- tal como 
- . ____ -- __ . ·--' -. ... ·_ .-_· ·-

habían hecho los comunistas en' Rúsia; pero fueron someÍidoS a pesar' del apoyo ruso. 

En la medida de lo~ posibl': los rusos éll'oyar~~ los _movimientos -~munist~~ europ~s 
·~ - · . ' · ., .•... ·e~ c.-.. - •_e;. __ - ···'-'- ·.·.;.,,_- -·.- ~ -·- --_, o' '--~-' .·"_- .-./- -;ce-. e " .~ -~-, oo:', -·-o"OC· • ,. - ~ - _ 

con dinero _Y',élr_rl1éis. ~í6 ~1?~'nii~-~J'ih~iiti~e~i~-~e-1a~r~,l/,01u6i~n'er.oi~t_~ri~rnú~dia1 tue 

la Tercera ·1nte~acio~~/6'{riiJ};}~':¿;;~~ni~t~'c6brnii;{.,)~5;~~ co+i,t_~rn--'no era una 

asamblea de gentesjhlim~nlÍari~s 'd~diciid~(.éa é\trabaj~r.· ~~- ;~I : bi~nEistar <.de sus 
''" -- . -: . ~-..,_-, :, : .·:·: ::. ' ; . ~ :·; . --~-: ; -. "~ 

miembros; era Un arma ·para la revoíución;'or'g~fr1izada i>or révolúcicinaÍiós 'tjlie sabían 10 -
~--·~e_;;:--···/-'"'-''-~·-:. - ·····l· """··, __ ._,- . -· -~'>'--'°': .. -

que era la revolución" (PALMER,' 1 seo,>s1a). . La amenaza éOmunista; _real é imaginada, 

producía en tod~s pa~~.S'~n~ ~~~:~;e~di¿n~es~~-f~~ fu~dam~~t~j¡;~~~<~Ísúrg~~iento 
del fascismodliranie 1~~'.~f9úerra:Y / ; ,, ) 

En la tensión'deJa1:gi.ierra; se_ vio que lálib~e competencia:económica era 
~ ,- .. ·· ·-

lenta. El viejo capitéllismo (o lib,er~fisrTI_o ecÓnómico, o libr~ empresa'priv~da)cambió 
- ~. ' "' "-; ·:.-::>.;:---: '~- -

después de· 1 914. Los , gobiernos '.:ya-ti'.abí an .'comenzado a-' i~tervenir ,en; la economía 

naciona1 desde fi~~1;:·a~~·~1~: '.pero•. '5:··;~·rarí-i:• 1ii -~G~;~-· cu~~~ci;na~ió-·;ª __ -econom1a 
. ; ~-~-··_ ··'~ .;-'_.·. ,;;··_ ::.~·:. '..'':\ ~ ,-_;;··.-·~;· -~:-_.- ->:::·. --::··,_ ·} ... º:·· -.~:_,. ·.>:< .. ::;··-- .::.::<. :-x.:;:··:· _-, <· : 

planificada: toda 1á'manodé_obra e~a ~fica~rrí~n'te utlliz-a'c!á'Y',1o~p/cídi.i~tos'naturales se 
. _;_,• -¡~; ';.~~;_-,._· ~·- ::_~-~.".-. ·,.. - !~;~:-o:·--'_:._;-.-::,,'°'~1~.:2~~:-~,~0. ''..o~~;::"- -~,_,~o,.·~- ''i-·-~;'f~~--:c-t'..:~\:~;: -==-~_.:_..o,__o -: ,;;~ 

empleaban donde ~1!°~í~rl'el máXimore:~~iniie~~o/oür~nt~"y;C!espués;de ra ·guerra-se 

ejerció un estriC:tocontrol del'comercio'eXterior~ E;:·~islarnierito fue.latendenciade la 
~- ._.:· "·:'\¡ . - , .~. - . ,. ·. -

política económica~ P<5sterior ~ ~18 '~~~·~a: elJr-á¿~·Fpr~ctiCó una economía de 

autosuficiencia Óbligándose ·a producir más para cubrir su propio consumo, las 

importaciones necesarias y la deuda americana. La planificación económica y el avance 

s Las diversas formas de socialismo se hablan Ido lnteDrando gradualmente a las reformas democrMicas de principios de siglo 
pues velan en esta integración una mejor vla pollüca que la revolución permanente del proletariado proclamada po< Mane en la 
Primera lntemacional. Para cuando se reunió la Sec;,Jnda lntemaciona/, ésta era ya moderada y una rrinorla fue a Rusia en 
donde fundó la Tercera para limpiar de 'impurezas' al socialismo marxista; se tenla como objeüvo la dirección de la clase obrera 
mundial y, a través de ella, el control de la industria capitalista, 
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tecnológico - lograron --aumentar- la producción- en -un -quinientos por ciento,- pero la 

producción había sido financiada a través· de créditos que no pudieron cubrirse: hubo 

una sobreprodueción -queno 1en ía co~pra~o;es. En 1929con la ban(;élrrota de la bol;;a 

de Nueva índust~a y deiE~tad~sÜnidos al 

mundo. '-
,',/' ; 

Debido a la:~;presión del mercado';mundfal ·(1929~1932), 1a•gente se vio 

espiritualmente . apl~siada' por\uri· se~ti~Íent~;~~ .--inutilidadi•: ü~ Íito "~orcent~je. de. la 

sociedad . que_ •• 56.-e~co.nir¡ba. e~-.~aro -.,ª'.~ral·;~r6ni~.--.-s-~ i~¿linó,•n·:·iuralme.nte.. hacia 

::,~:: ':·:;r:'~~~~i%~~~f~x~~~q~7@tt~~~~~;:~J~ié::: 
sustento de las ideaslibe[~l~s;v_ci~mocrátieas, estába· empobreéida'y desm_áralizada: 

'e-:,-)~~-~·~~'.;;.\; ~::>:::t.p:,;·,;,,-·cc·; ,,._., ·•- ''"'··· ,:~:;-·: .i''-' ·.~:-'-~ --,·-"-º'· ·--

"LOS hombres' de; la claserneclia_'estabanahora,·inaterialmente;en Ún_a situación muy 

similar a la de.los·~~~l;~~d6~:y{p~ol~tari~dos. Pero su concepto _de.fa-_vi~.élno les 

permitía identificarse)eoni,ia;C:1ase obrera, ni aceptar sus ideologías _marxi_stas o 

socialistas. Habían perd,idÓ; la- fe en la sociedad misma, en el futuro, ~ri los -.Yiejos 

códigos burgueses de confianza en si mismo y de planificación racional de-susvid~s-en 
un mundo inteligible. se,é~~ una especie de vacío moral, sin nada en cÍue ellos 

··.: \ .. ' - . '_,, -

pudieran creer o que suscit~~~ su esperanza o su respeto" (PALMER, 1980, 5:Íl). • 

El temor de la d1as~s gobernantes ante la amenaza com-Jri1~t;.' aunado al 
,• ' -· -. ;'. ,' 

sentimiento general de vulner~bilidad, provocaron, recién terminada la.guerra, drá~ticas 
medidas políticas y económicas. En su momento, para Alemania e Italia, el apoyo a 

nazis y fascistas fue la mejor manera de protegerse en circunstancias diflciles. Los 

conservadores italianos decidieron aprovechar el desmoronamiento del gobierno 

democrático-liberal y compraron apoyo político dentro de grupos radicales; así, 
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Mussolini (quién nunca sacrificó la oportunidad a los principios o a la doctrina) no tardó, 
-- -- - -. - ,_-- - -- o- ,. 

en presentarse consus fas¿istas cómo defe;,sores de la ley y el orden .nacionales. En 

1922 Muss(Jlini. f~e=no~~rélª.() P!im~~ f.1.\nis.tro d6, un. 9c::>~iet~(J Ae ~élllc;i6.11 que,• según 

los conservadores: •sería tránsiforió/pero en 1925 .Benito MlÍssollni se' hizo. del control 
.. --·'- . ''-", - -- - -- - ~- . -=' ·.. - - - _- ··- -· .,_ -_ _;_ , __ . -" .. ..., :; ; __ ,_· ' - . ~ -· .·' .. -

·;,•·',C··'- -·-;:-,.: 

total d:ai:~ndiciones·~'.(j~~~a:¡· qu·~ los aliados ~~~¡:: iE~~Ltci~a~:~lemanla para 
~, :\- ".... • _¡_ - -~ -_, 

terminar la·.· guer'ra/fu~í()ri:·Ían tcl~~as'. (¡J~f~i;~~iqJiera•• 105 soci~idelT'lóc~atas mejor 
~---.<:---} o•!,_._.:/ ~~~,,---,.-_,- --'---~:e:<:: :: .:::::· - -

dispuestos tenían •la intenci~?'de res'petarlas,ay~i~n por(cie~\to.Z.Tal'y. como •. habian 

pensado.los••.m.nit~r~~ .• ~1~~·~qe~}.1,,~Qt~:~:~~i~t~l·~~f'~~r?~\'.~~~'.~~·X~!i~··~.~~.:f1eniania. la 

democracia .era Uria :.innovación :~que tenía 'qúeidemósfrár su·valoóim ún'momento de 
ó• '· _ -~·- 1 !'.> , J~,;-";:¿; ·,:.,".".- e'.:.'·;: ;:,e; ;~ :-·: ·;- • ·--.-·. 

verdadera crisi~ • . Y ·'qué'~ fáC:il~eri:t~; p6cÚa /ser;)a6h~d#~ deia~tial~iii'a[i'a>'~~ dÓcirina 

artificial e importada.•e·incÍ~iofd~·'~isté~~ ;xtranjerb'iri;~G'e~t~;:por·'~~~~ncedores. Al 

igual que loseonservadores"itariinas:·1~~ÍniÚtar~si1~~~néi teí:nián .que el comunismo 
.-; __ •. :-- ~--_-.-;-0:·::;;';;·,:_:;c,''?i'.'.. 0,'.-:_.:C, •'--:::~'.;,:, ~~~ ,__,:,<~~:-~~: ~;,; __ .:;~. ''::~.:"( ';~_-,-:,-:·-:_-:_-:.~· 

les arrebata~•.'! Cl~~~;~,1~.~~,,~~··l~~~~.t;.~~?~~~tD ~il .~~í~;·!~j',~iénint.entaron poner~e 
detrás de algún mÓvimiento,opúésto aiÍiberaíés.y ééímunistás que después pudieran 

¡.· .:·,{ .. ; • -. :<;:~'. < ·-' : :\'.'/ ~-~ -~ 

manipular, p:ero,les~fue: más dificil realizárCsu!i'c movimieñtos pues 1a existencia del 
··_::___:.·'e,'.:- ',_;';.Lo:¿-~--~--.· - ~'-'·,¡,_ 

régimen .. · républica~b .en ' AJéí:nania ,;, era;~ :·ccindié:ión:.;~ indispensable para recibir 

financiamiento eco~~~ic~• del ;~;bg;~rr1a' int~rí'.i'~d~;~~~~ke:reconstrucción. El Partido 
·<oF~.:· ·:;.:<~- »Y:t ),'; ;·:. ;::· ::;'-·:~·- :/;¡~'.:· ;~·-_:.-,-. 1 ~:,)· • .- i.-· ·. 

Nacional Socialista>(Nazi), que se nutria;délidescoñtento yla desesperación general, 
' : '-' . ' : ·. . '·-~ -. -: . " ·:;.. ': •' «.~ ,- ' ~ 

con la depresió'rí cl~:19:{9'';:;ci;,t)ió vÍg~~~ia {sécCinvirtiÓ enla pie~a clave que algunos 
. ' : :.,'. .. : . .,._ ::_:-.'; '- ~-)l~;-_,;_~'-'~.:-~-}:~:\:, : ·:·.· t'<-. -- . , 

elementos conservadores; 'i~'7ci.~~.ali:;¡ui,s;c.y '..antirrepüblicanos, pensaron que podían 

controlar. En 1933 AdolfÓ.Hti1'er,}í~~~,~~f~a~i~n~Ísocialismo, fue nombrado canciller de 

la República Alemana y el mis~~<~~~/con el pretexto de una emergencia nacional, 

logró que se le concedieran poderes dictatoriales. 
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EL riguroso_control.que en los.paises democráticos ejercía el-Estado sobre la 

economfa, el régimen totalitario lo hizo.extensivo a la ¡)olftica y a lá vida cotidiana. El 

nueva orden tatalita~a impuesto por eí E:stada; -~ra C:o~sicierad6 coma 'un • organismo 
• . . ' " - ' • , • ,. . ,· ,_ •" . - ~'.-,o . ' -~- .. ••. --·· ·• -- • - . o - • .: • 

gigantesco for~ado•porp~qÜeñ~s"céluléls,'o-1~'dividÚos,'-eon ~bi,etiv6s mU,y es'p'~ifié:os 
que justificab~n•·u~ d~~i~~o:~t;1~~o_;_ig~/~t(l~'~5f~~-'~gre~·~;'11~i~~kÉÍtcit~lit~~sma· 

, \'.~;< :::'::.:;-·-, L'.//· ,,.:<,-··:·'· ,_ .. ,.. ,>:-.' 

demostraba su efectividad • ~/;'rendfa • frutos Fen' ~emania'• e-' Italia a•· tal •grado 'qué el 
' . . . . . . '· . ' ' . . . ' . . . : ;•.. . . " - ' . , -... ._:~ ' ' , . . . . ' - . ' . 

fascismo, -co;;,6 ~~' l~':d~~6~inaaa &>n1úr1~~ni~·-~ ,:1~' prácti~· dictatbri~í; ~p'asó · a -·ser 
• __ • •"> ' ·-:,;,; ••. '.,: •:"•.,._ 0 )~}.··-~. ·:: ; ··~;~, '-."-<~-:. <, o"::._.;_,-.:C, ,,:.~,-: or0.'\J'~ 1'.;~:· ~',~, ':""':-~'/, _., ,." 

considerado en: ot~os paises'cor;,ci Úria probable'alternativa 1al gobierno democrático o 
' - - ._,_. ,. • •. ,.,_,_ -:·" , ___ •• ,. · ... •¡ -·.·. ·-· . .. : ,· -· -. - ·' 

·: .· :·-~.--'<::·~-~,'_ ;·"•>"·<-<-. --·-:-:,:·.~ -·6·:;:. ---~·: :':'--_-:<,.'.-· >:<:: :'d-·-.. ( .::·'.'·:·:. _,._,:.,._, -\~,--'.·¡· :'>·-:·-->7····','.--";'.·.-: :<< .·. '.·'"-, 
parlamentario y Un verdadero eorTéctivo para'í.mos trastornos cUya realidad nadie Podía 

•. • '.,.'J.~· '.I . . .>-·. <;" ••• 

negar. Pera:·--a pesar. clé sl'.is ap,:;rént~s - logros: ~I -. totalitári~in;,- :'ft.J~'/incapaz de 

proporcionar ~ g~r~~tizéli;, 1~'ff~e~uricl~d ,~C:Ó~órrii~ i~ --. el, tiie~~~tar/ •maieriál en un 

moment~ de crisi~- tan ~g~do '~om'd ~l,q-ue; s~ p~s~b~;a,I ~rinci~l~~,cj~·¡a cié6acia ·de los 
• • - .. •• ' • - •• - • ' •• ~" {· • '- .-··' ·" <,• • • - •• ' .. ., .. .- -. ·-"' '·" ' 

treinta. Las··_clidad~ras i~· j~sffficiir~n ~c~l~ando·d·~ lbs •1~'~tci~~-s ,X,iu~ri~s •ajenas al 
~·-!----- -·-~ - .• -· }·:;.::. __ -.·s.;>~"',:.:.~~ __ :,_:_ - ----- - :~_....;---':_:,__--,_~C:;';_·:_::~-f-

país; comenzaron•a•Usar el.dis~urso;de{naé:loílés····c:¡ue·•·se/enrlquecían-•a ~costa ·del 

empobrecimiento _ d~ '~iras, d~~cl~, ~-~: ;~~fe~;ó~.', dent';~~, de•c~~~"·;~e~~;~a .- ~~torta 
_. '.·- .. -•• , _.-, ,y,_- .••• -.. ' ' • •• - •• •• ••• -_, ,-· ···1- - '. 

psicológica propiciada por, la co'n~iccióncle;qu~ se est~ba''exp~rii'ii~nt~ndo una. heroica 
. ,",'e_'---~- ~i ~:T:._;_}- ;_;·,.' ~ _:_' ~ .;_ __ ,_)_,;..._? ,;.f_·-. ' · .. '.-""'" - -. '';- .o~--2:; -'-. ::-;-'-.'. ~--'-- ', ,.__.; _J __ 

resurrección, deque la gu;rra''podia :Sr un~ Solllción~?a'ra'~lo_s ~.él1~s--~nómic0s y 

sociales. La violenci~, ;I~ •'ace~t~~ib~ ,:~ ;~~/¿~ :;r~1~~~~,i¿~' d:r,: ··-v;o;~ncia, fue la 

característica qÚe ~ás ~la~~mgn~e'~;stiri9uió ~¡~5 ~1Ít~~~l.
0

't6t~íii~fi6s. - --
. "\.. ·_';_'.-"·-··::.,. 

La tendenciá a -1~; cJi6t~dÜr~;'iei e>ctéDcHÓ p<:Jf;eurÓpa • ein • 1~~ años treinta. Para 
--",__·: 

1939 sólo diez de _ye!~Ú~i~t~'.;p~i,~.~~'c~~r();f;~;~~~g-~i~~,:~iend~ democráticos. La 

instauración de .la dictadura.en E~paña unió a'1t~lia y~A'.1~mania que hasta entonces 

habían mantenido ·cierta desconfian:Za el u~o del afro.' :Yá como aliados continuaron 
. . - --

extendiéndose, siempre con 'el prete~fo -_ de recuperar territorios ancestrales, 
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prácticamente sin ningún problema .. Cuando Alemania llegó a Checoslovaquia, Rusia se .. -· :· - . 

opusó y reclamó ayuda int~macion~I que no se pre5entó; cuand~ Alemania comenzó a 

acercarse a Polonia; .franceses.e ingleses se decldieron actuar y busearon Una alianza 

con Rusia, per~.·p~r~ ·s~rt;~¿:'su~::· 10:· ~s;¿ ·~~~¡¡~ ~;m~~(J ;a; ~~ trat~do de no 

agresión·y··amistad.~~.n:·~~~·~~;¡.f~olonia···t~nía::t~·zo~os'~ue~¡st;tlan;ni¿~:ad~nt;o de 

la Rusia Blanca,;. R~ii.ª.J~.-' ~gj~-~.u.·.~. ·~.-.~ •.. : .. ··.i~,·.; .. 
1 ;t~·bU~@··~;~·~;:i,an.'~ E~;~: ~u:~~ i~c/1a se 

. - . ··:· ;:¡'{ - - -- - .::f::,: '~ -
desarrollara. en 'su terTitorio/ •i)eré:i,:{por.CObvias:'.razones: ;a RÍJsia\1e+:c0nvellia. más 

;~·; • ::.··;·,<.::1:!~.:1 :. ;-;· - ~--:'.'..,.:";f;'_··-::'. :.: ~- ,,.~•);" :,·:)7:_ --~!'"'e\_--,.~-·~ " . -:' . .oc 

repartirse Polonia eo'n'Áiemania que\Jnaá1ianza'con .. oecidente:"E1· Pacto Nazl~Soviético 

de 1939 asombró. al. rriundb: ... ~¡.~·;nu~is~i)ei'.~a~i~mo:':con6Crdcls''¿,mo• enemigos 
-· ·, ·: -~--~" -~-:.»- : ;· ,.,, 7·-~,-~ '". :,~e·: - ( -

ideológicos,·. se habÍan•·.uríid.ó.~Úfla :genera8ió~; más veraáda':'enideéilogía: que en la 
- --. ~-~-· .. :"~. 

política de poder se quedó'.estupefacta. El,pacto fue'.reconoéido éomo la•señaLpara 
- ·._' ·'-"--·:·.o;'. .. --.'·.<~ .. _· ._.:_:_~··-· '·-·,- ., ·.c.--- :.·· : ... ''"'' ·.·./ .. _, ·--·'::-·<·-·, _.·_ 

comenzar la guerra; toCl~~ l~~ neg~i~ciÓ~~s ele ÚltirrÍ6 mol11ento fracasa;onu (PALMER, 

1980, 595). 

El malestar artístico en el cambio de siglo 

En 1851 en Francia, "el ministro Faucher instituyó una serie de premios para obras 

teatrales concebidas para la enseñanza de los trabajadores mediante la propagación de 

ideas sanas y el espectáculo de los buenos ejemplos" (MICHELLI, 1983, SO). Casi de 

inmediato, Baudelaire respondió, violentamente, con un articulo que calificaba estos 

premios como inventos del diablo fomentadores de la hipocresía. Después del fracaso 



de las revoluciones de 
0

1848~ el pensamiento' C:ambió prefundameílte: 'él idealismo 

quedó desacreditado, se dijo de ,él que adolecía de exceso de. abstracciones 

metafísicas, de palabras va~ía y de 'e1'e~~do's principio~ iri~m~r~~~ibl~~. l"C>cios _lo que 
. -. . ·- . . '.·~···:~- . ' ·- . . 

trabajan por el ·-bienide'.1a sociedad -déCía;'.t\ugusi:O coint~ tienen í:i'úe-apegarse a Ja 
•;>: - ~"' ,:,_ ~ < ."• ~···;.e.> 

realidad. La riúéva icieo1ó9 ía '.O:.ateria1ista . &;ri~d¡¿; ª', art~ -~1' etecio~:m~,:;,.1 ~mo su 

axioma más importanté;:y,a los arti~~~}el 'papel d~é~~JG~~~~ c6~6';~eal. supremo, El 
' ; •'-·o·]:: ·.'\.'._:-... : _·,.:::::·~;'_:_ :-¿~- ;:~ .,., . ·~·: : ·-·:<• ... 'e::-.:;·,.,-.;·-;:;,.,-

malestar de_,varlos artistas efe ftna'Jes d~jXI~ fuJ''ia;i;{íP;cisicÍón _(¡:\Oral_•y ·deterministaque 

sufrió el arte y'cfü~'1~ ()~;;ci~-g~~:.~:r'~~~-¡,ii¡~;~¡~~-~~~·~·c1~1;~~~~6:•G1~a r~alidad con 

imágenes' sobrepüe~tás/ideali~~~~;;;¿¡ópi~-~-·qu'e'cí'eabi:{la '.frusión burguesa 'de Ja 

reconciliaclón_entr~-¡~tere~-~-~·--·in~i~~~Úa1~~Y_JE!;·bien_ciimún!:?·. 
lbseíl fu~ ~I ¡)dme~ ~út()rciia;'.náti66-~~e. criíl ÜrÍ~in;pÍ~~~le habilidad, expuso en 

-:.- _ ... - ~-::::.r 

sus obras la 1it>E!rtad 'C:O'nqÚista~a\ pcí'rl·e(í~'ciiV'idJb a·'.'t.ra~és: ci;:;''1á ,' cu~i alcanzaría la 
'\·;·,· '. -

felicidad, pero que noer~puesíi"~;n práctici?aebidci~ prejliic'io~ .. de ~Jase. "lbs'en era un 

campeón irreds;i~i~'delalibertad individual co~tra todo tipo de mentira oficial,' aunque 
. ' 

luego no supiera decir qué era la libertad, en cuanto que no poseía una visión social 

que superase los límite:; de su individualismo" (MICHELLI, 1983, 44). 

La sociedad europea de la segunda mitad del XIX consideraba que el futuro se 

determinaba por la realidad presente, por ello ya no deseaba oír sobre lo que "deberá 

ser el futuro". Se adopta un punto de vista estrictamente científico de la vida. en el que 

se evita que el pensamiento se supedite a los deseos, se indagan todos los supuestos y 

se rechazan todas las generalizaciones indemostrables. El positivismo considera que 

todo lo mental o espiritual surge de fuerzas físicas o fisiológicas. Esta filosofía se 

conoció como realismo en la literatura y las artes; significaba la oposición al 

romanticismo precedente. "Ahora consistía un punto de orgullo el hecho de ser realista, 
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de haberse liberado de ilusiones,-y de estar-dispuesto a enfrentar-las realidades como 

son" (PALMER, 1980, 239). 

El realismo fue 11~i/ado al extremo ~or los naturalistas hasta darle el carácter de 
~:;··¡ ·,: -~- ,.-~-,o;.,-" ",,,,~ _,,- e-.'...>' .- • .. :·"···." .. 

verdad infalible, de-C:iénC:ía cle'lo social. El ri'aturalismo réprese'ñta el arté de oposición al 
-'<,;-__ ~ ;;".'.,~~~,2.";;·, ~ ,· h'.>;':...:..;'/~;>-~ ;~·~:z: .. '.;\jO: .=.'..-,-_c .• ~,:.;'' - ,- 7 - -

dominio ideológico 'bürgúés; · -ia ;cienÜriéiél de ··•• 165 ·, ~xee~~ --- de· 2éste y el 
·- ,, ·'· "h • - ,_~ :··-~' - . - .:. -,::'.;> ;·:-,:.'.\'i;.:.:-:·;· ; - ·,.",. ;··.·- - _-.«".·.--·-;;~~-·;::(:): 

no contenía un veiciaci~ró-~en_t-ido.''artr~t1c:<l Y, Ci~e cié rol1ii~uar,el1té1 5~ cb;,.f~ e1 riesgo 
.·, -· - '.· ; '"•j. - - ; '.'.•:, "'<'' 1.· ·' ···.·:~' ' - :: < .,'.· . - o,'.". ; :, ••. - ' - ,. ·~-'-: ,. _--;'~--. _:_ ' : ' ·, - - - ., ' •. . , •. '·:·.-

de deshuman.iza~e 'á~ERTHO-LD~~-1974).:~~-:_ · ·. '->~ i':<--:·
0 

-- .~:-/·>,- -_.,,-,._ 
'< ;·;:·í-~<'. .·,, .. ,·. ¡..J.'',•.·;o;:g·:_·. ·+·-~:-'-~·f'.': 

Hacia finales del siglo -XIX y del TMátre Ubre, A/1toine sabia .que el naturalismo 

estaba en Ún ci:iu~jón!¿in ;¿¡lid~; "algo" de la vida se había quedado fuera del teatro al ·. ~ . . .. '';' ,._,. ~. . . - ' ., 

rebanarla y el h~t~rali~'rri~ ~~ sabia qué hacer al respecto. Antoine rehusó representar 

La Princ~:~ h-f~1;}~e ·~~ M~eterlinck a pesar de que había declarado en 1891, después 
.~. - ·. -~-~ .. -" .:. '; " 

del estreno de El pato salvaje de lbsen, que él abría su teatro tanto al drama simbolista 

como al ~~turcJ.Íisia. La verdadera razón de Antoine para negarse, disfrazada de un "no 

querer falsear. los preceptos simbolistas", era que no veía lugar en su teatro, que 

siempre fue una tribuna política, espacio para un drama que eludía el ataque directo y 

que se refúgiába en la metáfora. Lugne-Poe tamb_ién estaba desconcertado cuando fue 

llamado a hacerse cargo de la dirección artistl~del Theé1tre d:4rt, decía: "Mi cabeza 
' :',:-·. --- . . ~ --. 

confusa vacilaba entre el Naturalismo y el ;Simbolismo y hallaba en los dos pesebres 

sólo un escaso alimento" (lbldem, 227). 
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Aunque son estilos diferentes;csimbolismo e impresionismo son signos de un arte·· 

en crisis; ambos sustituyen los problemas de contenido otorgando preponderancia á los 

métodos. Contrario a. 1~ q~e · g6[rn~l~~~~e ·~e~:uele deeir ~ aunqú~ a • pri~er vistazo 
?:~~-~o_"' ·::·_'._ :·" 

parece paradójico;. el. dogmatismo 'del :realisrr;o-naturalismo'ablió iiJna brecha . entre. la 
-;:./ ,-; >; __.,, ~~.· '..,.... 

vida y el arte qu~ ~e mariiteiifc) C;;órrici·1~ ~~~tJfa ~nt~e · l·a· fer~~ ~y ef¡;'6·gte~id6. Según la 

idea hegeliana del ·a~e/el élrtist~ .le ~~rten~e a sü' tiempo; vive.de sus cbstÚinbres y de 

· :~:2::~0:~:i~r~:1st~f Ji¡~~~~:~s~±r1~~'~7:s~tfr!L'.~?11~~it:i:t· ::':::: 
Una generación ci;~~i.st~~·d~~pc'¡(i~~·~~. de los 6l:>n~ept6~i~9J~iuci~narios, que - ' . ;. ·:-~:. " -'; - - ·; - : .-, :..;:~: . ' , ' -' :.:· 

con 1a impo~ició~' cÍe. n'ídcié1os'ty' e1 srirnetimi~nto cie1 ei5¡)iri1S·· ala razón ·encontró 
• . . . _' '."' .. • . !-,,: -· . '. e<·,:_,·,. '.. . . 

destruida la base histórica sobre la' que se. había fomÍ
0

ado/ deeidió evadir su mundo. 
- ;_-~;e ____ . '- ·-•--•-•-;:;:~-~--•--•'~::--· '·•-·-,L~"r'--~-',•- ·-·-·,_~-< ,··-::--:'-·--'---··'---••"•.-''---'-"- "-'-- -

Comenzaron.• ªc.-~·i:;§_u~rir:·'~~9Js Foc·¿!t~~\y~pa,z~á.~s~·; d~ ·~~: si···. mismo y, 

simultáneamente,·. la inestabilidad,, lá ·. in,~ngruenéia,·)a •.falsedad.· d~ i~IJ~~as verdades 
'?< 

que habián pensado 'ol:lJéÍivas. Gí 'soÍeclacl que inspiró y terlllinófnatando a .Van. Gogh, 
-.~""' ·~n-~· ,¡ ;:':·'-,'°"-~::.~~': :.-.'-'~;,,;--"'('--~':o~~-=.O-r¡-,"-- - - -e~+>-=- :. O;o_ -,~-'- -"~--.-=.-:. ·,·~-~;?~:;-,-(:;:c.·'';- e __ ----: 

fue para Ensor unaes~if~~ o~fge~o.trágico e hÍlarantei la.~isi.~ndé~dente c¡ue llevó 

a Rimbaud, Baudeláire;•Gaugin;y CéZanne, a blJScar·fuera d~das fronteras lo que 
.',:;.·- ~.:- .· ;·-·~·.···',\ "· ,·,:·<~-; .~_,., -·-~-: ~. 

dentr~ no fue realizáblé/a síiinciberg ió llevó a aferrarse C:on.más flierzíi'a si mismo; a 

Munch a una pintur~ ·¿~critic,; sociaÍ que es exaltación fria y turbia a ¿n tiempo; a Jarry 

a sus monstruos humorísticos cargados de ese humor que compromete y tensa los 

sentidos, que es un no conformismo arriesgado que implica un fondo de angustia 

existencial. 
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El malestar artístico del cambio de siglo fue producto-del-desgaste: ''La-filosofía 

del progreso ya no tenia e_I significado de antaño, ya_ no pose!a el contenido energético 

y realista que __ hablan 5é1tlidg darle _- ~nsado¡~ co!Tlo • Loel<e, _ Hobbes, _ Helvétlus y 

d'Halbacil: un coritinido: no ~r~ntec,1e ilusiones y, sin~ embarg(). _vivani'ente _eritico en el 

seno del movimien;o~i~tó~c6ri~voi~ci~~ari6ci~ iabui~u~;iaºJ(MicHELLI, 1sa3, 71). •La 

desgastada 'sup.:eJ~cir~'ide'._1~\>;.azóíi-_11~~6'~-• u~ é:n!c:;~~te: interés: por' 1C> lrracio~al; la 
' - - - -.. ;::-';;:_..~e;,,:-., · .,. · '. '"'',' .. - ,.· ..• ·' e : "' · · . • • • · • '· - .•. • 

ruptura entre_ las n~~ldad~s ~it~1~'5 /1á re~lid~d-a~re;,,ia~te;·qu~ nci ~ncC>ritraba una 
- - - - ' ,_, ; ·- ~"e-. ,, ,_ < ·~·-" ., - ·--· - • ._ • -~ •• -- " - _.: ·-·- •• _ -· - , ' • ·- , , - - '" - -- - -- ; • -- _·, _>-..;- - '_. • -·' 

explicación satisfactoria a su malesiar, llevó_a- desaÍr'ollar nuevos lenguajes; y el arte en 

crisis, que duda ~~\;rm'ismo, ~e s~ función y de sus métodos, dio la pauta a nuevas 

formas de expresión. 
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CAPÍTULO I:I: 

ISMOS, 

SU INFLUENCIA INMEDIATA 

EN EL TEATRO EUROPEO 

La creación de 

nuevas convenciones 

A través de su historia el arte respetó los límites de la realidad; se pareció siempre, más 

o menos, a la vida en su compleja organización; se apegó al principio objetivista del 

arte, a su forma imitativa, y "fue o simpl'e-mente veroslmil -imitación menor-, o realista, o, 

extremando su mimetismo hasta>él vid~,'nat;u_r~i;~ta;;:{GUERRERO, 1961, 1, 4). Fue hasta el 

periodo vanguardista del a~e ~ue se ef~c¡J¿' ~1-~~~E!;_~sfuerzo creativo por sustituir la 
.·/ . - ' • ".· . . ',,,~. ¡; • . . ·~. . ,'< - •• , - .. • 

convención de , nlJ~~tr~ •• i~~Íidad ;p6r ~tr~; &;~~~~ción. pc)r c)íra realidad, creada y no 

recreada, origina1 y Aa-mi~ética, '!Jero·~:s!Í~1ª;º &ue- uria-su~uticiión t0ta1 ·de nuestra 
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realidad es imposible;.sin embargo, el esfuerzo del arte de vanguardia fue el más tenso 

y verídico que se haya practicado hacia la creación pura. 

A principios del ;,siglo ~. ~uropa ~i~í~· la: cri~is de un mundo amasado con 
·-r.C'.:, »7. -',o;r··' .;.o. 

seguros at · qüe te súeedi_~ otl'~ conStrúido C:Ori insegundai:l~_en 'et ciUe todo' carecía de 

fijeza y parecía dispüesíó a la tr~nsforl)i~ción, eri donde lo 7ventua1,·.10 inestable. ya no 

era accidente. sinó • cóstumbre; en ; este: riú~~() 'mun~() la ·;~~,¡~~el obj~tiva y su 

organización .. · ~~~ci~rón ;, v161éritalTIEir1I~'· 'ciéí~~:_.¡~i~ci.aé Los . ~~~'~'~~tos ··artísticos 

europeos· de. ~~n~lla~;diao· 1~~;isfri6~ •• ;h1c:f ir~A~~ ·~st~~cie<iu1C:1a~n1e 11 t(, --~~,rille~a _realidad. 
V .•o'f.'.".·.¡.: ~ . ·...,:.;. :·:-·: 

su nu_evo m~n?~-jO:"rª.~~i~1J·;;.c··;,. ;'.\ x.;.\;·~;,·· .• 3 ..•.... -"··_G·-·.··•.>-:; .. • .... ·.••· .. 
El arte de vanguardia se.enfrentó'a una sociedad _dominada por la racionalización 

. :.<-~-;:.~ '-j:..i{. ; .~_·: <.:- .': ·'-\:'.' :·. -. -:-:: - - ' 
funcional, atrapada; E!n; su ma'quln~ria ·•·científica )'. tecri~lógi~. Los . vanguardistas 

rechazaron la-h~ie~d~ ~ultu~10'cie1 ~~ális~o sefÍ~la~ctof:q~e tod~s l~s·•f~rmas ··de 

convivencia ~OC:i~1~·~~ u~a·;~nj~~ció~,'·~u~ ~1-ia~e g~~ im:ita ·,~····realidad. es una 

convención y que' incluso la rea!Ídad misma 'es una C:Onvención;' es decir, que todo lo 
-.= ··~=-~·'.;:''-' F-~•>_'.:c: ¿:-: ,.0·.:-' - .. -- ·-- -:-_- -•7 -

que se creia. riece~arlo e i~S'ustituíble 'E;¡..a' unac C::,ií~ención y que ce;,:no tai. podía ser 

alterada, modificada ~ sústituiC:t~:C: : 
_:.:.;::~-o. '---c-~'~_; __ -_._o, _-,:,,;_~ --"- - - '- ' ·-· . - -

Las nuevas collvenciones creadas i;Or. la vanguardia no prohibieron ninguna 

palabra ni expre~ló~ hul"lí~A~' ~; í~fima qlJe fu~;a; Esta~• CtJnve~~iones llevaron la 
. . ' - -- .. >:. ,_:· --~· 

expresión artística hasta {tds ; él<trernos más arriesgados convirtiéndose así en la 
.J'·. 

aventura . más•· áudai d~I--~~~; B~~ ~ÍI~ fue ·que en ~u búsqueda de lo •irracional, el 

inconsciente llegó a ser ú~· Ó:b]~tb.J)redb~inánte. en la explóración artística y científica 

hasta apoderarse·. final~~nte{ del acto de la producción artística; que el lenguaje, 

imposibilitado para, t~~d~r un puente entre las necesidades flsicas y espirituales, se 

perdió en los caminos de la búsqueda de la expresión hasta quedar divorciado de su 
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raíz hl.lma-na;-~ y 'que --eh -ia-- búsqUeda de nuevas forrnas;--Uegaron- a -prevalecer- las 

técnicas experimentales hasta co-~vertirse en el objeto mismo_ de las ~bras de arte. Sin 

embargo, estos exe~os de la va¡,g~ardia no deben ser cons;derados nía.nife~taciones 
caprichosas pues s'onel ·r.~s~ltadod~'una irraciÓf'lalidad só'br~l11pensador producto _de 

un coherente desarrollo ~~i~ti~:y, ef'lun senUdo más ~m~Ho, hu~~nd;f<ÁHLE~;' 1fl6s1 • 
• ' . ,- " •' •. • .,.. • . ' ,. • ., ' ' e • . - ' - ' . ' ' ' ••· ' - • .• ·'"~ '- ~ • • "·' 

Se h~ qJ~ric:I~ ~e~ ~~~I arte de inténció~·si:>ái~I ~1 'rná~ ~sp~ífi~ t~~ti~onio de la 

vanguardia, pero;~s la:a;,it~d ni~c~á~eñCional I~ que mej~r cu~ple co_ii este carácter 

de testigo pué~-~i 01~ ~r~v&:adora':~~ la~ grandes av~ntllr~s r~n6v~d~ras' d~I arte 

moderno sean é~tas sciciale~ e) e~téticas. 
. - .- .:·.:_}_--:;·:.-~:-.: -:; ... -_ - .. ;. ' ' . 

La historia del teatro: nos muestra 'qui. en sus_ épocas de mayor esplendor la escena ha 

emplead~ el mayor; ~úmer~ de cón~enciories; El arte escénico es una ficción 

fundamental, 'y e;.ú~~ :v,ig~r -d~I· reconocÍ~ie~i~ de ese hecho y de la multiplicación de 

ficciones adicional~~- Cua~do tr~ta decon~ent:Sm~s de que los personajes "estan ahi 

realmente", ocupan tal~~-Y t~les habitaciones realmente, padecen tales y tales emociones 

realmente, entonces pierde credibilidad anlugarda ganarla (WILDER, 1981, 51). 

Expresionismo 

Alemania no rechazó el subjetivismo romántico, por lo menos no con la misma 

intensidad con que lo hizo occidente. Com~ el romanticismo "es la condición previa para 

el impulso vanguardista porque r~ivi,ndl_ca aLyo_creativo, al subjetivismo, y esta es 

condición indispensable para q~é 'ia vangu~rdi~ exist~;~ (GUERRERO, 1961, 11. 4); entonces 

se comprende que haya sido, preeis-~merite, - erí Alemania en donde se pasó de los 

35 



síntomas aislados de la rebelión'artística a,la organización de un°movimiento que al 
- -· . -

hacer suyo el subjetivis~o. que es la base de cúalquier vanguardia, lo convierte en algo 

así como la quinta esé~cia d~I fel1Ó~iin9 vangllar~lsti!: ~el ~xpresionismo. 
-· , ..... --., ·-·--- - ---·----:-··.' -·· ____ e·. - -·-···--·'·o_,,·.·---;-- -- ·o=-- -, 

Si Ale.mania ~n6''~§;rip~rtié>fcon ó§C!"i;intéfe1_:;preJÜi<:i~• ~áí:,i~_: el :~ubjetivismo 
romántico, fue porq~e t~m'8acii' ccJiÍipartiÓ la l~cha del.• sÍgÍo :xl>Cpor la• democracia . 

-:, -'.-~ .. -;-~· -·,,-.._,:.- '::t>~:; _--~-; .. _;.:\~_,.·-:::: ·'''.: ;:. >::: :·_-_: ... ; '·.; ·-: ,· '.·_;-;' .''. - ._, .. ; .· ·,\ ( ,~ ;_ º.! -': '-.:;:· __ :- ~-< 

cuando Alemania, ciéi¡:)U~s de: la.1.mÍfÍcación;.quisoponerse;.al ,,:;ismonivel de las 
-:.- -~, ' ' <.~·-> : -,~- ·- . 

sociedadestíurgDesa~ fués desa~rolladás de EÜrop~ Occidenta1;1o'únii:C>q~e· consiguió 
-- '"-• -·-.}~·~-·-:.-,'~°'~ !.-,.'-:-.º- --- ·--<' _, ·. 

fue acent~ar . ~11 :¿~ '. r¡~im~Á ·. i~peri~I. feU~ál y l11ilitaristaii tódás.Jás modernas 
~-.:~; -.~-· - ,,.; ''· 

base de protesta Y. critica; es, o pretende ser, lo' o~~esto al. positivii;mó" (Ml~HELLI, 1983, 

11 }. Desde··~sta.•i>6stura]opositora y dentro d~ la 'c6rrient~ ~it~lista cici Ni~t~z~he, este 

naciente expresionismo clama por. la liberación del álma. a través de las poténcias. del 

instinto y I~ natur~leUi; así. &imo p6r í~' ciJo~\;¿iÓ~·. ~g;~~.!~~. :, ~~~ti~~ crítico y 
.-..;- ., --.-~-~----· '-.---·.~-¿;---.--:;:·~,, _.:,.:.;~~-~-- ._· .. 

polémico, con objetivos·especfficos é inclúso poHticos.= .... • >.é•··• 
Bajo el no~tij~"r; bi~;J1,~~:=¡e1:;,J~riÍ~;;9o;;;~;j'.~~ cif~anizó el primer grupo de 

expresionístas .•.. alemanes: domo corresponde. ál primer: movimientO "neorromántico", y 
-'-~'¡!~21"i::-.=;::.}.-'.:-:--'=·-'- '.::__~'- ---- '_'_•,; ~·,-.:.;·_o''· 

más aún en una situaCión cbmc:> la qué se vivíá. en 1aAiémaiíia gÚillennina, el contenido 

apremia a la pertección formal; no se puede sufrir.ni una ley, ni un~.·~is~plina y, en 

cambio, se debe obedecer a las presiones emotivas del propio ser: \/~uéÍldose de la . ~ ' ·' , . . ' . 

libertad suprema del individuo, que ellos mismos reivindicaban; los primeros 

expresionistas tomaban de todas las manifestaciones artísticas que tenían a.la mano, 

los elementos que pudieran servir a sus fines haciendo una síntesis de ellos en la que 
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se sacrificaban los medios-al tema. 1_- En el manejo y síntesis que hacia el expresionismo 

del material co~ que disponía, muchas veces la crkca Perdió fue~a y vivacidad; sólo 

quienes percibieron el: poten_ci~I ex~resivo 'de? lo~ ¿le mento~· con los que,_ trabajabf!n 

pudieron CXinservar 1a·a~plitud~ e( tono elevad<) y u?a ·~-i~i(m ~~úe rio;se quedó en lo 

anecdótico. - ------ :·,, ·-·· ·. ·· 

Que :el prim~/-rTicivi~i~ntoeX:pre~i~ni~ta ~ay~ 'declá~a-do·: la! liberación completa 
.·-. '-{·--·-- 't; . ,_,,,.-_ •• ,·:--,~. ,;:.<'.- . ... :·.(,.··o','.'.'.';<•·:.:.",_--« 

del temperamento'y de1"1n'stiíitci/1eí'valló ía'simpatraºdel~"dilie;-rsid~cfartístk:a'graCias a la 
·---,_''--'.-,-e'-. ' - ·, -~··:· :·;/::-!.! ~ .,·-·;~;..- _,, e ... '.~ ~<:.:-'_: -.. -:.;i"-~-r--~ : '; .7-¡-'., ,:--.~- ->·\~: :'-. ;/:·~"-' - - ' -

cual pudo' mantenerae como' l11ovlmient0 dé prodi.iCción 'c0nstante. durante' Ocho años a 
: -::; '; -... -~ <- --~-> .·::;,::~ ·;:'.~;;y-::-:;~;:;j ~:,;·::;~-.. ~::/;.::,-~:-.;'.:-{(-, ;~'.~-~?··::"<·:: <:.~-<.'·:~~_-.:f:.:~~-i»:<:-(·.:;:::}: __ :·:-'..5":·:'_:_,-,~-~::;'~- < .. : -::--·~ :\)\ . -. 

diferencia del segu~~iC);m?,_Vi'}'li_:rto 8;~.presi()~i.i;t~ .9~~. só_I~ d2~ro dos:Der Blau Reiter (El 

Jinete azu1; 1 !l12-1914)"n~ ,~cel:>t~bá. 18?p'c:iétié:~ 'ci~i ín¡~¡¡:.t;;; e1 t~rriiiera"rnento y 16~ -raíces 
~· ' ,· '¡_' •. , ¡.·• ·- -; • ;~;• .>. ";>':> --'• •" ~(r-.. ; • • • ' • 

fisiológicas - de ·-la :inspfrac1Óri;LauñqJ~-ú~mpartían. el malestar-· por- la_ .sociedad 

guillermina, Je) q·¿~.~re;~~df~~.fa~;~,~~f~~ntá~a ·sino, "sustraerse a 'la vuÍgaridad y 

dureza de la so6;edad re~giá~db~e ~~- ei ;eino inalienable del espíritu" (Ml~HELLI, 1983; 
--,,-·~~-'~ , -~~=:'··---·'-

85). La labor del ;egÚndo gruP6 eni su búsqueda de la espiritualidad en 'el arte, se 
- _:_"~.e'.:"'--~=:;_ ···._;:-<·::.-,_ -· -·· _ .. - -----·- - . --- - - -

destacó al reto1T1ar'.trabaios_.:que-.ya habían comenzado a cuestionarse sobre la 

autonomía de los rnedios'expresivoi(en la creación artística. Interrumpido i:>or la guerra, 
-"'= - ~ ~"---,~~.f:;~ '=-'':-;~~s..,.-J_·;~,. , :!',~ - -.. i-,.,.·-· 

este segundo grupo no pudo llevar por entero a la práctica lo que había sido' planteado 
- --~ .. -:-·-.. . ;,,· .. ·- -.· - . . - . .. . - ' 

en la teoría, por esto ~~ que"qu~ó/fdentificado como un e~piritualismo neorromántico, 

pero, a pes~r del C:Ortd ;ie~i5o.- s~ Ínfl~encia se dejó sentir en la atención que se le puso 

a los medios e~pr~siJ~s p~ról\1centu~r la temática. 

• Aun dentro de este eclec1iSls~ en los medios expresivos, sobresalieron aquellos con los que el expresionismo del Die Brucks 
sentia mayor afinidad ya fuera po< su significado de liberación del temperarrento, como veían en Van Gogh y el Fauvismo, o por 
su crítica hacia las convenciones bllrguesas, COl]10 en Munch. 
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El renacimiento del subjetivismo no estuvo excento-del exceso-sentimental-ni del­

individualismo pOr 1oi que elroma~ticismo fue tan atacado. deorge Grosz dE!núncÍaba, 

en 1925, la siiuación •~~e se·-· habi~ c~eado ~n ~i'~rt~ ~lem¡~ al ~m~ar~ de I~ libertad 
. --__ -. : ~--:.~.- ~ \~;\ ·' :, ··.·.-~<:·.;::~·.:_~·,,',, '';'.;~--;'_<__._.:-~:\·-_:·.·,~~--/~. -- - ·.- -~--f,~?: ... ;~>' .::>--/.'.::~~:'~-; /):,:-, : :\ ~·;~.· .::/:-'.;'::. '·0i·::.;~·: ~:, .• < :-. '. .. ~ >: 

expresionista: '~En el llamado arte puro; sólo los_sentimientos-_del pintór qúedaron·_como 

objeto de represent~ciÓ~Y1~ ~~:~~enci~'.fü~•qú~ el ~pini~~ aLiénlidi'se -~~~ obligado a 
-; '~/· ·- .. ' . . 

pintar su propia vida iríteÍior.')''áquíempiezá la;calámidád:~.EI resultacfo_-fúe qÚe se 
. ···- . . -·--· ,--- -~ ~ .4- -~ - . ·1~-· •'(• -. 

formaron s~te~i1;;¡:s;~Í~--i~ií~~l1!=i:~si~~i~~¡~~~¡-,:ddá~~~r~~~r{b1irit¡;i'nlári°1~ ;/8~ciá'é!era 
' . "';/z.:, ,): ''.'..~ ··:...· '~.~-~-':O ·-,-,,·.:. ;~" ;·,· .-,-" 1 '''""'/i·;·.c-.-~·~.~.>=.: _, ~--;.::: '~ :;_. ;-"'· -- e, 

alma" (lblc!em 11 S). Pero a diférenc:iá delreálismo, que ;negó tOdo aquE!110' que procediera 

del romanticismo,'.1~~Ú~~~,,~~Jet;~;da~:-:1 '.%~1rs':nb!~~~~s;;,~i;t;,,~;,~()_i~~P~~inismo, 
que surgió.clespi.Jésdé la;~Gerra ,tomÓ•ICÍslog~CÍs·d~ 1~ r~~o1~'ción e~ las-fo~as para 

sumarlas a. la ·revolu~iÓ~\j~''1cis'bc)ntenido~<queexigía • 1a situación postbélica. -Fue· e~te 

momento _ de-don~ÍÍi~~jó~):.qÜ~ n6- flle ~~c1J;ivo'' el~ l~s corrientE!s' d~riva~a:s del 
,·::·:,, ... ·-·:.,,:-.-.·._ --. ·--- ... ::-- - . _,-

expresionismo, el que-tu~CÍ ias conseéuencias más impor:t_antes p_ara el desarrollo del 

arte contempci~á.n!!~;. ,_, 
.::-- ;':-.:,,•;;:·;·;:o·_·--_-:_, 

Al hablar, de¡. teatro,_ los referentes con· los que; comúnmente, se identifica al 

expresionismo cti¡8e~o9r¡fia~';_ dist6r;icinad~s. ~estc:i; y -mo~ilTlientoi; :'ácentuados, 
º .. - _, ;.. -- '"'- . __ ,_ - _.'.: __ -_ __:_o..::-.:-- __ c:-:.0_:~o:o;o.'._ 

ambientación qÚe raya en lo terrorífico, etc\ corresPonden' al expresionismo posterior a 
;;~·:: . 

la Primera Guerra;:'aunql.Je bien pUeéfe>i:on,sidera'rae a ~ste posexpresionismo como el 

expresionismo ~¡9;n~1árY'ei mei6~ :atab~clb.:'~;,-',~¡'·~¡~n'ici' tiem'~6> ~I iirÍndpiCÍ de -algo 

totalmente nuev6 '~Je :.il 6r~1'riii~t>~{a'1~~d~~~;)~el ;;novemb~Ji;u~p~. Pa.ra · -poder 
~· -_-·:·,F.,• '-!;~-.. -

identificar la práctica ex;,res!on,'.~ta'.en·la;e~ceria desde'-los principios del movimiento, 

habrá que conside_rar co~o pu rito de ~artidél el' vioÍentar a· 1a naturaleza qi.ie ·.desde el 

plano de la pint~ra prodárn~;o~ lo~ ~ríifier6s ~xpr~sionistas. La revista Sturm, una de 

las encargadas de encáusar la vanguardi'a alemana, clamó no sólo por una violencia 
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estética sino también social;-surgieron muchos autores dramáticos que hicieron caso a 
_ . . - . _ ,. . __ ·' _ : ~:- -· ;e' ·· '- e • 

este llamado y que atacaron a·. Ía -sociedad bJrguesa. ridiculizándola siguiendo algunas 

de las pautas que' ya habían sido seÍÍaladas Por Wedekind. D~ esta producción anterior 
e; ;--~., ,,,·~- -~~~~:·· .. -, _- -- - ,= 

a la guerra,.· poca fr~s~r-~ió''cie la ér~a?ión. expresi~~ist~ ya qu~·)'?f ;an'ei(;ciótiea,· quedó 

encarcelada en. sú, propio{tien\pc~\.sin'Elm~~;~6;-:tú¡~'~quíidonde; se· originaron las 
.·,'-;··,'._ .. ~;::r. ~-,~--: ·--·· 7.:·. --; ... ·_;·,,:~·-'-·· - '"",'.-. :":- --· 

caracteristica:s·,qu¿} 111ar&ir_on::,'.e1.>.d~saiollo. ,;posÍerlorc;:·del/e~presionismo. Para 

caricaturizar·~·la··~;~i~ác! d~:fi:é~oá;Y1~~;;~~í6~~~-~~P~~sidni~fa~:~~·l~nzaron·'directo y 
·--: •::- ·'\,, "' -····..o>'.<-" -ce·-~ --~ 

sin rodeos él" pl~~t~ar "s.'.i; a~J~t~ • i~rÍi~ciÍátb ;~udi~~do el • te~d~o tradicional a lo 
... , ,. ,. - ,_.·._; ·'.~,-~? '\ ;. .. i::·-.: 

esquemático y los•persónajes aloarqÚetipiéÓ (eXtremo de la''selecé:ióri-'expresionista) . 
• _· ~::·. .-, :•::-·· >\ •. ,,;· ,.,,,,. ;'·.,:;:.;>,-·:-·;_,::;~;· ;., ":·-~,, 

Pero más •allá.·· de ••.. la caricatura; .•.• ·en'.'el~;teatro····· expresicmistá' el personaje···. quedó 

"independizado de_ s~ ~t;~¿u~~,te ~~;1.0:•··01 hombre;·~~9,~t~·~~'~'u.t~~ci}~i_on_á1 obligación 

mimética, como' producto ;de' crisol, en.· plJra función -- escénica,' y ic:Onteniendo -en su 
';··,,_--·, ,/'.' <.,·· 

presencia arq~etipiéá a\odá ·una'éí~se~de seres r~uddós a' su cua'lidad -sustancial o, 

en otros ~sos.-~~~~~~gc:J~'Ü~~:ld~~: ;j~·a d~~bh6i~ ; h~~~~· ¿~: ii~ple~ l~formulada 
_: ;'_';-_:_ 'i/-"'.. '- - 0 ,.-·~~·. :~~'.-~_- -,-,,-./_:-,_- ,:ce, =-':.o=-:.'. -~;~~;:_:_::~·;:L~.-

sensación. o sea, nuevamente se le utiliza en función de su argumento, su 'asunto, su 

negocio" (GUERRER6:1~1;i;~,~~h 
Georg Kaiser ~s'e'1 ~~e-"hl~j~; representa' aÍ teatro expresio~ista. alemán desde 

sus inicios hasta Ía~b~ibió'~ del;~~~2o,;;bjetivismo. Siguiendo lo~ mét~os.de selección 
- ' - ';' . . . . .~ 

y sin tesis, Kaiser va rná'~ alÍá de la burla sociaLtratando de desétbM{los ~óviles del 

comportamiento h~~~~cJ.' E~medio de la guerra participa de la d~~~~p~r~~ió~ que llevó 

a los autores a e~p;esarse de forma violenta señalando la cami~:#a\;:om~'~1~C2pricho 
de unos cuantos;. quizá en un intento de explicarse lo sucedido es ~'JE! ~;cribe la tril~ía 

,· __ ¿_.,,, ,, . '. 

de Gas (1918-1920), que es considerada como una síntesis del expr~sionisrn'o alemán. 

No conforme -ni con el retrato ni con el desenmascaramiento d~i vi6io soclal, Kaiser 
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buscó Ja manera·de·transformarsu·entorno;la transfiguración de 1a·realidad como· una 

verdad flagrante y no sólo. como convención. estética: y llevó ai. teatro. expresionista a 

otro nivel.. Ya dentr~ d,e · 1Z co~ente ~~e~presio~ista que~ 1'1am~ ·.~ comp,l~~e11tar fÓnna y 
, ' •• -L; (¡ - -- - . 

contenido, Ka,iserpa.~~ d~la ap~rf3Ciadón:d1{¡~criti~. al¡:i, ontología,;a9~mostrar.como 
un hecho realizable 1a·capacidad liu~~·n~ de transfigurar la reialidad; Lo~ señal~mientos 

de Kaiser cristaliz~neri Ío qu~ ~~ la ~p~~a~I~~ ~·;sti~tiv~"'d~I expre~Io11ismo alteatro: la 
. . 

traslación de contenidos dramátiéos a contenidos físicos. 

Futurismo 

Sin duda, la anarquía es un distintivo de la .. vanguardia, pero por anarquía debe 

entenderse aquella que en la inconsistencia de sus pnmeras tesis hacía partícipes a los 
--. -, . ' -.. - . '" -, . -~ ' . ' - . - - ··' . . - -. - ' ' -- -

personajes más dispares: es' dedr:· aquella a5arcju,ía 'sl11ónimo de, individualismo y 
,· 

cambio social y. ccin~mareados tintes de doCtriná' política, fue el futurisnio. "Por esta 
•· '.~~ ''<', ;:''..'--·;. ~-!:.'·;_"'.<'--::,".,:··,,,;-.;~'>>J..:·-' 

simple razón,· el :futu~~,rn.º fua·~~n~~co[T1()norm~. aunque, quizá también por aquella 

prioridad, fuera,. entre I~~ i~~g~. el mé~ ~Ó(ic~ en su programa, el más contradictorio 
- '".'-.:1 ,_-_:: --,:,~:·'.: Yf 

en sus postulados; efmás capnC:'h¡jsden su~ afirmaciones y el menos profundo en sus 
. ·- . ___ ,- __ e·"'- - -v'O.- -· •'- º~."Jf7;·· ... ' - ----·,-- -·· 

El futurismo nace de la oposic;ión a, las formas tradicionales con las que la Italia 

unificada preparaba sú risorgimento; es la postura que adopta una concepción política 
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republicana-que-se siente traicionada; es un movimiento que ve enel producto dela-­

modernidad los _medios por los que Italia se levantará al nivel de las potencias 
. - . -

europeas; el,futurisrno se'.opone a lalnterpr~~ác;ión positi~ista de lé) ~E!alidad,~que es el 

discurso oficial, y~se. op_Óne:.,fa_mbi~n. a··· los; mCÍyirriientos •. íló;cifici~les;de dénuncia 

basados ·en. I~• piedad; )~~''.en ~st~ di~conforÍnid~d ·~n d~nde··-r~diC:a•_-1a ~italidad ·del 
' ' - . ' . . ' ' . - ... ; . - ' ·-- ; .. ; ' ; ,, . -- '' . - ' ,._ - >: . -' ' ·' "' . ·". ·;. -. -' ,. __ . . " ' " ' . - '~ - ,_· ' .:. , . ~ 

futurismo, antit~sis vial~~¡~ ;~~to dei -artE! ofici~1·• 6ón1éJ d~I ~~~~n16t;'~inanit~rista: Pero 
,'!; " "•L, • :: .> '."" ~· ;,;_ • • • 

además-· de esta·oposidón;:;tíabía Ótros<c0mponerites~qÜe/dabaiic:rnas energía·· al 
-"- .''.'.-.~ - -- - -;:·~.. ·_: .. -:.-

movimientó y que tern1ill~ron ~r i"1pon~rse:. Un~ er~- ~I d~dentisino de Marinetti que 
> • ~ ' ,L , • • • • • • ' • ' •"~•o •' '• < ' • ' • • • > • > 

llevó al futurismo .. él-.-n.eJa~E!.1,'._v~1.ór,•_Y\1a,i~~'?l"tiiici~ ci~\,~~~!~~i~·,:;;!c;ir~~·•.-allt~rior de 

moderna; y el otro. era lJrl >·nacionaÍismo: histérico exciusi~ista [ .. :1 engrudo que unia a 
--- ····,·_,~-:~-----~\·~--- -~· ··'' .-- -···-· ·-., - -- ' - -· ---.--:~·~; 

todos y a todo, por •encima; de·: toda' divergencia ·de naturaleza literaria/ política y 
. - - .. . ,- . :·· . - -·"'. ' - - ., • .. ''' . ' • ,-¡ .- .. - .. . . - .· - .....• ' ,. • .. :~ .,. ' ., 

filosófica" (MICHELLI, 1 sa;,.~'as>'.que llev6; al· fut~ri~m~. ~,~ su ~ril11~/ÍÍ1ariifi~sto de 1909, a 

glorificar la gu_erra ~~~Eú~i§~'.l'::di~.::~ r:nejo~; ~~~~a.la P_li_rin~ábi~n d~Íhombre. 
"El futurisnÍo • ~s E1lfpÍimer:' rnoyÍmÍento'qu~:goza!de u~a~ audÍencia -_~e .·_masas. 

Proclama, enunci8:~¡.~~.~~~~~Y~~~t.u~~e,.n,~~·\ª2~M.~~~;·~·iD0~tns~~-;.~~,~-f~~~ic_~~rio, -todo 

contribuye a afianzarlo-· en eÍ : ámbito_·de •la corm.:micaci<)nlde':maSéls';;(MARCHÁN, 1996, 

xxxv111. 446); el futl.lrismo~s~.•.v1i~kcie~diver5a$ •. i~r~'as•a~í~ti~s~;para ~~~r~sar sus 
,"\ _ ... ,,_,,, ,,n,_ '':C ''·::··:;·,'::·:::::J, ''~·,.' .. :-- •,:-·,_~~·_,,,_• ¡ ,,,.""•o,._":;_;·•'.,._,,, •,•• • 

propósitos políticos de manará mas convincente' de lo ~que: set~da }~~~~.con el 

debate y el discurso, )1i~guno de)os pr6blernas de fonc!o;,que agital'8~ la historia de las 

vanguardias európeas J~~~ba ·~i~~i·e~;a·¡~~','~&~~~·º lt~li~~-~'\ (tbl~~~).• Siri embargo, es 

también el primer movimiento que se J:)one' como meta halla~. la expresión adecuada a 

los tiempos modernos de I~ lndustrializac¡ón; ~I pr,imerci que ~izo ~J~~ la polémica de la 

modernidad y que ÍÍéne la justa intuición de_ Ull arte que se salga de los limites angostos 
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de la iradicióri del 'siglo XIX:- Füe alhacer-sliy()-el tema-de-la adecüación de los medios 
-- ~' - - -· ----: ' .-- --. -- ; • e - - - ' . _ .• _. 

expresivos a lostiempos modernos, que el futurismo obtuvo el reconoc;imiento de los 

otros movimientos de. vangll~'rdi~.'. Como mÓvlrniento artístico; el ,errÓrdeLfuturiSmo; ~n 
-· .'-·'"-· ~·- '-._, .·-.; - - -- i:· ,·' .. 

su exaltación de Ía máquiña éOmo-sinÍbolo de la méxiemidacÍ, fue ~I de no eonsiderar la 

suerte del hombre en'~¡ e-ng~~~~j~;-é1-~e pres_t·:~~ ai jue~ó totali~~risÍ~ ~iteniendo que 
· · · ,- ·· ··· - ·'' · · , · · · -., · '.,; ;'r':; · ·· ' º,'~ · i ·e. · · ·· ·• ' · >. ~- · ·· · 

las ideas de lo¿'pÜ~brcis;:,.;;;_5¿,¡(J ~cÍll•'rnolde~d~s por ¡~¡; ré1~6io~es';~óda1~~ y su 

entorno, sino que'.t~rnbJ~n ii~-~iacitibl~s de ser irianipui~déls, artifidalr:nente, por la 

impronta de ~~ ~rn¡JO}'. .• -.... •_-·· -_ < .. > '/ ·• .· --. . . . . ' 

Como en el ~l<p;e~Ío~isl11ó;- ~lfuturismo en el teatro:se•opone•alpsieol~ismo, 
~ 

pero a difer~f1éia ele ~q~~i. 'se inl~resa más p()~ las renovaciones formales qÚe por los - ,_ --· -- . ·" - -. . .• . -~ '.. . - - - . - ;'"·:~ ' . . . ' .. ' -.- ,. . - - . 

contenidos. L~ '••adivid~d teatr'ár: 'c1e1 futuÍism6 se'i~lcia hacia 191 O ~l ll~varse a cabo las 

veladas . futurisias'•en·:_donde seJorqúesta~ ií~ágenes dispÚ~sicis según Un• máximo 
-:,-

desorden en contra cie toc:!CI ordef1,~·tatalrnente ScirneÍidO a una lógiea y a 'una sabiduría 
- ; , :---_.- --.:~· ·;:-.. :~:-.- _-:~·. __ -_;·--~-:-·:::-_·~---__ .--_:-,;·c7·_-:·,c:::~:;:-\;c..:¡•:,~:,-_-_· ...•. :· ·-: . .:::.;:·_ "', -;'- -'.. ,--·---=· ;--!;~--· --:.,--_.t:-:;·_-;:::-,,:-_-~_-:: -- ·_-:_:-- , 

espantosas que. ya r106trecen~ningOni~ieiés"(MARl~EnÍ:197~.-46¡;, En -e~ta;· píimeras 
- - ' - ,_ - ,. -' ~ '·'" -· '~---- _,. "':::r.=:~~::·; .- -----~:,-~::-t·-o,.-'-- ;e~--==- ,~:;,.:;o----,:-.';:y~=-;~o.--_ -~--º··------"':o- "OcL::-_,:·-.:,:_:_:· ;;~=-;_,--.,-,· - .. ' - -- -'~ 

puestas en práctica de' las téorias. futúristas c01lfra• 1as fÓrmas d·e•éxpresión -- de la 

ideología burguesa,'e1 té~·tro viene a'~rtin<ba*po cie··~~periménfBCión _'eríC!oiide se 
-: '-;-;'/ -· -: ·...:.;-·, ';'-- ""-:---·:- ·-,·=:-::'~""' ----:';._ --. '"-7'~-0--C·::-c~:-o-,¡·;,.• '·.:O'--..~•• •• •- ··,- '00' -:~- • .,,~~~;'·.;_ 7- '' ;•'- - -- - -~ - C. _..,.-_ •. _;o··' 

busca llevar a la prá~tica'postG1~dbs\:iGe ibs flltG~~t~~ y~· h~bí~rih~i;l"lo;re~pecto a la 
• " - :~.- - < • ; - •• :: ;-;', • ' ;. :. 

pintura y 1a literatura ce:>;,,;;, e1 íi.iiélísmo,ie1Isimu1taneisllíóY~liJeso y e101or de 1os 

objetos. asr co~o' ia ·· destril'b-cióñ ~i~táCtic;i; todo :::es;o·'·&ln '61, fin;'.de modificar la 

percepción tra~ici~·~al ~Je·e! ~~pectador liene·_del ~u~do.Est¡p;~~j¿ teatral que 

ahora puede censide~arse más como un perfonnarice ciS~··d6~o t;~tro' propiamente, 

tenía como finalid~d romper con las nociones tradicÍ~~~Ji~t~~d~1 ~echo teatral. Pero 
. ,_ ... · .... •.. ·. ~ 

estas propuestas, que ofrecían soluciones fáciles y rápi~~~ a la~ .idea~ renovadoras de 
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ia sociedad italiana, no pasaron de ser.uno deJantos manifiestos que tenia el futurismo 

para casi todos los queh,aceres .del ho.IT!bre, 

En 1913 con el ~anifiesto .El 'mu~ic-hall el .futurlsmo se adhirió a. la idea de 

recuperar lo que se consideran artes menor~keri'corTipara,ciÓn° c0n laescen~ teatral~ El 
-- :' '.o" • • --- • - ·- •..;-- r - ~ _.¡. · .. -S-~.:---. '-'-: .~-- ,"-:,. ::, - ., ,· ; 

manifiesto respec;t~ ~l''.m~si? .. h~ll!:f~~ ~(pri~~r p~so',ci~1;fil,t¿~is1l10,en·e,1 d.esarrollo de 

un teatro que ¿()rl"esp()n'cii~r1'f ~ns'us 'roíni~~ y co~í~;,¡ci()~ a1 · ~ov'irni~~t~:+E:s · irnpÓrtante 

señalar las··consideraciC:>~~.s::q.~e'~aii~etfi ·~~e~ sobr~el•músic'.~~;I ~·rqll~ ~-demás de 

ser la base del posterior i~~;:o:sin/~;;c:;tf=úturisla,('1 ~15), al señala/la i~portancia del 

music-hall como punto 'cie p~~id~ h;;Í~¡:. un. nuevo teáfro'~stá'.derinien~o.·en ~rinCipio, ·a 
' - .' ". ~-'" - ,·-~" , __ '_._ "''."-, : !_ ,_, ._ ~-- »< .·~~-'ce.' ; '.·/ .-.~-. - --..:. - - ·;;> ·-_"' ... :·:\ .· --;: ' . ; :- ., ·'-· <_ ·.!:;~'--:. '."_:_,:;·.«·.;;·;::-,,: "'':-· ,'. ·-:' ' .. -. 

la vanguardia 'te~ira1'c6ríío l~~slmil~ciónde'prádiciis esCé;:;icas··1racÍiciori~l~s a'través 
'. _.,, .• --.-.. ,··_ ... :-· .. _.-.- .. , . ·,-e·,,-:.,:-~:.'"·-·.-··~~.·':~~::··::'·~;''\.'-.--~ .. · _'·· 

de nuevas formas artísticas; : .. para 'Marinettío el ·'ml.Jsic~tiall iestá' impregnado de 
... : . .>:~·- ·. - - ---.--··: - --.· .. ·--·-.· .... ··- ·:- '-.-·.·.¿:;~::_---,~·- . .-.·.~:-.-;·:·. ·-· .. _;.-.:~ .. 

simultaneidad·.y .. velaeiciaci; en éllos··números;las varie.C:t~cies:~se·sucecien.a un ritmo 

acelerado pasando de~un ~~j~t~ ~I bt~ •• ·J~ G~¡¡ '.ici~aJ (da,11~a; ~~to, sketch, et~.) a 
·: /:"'.;'.'.:~ '--.-.'.: -- -~ 

otra, de un espacio a ofró, sfn sorprender al espectador.que acepta las convenciones 

escénicas del géneró don néitúi.if1idac{E.ri el music hall 1a improvisación sustituye el 

psicologismo y, ad~nl~~./~·~ ~~ri~¿·~ con un lenguaje en donde la parodia, el humor 

negro, la caricáturá, el ÍicÍículoi ¡:)onen en entre dicho la validez de los postulados de la 

sociedad burguesa. 1 

La oposición ~aródibi·~ias obras maestras, la sátira de los hechos de la érónica . ,.·· ·:,,·· .. 

mundana o politici:Í, e(absurdo, 1.as multiobras basadas en la imagen teatralizad<'!.:. con 

todos estos eÍemeni~so~l.f¿t~~~mo crea su teatro sintético}6or!;~el\~~e[pr~tende 
• ' . • .... ~ ,, -. ,-· ".:. "' . • . - . , - , ' -· -: ' ·- • - . ·º• ' ; • 

comprometer ~I espeb~Jbr {ga.~~rie sentir la necesidacl de/abiÍ~r ~ri'c~Wsecuencla al 

mostrarle un mu ricio ci:íl)ázcie ser transtcirmado. Aunque 1áre1áción cieí tut~rismo con· el 

teatro se refiere al ·9é~fo
0

prov6caclc>'r, al Uso 'cie 1a'es'8e~~ ~;rib\rib~'ná, no debe 
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hacerse a un-lado-el=hecho-de-.que el-teatro-futurista=fue·el primero que planteó la 

adecuación a _la modernidad de los medios expresivos, asunto en el que profundizaron 

los abstraccionistas rusos, y que. en el teatro lo experimentó Meyerh_old con la 

biomecánica. 

Después ·-_de -1~ guerra• y• una vez- implanta~~ el _•f~scismo·enel_ pod~r. el 

movimiento futuristá d~jó de_.sérútil a~laciase ,do~inant~ pues ~I plan ~-~ restaGración 

del novecento t~~ía ºen ni~~t~ ·-1~ tíadi~ión rllile~aria latina: p~fo sí ek Ün tiempo el 
' •-"- -., .... : .. -~. . - .. ,- . - •-' - " ' ·, 

concepto estéti~:de l~/b~ll~za era la ~staticid~d. el eq~ilibri~ y la ~-rmonia de las 
. ·-·: :- -~.:>··~·- .. ·::::·.:::~.~:::: /_->· 

partes, hoy, gracias álfuturísmC>, en gran medida lo son el dinamismo, el contraste, la 

disonancia y la desarmonía. 

Cubismo y Abstraccionismo 

La absoluta libertad creadora que dentro de la nueva subjetividad se convirtió en -el 

común denominador de las vanguardias, tenia, si_n embargo, límites mareados por su 

momento histórico. Como movimientos producto_de la oposición a las convenciones 

burguesas, los primeros -vanguardtstas romprorríetie~on su -desarr~llo artístico con -la 
>- { - -

lucha social, y en la oposición t d~~t~ii~~ ~-e; '~.s formas artisti~s tradicionales, 

encontraron la fuente de varias d~ su~ 'n~llvenbiories. 
- .--;-.':"·:-;.--:e· ' ·, ·;'''-Lo;:_""-;'.- ·¿';.:~'i~·,;,· ~'-~- ---h_co, ''•'.'.,·:..o~.; :'-'- ~ 

El cubismo es la_ únicá:var_i~~ardi~.§Ue no reniega de la tradición artística anterior 
''· .. - . ; -'·' ~ ·, - '. '. '.t .• :: - ..• ,:/ _:.: •. --:· :: • - . '. : ,,, - . ; 

al nuevo siglo y que tierie,éomo fin ámpliar los criterios _estéticos con ros que el arte es 
' - .. _, • ., •..• "'," ! - .•. 

valorado. Se trata de una: rrianera riueva y original de acercarse a los objetos "en donde 



se esfuma tcido rasgo de sfgniñeadóiiforario~á .favorde ~unalndiferencia~del significante" 

¡MARCHÁN, 1983, 73)., La •mi~;,a sensación d~ estar viviendo ~n una ép0ca difer~nte, 
-_ .. '. ---- . - - .. :. . · .. 

científica, dinámica:. que los' fut~ri~tas insisti~:en. cápt~~ar ( al cubismo le hace ver el 

presente como algo clemasia'ci~ tJgki como,'parél.eo:Tipro~eter al arte con él sólo por 
. : . . ~-: . . . - .· ·; . . . ' . - . . . ·., . ' - . .. . . - . - ' 

privilegiar la• t~ride~C:i~ e'"18tiva·66ri I~ ~~~ ·~ii-a~CÓ''e1 ríebsubjetivism02
• El del cubismo 

es un subjetivism~ int~l~~~+:~~.~ .. ~:~~li~?'ii~t~~~a:;~~icepciones pues concibe al arte 

como una de las fueriasJündélmentales:que determinan el carácter de su época y no 
. ' ' ........ -.,,_::·": •\ ·-¡·-.·,.-- -~-· .,,,_ .• ..,- .. '.' -- >· .. - ' 

únicamente como un.' pr6diiffg.~ir6~65,t~nci~I. ' 

Hasta 1sos,·~ñd~~~J~:F'i¿;~~~'.eonC:ibe lasDemoise//es d'Avignon, se puede 
": ,,,;,_. '\-/'.' ','.;'~,.:._" ~; ~o";" 

decir que· la. pintura• 'estaba :Cio~inada por\ma fuerte· carga ·emotiva· influida por las 
. ~~,.:·;";:·:e;::~:::/; ,Jf;:"·• ·-~ 

preocupaciones sociales'y la literátura: AÜnqüe las Demoise//es no es una obra cubista, 

ésta marca el principio~de/~J'~t~~'.Jeyes esteti6as;;es'el resultado de un estado de 
,· .. ·-.·· '' .. -- ........ -- --, .,_·,· ..... _, _ ..... - .·- ,-,_ '\ _- .. ; .. . 

el intelecto somete Ja percepdórí enel cubismo/fue Jo qÜe hizÓ'de éste úri arte que, a 

pesar de ser figurativo; YS,de :~repres~rÍ;~r 'al mundo material que Jo rodea, es 

antinaturalista y Za:m'~~~uéÍ-~~é¡~·~i~hi~~ ~Í'c;;bis~~ obedece a un objetivo' muy claro 

por librarse de las ~pariefi.d~s ~i~Ü~l~~;'por denunciarlas como un valor mutable al que 

no hay por qué sornetérse. 

El cubism~ n·~·ce :d~;'i1'a$ inquietudes expresivas de Pablo Picasso y . de las 
', :L, , .. ::~-, ;._ ~'- .- , . ,_, . 

investigaciones forma.les de'.9eo~~e Braque. ta dosis de subjetivismo que en la pintura 

. ' -~ -, - ' ' ·, 

' Dentro de los antecedentis delas ~anguardias'considérese·a un Van Gogh para quién el paisaje es cl teatro de la violencia 
sennmenlal que lo afecta, y a un Cézanne para quién el mismo paisaje es una sólida realidad de qué asirse. 
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se había- apoderado del color y-del espacio; ahora;-=n el-cubismo, -se apodera -de la -

forma siempreprocurando que el tema se¡¡ .el pri~clpal motivo de.interés y no sucumba 

ante la investigació_n formal ni:el;sentinÍient(,. Este ¡:¡erie>do-de equilibrio entre figuración 

y abstra~ión se d~sa~~~11Óentr~:J¿1() ~ 1~~2/~·pro;irn~d~me~t~; de;~pué~ 56~~~vino un 
-- - ' .,. ---- "'"-- --~-- --:',·"t;' '-~~>:"-?._·-.-:-e~ ... - .,. ----- -- ---,-o . -

con el "collage" ·-un. a·ncla, que' los• rnarituviÉi~a ;ugi;l'c!os ;a' una' tématica reaiista. _ •. Pero el 

camino· ·hacia la ·ab~trac~ió~·,.;~y~~-t~-~-~ --~~b~t;~~~:dé~~~]~u~--sf reriunCió, __ a la 

reproducción imitativ~ 'cie la -~atu~~r~f~~-Y: s~ ;¡-,í'áfit~' 1~--~~t~ri~,'.;,ía: d~ los ~edios 
,.,, - - .-.·-, - - - ' :~- ,- . ' .:~ ~ ~.'.'.: ,_ - . - .. - ' 

expresivos; -- ar· hacér · d~ --,~~; i6rmas; ú11i.:06 '1~~6 ~n ::el 'a~e -Íig ur;;;ti./o, ._-su objeto ele - . -. . , -->- - -~ ·~· ¡ . . ,. - '' " . . - - - . -

estudio. el cubisrlio diÓ·_-~1 ú(iiinO·pSSO e·r:i_:·-~í'.qUe_-e1_éi'rte·_--re-ñúr:tcfó;··de-flñ-~ti.Va~~~·te, a toda 
~::~-·_:·_ ;·r:c.:·-·.:« ~'" , .. ,. --~·.~;::" . - ,._. - ··"''--->:;~;\::< :,'---;-

ilusión de realidad.\ - -' i: :;·•;·· • • ·¡.:- · -:::r \>/ (;.: < .;·•·' ''•{ •.·; •.-.•-

La renuncia·:~~ft;iti~::~:r.~~~~r~~ii~i¡~()~J,:rt~--i;,¡;¡tivo ;lle~¿1•·.·c:onfirmar la 

autonomía del arti'..í; é~te ñ(]18' d~bi'..í ~á'ci~ ala~realidadiynod~b~ e~t~r~6~etido a ella. 
-- . -·-·· ---~-:·~~-:·-;_-~-'.;:.~/¿o'.~-~::;:--·":;::.-.. ::::·~.:-="-~_.'::t.;:-,;º:·--·,_:!-:¡_~-, ,_.,,_ -:- :;·;_ ,,_ ,_ -·---·- - _-:-~<_:;·_·>-_'·J .• ---;-."- -- -:. _;~ - - __ ,_,_ - -· -- . - ~ -- , 

:, ·~:.:~·:,!fil·~~é!S~~;,J~:~~~,!l~~~~;~~~~~~~!~,~~1~:~~:~:~ 
hacia tiempo ~!!, ~e~a,~~--~~-f~~·~¡~"~~c '-~~s_Je~~s 1:u;n·~~~~n_!~~~:~.,ª~'~r,:'!~~~~·;,~9~RK'. 1 sa7, 

99). Se hace evidente.que 1.a rean°dacl no.es solamente'una~~~vEmCÍ~~ factible .de ser 

modificada sino_ .•. i?clu5a .• s.~~tituida,por -~~a-:·_.nue~~-AEsta:Jnterpretación\_que .• _ el. arte 

abstracto hace de si ~¡;~~ ~·d~Í fl1~n~~; r_iueJ~ a~~~~r~i~~. ~A~6¡·~é~~-nt~,. d6s. formas 

de realización: Ün ábst;~~ionf~mo'.hecho_¿j'e impulses)írlco~: y;otro del rtgbr intelectual 
, .. _,_-:\:; ,' .. :_-.'.·~- . __ -." .. ---~~<: ·-:.~~:,, '';~.~ ;;:;:~:·.-:,~- .. ·-º • -. .,~-'. ~.'i':~:)c·~.~-: ... -.~:·~,--- ··- .. 

y geométrico, ambos con·fa'.misma·.raíz:idealistao;pero uno _de~naturaleza.emotiva y el 
.,, - "· •:;~:-~··---·~:~:~:~'""'"·"'··· "·" . ., · .,._ · ··,. ·· · ·" · .r -{.-.·-~·o.-.~ .,J;'~ 

otro, mental. Se 'acostumbra ,,señalar al abstraccionismo d~ ''i;.,:,pulsos líricos", o 

lo mismo, · a Kandinsky co'mo el padre del 

abstraccionismo, pero esto se debe a que desde el expresionismo Kandinsky tomó el 
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asunto de la -autenomia-i::le~los-mei::lios-cifriio tema ce estudio y-c:OntribUyó a su 

desarrollo. Debe considerarse que "la posibilidad de_un arte sin rep~esentació~ fue tan 

evidente que dependiÓ ~Ó1~·;de1 '~za> eiq~~ ie·· ~iese "E!1 iprim~r p~so"a su realización, 

alrededor de __ 191 O" -(lblde;,:,,'2s¡. 'y_fue en,RÚ~ia en donde'si{daÍÍan'•1as circunstancias 

propicias-para q~e'el n~e.110:~~e-~~ J~~~%:11á!ª·' ,,- - , - >\. ,>·', . __ , 

Con la revolÜCfó~''de '19()s_·en contra del zar, se ronipió E!í lazo' entre el pueblo y 

los inte1ectüaf~~.~ui'é'.n'~~-~era~j-~1'.~.6~i~~p'~ci~~'iai'ci~_if~~1í~n;~;¡J56;?E~_-_19'13'Ma1évich, 
con el suprematis~6,.~~-~l~~~~JE!1·~~¿-~9~'~ti~b -~'ia ~'t,5¡;~~ión/a la-~xp;eslón ·del 

sentimientop3;y~~\~ond~~-•sJ~~~e;~~/cii~;gl~t~--I~ ~;~~~;¡~'j&~to-~~-t~os- los 
' .. --.',:.. :.: . ..:->·~~- :~:;::· /~·~~>:;. "; :-.\.:.::;·.~-~-.>:-::·:·:~~. <{.' --~. ·j:~- : ... ~:~.) -· ... ,_ -~ ,;_,_ ; ._,, ... -.~;;~:ti:/:·:::·;- -. ' 

pensamientos.materiales del •• mundo? Pero elpfoble~·a·que,desde?I sig1o·x1_x hacia 

oscilar al arte ~ni;~ ';():-'plira~~ntéi~J¡~;d_ :ua1,~--~&:~-b~¡J~,'s~d;~1f:iJGíaSviri~nte; y se 
":·r·· ;."" 

pensó' que el ~rte ~b~,t~á;éto::ad~más'~e 'uri lll'~dib par~-~~rai~ha'í'li6~tifiia•·1~ verdad, 
·:.:,. -·,..;. 

podia _ser el medio ipa@-'crear'. una 'realJdad ac0rde al' riuévo~ 6Ídén-'social al que_- se 

aspiraba ·en la J~.JÍi: ~0cialista;-Si-_ el sUJ;~~at~sri,o ._d~-~~Íé\,i~~tat~~;~ .de'd~sproveer 
·-=,.-·-; -,_; '..:-!:;":-·:.' ;~::::; _:,_-~,.,.._~;,_::..,.·--~~ 

las cosas de todO.~ignifi~do o fliriciÓn,•e1'60~structi~Ísní6d~T~tlin;C~inb<:>s pilares del 

abstra=ionismo ruso\'ei<igía I~ ¿,_nstfUcciÓn~s;J~¡Jihadi~n~Cl~'J~6 del entorno inmediato 
- _,. -- --- '-7·,-::0."7 ---- - • -.-.'" :>-;- ,-._,----; -:;.:.-;',-,-,,._,,-,.- ·-::,;·-~· ."'·•~. ----.-;;---· -,- - . 

como materia priin~!·c' sÓ10;~1 irnp~rt~nYÍsimb 'iTiorii•~¡:,16";~~·~ signifi~ la revolución 
-_-· .t·>"" -·;-. __ ::·<::.~·-; .... :-(~;/ '- ~>:>- >·";~~~:·::::'/:~{;~~;-_) .. '·.'.(--':\:~_:;::~::~:':.~~-:·:-:<~::·.! :;~{-'.:~:.. •_,_: 

socialista de 1917, unificó· a I~~ :/rti~'.~~ ~sos: ~rt~.asJas ~~mentes, aunque por su 

carácter práctico é1 -constructivismo'fue el más:favorééicio:dentro de las exigencias 
• <" . ;'.,'.-,- •,., 'e)...• ,>'o~~:",",·,·;:¿.:'-'·-

revolucionarias. De' la 'r~la'Cíó,.j '._~nt~e :'1()~ _distin°to~ abstrac:Cionistas que 
'''t' <· .. ·( ,:-.- ~ . 

durante la Rusia" leni~i;ta;~,~urgÍc:1 uria;im~ortakte po1é!"iií~\íespf¡c:!() a 

tuvo lugar 

cuestiones 

fundamentales del ~rt~Ja cual fué: erítr~otras~sa~ imp6rtarit~s:1;;. ~~zón de ser de la 
- . 

escuela alemana de_la_ B~~h~us. En 1925, uri aRddespJés d~ 1ámuerte de Lenin, la 
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línea cultural rusa en_el campo de-las artes¡- abandonó el constructivismo.yreanudó el 

camino del realismo del siglo XIX .. 
. : : - - .- :. , - , -

"Si, por cÓ_ll1paracióf1 con la> pintura! marcásemos una -progresión caprichosa: 

Velázquez, EÍ _---~65~/ df~9a,_i: MirÓ, ~n}1a',9u~;: e.l{re.~li~s~ ~ª-~~ ní~~ -ª--·menos, 

podríamos. decir q~e·. ~f: gí,ad6\é!~·. este_ i:iiiiriío_ ;:.COnfrapÓsiciones' cromáticas- - es 
,_. - ,. - -~ :(· , , :·;¡' 

:::i:::~:e.e1:9~~~i~~]{0t~Ii~~~:;;~~;f ;jn-:JJ f~:t~~tf ::::~~- ~~:~t;::t::::0: 
Chagall, e~-·~ebi~ cii~ci;~g:~~cii~6Í~n~~ ¡';,,'~r~~~~~-~'.~~-;~~~~ ~~'Ú~~,n~~;.-;<(;ÜE~RERO, 

_,~---,· "" ·- .• :_::/·,-t.. ·-~,:- ""'··::!-~:<· ---"~, .. : .: ~~r·-\ ·/> .. '.::..::_\ -,.,_ - .-:--:; _- .. i:.: 
1961, 1, 7). Que el teatro, en su' diverSidad de' formas esCénié:as; íío haya Compartido el 

mismo grado - es~~~ii:8-J~~ '.:ab!i~a~i~~--~~~-----· ;~ - ~i~¡u·~~. i ~0--,,~~i~;e 'deéir que -.. el 
-~ - .. ·.·::,· "'',·.«>·:. . ., -'!",.: ··:,· . .'.<\:~.;'·"_.· .. , .. ,.,_ .. ::··--"<':"·-.'.- ,·,.'·'..": ·._ ... ~"--->·;.,« .. '"1~'.~-:··:-t .;<.:' .. 

abstraccionismó•.rio •af~tÓ, a:·p;ofundi~aci_/1~'m~¡:;~;~ -.-cié' h~~¡;r'.teatr6:' l.a~ idea~ de. I~ 
-~., '·.:.';·,::_,_· -~' ·-:.-:· '; t2';;:: ' ; '-':·- ~---~·-< ,,- ,.y (_>' - -~- \_'{.:"_ :; ·_ ~ 

el abstraCC:ionisrno 'para s~s_ éreaCiÓñes, en é(teatro dio -lugar a lo que se éOnoée cé::imo 

la reteatralizaciÓn de~ ;~~i':b>"g":~,--;~~~::,:, ~· ia :~¡,-r;·~~~~iÓn t~atr~I~ Es ci~Jrt~:~t~ z~~~s de 
• - .•... -~- · ·'-·-:;,::-;:t:-;.:.:. .. --- ·'" .. _¿,-'.--=-·-:/-•-L., ;7~:-:;.~;.::-~---.·~-~:~::/ . - ·_ -.- --:__,~; -=';:: ·-·- ""-7 ~' -~:,,.-~ -t_ --.:-; ·- :-'-=-,"". . . 

1os trabajos escéniC:ó's cié'.Cr~ig:y . .A,i)í)ia;:c;c,11siderados•carnp~ones cie1- movirniento de 

reteatralización, est~~·de~!r~ó}J~i·-.· ~~rbo' cié1·.•ne0exprésio~t~rno dÍ"amát~C:O como la 

traslación al pl~~6· fí1fcCi:'d~ 1~i'~rii66ió~ ·-o 1~".idea:•·. per; l~s teo~7~i :~~-7éls que. ambos 
·.-·."'2' !.;:;:'} ·.':;:.:-.• :;~·-'..';;/'_'~.:,'.'"L:"-~~:-.',:':::· ··_:'. '~·-·:. :.'•;-:,; ._:··;:_,- ~ ;·?\~~·''· . .""·,-· .-.,"<.e ·.,~ .,: 

abstraccionismó a1 b~~ha,'/ 10¿ e10¿76,tos esenda1Eis cie_ 1a es8ena: .> - . _ 
Quizá la m'e)ota~fin\i~6iÓ~d'8 laipropUa'st~at{st~Cciónfsta;purÍficaCión·artistica a 

<.".'; •, '.,, ,-:~'\ -' t•: ii.:'~";'~:'Í'{~:;. • '<':,'.. ~·.\::~·:>.'~:~'. ... :·-;.", ::~;•'v.~><:>~-;: .. - '\"\~<::,""¡'. {..;., 0 :., -'. , ·-

través de un procesocintelectual~qua'',no;d~~deñailaiemoéfón:~sé pércibe con más 
'-" '." ." • .. : ''=".; '.'._,,.'. _-;.. ' >" '' "C'f"'.' •,:':•·- '•"•-:,;:·~· • •.,,'.".">· • • • '~ «; ,', • .\ :•' - .'·,;«' - ;:,• .- •. ·.; \ 

claridad en el Teatro de/~i~~~~ColorrÍbier: Tcidas las ap6~~ciones de Jacques Copeau, 

a quien Gordon Craig''~isonal~~~te dio licencia para .usar sus innovaciones, se 
. ,,. ... \-. .. · ... _ .... , :· .· ., : . 

condensan en Úl"la que las engendra y que surge del deseo abstraccionista de 
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purificación: ordenar los elementos que integran el espectáculo,teatral, estableciendo 

entre ellos la debida jerarquización a la vez que se eliminan aquellos elementos que no 

estén en función de un todo articulado. 

Dadaismo 

El movimiento dadaista surge_ dos años después de _iniciada la Primera Guerra Mundial, 

en un pais neutral (Suiza), cu¡¡¡ndo en el_campo del arte ya estaban afirmadas todas las 

principales tendencias mÓderíi~s/ Desd~ ~u.fundación has!~ ~l.l- desinté!9~Ción, hacia 
'·' .. •.,··.·· .,_,, ..... ,,, -· -- . •, ..... _ .·. - •-,,-,·,,_;_ --·· ,-· - _, .. ___ ·- ,,, -

1922, se adhiriem~o~ritnb1~ér6~:~Í da·d~i·s~o ~-e~6nalid~d~~·d~·t6c;l6~ los demás - ' : ~ , -·· . - - ._- ,:, .. , . . . .. - ' . ' . . ' ' . . ~··. ; -

movimientos···artlstic0s\defviÍng'uardia.Como•• puede cleduci~e de1a'diversidad de sus 
--~---:· :_·--~;;,;~;e; . .¡-_-._;;,-·. - -·-~- -. -~;;,-,;_:_-;'.; ;_-- --- ;:,.::-·-: -~ -- •.. ..,_' - - -

integrantes y Cc;1a~~~d~~e~; é:laci~:~mpártra ci,;:.; el r~stc;; ·de 1~'s· t~ndencias artísticas 
-º;(;--::0:'33\;,;::; - --:o-f~-=0 - _,-~_;-¡-'o.'o-~.·. -i.-~·:;:~;;_·.·:~:">::·.:.~,-o--.:~~- ~- ... ,,.--;:-,~-;-· .. _::__: 

vanguardistas laoposiéióri a·todo tipo de'.C:o~verición burgu~sa;<dé.hectio, dada fue la 
.. ·.. . ' -~- . -\ ~ - -

negación total y la'pro.t~.s~ta~~~~@~C>.~: -~~~~ª esú~ có,~!i;~tod,~· i~~lll~o contra si mismo, 

clama por la desénfrenada libertad del hÍÍiividuo,-' la es?ontaneidad y loinmediato. Estas 

proclamas, que esencialmente .no eran nuevas, en el daclaism;; ~anal extremo y pasan 

de lo puramente ~rti~tici:i: ~ociaÍ o político, a ser un estilo de vid~.·"'.;ÉI dadaismo es, 

pues, no tanto una.tendenci¡¡i artístico-literaria, cuanto una ·particular disposición del 

espiritu. Lo que interesa a dada es más el gesto que la obra; en donde el gesto siempre 

debe ser una provocación para el escándalo" (MICHELLI, 1983, 156). 
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- El dadaismo es la afirmación más rotunda-que una nueva forma de percibir-al -

mundo hace de su existencia. Es la unión de' toda_ 1a--c6rriente de van~uardia para librar 

su lucha en el momento decisivo de la guerra; D~sde ~us ante~dentes,-1é1-vanguardia 
había trabajado -por una· nueva_ foi~ª de ~nc:~bi~ al ~unci~. ; ~~6r~ qZe~uEidaba 
demostrado, de_ 1a. man~ra má~ crue1.-~u~ -1~ ~ncepci6n tra~;ci~~alista Í:iurgCesa es 

;·- -·: -,- --·- - ':~-¡·- - ,_. ·- ... ·" .-.. - '': ·-· ·--:,:~ '~:~/·, 

excluyente y destructiva, es enton~es que 'º~-diferentes a'rtistas cieriánfilas, unidos por 
'.:< .~ ·-"e·"· '"'' .. ·;·:;~· 

esa particu1ar•disposición-cie1 e'spri'itu que es dada;'para·oi>on'erse,_rotUnciainenteo a una 

concepción que ·c!e!mó:tr!~~ n~~k~ ·a 1~'-human;da~~~~-i-n~a· sú· ~¿si~2c:i6n. 
·,,:r~-, -. ~ : - : -"; ,. ,: -,\· . ·. . - '1- ~ .. , :.:~,, 

Dada pu5o _tanto é•nfasis, en su'. oposiéi?~ ~~.iéndo'sf? det ,fofmas tan irreverentes, 

que se le ha. señalad~ ~~~¿:: ~l;~~s:~~r,~S~~~:~~k-y,;:in-s~;~tido:ci~.' ;º~-~o~imientos 
vanguardistas; -de no pasar de -ser-··¡;~ mo~in1ientoTirrip~bvis~c!a ~.ele ~rr1er9en~ia -en 

- . - --·.· ···-'·'"· ·. ---·--,-- .. , __ -·- -- '.·.-·. ,. ____ , , ... , .. --'·-'-·'· -- - . - - -

donde se refugiaron los artis,t~sctJyosm6vimle~tos',originarlolihabía~:int~r~umpido sus· 

actividades cuando s~ d~i~r6-::1~ -- ~uerra. - ~;- ~~-~ ,:di~ -q~e;:da~-~: ~;ay~' sido un 

movimiento "utilizado''. -por la :•comu~,i~ad : ~rtí~;~d./~i-d~b~~;~,~úe•_h~ti'(;'·,l~~~do-· el 

momento de r~~alt~r~~e:l~:~~~ü;t~~·'~~~;~¿~n:¡~~fub!~-í~tim~~:~;t~;i~:d:s ¿on la 
" i' -.~ :,, ' ,.,. '·' ; ::'; 

vida, y que en esta: setdá: ;;, iencu'eíltro de todos'.Ío~ contra'iios:;'.y' de todas. las 
. -''. ;-~'"-. ·. '.;-~~-~' -~~~~f {<;:; ~.:;;,'°'. -,;-~ ,'~~~-~ -~~~~·!-¿~~ ,::, ~. '-'-;'i:''-.'. ~· ·r~~--~"~~~~:'. _~/~L\-_ -'":,.-,---..--T(. -7.: .- -

contradicciones, de todci' motivo grotesc<J;de toda inc0herenCiá; es; dedr/dada significa 
., .. ·. ·-- __ -.:,;·.:·;-· •. ,(:-· '~-:- -·:-:·:,,;;~···"'·~---·,_-·:~~·:::;;,·.-·;.~;·;._;' .· .. · .. ,· -,_<,:--· .. -·;__- ---- -·-- ·-- . -

el momento en el qJ~,1~$ vangua~dJ~~';se;;~dei~:~~-n",~ara,•?e~:m~io dela guerra, 

reafirmarse como -"el prl>ciuct~ ci~;·Jil~ teÍl~enci~"e'loiJtiJá -d'~; Jil ec;herente desarrollo 

artístico y, en urí sentiéiéí ~~~·~~~1'i~. tíumanO''.. <KAHLdk;.·1~V~~í. -
.; . - ·'\': .'.>:'.'l·_--:<;;:'.:.'.~:~':.:<'.. ·_.'.:.·.-~;,.., ~·-··-'·,'.: ,_,,'.,·.~.,~.-_<,~~:".-,_'.':;·~;~:·''; "· ... --.·.: .. 

De los movimien,tosivanguardistasJéÍada\Ítili~Ó todosdÓs ~lamentos que le eran :._ .... """'·'~ .;;:, . ,_ .. ' "' . - - - ' 

útiles, y aún en sus p~opias,creaciones (ready made,fotc:lmontaje, collage) dio primacía 
' . ,. ·; 

a la vida sobre la_ estética, a la provocación que a sus medios, en un intento de hacer 

reaccionar a la sociedad, de hacerla participe de la vida en su totalidad sin divisiones 
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entre una y otra cosa.- En el arte y la literatura-la vida -había sido-abolida y segregada, · 

dada, en cambio, era eldeseo má~tagi.ído ~~transformar la ¡)o;esíéÍen acción: "Éra: en 

suma, el intento más ex~sp~rado:de:s61élar e~a ~élctura entre art~ y vida cuyo primero y 
-., • •• - 'O•- ' - - -.•,• •' •,• ""' - o- -,,,,:~ - - H " '•',' - - - - ., '•'• •• - '' .- O 

--
dramático anuncio había si_do4ado po~ \/~11 Go96 y'Riínbaud""(MICHELLI,~ 1983, l56). _Por 

esta razón; por' s~r ~I cÍ~d~\~11"1-~~:ú~'.~~~~~¡~ d~-J~i6;;;¡~¡Ó~; ~~¡el --~'ú~la~ vanguardias 
'! ~> ·- ._ ·- ''.'-:': :~.,/-' ;;:~-"-"-.. l '{!', '· .~;:.:f'.·' ' ' < ... 

ven su fin en sí ;misnía~:'Uri iTíorfüirít~' c:le)enexión más:'.,(lue ;cie desarrollo artístico, 

habremos de-~~(sJs0ap'drt~~i~n~~'Á:lé~'~a1i6~~5'i}ri~ia1i~da~'~~~Ías&í~ri~~t~s artísticas 
;' ;=-;' _•- - ,,--;-, :- ;:-= ··~-' "·,.-: . .:·_,. ~·¡.:¡ e .-;·o-;,: --

de la posguerra.: Los •miembroS-•'ctel 'dadaísmo eran tbcios' ilrtistas en el sentido-- de que 
. ·-~ .-_ 

tenían una conscienciai; ext~emadamente _ aguda,--. de.- todas. las nuevas posibilidades 
. :; , -~'":~-~.-:e~; , ,_: ' ' 

artística_s que acabab'an-_de SüíQir: :· ·· ,, ·.:·,;: :·~· 

Las_ posturas r:~b~c:fo-- a ·.1as._formas :tradicionales! be 'comportamiento. contra 
; ,' ; .-·.-; r·:.: ,··-.;: •,,- --, ·;C /~ 

las 

que ya se habían manifestado las vanguardias anteriores, en dada toman cierfo matiz, '.·;.:";-- ·>:.· ,-. ;;<;:-:·: !. 

de tal manera que se afeCtan 1a·s formas de ser. y de actuar inmediatas~<A,lgunas ideas - ·,;-'-·: .. -::::_._:-::.__~--~-:~- --'~-~:··-.--'-- -~-:_,--,-.:-~--;...,,.. _, --·--;-.---:-__ --

::~~:rinss:~;:~ni:-~ij~~~~:~~~~~Z~~~~f f!~~i1f:ª:~~:~G:~;1~f~~~::,::::::ªª~ . 
-'~~--.z ~-'.¡. _ ···_·_ ---<}· ___ - _:,~-~y:·; __ ,t·~'.:'-________ · ;~,\~~;;~:~ 1 _,_:_.~·.-,::/_~-~-};·:_:;·~-:~\(: .• __ _ 

así, por ejemplo, la s!_multan~id.étd..~~ S?~vi_erte én. la:·~-t~ción de~dis!intéis µOémas a la 
- . -,-=--,-:·,-;---=- - ~''.o.. '.'.'~~-':];;:;~,;~;·; -~:'~~·.¿'f;'fr'·?~:-:-:-- ''-·->;}<·g~;~:;":"" :;-}_',;,;:-"'; y,-• f: ~ - "!~-;; - ~ ~ -, 

vez, o la realización de diferentes aciéis al mismo tiemp;J:esforbándcise unos a otros; el 

ruidismo interpretado p~~. ;~~;'8;~~i
0

:t~s• •. t~nÍ~-.~ás.el;·~nti~~·de. ;,i~;fbvisación musical'' 

con objetos que enci~~¡~~~~~é~ ¡~: m~~ojg~e11:;~~¡~~ f~~d~;~~N~turi:i~:' D~da buscaba 
-~·-" ·' ·: ._,.;\' ,·,: -~;'.:;(;··.,/:·~\ ~,;:~~~¡;·,,,; :,~~:'. ·1·:·:~:;/: ~:::_\' ,, . "_:~ ,, '"'-1',' :c.:;·;;:· ./l-'_:[:[ '.~ 

Ja espontaneidad no porque, considerara que fuera m~j~r.sino ;~?rque ereia que todo 
\f-~·->1·1 -··:.~- "'""¿~\··- ..-;>1--.. t·- ~".:LL 

aquello que surge libre;,ente,"-sin interveíiCión de ideas!espeél.llativás, nos representa. 
'•• • }- •· ''-<~ '' ·<• , <', ,:·,~-··.: •• •u';' ·y~· • '•7,•;, • 

Contrario a lo que se créedel dadai~~o; nci se trató (i¡i ~;, rech'a;¡:o ~I pensamiento ni a 

la conciencia, a condición··.~·~.q~~ el pensamient~·.~~-·al:>stuvie;ad~;~uerer explicar al 
------·-.-

51 



mundo y -al. hombre, de. organizarlos sistemáticamente:., la concepción .dadaista _pedía 

aceptar sin reservas_al m_undo: 

No se puede habl~r. pr~piamente,' de un. teat~o _dad¡_¡ista puesto que cualquier 
~·;· . ""' 

incursión en urí ~s~~arib t~~i~~ni6 firi'áiid~d el ~er, uri ad6 d-~ ~r6voJición. Existen 
··L=:'.:·"·. _': '• !ó' .,. 

dos obras drarl1áuc:a~ de'+n~t~n-,"r~él;r~J ii~sc¡úe ~~ l~s h~-~trÍbÜid;; 6iert~ valor poético 
• ••• ,_~·, T\ 

más que dramáti~ yqUe_sci11''c:o'ri~iderad~s¡Írim.'iti~a~-f6rrn~s·eké'l1i~·s;surrealistas. En 
• ;i.· · __ ,,:>· ~'.<:~:'.''-:'.:\'r,;.· ':'.,·;."·.·~.'."._;·-<!.';·· '. ~,,,,·~.·.·'·.,._i_ ;"·:>·!-' -~:f·. · .;.';_-~·:.·-·-:,- :«,· .. ··.·--~, ··-::: .. ·' _ · , 

rigor, ·la sustancia clel d~daismo. erá' anÍldramática; ~6- obst~nte;;abrió el ~mi~o a la 

imagen esené:ial que consolidó el surrealismo y que ofreció nuevas. p0sibilidades al 

teatro. 

Surrealismo 

El surrealismo es el paso de la negáción dadaista a la afirmación; trata de hacer de la 

libertad de la negación una doctrina: ':Muchas de las p~sici_onesdad¡_¡istas se mantienen 

en el surrealismo, lo ~ismo qu'e rnúch~~ dé sus ges~6s;- m~chas de Sl.JS actitudes 
· - '-'o:O ·,,·,.;;.;_o•~ - .'.- ;·,:{-.:- ;,. -,,'._~'.,;'.~· .:: ' .~.:-~-- - ¿;:~;_'/-';;,~e-,,~-~--.' ,;:-,:-. ·:-:,_-· . 

destructivas, el sentido general de su re~eliÓn 'y hasta sus métodos provocativos • pero 

todo ello adqui~re ;una-_ -_~¿o~~·~.í~·,di_~;i~ta'.~.(~IC~-ELLl/1'~; .•• 1-7'~;.~~~d;~· •. ;~~~t~·n, _ siempre 

inclinado a Ja eJ~tio;~~i~X'.'.d~'ti,~í~~\c~~CÓr,~'~'.~~d;~ ~u~~-~º· é~t:~n~~~•·:, nih.ilismo 

extremo; Breton termin¿i~~~!r~n~o~: ~~d~da J}:ari'unció~~s •planes ~¿-co~vocar un 

congreso internaCior1~fqc;··~~~~;"~¡~·~~~'1a 'Jii~ió~"'e.n I~ q'u~ se en~~¡~~ el espíritu 
,:~:..., '~ - \~·:·: 

moderno" (LECHERBÓN~Ú:R, 1974,HlS). La' intención de Breton era la de encontrar una 

"'Le caeuril gaz, París 1946; La luffe, Parls 1947 
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solución a la- crisis -del hcimore con -sú ~cel1tomo- que garantizara una~ libertad 
- - . --

positivamente realizable; proponía la búsqueda experimental y científica apoyándose en 

la filosofía y en la psicología._ 

Los trabajos de Freud sobre el, subconsciente y sÚsmanifestaéiones ~ través de 

los sueños. y de lo~i~cib~ !i¡j¡~~átl~c6~.; hahian;lia~~dd ii-~t~~6iÓ~ d-~.- los futuros 

surrealistas quien e~ di.ÍÍ'aníe ~¡ :pe,no~~'.C:te';'1922. a 11924,'. ej~eiim~ritaron 'nuevas vías 

hacia el co~~C:i":1í~~!§_; p()~: ~ed·i~_rd~l-~hi~g~_ui~o1,y\~~:~·1~~ •• _;;_f r~~s:(1os -surrealistas 
,- > ' 

descubrieron. qúe ciurante)os \estados' E!ri ·•los 'quéjel ~ominio ,dE!•'él razón se veía 
. • . '1 ,·e:·''·-. - \' '· ., · .• 

considerablemerii~'--di~rili~u1cl6';2~rá~'•~pa~~ cÍ¿ . p~OclÜci~,k~6~~Óí~1íos: '·hablados o 
._ . . .... -. .-. -~:·.·. ~~~/~/-~tt::~_::_:_:.,:· -,.·- __ ,· ,. ___ ... ;_., ~;·f,'..- »'. .. ___ : ... , - ~:·:·'.:~-~- }i;;:~y¿~i ... :{)tzt:_: .... 

escritos, que en su ap_a,rerite ineoherencia conteriía_n una póderósa_carga de imágenes . 
. ' .. -• ::>:.",; ··. • /):·.: .. )\~/~\;'.·:·: .:::.;'.~/;.:::--·>_;~ .. ~ ·.:~,:-;;·:~~'.-,:~~:/:::ce,,;\.-.; .. --.~~':,--.· . .-.. ;:·::>- ',·~;.._ ·., ' ( ..:::~:-· ~; ";. :: '·. :, ; . .• 

En el pri~ermanifiesto'surre~Usta(Paris)•1,92~),'Bretons~ñala las c¡~e habrían de 

ser las caract~ds~i~s:~i~~~i~~~s~~~t·~-~~~~i;~to: ~~~est~~m~~ifi~~to.~·é-;ci:ide que hay 

una realidad de orden;superi6~;~ lá ·q~e no'~~'ha 'át~hdidÓ';'y~'i.íe ~~ r~veí~',ttravés 'de 
0 

• - • -- •- .',; ~-··- •_ - ,,- •'e .,, - -, :_' ;,- •; - ·;,O; -:-,:- • - -,-.,- '•, ,", • ,_._··-,,,_ ~-":·',' 'O : '·~' 1: ,C-.' • ,• '._ .;, - • '.". ''•• • :. ·-:.'., ,• ,: ,- '. - • ,' 

~º:ª::e:x:::s:!~j;i~t:f tnl~~~~:~:rt~%!~!rrf ct:t~~;~f t~iii~~~6fr~j&~:r:: 
~-:«<:·• - '-~- ~-· ·'e-,,.-.-,._,,_-~-,~·~/ -·', .. ;: -·-;·~'.,'_·-.\~ .. -·~· .. ~·;;;-;"'.' '·r:, 

le dio al automatisÍllo psiqüicO, ástc0rnó_'su: particuia~: CtincepciÓn ~de Úa -p6esia, la 

filosofía v 1a ¡)o1íticá·cii~o i~rrl'l~'.s áeej~;Cidio lnié1~~E~1;··tt~:igJ'3~ ,:~ó~~5··?or Íéls que 

el surrealis~o ~?- f,~, ~é~s;~~:r~~~- ·~~a ~fü~~;,~:e;~x~r~·;lf D·,~.~Í~~i~:~~:f ,7.~:~~iP,i6 · _ 
La postura de los surrealistas' respecto' al arte~puede definirse:por.la.actitud_de 

Breton haci~ l~~iz~;¡¡; ;.9):td~. ri~:idt#Yfd~fi~i(1.;;~iAt~';~,~µ~~~~list~ e~~Janto-tal, 
sino que entocél 1,téLe~tió~ci~ '~~~;,,:.ª:g~ni'ci/;~;~rií0;;,~t.;íúi:~d;;'í~~i~1~f'ióg ci~ ~cla uno 

francés, lo import~~te ~~ el art~ era' la explora61~n del inco~sCien;~ co:rrio ~na ~ía para 
- ~ 

la reconciliación entre la verdad interna y la realidad apremiante; para este grupo, el 
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ejercicio intelectual estaba por encima de la forma expresivai de igual forma que dada· 
-· .. 

tenia en más a(gesto prov0cativo que al hecho mismo de la creación:. Pero los artistas 

que se acercaron ~I gru~·: surre~lista enconÚar<:i·n en sú prá~ti°Ca fuertes estímulos 
• - " - • •·· - - -- -- - ·- • ·- · - • -- - - -- ·-· ., .• .,.- CO-'"" ·-oc2-·, o- -- --' ··-· · • 

imaginativos. para ¡~· C:reación · aitístiea, .Y· aunque ~rísciéniehieritEI terminaban .10 que 
-.·,~ l; 'º·,~i.~;-··~~.-,,.:;·o~o-·- ··.,~ - -.7·: :;'e·-·.:.- - ""'" -·-·"'::;~;7 .. c-,·- ·-··--·--·-··"-·e;-.-- - · 

había. sido un boeet6 del in~ons~i~'~!-;;,\sus;ir~ba]65tb;,rí5eil°V.Ín ~quella s~stancia de 
: '-' · · ·.·,~-;<;:';" ,e; ••. -{i,r:,;;--· ·-·-·-· ~;::;~~ -· :. ":_",'-e~': · .. - ' .,_,, .- '..':~if'-.:·-.,,'.;-:' ,;., ·;._: -'"· '• "•,- - · ,.,. · ·· • · 

irrealidad, de sueño/de aquello'que en la forma nos' parece.extraño y que, sin embargo, ·- -· -'-:'. ·._.-,,. ,.:_. __ <~r·:_ :~---,~·.::;-. -. : .. :··.· : __ ,~:·>--'. ~:-~~:(5 

nos es tan f~mlliar. ~ :¿,. •: _ . ·:,:.} '.•., ·}. :' - :~ • • < > · 
Según 'sreto~: ;,T6d6 ~p'u~t~' a q0Üe existe un pÚnto determinado de'la. mente en 

el que la vida y la -~t~rtt{l~'.i~a;'y io irlla'gi~~ri~.: éi'-i~~,~~ "l el ~tu~o,d~ CClrnúnicélble y 
. ..:,;:., -,.:'<"- .. --,.;-)·~~'., ·--,~\·_ .. :·. ,·,:,···.·,.-, .. -,'.·-~,-·-,_ .. .,,_,,;.;. ... ''· ;~i./' ·,:_: .. -·· -;,;;'.,~_-_,,'.:;..,:· ,'.·:.:<;, ----" - .,, 

lo incom.unicélble •... de'jaf;cie,'s~I" per¿ibiciC>s:~on,o;;,cCln'trad!ccion'e~;,fúti1de~ .. 11s). y el 
':' .;_:i-.:,:·/··-· ',;; -~-·:.·· '. :,_,,:;· 

surrealismo habría de concebirse corno el C:Srr{ino para llegar a ta( puntó: Lo que Breton 
- ::' :_ ·-: : ___ ·-;;c.; ---:;"--.:··,. - ;7 .'::1-,<,·.: ·:·?1·;·~.;..:1:;,<,·:_·-:-<-.:~·~·.J_-- ;;-~- :> -~~ ... :::: -~;·~-.. :::;_, -)";:,_·_ .. :,; :-:·:,~·-'~; ;.":~:~:::~:;_: -, --·;<- -

excento de contradiCé:°iones no se ledeséubre,,sino que'se I~ drea. lrit'eresádos más por 
; . ---~.-;.'.·r--~:,- ~--:::·>- _,: '.'~:.c; __ :-_:-~-?f,~-.. :":~r-~~-:;./~,~;-~\· .-.---~~-:.:~:--::~ -~:-',~::':·?:--~~~~~(.:::·::.- <1;.,: :·.~--·;~-t .. ,/--~:-.~~-;:_:\}-_ -:·-.:.--.<':---- ,: ;: .-. . 

lo que de surrealisÍa pudi~rá ha~r en ía' c~~~ci¿,;, artisti~. que por el arte co~o creador 
, _• , •, -,::e"- _! __ -c=..':.~:._.~-F-'-" "-•:,·-.-O'.ó~ "'-_"="'.\-."e'.-' Y,C.,7:=.-:-::o•:,-';"'- ',.::,-z.¿.,;., • :_;::_· -• --- - : - - •_ • " __ , •. _• _ -• _ _. ·~ •' _ ,: • • 

de1 surreaus~;;~ n6 ~~·idi~~~ri:¿lJ~ri1~:cié:~L~%~~~isament~ a1 acopiar realidades en 
_, :,..- • _-.,; ."~: -:,,.-· . • •·. ·--~,, - ·~. ·,7 

apariencia inconcilÍabl~s 'en u'ri plano~que;'iaml:Íién 'en apariencia, no conviene a 
-;,,..~---"\'::'.'.:.~\_-- . . '--"""'~(;;'.º ~-':'·--::~"'='---~!>>>' .. 

ninguna, quedaba añu1ada'cualquiér contradicción debido a que no quedaba espacio 

para ella en uná ~~~e~ciÓ~ co~ es~s Cl3racteristicas. 

Los artista~de laescuela surrealista francesa se enfocaron en la búsqueda de 

estímulos intelectuales más que en la creación artística. Sujetándonos, estrictamente, a 

los preceptos defendidos por Breton, sólo la obra de Roger Vitrac puede considerarse 

como la única producción teatral que la escuela surrealista produjo (GUERRERO, 1961, 1, 

79-81). De acuerdo a Breton, el teatro debía dramatizar imágenes subconscientes u 
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oníricas-para -provocaTa1·espeC:ta-dc:ir~ iíritar süespíritU hasta fiiicerque~la~reaiiciaci fuera 

asimilada de manera.sensitiva. _ _ _ 

Ya que es _el poeta quien gusta de átr¡:ia~ l.ln ~nsarnienió antes de que llegue a 

ser tal, antes de qué haya sido fijadó ca'n' palabras: entonces se c0mprende que haya 
- "·::. ,._:..· !;.· t·,> :··:;' :,_,, ', . . 

sido un poeta;ei qúe,\ha•dado:.en~las;;1étras ,dramáticas, uno de los mejores 

representanies de la:'Córicfop~ión suír¡;-ali~~~ del rn°undo. En As/ qlJe pasen cinco aflos, 

Lorca apuesta tciá~ i'/1~s"'·~~ger~~~¡¡5 de las imágenes, enriqueciendo. un._ drama en 
- - - - ·- -~ \, ~ -- -- , .. ' -- , "'•;:• ..,,_ -~; - .. - - - ' . . - .. ... . -

donde la figu~á ;;¡;éti6/ t6'~~\ pe~o.: s~ rnat~rializa, se hace realidad. L~ asociación 
- . . ' ,,. ·--· -~.-;;:. ,: :·~;; :. .. - .. . -· ·- --.. ' -. -. ' , - .. -, . _, .. . . --

espontánea -entre·_sensaciOnes dé'naturaleza'-distinta, pero- q·ue•• pareC:en----determinarse .- - - -.,,, -_: ~; '..,"- '. __ ,_ - . - - ·- . ~ - . -

por ellas rnis~_as (y ~~e ~ré~pre 1sori ditéientes según los IndivÍdÚci~(la si~~stesia, es 

algo que ahdr~ s~-~¿¿rn~·~~ l~~~~na,_ gra~as a Lorc~,corn6tna\/erdad absoluta . 
•. " .;_ ·"».-'-:,'- -- - -;·; :·.' ;" .·: ,_. -- - .. -' ~-=-;_.o- : .. ·-. ,- ·_, - -. -'" .. , ; : ---- .• - -- .: ... j'/" --.:: .. · "•.' . . 

Para crear un dfain~ 'qúe' jGega e;,,;• 1a :dimensión- ternporá{ tíéldend'o fluir recuerdos 
_. _. "·~ • c.-. . , -· - • • · .• · • ·_.'"- . ,·, • e 1 - , ,· .-, •• , •• - -• 

entre lo pasado Y.ioh'.itGrci, e~ ~oíldeJa_ s~n~~~ión'dl31 y~ h~b~;~lllidÓ,Visto u oído algo 
- -- -- :_ -. - ,·,-·"'.~~- '-• •• -,"-_ - • • •,- - - • • •,• • • •-• - -• '- • Í •~~e-,- '\ - ,._: • .;,• •' • • • 

está siempre pres'enti{y_eri dbhde}os es_tfmulos5iJsuaÍes tienen.el. poder de evocar un 
·_;,,__ :..--' 

aroma, Lorca parte dé Cóncebir a' las fuerzas no materiales que nos afectan corno algo 

que pertenece al ~Ún~~ i~·;~~i~1io y qÚl3,13~t~ iJci'.~d() no con el intelecto sino con la 

ernoció:ra aquellos-. surreaii~fa~-~~~ eran más .cfe conceptos que de espíritu, "la 
·- - ·-· 

experiencia desilus'ioílante de que la profundidad del inconsciente es, a fin de cuentas, 

insondable, y de qlJe la C:ondiciÓ_n la'berinticél;_de la; :-'ida y del medio ambiente de la 
-.o.. . .. ,., .. ,,_,-----

gente es indornatiíé/tii~c:Wqúe süs ri{enies ~e replegaran a1 nive1 superficial de 1a 

existencia: el mero presente y - la mera presencia, la ;;¡pariencia . _senscrial 
. :"•'.· ~ -

inmediatamente palpa_ble de ·las objetos y gestos" (KAHLER, 1969, 92). _Sentimiento y 
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motivación humanos eliminados de sus concepción; fue lo que acabó-con el surrealismo 

hacia finales de la tereera dé<:ada del siglo XX. 
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CAPÍTULO I I I 

1900 -1939 

MÉXICO REVOLUCIONARIO 

En el capítulo uno de esta tesis se hizo un recuento de la historia sociopolítica europea 

entre 1900 y 1939 para señalar las circunstancias históricas que tueron decisivas en el 

carácter y la fisonomía de los ismos. Atiora, en este capitulo tres, también es necesario 

hacer un recuento de nuestra historia sociopolítica, durante los mismos años, para 

mostrar las circunstancias que ·hicieron de nuestra expresión artística una práctica 

impregnada del nacionalismo del siglo XIX que, sin embargo, no deja de ser una 

expresión vanguardista pues se encuentra dentro de la misma corriente de renovación 

que dio lugar a los ismos en Europa. 

A pesar de integrar nuevos estilos, el arte mexicano de principios del siglo XX 

mantenía la tradición del modernismo dentro de la cual los artistas mexicanos, quienes 

encontraban en la ciudad remedos de una ciudad moderna, tenían que construir sus 



propios espacios a puerta cerrada; de-esta-manera, el arte mexicano daba fe de la 
', 

característica general del arte de su tiemp~: la ruptura entre arte y sciciedad; 

Ciertos temas y, expreslone~ se prcxfujerorí en el. arle m~nor. pór necesidad, 
" . . . ·. --~- ·, . -""'. -· -. ,.- . " . . . '.· . . . -·· - . . . 

porque no teni~n 1uga~ ~n· ~a:4h~ ~u;,¡s,~~ ;ino~t~a6a~ e~~pes d~ ío irraciona1 en 
e-'•, :·'.L·-~.: !.;..:;•--'i' _, - --~-, _ 

expresiones fantá~tica~ C, ~~ÍtiCá~} y ~speclcis de i~ re~lid_~d -~~e rí6-~nCá]aban en un 

concepto tradlciona1'y:~l~slcista,d~I• a~e •. EI e
1
splritu:de iriquÍ~tu1:5' reb~ldla,' que en 

nuestro. pais . se e~~r~~ó.' ~n ¡: ~·n ~~·~ü~io; J,~;~- ~-~g"i ~~Ja ~ ~- tr~vé'~-~~1-élite menor 

mexicano,· ·co~prL~b,a,;_1.~··;~iijt~~~i~~;~.-,~-,~~jfr~:6-G,¡;~-r~\de-~s~sª~~,l~f:'~~f?era1 .que no 

hallaba en .el Aite de su é;,oca:ia forrría'.1adeeuada ice fuanifestar5e} EXpresiones y 
, .. -,,.-.-- .. ·;_:, .:\, .-~., ;~~:.·,•.·~;:~:;: .. -.;:e_.;'.,_,.·-·:-:;·;..,-, '.. _,·:;~~,., ~::.·.-·: ,:"'. "-:~· >•.:".· -_,;~:;._ __ ... ,:,~,- : . .,·._."..._ __ ,.. -,- -. 

temas tratados; por ejemplo;•at~atés'd~I teatro dé revista/de laca'Mcilíi.ira:de'prensa y 
- -·r "' ' ·-'.'.:"; -- -~ .. :../ " . . . . 

del grabado (recuérdesÓ • ~ 'JJ1i~ R~¡:;1~·~:·'José: GJ~dai'upe, PbSiid~~ y:Jo~é Clemente 
, .... ·,_·-.-«.·:_·_ ... ·:':···~.,,·,·•-.\'.··.' ·~:.'·"_. -·"-· _ .. ··; •,-,.· .. ·-·~'--"'···, ... ~e< e··~·· .. , __ y_:'-.-, .... 

,,_ .. -, .; ; 

racionales· cci.mo irracionales de la vida; esta visión más amplia del fenómeno artístico 

tuvo el alto valor de llevar al campo del arte, nuevamente, los temas y problemas de su 

tiempo. 

José Vasconcelos decía: "Nosotros nos hemos educado bajo la influencia 

humillante de la filosofía de nuestros enemigos que exalta sus propios fines y anula los 

nuestros. Comencemos entonces haciendo vida propia y ciencia propia" (SEP, 1946, 577). 

Dentro de esta idea, el arte mexicano posrevolucionario vivió una tensión 

aleccionadora: la búsqueda de la nueva identidad mexicana, al mismo tiempo que el 

encu!'lntro con la modernidad del mundo. Producto de esta tensión fue la forma 

monumental de la pintura mexicana que no sólo se expresó en formas que alcanzan los 

más altos planos del arte universal mostrando una realidad nacional innegable, sino que 

también se adelantó al movimiento social que más tarde se incorporaría al arte de todo 
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el mundo.- Pero la .generación-de artistas e intelectuales que comenzó a manifestarse, 

públicamente, entre 192s y 1930; é:Omeni:ó a sentirse inccinforrT1e con· elromanticismo 

filosófico deVascónceÍ~s: cuandc:>~1;ó del aisl~mientoforzad·~ por l~s luchas armadas 
-~ '!i --,_ . . . . ·~-- - - ' 

en México.;· Euro~a: ~~ta''~~i;~;~c'iÓn ~i;c<:in~~ e~ ~1· '111ul'lc!ci Ú~ antiintelectualismo que 
".=!_ '.:'--'·-· ·- .- ó;::o. •• :; ;<o.:_:~ "T·'::' '- -> ~=-;:'·' ,. __ . 

le pareció des~e~~radoq~e;~()~~i~ilÓPero ~ue'lampoco rechazó del todo pues no 

tenía 'ª irÍte_nció~·de,~biJZr.'~;,;v~:~~ ra,c1o~¡ui;~º)}~~que 'ª tendencia hacia el arte 

vanguardi~ta 'eurd?e~ :se' hizc:> .más e~i~e~t~~~n .: ~Ji~; esta generación mantuvo su 
·"_;__, 

compromiso con I~ id~a de dar forma a Janueva identidad nacional pues consideraba 

que la revolución cultural apenas estaba en sus inicios. 

El primer enfrentamiento 

Convencido de que el desarrollo económico era capaz de. mantener Ja estabilidad 

social, Porfirio Díaz decidió hacer de los cientffict¡is su grupo .de colaboradores más 

cercano para la primera . década del siglo XX; 'contradiciendo su acostumbrada 
·- .:_, ... 

predilección por Ja élite militar. Los científico~ p~s~rol1 ~ formar parte del régimen 

porfirista como la Unión Liberal; se trataba de un grupo de intelectuales con ideas 

positivistas· que pedía Ja despersonalización del poder a favor de la conformación de un 

grupo selecto capaz de gobernar. Díaz se decidió por los científicos porque éstos se 

habían convertido en intermediarios entre empresarios y gobierno pues compartían con 

aquellos, entre otros intereses, Ja ideología de Ja industrializada burguesía extranjera y 

apoyaban el desarrollo de la incipiente cla;;e burguesa nacional. 
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Durante el· Porfiriato;c México 'combinó un· gobierno· dictatorial·ºque ··favorecía·· 1a ·· 
-_ - - ··-o ' -- • ' 

enorme concentración de la propiedad agraria en. manos de la vieja oligarquía, con el 

crecimlent.o .. económic:o~y.la ~~dernizació~s~i~l.·pcir·· .. esta ~az~~.:;lasclases s0ciales 

modernas,. que •. iban· tomando iórma. a( paso: de'' 1a < iné!Usíriaiización, ''e'ncontraban 
-·-·--; :-·-· --· - .·---- ,-- ;:o.,-·-- -.- -· ,-' .. \';": .. - .----. ·::;,·: - .. - . -··:,7"> ,._ .:- .-

disminuidas u: ol:lstaciL1izadas sus'opc)rtUnidádes ~de•· .. desan'011ozy'derectíos; pa1rúcos. 

Este malestar. soci~l ·s~"i~~dizÓ eón. la crisis ero~ó~;~ l~~~~:~~i~~al de 19oa· de la que 

se culpó a ·1os§ient~~~~~'~r·~:~~~}~-~G~;~¿~~E!~1C>i3;1g~,~~n.~~~¡i~~-~fo~:1a:.~6on~mra 
nacional. Desde. principÍos de• siglcí'se habían favorecido las inversiones' europeas para 

contrarrestar lás. america~,~~ y reig~¡;~ar así'.Ía. i~'Jependerié:ia· politi~;del país, nadie 
' __ " . :-j_'._<~ ;,;:".; - . -- .. >-:. - ~ - - . 

hubiera podido imaginaré él confliCto ien' ei •que. se've~ían' involucrados Inglaterra y 

Francia, princip~les l~~~~~i~nl~¡~¿;~gr.,:,~~6o;~ro~;·i;~bho ~e estar pasando por un 
- - .. -~ .- .·· . ; .. " - . ,._-., i .... , .. ,_ . ., - : ' '. ,.., ..• 

mal momento econÓ~id;"y d~,~~~/~u1i;r de ;~ilo a l~s dentificos, ofrecía una buena 

oportunidad para que el al~ milit~~.del Porfjriato; l~s reyistas, recuperara el favoritismo 

de antes.· 

El grupo de los reyistas; la otra f~erza' i~~rtante dentro del régimen porfirista, 

estaba integr~clo P"P1a É!lit'e militar, cont~b~'-6on el apoyo de los terratenientes 
- • '" - - - ""---- --- • - '• • -~· - -_;o:_- - •• ' .. -· -- • - - - • 

reaccionarios y ~~centrab'a 1~d e~p~tati~a~ dela' pequeña burguesía y de la clase 

media. Los reyistas debían su. nombre al 1general<Bemardo Reyes,. pero éste no los 
'·~\-,; __ :,'·:: ·~'. ____ .. - .. :::~--·::.:~~-~-·,:,;::·~.~'.·;_:~;:::'Yt~;:·· ~·.·· .. ·. ···i<i· 

dirigía; Reyes, homtiré de. eonfianza de; Díaz;: era un; hombre, poderoso debido a las 

reformas que habí~,~é~~~ en el ejercito, y muy -~~t;;'~\~*',el ~orte gracias al desarrollo 
. . ~~·~.· 

que experimenté> el estado de Nuevo León durante su gubernatura. Reyes aspiraba a la 
. '··: •... ,.-

: ·; ·.;\.;·- .. <· 

presidencia de la República, pero nunca tuvo la intención de actuar sin la venía de Díaz, 

aunque la oposición al régimen viera en él a su líder. 
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Quizá. fue porque el sentimiento antireeleccionista se manifestaba en pequeños 

movimientos independientes~ que Franciséo L Madero ,hizo una ·gira~·de carácter 

nacional cuando decidió entrar,;en la política ;;x,n m:i~~s en las elecciones de 1910. 
" ! :-",~ -= __ ... ; :::e"- 'e" -, ·- .. - : _: ;::-, -

como los reyistas se· l'léll:líari queldacÍ~i'si·~ ~~i.i nder'~,i pue~ ésÍe h~bía sido "comisionado" 
«C-,,:'°:.C -C.' v".•_ .. ----;-,e ~.:..::;i{'iI -;,--~l\~c-''iyo''-' '"•--',;.~';:~; ·. ·' !•_,_;_-~·, 

a Europa, vieron la oportunidád d~ organizarse en tomo al Partido Antirreeleccionista de 
·.~:.,·· ~::-::-,, -.··,·:·:: ,";;_;·-.:·.;;.~··· - /. ,, 

Madero .. Así' tué:C:O'rno ¡Madero 'qÚedó. a laºcabeZá'' de'. un Importante movimiento que 
;·;?r, ,.:,~~- · · -·- "· ~!::.--::·: - ·· 

comenzaba a tomar lintes'populares.~y.se' convirtió éri el representante más importante 

de la oposición. m~i>~i.º~~~.:g'fJ,~;,r,,_§on, M~d~ro ·porque él era el único capaz de 

apaciguar el levantamiento ahnaéloque lcÍs'reyístas desarrollaban por su cuenta. En 

1 911 , después de 1o's ~cúerd~:~ ;~e ·~i~~~~ Juérez, . Madero tomó el cargo de presidente 

de la República: Los n{~~erista~;_crefa,:i(que: Dfaz, ten.ía. todo el p0der ~n 'su; manos 

cuando lo qui:: real~erÍt~ had¡¡ ~!á rri~~ej~r \1~a maquinaria . política ~mpleja, los 

poderosos hombres qu~.la integral:la'n aprovecharon el cambio político para ganar el 

terreno que no pudieron ganar durante el Porfiriato. 

Francisco l. Madero 

A Francisco l. Madero, quien· por su concepción moral y humanitaria de la política era 

reacio al enfrentamiento armado, la casualidad lo había puesto a la cabeza de un 

movimiento principalmente militar sin serlo él mismo. Cuando Madero ocupó la 

presidencia, sustituyó al Partido Antirreeleccionista por el Constitucional Progresista y 
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licenció a miles de militares- motivado-por convicciones-democráticas-personales más 

que por librarse de eolabOréldores que pudieran res'lJltar una arrienaza par¡fel éjercicio 

del poder ejecutivo. Est~ lngemio mo~lmlento político "hizo evidente el dÍlema entre una 
. - ·- - - . -•- . " ___ ,_ ---·-·=. -·.:.·"'-- - ·--·= -.-, -· .. , . '-·.' .,. '-<·-< - --o- - ----·' ·-·- --. - - "---' -

nueva de~ocra~ia ¡;i~ base~ iAitfü16ion;;~¿ g¡ fra-didión ~i~tÓ~ica: y· ul1\ 96~1~mo eftciente 

aunque autontario" (CC?NACULTA;:INAH: 2001. 306)."•Madero se hizo ele ~~~f11igos en las 

facciones militares;-: c{¿~;:,,10~\' 11~'.~ran· ... :~P~~~do;~;·esperand~- obte~er beneficios 

socioec~nómicos --~ 18 cii;id~ Cíe Oíaz'.;·" /:~< : 
''i'- . ·,i>.;•o ··. ·\:·; ----';,,-,-.'<-

Como ¡~'enemigo~ d~ Madero íló'c:Oncretarón un movimiento político efectivo en 

tomo al cual_ se ·pu~i~r:ri-1e~~~¡~~,:-~·~'si/6oritra;'optaron ¡,ar entorpecer la labor política 

del presidente ; a. t~:~s-clJ~1;;~~dert le~;~latij(,-'fy)• c6n -:ataques. d~ prensa. El 

entorpecimiento· de·_ 1~s l~~bor~s pre~id~~2i~les ~¿~ t~ctica • de'~~-pi~~tl~;o · aúnadéls a_ la 

recesión económica, . ¡{;~-~-;o~.• ~re6;o- ~; i~) co~s~l¡d~t;~ _· ~o~'f:'gíúpo:;/opositores al 
'',.\{ ·:.~·-, ":".;._,'.,e, ._,_ ' • ., 

gobierno maderista:' ambos enfatizando··• la iné'ptitud lc:iel. 'gób:iemo: los . del antiguo 

régimen, clamand~ · po~, la '~~::~~~~~::;r-~~,~~;~ri~:-~J10~·,g<J;;Ül'ista~'.'; ~retendiendo 
. --~ .. -.:,">;t,:·.;; ~·,·-~·-=~;G::O.-'·~_::.,_-_;c~>-::~---· .·• -- ~ :-('":-"-~co.·f:;:-''· -\f-_,•--•->· ·"'--.:.• ..... :o 

representar el interés de. la'. mayoría.\ lo. qÜe am'bósj grup0s qúerian'; en,· realidad, era 
- "•·" ... -. : - ' - '~ ·:::":'.; ,, ' ·-,-: - ..•. ·.· ·.-.. ,., ' - \ •. . .-.. :~_'- ,-._ -- -- .•• ,. . ·~ '-· '. • ' 1 -~. • - .·' • -.' : 

ganarse el peso 'de la 'opinión{públicaipara 'justificar; lajacción,,armada -,eií. contra de 

Madero. Bernardo ~~~;:·;~:~li~·;;~?(s~&~~~"~-d~;'obíi-;~~~:, :0--1i:a~t~ron' en armas, 

cada uno por.·su .cue.nta,::perb··_~ca~ran_ •• p<)~q~a .• _no •. tuvier6~·-de ,-;¿- lad.~'.u.na. mayoría 

que apoyara su~u~.: ~a' ~Adá~~~:~~:¡/1~~~~~:~~¡~~¡6~ -~~;~¡ ~¡d~'if~~~e;:..• difícil 

porque la posibilidad c:ie f~acaso era mayor cuanto menos apoyo popular tuvieran 1• 

' Por su apertura política, Madero no coartO al poder legislativo, no prohibió los ataques en su contra. ni favoreci6 una prensa a 
su favor, lo cual, sin duda, tuvo un alto costo polltieo; pero, por otro lado, fue !Mlbién la razon por la que sus enemigos no 
encontrlran el "capital político" necesario para un levantarriento armado ya que las nuevas fueru1& campesinas y obreras que 
se hablan movido en el reyismo cuando la caida de Dlaz, se ravoreclan de la apertura política maderista con organizaciones 
como la Casa del Obreto Mundial. 
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En 1912 Pascual Orozco organizó un levantamiento en Chihuahua confiando en~ 

que la mayoría de~nterit~, 'se er1contraba 'en. el l'lorté' del. pais. ·. i:;sté" 1evantamiento 

significaba. una:·seria ··a'mell~z~ 'miltta'r.:a pe~~r d~ l~di~ta6ci~ •. a1 qÚe,.paracolmo, se 
-- - --- - - - • - .,, 1.:• ----,_,. .-• ·~ .... -- "- - - ,,. ·- - - - - - • 

adhirió e1 iap~ti~rñ~cl~1~·~;:M~'c:!~·;.8 ·iat;-í~'-qt~·~~ ~&bi~·~c,:e,·~1~t;a';11 'g~v~ iia~9º y se 

::.:::::;1¡,~;i~~J~~iJ~}~~~j[l~~~~~~tüoq[JZ,:~~n:::·,~ 
:::~:,J~:~.[~~~~~~1~~~f,~f~J~r~t~~~w~~~!~~~~:::.: 
Carran~a •. y a 1~~-.q~~,~~ s~~;~~~~~~Í~~,;~ ~~re~;;n:~Ú~t~·f ~ {·~~~~:enbargado de 

organ.iZar .las fuef ~¡irregul.~'reáqu~···a~~~ari~n ~f ~uérta)y, Fran~i~·6 ,Vil1a. como. nuevo 

rural. El '1evanta:~,i~~t~ ~-~6J~~Í~t~ ifr;; d~,rr~f~~~( el;~j~;~~~·-i~~~r; l~.'~~~~nza en sí 
,·.·-. _: .. -· .: \ 

mismo gracias a su' nÜevo Caudillo (Huerta), y eorisiderÓ'que Madeio le estaba en 

deuda. · A pe~r del triunfo, Madero perdió ~Lln'-. más prestigio político pues el 

levantamie~i~ d~I norte ahora venía a asociar su forrn~ de go~ierno con la anarquía y el 

caos. 

El segundo enfrentamiento 

Después del triunfo sobre la rebelión orozquista, Victoriano Huerta comenzó a acariciar 

la idea de tomar el poder presidencial. La fortuna que en un principio había favorecido a 

Madero, ahora parecía sonreír1e a Huerta. 
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. . ·'· . 

prisiones, comenzaron una rebelión en contra de Madero; sabían que ün cuártelazo en 

la ciudad era mas ef~tivo que,un le.;ant~~lento ~esde lejos: Reyes murió durante un 

enfrentamiento en e1'¡qúec~e·· ~~día>la:·entrega•de ~alácio .. Naciónal;. en .el .mismo 
. ·' . :-.: ---.~-·. : :'< \, ". ·-· ._,_.~'.~~- -.· ~· .. -~ - - . --·· "" 

enfrentamiento cayóJ1enC!o :~Tiete de 6¡,0..aéianés ;,i1itáres de 1a ~iudad par 10 que 
',,.,_..;·:: .• ·1'-..._:y/,;~'<~;·'· >:;~«-: -~-,: ? 

Madero llamó a' Huerta ~pá'ra ,sÚstltuirlo:s someter á F~lix Dfáz, quien se había 
''-";'.,:, 1. ·-":;~·0;-.::' ':¡~) ',•, ~· :.. ' 

parapetado· en lata,bricad~ armas La"ciud~dela,,· 

Para' la Ct)~';¡'~~r~:~.¿~· .• ~:5n:~/al, ~f1~:·1~ ·.~~~I ,ia· figl!ra ·de Made~o ·estaba tan 

desprestigiad~, la lucha ér{lascálle;,d~ la ciudad •. resultóel colmo:·· "Antiguo régimen, 

:::.::::;¿~~~~~ii~~{~~~r~:t~;~~::~~b~,fo~:.~:;:~ 
como el Pactó de la Embajada éiéO~venio ai que'11~áron Huerta' y los "represeniantes 

. .-_ '_f'>•_ ·".,"-'.::'-"' -'>'.,~ _·<> ·-<·:}.~·~i -~- ':._;-:-~,,_. _::.. ".:-'.· 1º· •. "~:«'. >'.-> . .- :<-~ :·:.-;:: ,/,".· .. -<,_-.· ~:-·>;'::~:~~','.- .. - . 

de 1a opinión. general".' corí el 'emoa]ácio(norteaniericano c0mo intérlTteciiano/en el que 
-.- -~ . ..:.· ·.J---~_-;-, :··:::':·"·};_>.~·:.::::;;~~·-. :;'.":'~---·~·::_.':"._:~;/~"-~~,::·~· .. .- -\:,;;/.,:~·.;,:«· !'.:::.::~~·· ... "jf ·-:>:<·:-;'-"<:·''·' __ :·~~-;:-_-e .:, - ... . 

se acordó··o~li~~rº~~;~t8~~~i§_!,·-~$~-t1;:~tfcª-z~h~'~~&~~1~itZ;~j~e~TtL~B·'g~biemo 
interino que traspasaría el p0der, a· 1as·fuerzás· del'antiguo régimen; Huerta se puso de 

. ··;.' - _- ' . ":· . . e· - ;, - .~:;_-_.',~ .. ;·''_'.:.::·..- - ':·;~·-·:;_~--:.' -,;~·-_:/· • .-,-"". ~,' :-::· ,;· :-'- ;-:-_: ~~-:---·:. -;;:. :.;.·--'.:-:¡: -~~,-· ·'.-"'.P.(-.;.->:;·\·-.:~:.!;·_·:":';.·¡-.,'---~ 

acuerdo con f'éli~píaz ;/con el generalMa'nuel ~~ndragÓn (quier;i; había tomado el 

lugar de Reyes), pará fingir ataques a La Ciudadela ·~~·~cin~6'it\1a~o de edificios 
·;" " - ,. --; .. -_,.. . -. --- -- .. . ·:; . - - ,º;--; ~.~-

contiguos con ~I •• fi;{ d~ crear un clima de angustia y Z.ozobrá • del que se culparía a 
···--,_.' ';". '•,,, .... ;' 

Madero: como éste no estuvo dispuesto a renunciar, entoríces .. se acordó que caería 

prisionero de los insurrectos. 
·---· . 

Despu.és _de los. acontecimientos de La Ciudadela;. con_ocidos. como la Decena 

Trágica, durari_te los cuales cayó Madero, Huerta a~rbv:ch~ su interinato para 

concentrar la ,mayoría del poder en sus manos.;l1~ado_:e1 momento, Huerta anuló las 

elecciones tan esperadas por Diaz y Mondragóri; clausuró la Cámara de Diputados; 

64 



disolvió el-Senado de. la-República_y amordazó-a Ja prensa,-además.de,desatar. una. 

serie de asesinatos; que comenzaron c:On e los de Madero y Pino Suárez, para 

deshacerse de sus op0sitO~e'~! La mano dura: de HtJert~. que. en. algún momento se 
-'~·-;o-." ·-. --~·· (,--·· ~-. 

destituir a todo~ lo~ gobt:t;:n~cibi~~-qúe no fÜer~n;~¿,~ lea11k incluSo a aquellos que ya 

habían reconocido 1stJ ~c;>~i:;n'<l. dio el. ~;~;~Z6 pa~~ que el gobernador de Coahuila 
'··'/:, .• ··;- \ .. __ ,•, .. '·~< 

iniciara el 1Elvánt~iriien't6aim~d~. ,:_ ' --
-~ .• >,;_,·,·_ - ~',_{~·:.,._,. __ ~,:~-'e~·:·;;;, - ---

Venustianó' carranza prodamó el Plán'de Guadalupe el 26 de marzo de 1913 en 

el que llamó a co!nbaíir'a ~ue~~;)~~~~iarÓ Primer Jefe del Ejercito Constitl.icionalista y 
•. -¡_ '·· ¡_ • •• ·.-~{' 

Encargado cieL PoderÚ:jectJti;,;o/hasta- que se tomara la ciudad de México y se 
. . .· - .: ~--:·..:~ ' - +'• ~:- . ' .. ·- - -

convocara a elecc:io\:ies.-Lo's.prlmeros en reeonocer el Plan de Guadalupe fueron Álvaro 
'c.,-•','- ;:-;·.,:;>: . ,, ,~--;~-:·::: .. .,-- . - . - ~- ·:·-!,-- '; 

Obregón 'i F~ands·;;,~\/¡11a:: qÚÍ~~es E!nc;;¡bezaron ••los componentes más fuertes del 

Ejercito Co~~Íi~ucionai{s¡a,:i~1 bi~1 t6~6 ~ ~Gerta a huir del paí~ ~ CJCtJ~ I~ capital el 20 
'--~-::"_., ~-~ ·--'~.;~-·-·,·; ,_,,_,. 

de agosto de 191 ~:j~_nque Carranza, c:le acuerdo al Plan de Guadalupe, debía ocupar 

la presidencia sól~- h~sta que se convocara a elecciones populares, éste planeaba ser 

elegido presidente constitucional, pero las diferencias entre él y Villa ponían en riesgo 

sus planes. 

A pesar de que Carranza era el líder del levantamiento, la División del Norte a 

cargo de Villa, un fuerza significativa, se mostraba reacia a sus órdenes. Un grupo de 

subordinados de cada facción, incluido el zapatismo, estuvo de acuerdo en crear una 

convención que resolviera la disputa del poder entre caudillos; se acordó destituirlos de 

sus cargos y los caudillos estuvieron de acuerdo en renunciar después de que se 

nombrara al presidente interino, pero entonces Carranza desconoció la convención 

argumentando que estaba compuesta por una mayoría villista y estableció su gobierno 
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provisional -en Veracruz; -Villa - fue- encomendado por -la convención para someter a 

Carranza, pero los carrancistas de la misma convención se opusieron a elloporque no 

se cumplió elacúerdo de destit.uir a Villa, fue entonces que hicieron caso al llamado ?e 

Carranza para el levantamiento. 

La disputa revolucionaria 

Ninguna de las principales fuerzas revolucionarias (carrancistas, villistas y zapatistas) 

tenía suficiente poder por sí misma como para imponerse a las otras dos. La única 

manera de hacerse con la mayoría del poder polfticci, era la formación de alianzas. Las 

diferencias irreconciliables entre Carranza y Villa hacía Imposible una alianza entre 

ellos; aparent:mente, la alianza más viable estaba entre las que se conocen como las 

facciones, popu-lares de la revolución, villistas y zapatistas, pero diferencias de fondo 

hacían esta·alianza inestable. En noviembre de 1914, la alianza Villa-Zapata se hizo 

cargo de la ciudad de México dejando como presidente provisional a Eulalio Gutiérrez 

para ir a combatir a Carranza; ésta fue la época que se hizo famosa por los saqueos, 

atropellos y crímenes en la ciudad por parte de los "bárbaros revolucionarios·, y la 

razón por la que Eulalio Gutiérrez intentó aliarse con Obregón para poner orden. 

Cuando Villa se enteró de la intenciones del presidente provisional, volvió a la ciudad y 

llamó a sus aliados zapatistas quienes le dieron una floja respuesta pues Villa aún no 

había enviado las armas prometidas a sus aliados. El presidente provisional huyó y la 

ciudad quedó-en manos del gobierno villista de La Convención; se hicieron evidentes 
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las diferencias entre villistas--y zapatistas -que- Carranza- aprovechó -para- renovar Ja 

lucha. En Ja batalla de lrapuato, gracias a,' pura estra'tegla militar, Obregón IÍ::>gró 

desintegrar a Ja·_ División' ~el Norte_ que 'tuvC> qJe afloj~r-~;~boso a . las fuerzas 

carrancistas en-.otras zona~'. Viilá'::cierr~f~Ció, tuvo~~e''vo~~r a 1a'prcicii~ guerrillera_ al 
•, ' -. ' •", ' '- > ,·~::'; '- ,•O' "--, • o:: 0 "v,¡.. ',1'.\}.': • ~~'.~l·'~'.~ ~ ~,.'.~,\~::~ .. :::i./.·:.<_-¡':/ .<•~,l- -Y," ~' •• ,: '_.:::, • ~ , -, ,~ - O -•, -•, ,. 

igual que el Zápatismo- que,''j:¡or:·conflict6s'.intémos'y falta;de•:pertrechos, estaba 

menguado: Eft2:--Cte:·.~:~0St6~)j~·:\~~-~·'::6~~~~~~~)~:~:~-~~:~-1~ ,.-Ciü~1d .. de- MéXiCO·; -· zapáta Y 
.. __ ., ... j''· . ;.'"':·'·"' --,:··-··' , __ ,,.:: - <~~~ """- ., 

Villa. quJene<balJraA2E!xl~d~i~:a' ~-·1a; '¡J~'1füi:li\d:~ :: 53~--- -movimientó's' ~us __ ciir~rencias 
-.. -.~~·.:'~>., :·_;.\:.:i· :: r_; ~~\ :: ~\',~:-~. :¿_~-;{' ~:·:·x:if_~:~,~-~:~ ~::~::~: :.:;r~: !? ~-.:,\; :<·"''.>: · -, -.-~··""·. - _ . _ ; ·~.- ·· ··~··'~ -: '._: -. ~->.~ -~-· :: >:. 

personales, se mostraron reacios a cualquier colaboración con el gobierno carrancista. 

_ Aunqué el . Jb~i~~8 ·d~' e~;;~~ · cloriiinaha la mayoría del ÍerritCJrid; 'h~bía 
__ -.,-~.2 ,· < ... :_·;·. 

algunas. zonas del;no~e -CC>~trolad,a,sipar Villa, así como algunas zonas del _súl" p0r 

Zapata; sin e~baido, fJ~ uh ~ób~~ de aparente calma en el que ~da gÍl.J¡:x) i~tentó 
aliviar, -en sus respectivos t~~iorios/ los estragos de cinco -años ininterrúmpfdos'de 

lucha. El gobii;;mo nÜrtean;~íi~no que en -un principio apostó 'por Villá:-~·hb'ra/movido 
·. •---·-· ·"'- --~':":~f,:t-:~;;;.-.~~~.,:~,\~,(:~.;:'.;~: --· -•·-· - - . ·- . •,_ "~::;·¿,·-o~f:~.~-,-'· . ""· 

por la escasez petrÓlerá oÍ"iginada por la Primera Guerra Mundial, reconocía el 'gobiérno 
::;·.~ .. ----· '7---'-~·:i._.·.,._ .. ;_i__·_~--~:;;~;'~·''~' - . -'-•·- -··"· -_·-;·.-'--·:1:_;'..;:\~-~:.~=-···;,}- .. ··----·--=-: - -

carrancista y exhortabá a Ías\Ótras, fuerzas a que se Sometieran- a'su mandato. Desde 

que Carranza_·-~olvi~-'.~~j~--~i~~k~_~ri·._1.~!s¡,~ra}.erm~ri!ir~IJ.'•irít~~lf~r~~¡tG#::tijclos-__ sus 

::~:7; ;,~,f ;;?lif~1;i~¡jv~~~]J~fffj~f~~~?~1~~~1f!::: 
poder respecto aia·~~~~iid~~~~¿~r~T1~-~·1~~~~~;;~~á~:1~:~g~1~~bi~~a~\~11. y 1as 

alianzas políti~~---~n ;l~s rlio.:timiento popularesJi~ %~c!>;·~~t~~n{~ ~~~-- ~unque todos 

tenían una actiiSd revolÚ~ionaria, unos, los cá~nci~ta;:.¡:tlBi~~}J~:pu~to de vista más 

moderado, y otros, los obregonistas, un punto de vistÍ;(más:radieal. Como era de 

esperarse, Carranza ganó las elecciones populares de ;~,-~~ ~. ~ro Ja situación política 

en México siguió siendo inestable. 
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El último enfrentamiento 

Carranza consideraba que las diferencias en el seno del movimiento constitucionalista 

podlan controlarse mientras sus opositores no recumeral'l al. apoyo de las fuerzas 

populares para levantarse en su contra; por est~ razón, Carranz~ trató' de subordinar, 
. ',,,:.:.., ,·. ·,.,~'.·; '.:..:\:" ·:;- .. ".·,- _1_·, .. ·.·:o,· •. _ ...... ·:: .... ·.--.---.--<'"<::,;-··:.-:·-,·~·--- ._, 

sin enfrentar, a los grupos popularescie'1~s,~ual~s 16~ ~m~sil16s er~~ ios'.máS' difíciles 
- ·. < . ¿.--_·; ;-;--,_ .;· •. ,--: .. -.2;,:''.·,· 

debido a su' disperaión y a ,que.el. aslJniode la'.ref()rrn¡;¡ .agraria .ségüía;'J.'.[áé:ticioimente, 
_. __ <'.} ;: · _ ·:J,•'-·.::.:-.~~ ~,·~·!;,< .-;~_c:-,,X_,::.~::-'.ó _,,."'.>;·,. ~-~_:;_ · J:'~.- .:.-~-"-- ~-- :: .>: ,;:<:~~:-> · .. :.- -·,: ·u~-)L :.,~: :· ,· -~--· ;·· :-: -~·:_ 

intacto. zapat¡;¡ füe,;fa~~r.~~f ~~.i¡1.g~.~~.~;~tl1~~.~J1,s,1~ >6i~@ci).º~ffu~Ur~~~ ·.uh.nuevo 

auge del zápatismo: organización. de la' dilleraÍdad • popular-:(éoLMEX, ·197S, 1160) •. Esta 
-. - .·; .... ,_(_:·- >: :_- ·_ '.,·-~ >·;;. .. /:··· ·,.-~:.!.; :·\:,:: __ ~~'~'>.::·:;·.'_>;\'':'~ :;'/i ... ·.:~·;.·'.;-~;.: .. : :,;_~, .~-~:~:';::F~L~¿~0;¿:: '·-.·~:.:.;_'"- · > .... _:;'_:·:::·~.:.·. ·:f _:: ·--.. '.,:._:-: .. 

organización·. siguió :ád.elaníe ;y 'se/un.ió:a Obreg6!1 ;éüarydo.ésteinició el •. le,vantamiento 
?-:~: .. ·,.~,-"_;· ' ;.• _·:- ':~·.:: ::-. :-;, :.:• ',, 

'<.-.. ::;-:· :, .·;: ,:;/"~;_.:~ ; .. ,::_f;\7,:-.:~.;-;-i>:·:»~:·.,.:,:·. O:='•;/~:~;-;~-/ en contra de Carranz¡¡', .. 

La últÍl'T1~·.1~~h~' ~;,,:¡~d~ ,·de 1á F{~vÓl~~ié>r; fw,9~¡¿~~~' ¡(jt~f~~ ·.;i;6Ci1 netamente 

politice. La 'tac6ió~ · ~t;l'~()~l~tll ;del movinifento ~~s~ltucionalisfa ~al:Ífa respetado el 
. -~-· ·: ,.,,_ -::.:> .. ·.~:--.<- ,_·. . . - - :·-:;.·~-. -~ .. - -~ .. -·~ .. ..,; ··.'"· ... :.:· 

gobierno d~' Carr~n~ porque_ así había quedado convenido .desde el Plan de 
-- ·;;:..::·', - - -

Guadalupe y pe'~~~ la- p~cificación del país era absolutamente n~esari~: Pero todos 

sabían que la verdadera figura del constitucionalismo, por su prestigio militar, era Alvaro 

Obregón, así que era él quien tenia segura la victoria en las elecciones de 1920. Como 

Carranza no estaba dispuesto a entregar el poder, hizo todo lo posible por imponer en 

las elecciones a un candidato que pudiera manipular; este fue el pretexto para que el 

gobernador de Sonora, Adolfo de la Huerta, se levantara en armas para apoyar la 

campaña política de Obregón. Después del triunfo Obregonista, Carranza fue 

asesinado para evitar cualquier resurgimiento; muerto también Zapata, y Villa fuera de 

la escena política, con Obregón en la presidencia llegaba el momento del reacomodo 

definitivo de las fuerias constitudonalistas. 
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Para el siguiente_· periodo- de elecciones la- historia parecía- repetirse: en --1923 ·-
- -

Obregón impuso a Plutarbo Elías Calles como eandidatO oficial, pero Adolfo de a Huerta 

(entonces secretari_o dt) haclend~) se opuso .. Carránz'.'I había C:Omenzado un proceso de 

institucionalizaciÓA ~nómi~\. ~acial que Obr~gón';conti~uó y fortaleció, además de 
- -- - ·- -, - - ' '-'-- J, -·· - - • -· - •• • • 

que lo e.xtendiÓ ~ l~~~cti~id~d-~liti~; dúrarit~ !~'presidencia de Alvaro Obregón, las 

del po~er <se ··-- di~e~i~cJi;r6n -y._ organizaron bases por lo que disminuyó, 
;:.··.-.·-· . .... -

considerablemente, el: pesó:palitic() del '~J~rcitci;· Para cuando Adolfo de la Huerta 
. .. ¿¿•,,_,. 

organizó el •• ¡ev~~t~mie~t~. _ Ob~~Ón -. ya • hábia desarticulado - el ejercito, __ comprado 

lealtades y c~ntr<!li~~6~·,·~~~r.' --- · .- - - ·_•_. -

Calles fue elegidó/pr9sidente;• pe~o :-~0ié,.; 'tollló' las decisio~e~ importantes 
, .. _,.' --~ :2,.). '_,\;">;,·_.. -.--.:~;~ ·-:.: ,._ . •:::_:-» 

durante su· mandato_fue'Obregón; Calles: trató- cie··tomar'entre.sús•manos.los hilos de 
-~,;-,>:~'. "" - . :.; •.::_,- "· ':·' \,., -~'i~--~/ -·,:;;-·. ·:,. ">"' - . -: ... ··._.- ... -L~· ': ·:;-. J:~ ::;:·: 

buscando así uriél posición para opÓnerae a Otir~són.' pero el ¡)óder estaba a tal grado 
-_-,.::-_-_c:_:-~:-,,:.h~-:;-';<'. --" ·.~ ... ·::;.'.:.--.~-:;;~-~--:-~-···-- -:~ .·-·---·-:- ~.-~:-:~~:._;:=;--'- . ·---~ 

centralizado que la única,folina,de' tomarlo eia desc:le:cientro, y, precisamente, Calles 
- ----= ,_-~:;,._~.,::-~:_,,.: ~ ~:i=.,-:~º~(~--=-~ .. :.c·~-~7'-:::~:-_~-t,-:c'~'i""-.:'~f- '-:.- . .- ,, --;. o:.c~;,=-,'".:-~~.-..:::.:.-,,'.~-=S' .:":-·.~/~·:_·-:~-~.;", -

estaba en er rugar apl'opia<:lo'para tomaíi(;,, No tíély prueb~s en su contra, pero 1a actitud 
•' ., ··--. ~ ·:.~_ ... -- . •'. ' . '. .. - . ·- . ' - .• --,,., -· ' ... -. - . ,· .. : 

conciliador~,. de ~ali~~~ en fo ~l asu~t~.d~-.· Ía: G~~i.a~,~~~i~¿ro señala como el más 

beneficiado Cc:in :e,-•• él~ésl~atC> ,Cíe! Ob~egón:ai ri1~11C>s~de\Ún ·fanáiico religioso. Cuando 

Alvaro Obré9ón . ~~~Ó.' CéllÍ~~: ya.~~::b~-·~r~g~1r:d~-,~~i¡;. • to;nar. su lugar y dirigir la 

maquinaria politicii ~ntlor~~~~.:: .. ~:~de;'~;r!~:~ t~6~ Id~; ~~untos nacionales desde 
Ó .--,; '''l._' .::·.¡.:~·¡,;-,,, -~ /.~-< ·. -.·~:-''Y~•'; .. -. •·- · ·,.,,,, .. 

1929 hasta 1935 dúráñte el i>eric:Xi() c;(i110éicio ~¡f,() ~~Jlaximato•. 

La presidenéi¡;~i;'Cá~rct~ái~~~·~;t-ú~3~~1~~~~) 'terminó con 
'.·. . - ·- -: .... . : .- . ;·,; . ' .. ~: "' .. ·:.::; ::·-,5~·,;:: .;:;·- " el maximato de 

Calles, pero contin,uó la labor que éste había iniciado:. la eliminación de otras fuentes de 

poder como el :ejer6ito ---~ los caciques locales; y . la ampliación de los recursos 

gubernamentales para intervenir, de manera central, en la economía. La visión y la 
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estructura del Estado posrevolucionario se transformó, fue.Cárdenas el que aglUtino las 

fuerzas sociales en ~rg~nizacioni;;.s cuyos líderes establecieron un conjunto de 
-··· . - ' '" 

relacio.nes y lealtades ligadas con el presidente; la concentración del 'poder en. la figura 
- --. . . ~ - ' ~ . ' . - .. ·. _ _, . ' . ' . . . 

presidencial culminó ~n< ~I ~roCeso de. institucionalización postrévolucionari~ después 

del cual el gobierno pudo concentrarse en el dilema de la modernidad. 

La educación 

Base de la revolución cultural y artística 

Durante el Porfiriato, el gobierno vio en la educación el elemento esencial para lograr el 
. . 

progreso, el medio más propicio para unificar, crear identidad y pertenencia;· se edificó 

un eficaz aparato administrativo y se construyó un sólido sistem¡;i edueati~o. de tal 

manera que ·cuando Justo Sierra, en 1905, se hace cargo del Ministerio de Educación, 
""'' .~ 

poseía ya un instrument~l qJ~ f~ci.litó su obra• (SEP, ~~.s11).: . 

Para prinCipios del >sígio•Xx, México,· gracia'sia1 desarro11ó; económico del 

Porfiriato, gozaba cie' ~~P.~~¿¡g~ 'y~r~~ocimÍ~;~t~-,.i~~~·r~~~6ri:í~~~ d~~tio: de estas 

circunstancias ei p~is' hriri'ai¡;~·'¡~d~Í¿~ Íd~~s'~J~ li~i~ar~n st~>posibilidades al interior 

de sus frontera°~:"·1~ ;t~nd~~cia ;~cib~ai;s~~,h~·~·ía.;te~id6 •sentido treinta años antes, 

cuando el país necesitaba u11 ·~1:~~~t~~~e cohesión espiritual, pero que ya no podía 

tener vigencia en aqu~.11a ... ;'lJ~.;;·t&;i~ad que comenzaba ª descubrir 1a burguesía y e1 

cosmopolitismo" (CClLMEX,·1s76, '1o67). Las nuevas circunstancias del país fueron las que 

propiclaron el c<!1T1bi6 p~Íítidc, d~I régimen porfirista a favor del grupo positivista de los 
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científicos. Antes del dominio de este grupo en el régimen, la educación ya había sido · 

afectada por las ideas positivistas europeas, e pero su influencia tenia un carácter 

predominantemente técniCQ-J:>edag~ié:Q; ·.• .. tue , hasta· que• · los ·•.· cientlfieos tueron 

favorecidos en. el .pÓder qÚe la enseñanza''tüvo u~a '6~enta~iÓn ;polÍÍicii y'social: . "En 
• .... ,._ ;-:¡ ___ .-,.--,· "-,~, '"_-/·" -.·,, ,7•:--.:::.:·-C -\\>,;· --, • J -;;:<:- ,.-7-

México esperaban' los 'cie:riÜficos•; la reyoiudóh;indLÍstrial' para llamaÍ'a.· 1as filas de su 
. !' . . - :. . .. 

movimiento· al proletárl~do.'~j, se ébrilpi~nde' Ía 'j JlOSlciÓrl pr~~;~ista• ele·• la• polftica 
. ' ' . ';''~ .... _· ·,:_: : ~. ::. 

educativa de Joaquín Eiélráricda y de •:iüsto' srerl:é1;;1Cis 'dos· hombres que. en el grupo de 
... ~- >o.-r";.-" :;~.~-.,~-;--- >''-~~ ;-,~·!=-.;: -°'.;, ::.--,,-.~~"----- t--·_,,,.- .. ··'--'--

los 'científicos' oc~~arónsiempfe k'l;puestÓsde élvélnz~~a·,.'(sef', 1946, 610)i 

Justo ~·ie~a;d,~~~:~{~~fi~¡un" ~:~Y ;'~u~~ ·.J~~1'2o~~-.~i~¡~~ia;~·~ ··~~caci~n.2 pero, 

sin duda, el hecti~in1ás;'significativ6 de su carrera fue promover la E!dlJcación como un 

medio para la.•tiélj,st,ormadón social; defender el conocimiento como una fuerza 

abstracta capa~ de'm~itÍ~r el entorno tangible: la educación como un proceso social 
,· ._, .. ,_. .· .. , 

que invade· ~odcls id~ a~pectos de la vida. Sierra decía: "la escuela del pueblo es la vida 

misma. [al pueblo] Se le debe enseñar a observarse a si mismo, a educarse uno mismo 
- - - --.;_.,._~ :'-- - -

y la elocüencia, las· funciones dramáticas, las exposiciones, las fiestas, los museos, 

todo debe ir hacia allá, y todo debe ir fortalecido por constantes sermonés laicos· 

(lbldem, 612).3 Esta concepción de Sierra de una influencia educativa que no termina en 

los planteles pedagógicos, fue una concepción. que marcó . profundamente las 

generaciones posteriores que, aunque no participaran del. positivismo o' estuvieran en 

' Durante su gestión se crea la Secretwia de Educación Püblica y Elellas Artes, (1905); se decreta la Ley de Edueación Primaia, 
(1908); se funda la Escuela de AJtos Estudios, (1908); se restablece la Univer.;idad Nacional (1910), pero modernizada: 
agrupación orgánica de Instituciones docentes y de investigación. 

l Las cursivas son mias. 

71 



franca oposición a él;· no· pudieron concebir la'expresión·cultural, en cualquiera·de sus 

formas, sin una finalidad didáCtiea. 

Con Maderoien ~f.po,d~r h.úbo :rio :sÍl~-~ll.ª ~pe~ura_,p()lftica; los jóvenes 

intelectuales pugnaron también por úria ~p1irtura ciJltura1.: Para:1 sós ya había quedado 
• ·-~ -- :_·•-· • - - - ·-- -- - • __ ., - --·- -- ••• • .- ' - - ._ -· - - • - - -e' -.:-.-••• -· ··-~-·- ._ - - • --~· " --

demostrado q~e~I ;;6~itiVi~,;~~c5'te~;a ¡Ji~~la~!~~~,J~st~~!n¡ ~i~ ~1 únido cami~o para 
.':;'·:·;' .:..,.', -,- ;',·:(•~ ··~',,• ,,,,,_- :e,-,•, \o.•~;• -,,_·,,.~;,:~~~- _- _ _.;','.~-,~·,-: 

acceder. al conocim1E!'rit();.'c0nsei.~rites d~ 'eS,to; fl'.iero~ los inisrri'ós ¡X;'sitivistas ·'quienes 
' -• -¿,:, •. .;·;~~_:· "~;·;-~:··_, 

protegieron e ¡f'l1pJíkiron fá"' 1a; rúi~~ac/gf;rier~cíé>n >a.; incursionar'. po-r las últimas . 
• ,._0 _ ,- o;'."'.'\" :'·: ..c-:,c'• 0 ::.;; •• o';: .~;'"' '·?c"-,:;_-O:.(.':,_-;i;:·;:..·: -·.- -; '-·· ·: · 

manifestaciones ·del. p~l1~ÍT11~~to ;~5L1~0~ . ..\')¿~ta; n~~~a· 'generad¿~ .~rt~~ecían 
Antonio Caso,· José ~a~~~ncelos; ~:drC>~~~riquéz u~~~y Alfori~o·~~~~s;'su intención . ., . .., . . . ... -- ---... . ... _. ··- ... . ·: :.- .'~r::_·.- , .. . "·-·~·-:-,":.- _:~. ,, .. ,· """ -- .- . • / . . , 

cultural era la de restitui;a·la vida académica' la vida y' obra de al.Iteres desconocidos o 
. . . ' .. ·::-~:.::·· .. ·'. .:~·-.,'";:~~-~:: . ···- . --- - •' . - . . . -

desterrados de.los plélnes~de estÓdio.vigentes.Se trataba de.un esfuerzo humanista por 
[ "·-' ---~ .;!··' :: ~:·~;;:-,:~·'.'. ~-1 :\"'. 

reencontrarse cori lá eultur~,uní~ersal que; a diferencia del modernismo, tenia un fin 

social inmediato' en tanto: qué intentaba vincular la literatura, su práctica y enseñanza, 
~ -··- . -_:_--::: - ... '. , . 

revivieron lél práéu~;cle~I~~· c;;riferencias que había sido olvidada en los ámbitos 
. ·.< : •", ~·>; 

académicos positivistas:: En i.iri.prindpio como la Sociedad de Conferer1Cias(1907), y 
·-o..•"cc'-'" - ·:-o_:_:_oo:._--¡: •. 

posteriormente ~1116·c~Í;At~ri~otd~ la Juventud (1909), este grup~ é!~Ú~t~lectuales 
- 1 • • • ,-•• _ •• .::-~ :· - e·._ : . · · . .- · · 

continuó la labor de.Sierra>aúnqueeon una perspectiva humanista de lo que había sido 
... ' .. ··;·:·._:- ·.·',,;:,_-, 

una doctrina positivista. A.' pesar de que, en apariencia, el interés de los atenelstas era 

sólo cultural, el proy.eCto y la práctica social del Ateneo comenzaron a ser políticos: "El 

ingreso casi globaJ ·~~:lo'~ ateneistas a los puestos públicos, durante el régimen de 

Victoriano Huerta, resÜlta : la prueba más clara de la politización de su proyecto: un 

intento de 'sofocracia' • (KRAUZE, 1976, 51). 
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En 1914;-debido ala caída de-Huerta;-el grupo-de-ateneístas se vio-forzado a 

desintegrar5e y la mayoría de süs ITliembr'C>~ sallerori del país: Lo c¡üe l)Odríamcis llamar 

un espfritu. del Atenea quecÍÓ latente . desde 1914 hasta 1921, : año en el que 
-- - "-,--.;;---:-,- .. ·····~···'.oc_-_ ... ·'···· . .,~. :.,,,="-----: -· ···:·c-.',.·.-0-o . -.-.~-.~;-~ .. ~·--~-·---~.-;,-.<·-·o, . .' .- • 

. -- >:\e·: '.J·-~·· .. ; .· ·. ~1 :;':; -> " '...;.::::;,o:;-.' .. ~-:..,_::_:·,(:; ___ ~:,.:"'-;)~.~--.:>::. : ' >.~·: e:_,:< -.-_;,.-_. -.~;--.--:.-~~~::::,:· ~- . . './'. .. J:.~:~.,.:_-._, . ; : ' . ; 
Vasconcelos es_ non;i_~rado ~l>~retafio de• ecjuca,~íó_n y rE!t()rT)ª E!.I espíri!~ ateneísta_ para 

la reconstrucción. ~e-1~ ~'u1i~rii>~ai::ki'iía( C>~ia~té ei ~Je~~~:_d~'-:191sfa·.1921>Antonio 
-J -;--. .: .. <:.~~-. -~-.:·:","~··' '> ;;;"- ," 

Caso fue el único clelos;at~nefsta¿'ques~qu~ó''para~rnant~!ier,viva:í~ -llama" desde 

la Escuela Nacio~~( P~~~~;~i~~~.~o{j·:~9~n~~;~~l:¿ri}C1~1 i~¡~~k~:~-~¡~:~t~ h~reJar a la 

generación_ siguient'f .--.~~e· 1:~-6·.'seria'~¡·~~zo'.~~r~o 'de.:~a~nS1Ís:u.~a
0

doctrina o 

una filosofía, ---le~~~dÓ; ~~ :~¿~·b~r11i~~ ~i~u un~· r~~-~~~~il!j~ci·i;olítiCÜ-cúltural. 
Aunque se.ha dich~-&.e;~11i~-~.io,'~~~~·?:~F~~~~;ff!.~1 d±·t~ci,B._1~.~~~+~+~~·i(jn'~el,At~neo, 
que no deJó di,scipul~s'qJe'tr;nsmiti~ía'n_.-s~··filosofr~;'.qui~á'p'uciiera···damostrarse que 

caso sí tuvodl~cí~:\1~~~d¡~~!~~1~;~·fi~11~~.~ ·P~ffr;,d~:~í ~j;,s~~;·í~~1~s.:;. Pero menos 

por su enseñariZa pragmátistá<que porla''aé::titud_cqu.e:'le•· preCedía:<ia, actitud del 
--.:::-\":,'_--.'."---::::; .. '" !:_,---::-:-':/.:---:-,'~"-:: ---·:;;-.-,_:_-;-· .·::_-_~.'_:·-- - :.._--,v·· 'o:":"; .. -::-·-::ci;·':'.-- :";·:º". _ _,,. ~-:---;-

predicador,' de1 rTiá~stro y c'aJdi110 .• cu1tu~á1:; 81arié:t'rr. hiá~ que.eriséñ~r .fiiosotía" (tbldem, 
:. _,-__ -.:,~_---~·"'""" - >_:;_..::_,__ ____ -:~-- - _._ - ,,,-::_,,_-=_ ··-·--,:'"""·-~,.,- -- -- - ·-

---_:.:,:· 

73). 

La visión deci;cle~tist~. i)ri5c:l~ctÓ~d~· 1~' re~~1\J"ci~~;'q'Jé°·~f;IÓ 'á las generaciones 
______ •.• ~- ·"?""-"'-·- , -:::-,::~: .---'"! o·_- o:'._;_:-·;~'::'·' ;'.','".,'.~~ ~~:f..=o~.;::o:,.·~.~~'°'··:,'.:"'[~r ~~;=;:, :e,;; o -

mayores de artistas e i11tél~ualesFuevcnanto a'méíd.ernistas como- a ateneístas a una 

general actit.ud d~ misticism?.en su aislamiento; en 1915 _la mayoría de ellos pasaba de 

los treinta ~~os' d;'.~da~}y· tenían compromisos hechos cuando la revolución los 
· .. •·.' · .. ·j·' '.· 

sorprendió, :i)O?~st~''rá~Ón no podían tener menos que una visión apocalíptica de los . ; ' . ~ ;• .·- •' ;~ '. . . . . . 
acontecimie~t~s •;r;;~¿1u6ionarios. Pero la generación de 1915 que apenas cursaba la 

• Durante el gobierno de La Convención, Vasconcefos fue nombrado ministro de educación y él. a su vez. nombro a Amonio 
Caso director de la ENP. Cuando C¡wranza recupero la ciudad en 1915, Vasconcelos, quien era vilfista, tuvo que volver a 
exiliarse quedando en la ciudad s6lo Caso. 
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preparatoria, los-"hijos de Caso",.algunos de los cuales se-llegarían a conocer como el 

grupo de los "Siete Sabios·. tenían otra actitud muy diferente.· Manuel Gómez Morín 

recuerda de aquellos> añJ~:,:·~> ccm. o~tilT1istaiestup6;. .. - nos' dim~s .cuenta. ·de 

insospechadas•verdades> Exist.Ía:Méxi<:O~ Mé~·ico;c6~o p~ís,'·cÓn. ~p~cidades, ·con 

aspiración, con vida;i:On-probl~~~s'prd~¡¿s·~~uzÉ; ,·~;~,;~¡.7_- · - -
- --- f :>,~ .,.::·:- ,;_ 

relevo generacional de un~'.'J!,olíti~ du1tJia1 qu~ i~ní~ l;;Úd~~ ile•Jn ;_~rt~·~s~ncialmente 
nacional con un_ ~rá6t~~;-u~i~~~1i~~-.ébésd~/;~t{p~~:~i~;:;:;el i~aturali~mo 
nacionalista había. ~ido·. en/.el PiJinío~;~~uism;:; 1a, a~itud ,~i)ú'né~· del -~o~emismo 
comenzaba a ser .. ~o sól(),.excesiva sino ~~rsí; y_·1.á c!Opia··~e;•m~delós :urop90s-en 

México eran un. mal;;~·¿n ';ai~g;~s·.~¡-~¿s6;.·~1.~~1-~~j ·~·~v~~~~éi-;:~oñ~-;~e~istinto 
de lo que se es. Entre 1~~5 0~~~-cl't~nía'lu;é;; una querella ,Dor la cultura revolucionaria 

' ',-_) 

que en 1921, con .la IÍegacla d~ Obraj'Ón al pode~. se inclinó a favor de los "Siete 

Sabios", y aunque- fu,e;ún.•gran ·momento para los anhelos educativos, místicos y 
. : ·- ~-- .-

nacionalistas. e~-·ge~éral; la querella por definir al arte y a la cultura nacionales 

herederas de lá~evolución, continuó hasta hacerse más aguda hacia 1925. 

Cuando yasconeelos fue nombrado ministro de educación por Obregón en 1921, 

llamó a sus antiguos compañeros del Ateneo para organizar la labor revolucionaria de 

la educación, qJe en términos generales ya había sido trazada por Justo· Sierra. El 
' . 

enorme apoy.o económico que Vasconcelos recibió del gobierno obregonista pára hacer 

realidad su tan anhelado sueño, obedeció en gran medida al deseo mismo de Obregón 

de consolidar_ · un orden político cultural dentro del proceso general de 

institucionalización del país. La labor pedagógica-cultural del programa vasconcelista 

estuvo a cargo de-la generación de 1915, del grupo de los "Siente Sabios", mejor 
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conocidos como los caudillos cu/turales; 5~y lo que podríamos Uamar la labor artística de 

propaganda est,uvo a cargo, piincipalmente; -del· movimiento :con_ocido como muralismo 

mexicano. 
'¡"·-

De alguna 'm~nera el pro~ecto va~eoricelista ~mprendía las dife~éntes actitúdes 

artísticas dela ép~&; y~~~;~110W~~V~~~1i~~c)~7i::;~~fi'daé!as."Á¿ado~~:; artista· más 
.--<:-· _: .-:_:-~·?:r·'. ~: ):~.;~·_: ~-:~r/~'}_· :;:~{>:·.-.~~'.;¿;~.: -~:~v:-~r::~;;:~:::_\~~-:,<·:> ~~r~~-\~-~-; -; .. ,~·"t\~i.:'.-::::-:::'.i:<··.'{'/~_·. -.. ~-}-~~~?;'.--~_·,~-·::e -·· ~·: -:<. _,..> · · -

representativo de este periodoo el también ateneísta Diego Rivera; educado en Europa, 
. _·._, .·.'. .· .. '•,i.:"' .. :· -· ~>;~. ·_,· .:.~.,_:~:·l :.,;;).~:;. 2•:' .:: ~-=<?:-"-;;_;:.-.;~;: :··.:?_:.~ '..'. ·_.-.,,.,_ ,-/ ~':;·~~'} __ -~, -:·,_;;;:··:\:;,"~":.·:·:.,-. -- :·e·?::''·~~~;.<·--·;,-..::,: 

quien logra sintetizar i)el-fectamellte i el 'anhelo 'revolucionario: siniperder 'el' carácter -
,. __ ·-··, ·~:"'":~ ;;;;.r,.: :<··- · ·:,~'-· ~º:.;:: - · !:.:,.--:, -:e;~ .::,,{~-,:L;r('._~. ;:;.,.'~ ::~,,'. ·.~_,_.~,- 0 ·: -;'-~,~- ., >:i.'--

universal ·y_ aún. ponÍél'ldolo al ;nivel de' ia 'vanguardia \artistiea;_ •• está )osé _Clemente 

orozco, caso ' 0 iri's61;f~.[ cie un°:~i~¡~·~:e ~~ie~~:, a ;xp';:sarse ~~ ~~,arte. ~nsiderado 
,,,~:~i.,··~· ~·.·-,.'·:.:1·,·;: -\<-.;y'··.. .:.;·;-"' .,~ < <--:·__ :-;· ·~·, :-:.:~·_, ._., 

menor, dibujanle-'en'.laprellsa; yqúe' sin_ habe(ido a:Eú'ropa ,~'siriocuan'do.su éxpresión 
, .,. '··--~ ; »" . . ~-·· /; '.J ,. • • ~- ·;·, ' ~_, ·,1 -

ya habia cuajado en formas' prOdigiosas, prcidúcé-obras que sori ya síntesis de lo_ que el 
• • : .: "'.· », - - · - . _;_·- .• .. _ • • • ,: ,. • •' •. ·-". - ; .• \'·. - _, -. •• - ·' ' _ ; .' - ·e ·r :.,- _; .. ~; .;_? ···• ···.· · ·' ' -,. _ 

arte contemporáneo, cC>rriendo ei siglo, ha de s~r'! (SEP, 1946, 275), f'~ro además de los 

involucrados en el muralismo con diferentes estéticas, estaban quienes hacían una 

labor callada y ajena a todo reconocimiento, una pintura fantástica de toque surrealista: 

Carlos Mérida, Julio Castellanos, Guillermo Ruiz "el Corcito", Agustín Lazo; es decir, 

que más allá de la escuela muralista mexicana y del proyecto vasconcelista, el arte y la 

cultura presentaban tan variados aspectos que, sin duda, auguraban la disolución de un 

época y el principio de otra: "El nacionalismo de la escuela mexicana lo convierte en el 

fin y no en el principio de algo. En este sentido fue el punto más alto, pero final, de un 

largo proceso iniciado por lo menos desde mediados del siglo XIX; resulta así el fin de 

5 'Lo que en aquellos tiempos se nos pedla hacer -explicaba Cesio Vilfegas refiriéndose a loda su generacl6r-.., lo que nosotros 
quefiamos hacer, corrnspondla a toda una visiOn de la sociedad mexicana. nueva justa, y en cuya realización se puso un re 
encendida, sólo ~;rabie a la fe religiosa. El Indio y el pobre, lradicionalmente postergados, deblan ser un sopor1e 
principallsimo, y ademas aparente, visible, de una nueva sociedad: por eso habla que exaltar sus llirtudes y sus logros: su apego 
al trabajo, su mesura, su recogimiento, su sensibilidad revelada en danzas, müsica, artesanlas y tealro' (Krauze, 1976, 106). 
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algo y no el ~pnrfcipio de otra cosa; Yve~ría -como vi~ seriamente comprometiao su 

futuro" (COLMEX, 1976, 1366), 

Hacia .1923 él movimiento vascoricelista perdió vigor. · Por un lado, Ob~egón se 
,·.~.,·-

quejó de que Ja Secr~ta,.ria de Educ:a.ció~' había reslJltado''.'una arnáriie rnuy Cara"; y, por 

otro lado, los·•caudillos'culturales deV~~ncelOs .•• ·r,epresentados por Manuel•.Gómez 

Morfn y Vicente Lomba rd6•f~{~ciaB6.{:~~}~·~ej~~~~· ~~: J~~' f~;1i~;:lci~J61~;¡~~d en·· los 

objetivos del.· rriovimle·~¡~~''ci~.· Ú~~i ir{~ta'. co'~~jsJ:f~~:;;;~~·;~~;~J~·~foJ~D Íe~ierido . la 

amarga experienéla,•e~~·~s,Íva a ~u·,~:nir~~~6}~e~~3e_:~, ~~~/~~q~ier~ ~el apoyo y de 

1a bendición deí ·pod~~:·.c&n Í~s ~,~1ori~'s'p~·~ª ·~re~i~e~~e ~~·~uért~o'iri~btí¿s tenían la 

esperanza . dé cille se. ;~;~rra·.:¿~"~1n~1c{.~n to~b~ ·:·;Jf;~~~ito~. :~~rc,~·la •. ~ayoría. de 
·~· :;:.>/·.::,,:,: 

.. _, ... 

obregón' ~ig~iÓ ¿Orii;gí~ri~~··~(~11í¿rria d~t,;;Ín~;:n.·eRl'a1 d~tr¿s Jrt 1~ fi~ura · .. del 

presidente Calles. Í..~$/}~td~iii'a's ~Ú~~.·~ '.•hÍc1~/~n'i.'dúF.í~t~ :e~.t.~/~;iÓdo , ~~tuvieron 
dirigidas a continúélr la· polítiCétot:iregonistél. Como al institucion'alizar lacp'~fítica. se había 

logrado un a~~nc:0 ,~i~n¡~~tivo en la consolidación del ,pocl~r:~:~6~~'~·1;g~b,iemo podía 

poner más atención al aspecto económico. Con una nueva tabla•~:~;~~rid~des se inició 

la reorganización de Ja Secretaría de Educación Pública, a cargo de Manuel Puig 

Casauranc en sustitución de. Vasconcelos, para aumentar su control burocrático y 

eficiencia: 
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El liberalismo de los al'\os veintes se mezcló fácilmente con el corporativismo de Calles, 

que influyó sobre la educación ideológica y estructuralmente .. Con un mayor conocimiento 

de Jo que era Ja tarea de la modernización, los educadores abandonaron Ja enset'lanza 

que tenla como objetivo el incremento de Ja producción individual para dedicarse a 

mejorar el nivel de entrenamiento para· trabajos especializados· dentro ·da una 

organización socioeconómica diferenciada. Moises Sáenz, subsecretario de educadón en 



este periodo,dijo::·según el principio vocacional;,todos los hombres deben ser agentes de 

producción dentro del, grupo , en el , que' ,viven ,y la_ educación debe capacitarlos 

decididamente para cumplir c::on esta t'U,néión 101Az.1 ses. 15oJ. '' 
·.-· ,! 

Mientras la edu~ción foin~ba Uri -carácteF impositivo y abandonaba el persuasivo, la 
. ' .. ·"' '. ;- -, -:- . '". "' . ,. . .::~- ',"" .·. 

querella por la cultÚ~ r~Vcllucion·;7a-:~e' a~udi~ba. Aunque , los involucrados seguían 

siendo realmé~t~ l~s ~\s!~~ :~~-tb;~··{~~~~n~iél~; la situación cambió en dos aspectos 
- - ,. ,-- - 'G~-:,;~ ,.,-;::;;_,,/;º- • ¿·,:- ~--, · -·, ~- ··:e!'" -'"-1 ::,~ -·,:;:,"' · --. - • · · ·.,' 

características; n() tenia' uri favorito/ yf segundo, mientras que el movimiento iniciado 
:: -'::}· ~-'· /;-' '<2>'= ; .·-,.;;.'o 

por Vasconcelos, comeií~aba:~a 'desgastarse; las nuevas propuestas ,artisticas se 
»• ·~:-:/.- /._:;;, -·;, -· '.)?~·,_:;.. 

fortalecían en el país: En EÍ urii~éraalilustrado, alrededor de los años 1924yJ92S, se 

puede apreciar lá dl:p~¡~ l'ii~r~~~>~L~ ~;~n puede aplicarse a los demás ,aspectos de la 
':';;·r: :·_;¡,".:;" .'.·'f",:'',>"1;;:;"·:·_,·'. ;hf'~ .,-,.·~~~~; ;..-· ;~:~. :' ::".'· 

cultura y el arte.~ eñtíé' las', princÍpales teridenCias: la' reaecionaria,: représ~ntada ',por 
_ _, ,. e_ ··.-:O •• ;".:~--.",-., •- ~'- ·- ~, ··:.>' '• .~ 

Salado Álvarez; la demÓCrática , m~~e~':'da que ;.~efen~ia. ~i~énez Rueda; y, entre las 

menores, las radic~l~~·.~~c'te~·denC:'fa'éá1a "Pc;iiti:Zabión 'representada por los 

estridentistas; ·y• ot;¿}~'~e vá' desd~?lá'.'postur~:.·cd~:J~l1cio'ri'a1 • (Torres Bodet) hasta lo 

"inaudito" (Salvad(),: ~<Jto) répr~~~¡·~d~·~~f~~; ,~n:·~·· Contemporáneos. 
,.- -,"' ' ·, _: JJ. -·· r··· 1 'L,. 

El estridentismo'se a'pC>yÓ :9¡, el E!SC:ándalo 'Y'el gesto prov0cador para conquistar 
;:.;¡.:·~. ·:<_:__·-~'..l±.~·; __ :-;,.}--:• -->.·.;;.,-_ :._' 

el cambio, para pr~plci~/;1~ ri.ipt,~r~:fpá'~~ 'irri~~·~r la contemporaneidad. En sus filas 
' ' .,;:o: •·;·· :~· '· < _, '<;-.' •\ 1 ' ' ' 

agrupó poetas,. ens~yistéls; dr~fuáturgos;i pi~tor;~; dibujantes, fotógrafos, grabadores y 
. -· º .. ~-,-; ·.,~;',-·; . :,--:;:.:: \F''- :-.~ :.;<-- ;·-· . -- - - . , , 

músicos, tambiéll f.Ídér~s;y:'.co~esáncís qúe, apoyados en la emoción y '1a acción, 

redondearon en: ; ap~~xiiTI~d~m~~t~. cinco años el triunfo de la nueva estética y el 
. ,.. ' ,- - ... , ' :·:'..!-

señalamiento de, la 'cj¡~á"1i~juvenil •y renovadora. El estridentismo comenzó imitando, 

principalmente, aL tuturtsrr1'6 it~iiano, pero a medida que el producto de la Revolución 

Mexicana comenzó a fusionarse con la creación intelectual, adoptó su propia ideología 
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creando una simbiosis entre·la·imaginacióncy·lateoda social.' La-gran aportación del 

movimiento estridentistia ·. f.iéxi~c) /Am~rica_ Latina, más aliá de la propagación de las 

formas europeas de )ª ~angllar~ia, está ~en ~I ~spíÍit~ generad~ que ''se basa en e;;a 

actuación· de.·. incoritohnisrn~ y.~~tado;d~ 1~6h·a_qJ.i ~;:ené a• determinar las· grandes 

conversiones espÍritS:1i~\[~•·,~~ i~~~l~Ía:·fo~~a·;;csaH~eio~eR, 1 s10,·~~11. -
,. .- :· .. ·~'.:. _.:-:·e::: :-.~.,/<:,.;·;.~..--- -.«:;:~r:·.~: .... ~~--,_-: -~.)·:~: .. · _: :::·: ~,( _:;_'..;;:,~·:~~,i~;:-:{~: .. ·· _. ·:~:·;~;·.. , ··:. __ ::·_ ;_ - -, 

Para ;.1928 cori" grupo ·de la :revista• Contemporáneos ·(Cartas' Pelllcer, Salvador 
-_ ·:·. ~~/< i · 5~)_;· ··-.:~\;;.~;:}-~~,/~~;:.·\·ú::~:~~-:-~ ·~T~'.~~-'-~--~-~;·0.~::._;_ .:.~?/:-_;_--¡:'.~;;:-,, {>,~L~:>:/~:~;;.,:~;<~· · _ ·'.r·::::· _; ··· ~:: ::-~->~::· -.> •· 

Novo, Jorge• Cuesta{"Gilberto • OWeri;:i'Bemardo .Ortlz ·de' Montellaiío;~·Javier Villáurrutia, 
·. ·:: .. -~;.: _ ·(.::;:,- :·;:~{:\'(--~~// }::;;:~/.:·{:~:-t _ _,¡~,:~r~·~ :;;~/:~:'.-;?{z:L~~~f-·~~:·:~ :_)t~~ :.:;:\~} :~;~!r~~.-:;·:;:\:f::-:"-_?/::-.. ~.:,~~:~-;:·:·::;_:;.:.~:-.. :-·, ... ,,... -·--~---~ 

José Gorostiza y Jaime :Torres Bodet; entre 'otros).· el· interes :pasó de definir cuál era el 

arte que corr~~PoryciJ~ a~~h~f~n~l~~~ l~i'~~~o1l16i~ri_·~~xl~~a, 1~,d~fi~ir'~uál 0 era el que 

le correspondí~.ª·' p¡;¡[~ en su ~r6~i6 i!icirr,ieriio histórico; fue hasta la segunda mitad de 

los años veinte. que' la oblig~cIÓri nacionalista cedió su fuerza. a la presencia de las 

formas desarroll~das ~orl~:Jang~~r~ia. 
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CAPÍTULO IV 

LA PRÁCTICA VANGUARDISTA EN 

TRES OBRAS DE TEATRO MEXICANO 

En su oposición a las convenciones del realismo escénico, el teatro de carácter 

vanguardista recurrió a formas de represe_ntación utilizadas por géneros menores. 
- . . -.-o 

Gracias a estas fÓrmas, I~ vanguardia reivi,,-dic6 como factores ~dramáticos elementos 

que no habían ; sido. util;zados •por,' ccinsiderars~ ~egativÓs;-1ibró a( personaje del 
-=--- -,~;:>"-··'=··· ··----~·"" _-,~·-:;::7::_,_~-~2·~ ··-·L-...:::.·; ____ 'ºº'""-:"','-'/-=--·'--' 

psicologismovigente;-ciésarrolló la fÓrmuia del antiteafro; y cúltivó un hUmor crítico que 

fue fecundo en nUevas imágenes·estéuC:s. L~ 0~~~;¿~ri:Íia teátral tiene Üna gran deuda 
' - ~ • . . . " - . • . • • - - ; o •. 

con el género chic~ porq~~'fue a t,;¡vé~:·cl~~sus ~~~~~ escé~ico~ que •PUdo desatar 

todo cuanto ataba 81' teáúo con· ,a conve~cÍon reaÍi~tá. 
Después de. io'mi:i~/ ~;, e'1 • íé';;;H~;;:,Ó, él téatro fue _-tornado como laboratorio para 

experimentar nuevaS te0~ia~ arti~ti¿~ ~Ó sólo porque el teatro es un punto en el que 

convergen diferentes disci~linas -del arte sino porque el hombre es su principal 
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elemento; y el arte de vanguardia significaba el momento en el que este hombre pone 
--.- -' -.-.-_·,, -

en práctica sú capáéidad para transformar la realidad. 

Básicamente •.• los ens~yos .. ~e.e~t~ca~ítul~~~qbre,ires obra~ de· teatro· mexicano, 

se reducen. a 10 cli~h~ ~n ·:¡os' ·~6s5~·~~ar6~~ ~~te'6ores. C~ .~teh;i~n e~.·~ª~ obras 

escogidas· se· e~f~ 'enJ~s ;¡~~~s _ciirl1o ·~·e·· ~rti~u1.¡;·~1.ciÍsc~rs~ ~rtístic() ya sea para 
~-~- ~:.~~~.-

romper las. convéribíones'tradibio~ai¡;s de,rép;e~el1t~C:ión teaiiá1;:i:>a~a pla~tear la forma 

en que él ser. h;y~~~º''st~~f~,;~~¿;iOnes"cón ~~ arito~(); o•.¡)ara;t~ansformar la 

realidad resút!J~~~~¿·J~;~;¡~\~: ~: Ú;,a r~alidad anterior. Así es ~~o. ~e. a~reéia la 

práctica vanguardista,~~ e.stas · ob;~s: como la· creación de nuevos discursos artí~ticos, 
-_-.·--·---

de nuevas convenciones. 
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El país de la metralla 

El país de la metralla es una revista escrita por José F. Elizondo, estrenada el día 1 O de 

mayo de 1913, ·con éxito extraordinario", en el teatro Lírico. El a propósito se refiere a 

los acontecimientos de la Decena Trágica y costó al autor un exilio político de cinco 

años debido a represalias de los líderes revolucionarios; se dice que dichas represalias 

llevaron al autor. de .la música, el maestro Rafael Gascón, a la locura primero y, en 

seguida, a la' niÜe:rt~. -El país de la metralla además de contener los elementos 

tradicionales' de_I + ~~átro de revista, representa las nuevas tendencias de carácter 

politico-nacl~riáu;i~~~n este género. 'José F. Elizondo, escritor muy apreciado, fue uno 

de los lideres en; el movimiento por hacer olvidar al público su preferencia hacia el 

teatro importado·• cNdi.í_i.ANo, 1967, 412¡. 

Con ~lfin pri~oic!l~.I dehacer reir al público, la revista de!>SrroHó un ljistema ágil, 

flexible y ~~{efecli~6 p~~.él_sti ~~presentaciones. Ún s610' acto s~{divide en la cantidad 

de cuadr0sci~~é~r~~'~ir:·&;n'sidera necesariospara contarslihfstoiii;{y eneada uno de 

ellos arma un juguete cómico; . es decir, dispone el orden en el que habrán de 

presentarsémonÓlog~s,;diálogos; sainetes o tonadillas según convenga a la anécdota. 

El primer cuadró de Él pals de la metralla comienza con una escena lírica en un taller 

fotográfico;~-~ 'ciogd~. un coro de segundas tiples, caracterizadas como papeleros, 
... . ·, .. . ·.· 

presentan una tCl~adiua en la que hacen un juego de palabras con alusiones politicas 

utilizando las postales de la revolución impresas por el fotógrafo y que ellos se 

encargan de vender. El juego de palabras es divertido por mérito propio, pero la burla 

resulta más efectiva en tanto que es la ingeniosa expresión de una opinión generalizada 

que nos muestra como eran vistas las personalidades de la política nacional. Con el 
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general- Huerta como presidente interino,-- se preveía· que en las próximas elecciones 

saldría electo alguno de los \lencedóres deLa Ciudadela, ya fuera Félix Díaz o Manuel 

Mondragón, por .E!~ habí~ q~e "~n~!se'ch~!1gos pa' bar~ar~l _que trl~~tÓ·:. 1 

Música,· bail~~. ch~s!es;'-pÚ'l"a dive,f"!3iéln·~~~Jo--q~é~(~r,:po'f,ii~~-;;~~~aba .de una 

revista. El -tono realista. sugerido' por. escenografíá, -decorados Y- caracteíizadones no 

pasa de ser Uria r~~~r~nbi¿espJciO::iempor~;: j~'.-~~i~.;;~~-~éqL~Jr; co~tenedor de la 
-'"' ,.,,,.. ' : .. , .. ;:,: .. ; :. -, -,<•·'~' _.;., . '• 1 

acción dramaticé!; son lo~ aCi8rS-5;' las' actrice's y; ios''ciircis 185' qÚe e Cb"ntribuyen al· éxito 

del teatro frívolo, ésta' es la pririier~ coriveribióJ-~~\19éri~;.~:~~~'i!p~~;i;:b\cepta -cOmo 

:":.~~,:.~:)t~:~:;~~~i~f j~t1~~~r j%t~t=~~~;~~~;:·::,: 
metralla, que se mariíie~~-a:16i;~rgo de todo el primer cuadro, adem°á~:ci~;servir de 

referencia ~umple ~nbtro-~¡o~¿sito importante. Las escenas 11, 111 ~-}v. que son, 

sucesivamente, un ~'.~_e_te, l.Jna tonadilla y un diálogo, no tienen 'n.i~~uria ·relación 

temática entr~'E:!llas ni ~n la escena primera, pero el decorado del principio c~ea un 

ritmo artificial J~~::las:~~~~iene unidas; hace parecer que el desarrollo d:1:~C:ión está 
~~- ~--

contenido en las eséénas'. que una cosa lleva a la otra, cuando en realidad se trata de 
"'"-"-"· ~. -: .~;:e-e: -. :::e-•. _-.=----- ;"-~ 

escenas totalmente distintas que al ocurrir en un mismÓ lug~;_ ÓÍ:iliga~ a\ la mente del 

espectador a crear u~~ r~lación entre ellas originando,_ a fin d~ c~~n:i~S: u~ ritmo visual. 

más no dramáti~Ó. que da únidad a todo el priifie'r duadro. -

1 En general, los actores de la escena polltica mexicana no sablan qué papel representar ante un drania que, tras la muerte de 
Madero. no estaba clr.imeme definido; sus postlJras pollticas, por las que son caricaturizados en esta escena, iban desde el 
acercamierrto "arriSloso" a la nueva élite de poder y la huida por temor a probables ajustes de cuentas, hasta quienes, haciendo 
gala de cinismo, cambiaban de ideales politices adaptandose a las circunstancias. Militares (huertistas), reaccionaios 
(porfiristas) y dem6cratas (constitucionalistas), volvlan a disputarse el poder en una aparente igualdad de condiciones. 
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Despüésaeqüe-el fcitógfafocorre alos-papel~ros,porque "meten más ruido que · 

la decena tÍágÍca", y aprovecha que no tiene clientes para meterse a revelar, entran a 

escena dos tipos del_ pueblo, i e:i '.,peládo/. la c_Ji~d:'.~0~ que van a· hacerse: uri' retrato. 

Aprovechando , que.· no' esté el fotóQrafÓ ; para • ateiidertos; _ Chuého continúa··. sú. asunto 
.. ;-._- ,:::·_~> ;·.-:,-· , ·~'" :-~--.'~,/-' -·-:_':-:: ._-,,~-, ·_,_;::··::.: ' "·,:.:.··:' 

enamorando ·a _Mártina .h'asta'.qú~;cie'tarÍto'insistir.ysoltar, pror;.¡esas';'la convence para 

irse con él.·,. Es~rÍ~s =~~·o',·~~ias: Ci~/tip~~- #pJ/arÉi~ ó ;lp~s nácio~ates fueron la 

aportación de la re~i~fa;fav6;~bid~"po~'~a:;~~ceíós,al ambicioso proyecto de un teatro 
~-, ,, ,,,~ . - .,, ~-, ,_ ~_,:::r 

nacional. El tiPo popular.'habí~ pues(o f!n 'escena personajes "de verdad" en el sentido 

de que se trata~~~~~~ª i;¡;~~ig~f¡¡I de determinadas formas de conducta haciendo a 

un lado lo ~ue''era<% c::ci~~ia~rcl~ó un vicio de la actuación que era el hablar, : ·., <::·,,, -·v.·;;·.,;;.·_,_,:,:: ,,,._ .. ~- ~ 

forzosamente, ·~ 1a·~sp~i;C,í~~ ~11 ·~¿~ importara el papel que se desempeñaba; más 

importante aun re;peCto:~''1~~-tip6s~opulares, significó el hecho de tener una figura en 
·.-_ .. /:·~.: -~ ·:;;;~:~-> ·-~ ~<~:;" 

escena con la que el públicci/ de'alglJna manera, se podía identificar y tomar partido en 
•·• • • .. • ' - . "' . --:i ~-....;·,-._;- --:,oe_':=-< T,:;---:-. -,~. • - - -- - - - - •-

limpia", y "él no deb;,; 5~; el p01ad~ s~~io y d~sarrapado que es ya legendario en todas 
·-1.'·0··· 

las obras mexicanéls\la~ :El~ó~s Con tipos son la carta fuerte del teatro de revista, por 
- -:· ··-- "" ·----·------=--o.··---._._,-:;;.:::.-,---···---,----- --- . ·- -

medio de ellas establece'.u6a:reladón con el pueblo, su público; y por ello son de las 

escenas más cuida'das/Ílis ~~~ han dado gran fama a varios actores y actrices, y la 

razón de que sé ¡~{~rfü'1én!~ lo la~go de toda la obra para dar más realidad y más 

frescura. La esce~·~'Ú1·d~~¿hucho y Martina, escena picaresca de costumbres, es un 
"'-'·<;"''-·''• ,-._ ". 

juguete cómico q~~;;<~~¿ ~I resto de los juguetes del primer cuadro, forma un conjunto 
·;. - ·'-· -~ ..•. :1·.-

coherente gracias ~'la r~f~re~cia del taller fotográfico. 

Cuando el pel~d~·Y ·I~ · criadita salen de escena entre abrazos y arrumacos, se 

cruzan con Míster Sam,:Magdalena y la madre de ésta; se trata de un trio de cómicos 
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que van a retratarse para~salir-en-- los •programas -del -número -que-están -montando. -

Debido a que "hay é:iertas·faltas que -unamuchacha educada con bÚenasformas no 

debería ver", a _la ma~re d~ Magdalena-no I~ ~~i~uy:bien l:~ane~~ co~o Chucho 
- . ,. ·-·o ~- ·~ ·-, :::·'.:; 

abrazaba_ a Martina; a Mistar Sam.el ásunío no Je'pareciVinaLsino tOdo lo contrario, 
- - - -- - - .. -::.~· ·-. -- - - --: --- . -· ~- -·--- --·-·- ;;--,, : ;; .. -.---,¡~;·;~-¡~'.."·'·;- --- -·- . . 

pero antes deque se ~rrne ~na'dÍscÚsióri al'resp~o'apar&e éi fotógrafo y se pone a 
<0·"· - ·'--~ ~ ··,· "·) ;, ~" 

sus órdenes. -D~~pués d~\'e~~¡¡djfÍ~ i~'pa~~:i. qué·; s~ri 1 I~~-~ fdtoQ~~tl~s;--_-- l~s > Cómicos 
'.·. ··\:,,, ",.,.,, .-. ,,-,, - •• ,, ,,,,~ :-:,. : - 1 • '~ • ••• ' , :; :·.·: 

interpretan suriú.11Íª~~-:;f~~-:~-~~3.~;~~tá~''ci~-+~~~~·:;~~r~-~gl·\~~~1\z_~:~:i~'!J1Ie,¡it~~s··e11os 
bailan, las tomas saÍgan más naturales:iEsta tonadilla río tiene.ningúna trama que sea 

- - (; "' - ._,, ·~'"-' ·. . . ,;, _., .. · ~' 

efectiva por si .'-sola .CO'íl'.i~ ~estÍ;:ri~'1_?•; p~r:a" I~ · rÍ~a}\ ¡;,¡ ~ antkd8t~-'clel: ~n~08r~d8- mal 

correspondido y es~6rbad~-;-;f)~¡~-~~~,~-i~do'•'sl~plona y el' ~~sarrollo escénico se 
'·' ¿:'¡> '~,: "' ~,"._':.<.;.'i():i;· ·:::D'~ .,--. 

vislumbra un tanto bobo C:omo para considerar que el humor de esta escena radica en 
< 1':.-\•:~¿ ",:_-~ ·---AA~ ;·,.;.~: ,,r·: 

sus caracteristi~s ;sup~pci~l~~::~niÚ;iqG.ier~\~'1'.íexto es Jo suficientemente gracioso 

como para salvar la esC:eria:~¡_'o q~eJ.~ce·~.astante divertida a esta tonadilla es la sátira, 

la burla por sustit~ción y\i~iórmaciÓn;d~¿iertos valores. 
- ~ - ., -· _._ -. --=-:,~_;;_ "~ .:·; ,_J;:t:'.".:~~~~~;'··i-~;--;=·~):: _.:_ .-:~. ~ -_.;-_ -- --

La fórmula peÍiodística qüe se'apllCó al teatro de revista: información, comentario 

y chascarillo, .corr~i;~qnde~~-~1ef~n~~ida~~de.srn,~1ificar Jos acontecimientos para poder 

comunicarlos--d~ ~;~~r~;~~~~~;ll~::~~i~. ~·~¡~~~i~~ a un- público que así Jo ped;a. , El_ 

equivalente teatral' d-i1a''ii'riiplifi~ciÓnes la síntesis: se toman los elementos, J~ suma 

de ellos, sum~ >~~ ~)(,~ffu~~nes, en una imagen, obsesión o -línea seniá~¡ié:a, 
abrazándolos: Com6 r~su,ltado se obtiene una sugerencia expresiva, un estimJ1~'.;tras 
el cual se vislul11bran Jos elementos primeros pero potenciados. En esta sint~~is, y 

debido a ella, todos los elementos teatrales están reducidos a su asunto; a su negocio, 

son directos. Esta forma teatral sintética, propia del teatro frívolo, fue asimilada por el 

género chico mexicano a través del teatro clásico español, de -sus entremeses y 

84 



sainetes; fue, también, la misma forma.que el primer teatro expresionista alemán utilizó·· 

con su particular estilo: 

Volviendo a la tonadilla de los ~micos. E~ las ~ás d~ cien repr~~l'ltaciones de 
·--,;'-'-· . -· --·-::'.·t-.-------·-~ .. ,._'.J:---·-::.-"-~~·-,_~--- ~--·-···-·-·~-~----'-----~.'-'oo-_.-,:-:;.:.~: --···· • 

El país de la metrail~. el númeroh::os'primos éstér{de malas;'. flle/de los números con 
\-:- >·--,: :...~:;-~::-:<.·-:.· ... ----- :-:-:,;i; .... ~ ,:-:~,~:,,.: ;~.,-f:i;.-<::-' 1\(- --._ ... ;-~--.<:~--~~J"",--= ~:<;;;-: .·:i.:.\·_~, ':'.•''.;:,~: ... --.~~:··~:--·- -<}:, :~ .{7;~~~~- ~:·-:-·--·~-- -.- ,-_,_ :· ~- ;-· -- o 

alusiones p01ítlcas, el, más';~plai.Ídido, 'según consta a Armando de; María' y Campos. 
'>''> :· __ } ·.' ·_· __ \,':.":-~·:-;!<_\_. ,_:?;_;_· ... ·:~:~\;.','.· ··/t}.·-:i:"-[; ',\~':-.·:~\\:::-:6-<:.?:; .'.:': :r.".i.:<;_<·.·-: 3,:)._..c::i:;~'\_~~: ,4 "--~,;_.'-' <'>!( ·:~~. ',:.' ,._ : 

Desde nuestro actual plinto dé ;vista ;nos es dificil :apreciar;'este número debido a. que 
. / '· -... ::~:\'.; ::;::.:,:t:. ~ ·t;{'..··. ·:,:· ~·::~·:·~·~· ;,Yfr,·;~ ~:-~ "ff.({ :5'."~;·~e:,. :7~·'.> '. ·.: .':·:~)::.:{;~·:~~:·:::·:_.:{~·~::·: ·~ 1: >~'.-~:~;. :'..~- ::",\>·5.'.<; \::(:): .. :·;~:·_~:.~ ~ .. :· :· 

cualquier ·estudiocde é los .teXtcis d.el Jeatrci:.trfvolo:r'esÜlta'inc.ompleto'po('falta de 

vestuario, ~~q~f11~~~'.}u~~'f "~.~~?~~~~~f6~,~~~~f~ti~:~~~i,5'~cf~~ ~~~1~f ire~J~t~~· sobre 

todo en este tipcÍ de'11límeros.'eraíi impr:ovisádas ¡)odosCómiC:os en el fñóriiénio'mismo 

de la función inspi~~.~~.;~q:.;1~s:~iti~i;~:'.~~-\~f: 91~í'~a~;,;fli.ci9~~s~f 1~s diarios, como 

medio parallegar más ál público:.Pero Podemos damós''unáideá déÍpor qué del éxito 
· 1 .,, . ·-. ·_;_ ·;·--~ .'-· .• ~"-." _ , .• ;-· '.'' -::·: .::,_ . • '.' .'.·:. • - -. /,-.:: "_,:.- -'''- - .,.-.·C"..,·., .· ~>' _.·.··:;e:~ :.-.. ; - ·>., ~: C'. ··: ·· 

_•- ,.-. ;," "". ,'- • '_ • ". • -• •;• r. _-,, - .• - .; ' •. -_. < • • •• ., ;• <." C 

de éste número si consideramos la situación nacional qUe, por aquellos años, no podía 

ser más favorable para la sátira que apela a la mala voluntad de un pueblo hacia los 

que considera sus enemigos. La amenaza de la intervención norteamericana. con la 

que se había querido intimidar al gobierno maderista, durante el huertismo parecía 

hacerse efectiva debido a la ocupación del puerto de Veracruz por parte de la armada 

de los Estados Unidos; en estas circunstancias es que se presenta una sátira musical 

en la que los personajes son síntesis del momento histórico, alegorías de un lascivo 

gobierno norteamericano, de un coqueto estado de Sonora y de una celosa República 

Mexicana. 

Al final del número la madre golpea accidentalmente la cámara y se hace un 

oscuro para pasar al siguiente cuadro. "Al encenderse de nuevo la luz, aparecen el 

Lente y la Cámara en el suelo, quejándose. Los otros personajes han desaparecido." 

Esta última escena del primer cuadro impone una nueva convención que aunque no 
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abandona el tono realista: estable-ce~l1uevas reglas' que' impliCári un juego de la . 

imaginación. Tras cerciorarse d~qu~ nohan_sufi}do_gravesdaño~despuésdel_golpe, y 

aprovechando que porel·momeniol3stál1 ~eparad6s,•1á•cámaralepide_al lente que le 
-. - -:', , 

muestre lo que vio cuando estUliJeron en La_ Ciu'dadela ya que 'ella' no pudo ver nada 

pues siempre' se enc~~~'tr: 1i~·tapada?afuera''y 'h~Jt~r'a'·ad~ntr0';, TOdallía ;'.reCiente, la 

fotografía.• era .. co'nsldef~á.~i~Jn_á;!g~;~ba;~~j~J'.~~;;;cientí~~; de '.;~"~€i'a1id.áci,.'y en. t;;sta 

revista es_ intrOc!uCi~a· para:d·~~-Z"testimoiiio•de la~vZ~dd~d ·ª~;'ios,_·~~~h·;,¿\iueván· a 
.':: -i'>"~· .~_-:·:· :· .. -.. ·;~";' ,c.· ;·-; --.>'1 ;,: ~ ·-·1_ -;;•e:•;_· .. ·~-~;'~- ·-.--- " - • · 

presentarse. La'.revlsiÓIÍ de ids 'aco~t~i~i~i-Íto;·.ae· 1á·····De¿;;~ª .+~á9iea: a'tr.iivésde•· 1ás 
' ~: ,'/. ' ' 

~::~::t::::;:~::zidít/xt~ot~~~ti:t:ii~~~rtrl;J~r J~~~~~~;lr1~Fp1L~~:~ 
- . -. ·-· ··.,. . . . ,·« .. • . <·.;;5; .¡":,,'". '' 

escenas. Realmente e(te'atr'o de revista' no posee rttmo:• por lo menos no'de.la manera 

tradicional, .10', tj·uai~~~ 'e~~-·¿tiliz~/:unc;·ele~ento' <~~e;i~~-;:~¡,,~~ti~'.~~-;d'a~~~~ 
··> . - : ' _:_ - ., : ·/,' ·, •«·.,,, . "'.;:; ¿ ·!;.~; ,:::<:.::~·'...- < :':· 

constantem~nte.ia:;í()Jar96 Ci~~la re'pi:e~e11iaéiór1 para ITiantene,rta_··~~ida.AJ' pa~r "dél.· 

taller fotográficCl~a 1k'~ámaia'. ~· el Lente, el cambio de ~lernentos. que cumplen las 
_· '· ~~- ~~;__¡ ·~ .·:_; .; 

fundones del ritm6 cr~a~·:la il~sión de un incremento en la velocidad, de una alteración 

del tempo. Una·-~nst~nte espacial (el taller) siempre da la Impresión de estaticidad, 

mientras que una col1stal1te temporal, que ha sido el valor asignado a la cámara, crea 

una sensación de movimiento que, en este caso, queda enfatizada por los elementos 

propios del espectáculo (música, bailes, y la articulación de los juguetes cómicos). 

La primera "fotografía" que nos muestran la cámara y el lente se llama ''Yo 

estuve en'La.dJciadela", en ella aparece un telón de fondo representando la calle y 

seis· "pollitos" (muchachos, hijos de familias adineradas) presumiendo de haber 

participado,· valientemente, en la revuelta. Cada uno de los pollitos comienza a relatar 

su acto heroico cuando el miedo lo interrumpe al escuchar la detonación de cañones, 
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momento cjue aprovechañ- lcisºotrós~para terminar-la frasé -con lo qUeen re-alidad pasó y 

que siempre resuit~ ser ~n lncld~ntecotidi~no que~ por.contraste, sevÚelve gracioso. 

Este número es el más corto de.la revista, sí:! trata dlii un Chiste para qüitar el sabor de 

boca político delrÍúmero anterior/ y aunque en ese sentido détiéria c0mpartir el cuadro 
,;·'· ·--·, ; •.•. ':..:.".:.,,/',. ,. '-<-""./::: 

con el número slg,ui~hte",';esÍa:t~ri~di;Í~f~s;\rdef_h;;ctio:·;.tOd0,'.eÍ.•5egundo cuadro. La 

división en ~UadrcJ~ ;J~1i.a'áoi¿;;\6~ 'dEt u~~ revist~"ci,ri~~¡)o~de,' simplemente, a los 

cambios dé ciécoliífo:- (~:·. :_· ' 
,. 

En general la "revista es interpretada por diferentes tipos 'populares, pero estos -: ~- .. , . . .. . - .. 
'.".¡.--·"·""' 

cobran mayor rele;;ancia en los sainetes de tipo costumbrista; El cuadro' tercero es un 
- ; .;· .;~·~· 

cuadro intimci,sobre dos enamorados, ya maduros, que aprove6han·é1 'armisticio de la 
• . ,. .: ¡:..,- ' ' - . - - . .. -~,: 

Decena para ~~~e'; Elizondo insiste, como en el sainet~d~1_Ch~ch~ y ~artina; en un 

decorado C:uidadó,-~umilde sin ser pobre; es evidente la in~~nci6~ ~e dignificara los 

representantespopulares. Rosita y Cardoso, los· r~iénciis~ctd5/!;ciri_'i~tel11.impidos, 
cada vez que intentan besarse, por conocidos del novio que van a pedirle alojamiento 

porque sus casas están cerca de La Ciudadela y temen que el fuego de la artillería los 

alcance. Las interrupciones se repiten constantemente hasta que Cardoso, 

evidentemente molesto, saca su pistola y dispara una serie de tiros que ahuyenta a los 

inquilinos incómodos quienes corren despavoridos por la escena. El tratamiento de este 

número debió haber sido una novedad en aquellos días ya que, aún mucho tiempo 

después d~I~- temporada de El pafs de la metralla, la frase de Rosita: "¡Qué amigos 

tienes, CarJ~~~¡·;~-~~ un dicho muy socorrido cada vez que se quería hacer referencia 
_·.,:. ·. ·. 

sarcástica a cier"to tipo de amistades. 

Continuando con las imágenes que nos muestran la Cámara y el Lente, pasamos 

al cuadro siguiente, "¡Ah, qué dos!". El decorado representa un suburbio de la capital, y 
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entran a escena un par-de embozados-qiie-dkige-n-uh--complot,-estos's0n· Vespaciano y·­

Canton~ra quieries esperan reu~irse con el Pueblo, y conve~~rlo de que les ayude a 

independizar el est~do _de Sonora· p~ra entregarlo'~-, J~ unión a,.;,ericana. Cuando el 

Pueblo se entera de las intenciones de Jos ernbOzados;.quieries se descl..ibren ante. él, 

los echa de'escena apUnta é:Je insultos dejando ver su pá'triotisrn'o; PÓr é~te cuadro fue ·. ,'·.' .. ·."' -,;, .. ·.; - ... ·· '·(' ... ,, .·. ·._,,;· . .., ·--···- ·-·· .. 

que José. F. Eli~o~ci6 r~ibió. amenazas de muerte, ~ fll~ _t~rTib'1liri:·~1';~i?6nsable de su 

exilio encuba. Él cuadro era un juegÓ inofensivo; la ~~~i~i~; ~*~~~e/~;,. ~6- ~~ª n;~s que 
1 ,.".. •• ·>·" ·- -· - - - --: - ;, ... ·.;<,., .. ·- - . -

"una glosa, vista por el lado cómico, de los sust~_s_y~a;s,!~ct~t-~~a~ci~~~,~-~nas de esos 

días" (MARIA· Y -_CAMPOS, .1956, -.-14~), _ según palabras 'del•' misrf1o' ElizÓ~1~:+ Pero' a los 

"señores de 1a rev_oluci_ón" "º_les pareció'así.~- ~~1~n·t~ ~i 1~ ~icg¡;~~-~Ii~ ~~~dro; que 
/,'.: ;·.· - :;::.:;·,-_ o;_;· - " 

resulta verdaderamente.-, un juego Hrí0cente i, sí,, 1() ,ºeompara'mos •ron /otras revistas 
··':'<•>:-- ,;- .. ::. ~->':·.>r·"':' ' 

políticas,- sino por el rnornentci tán'ina'p~Ópiaé!O'enel qlie s'etía'cia Ja burla'.'"Para la ge-nte 
·:·:·::_· '- ,,·~ .. ~.-, ~,:-,; •·\i: .;·.,, !;·: º\l: 

de la capital, Ja; pairia_ier8' e[ '.gobi~mo •. hü~rti~tá_ y ¿losf é11emigos'/de~_éstá eran los 
;--;·-e,.• ','.J;, ';'··:::- •; h-'.'. ,...- -.-:,, ;--:-,;,-,-.-' -,.}w:,--'"' .;:· ;:.•::,~:; •• "'-"'';.; _ 

revolucionarios; del. riórte ;~: ciue!~isegí:iÍíi1aSopiniÓn'•; 9enera1,-;·_1uchatiari:t'a?oyando la 

intervención nort~~~~riJ~~'..f~~.~}~.ns~~~~~~~·d~:·~.z(cif~~;~ft·i~b;J¿p~Jar ya se 

habían visto conJa cafdáfc:leiMadero:·=y);árránzaiy su genera1'<io~ María. Maytorena, 

los principales al~did_:º_.-_; __ ~~·~1::::~Jro:,_n_.º #~i~·;·~rniiiir:'J'a:J~ri'~.~i)o~;noc~nte que esta 
-,,J·;_ ,• 

tuera, debido a simple 'é(;r,.;,;E7;,iericiá.;pc)IÍtica.=,eil:eú,1il:lreto\'origlna1.e1. personaje del 
e,;•;, \: '!:: :>S• · ;· \-" ;. ;_;' <~ .. '~ /-;:·:'!: ;,'; '..~1:~' 

pueblo lo hacia otro 1iamaé!C>i0pátataº', con ligeras'modifi'ciicioneS'en los diálogos, y no 
;:.::_.:· . {f, ::; \ ~:( 

se sabe si fue p~/iñi~i~ti~~-~fo~i~ 6'.po~s~g~~n·ci~'qlJ¿-;EÍi_zo~~o decidió cambiar el 

nombre; Jo cierto es q~~ ~~;a la füJ·~;~iÓ~ d~I rn~~~~io: Jtiliz~/e1 ~6mbre del Pueblo en 

lugar del de "patata''. (Zapata; obviamente) resultaba más apropiado. En sus memorias, 

en donde se lamenta de haber escrito, .. ~~~al~ hora";·Jare~ista-de "aquel fatídico 
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1913", Elizondo di_ce: ''ef1 __ ese.lindo. oasis. [Cuba]- me tuvo cinco años desterrado el 

Primer Jefe, pues no me dejó volv~r al país" (lbldem); 

Las últimas fotografía~ que ~os ~u~~t~n la cániára y el Lente son para borrar la 
.>, .. - ' ·' ·- - -

impresión del cuadro anterior. Él cUadro'qti~to, que)ien;:¡ 11.Ígar'e~ ~n'5a1Óf"l é1onde se 

celebra la "Fiesta de la paz", es una ,.;,~~df~ ~¡~~~&;~~~·Íi~ba~,;~11 la~ q¿e: ~o interviene 

ningún elemento que las relacione. La lnterV'endóri dela-Cáni'arafe!'Lente termina a 
-·~'.e '"';··:t','.·;y: .. ~.·. ,• ·:~•,_ ;.,·,-: 

las puertas de este cuadro, y ya sin cantar éóri'~l recurso de uno~t~isé>nafes que, muy 
. "··. __::;/·,' _,'.-~ -·. -~.:',;!:.~-:. -_,;;);:-~ -,- ; -.. ~.,,,--,-

convenientemente, se encuentran_·. con otros ; para' C:Óríse¡..;;ar la -c:Ontiñuidad, . siguen 

algunos números del tipo de _los que>se puéden tomar de una revista para p.orie;rlos en 
- -., ..... , ' .. 

otra sin necesidad de hácerfes;-'~j~~t~~- importantes. Los decorados, que hasta este 

momento hablan funclonadci C:0~6 meras referencias espaciales, pasan ahora a primer .. ' -. . , - . -~ 

término prepararido·-~f't~-~E!~~ para convertirse, en la última escena, en una apoteosis a 
... - . . ~ ,. . ·: '.- -' 

',~ 

la paz. 
- -

En el -primerinúm'ero del cuadro quinto aparecen todas las tiples y el coro 
·:_._ ·' > :· -~~:~ -~~~->--

representando a la Cruz Roja y-a la Cruz Blanca; después de interpretar una tonadilla 

sobre su labor h~;~-~i~~~a-. se lamentan del enfrentamiento entre hermanos que 

significa la Revolu~§ñ._ En el número de las cruces se alude a los que se consideran 

responsables de la fucha armada en México, pero para dejarlo bien claro aparece un 

ujier presentando el siguiente número: "La trouppe americana, The Meics". Ocho 

cómicos caracterizados como yanquis, cada uno con una letra pintada, hacen un juego 

entre canto y baile como pretex1o para alterar el orden de las letras de manera que lo 

que se leía "The Meics" quede como "Metlches". Un juego bastante simple que, al 

parecer, fue acondicionado a la carrera para sustituir a otro número llamado "El 

cuadrilátero" que tenia que ver con cuatro políticos del gabinete de Huerta, y que, por 
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obvias razones,-fue sustituido con el número de la trouppeamericana para dar tiempo a 

_que la tiple del número anterior sé caracterizara para ~I siguiente. Ya ~reparada, el ujier 

presenta a "Madmoi~~11e •. ér1sis'',~~l~n.vist13u_ritraje_•oro_~rill~nt~,Jlevaunlátigo·flexible 
y un boÍso_ i~mbi~~'-déi;~ci~::_ ~'a~~éi1~l11e•ci1Z~1'.~; ·~~Zid~;; d~c ~¡~•por .-;os 

representantes•de.los g~Ji·:~:~d-~ l~~;aterra,' ;rci~;i~?~~Úsiá,·Álem:~iS, 6hina yJaiJÓn 
• ·.-e~-'. "'".'-;_ ·-. <·;;:": >"•.',': ~¡, ;"'.:<-;" ". :"·;;~".;-':'· "• ( :;•-:.:" • •.· .. ,": ;;; .-_ ; ·.· ,;_,· .. ~_,. 2>: ;;¡· .. -, ~,:.;:: '.: :;•>.~!.> .•/;3 ',;· • .~·:;,. /.-/ ';" .,., .-

quienes, como.enaméirado;;, traíár1 de Ílarn'ar su ~tenciÓii esPEiranc16 qÚe les haga caso, 
--:-·_ '"' ' 

pero comoM~dm6iselleébsi~·:~ii•fnujer d~ mcída, sÓlo ~itfi-1rit~r~~~8a~'~n sU nuevo 

P"ren:::~f t',, d~l;'.~e}¡;~<d1a q~ l~Ótz.. nU~ro de MOdmol•el~ 
Crisis, -el siguiente/ nÚmer6 presenta• una_-__ conferencia sobre el ~~ar Ím~~~;da -J)Or · 1a . ··"· - •'- ... ·,··.·-.··; ···'. ,''' .- '. -

institutriz am~rica~~ "I~ de. ~é~ag~':, caracterización que hace uno de los cómicC>s de 
- ~:_-- .. -- .. ·-.· .. -· - .- .,,.- -- .' .-.,·_, , ' " 

una conferencista norteamerleana, . Belén de Zárraga, que se encontraba de paso' por 

nuestro país. Setr~i~'de-~~ ~o,nólogo acerca de las diferentes formas de concebir el 
_,._ . ,·-:.. . . . -- '. . , ., -: 

amor "según el ambie~t'e ~rÍ que se vive", y que se presta para un juego de albure~ qúe _ 
- -· . ,_.__ - ~- ~.::.:' ~..:-- - _- - - . - ... '. -- '. ---

no pierde la op0rtunid-~d de atacar al general Querido Moheno por haber pasad~:de la 
- .· .--:.;","., 

Cámara al Gabinete'(de·maderista a huertista) por su "amor a la patria". -En nuestro 

país el amor es·_músiea celestial-, dice "la de Márraga", y para probarlo presenta un 

número en el que ()Ch~ gJ~~as ccicottes utilizan cascabeles para llamar la atención de 
.«' _': -"· , «.e:..•.:( 

sus pretendlente~.-'Au~~u~:no.he encontrado una referencia clara que me lo confirme, 

es muy probabl:e qu~ ~iie número haga alusión a alguna de las prácticas de la época 

para hacer notar: a. fas· prostitutas de entre las "damas decentes" durante las horas en 

~ Para Méxlco, Ja insuliclenela de recursos era un íenómeno reciente: si bien no habla llegado e un nivel de primer mundo antes 
de la Revolución, la balanza económica siempre le habla sido favorable dLranfe el Po<firiato. 
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que aquellas estaban "fuer~~deL~cira~o. de, ~rvicio",. y qu_e. bien pudo_ haber. sido .un • 

pequeño cascabel. Las cocC]ttes,, o éocotas, ·era·. un número de lo más típico que· podía 

ofrecerse enton~es en el gén~r~ revisterÍI, pero en esta revistá n~nca :nega . a las 
-· ··. ' -, -., . -·- ·. . . . ·- -., . . . 

fronteras de lo atre~ido/En CIJantci t~rmina el número de las c~ottes, ~l~:d~ nuevo "la 

de Márraga" par~ pr~~e~t~r ai amor que está sobre todos los demá~. el ~;~~~'a l~patria, 
que sólo se consigue "con la santa confraternidad de la paz". o.scuro em escena. Se 

prepara el gran ·final para. asombrar al público; la escenografía se . convierte en el 
·' . 

personaje principal: 

Transformación. del invernadero en apoteosis: al fondo de este cuadro o en segundo 

témÍino, se verá un puente practicable que atraviese de lado a lado el escenario. Un 

ferrocarril cruzará la escena sobre el puente. Al rondo el mar. Barcas que surcan el ·agua. 

Una a..;rora al rO<lcio.· .TOdos · los personajes del último c:Uadro desfilarán tremolando 

banderas de lodos lo~ pai~es del mu'ncf~. (ÉUZOND0, 1913.32). 

Sin duda fue esta última escena, que termina· con un canto que glorifica el amor y la 

paz, la que inspiró un muy emotivo, y bastante largo, comentario escrito y publicado por 

el director del semanario Novedades en el que, entre otras cosas, se dice que Elizondo 

"tiene ante sí una obligación sagrada que cumplir -y es en él obligación porque tiene 

talento y aptitudes para ello-: la de contribuir a hacer patria, regenerando al puebla y 

sembrando en su espíritu. no.sólo el amor a su patria, que lo siente, pero vagamente, 

sino la idea de dignificarse y de hacerse culto" (MARIA Y CAMPOS, 1956, 143). El pafs de la 

metralla nos muestra, de forma humorística, _la postura de una sociedad acostumbrada 

a la forma y sistema de gobierno. del Porfiriato ante un movimiento revolucionario que 

habia entrado en su etapa populista. 
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Opereta, -voudeville,- género -chico,- teatro frívolo, --etc.,- su característica - más -

notable es su absoluta iri,~erosimilitud, y la naturaleza-irreal y enteramente Imaginativa 

de sus escenas_ de t()rb_ellino. Se trata de_ purasf~r111u1as_de~juego que, ~~ principio; no 

guardan· rela.cióii}1l~Gnii,cin __ 1EI r9_Ejlid¡3ci;'{e_11~i~n:qu~.s.i?:f3§tí~f~~.-:s~:";¡~~-~lterad~ eon 

la introducción del periciClismo· fi'n sú inundo'.;AIÓs''Periodi~t~s.¡prÍnCip~les autores de 
·:·-, :> ·?<' <· ::·~?·; :!.~::;°·:t·'.; ~·:.,.,. __ -.,>.-... ::::_'>'_:~· < ·> J;:: ~ ~:f~;:-~::;·:_~;'. ~i\~-~~ .;;,/;':: -~~'.i·h;:.~ __ :c\ .. }":--: ~:;~_:/'. :;·<~-~?.-;·<·:T}: : -.. . .. ·.: 

revistas, naturalezas críticas y prácti~s que 'no desean v_ivir_ al margen sino en y con la 

sociedad, au~~u~--nC>si~ri:i~i~''1:;~0~6J~i~~;_:&;g·1~~?P;¿;~~ito~JY~itC)J~5-'~~-és~~:-se_ les 

permitió ha~r· --~---.. -su· ·a~\¿¡~·n~_~;~ n:iu{d~:·,~¿~~rci~- •• ~~ --·--~-~--;~J~ci«),':ci~: iib~~~1ismo 
económico, social y moral) en Ía~to que se abstuvieran de di~utir'ál si~t-~~a mismo. El 

- . ' .. ' ,' . - .. •, " - - . . . . ,. - ·- "'~ . .-,, ' . .., . "' .. - . ~ - . . 

teatro de revista~n- k¿~~tici~.,;¡5;_~grJ16,c~¿~¡q~l~~·-·c:i1~~' fÓ~~ j~~--¡~~t;i'tíí~~lo,·en el 
, ..... ».'.·· ,. . .. ~:,:.~:~;·~~!.~\~-:,·.:·'._:·!:·:.::;, .. ::_·'-',· ... -- .:··;.-~~.:-·_.,;,-:- ".'•" .: .... :, ___ ."':·.'.:~. ·.:.: .. _':' . :. 

mundo, .fue visto:,como_;,una válvula·;_ de¡ escape inofensiva, grotesca;-.' irreal,' copia 
·.·: :.~· •..... · . • - .-.• 'J_':_~-, .• - - _. :. __ ~-;~-:.:: ·' -<¡.~ =~,-.::::- .i·~:;. ;~,· . . """ ~-<~~-~~--;.- - ':,.-~;:' - . 

fantasmal de ·1a'soéiedadde ~Ll:épod;;-.s{ó'embargo;;un peq~~ño cambio .de intención, 
.,,_~;;-·: ., .. ,• -,·._:-. -~-:- :1 '. ,, __ ,. ~ '·.:·-~ ":";.·, 

como lo hizo,' Járiy, 'vuel./e peligrosa/está" p~Ctica 'pues "desmoraliza /~1-• púéblo, no 
.:·";-::_..'.-::"~·:;~ ~-.- '~- ,,,_ ::.-~{ ,_~ ···-··. :_···-~--- -., ,-, - ·-:-.-.-· .--~,-- ·--·- ,.;:.-

porque se mofede.tódó 10/vérierable', no'porque"sus"escárnios-_[ .. ;j'seari·•simplemente 

critica disfra~~~~- ;;';f;':bc;;~~~:~."~;~o• pcrque ~u.ebr~lli~ I~ 'fe en; la autoridad, sin 
···>-: 

~-:..=·,:~ -_-;_·_,_,~·7_,,--~-- .'.o..~7,=-:-00=~:: ,_. _ _,,_;' ·:; 

En la manera C<Jrno-la.re;Jista crea eoriveiicione~;-estal:Ílece y rornpe rÍimos-para 
- ,_ . ,.- ~ ·;;;;~'; . ;':.- - ~· .. :_.:·,::.,·_ ·;·: --. - - - . ·- . . ,_ 

independiente a otra sln•-a1tei:arse,:tY''combina'e1 atractivo del espectáculo con 1a 
"'..-·; ~ "'j :<:o--~ •.,· .. ::.· 

anécdota cotidiana, radica 1oique'-;deifniusic:iia'!i11amó la atención 'cie , Marinetti: una 

rápida sucesión dé fc;rmas escénicas Ciu9liét;;;5 é:Ómieos) sin relación entre ellas y que 
' · .... ' _,,_,_._." '":'.').'.,. ,,. .. ' -· . - -·· 

es una convención aceptada por ~I páblioo: algo "pequeño", rápido y fácil de digerir, es 
• '' h.c ·• '·,.· ~ '' e:· · · · 

decir, el principio del T~atr6'.siAtéticijFLÍt~rista. Esto en cuanto a la forma; en cuanto al 

contenido, en -el género chico mexicano, está concentrado, sintetizado, reducido a su 
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asunto inmediato;~-es decir.que,.hace_uso del principio que desarrolló el expresionismo. 

No es la Intención de este ensayo enumerar las semejanzas formales sino hacer notar 

respecto a I~ práctica vangua~~ista q~e lo que muchas veces se considera influencia no 

es más qué CO~l!~icS~7~~J~~t~rminadas ambientaciones, participación común -en 

inquietudes latent~~ _:¡;~ un 11~;,,~ preciso que se desarrollan y llegan a materi~lizarse 
dentro de muy parti~uÍ~r~¿:6¡;:;unstancias. 

_, .. -: .. . ,, - '. , . -~ . 

La apreciación generaré:ie la vanguardia como anarquía e impertinencia aunque 
:.:: ~·· .,_ 1:_ -,. < _:·::.,_:.C-:.;-~· ~·>"--..... _, h .. , _·(f,' ·-.·.·e_. -· ,-. 

describe algunos .élé'/sus' rasgos característicos, no la define ni, _por lo 'misnio,-es 
;•, ••' • •• o;c/_"),,:"';' ".f ,', ," '•''•'' ; .;,, ',", ,\ ,-, 

suficiente para identificarla.'La:vanguardia como creación de nuevasc:Onvéncfories nos 
'· - . ~ .. > .- ,_. -_, -.· .·." ···. ' - -. - -; - ,._,,_ - ,·_ - '._-.,, ,·.' ···: :_ .. ,., 

acerca más a un eonce~to Útii para identificar la manifestaclÓ~;~~-rÍg~~rdi,~t; ¡n' nuestra - - ' .. ' ·-· - .. , ' - ' ' ··::o ""-- ··, 

cultura: 

En las diversas manifestaciones escénicas· de_ los años veinte . y_ tre_inla e~ México; no 

encontramos una vangi.iardia teatrái' claramente definl~ - romo'' de n;piura 'total, de 

búsqueda de lo Irracional ~o.de llaaidir viol,entarnente las conciencias burguesas. [ ... ] SI, 

en cambio, ~m~ lo soM 'y i'c; iriípuÍSÓ Vasconcelos, podemos encontrar en México una 
- __ ,,_,·_._,. __ -·: -

serle de ejemplos -ya fuesen dramaturgos, directores, escenógrafos y compaflias- que 

asumen como t:íarii:lera la' ien6vaci6n escénica y la búsqueda de un lenguaje teatral 

cercano a los -aváni:es y con-quistas de lo modemo e incorporado al concierto de voces en 

busca de Un arte-nSdóríal vinculado con los ideales de contribuir con el teatro a crear un 

México nuevo,· que para entonces comenzaba a surgir de las cenizas de los 

enfrentamientos -armad~s (ORTIZ BU~-GOYRI, 1 !J94, 488). 

El Teatro Mexicano de Masas, equivalente nacional del teatro constructivista soviético, 

fue un ejercicio de~ propaganda teatral mediante el cual el Estado mexicano 

posrevolucionario procuró legitimar y difundir su ideología; utilizó varios recursos de la 

revista pero no tuvo la capacidad de construir nuevos discursos, ni de ir más lejos en la 
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experimentación-escénica-como sí-lo hizo el.teatro ruso;- El T_eatro Sintético Mexicano, 

otro de los movimientos renovácfores de los- 'años . veinte,-. -se orientó hacia la 

presentación de obras en _un a~~~obre c:<)Stu~~r~s JopÚl~r~s. tratarldb-de armonizar el 
,-) 

texto,'ª actuaCiórí ·y1amúsica·en ún ti:idó'únificacio\l:n'reauCi~éJ.té1i:>riné1pio-dé 'ª 
renovación de la escena • ni:xi::~~-~e;. la:) cr~~~¿n {¡y, -~~idJ¿~c;~~~-;_,-~~>: mOdelos 

nacionales que -no se' apartaron -del • todo de; Ün-esquema'de~~~~m~tlir~ia; realista de 

tendencia- me16dra~áti~.;·. si .- bie~ -~~t~~;~ ~x~~~~f~~!-J~~~~i6a~?'q~~ -¡~fegraron 
elementos de'ª revista __ éÚsú dis_eursó n'ó_;puedén sér:>c0~sidém.ÍdáséCómo fornías de 

verdadera ~x~~~-~rlt~~{6~;t~~t-~~i'.~1¡,~~;6i~~--,~J6' ;;Jri,~;l~~'diii'11'.''i~:P:~Aa~tfü~a:--ftJ~éi6n 
de ser "el ~ehícu16 ~a~~~-~~16rar:··,~ cuttJ\.al·'PopuÍar y el foi~,~~~ ~~~--~~t~ha1 de 

expresión artísÜ~. r6uan"cÍo]. la rTlád~rriid~cl e~~I iíJé~i¿';, d~ IÓ~ ·~Íiosveinte ~ig~iftcaba 
,· ,._,( ;-.,- -··.·.,'._'--~·". ;;-,-,:··-~,- .. -:-- ·,1_~· ·,·,~o,·;-;':,~:--, ·"-·.-;,_·;._e,-.-- ,'.•'.···,. '}::'~ _,·::_···,,_·, ' 

también· asumir laexistencia-cie-un~~~téii~ :Y el~ Í.Ínl~~g\:iaie.-artisti~ · pr~pio" (Íbldem, '< '.-.' .· ¡-·:;-, ' •.. , •...• _,, 

494). _ < -·~-· :;x > ; " 

Teni~nd~ a _su· dÍsp6sici¿~{~O<:l~s .• 10~ . ele;y;e~t~~-- para¡ la~~r¡e a yJa __ -aventura 

renovadora ··del ··mundo moderno::~, ~é~erá~i:~~-~~;~·~i~~~ le~;ª;;~~: Ccinci~ncia de 
' :.:- ... : )_i:" :·:.\ ·,;~;: ·,>~ ~\- ··' _;··. _..:. ;.: > ~ _:·;:,·· .. ·., -'. ;f,. : _',"'.--·;--:/~;; .,, ::.;.':- ;'. ;('.\~/ </'·': . ',<:~·· !-.-;-,. ·,..,. - - ... ---; 

estar viviendo uninoinentdde"r~r:Jo~aciónf.v•~s q-~é';el te~fr() cle+e!..;ist~-~e~'un .teatro 

nihilista al q~;'.~6-~ i~t~r;~:~ /1:is~-~i,;~os .-:~1~'1e~,.~~-~~mcii.~ ~J~~-:~b.! pudieran 
,, .. ,, -~. "} ., .,;,.·: 

ridiculizarse o divertirse' con ellos. [ ... ] Como el interés del públlco [mexicano] residía en 

la salud de la n~¿i¿n; el;t~~~;o estaba orientado política y socialmente, pero, aun 

haciendo uso. ~e ':gran imaginación, no puede decirse que la revista tenga una 

conciencia s:oc"ial C> política, ya que la crítica constante a la situación actual no está 

acompañada nunca por alguna sugestión de reforma, sino sólo de nostalgia por el 

pasado" (NOMLANO, 1967, 178). 
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Es cierto;- el - discurso político . y social- del teatro de · revista -era ; más bien 

reaccionario no vangi.Jardista, pem las nuevas convenciones de la vanguardia no sólo 

significaron una alteraciÓn de-los'·diferentes disc~rsos sino del lenguaje en general "y 

habrá que extender el co~~~~t8 ~elleng~aje, entendid() '~oí- t~I, nb s~I() el diálogo de los 
- . - ' - ·- - ' . ' ·-- -- .. - - ' - ' ---=- --·-- - ·-· - . ' ·- '- ~ . . ' '~o-

personajes dralTláticos,: sin~ 1~: a~iéJn·: mism~. · I~ t~ma, ;, el ·argumento, hasta la 

ambientación ~~ni~,j~~guaj: ~i'~~ y-al~bc;:;;;, a~sol~to;~t;almente como la 
:.-.·· ','';< •;;-:.:.;_,:-~-'-·; ·.·>-~-;· '>c·,'.c.l~ 

palabra Sólo qlle 'trazado· en eí 'u::lmpb• y el e~pado·· .(GueRRERC>; 1.•• i 009,9¡/Es •un hecho 
-,,;_'-:,_}:~-~-'{.:::• '-f,':l~--¡.-,·-·-· ·'_7""'":.·c·'..-=~-' -~~;'·o_"•{- _____ .:,.-~:~';.·l 

que existía en· el gén~·,:o clli&:i ~na 'i>ráéiica· teatral propia• ri~ en reeur5os empleados 
' - -~: -.. ,, ~-,,.-, ; " - , :" ,:,. ::-. ; .- - ~ ~:,,~ .<.: 

por los neoéonv~ri~ib~~1~$:_ t:aÍ'u~~- ¿~·1.·i~~tro.'C!é ~~lií~ía -~stá;~n·s~·~µ~iiencia, en 

cómo utiliza la;~~m~~a,;: ~~O· ifítr6du~":1~inentCÍs 'de~ cirro,·,.· b~ll~t,. ~;~stldigitación, 
ilusionismo, feria y veibeña ¿y no son estos misrnós elemento.s los que explotarla Jean 

Cocteau alguno~ ~ñ-~~ ~esp~é~?~-, 

Es cierto, lá~ irTI:á9~~e~ de(teatro de revista no implican esencias ni ayudan a 

una penet~ción ~~~t<:)IÓgi~ o m~taffsica, son puro juego imaginativo y deslumbrador, 

juegos artificiales como los de cOc:teau en donde la obra "ha quedado reducida a un 

ingenioso mecanis,mo cayo.funcionamiento puede momentáneamente asombramos, 

pero nunca con.,;()v~~o~-6 abrir ante nuestros ojos ia verdadera sombra del misterio" 
;, :·;:: .. ·'· 

(GUERRERO, 1961; I; 5~).'SÍ~, embargo, a Jean Cocteau le rindió culto el Grupo de U/ises 

en nuestro pais (SCHNEIDER, 1995) y del teatro de revista sólo se permitió el paso del tipo 

popular a la modernidad; es decir, se dio prioridad a un oportunista que cuando lo 

' "Versátil como él solo, probó el ballet en Parade [1917), trasladó al teatro el raJenti del cine -en Le Bavl sur le Toit [1920}-, 
redujo al actor a una mlrrica subrayada por la voz de los fonógrafos -Les Mariés de la Tour Eiffeh fabric6 un aséptico rrlsterioro 
a base de imagenes aparenciales -Orp/leé [1926]-; cuando se cansó. abli6 un quirOfaoo en el que operar a los clasicos 
despoj~dolos de todo ropaje -Allligone, CEdipe Rol, Romeo-; retomando el tema de Edipo, prac1icó en él la cingla estética y le 
dio nuevo rostro y nueva alma, le propon:ion6 corte de cuento y casi corte de cuenlo de hadas iewmenle doloroso -La machina 
inlemale-; y no paró ahls sus saltes" (GUERRERO, 1961, 56). 
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necesitó llegó a plantearcla·rehabilitació.n ·del teatro popular; en lugar de favorecer al 

teatro popular mismo, sano, aé:tivo. Cocteau es m~estro con su propia baraja. Sin duda. 

El teatro de revista también; 
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Comedia sin solución 

La autonomía de los medios expresivos que la vanguardia hizo suya desde sus inicios, 

afectó la relación entre el teatro y las artes plásticas estableciendo nuevas relaciones 

entre el actor y su entorno escénico. Aunque el teatro no logró el grado de abstracción 

que alcanzó la pintura, las teorías del arte abstracto sobre los elementos básicos de la 

creación artística, impulsaron la experimentación escénica en la búsqueda de nuevas 

formas derepreii::~;aC:\ó~. 4 

Los artistas· plásticos mexicanos que durante las primeras décadas del siglo [XX) 

deámbularon , por Europa y participaron de la irrupción de las vanguardias, fueron 
' ' 

testigos •. 'y en algunos casos participantes, de las nuevas experiencias teatrales que al'los 

más tarde habrlan de compartir con gente de teatro y hombres de letras Impulsores de la 

renovación e·scánicá nacional (ORTIZ BULL~-GOYRI, 1999, 20&). 

Germán C~eto era un escultor que pert~~~cf~ a ~s~ grupo el~ artist~s plásticos testigos 

del fenómeno vanguardista :.-;;li;~~e~·:· d~s~'rroll~ '$~'trabajo· .. de,ntro de la corriente 
-. .-. ·::~.;-1·. . : -1 

estridentista y su iritervención'eri el teatro sé ento'c:ó: prlncipalmente, en la elaboración 

de máscaras y tit~rÍ!s ~ara, d~iversos espectác~lci~: C~m~ m~c~os de los renovadores 
(,i( ·:-::- ' -· - - - . • ·- •_e-,·-~; 

posrevolucionarios d~ la .cultura que recon~ía~. la fuerza expresiva de las artes 

escénicas, Cuelo n'o pudo resistir la tentación de escribir una obra que podría definirse 

como un experimento de abstraccionismo en el teatro: Comedia sin solución. 

Comedia sin solución aparece en el número nueve de la revista estridentista 

Horizonte, revista mensual de actividad contemporánea en marzo de 1927, y en 1983 

• Kandinsky atribula a la pintura la tarea de hacer fructificar a todas las artes. 
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apareee eri Escénica~ reVista de teatro~de la UNAM. Tengo-entendido -que la Obra -nunca 

fue montada aunque en algunos textos se comenta, sin precisión, que fue répresentada 

en teatro de-'títeres>corn'ed;a ~;~,·;o/~Ción'e~táJriéílt~da;hacia ~1·.ti~C>de:t~atro que 

busca generar señsadi~.~~¿~n el •e~p~tád~r--a.--t;a_v_é~;.~f ~~ _composiéión·-~bstracta de 

color, luz y mcivimi!'l,rit~. in~-~i~tude~_'qüe c8~ ré'specto al teatrc:i.éompartía'nalgunos de 

los maestros de la Bauh~~~;·: ' . > •. ·:·;'· ·- .. _ .O'- \ 
' • • •• "- ;_ '"- -=:_,_·- • .:.;,.. - ~ • -.,o;_- .. 

La obra comienza .Cof1 l_a escena a oscuras, .Oscuridacl que se mantiene hasta el 
·' :;: -; ,-,,-~~ .·;>: ·-'"' . .-; <'-' 

final y que sóil:>. pern;ite ~ér·i~ f~íaciarld~d de -láLuna~~d~t'rtts\:fe u_~a ventaíla al .fondo 
·-' ·.·. ·, .'.,/ 

de 1a.escena.·Des~~~saex~.1~~~°'~i1~D.Ciº:~u~-~ªrea: in~~f~.'.~~~1-~\
1

Y.~º enciende un 

cigarro, lo que. da pie. a qt.íe.•Ella éntableun .• diálC)gÓal que poc0"desp'l1és•sesuma El 

otro. Ninguno ~e estos ~ers~n~jes sab~ có~o fu~ ~~e '11~g~ ~ ~s;~i:~s~~~~ lu~~r ni con 

qué propósito: .1~ obr~- tr~ri~4tr~é 'e~\~1--i~tentode inteirpretér' 0~$~~~~~~'~1tJaciónque 
termina cuando. Ell~ •• qJiéíl'_~~' la\ nÍ~s i~c~rricida;' g~t~: :c~Birabiosa'erie~gía) ¡Venga la 

Luz!" y ésta aparece:~r~i~1a~~~~ieíite /cie~ÍU~~r~dora~Ju~_~si C:i~r~-~~,r~,mostrar.un 
- - - -- -- -- - - -·---·----.:-.:-:c:;--,.ji<:._-~~-~-,"--.:~ ·;·_·<.5,-=--,-· --·--:.-~--·-·--··:-.,;:;::~~-~:::-:--.: ·- -- · -~,- ---- ·--

escenario vacío mientr~s cae: lentamente~ el 'ielÓn:'c'. • e. 

Hay en esta obr~\res:~':Se>n~je~'cU6c/'~11ay El oi~6)cíu'e2J¡stÍ~guenpor la 
-~ . ::-'·--.-'- ~- .:,.,,,-. :·:~~~- •.,o. ,. ~ ,,. ,~, ·•·;-:= -:~-::• ;~;._,_,' ·;:·:; :··.-~:. ' -

postura que adoptan 'anté la misma situación en que 're'encuenti'ari:'a Uno no le parece 
. ~--__ . _ \·r/:\:·:;_:_;-·:-- ¿,_:~_:_,-,:_A';-_-_ ~:_.,-:.- - ~:-: ~- :._-: --~/- ·:_;·: ·· · -· '~:'. :; ·::-~ · --- .,,: :--~ ~ ~ ·!:'.: .. ~--~_:/:~' '. -.: -.. :.~::·_: ·:i:~:-' 

del todo mal la "misteriosa sombra''.. con tal_que ·no se prolongue'demasiado;~EI otro está 

tan agusto que. no 10 i~Pº~~riii v~iZei.·0 '~1ir ·111e~r 1~ 1u~ j~~iíi:·;~,,~fi~\a: quien 1a 
,;_ ,;.,_;·_ .• ;:::-i.·. :; ~ ··, " ;,:~, - ~-j .i .• : -~ . " -

oscuridad angustié!,10 único'que ansia es 'c6nocer ef fin. c()n que fue llevada ~ ese lugar. 
' ":'-<·-·· ',~ -:_-~ _,.e;.- -:··-< -·~ 1.:: -

También los distingue el IÍei:::ho de que, Ella sabe dé. la ~presencia~ de otros dos 

personajes, pero U~o: no sab~ de El ot~() y viceve~!>a. estos s~lo notan la ~resencia de 

ella. 
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En la oscuridad, la interpretación de la extraña situación en la que se encuentran. 

los personajes de esta 'obra ~s ~elativa a l~s perc.,;Pciones de cada ~~o .d~ ~llo~. Uno 

asume, con cierta ~aturalida~{ I~ 'alter~~¡()~ deila realidácl ~mo'~l:se••tratara de un 
- ;- -~ ".-. 

apagón que. pronto pa¿ará;.E1.'otrci éons{d~ra '.~st~ alt~~ádÓ~ ·co~o'el ~~p~ci~ ilimitado 

de 'ª fant~sía, ~r~pid~;~~"ª c:;e~;~~~~~ ;¡~1¡~~~ :~Z~S~·:;:·~m~ ~1~ 5610 C:Ol1Cibe. una 
: :.·- ··~ >'.,··~t:. ,, .. J<_;~: ·': ·.~·\ --y.:~'·-~- -.:.>~, '.:;' .. ·;·~,_:-_; : .'.-~~.: · :'f'.:~ '. :(:F~.,, -~~:_-; ~ '.~-~;-._ , -.~i:::~--; ',~·_.:::, ·.: ·_ ... : 

constitución estable.y sólida del:mündo; busca la luz para.esclarecer los términos de la 

extraña· situació·~· en ··1á' ~¿~·5¡.'.~11J~~·~1~;;Úpera·:~~6fa~ufi;¡~ ~b·.IÍ~~~;:E11átoma como 

pruebas demos;r~ti~as d~ :;~"~~ó~ 1b~· ~Ó~id~~ ~~1·:¿Jin~·~~. ·~~1'.;~1oj. y 1~ queja que 
:·.' -- •• <._ • .:·.>·:~ -_ <::-~- .-:i·/1,1; ;~,. _;..~:·1:·~c >"<~~/"·.·;·~:};'.~;: ;'~:z~:r·-:·:·;.~·-.~ i.: :":'. '; .. '- ·:·~ .;-.:~ .''.:-·t' . .".': '.-,·:_ -'.:-~:-. · .::_\ .· .. ·: -'.. , ·. ·' 

escucha. El otmtr~ia de·con"en~(a,Ena/de.que"1.oc¡ue.e~cGcha~es ~n~'.ilusiÓn, pero 

como ésta se;·~~~·~ñ~,'76:c~¿;~1~·~u;_~s§~c~~ ·•. ~ri~;(.·í~~i~~]~_rZd~irle que su 

voluntad bastapEI~~ qu~1~1úi ~P·~~~z~ si.e~e'es. s~cie's~o;,~sr,éU~~cio E.ua·•·gnta 
·,-. ~_,-·;.·.;,- -·-;.;~· ~ r e··:·-<,:~: - -:·:-; ~~' ·)·;~· 

"¡Venga la IÚzl''..ésta aparece para níostrar,a(espectádor qué.todo.lo'.sucSdido fue, a 
.-; ,'· ' . ' - ·; '· ... 

final de cuentas, un~ illisiÓn. ' 
.. · 

PirandeJlo fue el primer autor dram.átiÍ;o que hizc:l de la pregunta de la vanguardia 

¿qué es la realidad? tema dé una.~bra de ieat;~. Eri ccisl.é·(~e vi pare), estrenada en 

1917, Pirandello.trata el tema .. deHla:¿er~~~·~~~¿ c:~Jy el desconcierto que su 
,_ .·_._,:-",='.'.'C.-2'-"-;':·~,-:;J...;:-:>c:-·--=·,.; ;-: '·::· ---- .'·º,__·~;.. -

en si e independiente d~ qúieíi.'1él(riiir~;~/(GUERRER0,'11, 173). No encontré datos que Jo 
.-::. 

confirmen, pero es·muy.probablequeGerniánCuetoh~ya.vlsto la obra de Pirandello 

cuando estuvo en ~ur6~a~;~~~:~¡·~·d~/p~~~jido ·~~~á~;co con Ja obra de Pirandello, 
.· e,_/ • -.. •.·· :,v.·.;· ·:p.. <,. .·· .•,. :.;-,· •• .. ".-' •.•.r.-

esto es que me atr~v-6 a ~~pciri~r que Cuete e~tuv~ ~n Jt~IÍa por aquellos años. Para 
-_-.: ._. -:::" - .. "":-'.-. ,· ._-·_ ' : ' .- - < 

hacer una comparación, a continuación cito Ja descripción del montaje futurista Luz, de 

Cangiullo (1916): 
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Luz. de Cangiullo;- comienza con la escena y el auditorio completamente a oscuras,--por-­

•tres NEGROS minútos'. El libreto advertla que "la- obse-sión por _las· 1uces _debe ser 

provocada por varios act~rés e~paréidos_~~ el. a-uditorio; ~e-_ <Tla~era qÜe éste se -vuelva 

loco, Salvaje, hasta que'e1e~pác:io enter;, ~ea liumi~ad~.;DE MANERA EXAGERADA! 

(GOLCBERG, 197!Í,.:ia¡•;-·-' 

Lo interesante\~~ la-otlr~ 'd~,~~~t~-,:~st~--e~·rbb~~·Ña~ cóll1o se desarrolla .el gesto 

:,:::: ·:.~0::1,:~:~~'~t~;~;:;~r1:~~!º~i~~~;~~·~:;:~·:':~~: 
años posterior) y~¡, las inqui~~~~~~- artísfÍéas de'cuetó para crear su propio discurso . 

. >:'-;4 - -·~ ~~··,,: - ~--· _.·;-~J - . - i,~, -:- :··-

Germán'CÚeto e~a un a'rfista_'¡:)1ástiC'o'. cércano al grup(; estridéntÍsta y es a través 

de este_ grup6 ~u~ :e, I~ relacii6'na;8o~·-e1 iLituj¡i~~·l•;~li~r:io,• pero :comedia sin -solución 

no puede consicierarse:-ec;~~ ~~ª'obra de Ü¿iJf{¡~Jri~!~ X i:ié~/cié que se clasifique con 
·' .,_"' ·:·~ :. _,,,.., .<';j i,l'~;~~.<{,'. ;.>-'. ~-

era éste el_ mo~imi~rito_ que_cÍ~_fuab~ ;,6r J~j~.,~~~Je' Y-~~dio~ exp¿esivos acordes _a la 

modernidad en uri"m6~erii0~~~ ~;-¿Ue ._'1a_g~~ei¡~16;;~:- ~~i~ta5---mexicanos quería - .. -- - ------·-.·_· __ :_-~_-·-,'""-º=::~:·;~:~·:;'-- --------··- ;:·~~- __ ,'~'"-e,-;·.~-:-.='"·~-~·;·~- -·-··- - -- .. ---

sacudir a una s6ciedad qúe'aún vivía en'elJetári;ió'ciel PÓÍfÍrlato, pero en nuestro páis la 

terminología ni1uris1a: tuC~¡ ~~r~ .si~nifi~c1o:·<plr~,1~s·~~~ªá~~-~~- rnexican~~. •hablar. de 
:~;:-''---,f·-,-=.\,.-;;)~-·;_:'=·-::..: ·--,---t:;-::·:.;c·,:.:,"7- -.• -'"-·::·-~::.(':e-y:·-:' c-:º·-'-~.o.r~- - ."-;;-~-~:·-·~::.,-·-;::-:·:';"-{:",~~--.:-:.::··;._o - -

futurismo signifiCélba, prirÍClpafr;;énte', hahlar'.ci~'mod~f'.nid~d.'término'q~e'no 'ciéseaban 

emplear por no ve~~ :empare~;~.cl~~ ~'~, ia g~~~;~~i~~· d~1:·i:i~c!~~¡5·~%;.<'éí término de 

teatro sintético 2ol1:Ei; Ci'~~ 16~ iS1~ri~~atila1i~~¿;:~:.S~'i~r~tí~~~·M~~:s1~·~11'~'~e:~~ª'cie- un 
:- :-::.~ ·:: ;-_.-;'---:': ·~; ,,_ ;·,'>;·:·-.-. !\~. '-. '-... ~ ;~~--- .. /<:·:\:' < .-.>·-· _-, :':'·.:-·>.'..-::··< ~...:~· :-. ---·'.··:- ,-. . -.:-"~:<-~. ,/_. 

gesto, una obra 6 Üriá ª~~;;1ii: ·~edúclcla. a' ;Jn' e~ti~~lo '¡);oJÓCélti~o .. : e~' ~u~stro 'país 

sólo era una manera de ~~ir: ~~~;~ b;~ve'(bRTIZ BULL~-OOYRI,' 1 s98, 4~~;.:'.Áunque pártió 

del modelo fut~hsta,I~ vangua;dia ~ropuestá'~r el- estrid~ntismo no-fu~ la propagación . . ' . . . ' ' ' . . . - ' . 

• La traducción es mia. 
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de los estilos europeos. se trataba mas cien de generar-una áctitua de irici:informismo. y-
- . . . . 

un estado de lucha pues s; c:Onsideraba:que,la labor. revolucionaria ·del espíritu apenas 

comenzaba. 
'.·, 

Hacia· la .segunda ~it~cl d~ Íá•décad~ d~ los_ veint~ •• la· q~-ér~ll~ p~rla cultura 

revolucionaria .se élgudi~6 ~~;nllést~~ p~í~:;:Cl~:.Ja~ dili~u~jci~e~;en;re~i~ta~ y. periódicos 

::::º: ::~u:i~-~rit~t.f t~I~L~~~t~Ti~~~~ª$~J~~[lª~:~tit:e:;::~:~ 
',, ~-·'/"; _..:'~}-;:::·:í::·:,.:.·\,,<:'·-? r '.::~{.;-,¿.:·"":;'.e-~ -,-,, :;.:.~=-: ""\".""' -;;·;-;; 

la guerra. La situación_~~~;,~~~~~~·¡par~ •• e~ri~ir_~ri~ obra'ace~~-de la realidad de cada 

cual. A mi' parecer.Uno,~Elia y/Ei'~~~cífr~piés~ntan la po1é,micaqµe·5e. desárrollaba en 

México en torno ~i~?~r~tu;¿~~g~~;di~t~:~~~ &,~'E!l_;estri.i~nU~Tº'.había llegado a 

instalarse a nuestro país:• Estaban'.Ciaíámerite 'definidas tré's f)osturás hacia la irrupción 
·;·;_:.: ,-~ ' "- •,'.; _'. • ;·'· •, • • ·~·''' • .'. -,· ·; ~; ;e .<i"···, •• 

de la vanguardia: quienesi'sintiercín'.a~eiiiii~dá Una t~acli~ión';artistica con la que ya 
. ·"-·? -. c·;]~,J~- -¡, ·,•. ;·.,.. '-~~ ~ 

habían establecido fuert~s' lazos/:: lai rechazjiron ~tc0njabiosa/E!nergía"; otros, que 
: ,~;. --,,-;-¡.- ;~,---··.- -."J .. - -;:,;. 

previeron las nuevas•·posibUidade's,')a;ac6gie~órí{con{Bf1tusÍasllio;•·y;hubo unos que 

aunque no la negaron y si'~,~~;t~_;i~ró~·~71a~~péct:;i~~J~o~l~~~io~~ ~~reciarla. 
Partiendo de la ¡,~~id~dq~i~ti~~e Ellad~'~nC::eta iJ-~~t~rloclJtor, de verlo, 10 

- --- -- - -:-: .• _~-.'. ~.~-·(J...~- _--7~~-~:::-:- .,:z_-, --_--;-, -v; _-:-~-- - >','. ·! ~-----""'" - _,,.. - ·---~~~-,,·~:·-::·:----....,-- - -- - - -

que se comienza a 'discutir es:, la ·álJteriÍicidaél'deÍa'éxpresión'noirnitativa, no realista, 
••, , • '•'' ,,,,_ ',,, ";,•,•-'' •• , r ,• •' ••,, , ,. '' .:{'•' 0'7,: •' 

que aspira a un co~ec;iirii~~~l)'~é~:~ll~~e I~ superficie ~2cr~eJt.1~'.~~ conoce menos 

porque no ve mi cara?{ie cjj~:E1 (,tf.(i á Ella quien no se siente tranquila en las tinieblas 
- -~-- ':.- '· ' : ·-:: ; º"·· •· . • - - . ·., . . ,:-- ,. . • 

sin una explicación/sin alg'~,de,la realidad de qué asirse. La oscuridad se relaciona con 

la creación vanguarJi~ta,"c0n su búsqueda de nuevas posibilidades' que se halla en la 

"nada" convencional. El1vo'z de El otro, Cuete apela a las posibilidades que pueden - ._" .. ,-_-

surgir de una situación; extraordinaria, concibe el momento histórico de ·las nuevas 
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convenciones eomó-una etapa~ sülTlament~valiosa que deoe ser :a-próvéc:haaa pUes es 

propicia para la renovación. '-- - , __ -. -

Analizando. por ~aparado. cada urio .de· 10$ elementCis constitutivos• d~I arte, . el 

abstraccionismo. se~ dividió•• eri . dos tellcienéilas ilrincipales:Xuna•que veía· en .este 

minucioso análisisº'un puerlte.haci~ Íapul~~cíó~·irit;rio;·d~\aobr.:~e lirte[y a través de 
~ : , __ .' ·-' \ ) ; ., ... (( ·:;. -,, .::''' 

ésta a la vidal" <~No1Nsi<Y/197o'.12): yCitr~ qUe ~era en Ei1'.6:lnC>'ci;,;ientc:> de la creación 

elemental •.. ·• la,• poÚ~~~~ad\dJf(m~~lp~Í~~~ l~·-:~.e~~ti~· artí;ti~~.·~'.Á~bas·•· tendencias 
~,~ ' .. ·-s:'>,:·r .,_,._:¡\ "·-"·~.. . - . - --.~;·:I:·.· .----~- -

enriquecier6n ······enc:>~ineinenie.-•• el . d~~~r~61io ·'artÍ~lici,Ji i~~~~~di'~nt~;.,,ilnt~·.-·· de sus .. ·. -.-,--·_ .. _ .. ,,,-·,,·---- '·-"··~·--,·:~. --- ' - .-, · .. ··-;·-_-.. ·-· --· - <º) X<' 

aportaciones fo~~1é.~ 66rqGe'ic:> C!Lie se• puso adi~~~sión filerc:>n cü~stic:lnEi:s básicas de1 
·,·~·-/ ;:.;;'~:::;-::,: J;_-·4 <;_,:-.:· ·• -.,J.· . - ;-~->- :..;·,:·::-. '~ '. ;; _,, ' --

arte y. esto·. sigr¡ificó •ü_iia ?révaloraéió~:'de ;los: elerneníos; pril11ariós de' las diferentes 

disciplinas art;~,ti~~ ·~3~'~ lH ¡¿;~:gi¿~c~·~·g;Á¡SXt~D á q~~.'~J~t~'to~~ i~IA~e abstracto, 

influido por .. las ·teorías ~~·~in~i~~;~~.: es la'' búsqueda espidal, losesfÚei-Zosdestinados 
: '~.:,,· : .. <;.·,'·>:.:..--' :\<'.>-~·':;.-.:·.· ··< ... : ~-->:·,~-."-.:-><-·. :::. - ·.,, ... <.:>-:.:·'.-··_, .. :.~·«··::.'-~/:.-:!.:.:.~»· :.« .. 

a crear espacios, por,T~Cii9 ~~ luzcrfsé:í~b¡si;. ''ª~d~~r¡,'~~e~~li_zac:iÓpJa úavor de la 
--~: ''·"", 

percepción sensorial. Ciert~meríte,elrecUrso_qiJe~Cuéto emplea (lá oscuridad) para la 
,-- ,·.:;;;_~e'.·""~- ,---- .·_:,:_>-:,.-'-'-, --.:_-._-,._._-.,.; ·- -:::--·-· 

escenificación de s~ ' obia /es mu Y sencilió6
• ~ro'· me parece qúe. con' la•. atmósfera 

creada 1ogra ~irapar;~1."e":;~!Adc:Jf¡é~:é_:éá,.,~er1c¡ón{~.c~eio>pé:írie atención ª · 10 
,,, _::_. ~; 

cotidiano y lo sabad~ ahí/ IÓhai:ee~id~ryte'.y le3d~ Lfh sénÍido en ~ü composición lo cual 
:< -~-~--~ •,. 

es el principio del arte abst~C:t~(coR; 1987; 39¡. • -. 
, ·r:'c ; ;·,;c:~ 

En Comediá'.sir{soluclÓri GeFmán>cueto sólo utiliza los elementos de orden 

literario que son propid~ de!'·.dra~a:· I~ ·~~écd~ta, los personajes y el lenguaje, y 

sustituye el resto de -. Jos elementos· ieatrales, los propios del lenguaje escénico, 

• Kandinsky escribió una obra de teatro llamada Der ge/be /dan (El sonido amarilk>, 1923?), en la que tralO de llevar a la escena 
sus teorias. Esta obra planteaba la Idea de "fundir al espectador con el cuadro', de hacerfe perder la conciencia. Der ge/be klan 
no fue montada debido a que requerfa de muchos elementos técnicos para lransformar la escena en un cuadro de luz y color 
(COR. 1987, 99). 
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intensificando loselementos-plástic0s con-1a:intencióri°de--crearvaíiosespaCios-oplaf1os· 

de realidad.- DescafortUn~damentE!, no hay indicacion;spara el :riont~jedE! E!sta~~bra, no 

hay un libreto de dirección ni referenéias a este montajE! por lo que cualquier Cosa que 

se pueda deci_r de_ la.m~ne;~. d~ representa¡Ío son ~6í6 e'sp~~ulacion~s :··~~rtir del texto. 

Lo que es un hecho es que en Comedia sin' Solucx5hcueto< 1iajo ~'equilibrar una 

estética en consonancia con ;as ·.tendencias -máZ·a~ua1e~. con. elementos del .arte 

escénico y el contenido de la querena por la cultura revoiuclonaria. 
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El Sombrerón 

Titulada Teatro de títeres. El Sombrerón, esta obra de Bernardo Ortiz de· Montellano 

aparece por primera vez en- el número 32 . de . la revista Contemporáneos 

correspondiente al mes de enero de 1931 :·en 194G se reedita El s~:mbrefón junto con 

otras dos obras de Ortiz de Montellcino Hustrada_s con ~o g~~bados originalesde Alfredo 

Zalee. En 1930 fue Ja prl,,:;era' repr~~entíi6ióri de El Sornb~~ri ~~ ~I ~eatro de títeres de 

la Casa.·del. ~studi~~t~··••l~dt~e·~~i~~\ci~~~~;ci~i~ dé:·~~~i~11:no:~Julio Castellanos, 
•. . ' ,·. '·, :~., ·., -.- )'«'» _, .- -~"O:\-: ;·. :;-<,~'': 

encargado dei 'diselio;•de : lo~ ; ifteré~ . y la •.• ;¡;5c:enog'rat1a/. h~bían comenzado una 

orientación'iiue~a ;·~8J~~i~~"~~ Já.antiáu~-t~~i~¿~-~~j t~~~r'a·~~~'.títeres con el fin de 
,.-.. ~;" - ,_._.·,:-.'!:"--'·;.J,;;·:,:.·."'·-.:· >- - ·- ... -. •. ;-·'-""----:..;~;: ... -·Y":· .. ,:.;··':-"~.-.··,_ ·:<.·~·1--·,: 

"desenvolver este aspecto, núevó y viejcJYdel teatrÓ'. (ORTIZ DE MONTELLANO. 1931 ª· 76). 
j"- '"-~--~:-_-·-,-~:,~ _:-~=:!'- ,,'.", ::::~'--,·' 

En el.texto de Ja:-obrá, una ·página con 'aJgÚnas lndicacÍÓnes precede a lo que 
-- -- ' ·- - ----º,:- • :-.----;·;-' ·':-:.;-~· ._ --·· - --. '. ;_~ -·- - -- - _- --º~.:- -,~'- ... -~':;'.-':-:-:::-e:~,-'~'-" -:...._·,:.:. ';·:t:·('::' ¿-

será propiamente la}~pr~sebtación.Enesta.pá?"ina;se n_(.l~ P\esentan los personajes 

principales y, por 1o~ü~~~'cli~~~~11~~~~\.j~'1a'·6'bra·~ri~~~~r~r/parece que se trata de 

una "nota" de córnode~s~~;ITI~~léi~;~(~5irlt)~~~'.:4r:¡;_~e,~/n,?~~~~i .• _~ra. n,:i6s de que 
"',"":·.--.<O-,)- .• .. 

el Sombrerón "es urÍ ~rsonaje misterioso de las leyendas maya..(¡uiChéS, c0n poderes 

eróticos sobrenatUrá1eli'·>y:-que; ~¡~~ ·su~ llpr~~¿~~t~C:i6n··.· se btÍ;iz~;¡f:~~~ás ·.de-· un 
·-._ ·.,~~- ·. ,~~-=~'.:· "''.~·~t;-=-~~-{~-~- ·. - :-.- _ ~~~:~_ '. -;. .. -_,~-i~.~~~,~1- ·,>_ "·~!;':. _:~¿·;~~:<;::~·~;: -.~:~r::~~=:~~~- _ .-,,_ -· -. , -

sombrerón de petate,:único .elemento '.que :Jo .caracteriza en)a leyenda, una máscara 

mexicana que represeriía ~l;~¡~·~J~y,~n c~~~cf:·~~i~~t~;·~~~~d~ce~a~b;én que El 
./-. ·.:-··,.~- -.",·- -,;·.~~-; . . "i-;···o-·--·, --- ';:):~.:~-,_',·:;-;,,;":·""'-.":-. ~f:i';·,,;¡,-•..,.-.. ,-,,-· ,----·e·:-."-).-.-, -

Espíritu de la Tierra es 'ún dios' de la • mitologíacmaya (Ah:Mucen~Cab), y que su 

representación en ~;ta o~r~·es ar~itraria haciénd~1%;~=~~i-,d,~() un enorme pulpo 
-'--·'------;=,o=cc.' . ... - . -~e·-~~- L--_',l·-· ·_._;•;;;~:1~l'[~c'.~'i:[t:::·:,>;•.•'••' 

subterráneo; el Padre; la MÚJer y el HÚ~ •·56;, gent~ ciE!í bámpo dE! Ja costa sudeste de 

México [los cuales] no presentan· dificultades para sU representación", nos dice Ortiz de 

Montellano; hay, además, un perr~ en es~~a del q~~ ~o s~nos da ninguna indicación 
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específica debido· a que su función dentro de esta obra-se-limita a la funcion·propia de-
' - - ·. .- .- -... 

su especie: compañero fiel dél ser humano que actúa de acuer~o a su instirito. La nota 

termina con un~ i~cti6ación .mu~ precisa de cómo, ~¡se rne permite Ús~r Üna analogía 
. -·~·~: '/. ·Í':.> · .. - - ---~--J-. -,.- ·,- -- ,:\..:: - -~"· :' 

musical, __ há de inte(pretarae la partitÚra dramática: • Ei -_ diáiogo, •sobrio Y recortado, 

pretende ·soi;t~ri~r-~~d~· ~~s;I~-· ~i~uit~ur~ ~~sado~al !d~ ·1~+a~IÓn'que d;,,be, ser 

lenta, marca~dó.pa'Ü~s y ~ilencio~~-- --- .: -• .• -.. ;;;:. • : . \ ' • / · 
<.¡; ;_·, • : ,.~ 

-La _obra_'cornlenza é:ónún pró1o9o:del 'Sombrerór{Su rnásciira se ásoma entre 
·.·,..-;'. ;:,< - 0;.-,f:j~'.~-~~ ·,_"·:o-r-;-' ~.--7::::-,o: .. s~ .... :;/~ff ~~:·_ ·>;·),"::- .... - ·--

las cortinas dehteión · para. dirigirse: al público:> Se .-presenta'. bsjoiel áspectÓ; de una 

máscara demoniáca 'no 2c,~'¡~ i~terié:iórÍ d: cáu~~r-~~m·o'~-sino p~ra qJ~ ~r-medio de 
\-:· - . "'. ~:-:·: .. :1 ·. ;--¿\ ':: -~ '.<'.·:-·~ ',·,, -, >_:·¡;·. ; é•_'.;· :. . .< '-;·.~·,:~-~:;:. 

esta máscara. se tenga Ün referente:de;su ,ser ya que/segÍjn; nos dice_ él -rnismó, "J Es 

cada vez más dit161·~~J~~é~{W;e·s~~~¡~\1~}~l\ind~~a~6 a--~i.i~:1~'~econozcam~~ sólo 

cuando utiliza la má~;~:·~e'¡'-~ii~1~>Z~1 s"~~¡;/e;~~ ~~-q~~j~ ~~,l~~~j~~·~iai',~(J'e en su 
,.,~. ·\-?.;:;'-'< ;::,,·_;·:"·e-~ ' 0't:~;·.'" ;)"';·· ·t~i,; _;,• /;i';;;,;_,,~;~.· >!.'.' --~,1;·. :- .. ·,,:::·d.-;.; 

contra han levantado, biblias 'Y dem6nólogós; .5e, quejá tambiéri delcilvido. al que lo 
''.":> '-'~• -~ .. ::··· [-:~'-, -~~-~~<·--:~~<::- --==- --· ·~--~:,_~;:,·..-: ,·r.;:._~·-.- "• •• -- ~, -::-:-; ~·.-, :-~ .• -

hemos sometido, pues~º· f\Je~<'.cin~E!,Tf>1a;d_oj'.en ia, évo1ución, de( 1a i ciencia_ y _ 1as 
-~ :- - --- - .T.'.i} ___ ~?~•(::;~-~;-:~~-'.:--~0",_l:.:.' _'.~---;:~-{~:_- :--,~:· ·:- - ··-- .... -- -- .'-'~ ·-:-,7---t-.c,·:-..-1"" ->-- ----.. -,..;,. -·- -· 

costumbres. ~ero éhes' inrrioi-taLyiestá\siempre 'presente, es'.·16 que:ha venido a 

decimos, y aúnque ri-~-es"1ó'~~opfo q-~~ ha;;áÜ~ v~rd~de~o d1monio, ~~ 0~~i~o ~ ~ámos 
-''--'- --~,. ,--~_,;. --·-o;..;,f'.';·.- _,_,., ,--~-~,.-:~-:;,,:·,.:~.~::: ~.'-'..'=--"¿.---.,,:e:\·-··;.:.··''-' ~o'---•·~:-· -;o,-_o·.O--. "'2"'.f~~;-::?:fo"-.;·-. 

un consejo pues'sieríípré sus negecios haii sido más limpios 'que sus intenCiones: crean 
. . . ' . .· '. - ·. ; -.,.~. . ' . . "' .· ,. - ·- - ., -:-·,' . ~ . ' . . 

en sueños y dio~¿~ ~o~\1i~; d~a~ e~ io¿ ~fl.I~~~ ~iJ'roi ~~tas 'y los sabios; crean 
' ~:·' ._ 

en mi pues lornío son' los instintos y •tiáy dias''e11 que yo mando con la misma 

inocencia con que se impone siempre la voluntad del niño". Los sucesos de esta obra 

por los que el Sombrerón justifica sus consejos, y que espera nos sirvan de ejemplo, 

guardan una lógica que nos es extraña, por esto el Sombrerón reconoce que el 

"complejo de su discurso" insiste en una infantil actitud de fe que nos predisponga a 
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aceptar los acontecimientos,que- veremos. Una -vez-aconsejados~y advertidos, el -

Sombrerón vuelve a ocultarse a nuestro ojos para que la obra comience. 

La obra estádivi~;d~E!~,ires actos cortos-a los que()rt~~d~Montellano nombra 

escenarios/, //y 11/púesto'que'lá a&ión ocurre en tres lugares'distintos, pero más allá 

de señalar la dfferé'ncia 'espacial, el hecho de titular como escenario y no como acto a 
. "f ._, ~- '~-:..: 

cada compone~te'd(~st~~br~ obede~ a la concepción visualdel autor. La indicación 
-.,,-

que se noshizo''al~rt~~lpi(;'~especto a la acción lenta marcada por pausas y silencios, 
A( • .. ·-: \'...",-~~~:·.';'. .-.;,~.~< - :;·,_._'.'.~·.":' 

además de 'sostener Eli Íitmo dramático, es el apoyo de las referencias visuales, de los 
·'· ··-·~·,·Y·~·-.:: -~~:. ·:·.J~_;. 

signos escénieos integradÓseomo parte fundamental dela representación. La primera 
<'::;_,. ·;~o.•.';-,, 

imagen de la Óbra es:'un ~ri'1ler, plano, de la Mujer-amasando en el metate cerca del 

fuego; en el segu~~~ ~i~nó'_;~I ~ijo~~fila ~¿ ~~~i116;:/k1 fondo, completando la escena, 

el bosque y la ~h~~a.' ,¡, se;a~~r lo~ ~lem~~t~~d~ esta -primera escena en los planos 

que ocupan en el escenario, no me refiero a una estricta separación física por niveles 

sino al peso escénico que la propia obra les otorga. Los grabados que Alfredo Zalee 

hizo para la segunda edición de El Sombrerón, confirman la sospecha que a uno le 

surge por la disposición escénica planteada por el autor la cual recuerda la disposición 

de elementos en algunas pinturas prehispánicas. La imagen se completa y unifica con 

un atardecer ya en retirada. 

La oscuridad se convierte en amenaza cuando el perro entra a escena ladrando 

con furia y miedo a la vez. La reacción del perro es tomada con naturalidad por la 

Mujer: "susto de sombras, hijo, o la luna en crecida" -dice-, pero en cuanto el Hijo 

menciona al Sombrerón como posible causa de la alteración del perro, la actitud de la 

Mujer cambia, la sola mención del Sombrerón la altera, y al percibir la inquietud del 

perro que aúlla, al escuchar el crepitar de los leños, el viento entre los árboles. decide, 

107 



siguiendo su instinto-protector-de~madre,~-que-1o~mejor será-que-entren a la choza. 

Momentos después de que madre e hijo se refugian, cae en escena el Sombreré>n quien 

se arrastra desde el ~~~o hastala ch6za m'ientréls le habla a la Mujer. "J[.:.]mis manos - -~- :' --. ·' " '.""; -, .. v,., >. , ·, -~ --. " . -. ·,·.·-., •.. - - _,-, - ,_,, -_ ·-. . 
:_~-----·~.:· 

serán las hÓjasde tú. sÜeño·-y;iñis ojos- los ojos de.tu d~spertar",;le-susurra• desde la .. -· .. ---- _, -.- ,- ---, -- . - .- .- ,_ . ., .. , .·-- - .- .-. - . - . . .,_ ·- - -. - ---- . - -

puerta. Se ha~• un cÍsci.Jro'en e-1 que ~pa~~! ~xt~fiás lu~s por la es~ena· .°Cuando el 
:_' ': • ·• •e - 7:,(" ~ ~ :-; 

amanecer comienz:a·~CÍ~vó11ie~iá'1i.i:Z'a. Ía.escena vemosa(padre. de vu~Ítaqui~n ataca 
·-" _,,,._ . ''',' ' '),''' f 

al SombrerÓn_eg:~¿~ntÍtJo·:;~rPr~n•ai: ce_-~::r_·_~;§.e I~ f.'.hÓza'!•su~'esfU~;zos\®~----~a~bar con 
-r··· ····•.· )•'"· "• \· 

él resulta_n vanos.y cuarid.o'.inte7ta arr~jarl~ a una _b~.rianca aparece Un~'nulJ'e que se 10 

arrebata;· el --~adre\~;~ª ~~1d\~ie~~~--·;1~~~~~~Íó~ ·_ qu~. ha· vu~lto -~ ~~·c.:~~;' en eso 

sale la Muj~r y, a pu~to de flor~r; le cli~e que tari sólo de haber visto al S~mbrerón dejó 
"' - . ' "-.-. -: . 

caer de su seno dos hijos, dos palomos que se van volando en cuanto'_ella abre la 

puerta de la choza. "Malos signos nos persiguen ... la tierra nos rechaza .. :· dice el 

Padre, en ese momento sale el Hijo y aquél le pregunta: 

PADRE.-

HIJO.-
/ 

PADRE.-

HIJO.-

PADRE.-

HIJO.-

PADRE.-

¿Tú eres, hijo? 

Yo soy, padre. 

¿Tú eres noble, hijo mio? 

Yo lo soy, padre. 

¿Qué es de tus compai\eros, hijo 

mio? 

Padre, están en et monte 

. buseando al tigre. "No hay 

tigre•, decían. 

Y entonces el tigre estaba 

pasando por delante de elfos. 
(ORTIZ OE MONTELLANO, 19.c&i, 18). 

Este primer acto nos habla del enfrentamiento del hombre contra un ser maligno, 

usurpador, al que se le teme pues la referencia que se tiene de él es la de un ser que 
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supera el poder, humano; habla de la lucha inútil contra aquello que desconocemos, del 

temor ante lo que no podemos interpretar y Ja reacción Instintiva de huir. Este discurso 

pasa con bastante·. CJarid~d . ~·.pesar¡ de-. ~star adornado C:on ciertas expresiones del 

ideario maya co~6 cZ~nd()-·~I h~~l~r-de; r~tr~so del Padre, el Hijo dice: "Ha de estar 

juntando el oio~ d~ las JuC:iémagas'', y que' se refiere a la costumbre de fumar después 

de un día de tra~~jo,· e'I t~baéo ~mo ~~~edio para el cansancio que acompañado con 

la plática d~ 1()i ~~más trabaj~;~o'r~s p~ía fácilmente provocar un retraso. La expresión 

que usa ei Hi)~ ,;;~~~~; 0; 616/ de ,~~·1uciémagas"> es una expresión que se halla en e1 

relato del p~pCÍI '\lu~.~~el,que HúnapÚ e Jxbalanqué ponen luciérnagas en la punta de 

sus cigarras pa_rá pa;¡,¡¿ láprl!""era prueba de los señores de Xibalbá (POPOL VUH, 1947, 

148). Se pued~ s~guir .. e'1\~·1sdu'rs6 principal durante el primer acto sin necesidad de 

conocer a pr()fundi~ia~.;~¡:()~~~~ Ysignificado de esta frase ni de otras más de este tipo, 

pues estas• frases ~;·~~~t~~cias, en general, son un recurso estilístico que Ortiz de 

Montellano emplea y que está acorde con el contenido de la obra. El problema con este 

tipo de recursos aparece cuando se les atribuye un valor como signo dentro de la 

representación, como es el caso del Sombrerón, de los palomos que salen del pecho de 

la Mujer y del diálogo final que a modo de plegaria sostienen Padre e Hijo. 

Hasta este punto podemos considerar al Sombrerón como al Diablo y atribuirte 

sus características; esto está bien ya que es así como lo perciben los otros personajes 

y como el mismo autor nos lo ha presentado. A lo largo de la obra se nos irá aclarando 

qué es lo que representa este ser •• en_ ~a'lidad, pero hasta ahora funciona con el 
. ' 

' ' ' 

significado de diablo y, por lo tanto, ,con _él nos quedaremos temporalmente. . ' . . . ' . . . 

Los dos palomos son un ~lgn6' muy fuerte y el más oscuro del primer act(), podemos 

decir que se trata de un~si9n;~cg~atuiÚ,- porque no son retomados posteriormente; sin 
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embargo,·un análisis m.ás·profundo demostraría que guardan una estrecha relación con 
- _, .·-- • o - -,--- - . - -

el contenido generalde .la· obra: las palomas bláncas 5on el símbok> de Xmt.icane, la 

diosa adivinadora abueladfi!. l:f ~~ápú,e lxbél.la[lqué; quien jugó. lln. papel ITllJY irr,iportante 
;,.:-; •('f, - •• " ~-

en la renovación'•. del' ínuilcici\segÚn la históri'á . de ··1a'. ereacÍón icie los 'maya-QUichés 

(POPOL vuH, .1 s11,;11i.j·~¿l:;~ri~í~~to'lia~~~ q:~·~~r1Z~'.·1~(éJ:1~~ase·l .~i~'nificado de 
·., - ,.'--':.~·:· . .:.-- ~-,~:,_,,.-,,:-. -··-.,_~·-;:':~-:_,e·.-,;,;.:~· ._,¿ .. :.'-----·'(,,';;,;- . .-··-- ·. 

renovación que es/despu~s· de todo;• el gran tema'que trata la obra:· Pero descifrar este 
.·. -'··· '.;~ ·"· .. ·. .\' .. -:._-,,-: .~, ':{'·' ·. ·.·.>:::;,- ,.; _.;;::---. ' .... ,_" -- :< -: _·,,,·;,: 

signo resulta bastante dif~~U~ ~l:~¿tor,nócf~~·}fr~~' nin,gÚ~~<'pis~~·,~~e·• k~s IÓ. aclare, 

por 10 que ~s .JáHcio''.~nsid¿r~i-tc) ~~b IJn slg~~·9·;.~tlJil6 v'6ifo'~~¿rsO~stlii~tid; más.· A 

pesar de ser u~. ii9;:;6, sGm~~~~I~. tuert~ del que no: Có'ri~rrló's ~¡·, si9'l1itiéadó, los 
- >:·•; ;.. ~ e ;·'·;: '",: 

palomos pasas: sirl'alterár Ye1, é:tisburso · principal porqüe nós<ay~Cian.íi estat:líéét?r 1as 

relaciones entrelo~p~~j~gaje~ al señalar a la Mujer co'rlio'e(~·bj~tivo'd~('s6rr;tireron y 
.\.:·:o·:;;-·:: 

el personaje que debe'protegerse, otro signo, a final de 'cuentás~·per6 que'. nos queda 

más claro por ser~~ ~f~re~te arquetípico. 

El tercer ~igno i~P<>rtante del primer acto se encÜeri'tra al fin~I y éstáfomiado por 
-.: r~-·-,-;:.'<¡~·:-.,-·~.:C- - •- .;:--=-;·-~·~·.:_-.,~-·- ~_: - -_:~·:_--; _ -_-, .-_:00, ,---~--o~-:C-

el diálogo entre el Padre yel Hijo que comienza desdeque'el. Padre,dicel:;"los que no 
'·.·-·, .·\·~<:-·: ···:·\,. -·~: 

saben, entendimiento.,:: Ortizo, de''. . Montellano •:,· tiá 1,/reprocruCido, 

textualmente,· aquí7un 'ciiátfü~ic1~.i~;'.·,¡b¡¿;tZ:d~;;a/r1i'~~k;;:d:,\bh~'fnJ;f;/.?au~·. nos 

parezca todo un enigma estediálÓgo es comprensible'ya'qu~.fll~iorfiado,.del 'Ubre de 
pruebas; sin embargo, ta~poco en este caso es indispen~able;;.~J,~' conozcamos a 

fondo su significado para poder seguir el desarrollo de 1~' ~~dn.' a~tes bien su 

hermetismo contribuye a la tensión dramática bastando con que iaÍ prinCipio se diga: "los 
'-- ;·,· .. :·-. 

que no saben, pobres de su entendimiento y de su vista ... ", y que termine con: " 'No hay 

tigre' ", decían, y entonces el tigre estaba pasando por delante de ellos", para saber, 

aunque sólo sea de manera intuitiva, que el contenido de la obra fluye entre estas dos 
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riberas; El autor nos-presenta-dicho-diálogo como una constante·que aparece al final de 

cada actÓ dejánd~n~s una p0derosaima~en· nie~ia1; c:O:i1o dije, el diálogo es una copia 

fiel del que-_ sostienen el .Gran )/eraélderC> • P,adre: c0n: sus '.lluos, 105~ príncipes may,as 

(CHILAM BALAM,.1941, 56l;;;;~·&,;,:;5¡,6hd~!:~l-~pf;~·10)'/.~i~~Í~·~o-Ubro ~e pruebas, y ·se 

:::·~~~~~1~2í~1!~li~~~~t;~~t~L~::s:~ 
vivos entenderán", (t~:~e,m,'4~¡; Asrtt¡nemos que El Sombraron de Ortiz de Montellano es 

una obra ap~lípti~ q~e0de;élcúerclo aJa mitología maya, trata sobre el fin del tercer 
-~.··<·.:~y,··-._,'.:/•,''.(,·.··,· r 

mundo, el mundo dé;_1,~s i~rés humanos, que comienza con la aparición del Sombrerón. 

El_ actÓ 11 ~-~~~ari~ 11 tiene_ un principio similar al primero. De nuevo tenemos 

en escenáa la r.1ujer,·arHÍjo{al perro, el Padre no está con ellos y la noche se acerca; 

la disposició6 de.elert1él"ltos y la acción escénica al iniciar este acto son prácticamente 

los mismos _qut:!;~1-~.__6i~~~~. lo único que cambia es el entorno pues han cambiado de 

casa, "lejos d~ ]oi :r~li~r~s que por allá pasaban". Mientras la Mujer se sienta a 
";·-:_/· 

descansar sobre~.u_n_,~~t~~~El-leña,.el Hijo va a terminar la labor dejándola sola por un 

momento, entonc:l?s l.;¡· 1ll~: ~ hace más tenue ... el perro comienza a inquietarse... se 

oyen ruidos de_ ramas, .de- sonajas ... comienza a oscurecer, el perro huye y, 

súbitamente, cae el Sombrerón en escena. La Mujer sólo alcanza a gritar y se 

desmaya. El Sombrerón le .habla, y cuando se aproxima para tocarla escucha la 

canción de los leñadores que se acercan, entonces huye a través del hueco de un 

árbol. Poco después aparecen el Padre y el Hijo, éste alcanza a percibir la sombra del 

Sombrerón gracias a la tenue luz de las luciérnagas y le grita que salga, que no le teme, 

pero sólo el Padre responde: 
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PADRE.~ - iTü eres; hijo? 

HIJO.- Yo soy, padre .. 

PADRE.- ¿ Tü eres noble, hijo mio? 

HIJO.- Yo lo soy, padre. 

PADRE.- _ ¿Qué es de tus compal\eros, hijo 

mio? 

HIJO.- Padre, están en el monle 

buscando al tigre. "No hay 

tigre", decían. 

PADRE.- Y entonces el Ugre estaba 

pas~ndo ~-delante de ello_s. 
(ORTIZ CE _MONTEUANO, 19'8a, 18). 

Al principio de este acto la Mujer y el Hijo r;latéln et cuento del joven Tamazul que se 

convirtió -en ·sapo para .-llevar 'Ün·ITl_erisaJe; ~l~saPó se;)~;comi6-·1a; serpiente· y -a la 
.. ;··,-;.· 

serpiente el águila'para ;qLe \~i '.meniaje\'fuera; erítr~g~do 'más; pronto; Ortiz de 
. . ¡.t.. : ,, ,:..·.- _.· ~' .-._ ·~-; - -· ' 

Montellano tomó:e5'te relatode1\f>op01'.VÜh-(PO~OCWi-i;"1g47,144j; lo importante. del 
:,.-. -· , :, . ' - ~: ' -, , t> ,: . 

relato es la alusión_ á-Ur(mensaje y Córno este puec1e cubrirse de'formás diversas para 

llegar a nosotros ~de, manera inesperada, tal como lo hace el Sombrerón. Pero el 

Sombrerón no sólo trae un mensaje, él mismo es el mensaje y el mensajero, y su 

intención se nos revela en este acto. 

Cuando el Sombrerón aparece en escena y la Mujer cae desmayada, aquél 

comienza a hablarle y a cada palabra suya el significado arquetípico de la Mujer se 

amplia, a la vez que con el de ella se amplian también los de los demás personajes 

hasta que llegamos a la trilogía tierra-naturaleza-hombre, elementos que utilizan los 

argumentos de todas las leyendas maya-quichés para plantear el conflicto que envuelve 

al hombre en pugna constante con las fuerzas de la naturaleza y los mitos que él mismo 

crea para interpretar el sentido del destino. La intención del Sombrerón es poseer a la 

Mujer, a la tierra, y recuperar así sus dominios pues él es el dios creador: "Aquellos no 
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eran dioses; porque no decían clo que-amaban,c y tú me temes, porque no -me 

escuchas ... " le susurra el Sombrerón a la Mujer desmayada. El cuerpo de ofidio y la 

máscara con el -av~ y la serpiente con los que se caracteriza al Sombrerón7
, son 

símbolos que se e~dJent~~ pla-s~~dos en el arte maya desde el horizonte más antiguo 
'" • • - " " - • r • " •" "·~:- ' --

y que representa,,' al Gr~n y Verd~cl~ro Padre, al Dios creador de todas las cosas, el 
.•• -· •• • 'j"" -- - - ••. ,- ,. 

Gucumatz ma'ya, elQllefu;'lc~~tfd~Í'c;s aztecas. En este acto el Sombrerón se declara 
:': :;1. :-~·:·~. ··::<;. .. ,.¡_·.:~-":-,;..-.-c .. :. 

enemigo de ios hori-ii:lres:y tiuye ?0Ne1 hueco de. un árbol, en Una aé::ción cargada de 
-,:·.;'\\;;·_,;~ ·; .!;,·;.::::.O:.s~-'..:·\-,o ~ ·_,' '- ~; ;-~'~i,. e' 

significado, a la vez qÜe posee a la Mújer, a la tierra. Padre e Hijo, la'liumanidad, frente 
', , --~. •.•• ··-·- - .·- - p-• . . . - '. ' . ' -

--~~<- '·\~l ·.,,-~·.;-·· .. 

a lo desconocido recitan .ÍÚ~o_quE( no_entiénden ¿Es el sombrerón ~I tigre que habrá de 

ser sa:fit::: yNú~~i:~na~::e d~esárrolla b~joti~~a.;'~n donde sit~lta el Sombrerón. 
· - -· · -.--~ 'i:i;;· ' · · 0 • o',·:::· •. -. ·;·' • -, "\ O • - -- ,-·- r' .-- • · '· ' :· ':'./: \,o,·-·. ·, -·;·, - · 

Por el desarrollo de la:,ac:ción~se deduce que no ha'pa~ado;mücho tiempo desde la 

última escena C:t~Ú~éto :~~terior pues apenas después de un cortb~diálogo entre el 

Sombrerón y el Esp!rltu de la Tierra, aparecen el Padre y el Hijo slg~ie~do su rastro. El 
··~-,'7·-_..,:_~e-o-- ·- ,- --~"=:'' e 

_. --.l"",:_, __ . 

escenario está:divido h.orizontalmente en dos partes dándole prioridad a la parte de 

abajo en donde ~ev¿ri la raíces de los árboles que están en la sU~erlicie; Se distingue 

el árbol ah~~clc;¡pc,r,donde pasó el Sombrerón al subsuelo y ~~~~s por donde los 
.,.:',,-!.·-

hombres dejá'~án cáE!r'.u~ tronco con puntas de pedernal cla,;~das en un extremo para 
, ::d,,·"c Ó"''••". , "• · 

0 
• 

terminar cÓh ·sI'r E!hé'mlgo. Cuando del hueco del árbol salen las hormigas cargando los 

restos del Sombrerón, el Padre celebra su muerte, pero se trata de un engaño, y de 

'No lo especifica el tex1o, pero los slmboloS del ~uila y la serpiente sintetizadoS en la mascara del Sombreron pueden ve<se en 
una fotografia de dicha masca-a publicada en la primera edición; además, puede veise la masca-a con estos sfmbolos en los 
grabados que Alfredo Zalee hizo pa-a la segunda edici6n. 

113 



entre -una cortina de humo que-desvanece-la -eseena;- brota,- sonriente;- la -máscara del 

Sombrerón. _ _ 

Dentro de la fuerte:~enqe,n~ia !duaH~stél iqe 'la; r13Hgión m~y_a; una cpnstante que 

permanece inalterable'.e).' la de atribuir\::IJ'afidades~:mascuHnas 'al ciel'ci y. femeninas a la 

tierra cuya unión da ·v!,d~ ~ísti~~-~~~~~1--~-Y~~b;_;~~ ~-isiri~~ 6~1'1iciag~s.-~ le~tribuyen 
a la luz y a .1a'~-tinieb1~i. •~}a je) largo'.'deestaobfa'seh~.identific.,;do á01a'Mujer y al 

sombrerón con ~.sto~~bpµ~e~i&~/~_¡·#i"1~f~rÓl1~ci~ntro·'~~;1~.!1~2r,~;'.¡~-n-t~-a-.1.~--.carga_ de 

significado• que --s~ le -~~·d;~~;t_~~~-~1f -í~i~~-~=l;:~r~~~>~f~itra' ;el ~~~~i~o-· te~ónico-
social de_los.mayas'de la•pluraÚdad)dentró;cie'laiunidád y''expresa.'c0rno lo hace la 

"'' ,~' _ _ •,; ," '. ;"'.s~ i·' 'e-:;·; -- - ;.., - ·,\:_[' ' '' ; ' - i~-

figura . del árbo1 •·de ·• 1a 'vida/ el •cóncépt~/cle lin'C:t16s iide 'Po~13re5<;1Jr1iver'salés que 

representa en sí a ioda la di~i~idJd/A~J'. rdr~~~'t:iéi, ~~~fritlJ cia'1~ ;-fi~~~ª quien sabe 

que en la~·. m~nbs~er,~o~~;~fóH:e~t,¿ ~~~?~~~~~~.6 ~?b~~r~e 1~-6r~él,ción. 'Entre· ellos 

se habla. de renov~dÓn,idefti~;:.,p;,. de ;,~;Jos'; frut85: par~ lo~" cu~les: es 'necesario 
, --·· _. ,_ __ ,--~:-º,::--;-·· -----·'_::::.,.,.;~_·''-\<~:,~~._-~"e __ ._-·--=--,,_-·•-:¡~_:_~- ·- - :~::,-,----,,-..: ·'·T~::: ·--- ···-···- -· -·--- ·- -·- -

primero .acabcir,c;()_~ 16.C:_r,~ci~~ ta.tv' €ollí()~~.~ú92,t:li~~#9~:!§.~ti:ill12~C>s"ajti~ores:.·_··_ 
En cuanto i flegan- ~¡·. hue~:de1 ár~I i ¡)~~ do~~E!·.·e:seap6:eUso'm6r~;ón, •. Padre e 

-- - '\.''!j_~'.; 

Hijo deslizan un franco seco hasta que éste pasa >al fondo ·del segur!~º eseenario. 
·.-- - -=- '° ,. -- '·f" ---~-,.,o;:..;.· 

Sumamente molesto 'por; la• irrupción destructiva de la humanidad;'' el' Sombrerón 

recuerda la creación del hombre como amenaza de otros tiempos en que fueron 

destruidos por-·no haber respetado a sus creadores. 9 Como parte de fa eterna lucha 

'M·Micen-Cab es uno de los Ramados Bacabs, cuatro helmanos que puso el Dios creador para sostener el cielo cuando creo 
el mundo. Según los mayas tzotziles habla también cuatro Bacabs que sustenlaban la lie!Ta. Ortiz de Montellano toma uno de 
los bacabs de la tierra al que Gucumatz, el Dios creador, reprende por no hacer bien su lrabajo fTHOMSON, 1957, 252). 

' ¡Que cuiden su mallana y su ayer, porque el maíz blanco es su malz y el frijol de espalda amaitla su frijoll -grita el Sombrenln-. 
Se refiere a la tercera creación que. según la rrilologla maya, es en la que nos encontramos y en la que los primeros cvatro 
hombres y mujeres de los que descenderros toda la humanidad. fueron hechos de maíz blanco y amarillo (Pa'OL v.r.. 1941174; 
THOMSON, 1975, 402). -
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entre las influencias a favor o en contra (del "bien" y del "mal"} sobre los destinos del 
. . - - . ---

hombre, el Espíritu de la Tierra logra apaCiguarfa cólehi' del Sombrerón y lo .convence 

de.fingir su muerte, Utilizando e1.m1s"1b ~n~a~o-qu~ utm~~··Zipacnácon._los 400 
• •"••:!.,,(:··.,_--; "• .,,- - e - ,. ·--• • ·- ., 

hombres (POPOL VUH, 1947, 104), eÍ SÓ.mbrerónmanda unas hormigas a la sÚperficie con 
- - - - - --- -----'-·· - . ----~:;-::--.-·-.--_·,~---~_.,_,-y::::_~,~'·.>-·: .. : -

restos de su cuerpo mortal. La ··ign6r~nci~ del: tior+ibre ha· dejado 'que su •deseo lo 

engañe. Pobres de los que no;Sélben.·''. . '. y .>. 

La . imagen . de Be6a~~~-f?~Ji •de . Montenário 'como. c:li~~~~~ ; de•· la ·revista 

Contemporáneos, ~eta· y 6¡[¡'¡ci; Út~~~'ri6: 'ha p~6v~cJ6qJ~ cJ~ 5J ~~;;JJ~ión dramática 
~'.{ _,, ,-;-;··" .. ·.,¡; 

se diga que "se tr.;;ta de ú~ teatro para ser leído, ·antes qJ;;; ~pr~sent-~clo; má~ cercano 
,,,, ., 

a la poesía que a la estricta actualización;. &;1110- sr'la. prue~. definitiva del teatro no 
.. . - ;:--_' '~~.; ';.-· .. '' ·.: :-·' .. < ~ :, .: . . '-

fuera la dramatización, y, más bien, fues~ )~~lstir, pr~samente, su ausencia" (GAY, 
.,·_ '~-'. . . .,·, ·.·- , 

1998, 501 ). De ser cierto esto, entonces la j~st~.·~b~~rV~~iÓnqUe sobre la poesía de Ortiz 

de Montellano hace M. L. Franco Bagnouls~~el.;~rólogo a Sueños. Una Botella en el 

mar, podría aplicarse a su producción. dr~mática. Bagnouls considera a Ortiz de 
. , ·-·,:'.-=:.~,:'~- - . 

Montellano un poeta menor, en el sentido,en el que T.S. Eliot maneja este término, -

porque su poe:;ía no logra conformar en su totalidad algo distinto, nuevo y complejo en 

sí mismo (ORTIZ DE MONTELLÁNO, 1995, 39). Aunque totalmente de acuerdo con este 

juicio sobre la obra poética de Ortiz de Montellano, me parece que juzgar su producción 

dramática, específicamente El Sombrerón, con los mismos parámetros, seria actuar con 

ligereza. . 

Sin lugar a dudas esta obra de Ortiz de Montellano está estrechamente ligada a 

la poesía, pero no debe pensarse en la poesía tradicional que con la metáfora se 

mueve en el terreno de lo aparente {la metáfora sustituye siempre al objeto real 

basándose en la semejanza externa que íos liga}, sino en aquella que amplió la 
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trascendencia··· de·1a=imagen-a1a·esenCia1: 'acfüellaque· tieffde·a=1¡¡·-expresión·de. Una·· 
- ·-- .- . -

realidad total. y superior: .1á imagen surrealista: ·La fe del· sJrreallsmo. E!n el poderoso 

estimulo de Ja. imagen :"ria erai'u~~(si~·~lei~topi~,J~ti~·sin61a primer~ aplica~J?n 
. ..:_,'..:' - ~-:·-.. -~ .. ,,_,, 

poética que se hi~Ó ~.·1~s .. 1itél"atüras;de.1a duda fiÍosó~ca.sobre JaÓbjetividad .. deJ 
' ;: --.:_' . "~ 

conocimiento'~ (GlJERRERo;'.1001;' 1,is))La ····expresión dramáiica de es!a··•.duda, aunque 
' ... : ·/ ' .- . :· -.·~··' .: '-··" ,.,; ' .. -- . - ... -"- ·- .... , •.. :~-~--·- .' \ ... \;_ ~- ,.·. ;;_¡ :.-'-·: , .. 

recurra a la ima9~ri"¡,6~~i6a;é:c)~t~~ida ·~n; 16s ~;iáJÜgC>s, ; riopiJ~·~ ¡,;~~~irl~ir · d~ ·sus 
.~ .-,{ ' - . · .. ';. :.-:« 

elementos visú~ies'siritf~·icióE~¿;~ ª ;~i.•iril~má, Pó~ ~~iª I"!¡¿,; 10_ 6tira·•1:/.'só;,b:.efón es 

tan atractiva vis~al~~nt~~iJ\\"1'~~'0;n;Jbrt~nte • ~Ú~~ f7ece¡;ita; de Ja repr:~:~ntación para 

transml.t1'r su·.;m.e. nsa¡'e;.\ .. i.·•.;C .... •.;·;· .•. •.; .. :.· : ; •)ii ' :;g ( . ;: <. '•:> ' ' ;---,';,:;:.~~-<';, - -: 

Ortiz d~ Mbnt~IJ~rig:.,,¿,; ~¿;~ci~sld~~..;·t:i~ ;u~ ~~iiealista, decía q6~. el ;Úrreallsmo 

"analiza• y deter~in~'há~'~;~~~'~J m~.l:~;~'rnó del~ 6reaCiÓn .·pélética atendiendo,más 
~- ;':'.;; -,-. ,,¡·., ~::·. ~ _.¡ 

poética'~. (ORTIZ DE MONTELiANo/ 1930; 91 ); ~.' reCóriQ;:íá la , irnportanCiá de' Ja escuela 
-• '•.• •• .-:..:_:.,·~=----•--•• _'•._•:,•::,·_,'."., ..• ;.•.-.-:..'.-::-~:---=-·-'~---:'-;;-·· '._ __ •H.-,-;:;'••''~;'-"-."--.·. ·,_•_ ,-,_.,-_,-· .. ·.- ,,,·:• ". 

surrealista y valoraba Ja producción de Imágenes pcétici:is corno .. un• poderoso recurso 
- -T ·;:_<-. _o. - -..-.e-~-~::~~-- -:. -·c.~_f1~ -:-

creativo, pero no corÍlpahra:~.1 p¿nío b~s~ d~J .súiT~alisrTio:• Ja creencia en una realidad 
''o,.· --

superior y el automatismo'psiguic:(;cóiti()un recur$opara alcanzarla. 
- - -- -·-=-·----=.~.:;.;\~· -.';'"' ::.'; ~~_,:_" ___ - --_;'.;_~-~:,::~:.~---;~~~~,,~---. .----'- - -

Reconociendo'° lo •,cque>tpara 'élceran''·'Jas°'' aportaciones más importantes del 
-- •. -.. •". . .. - ., - , .. ",, -. -·< . "-~-·· -- . -

surrealismo, Ortiz de Montellanoractu6 de manera similar a varios creadores que sin 

apegarse por completo a.la.eséuela•fran'cesa encontraron en ella grandes estímulos. 

Profundamente influenci~~6;·p~/~paÚJ V~Jéry, Ortiz de Montellano le impuso a Ja 
. --····· -.... · ''·-·-··.' 

creación artística Ja misiÓ~'cié'~'re~tÍtuir mundos perdidos más que Ja búsqueda de otros 

nuevos, y le otorgó a Jos si~Atido~;{~ función de puentes entre el ser y el universo. Pero 
' ... ; 

como ante una nueva mirada mundos restituidos son siempre mundos nuevos, Ortiz de 

Montellano no se apartó de la búsqueda del surrealismo; Ja fe que depositó en al poder 
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evocativo de las imágenes para recuperar una grandeza espiritual abandonada, lo pone-- -

del lado de aquell~s qlJe dese~ba~ sanar la ruptura entre la re~lidad cotidiana y la 

Fue.un deseo derivado del surreálismo el reencuentro cori el arte y la filosofía de 
;.•. ·_.-_· ... -~';;l·'.·;.·.,~.·-·_··~-:·;,« >: ·-. . . . ... --::-~.-·-·-"'-·: ,_ -· ,,,·, 

culturas pasadas parci'~devolver. la serenidad y el sentido ele 'e{iuilibÍio a la época 

moderna. Pa~I v~1é:iY era admirador de la Grecia clásica; Ortiz d~ 'Montellano era un 

entusiasta de la -cúÍtüra prehispánica; y Antonin Artaud estaba sumamente interesado 

en los ritos, de du1;~~s primitivas. No es el punto señalar aquí posibles semejanzas 

temáticas difíciles él~ comprobar, sólo me interesa• hacer- notar a través de algunos 

hechos específicos-que, a mi parecer, hablan por-~[rnis!Tlos, las coincidencias en un 

interés común: Ortiz de Montellano conoció .a Artli8ci ;y'~stuvo al tanto de su trabajo ,. "":,:-. '· 

cuando éste vino a México a recoger experienci~s-:para su· propuesta de un teatro 

sagrado; Paul Valéry, a quien Ortiz de Montellano admiraba, en una carta de 1930 

dirigida a Francis de MiomancM"e con el motivo de agradecerle por el ejemplar de 

Leyendas de Guatemala de Miguel Angel Asturias (libro en donde se encuentra la 

Leyenda del Sombrerón). le dice: 

Me han dejado traspuesto [ ... ] estas historias-suellos-poemas donde se confunden tan 

graciosamente las aeencias, los cuentos y todas las edades de un pueblo de orden 

compuesto, todos los productos capitosos de una tierra poderosa y siempre convulsa, a 

quien los diversos órdenes de fuerzas que han engendrado la vida después de haber 

alterado el decorado de_ roca y humus están aún amenazadores y fecundos como 

dispuestos a crear, entre dos Océanos, a golpes de catástrofe, nuevas combinaciones y 

nuevos temas de exi~tenda ,(ASTURIAS, 1S95, 15).1º 

10 Las cursivas son mías. 
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El Sombraron- lo -que trata -es· dramatizar_ la •percepción de- los fenómenos -que· 

están más allá de una realidad. cotidiana: 'Mecliante una preseni::ia mágica, El 

Sombrerón muestra la ignora~C:i~ del horTlbre q~~ ~~ ~p;ecia trágica en tanto que lo que 
- ·:-.~ - - -· , -·· ,:-.-.-·- . .. . ·. ---~- -- . ·-"' - ·-" -· Y(;-·. -- - ·- - - -- ._ -

se ve no es la falta de c;:Onocirniento's p[áctic0s>sino'la)nconscien'éia del ser mismo. El 

valor de esta obra ~1ic:~ ~n 1.if~~r~'<~'qt~ ~ª~¿i·~;~ p~~ s~r represk~t~~a ~ qú~ está en 

:,::.,::JI1:;;~ut:0UJ;¡~~~~;~;~t'.~J~:~~:,.:t~r.%j·,.?e:.:.'. 
aunque sólo. sea par~i~'l;J~:~t~~:1~·:;;,~ií,016'sía d~ ~~~--a~~igua cultUra .y plantear el 

: ·~::-;·.~/·-~?·~:-: .. ~-~.~::~~? .. :~-_·;.·:e·-- <;.,_>>::~i~:'::·_, _ :,<;_:_·:·. ·,~:~- :: 
problema del.serdésdesüparticÚlar ontologia.• 

- ~ -- ' ; ·: _-,_ ~- ., . ' '. : - .. _,, -- "'.. ' . ' 

El a~p·i~~i~g¡~t8~c-~cii :·;~~;·i~~~~~~r~~o~~ili~bl~s •en un_ plano inconveniente a 

ambas (prindpio su!Té~li~t:;~:~a la~·g~-~e~aé:166~ci~:;imágenes), cambió la manera de 

percibir los fenÓm~~os-13!; J~1~fan de ~~~ed~rs~ de· i'n~rier~ linea1·1as relaciones entre 
.· : -' '~: . · _ _;.. ·. "- . -;· .. ':",'.' : ·' '.'~-·: :·:·;:,.:,,_'· .. -·: ·'.:: .. : '.'.·'.,•_ .· .. . ,,,,_:•(. ... ·: ... ' .- .-. '.: 

causa y efecto; la diriier1'5ió~' ternprira1 qGédó 'áié'ctada de tal forma que permitía ver el 
: -.. - ~ --, .-.;_ :.:- :. ' ::_:;·:-~:-::: ._ : .. -:::-~-. ~ ;'. ~-,:.:,: :;:-:';;:_;-;:: :' _ _,;~;:/ ,·--~ ':;-,;-·~'.:.'·:::.~.-;::~.·~:.~.,~:;'.;.;C.:: -_!;i _; __ .":'_. '. - . • 

todo en el.instante:,Laiteoría.dél rT1ontaje'cinemat0gráfico de Einsesten y la obra de 
--- ·-- '·~-.''-~:e;:::~,:_'--·--~·· -- --- -~.----r~~~--'-'.:~;~"f;~¡,~/~!,~?~i/--·-·• .. 

Lorca As/que pasen círi~_'~ños,jiñde¡)endientemente de sus valores estéticos, son 
.~.-- ~~;~. 

ejemplos de coi-no afectó ~I ~Ur:íE!~1i~rr;'¡j}i-ci~',:ri8'~erá inmediata, a las manifestaciones 

dramáticas fuera dé] círí::Úio de la eseuela· francesa'. Para Ortiz de Montellano el interés 

entre un punto y otro''de Ía imagen no está en la tensión generada, como en Einsesten, 
> <-"'.' • : '. •' -

ni el Juego con I~ dirriens~Óri temporal como en Lorca, sino en el traslado entre un punto 

y otro, en las aÚ~;aci6~es que ocurren hasta llegar al lado opuesto del espectro. Hay 

partes de El Sombraron que, aparentemente, no encajan, pero que al avanzar de la 

'' Refiriéndose a la poesla surTealista Artaud dijo: ' .. .la poesla es anarquica en la medida en que pone de nuew en disputa 
todas las relaciones de objeto a objeto y de las fonnas con sus significados' (GIBIRERO, 1961, '· m. 
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obra van cayendo en su lugar permitiéndonos ver que lo que parecía una contradicción 
', .... ,..-·--_--. __ :· ;. -

no lo es, y que lo que parecía simple, t~ITipocº· 

El Sombrerón es una obra mexicana vanguardisiá porque al revivir üna leyenda· 
- ' -·-·-- , ---·-·· -: -·;.::-;;:;:¡ :-;; .~'"· .·;..---"-::._o;::_, !e- - • - ------ ~ ·- '- ·'-· -- ··--· ,_,_. ____ ,. - - - ,. -·· - -- .,,_, - " • -· • - ,_ ~: - - ,_. ' ' -. 

que se halla~nvte1t~~~·i:i1 sÚnbÍ:ilisrno ylas'al~sfon'~sde'una ,;,itologia· p~rdida, Ortiz 
' . ' - - .. ' ' . - . •, - " · •. --:c<:•1,::,~-:-·.~-',~"r:- .- \-;~>~,.-)-~:~-·; ~ . ' - ' ,,-; '"""-.-~--;;. -,-... --¿,,_.7_-.- - c:é- -- ~-:',-J.:0-;''._ -·:-- ~ - - .: .. _ . ' . "'' - . . • 

de Montellano. ~ obÍig\5 a Úear, estimulado p0; Ja' búsqueda surrealista; un es'tilo propio 
:-·~:. : ·, 1; i- .... - ,::-·.'·; ~; ',. ,:' e: --~-.. -.:" .:-' ,.:,~~ ... ~.'-..;«:,;:~ -:" ~~ '. ~-·~~-,'. >_;_;,,; .·:: "-~ ':::.-:. ';':~/ ·'-~:-'~ '-::· ?·(:; .. :, '.·, \i ! ;: .. ;;-¿> .. 'e---,. '. -

escénica, Orti~ d'~ M~nt~Ílallo~~~lJrriÓ.a l~s 'teorías d~'G~rdon Cráig~ En uná nota a El 
,-:.,::~;_i, ;:.~.p;_ ;,~-.. ::·,- · .">~_:;{:_'.~. ~"-'.:--~ .,::·~~:~" {]"'_: ~~ - ~;:-.:, -'.,~::,_~> -:;S;-0;~·é; '~.e-. · ·,_ . .:·; -~:, ;'-'.'< '· · 

Sombrerón e~ ·.la.edicióndeC:nternp~rán~os OrtÍz reMonteUan~citaaGordonCraig: 

''Llegará un .di~. -;~~~;~~:;~.~ej}r:\~~tB.~;:~~.·~~~~;··~~~f ~¿:~~~ta·~ropiadas . a· su 

arte, cuando • todo~: est.os• elernento.s• illsep~ra;~les~ ~ªª( c:Qnc:ebidos por.·· un mismo 

espíritu qu~ .~ea~'.;a"~~f·:~i~~t~~:·~~i?.r,·~~i~r:~~ib1t~r··~~/~~ci~.ª~~s·;,,t~~~s·· .. coRTIZ oe 

MONTELLANos; 1s31a,.:ss¡~'.To~anclC>~1pie de Ja letra I~ ~r~~paciÓ~ deGraig por los 
-{- • •r ', ~ • • •' • • '.';; • • 

elementos del queh~~¿.teatral, Ortiz de Montellano concluye: "~~te concepto del 
- ;.:__, ~- ~ ----.. -

universo es~énic0' (.J ~os ll~va a dar categoría artística pura al teatro de títeres" 
_:::-:.,_~_-,:_.:-;'";. ~--~-~ 

(lbldem). Aunque, a mi parecer, no es correcta la interpretación que Ortiz de Monte llano 

hace de lo dicho.pcir Craig, considero que eso es lo de menos cuando el estimulo lo 

lleva a experimentar ahora con r~ escena; el montaje de El Sombrerón fue concebido 

como un experimento: ·Un público específico con los. referentes culturales necesarios 

(estudiantes indíge~~s}; y un teatro (títeres} que es;>•e1' ú.nico p~ldaño poético que ha 
-:. : ,.',' 

proporcionado elpu.1,1to de vista realista; sólo aquí el espectador se deja engañar" 

(Ibídem). 

En El Sombrerón, Ortiz de Montellano aprovecha toc:fas las posibilidades que le 

brinda su época y .logra conformar algo distinto, nuevo y complejo en si mismo. En un 

primer interés por Ja poesía indígena como parte de la investigación de la tradición 
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poética mexicana, Ortiz de Montellano procura devolverle a esta poesía su valor 
. _---- ~ - --·- --- - -' _- .. · -

artístico fuera del interés meramente histórico' y documental que hasta entonces se le 

concedía; motivado, pór este deseo éoncibá ias imágenes de la; poesía indígena como 

material dramátiéo y ~stÍ1ict~f~ un,d~~ina sÓÍido ens¿ bá~et~nick que nos.permite ver 
,,,,~_:, --~-. ' ,·. <~i. 

parte de una cultura q~~ h()Y re(;onQce'mos·CC>~.º r(l.lestra:. > ~··.•··• 
Durante la dééacia'.ctelos veÍrit;;pa·r~ía·•qu~~I~ revolución c'ufru'ra(éorria por dos 

'· -~:._: .. ''"·,.;~.1'. - < ':_-~-:>-· ~~/é-: 'O";',~~'-~:·-=.> ':_- ; ,.:....;c-~,:-.?::,e-"f·'- •e-:" ~-: ·'• 

caminos distintos:' el nacion'aíismo'yéi cÓsmopolitÍsmo:• y se llegó' a'tiablar de una crisis 

artística mexicana.' pe~~ riunC::hil>o t~I ~~i/~~~ ~óéfos l~~;.r~i,dv~~J~es dé 1~ escena 

nacional estátfa'claro~~·e: '1~· ~evoluci¿¡,· ~exi~;.J-~ignifi~ba,·q~e el\ país< Pódía 
- ---·. -- ·-' ~- -- - '· :' <.~':( .;.:::--'Y·'"'.__ ... '"·. r~?.':·: -·."'< ': : . .';i , . ,'" .• ··· ,-~, :·~·, ... ·; : ·.'.- - ,.,,.,e .. ' :Cv.;· · .-" 

reconstruirse inslitúdÓ~al, i'l>olítíéa'' y. sírnb'óliéám¡;riteO:la .pugna estaba en lá manera 
• , , : •• • • • < ·,., ·, •• ,, , ••• ,; ,, ·:. • • : ~· .-·-· '·. : _ • •• _',·, ,. •• -:;\ ' •• - ~-,;>;; . . . . · -• . -~- -_;, .. __ , ·e . . . ·-.' .. ·.·' . ·.: '. • '";C . ,.- : · -· • 

como esta recónstrúceión habríáde llevarsé áeab6: Si'bien no había une-crisis real en 
"-'~'"' ;:,.~;," __ '·'·.'''.:':).::~;,<·. ··: :.-_;;)~ ·;::-·, o;;.,·,·- . .. ,:~~~,, ',; ____ \:~~,,-~:~_';e\.-!':-::/ 

la escena •.•. mexicana, lo i ~iert0 ·era que "la•· discusión/acerca del itfp~ •de' teatro que 

representara al. ~~~iro pci~~~t()iuJi~~~ri~'~ebt~ ·cfci~~l¿i~~F~a~~ ~ñli~~a~'el ~e.5arr~llo 
de las propU~~tas~~rt·i;ti~~~~ó·ñ~~~~;~"~aJs~c.~ir~E!~tc)·cj~~fa~}et~m~~eÍos el~mentos 
que habían dá~'¿{~_:;~;.ma-:?a ~~- ·1á··."á~--~~10Q.rá;;--revólUCiOnana~-yltnO·_rde\ 10S --_ cuBles, el más 

importante quizá: gir~ba e~~t6~o"~, fu'~~iiiaJe:;v~'~ion'C:iios di~. u~ cuerpo intelectual a 
'~,~~0--~-_:,,_i.._· :·.et~~~~: ---··;.;:,-- ···.--:-}· : ;.í ..• __'."'.: ~-:~:.:.: '-,' 

este sentir· únicó deiOs'mexicaiíos;.la im¡)órfanC:iá'de\estaconeepción se aprecia, 
.- /<f.~~-- - /:'. ' .-- - < _"_>>~e:, '"' ;:1., .:\:_';.'~'" 

claramente, en: todo• el 'arte; posrevolucionario;\ Se. hablaba· de mestizaje, pero se le 
. -- . . -0_:: ·'.->·.. . -.~. r ::~_,'.:';-~~-\o!·- .- \:-~;: ·-"-, : .>- ,>~':.,t>. ~\.,·:_;,_~: ~~.,.,,;:~->, ":.;>tL::~ ·_:\ '_ 

asignaba un papel predominaríte,.~1 :ind~gerÍa::erí la eonstrucción de la nacionalidad 
'} _ ·>,··· --~··:)~'/}:.;<;_, . . .. :.~~·:·-:. - -~·-:;~:~· 

mexicana. El almá deJa ríaciÓn ni'estiza~serÍaÍndia,' yderitro de este indigenismo la raíz 
'··- . '-.:;: " ,. '"•"'•?r.'. - -- .· .· ~--·· "':: . ... 

prehispánica le daba su"C<lrágte-rdisffntiv'o''.a los'mexicanos; así, los orígenes de México 

se perdían en la noche d~ todos I~~ tlernpcj~: . 
,,., - - ... : .. · .. - ,,, ,•- .-

El Sombrerón corr~s!Jgr;i~e a esteperiodo qÚe po,ne punto final a la querella por 

la cultura revolucionaria ·y que fue un periodo qúe abarcó la década de los treinta para 
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definirse. -Durante este tiempo~ se -fueron -integrando· nuevos elementos- a- la escena 

mexicana; las _ideas de un teatro ·comprometido politicamente hicieron su aparición, 

pero no fue sino .hasta 1939,- d:in 1a: Segurida ~~e~a MÚndial, que la i~ealogia 
·-- ___ ,; ... •·-·-·---·-- '.,_··--•- - . ·-_:_._,. ___ ··'-·o:'··--'-'·· . ·- -···-·.·-·-·- ·-'• '·-- -• . 

comunista_.~br_ó·--se~Údo!3,n'~~e~t~C){~is'má¿-allá··-~-~·-~rri~tir con:e1·Estado por 

proteger alas desa~p~;~db~; era~lm~~eniC>''~ri el tj-ue el ~Íst~;;a''ix>1itico surgido de la 
-'·'. - -·' ·>~- - .. - -·-.;_;;-~~:~ . ·.-... · ~----,·-·· - -... 

Revolución estaba plena;,,ente ;qe~solÍdado y la •fisonomía del p~is era la de la 

industrialización; ~~ aqdr ~an~o comi~nz~ C>'tro peirodo de la histori~ Y nuevas fuerzas, 

a las que habría qu~ d~~ ~;~re~iÓ~. se e~fr~ntan. 
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EPILOGO TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Cuando la corriente democrático liberal tomaba nuevos bríos en nuestro país, en 

Europa recorría el camino hacia su crisis; por esta simple razón, la forma y los 

contenidos de la práctica vanguardista mexicana no podían ser los mismos que los de 

la práctica europea; aún así se puede hablar de una vanguardia artística nacional en el 

sentido de que los artistas mexicanos plantearon la necesidad de crear nuevas formas 

de expresión para un país al que la Revolución le mostraba que la realidad era factible 

de ser modificada. 

Es común escuchar que en nuestro país no hubo, realmente, un teatro de 

vanguardia; que los grupos denominados vanguardistas no eran más que copias de las 

vanguardias europeas y que, por lo tanto, no se puede decir que haya existido una 

verdadera vanguardia teatral mexicana. Nada más falso. Cuando le tocó el tumo de 

institucionalizarse a las artes, el teatro apostó ¡:)or fórmulas ya probadas de 

representación, por el realismo, y como fue a partir de las instituciones que se le dio 

forma al México que conocemos ahora, es por esto que aparece un vacío en la historia 

de nuestro teatro moderno que continuamente se ha confundido con la inexistencia de 

un teatro mexicano propio, mucho menos vanguardista, anterior la década de los 

treinta. 
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cuandose-piensa er.-1a·vanguaraia ·artística~-~generall'T1e_nte-sepiensa-en taimas 

"alocadas", "el<trav~g~rites", _ "Jmpertine~tes", y ~n ~sta~ fo~as _las. qué. se esperan 
i "'.· ~ 1'.. --' ,-,:, i-. ; : •. ' ' - -

encontrar en Un teatro' vanguardista y.aJf10 hallarlas se dté:e entonces qUe no hay un 

teatro que, pu~: cÍ~~fi~;;e;/~~~-teairo.cie va'ií~uarciia.La• diversidad de estilos - -- -~ >-, .. ~, . ' . ·.::;: -... ;. .. ~ , ___ ,::; , .. 
generados én····el :peiiodo'del é'Írte 1,d,e)_vari9Uardia~·,m1Jchos de .ellos con fonnas 

"anárquicas", "alcxadas" etc., lo que confirman es ~' l'ostulado principal de la corriente 

vanguard_ista: el arte es una convención. Es la conciencia de este hecho y la actitud 

tomada a partir de ello lo que define a la vanguardia más que las formas adoptadas por 

las diferentes manifestaciones artísticas. 

Es la actitud neoconvenciona/ el legado más importante del arte de vanguardia; 

la disposición a crear nuevos discursos artísticos. Es a raíz de esta actitud creadora que 

no sólo surge una variedad de estilos artísticos sino que el arte deja de ser valorado 

exclusivamente desde la estética del arte y se comienza a valorar desde Ja filosofía del 

arte (MARCHAN, 1983); es esta actitud de renovación constante la que ha revolucionado al 

arte moderno, la que ha llevadd a artistas de todo el mundo a concebir las creaciones 

más descabelladas a la vez que las más sublimes; y, sobre todo, es esta actitud en el 

arte fuertemente unida a la vida que la provoca, Ja que ha cambiado Ja manera como 

percibimos y nos relacionamos con nuestro entorno. 

En nuestro país, en un momento en el que la negación de la labor artística de las 

generaciones precedentes ha condenado al arte mexicano a un constante volver a 

empezar, creo importante hacer una revaloración del teatro anterior a la 

institucionalización que, "casualmente", coincide con el periodo de la vanguardia 

artística. El pals de fa metralla, Comedia sin solución y El Sombrerón son ejemplos de 

una práctica escénica que en su paso a la modernidad supo aprovechar 
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maravillosamente los estímulos que su época le proporcionó. Tomemos delJeatro_de 

revista su capacidad de interpretar la vida cotidiana mediante el humor fársico y el 

empleo de la música y 18 danza, su carácter lúdico, "improvisado, crudo, -v~lgar, mal 

hecho pero vi~o. ti:irb¿lento, ardiente, ligado con firmeza al mundo queJo<-~roduce" 
(RÍVERA K., 1994, 9a); ~nazcamos la experimentación escénica com6 un estímulo útil 

que debe cobrar ~J~ta~ia en el futuro y no como algo único, extrañ~. ~ub;~rráneo, que 

carece de signiftca~6' o que tiene un significado relativo; entendám()s' eÍ trabajo del 

artista como ~~ ¿i~~ ~ue se nutre y enriquece con I~ ;~l:>or in~~lectuai, la b~squeda 
del conocimiento como alimento para el espíritu y estímulo creativo. 
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