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FR.ÓLOGO 

EJ lengu~e es la facultad con <¡ue cuenta el hombre para aprehender, 

interpretar, 

compartir e induso transformar el mundo. 

r ropio del filosofar es, 

en todo caso, 

el recobrar los significados originarios !J fundamentales, 

no dando nada por consabido. 

Forcso, 

en gran medida, 

la filosofla es recordatorio de lo obvio, 

de las verdades básicas !J comunes, 

toma de conciencia de lo inmediato. 

E.I Ethos, 
es un modo de 'ser' en el tiempo, 

pero quizá sea más preciso decir que el Ethos, 
en particular, 

expresa de manera eminente la condición 'espacio-temporal• del hombre. 

Asimismo el Ethos, 

revela 9ue el ser, 

para el hombre es, 

en efecto, 

•modo• o "manera• o •forma de ser", 

cualitativamente diferenciada¡ 

el "como• del vivir humano resulta determinante del propio ser. 

Y el Ethosrevela también <¡ue la •manera de ser" depende de una acción 

(hábito} !J· 

por tanto, 

no es algo dado, 

sino creado, 

generado por la propia acción. 

Consiste, 

él mismo en un perpetuo emerger de si mismo, 

es •arte• moral, 
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!J como todo arte, 

obra de esfuerzo continuado, 

•disciplina•, 

perseverancia. 

E.s una "práctica" cotidiana como la de cualquier artista. 

Tiene la "naturalidad• del arte auténtico. 

A través de tu tesis, 

•lníluenóa F rehispánica en la Ar9uitectura Moderna Me,<icana•, 

se trata de rescatar todos estos valores filosóficos !J arquitectónicos, 

para aplicarlos, 

en la Arquitectura, 
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con base, 

en su significación actual. 

E.n el Ethos se funden la naturaleza 9 la libertad; 

Herádito afirma 9ue el Ethoses para el hombre su daimon, 

aÍirmando 9ue •el carácter es para el hombre su destino•. 

La parad~a es: 

9ue la •libertad• es para el hombre su "necesidad• (su Íactum). 

Y a la inversa: 

9ue su destino sea la libertad. 

E.I Ethoses, 

para el hombre, 

'eudaimonfa'. 

E.lhombre, 

puede desplazarse 9 descubrir nuevos mundos no sólo Hsica, 

sino intelectual 9 espiritualmente, 

a través del conocimiento, 

de la creación artfstica, 

de la exploración 9 experiencia del mundo en los más diversos órdenes. 

La centralidad del humanismo es más, 

bien ªmovilidad• del hombre en todo el universo, 

su pertenencia a todos los órdenes de la realidad, 

9ue le posibilita el acceso a todos los reinos, 

sea por la vía de la magia, 

de la al9uimia o de la astrologla, 

o bien del arte, 

de la ciencia o de la técnica (cuando no, co~ugando magia con ciencia, al9uimia 

con arte). 

Y le posibilita ante todo para realizar, 

in tema mente, 

diversas 9 contradictorias posibilidades de si mismo: 

puede descender •hasta lo más bajo adoptando las formas bestiales de 

existencia", 

o "realizarse hasta los órdenes superiores de la vida•. 

E.I movimiento o más precisamente el automovimiento, 

es a9uello 9ue define la esencia del alma 9 en lo cual, 

significativamente, 

se cifra nada menos 9ue la inmortalidad. 

E.I humanismo es ante todo una concepción ética. 

Y éstos ideales éticos se distinguen por estar ciÍrados en la •la libertad, 9 la 

dignidad• humanas; 

basados en suma en el Ethos, 

en el cumplimiento más fiel del hombre con su •libre destino", 

plenamente humanizado. 

E.I humanismo no es un saber, 

es una forma de ser. 

E.I hombre tiene 9ue •hacer" su propio ser, 

producirto 9 formarto, 

precisamente a través del Ethos 9 la paideia (•). 

Y en esto se ciÍra su grandeza o su •dignidad•. 

•Fara ser lo 9ue es, 
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el hombre necesita hacerse un hombre nuevo: 

ser distinto para ser si mismo ... • 

Sólo por autoconciencia, 

libertad !J permanente actividad, 

solo por Ethos, 

se llega a ser. 

(-) Ethos humano: remite a la idea esencial de •morada interior". •Lugar de 

resguardo•, de •espacio", en el cual se acostumbra •habitar". 

(•) F aideia: es formación integral del hombre. 

Ar<¡.ZitaNinaGalvánHaro./ Julio 1999. 
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A través de la historia de la ar9uitectura se han presentado diferentes estilos e iníluencías 9ue dan corno 

resultado la ar9uitectura 9ue conocemos ho_y en día. E.stilos como el High-tech, el Desconstructivismo, etc. han sido 

creados en el extra~ero 9 posteriormente retornadas 9 adaptadas a la circunstancia mexicana por los arc¡uitectos 

mexicanos. 

A principio del siglo surge el Nacionalismo, caracterizado por el uso de elementos prehispánicos en sus diseños; 

corno es el uso de torrnas piramidales .Y de la relación dinámica entre c:jes 9 proporciones, decoración profusa con 

pinturas policromadas .Y esculturas, la exageración tridimensional del volumen 9 del espacio entre otros conceptos. EJ 
Nacionalismo es una expresión artística c¡ue busca una identidad a la arc¡uitectura mexicana, haciendo uso de las 

variantes ar9uitectónicas prehispánicas. 

No obstante, el número de obras con influencia prehispánica es escaso, podemos delimitarlo a ar9uitectos corno 

Agustín Hemández, Fedro R.amrrez Váz9uez, Juan O•Gorrnan, Manuel Arnábilis, T eodoro González de León 

entre otros; aclarando 9ue hacen uso consciente de estos elementos; .Y no corno mera inspiración; de ac¡uí se 

desprende el valor de sus obras, al incorporar algunos de los aspectos prehispánicos, adaptándolos al momento 

histórico 9ue vivimos. 
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E_s necesario conocer las primeras edificaciones eclécticas, 9ue muestran formas prehispánicas: en las obras del 

Art- Deco podemos ver un intento por rescatar elementos creados por los pueblos prehispánicos; no con la intención 

de reivindicar una cultura, sino de una recreación formal, entre los ~emplos podemos mencionar los utilizados en el 

f alacio de E>ellas Artes ( 1970) por el ar9uitecto f ederíco Mariscal, el edificio del E>anco de México decorado en 

sus tachadas con grecas, los exteriores tripartitos como los del edificio de La Nacional, las composiciones 

escalonadas, etc., estos son sólo algunos ~emplos de la forma en 9ue fueron utilizados los principios prehispánicos en 

esta corriente ar9uítectóníca. 

Manuel Amábílís es uno de los iniciadores del Movimiento Nacionalista; sus obras muestran una mezcla. de 

elementos ma~as tomados tal cual de los edificios prehispánicos. Aun cuando sus obras no hacen ninguna aportación 

a esta nueva percepción, influ~eron en el interés de otros ar9uitectos en la utilización de los fundamentos básicos del 

diseño prehispánico. Algunas de sus obras fueron el f abellón 9ue represento a México en la exposición de Sevilla en 

el año de 1926; en el edificio se puede observar composiciones con formas ma3as de varías zonas como Labná, 

Chíchén - ltzá, etc., el f' ar9ue de las Américas; la remodelación de un edítício para el Diario del sureste, el (entro 

E_scolar f elipe Carrillo f uerto, etc. 

8 
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Otros ar9uitectos siguieron los pasos de Manuel Amábilis, es decir, tomar elementos prehispánicos .Y 

modificarlos en sus proporciones, ritmos!:} composiciones como lo hizo el Ingeniero Ar9uitecto Ángel l)achini en su 

obra de la Casa del F ueblo, en Yucatán. 

f or su parte Diego R.ivera, diseña con la asesoría de Juan O· Gorman el edificio de el Anahuacalli, el cual es 

utilizado en los años de 19+3 a 1957 como estudio - museo; se pueden apreciar la mezcla de estilos mexica, ma!:Ja .Y 

algunos elementos 9ue el propio R.ivera creó. 

La construcción de la Ciudad Universitaria, es la 9ue marca el antes !1 el después tanto en el funcionalismo 

como en el man~o de los elementos prehispánicos con una nueva concepción; creando plazas, patios, escalinatas, 

agregando grandes murales a los edificios, o en el diseño de los mismos así como en los frontones del Ar9. Arai, el 

estadio olímpico del los Ar9uitectos Augusto f érez f alacios, R.aúl Salinas Moro !1 Jorge l)ravo Jiménez !:} la 

biblioteca central de Juan Q 'Gorman, Gustavo 5aavedra !1 Juan Martínez. 

E.nri9ue Yáñez, por su parte en el diseño de algunas casas del pedregal ( 1957- 1958 ), toma las almenas del 

Coatepantlí ( muralla de serpientes ), para decorar la parte alta de los muros, además de 9ue la distribución de 

espacios esta alrededor de un patio; esta ínHuencía se observa también en el díseño de los muebles en específíco la 

casa ubícada en Cantil # 1 21, creados por Clara f orset, con ídeas de piezas de cerámica prehispánica. 

'J 
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FKE.SE.NT ACIÓN DE.L FKOE>LE.MA 

México; orgulloso de su legado histórico, muestra al mundo la grandiosidad de sus culturas, desde la civilización 

Olmeca hasta los mexicas; se exponen majestuosas a nuestra vista; pinturas, esculturas, grabados, 9 un sin número de 

manifestaciones artísticas 9ue revelan la perpetuidad de su obra. 

Las culturas prehispánicas han provocado interés en diversas direcciones del conocimiento¡ no solo en 

expresiones artísticas, sino en otras ramas del saber, podemos encontrar su efecto en la literatura, en las matemáticas, 

en la astrología, entre otros, sin olvidar por supuesto las l)ellas Artes. 

EJ misterio 9ue aún a pesar del tiempo, continua presente en estas culturas, nos habla de seres extraordinarios 

9ue lograron desarrollar una inteligencia !j una ciencia con tan pocos recursos 9ue aun nos sorprende; la exactitud de 

sus obras, su sensibilidad, majestuosidad, perfeccionamiento, 3 ese to9ue místico 9ue gira alrededor de su historia. 

Consideramos 9ue su Ar9uitectura es el ~emplo más palpable 9ue reúne lo anterior¡ refl~a la espiritualidad, la 

organización social, 3 el respeto a la naturaleza 3 a lo desconocido. 
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Conociendo la trascendencia de las culturas prehispánicas, todas ellas dignas de estudio, resulta interesante 

enfocar el estudio a unas de ellas en especifico a la : Qlmeca, Teotihuacana, Ma9a .Y Mexica consideradas dentro de 

las culturas prehispánicas como de ma9or influencia .Y aportaciones en la preservación de las constantes de diseño, por 

lo 9ue se plantea la siguiente pregunta: 

¿Qué aportaciones Qlmecas, Teotihuacanas, Ma9as .Y Mexicas podemos observar en las creaciones artísticas 

de la ar9uitectura moderna? 

11 
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JUSTIFICACIÓN DE.L ESTUDIO 

Al observar las obras de la ar9uítectura mexicana percibimos formas, espacios, estilos, proporciones, colores, 

texturas, pinturas; 9ue nos hablan de la gran variedad de ideas !j conceptos 9ue surgen de sus autores; transmitiendo 

sentimientos !j emociones a través de sus construcciones. 

Aun cuando no se sea 11experto11 en la critica ar9uitectónica, toda persona es capaz de admirar .Y percibir la 

belleza de las obras; !j resulta sumamente interesante el tratar de descifrar el pensamiento de su creador. Sabemos 

9ue todo pro_yecto ar9uítectóníco, es inspirado por una idea concreta 9ue llevará a la realización de una obra con el 

sello personal del autor. 

E.s importante rescatar 9ue la ar9uítectura no es un concepto aislado, sí no un todo 9ue demuestra no solo un 

rasgo de su creador, sino su historicidad; donde resaltan sus íníluencías .Y 9ue a tín de cuentas identifican la 

personalidad del ar9uítecto. 

E.s a9uí, precisamente donde surge el interés por este trab~o, .Yª 9ue observando el desempeño de los 

ar9uitectos renombrados, surge en ellos la idea de retomare interpretar de una nueva forma los conceptos !J formas 

12 
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prehispánicas en sus obras¡ por lo 9ue me motiva el investigar !1 documentar la influencia prehispánica en la 

ar9uitectura moderna mexicana. 

1 Aclarando por supuesto 9ue la pala~ra influencia esta tomada en su aspecto más amplío, es decir la percepción 

de las culturas prehispánicas !1 su manife;~~i?n áctual, no se pretende realizar una crítica de estética visual, sino 

únicamente identificar a9uellos rasgos prehisf'inico_s 9ue han inspirado a los ar9uitectos contemporáneos en la 

creación de sus obras, rescatando nuestro p~~ad~ hí~tóríco. 

., 
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05JE.TIVOS DE.L TRA5AJO DE. INVE.STIGACIÓN 

Q~etivos Generales 

1. Conocer cuales son las elementos arquítectónícos representatívos de las culturas prehíspánícas: Olmeca, 

T eotihuacana, Ma.1;1a .Y Mexíca. 

2. Identificar la influencia de las cuj~~~.Ql111~<:él,·Jeotihuacana, Ma.1;1a .Y Mexica en las obra~~rquitectónicas 

más representativas de la corriente modefu~. ' .. 

}. Motivar a las futuras generacíone; de'a~qÜitedos 'eri la conservación de nuestra raíces hístórícas en la 

arquitectura mexicana. 

Objetivos r articulares 

1. 1 Conocer las principales característica de la arquitectura F rehispánica Olmeca, T eotihuacana, Ma.1;1a .Y 

Mexica. 

2.1 Identificar las característícas de la arquítectura prehispáníca que se utilizan en la arquítectura moderna 

mexicana. 

2.2 Conocer las diferentes concepciones de las culturas prehispánicas .Y su relación con la arquitectura actual. 

1+ 
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Ü~etívos [spedtícos 

1.1 .1 R.econocer las características de las expresiones artísticas Qlmeca, T eotihuacana, Ma~a ~ Mexica. 

1.1.2 Identifica; las aportadones de las culturas prehí;;pánícas Qlmeca, Teotíhu~ca_na, .Mª!Jª !J Mexíca a la 

ar9uítectura moderna. 

2.1.1 Detectar los conceptos de monumentalidad, patio, plazas, columna, muros, acabados interiores, techos, 

puertas, pintura mural, color, desniveles, pisos, basamento, talud~ tablero, escalera, espacio interior los espacios 

exteriores, el altar, las superposiciones !J cual a sido su influencia en la actualidad. .. 

2.1.2 ldentífícar cuales fueron las aportaciones hechas por los indígenas a la ar9uitectura colonial. 

2.1.; E.laborar un estudio comparativo entre la ar9uitectura prehispánica ~ las obras más representativas de la 

ar9uitectura moderna mexicana. 
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FR.E.5E.NT ACIÓN DE. LA HIFOTE.515 

La hipótesis planteada en el trabajo es: 

La ar9uitectura prehispánica influ_ye en la conservación de la identidad de la ar9uitectura mexicana en el 

mundo. 

Suposiciones en 9ue se funda la hipótesis: 

EJ observar 9ue el tiempo ha respetado las construcciones prehispánicas .Y 9ue permanecen recordándonos su 

majestuosidad, provocan en nosotros una serie de preguntas del coino .Y por9ue de su edificación; transmitiendo una 

sensibilidad .Y respeto a lo desconocido, 9ue se refl~a en su religiosidad. 

Considerando 9ue las características más representativas de su ar9uitectura son: monumentalidad, e9uilíbrío, 

simetría, proporción, patio, columna, muros, acabados interiores, techos, pinturas, corredores .Y call~uelas, entre otros, 

creemos 9ue ha influido en la creación de un estilo ar9uitectónico propio identificado en el mundo. 

Consecuencias 9ue se deducen de la hipótesis. 

Al mantener una identidad de la ar9uitectura mexicana; logrando unidad .Y acrecentando su permanencia en la 

historia contemporánea universal. 

16 
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La hipótesis escrita anteriormente tiene las siguientes variables: 

Variable independiente: La ar9uitectura prehispánica. 

Variable dependiente: La ar9uitectura moderna mexicana. 

17 
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FKE.SE.NCIA FKE.HISF ÁNICA E.N LAAKQLllTE.CTUKA 
MODE.KNA MEXICANA 

E_s difícil de definir la importancia 9ue ha tenido la ar9uitectura prehispánica en la ar9uitectura mexicana, se 

hace más complicado cuando se observan referencias o posibles coincidencias en la forma. 

Según Antonio Toca "la idea de un ar9uitectura nacionalista, nace tomando a la arquitectura prehispánica 

como referencia, surgiendo en el siglo pasado." 

E_I tratar de recuperar a la ar9uitectura prehispánica se observa a finales del siglo XIX, donde algunos 

ar9uitectos proponen la utilización de la ar9uitectura !j ornamentación prehispánica en el diseño de la nueva 

ar9uitectura. 

Meter Collins, señala 9ue desde el R.enacímiento hasta 17 5 6 la ar9uitectura construida de acuerdo a principios 

establecidos !j tjos del siglo XVII !j XIX creando así, nuevos estilos; es así como surgen apo9ados en investigaciones 

ar9ueológicas un estilo ar9ueológíco ecléctico. 

E_n México, se puede observar desde la segunda mitad del siglo XIX, la creación del eclecticismo historicista, 

18 
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observándose una gran influencia en edificios, monumentos !:J edificios de exposiciones. E.n el porÍiriato aparecen 

elementos prehispánicos con el o~etivo de integrarse a la ar9uitectura de esa época " .... Resultado de la continuada 

~ a~u~c~radc 

E_n Yucatán comienza a desarrollarse una ar9uitectura nacionalista?~L,füJ~E.~Jt~~MR,~;§~~'i:~cunia~ cambios en la 

política de este estado !:J se presentaban los primeros cambios revolucionarios~Wl~~~¿5tfli~€ti~c'~oéíal _eón la liberación 

de los indígenas esclavizados en las haciendas, la ar9uitectura prehispánica ma3a1 con latinalíciad de afirmar nuestra 

identidad donde podemos encontrar las obras de Manuel Amábilis, Ángel l)achini, !:J en otras áreas deÍ arte al 

escultor Leopoldo T ommasi López. 

E_n el art - deco, no se ha podido probar alguna influencia prehispánica en la decoración tuera del 

escalonamiento de las pirámides, fe mando González Gortazar dice 9ue el art - deco fue una corriente de moda 

internacional haciendo uso de los elementos prehispánicos en la decoración. 

Después de la revolución el Neo - Colonial tuvo gran aceptación, donde se puede observa r algunos edificios 

1 Vargas, Salguero Ramón. Historia de la teoría de la ar9uitcctura. fp.+6 

19 TESIS cm¡ r·r-A 
J ü1LL¡ DE ORIGEN 



con detalles prehispánicos como el alto relieve de la central de bomberos .Y el interior del f alacio de !)ellas Artes. 

Se observan algunos ediÍicios en los años veinte, una integración plástica como la de la ar9uitectura tolteca !:J 

ma_ya hecha por algunos escultores .Y pintores',sieridó significativa esta influencia en forma .Y decoración. 

E_n los extra~eros podemos observar algu~~~i:i?fl~,~~~i~f de la ar9~ite~tur~>pr'.6,füfr~ryis~.' uno de los primeros 

ar9uitectos 9ue podemos admirar su obra es F rank Uo~d Wríght, incorporando la .;~9úitectu~ tolteca, ma_ya, mexica, 
,;,,. >'• ' • 

e inca en sus obras, obteniendo un gran éxito. 

E_n México podemos observar referencias donde se constru!::Jeron con algunos elementos prehispánicos como 

los son cresterías, celoslas o decoraciones en columnas .Y escaleras; sin embargo, en la ma_yoría de estos escasos 

~emplos se presento la imitación, más 9ue la nueva concepción de estos elementos. Juan Ü' Gorman es uno de los 

principales ar9uitectos 9ue hizo de esta influencia formas piramidales, proporciones, decoraciones, la armonía de 

formas, color !:J materiales, la exageración t(idimensional, 9ue puede ser admirada en la casa de Juan Ü' Gorman. 

Algunos de los ar9uitectos 9ue han intentado recuperar la cultura prehispánica, son E_nri9ue Yánez, hustín 

Hemández, T eodoro González de León !:J f' edro Ramírez Váz9uez. 
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Otros de los ar9uitectos extranjeros 9ue podemos mencionar 9ue trata de recuperar elementos de nuestra 

cultura prehispánica es J. Utzon, observándolo en su edificio de la Opera de S3dne3, tomando las plataformas de 

Uxmal .Y Chichén - l12a. F ademas mencionar además áf .Johnson .. : 

Retomando ~A~tonio Toca, 9uien dice. · .. · .·· · . · . .· •. · •. . . . .. 

"La ~S~up~ráciÓºirde I~ ar9uitectura prehispanic~ c.onlleva; necesaríamerit~1'.varías ~tapas de trabajo: 

..... · ... r .. · ... •ck~~:::~~[;~~~d~~;~~~~:d;:~::':~~C:~~~~e.(b¡"~~~: 
: ,:-~·. :\\::~:~'.,-::·~;-~:~::.~:~?(i: ;~ .. ··~ ~;.::·~;:, .. ';':':: ~/: . . , ;'~: '; ·;-. '. ·~ .: ·- :·>·~;,;.' 

cumplan una función específic~; 1e 8~~ llianera sólo se lograra una burda 

imitación."2 

2. Toca F c:mándc:z Antonio. Ar9uitc:ctura Contemporánea c:n M.:xico. F P· 6 5. 
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l. Talud 

2.Tablcro 

~· 

E.LE.ME.NTOS Af\QLJITE.CTÓNICOS 

Los Qlmecas son creadores 

del concepto del talud, 

utilizándolo el ángulo natural de 

reposo de la arcilla 9 

posteriormente era recubierta 

por piedras pulidas .Y tierras 

compactadas, esto se puede 

observar, en los basamentos 

9ue forman el centro ceremonial 

dela Venta. 

No se observa este elemento 

E.s utilizado como signo 

formal; Manejando una 

proporción 2: 1. 

r esantez, el plano es en 

marcado por una gruesa 

moldura, en todo su perimetro, 

a9udando a dar un poco de 

ligereza a las construcciones. 

E.I tablero era utilizado para 

al~ar pinturas. 

22 

F redomina el talud sobre el 

tablero, e9uilibrio. 

E.n algunas ciudades ma9as 

podemos encontrar una gran 

inAuencia de T eotihuacán, 

tomando s~ tabkr.; - talud 9 

creándolo con una proporción 

1:1. 

La zona ma9a borra por 

completo la importancia del 

tablero, excepto en Chichén -

ltza. Retoma el tablero 

teotihuacano, pero con 

diferentes proporciones. 

F esantez. 

Se observan tableros 

principalmente en pc9ueños 

altares 9 templos, en su diseño 

presentan una influencia 

teotihua cana. 
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l. Talud 

2.Tablcro 

E.LE.ME.NT05 AROOITE.CTÓNIC05 

Flataformas b~as 

La Venta.( Fig. 1 ) 

No se observa este elemento. 

Firámide típica de Teotihuacán 

T eotihuacán. ( Fig. 2) 

r alacio de ~etzalpapálotl. 

T eotihuacán. ( Fig. 1 8) 

u-A 

Firámide de Kuk.ulkán 

Chichén - ltza ( Fig. ' ) 

flatafonna de lo• jaguares !J de 

Las águilas 

Chichén-ltza. ( f ig. 6) 

Templo de Qitzalcóatl 

T enochtitlán. ( Fig. +) 

Templo rojo norte 

T enochti~án. (f ig. 7) 
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;.Columnas 

+.Muros9 

acabados 

interiores 

E.LE.ME.NT05 AKQLJITE.CTÓNIC05 

5c obocrvan columnas 

monollticas de basalto empotrado 

vcrticalmcntc en d pioo 9 mu9 

próximao una de otra, esto en d 

centro ceremonial de La V en ta. 

Conotruidoo con banro, se dice 

•9ue en su época fueron 

recubiertos con piedras pulidas 9 

tierras compactadas 9 

coloreadas'.+ 

Generalmente oon cuadradas, 

también se encuentra redondas 9 

triangularcs, eran pintadao de 

blanco o r~o, con motivos 

dccorativoo iguales al de loo 

pórtico•. Las columna• 

tcotihuacanas llegan a juntaroc de 

tal forma que se generan porciones 

de muros creando c:spacios cieg05. 

limitan ou espesor con la finalidad 

de alcanzar una devación de ;.;o a 

+.oo mto. para oootener d techo, 

además se observa un contrafuerte 

alrededor de l 5 cmo. 9ue addgaza 1 

a una altura de 90 cm5, estos ¡' 

taludes eran decorados con 

pinturas, tran6mitiendo movimiento 

9 profundidad, a9udadoo también 

en algunas ocasiones pcr gruesas 

moldura• que cnmarcan loo muros. 

2; 

1 

Las columnas eran cortadas en 

su fuste en segmentos c¡ue 6C:. unen 

por medio de espigones, eran 

trabajadas monoltticamentc en 

bl°'lucs de piedra oin decoración 

en d fuotc, no llevan ábacoo o 

capitdco, pero oc rcb~an en la 

parte oupcrior, con rdación a la 

baoc. 

Construidos con los materiales 

de la región, en la ar9uitcctura 

doméstica podemos encontrar el 

uso de adobes, en templos 9 

edificios ceremoniales se 

utilizaban materiales perdurables, 

como piedra 9 mezclas con 

exteriores revestidos con sdlares 

de piedra labrada 9 aplanado de 

estuco. 

Nunca oon esbdtao, se dice •que 

de piedra con tambores de caja de 

cspiga, con formas ocrpentina• 9 

de atlantcs'. l 

5c observan mampuestos de 

piedra unidoo con aogamasa, 

recubiertos con piedra esculpida 9 
pintada. 

Las pirámides cotaban 

estucadas en su totalidad 9 
pintadao en la arquitectura civil los 

muroo eran hechos de adobe 9 cal, 

9 pintados, en interiores ~­

cxtcriorco. Los pioos eran de 

baldosa 9 estuco. •Los palacios, 

loo muros eran de piedra unida con 

aogam asa de cal 9 tierra'. ' · 

Además oc observa una ampliaéión 

a partir dd tercio inferior de. loo 

muros son ampliado• en taludes 

realzados con decoraciones 

específicas. 

TESIS CON 
FAI1A DE ORIGEN 



}.Columna5 

+.Muros !:I acabados 

interiores 

E.LE.ME.NTOS AR.QUITE.CTÓNICOS 

No 5e ob5erva e5tc elemento 

No 5e observa este elemento. 

Teotihuacán. ( fig. 8) 

Salón de los Tlala<¡ues 

Teotihuacán. ( fig. 11) 

2}-A 

f irámide de Kukulkán 

Chichén - lt:za ( fig. 9) 

T empfo del 5ol. 
r alen9uc. ( fig.12) 

C;huacoatl 

Tenochtitlán. ( fig. 10) 

Templo Ma_yor. (fig. 1 }) 
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r. ,. 

5. Flaza 

6. f atios 

E.LE.ME.NTOS AR.QUITE.CTÓNICOS 

Orientación hacia el norte, ejes 

de composición perfectamente 

bien definidos, simetría tanto en 

la planta como en el volumen de 

los edificios, captura el espacio. 

Se observa una diferencia entre 

el espacio interior 9 exterior. 

No se observa este elemento. 

linealidad, Íonna cerrada, 

multiplicidad, cruce de ~es, 

formando un ~e recto, simetría, 

espacios delimitados por 

cuerpos 9 pirámides. 

Se toman como base de 

composición, son la solución a la 

entrada de luz 9 aire a las 

habitaciones, 9 todos los_ cuartos 

dan hacia un patio, s~~ d~ •form~ 

cerrada, 9 de una .. claridad 

absoluta•.' son una ca¡.¡;cteristi~ 
teotihuacana de un espa~io 
encajonado, cuadrado ~ 
rectangular, con pórtico en dos, 

tres o cuatro de sus lados. 

z.+ 

No existe un rigor del ángulo 

rector, ni un ~e central; plazas 

perfectamente delimitadas 

profundidad. {Jtilización de las 

terrazas para delimitar el 

espacio. 

• • • 1 • • 

linealidad, vialidad externa, 

traza vial reticular, simetría, 

espacio delimitado. 

Fatios rectangulares Crean. co~~nto~ d~ espaci~s 
'concebido~, ,;~\com~··siníplc5 ddimitado en los cuatro 

9uxtapcisiciones de cdi~~ios ci de ·- c~stados por plataformas 9ue 

plaias; sino 'com~ ; u,,,; ~-~stúvi~ron edificios; "por estos 

rd~ción de cspác;iosº/; :'7paéios_ se puede accesar a 

s~~l9uie; edificio sin 9ue exista 

c~níu~ica~ión entre los diversos 

!~~les; S~gón -lo~ ~tudios se 

dice 9ue -los co~untos 

habitacionalcs estaban formados 

por crujlas 9 ddimitados por 

patios, los cuales eran unidos por 

largos 9 estrechos pasillos.•• 
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E.LE.ME.NTOS AKQLJITE.CTÓNICOS 

~f.~E !~:~~:_.-:;\ i9;i'.ME.CA· .. · • ¡ .. -rrop8g~~-··. --¡_.:,r .. :}~·:.·~tivWtL: ·.:J9i l:irI. /MEXlf.A/:;':J.~i~:;;~{:~ 

,.ffaza. 
1 

La Venta.( fig. 1+) T eotihuacán. ( fig. 1 ; ) 

ó.ratio 

No se observa este elemento. 

r alaáo de Quetzalpapálotl. 
T eotihuacán. ( fig. 1 8) 

2+-A 

Uxmal ( fig. 1 6) 

EJ palacio. 
F alen9ue. ( fig. 19) 

T enochtitlán. ( fig. 17) 

.tAA.?Jm:K;.iw .:;;"'::·;r·· ............ .. 

. ·::• . 
-:: 

C;huacoalt. 
T enochtitlán. ( fig. 20) 
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7.Templo 

s. Altar 

E.LE.ME.NTOS AR.QUITE.CT Ó NICOS 

Aparecen los primeros 

centros ceremoniales, eran 

agrupados con sus respectivas 

pirámides, <:jes perfectamente 

delimitados, eran simétricos en 

volumen !:J planta. 

•je hallaban distribuidos en 

los principales ~es de los 

montículos !:J de las plazas, ':Íes 

9ue se orientaban sensiblemente 

a los cuatro puntos cardinales," 9 

los altares eran integrados a las 

plazas. 

5us altares eran monolitos, 

ªesculpidos en alto !:J bajorrdieve, 

estilizaciones de jaguar'; '0 coma 

la delª Altar l." 

Los 

colocados 

santuarios 

en la 

eran 

cima, la 

composición esta hecha a base 

de cuerpos escalonados, 

taludes, terrazas. 5e ascendía 

por medio de una escalinata en 

el ':Íe frontal, peraltes elevados 

9 huellas en pro porción 1: 1. 

Los altares reproducían el 

zócalo de un templo en 

miniatura, este tipo de altar se 

puede encontrar en los patios 

ª9uc encierran construcciones 

sobre basamentos." 11 

EJ templo se encuentra sobre 

la pirámide, con una plazoleta al 

frente, el volumen es de planta 

rectangular, eran decorados 

con relieves colores 

representando slmbolos !:J 

figuras, remaban con cresterias, 

espacios cerrados. F esantez. 

•Tiene un · primer cuerpo, 

ornamentado, rematado con la 

escalera con alfardas" 
12 

con 

mascarones de algunos de sus 

dioses, con enormes escalones, 

sobre estos ha9 otro altar de 

adornos más sobrios. 

forma cerrada, en la cima era 

alojado el santuario, decorados 

con estuco !:J pintados, 

remataban con almenas de 

forma simbólica en su 

ornamentación. 

E.ran c~ncebidos como casa 

del dios, no se permitla el 

.acceso a las personas, sino los 

fieles permanedan ::al· rededor, 

es por eso 9ue lo más 

s(gniÍicativo era su volatería 

externa !J su escultura. 
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' VAKIAN.ES 
1 ARQLJITECTóNICAS 

¡.Templo 

¡·-·-------- -·----

1 s.Altar 

1 

E.LE.ME.NTOS AKOOITE.CTÓNICOS 

OLMECA 

Centro Ceremonial. 

La Venta.(fig. 20) 

Altar 1. 

La Venta. ( fig. 2+) 

r ------.--------r-----------~--

1 TEOTIHUACÁN MAYA j MEXICA 

firámide del sol. 

T eotihuacán. (fig. 15) 

Altar F rincipal. 

T etitla. ( fig. 25 ) 

firámide de Kukulkán. 

Chichén - ltzá. ( f ig. 22) 

Altaren Chichén-ltzá. 
( fig. 26) 

Templo de Tlalóc !J 

Huitzilopochtli. ( fig. 2+) 

Templo de Quetzálcoatl. 

T enochtitlán. ( fig. 27) ···-·-·--·-· -·· ···-···-· r--=-:::-:----
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E.LE.ME.NT05 AKQLllTE.CTÓNIC05 
1-~~~~~~ ¡;:}fM5.~i.QgM~vx:1;·r~*1:~& f~'rn=on~,%Á§4ft~~ ~t~j}f~~t~~~i~ff~,",:~~, l:~/K~f#.~~~!:~:;;h~_-__ 

11. fíntura 

12.. l)asamcnto 

Dominio de la pintura mural, los •Delimitación precisas de la Man~an al igual 9uc otros 

pueblos prehispánicos, colores 

No se observa este elemento. 

colores eran aplicados sobre 

estuco, gran colorido, re 

presentando la figura humana !J 

una ornamentación exuberante, 

las pinturas están llenas de 

fantasla, tanro en d color como 

en el diseño, donde podemos ver 

rituales religiosos, simbólicos !J 

representaciones de la palabra .Y 

el canto. 

5e oboerva en d centro j La jerar9uía de los basamentos 

ceremonial de La Venta, un 1 es señalada según la altura de 

basamento piramidal, con una 

escalinata, no de gran altura, hecha 

de barro 9 oc cree c¡ue recubierta 

de piedra pulida .Y tierra& 

compactadao 5e encuentra en d 

centro de la plaza al lado opuesto 

de una gran pirámide orientada 

nortc-6ur. 

estos; los edificios religiosos 

ofrecen muros indinados o 

derechos. 

27 

forma•, ''sus representaciones 

son en un solo plano, la figura 

humana es representada con su 

forma natural .Y los anímales son 

csb1izados, • presencia del 

naturalismo', '7 man~ando una 

ornamentación exuberante, estas 

características pueden ser 

admiradas en los frescos de 

l)onampak, donde podemos ver 

escenas de batallas, reuniones, 

discusiones, etc.. 

E.levaron sus con15truccioncs. 

&obre los ba15amcnt0&, asf como 

cotos oc levantaron sobre 

cspaciooao plataformao, en 

Chichén-ltzá podemos admirar la 

monumentalidad dd Cuadrángulo 

puros sin grises ni ronos medios 

los e.olores representaban cada 

punro cardinal, norte, negro 

T czcatfipoca, sur, azul 

Huitzdopochtli, Oriente, Rojo 

Xipe, 9 d blanco, r onientc 

ÜJictzalcóatl; sus composiciones 

eran dementes autónomos, con 

una ddimitación precisa, en sus 

formas padcmos admirar una 

estab~ización simbólica. 

En las primeras épacas los 

basamentos son verticales, .Y 

po&tcñonncntc son indinados 

levemente, en la tercera épaca oon 

prolongadoo hacia loo ladoo de lao 

escaleras a manera de 

de lao Morja•, la pirámide dd contrafuerte. 

adivino en Uxmal etc., devAndosc 

dando una vioión de toda la zona. 
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E.LE.ME.NTOS AKQUITE.CTÓNICOS 

ir~:~ 1r8,ó;,~~:~q~~~::j.¡;~t l~htr.-gn.~:%tANM'.; lt:~~E:xit:t~r.11D:fc~F? 1:~:~;;~iI.K:~_~(:A:: .. ~2:-:~~:®f 
1 l. f inturas 

12. J)asamcnto. 

No se observa este elemcnl:o. 

•••• •··· ... . • ... ~ .. . . - ·.. .: ...... . 
.. -.. ~11·:;. -~ •. ::·. 

Centro Ceremonial. 

La venta. (fig. +2) 

Jaguar anaranjado. 

T eotihuacán. ( fig. }9) 

firámide del Sol­
T eobbuacán. (fig. 15) 

21-A 

! 
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l j 
;., 

Conjunto de músicos~ danzantes. 

l)onampal ( fig. 1-0) Templo ma9or. ( fig. +I ) 

EJ caracol. 
Chichén - ltzá. (fig. +}) 

f' alacio de Quetzalcóalt. 

T enochtitlán. ( fig. ++) 
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E.LE.ME.NT05 AR.OOITE.CTÓNIC05 
.. ' VAKIAl'.>IL5 ·.- ¡" 

AROOITi:CTÓNICAS OLMECA · .- '· i · --- .TEOTIHllACAN . , .• .MAY~J;H::'.;CJ . ·-1 · MEXICA 
~~~~~~~~~~~~~~ 

•Loo cdificioo tcotihuacanoo no 

han revelado nada de sus techos, 

9a c¡ue la amalgama c¡ue loo 

componen se desmenuza con 

facilidad'," se deducen por las 

rcprC6entacionC6 9 restos 

arc¡ucológicoo, •Una superficie 

trapezoidal cu9a altura, sobrepasa 

a menudo los muros de loo 

aposentos, una comisa en la c¡ue se 

empotraban las copigao de las 

almenas, un caballete c¡uc, 

enmarcan las almenas•.'' 

!~.Techos 

No 5c observa este elemento. 

1+.rucrtas 

No oc observa cote elemento. 

La jerarc¡ula de los basamento• 

es señalada según la altura de 

cotos, loo cdifici~s religiosos 

ofrecen muros indinados o 

derecho o. 

Se observa en las jambas de las 

puertas pcrforacionco, en d 

interior o exterior; 6C dice 9uc 

scrvfan para atarcortina5. 

Ni en temploo ni en viviendas no 

oc observa la utilización de puertas. 

28 

Los techos para loo centros 

ccrcmonialco eran de forma 

trapezoidal 9 losa plana decoradas 

con pinturas de coloreo oimbólicoo. 

rara la arc¡uitectura domcotica 

eran hechos a cuatro aguas 

daboradoo con paja. 

[n el área ma9a se puede 

encontrar puertas de regulares 

proparciones c¡ue van de 1.68 a 

2.29m .9 alt. de hasta 2.00m. 9 en 

aS,unos ca505 5C puede encontrar de 
).OOm. Los pórticos son scnciloo, bo 

dintcks oon decorados, 9 casi 

ninguna decoró ous _jambao. Una 

caractcrfotica general del área ma9a 

500 las puertas en número non, 

donde la puerta del centro es de 

ma_yor tamai\o. 

Se deducen por lo c:¡ue se 

deocñbe en pinturas 9 dib0o•, 

•debieron ser planas: vigas 9 

moñlloo soportando tablas 9 un 

terrado,"20 recubierto por estuco 

9 con lao pendientes adecuadas 

parad cocurrimiento de lao aguas. 

Las azoteas eran usadas como 

baluarte de a tac¡ ue 9 defensa. 

Se obocrvan vanos de poca 

altura, eran señalados con color ~ 

pintura oimbólica formados además 

por dintdco de madera 9jambao de 

piedra. 
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1 +. F uertas. 

E.LE.ME.NTOS AKQUITE.CTÓNICOS 

No se observa este elemento. 

No se observa este elemento. 

TEOTIHUACÁN- -T· . . -MAYA·-· -. ,. MEXICA 

Templo de T etitla. 

T eotihuacán. ( Fig. +5 ). 

f' alacio de Quetzalpapalotl. 

T eotihuacán. 

2a-A 

Templo de las inscripciones. 

f alen9ue. ( Fig. +6 ). 

EJ palacio. 

f alen9ue. ( fig. 19 ). 

. 

. . 

· F alacio d; Qetzalco;¡~ (fig. ++) .. ... 
Templo de TJalóc!J 

Huitzilopachtli. 

T enochtitlán_( F¡g. +7) 

Templo de Tlalóc. 

T enochtitlán. ( fig. 2+ ). 
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E.LE.ME.NTOS ARQLllTE.CTÓNICOS 

15.Almenas 

No se observa este elemento. 

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-

r or lo general los edificios 

i teotihuacanos rematan con este 
1 

1 elemento, son de formas 

¡ variables, hechas de barro o de 

1 piedra !J generalmente 

1 representan la figura de Tláloc 
! 

! 
16.(aballete No se observa este elemento. E.lemento liso, es el elemento 

' c¡ue forma un marco con la 

j comisa c¡ue sopcrta las 

· almenas, probablemente era 

! recubierto al igual c¡ue los muros 

: de estuco. 

2') 

5e observan en (hichén­

jlzá, hechos de piedra 

representado formas variables 

pero principalmente la de 

caracoles 

•Lo adapta a una nueva 

modalidad constructiva, al 

disminuir sensiblemente el 

espacios interior de sus 

templos, la parte trapezoidal del 

techo constitu!Jó una terraza 

demasiado estrecha para recibir 

las almenas en cada lado !l• por 

esa razón, "
21 

podemos 

observar las crestas al centro 

del edificio. 

Son tratadas con libertad 

elaboradas con piedra !J barro, 

creando formas de caracoles. 

Los aztecas eliminaron por 

completo este elemento 

arc¡uitectónico. 
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ELEMENTOS AR.QUITECTÓNIC05 

1 AK~~~ 1 OLME.CA TE.OTIHUACÁN Í MAYA MEXICA 
1 r ,--------- ---- - - -------------·---- ·-· ~-- - - - - ·-------- ·------ -- · -- -- e-· ·-·--- ------ ------ - -- - --- ··· ---1 

1,-.Almcna. 1 

1 

1 No se observa este elemento. 

1 

1 1 

Templo de T etitla. 

T cotihuacán. ( fig. +B) 

1 - 1 -

1 16. Caballete. 1 

1 

No se observa este elemento. 

Tetitla. 

T eotihuacán. ( Fs·' 1 ) 

--------------·----- ---
29-A 

Chichén - Jtzá. ( f ig. +9) 

EJ templo del Sol. 
Fale"'luc.(fs.,:z.) 

Tenochtitlán. ( fig. 'º) 

No se observa este elemento. 

---------- ---~-'·-----
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17. Escalera 

E.LE.ME.NT05AKQLJITE.CTÓNIC05 

Se observa en el centro 

ceremonial de La Venta un 

edifiáo con escaleras al centro 

fonnado por 

platafonnas. 

La escalera penetra al 

tablero¡ las alfardas son 

decoradas con bajorrelieves, 

cubiertas con estuco, 9 a veces 

con color rojo o con algunos 

Las escaleras varian en 

ángulo, perfil 9 tamaño. 

r esantcz, linealidad, 

pictoricidad. 

motivos. E.n el templo del Caracol, en 

Chichén-ltzá, las huellas son de 

Las huellas de los peldaños }5 cm. Y los peraltes de 25 por 

son pe9ueñas, donde no cabe ténnino medio. 

la planta del pie 9 los peraltes 

son de altura considerable. 

Man':Ían la escalera como el 

centro de la fachada; la alfarda 

rematada se vuelve una nonna¡ 

el ángulo de inclinación es 

constante. 
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E.LE.ME.NT05AKQLJITE.CTÓNIC05 

,,~,~=,·~~~~~,,, __ , ~·~j 1:~·:0·:-i':;~.:- .. :~é~,:~._,\'.-~~ .. ,i 1r~~-1~~~Y&~t~t~ 1~~2~:~11,ixt 
17. E.scalcras 

-·---~-.-~-----~-~-------- ------

••••• ······-· •.. ,. ..... . .. ·.. : .•. · .. .. . . ,.'\... . ;. . · .. ..... . ~ .; ...... 

Centro ccrcmorial. 

LaVcnta(fig.+2) 

' 
! 
i 

Firamidc del 5ol. 

T cobbuacán. (fig. 21 ) 

E.I templo del Sol 

falcrx¡uc.(F5.,2) 
Templo de Tlalóc 9 

Huitzilopochtli. 

T cnochtítlán_( fig. 2+) 
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AFORT ACIONLS 
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E.jcs rectores ( fig. 1+) 

CULTUKAOLME.CA 

Talud ( fig. 21) 
Simetría en planta 9 edificios j 

(fig.29) 
----- ·-------- ----~~-------

Los Olmecas conocidos como la cultura madre. Aun9ue su producción ar9uitectónicos Íue escasa, hicieron 

grandes aportaciones para la creación de centros ceremoniales a las culturas 9ue los precedieron !j 9ue 

posteriormente te convertirían en constantes de diseño; como son: orientación hacía el norte, simetría tanto en el 

volumen como en planta, una perfecta delimitación entre el exterior e interior, ejes rectores 9ue de limitan por medio de 

escalinatas !j terrazas; estas constantes las podemos encontrar en cual9uier centro prehispánico. 

}I 
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CULTURA TE.OTIHUACANA 

Jaguar con flores 

Fíntura mural ( fig. 61) 

T ablcro- Talud ( fíg. 2) 

E.•pacío• íntcríore•( f!;. 11) 
Fatío ( fíg. IS) 

Los teotihuacanos creadores de un gran centro ceremonial, donde podemos encontrar monumentales palacios con 

plazas, patios 9 avenidas. Creadores del tablero-talud 9 de la pintura mural tan rica como en ninguna ciudad arc¡ueológica, 

ut~izándola con fines decorativos, mitológicos 9 descriptivos. 

F odemos encontrar las constantes de diseño establecidas por los Qlmecas como son, orientación hacía el norte, simetría 

en volumen 9 planta, i:jes de composición perfectamente delimitados, captura del espacio !:J una perfecta delimitación del 

exterior e interior. 
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CULTURA MAYA 

- --- - -- - -------~-----

~~~-

• f1 -......, .,, 

ó: !J' q., '\..•·--7 
~-- ·,>-{ 

·- -- -- -- . Llaxactún Falen9ue 

Flazas (fig. 16) 
f)onampak 

A= ma9a ( fig.'6) 
Fintura Mural fig. nl 

& A TESIS CON 
, FALLA DE ORIGEN 

(rcstcria Templo der .. cruz, r alen9ue Ornamentación 

Arco de Labná ( fig. '7) E.spacios interiores( f!;.12) TemplodelSol(fig.) 

Fara los ma!:fas la ar9uitectura constituía una ciencia avanzada, sus edificios eran concebidos con un plan 

predeterminado, donde podemos admirar un notable progreso en la ornamentación, en la piedra labrada 9 en los adornos de 

estuco. Los ma9as fueron creadores del arco, donde podemos encontrar diferentes secciones de bóvedas tomando el 

concepto de "arco en saledizo", encontramos diferentes formas de solución en el arco, las ciudades ma9as cambian el concepto 

de simetría en las plazas, siguen orientadas hacia el norte pero no manejan ejes rectores, delimitan el espacio por medio de 

escalinatas 9 terrazas sus edificios son rematados con cresterías. Los ma_yas también desarrollaron una maravillosa pintura mural 

9ue podemos admirar en J)onampak, gracias a estos murales se pudo conocer parte de la vida de los ma9as. 

" 



Organización Urbvana 
T enochatidán (fig. 17) 

Acabados en muros 

Templo mayor(Fig.tl) 

CULTURAME.XICA 

Alfa.Ja rematada ( f(I;. z+) 

Templo de Tlalóc y Huitzílopochdi 

Fintura mural 

Templo mayor ( Fig. 59) 

flazas 
T enochtidán ( fig.,6) 

Techos 

Templo de Quctzalcóatl ( f(l;.tt) 

TESIS CON 
FALLA DE ORJGEN 

La ar9uítectura Mexíca muestra la costumbre de resolver sus templos levantándolos sobre un mísmo basamento 

escalonado dívídidos en tramos paralelos, la alfarda rematada se vuelve una norma en el diseño de sus templos. 

E.n la organización urbana se observa una definición de áreas. E.n el diseño de sus plazas podemos encontrar 

espacios delimitados, vialidades con jerar9uía, traza reticular 9 una clara simetría creando así una eficaz forma urbana, 

donde las decoraciones 9 acabados eran hechos a base de estuco 9 pintura. 
,+ 
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LA COLONIA 
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LA COLONIA 

Cuando el pueblo español dominó !:J sometió a los Mexicas, T enochtitlán 9uedó en ruinas, destru3eron las 

j esculturas de sus Dioses !:J se les obligó a aceptar una nueva religión e ideología. 
1 

Hemán Cortes inició por repartir lc:is .~?lares entre los españoles, d~ando un e~pacio er1 elcentro. de la nueva 

ciudad para la construcción de iglesias; edifi~i~~,·púplicos !:J la casa de cabildo~ ¡:on pl~~os}í,9íd()sdc: España, las 

casas i:ueron construidas en general con el mismo m~i:eríal de los edi¡:icios mexicas; l~s 2asa~ cJe lós personajes más 

distinguidos fueron construidas con torreones .Y almen~s, la manó de obra por supuesta rii6xíCa; 

Se agruparon las casas de los indígenas 9ue decidieron permanecer en la ciudad, ubicándolos en Tlatelolco .Y 

san Juan de Letrán. 

Los Agustinos, Franciscanos, Jesuitas !:J Domínicos, fueron algunas de las organizaciones religiosas 9ue 

llegaron a la Nueva España para evangelizar a los indígenas, iniciándose así la construcción de templos !:J conventos, 

además de obras de utilidad pública; acueductos, escuelas, hospitales, etc. Los i:railes se dedicaron a construir en 

dii:erentes pueblos templos !:J conventos con mano de obra indígena !:J b~o la dirección de los religiosos. 
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La unión entre estas dos culturas, trajo como consecuencia el nacimiento del arte Hispano - mexicano, la 

ar9uitectura colonial, siguió el estilo español, pero con aportaciones 9ue introdujeron los indígenas, debido al gran 

número de indígenas 9ue participaban e11 la ej~cución de las obras, de este" modo, esta ínHuencia sólo se maní¡:iesta en 

los elementos decorativos de la obra". 22 Un ejemplo de estas aportaciones las podemos observar en el templo 

agustino de Yuríría, Guan~uato donde se observa una omamentadón de marcada inspiración indíge~a. 

Dentro del arte colonial mexicano se puede encontrar grandes contrastes 9 variaciones de i:ormas, debido a 

factores geográficos, así como a las diferentes conc;~pckmes de sus creadores. F ademas encontrar 9ue la ma9oría de 

las nuevas construcciones hispanas se realizaron ·~obre los antiguos templos mexicas: los teocallis 9 estos fueron 

sustituidos por iglesias, forma 9ue utilizaron con la finalidad de borrar por completo las· rakes de los indígenas 9 · a~í · 

;. obligarlos a adoptar las nuevas ideas del pueblo con9uistador. La evangelización de los españoles hacía los grupos 

indígenas, sustitu_yo rápidamente "los ritos paganos, por las abstracciones de la nueva religión. E_n hábil manejo 

político, del sistema, el sacerdote .Y el fraile aceptaron con frecuencia la mezcla de ritos, simbolismos .Y ornamentos 

ancestrales." 2~ 

n Gante de, F ablo. l a ar9uitcctura de México en d siglo XVI. PP· '2 
2' ldem. 
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fara comprender las aportaciones hechas por los indígenas a la decoración de las obras es necesario entender 

el medio natural en el c¡ue crecieron, la manera en la interpretan !J como la transmiten. Los indígenas crearon formas en 

la decoraciónd~ •los templos cristianos como ca~cql~~'.·ª~iryi~lfs_·~~~iliZ.~d9s,\<:9~ch~s, plumas, s~rpientes, mazorcas de 

maíz, grecas, '{~tr~. otras formas plasmándolas en pu~J~s,~f ~~:Q~~.-~§l~m&~~/~l,lúo~, etc. 
:<:-~- ·~~.:~_': ~'-:·:~.~-, 

EJ arte.>~[e~ispánico caracterizado por sus composi~io~f~ ~~-~~· ~l~~o, en el sentido ornamental se une al 

barroco esp~~h(a~i~ue como el arte América - hispano se hizo ~ás ~~pular9 aceptado por los indígenas a medida 

9ue penetro con.111a~~-~fi,i~rz,a la religión. 

Los primeros éditicios'C:on~trúi~os, fueron fortalezas con muros altos !J gruesos, provistos de torres !J almenas, 

esto, para prevenir cualc¡uie~ tipo de ata9ue por parte de los indígenas. yemplo c¡ue pod~inos observar en las iglesias 

franciscanas de Cholula !J Hu~otzingo en el estado de F uebla, así como en Cuerp_~~aca, Tlaxcala e Hidalgo. 

F osteriormente se comenzó la construcción de conventos co_n grandes claustros, atrios!:} ca-pillas abierta. 

Dentro del estilo flateresco, ( Influencia) 9ue tuvo la plata sobre la ar9uitectura ), se observa principalmente en 

la decoración ornamental, surgiendo como una oposición a lo exagerado del barroco era utilizada en anímales 

fantásticos, columnas, medallones, etc., además en este estilo surge la cúpula !J el campanario, esto o encontramos 

en 11la iglesia de san Agustín Acolman ; la capilla abierta de Tlalmanalco, México, las iglesias de Atotonilco !J 

Actopan, Hidalgo !j la de Yuriria, Guanajuato. 

;7 r--..._-~ 
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E.n México se presentan grandes ~emplos de capillas como los son las capillas abiertas .Y las posas. Las 

capillas abiertas se constru.Yen debido a la gran ~oncentrac:iónde indígenas .Y mestizos en un solo lugar, .Y a 9ue a los 

indígenasse l(!s pr?ríkía el acceso simultáneo al t~~f'Jo, ~~·~rl:~stascapíllas donde los indígenas oraban; se ubicaban 

sobre el m~ro ·c¡~;,,~~ké3 al atrio, También podem~~ ~~¿¿~§i/l~s ~fosas" 9ue eran capillas cuadradas abiertas en las 

cuatro es9uinas del ~~na~rio, estas eran utilizadas durant~ !~semana santa. 

5e desarrollo el estilo Clásico .Y el Churrigueresco, donde se observa una notable aportación de los indígenas, 

principalmente en el gran colorido 9ue les da a los templos .Y a las expresiones de figuras humanas incluidas en los 

edificios. 

Así pues, al mezclarse ambas culturas, dieron origen al arte mexicano contemporáneo, la cultura no se detuvo, 

sino 9ue contribu.Yo en el enri9uecimiento de la cultura nacional. 
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FLA TE.l\E.SCO 

EJestilo platéresco fue un estilo 9ue surgió en E.spaña transmitiéndose posteriormente a América, " era sólo 

un estilo dew~tW~;~ ~o/aportó ninguna innovación estructural". i+ E.ste estilo fue adoptado principalmente por la 

ar9uitéct~rafÍ~!/~:?;:fif'f>6,'r}13 ar9L1i!ectura religiosa 9ue había encontrado en el gótico su máxima expresión. 
~- \ '.~<. >::<::;-.~t.:·:::~:,(;~,:>·.:;·<, s·~: .~: 

~ ~ ; ' ~'I' ~ ¡- , • .' '., ';:";. • 

Las prim~~2A~:~f{f¡~;~,i~h_6~':~Lf~til~ se:, hace!) en México, lo encontramos en las edificaciones de los templos, 

esto, debido al gran ~lÍm:e~~BS'.]~qí~~'~'.~~,'so~f~ntrados en los llamados"pueblos"; comienzan a construirse templos 

fortaleza, diseñados de form~\~I d~·poder'a~fé~élerse encaso.dé 9uelos í~drgenasatacaran. 
,:·: « ·,. .. ... , . :: ' ·. '\\ .. ~·,~-(/ .. _: 

,<~·:.-~-',~'.·:.;'." 

Otra de las modificaciones fue la funcionalidad en los edificios debido} las níultitudes de indíge~as 9ue acudían 

a los templos, aun9ue, cabe mencionar 9ue no se les permitía el acceso a las misas creándose así las capillas abiertas, !) 

las "posas" 9ue eran capillas cuadradas abiertas, observándose algunos ejemplos en E.uropa pero sin alcanzar el 
esplendor 9ue se observa en México. 

2+Castcdo, Leopoldo. Historia del arte ~de la ar9uitcctura 1 atinoamericana. Fág. 119 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



' !,"': 

... '. 

Algunos de los elementos ar9uitectónicos 9ue caracterizan al plateresco son : las columnas salomónicas, las 

figuras de anímales fantásticos, las guim~lda5, .Y, me.d~llo~e~, froritón triangular, las esculturas, relieves de poca 

profundidad, rosas góticas, tableros, sígno{'i11d'.gc:"n~s/·Aich·o.s;'atfº;·efc!;·~demás de 1as cruces ~olocadas en los atrios 

de los templos donde se obse.van fo,,,as ¿~~~l~i~~~~,~%~~¡;~~~:,~:r~t~~~s;et~ . 

. ~ ·:.-'·.::·;-~:~:-.:~;:",\·. ,::;· .-,~¡<::'..','..'\•:· ·-.-. 

Surge además la cúpula !:J el campanaíÍo;,en 61 int~ri6~d~J~ g~¿C:P~ so~tenída por ar~os late~les formando 

capillas en el interior como en las tachadas. 

EJ plateresco también tuvo una expresión popular indígenas, teniendo como características: relieves de técnicas 

toscas, ornatos de motivos indígenas, inscripciones en lengua indígena, imitaciones rudimentarias del plateresco 

español, etc. 

Algunas de estas características las podemos encontrar en el 11 Templo de los Agustino", Y uríria Guanajuato, 

en la parro9uia de T ulpetlac, México, en la capilla abierta de Tlaxcoapan, Hidalgo, en la capilla de Jesús de 

Nazareno en Zacualtipan, Hidalgo, entre otras. 
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rLA TERESCO roruLAR INDfGENA 

//7-l--:P.. 
rLJE.RT A LA TE.RAL.C Fig. 60) 

TE.MFLO DE.L05AGU5TIN05 

FORT ADA DE. LA F ARROQUIA C Fig. 61) 

TULFE.TLAC. 

• Nichos con columnas abalaustradas. 

• Disposición poco acertada. 

• Concepto desconcertante. 

• Los adornos no son simétricos .Y de 

línea tosca. 

• R.ecargo de labores técnica indígena. 

• R.elieves de inspiración popular: 

tallos, ramas, flores, etc. 

• Adornos con águilas .Y rosas. 

..'..____ ______________________ - ···-·-·-···---· .. 

+1 
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·. rlA TEKLSCO rorUlAK INDIGENA 

ARCO DE LA CAFILLA C fig. 62) 

TLAXCOAr ANTLAHUELILF A HGO. 

• EJ tratamiento 9ue se le da al arco es 

original. 

•Los relieves en el triso son de flores, lo 

cual advierte gusto artístico indígena. 

~ •Los relieves muestran aportaciones de la 

estética indígena precolombina. 

•La decoración de la puerta !j de la jamba 

muestran motivos florales indígenas. 

•Los frisos 9ue se encuentran en el arco 

de medio punto muestra claramente 

FORT ADA DE.LA CAFJLLA DE. relieves de idea indígena. 
JESÚS DE. NAZARENO. ZA CUAL TlrLA. HGO. C fig. 6)) 

+2 
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CRUZ DÚ°Íi.TRJO. C F(s. 6+) 

HUICHAf' AN. HIDALGO 

CRUZDE.LATRJO(fig.6,J 
5TACRUZATOYAC. 

• E.xuberancia indígenas. 

•Mezcla de elementos del culto cristianos!:) 

prehispánicos: ramas, espinas, flores. 

• R.elíeves de inspiración popular: tallos, 

ramas, flores, etc. 

• R.elíeves 9ue simbolizan la muerte. 

TESIS CON 
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5ARROCO 

1 E_I estilo l)arroco significa libertad en el diseño, es por eso 9ue alcanzo niveles exagerados en su 

i· ornamentación. Las construcé:iohesharrocas se caracterizan por el perfil alargado de sus fachadas, flan9ueadas por 

dos torres esbeltas proporc:Íonand()¿nágra~}rnpc:>rtancia a la cúpula. 

EJ barroco mexicano expresa una na~iorÍálid~d .. m~gnifica con expresiones precortesianas .9 del arte 

contemporáneo popular. r resenta un gran colorido extraído de la piedra; desarrollando asl la 9eseria policromada, al 

mismo tiempo 9ue se impulsaba en E.spaña. F uebla es uno de los E_stados de la R.epública ,9ue presenta grandes 

ejemplos del 5arroco, donde encontrarnos muestras de esta técnica, así como iglesias decoradas con taJavera, dándole 

un gran colorido (característica del barroco mexicano). E_sta expresión corresponde al llamado l)arróiáp?p~lar. 

E_s en la primera mitad del siglo XVII trab~a en México Lorenzo R.odríguez (1755-1786), A 9uíense debe la 

capilla del sagrario de la Catedral. 

De la mezcla de las obras del plateresco .9 el carácter del l)arroco, surge el Churrigueresco, a fines del siglo 

XVII, corno un estilo menor, .9ª 9ue no existe el número de ejemplos corno en el caso del flateresco .9 del l)arroco. EJ 
Churrigueresco se caracterizó por presentar una exageración ma_yor .Y fantasía en su decoración. 

TESIS CON 
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Se distinguió por revestir los edificios de tezontle, ladrillo _y azulejo _y los retablos de madera tallada o piedra 

labrada. Con figuras esculpidas de flores, frutos, medallones, estatuas, caras, espejos, nichos, arabescos, etc. 

Un ejemplo de este estilo en ar9uítecturaes el colegio de San lldetonso _y el fal.~dode. lturbide. 

' -~ ' ' 

En cuanto a los edificios rdiiíÓ~()~~ocis~P~;en_conf~ar el sagrario de la. cat~dra(.~;~Fconvénto de lá Merced en 

Querétaro, Santa Mónica, :e~ GJ~d~l~,~~~.i E~,p~W69~ía\~~ Iª)<co Guerrero _y 1~:1~¡¿¿.¡j'd~(F~poztlán. 

Es importante señalar 9ue no ha_y un gran número de obras donde se pueda admirar alguna aportación indígena, 

3a 9ue para estos años 3a había pasado un siglo desde la con9uísta, así la ideología había cambiado, de las ideas 

ancestrales ··paganas·· a las cristianas, observándose _ya un claro mestizaje _y una aceptación de la nueva cultura. 

Las pocas obras donde se observan aportaciones indígenas, radican en el color 9ue se le da a los templos _y las 

formas humanas esculpidas, así como los rostros de los mismos, donde vemos rostros indígenas. 

TESIS CON 
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. ·•··. 5AKKOCO 

JGLE51A DE.5ANT A MARIAJOLALF AN.(fig.66} 

IGLESIA DE.SAN FRANCISCO 
ACATE.rE.C.Cfig.67) 

ACATE.rE.C. FU IBLA 

• Se observan serpientes entrelazadas. 

• R.elieves de aves exóticas simbolizaciones 

del sol .Y la luna. 

• E_stifo 11T epalcingo•, mezcla de elementos 

cristianos con aportaciones mestizas 

orientales. 

• Decorada con talavera de colores vivos. 

• Las figuras humanas esculpidas de b~a 

estatura, de talla pe9ueña, etc., forma de 

como los indígenas veían a los españoles. 

• R.elieves de inspiración indígena: flores, 

tallos, ramas, etc. 
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MUSE.O NACIONAL DE. ANTKOFOLOGIA E. HISTOKfA. 
Ar9. Fedro R.amírez Váz9uez. 

México, 1965. 

Según el concepto utilizado por el Arq. Fedro R.amírez Vázquez fue tomado del edificio del cuadrángulo de las 

mo~as, en Uxmal, el espado es delimitado por los edificios pero son comunicados con los espacios del rededor, esto 

logrado por las puertas en los ángulos. La composición del museo es simétrica con formas cuadradas, el patio central 

es dividen en dos partes; uno cubierto !:) otro abierto, derivado de las proporciones prehispánicas 1: 1, 1 :2, 1 :+, 

tomando como referencia las plazas teotihuacanas. 

Las proporciones .Y la manera de tratar los volúmenes que configuran el espacio, mitad patio mitad plaza, son 

tomados del cuadrángulo de las monjas: cuerpo b~o austero, sobrio, llano .Y el superior cargado de luces sombras, de 

relieves. 

EJ paraguas que se encuentra en la parte central del edifico !:) que divide la plaza del edifico, cubriendo una 

superficie de "'1+28 m2, creando un espacio abierto cubierto, el concepto es inspirado en los atlantes de T ula. 

t7 



Las gárgolas del edi~icio están inspiradas en el ritmo 9ue producen las sombras del juego de pelota en Chichén 

- ltzá. 

JU E.GO DE.FE.LOTA 
CHICH[N- ITZA ( F1g. 68) 

Se puede apreciar el juego de sombras logrado con las gárgolas, concepto tomado como se d~o anteriormente del 

juego de pelota de Chichén - ltzá, creando grandes muros, pesador~ monumentales comandos de las pe9ueñas 

gárgolas 9ue .se asoman en la parte alta del muro. 

+B 
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EJ espacio es limitado por los v~lúmenes de los editicios, pero comunicados por los espacios ad!Jacentes como 

lo podemos observar en el "Cuadrángulo de las monjas", en Uxmal. Los cuerpos de los edificios tueron diseñados de 

manera sobria, austeros en la parte 5aja !J en la parte superior cargados de elementos 9ue producen sombras !J juegos 

de luces, tanto en el interior como en el exterior del edificio. 

(foto 70) 

+9 

(foto ,71) 
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F ARQUE. TOMÁS GARRIDO 
Arq. T eodoro González de León. 

Colaboración: Serrano/ Aurelio Nuño. 

Villahennosa, Tabasco, 1985. 

r---=::-:-~~~~~ l TESIS CON 
1 FALLA DE ORiGEN 

EJ diseño del parque tiene un eje que pasa por los puntos más importantes del mismo presenta una secuencia de 

edificios. E.stá diseñada a base de una serie de plataformas delimitantes por escalinatas !j taludes de tierra, concepto 

tomado de las constantes de diseño establecid~s por los Qlmecas en la arquitectura prehispánica, es decir limitan sus 

plazas por mediod~-~~~~Jiriatas~~ciu~rpos e~calop~dos>:> ··.A · 

F º.nnan.unat iJf~e·~,feJ~~~ ~g~¡~~~í~1~i~~tc~~s, p~c •ed;o de e'paó~i~J,~?~~~(.~i~~~jit;~s de· 
la arquitectura ma!ja). Otro elellle~to, ~ci~~i9~*éc;>'9,$mo;;'.~11contrar en eldiseño dé ~~te/~~¡ficó,·?s el cuerp? del 

edificio principal que hace referencia al aic~·M;~:~y'~l~rJc,'yep~~~~ti~ta: : .. ' (T . . . 

~ :fod()~ .las· espacios exteriores del pár9ud~I~~~·~ ~la ar9uiteddra prehispánica,· los esp'~Cios· qúe son formados 

por l~italuds(f()nnan una gran calzada peatonal. . 

jO 



Dentro del conjunto del parque podemos encontrar un edificio que hace referencia a las casa típicas de palma, 

son representado en piedra, así como "una interpretación con concreto !) tubos de asbestos oxidados, para 

representar la palma, se inspiro en los relieves que hicieron los rna!jaS en (Jxrnal !) Kabah."25 

EDIFICIO FR.INCIF AL 
(foto 5) 

25 Toca, fcmandcz, Antonio. México nueva arc¡uitcctura. f p./-t 
,1 

VISTA DE. LAS FER.GOLAS 
CUE.R.F05 E.5CALONAD05 (Foto 6) 
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E.DIFICIO DE. 5ALLE. T. 
Ar9. Agustín Hernández. 

México, D. F, 1968 

Las formas del edificio se derivan de las formas simbólicas prehispánicas, como son: 

• Caracol. 

• [_I núm6r<?.7u,atro:J'Jú~~r~:~~i{~~~~r~~Jhc:blo t~otihuac~no, relacionado con los 

cuatro puntos cardinal¿s, ¿ua:tr~ di~se~; etc. . . 

• Qllín, palabra náhuatl 9ue significa movimiento. 

• Crestería, elemento ar9uitectónico creado por los ma~as. 

Caracol Qllin Número 

cuatro 
C Fig. 6s) 

52 

[J 
Crestería 
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.... 

EJ diseño del e?i¡:icio intervinieron dii:erentes aspectos como el lograr su dii:erenciación del entorno, la solución 

del funcíonamientoJuera de la mano del diseño volulllétrico del edi¡:icio, además de lo estructural 9 lo visual. 
. . '. ·.: ' . : . :-' . ,- ·.:.. .. ' : ·- . ., ' .. · . ~ . -. .. . , . . : ' . . . ·~ : -' . 

E.n el concepto del edi¡:icio se manejó la idea de movimiento de inspiración prehispánica, pretendiendo expresar 

esta dinámica en el edí~ícío. 

EDIFICIO DE. 5ALLE. T 
(foto 7) 



: .... 

..... 

E._xpresa monumentalídad, debido a la escala del edificio, con la a_yuda de los materiales utilizados como 

acaba:dos el editicio tue creado con c9~c~pt9s pre,hispánicos, sin· recurrir a la imitación, sino a una nueva 

ínte~re:~aóó~, e~presando :moderpídéld !Jsb,b;<?,~C>~~. ~J. T:°.~S~t() h ístórí~o: . 

;+ 
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HE.R.OICO COLEGIO MILITAR. 
Ar9. Agustín Hernández. 

Colaboración: Ar9. Manuel González Rul. 

México, D.f ., 1976 

. EJ sonceptó tund~arnental del editicio tue conservar 3 resaltar las raíces culturales de México, transtorrnando los 

. confe~t8~:d·~ .. ~c~~:rdc~»~.I~ épocaéldual _y p~.ns,ando_ad,emáse.~su pm_yección al Íuturo. EJ co~unto del ediÍicio esta 

¡'in~pi;~dci' ~n los centro~ c~remoniald~ prehispáni~os, conjugando los espacios abiertos con los construidos en busca de 

proporciones monumentales."26 Además podemos .observar el deseo de rescatar elementos prehispánicos como; las 

escalinatas, taludes, así como el mascaron del Dios Chaac transformado en la tachada de un editicio. 

26 Nocllc, Lou;sc. l\gustfn Hcmándc:z.. f' p. 75 

CARA DE.L DIOS CHAAC (FOTO:>) 
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EJ trazo del edificio se apo30 en el cerro del T elpochcalli (casa de los guerreros jóvenes del pueblo) de donde 

surge el edificio de gobierno. 

E_n el conjunto destacan los grandes volúmenes de los cuerpos piramidales, así como la estructura de la capilla 

ecuménica . 

. E_I resultado del conjunto es una variedad de espacios cubriendo los re9uerimientos del pro3ecto dando como 

resultado un co~unto unificado por los acabados 3 la coherencia volumétrica. 

r TESIS CON 
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Dentro del co~j1rnto destacan los c11crpos en tal11d; monumentales!) pesados, así como las 5randes escalinatas ~l 

terrazas 11tilizadas para delimitar los espacios exteriores!) estos a su vez para co~jugarlos con los espacios cerrados. 

a~udando a crear las formas monumentales, recordándonos los centros ceremoniales prehispánicos. 

(foto 10) 
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1 FALLA DE ORIGEN 

VISTA DEL CONJUNTO 



FAR.QUE DE LAS AMÉ.RICAS 
Ar9. Manuel Amabilis 

México 19+5. 

Las obras de, Manuel Amabilis son las primeras expresiones ar9IJ,itec~ónicascon inli~encias prehispánicas, aparece 

en Y~.c~t~n e~pre:;ari?o ,una. ar9uitectura regionalista ..• !J.C,fh~~tici3 de,"jde,as ~ª!JªS .a!Judand()•· a;c.rear ~na ar9~itectura 

::~~1~1~:::::,::~::::~i\~~~!~~Iíi~~J~t~f~~l![I::s::1::,~~~:~;~~¡e~~~~::: 
p\ehísp~~~¡~():~,-.se podría decir· 9ue hace i~íta'ci~~·e:s•·~ ~ezda de. los, ~lem~;,t6s .a;9u,Ít~ct9nicos prebisp~nicos no 

.~. r~p;~b-§'r~~r~W.é].\j,mento histórico. · 

s~·d;2~{~G¿.;elp_ar9uede las Ameritas esun.compendio de su bús9ueda de veint,e añosanteriores.de.estudfose 

investígaciones'.~-9~~-}'.'ps9~~íltél u.n_rescate, conc,eptual; más 9ue formal, de espacios, ritmps!J.matenales locale.s;utilizados 

con técnicas t;adi¿i6~~¡¿~;,,i8 ~~erb s~ ap~e.~i~'en eledífié:ío principal una mezcla de ~l~~~~t~s .;ª!J~s d¿•¡a~ Ja~~es del 
templo de los guerreros en Chich6~.~j~~;~J~.1Tl~~fbs: del mí~ador de Labná; no hace aportación de una nueva percepCíón 

además de no representar su momento hisiór¡¿~. .·. . .· ·. . 

21 Gonzálcz Gortaza•, F crnando. ! ª ar9uitcctura mexicana del siglo XX. r .íg. 20 

2s ldcm. Fág.2' 
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Los elementos plásticos ma3as utilizados son reelaborados en sus proporciones, ritmos, ejes!-) composición. 

EJ par9ue además estaFonnado por un auditorio al aire libre, unaF~en!e monu~ental'. una biblioteca con patio 

de lectura !J un jardín deniÍios ¿()n áreas de juegos, donde se puede ob~~r\ia~.la.:i~t~gf~·~·iÓ~.J~:I~~ espacios utilizando 

técnicas tradicionales. -

f ARQUE. DE. LAS AMÉ.RICAS 
(Foto 1 1 !:) 1 1 a) 
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5AKNSDALL HOUSE. 
THE.HOL~HOCKHOUSE. 
Ar9. Frank Llo3d Wright. 

Los Angeles, 1921 

TESIS CON 
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·.. ••· , ~~~.P~~~m:s,sobr,~ la presencia de elementos ma3as en lacasade Holl3hock han sido constantes por el silencio 

• de 'ij f f~~;~~~t~'.:ff,~'.~~~~':·~~.~~f f~<!firió dar I~ impr~si.ón. 9<! 9úe fue. algó d~líberndo. 

te=>a~:f ~f~~;~1~~~É~~~~~;~~~~~~~;o!~p~ii~~'~11
1

~{~~~~~~::~'.: ;~::,d:1:: ¡~~:~!:~: 
mesoamericana en la ~b~a. , : . . . . . . . . ·· .· ..... 

Wríght produjo dos ~iseños para la casa degobi(!rnO de Alemania e~ el ceritrode Wisconsi, en 1915 3 la casa 

l)ork en Mihaukke también en 19 rf las ~~~~I~~~ P,~ese'ntán refúen~ias literarias de los prototip~s ma3as, donde 

podemos encontrar terrazas techadas.·~.7-f,~¡~·t·Yª~;~~~J~·~,~~~.f~',:···· 

º'ta ;"~:ec:~: 1~;~~::~,r:::::~"="·~~~f f 1~~~~~@~~~f 1~J9;i.!~:~l¡:("t~~tg~::t•:Pr:h;~:; 
: :60 



alargamiento de las ventanas así como una banda plata~ormas, el ordenamiento tripartita del alargamiento de las 

ventanas así como una banda continua de ornamentación,!:) una gran elevación del tejado como en el templo ) ) de 

Y axchilan, ubicado en la zona del R.ío Usumacinta . 
. · --· . '. '•:" ·:: .. , .. ·... . - - ··. _:_,· ' 

La similitud de !ªP'~H~·~.si~¿·~~t~é),~ .casa tjoll3cock !:) eitemplo J J de yax.chil~n son evidentes, la presencia de 

las mismas proporcio~~s, ~u~ cu~ndo 'el templo ma3a e~ solo evident~ en los dib~j·~s 9ue aparece~ en los estudios de 

reconstrucción. 

TE.MFLO:i:i 
Y AXCHILAN (fig. 69) 

61 

CA5A HOLLIHOCK 
(foto. 11.) 
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La casa presenta otra referencia de culturas prehispánicas, en el diseño de la planta usualmente asociada en 

los zapotecas, así como cercana a los resultados típicos en la construcción de los ma!:JaS. f rank Llo!;Jd Wríght hace un 

diseño de almenas para decorar las ventanas !:J la parte medía de los muros simulado la comisa del templo, además de 

Íormas en piedras esculpidas, para expresar !:l simbolizar los Írísos. 

VIST ADE.LJARDÍN 
(Foto 1 j) 
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CIUDAD UNIVE.RSIT ARIA 
R.esponsables del pro~ecto: Ar9. Mario f ani 

Are¡. E.nric¡ue del Moral 

............ ---.~~----

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

México, D.f., 1952 

La construcción de la Ciudad Uníversítana ~s i:undamental en el desarrollo de la ar9uitectura moderna mexicana, 

destacas de· su construcció~)a ínterp~etaciÓndel estilo i:uncionalísta impuesta porleCorbusier como son: las plantas 

libres, columnas como prir~ípi~ -~str~~tural, las ventan~s e~ sentido hori;on~al 9u_e cubren toda la i:achada, una 

transparencia constante; se o?s~~~ .• ~demás una relación entre ~1 llJaterial del~ región piedra-~ I?: moderno (vidrio ~ 
hierro). · : / ;¡ · 

• '1 -

E.n el diseño de la Cil.JdaJ .. tJ~í~ersitaria, se aprecian di_¡:erente~ corn~ntes ar9~it~cM~ic9s, así como un 

racionalismo ··estricto por· .• un_··_lad,p.,; •.• ~h~-·-vod,frn.iqad._ •. por •. e_l ... ptro:._5e···decidió:prod_ucir .. ··.uni·ir9uJtectura··· nacion_alista, 

·~'.: . ...;.:,· • -r .~,_'" ),- ""..,,,: ;;~··< , ;. 

plásticas agregando a los edificios i:uncíonalistas grandes murale~: 6b~~~~~~6ii.Jria ~d~rél lni:I~¿~¿¡~ p;~hispáhicá. en el 

diseño de la Ciudad Universitaria en plazas, escalinatas,~ en el conceptd dwc·i~~?~J'diAdds. . .. ·. .. . .,.· 

6~ 



FLANO DE. CIUDAD UNIVE.RSIT ARIA 
CFIG. 1+) 

6+ 
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"5e buscaron soluciones tormales 9ue respondieran a antecedentes prehispánicos .... , las sencillas tormas 

precolombinas tenían más posibilidades de ser utilizadas en la ar9uitectura modernas, 9ue las complejas 

novohíspanas"
29 

esto se observa eri los trontones de Araí, grandes taludes cubiertos de piedra brasa, a estructura 

de concrefo.9ue hace alusión a las pirámides prehispánicas. 

FRONTONES 
(foto. 15) 

1.9 Gonzálcz, Gortazar, femando. La arquitectura mexicana dd oiglo XX. F p.1} 9 
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5e aprovechó el material del lugar para los acabados de pisos, escalinatas, andadores, en otros espacios se 

tomó la decisión de sembrar pasto, esto para las plazas de ma!:Jor tamaño, en el diseño de estas plazas se determino 

diseñarlas "en el sentido prehispánico !j tradicional, contrarío a lo 9ue habría sido una solución normal de ar9uitectura 

modema, obligada ª nivelar los terrenos 3 establecer transiciones entre los diversos planos."}º las plazas de Ciudad 

universitaria son similares a las 9ue los teotihuacanos hicieron en la calzada de los muertos. 

~ofdcm.Fp 1 ~9 

ESCALINATAS DE LA 515LIOTECA CENTRAL Y RECTORIA 
(Foto. 16) 
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Uno de los ~jemplos de integración plástica es la t)iblioteca central de J11an O ·Gorman. G11stavo 5aavedra 

!J Juan Martínez de Velasco. [_I edificio de la biblioteca a su vez es un claro ejemplo de la ar911itecb1ra nacionali:;ta ~ 

una obra totalmente orgánica, utilizando elementos prehispánicos, !Jª 9ue Juan O 'Gorman decía 9ue la ar9uitectura 

mexicana puede realizarse con la actualización de la tradición el gran mosaico de la biblioteca central presenta 

escenas de la historia de México como: la con9uista española al pueblo mexica, !J de las imposiciones religiosas 9ue se 

le hicieron a los indígenas. creaciones de nuevos símbolos así como imágenes de la revol11ción mexicana. Los grandes 

muros 9ue rodean a la biblioteca están decorados con formas simbólicas prehispánicas hechas de piedra volcánica. 

donde encontramos la cara del Dios Tláloc entre otras simbologías prehispánicas. 

515LIOTECA CENTRAL 
(foto 17) 
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EJ estadio olímpico. obra de A11g1Jsto f ¿rez fa lacios. Jorge L)ravo :¡ l\.a1íl Salinas. se enrnentra llllnd1do. dc­

tal manera 9ue el nivel de cancha 9ueda b~¡o el nivel de acceso; con d material c¡ue se extr~jo ( piedra :¡ tierra) se 

constru!:Jó un "talud ovoide". de gran tamaño respondiendo a la pendiente nat11ral de la tierra. "éstos principio:=; (el 

talud !:J el recubrimiento de piedra) tienen un claro antecedente en la arc¡1Jitect11ra monumental de M¿xico 

prehispánico en el Altiplano, "~ 1 el pro!:Jecto incluía un mural en relieve hecho del mi:=;mo material del lugar el realizo 

Diego l\.ivera, el tema del mural hace alusión a la historia del deporte actual!:} prehispánico. 

FACHADA INSURGE.NTE5 
(Foto. 1 s) 

> 1. González Gorta~ar, F cm~ndo. la ar9uit"ctura m'"icana d~I 5i;;lo XX. F p. l } 1 
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FACJ1ADA Cll\CUITO ESCOLAR 
(fot.> 1 ~) 



EJ edificio de R.ectoría domina la plaza central, 9uien es delimitada por grandes escalinatas . .Y un esp~¡o de 

agua, los encargados de realizar el pro_yecto fueron Mario F ani, E_nri9ue del Moral .Y Salvador Ortega flores las 

fachadas están compuestas de vidrio .Y por el mural de David Alfaro Si91iieros. Se debe aclarar 911e el edif.icio f.11e 

diseñado con ideas del estilo de LeCorbusier, pero fue enrí9uecido con las ideas de estos ar91iitectos. 

E.XFl ANADA f\.E:.CTOl\IA 
(Foto. 20) 
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(abe mencionar 9ue las plazas, andadores!:} pavimentos del co1~untos, donde observamos el acabado utilizado 

en la plaza del la rectoría (cemento con color rosa !j en las e~calinatas piedra brasa 9ue a3uda a marcar s11_¡erar9uía !) 

apreciar su magnitud), !j en general ~I acabado en pavimente>::> de todo~el co~unto fue piedra brasa: E_n todas las 

plazas de las facultades 9ue rodean a la R.ectoría se crea'ronpé~golas para resguardarse de la lluvia o el calor¡ a Sil vez 

estas plazas están formadas por extensas áreas verdes 9ue acompañan cada 11110 de los espacios rliseñados en el 

co1~j11nto, haciendo más confortable la estancia en los edificios !j el recorrido por todo el Campus. 

Fl\ONTÓN Cf.1\1\ADO 
(f,,t<'. !1) (Foto . .!..!) 

rTEfilscoN 
~ORIGEN 



CENTRO DE. ME.DIT ACIÓN. 
Ar9. Agustín Hernández: 

Cuernavaca, Morelos 

EJ concepto de toda la obra esta hecho a base de simbolismos¡ desde. los rescatado~ del lenguaje prehispánico hasta los 

psicológicos !:l astronómicos. . . . •/'.'.• , . 

. del T ,~~,;:,~~,:::~º,::::~:r:i~~2~~~~~~~~:h~·1~~;zf t'~c1;.!~r~dc,M7g~~~?re1h];~P;1·~.r;"r''°·•r;,á.,d, 
La Íorma del edificio esta inspirad~ en la' ~.é~fi1d~ a los cúes, en los templos pr~hispánkos, ~d·~bre ~na ·.boca de 

serpiente"n Fue tomado este concepto por lo 9ue ~i~b:Ólizaba en los pueblos prehispánicos: resurrec~ión, transÍormación a 

Íormas con valor psí9uico como lo es el cuadrado !:l el circulo. 

ll Agustín Hemandez Arqu(ecto. rr· S7 

~) ldem. pp. 18~ 

CHICHE.N-ITZA 
(Foto 2)) 

CE.NTl\O DE. ME.DIT ACIÓN 
(foto !+1 

1--::------
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Otros de los simbolismos 9ue podemos encontrar en la obra esta ubicado en la parte interior del edificio, toma el 

elemento 9ue representaba para los ma3as el cero, además del "IK" 9ue sígnítícaba "creador de vida, 2 º día veintena 

ma3a". ~1 

Una de las razones p~r las 9ue la obra esta tunda~entada en simbolismos, es con la intención de 9ue cada 

persona descubra!:} le un significado propio. 

¡ e:: 
I_ __, 

f TESIS CON 
j FALLA DE ORIGEN 
·~- ,.., --

- -:__J 

-~ 
--., i_ -._: (~L 

~ 1 1 .T 

CENTRO DE MEDITACIÓN (foto. 25) 

)1 Nodlc, Lou••c. Agu•ttn Hcmandc.z, F ag. 1) 1. 
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TRADICIONE.5 E.N LA ARQUITE.CTURA DE. F AISAJE. 
DE.L51GLO XX E.N MÉXICO ~-

TESIS CON 
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Resulta importante reconocer 9ue ha9 ejemplos de influencia prehispánica en la ar9uitectura del pais~e 

rescatando la relación 9ue se da entre el editicío !) medio ambiente. E.sto es analizado por Mario 5hjetnan G. Y 
David R.amírez (colaborador), en el libro La ar9uitectura mexicana del siglo XX, 9uien escribe: 

.. ~ .. ·;~. : : ~: 

!)áskamente en Méxié6 i.s~.·~tf,[j,~f ~~~[fJ~[~i1f8@~~~~,1i¡J~¿J~~f 11.71 tiempo 9 de la 
historia 9ue han influido en la P~i?,~§~.ig~\~~9~Jteétóníc~ de espacios'i~~:i~j95:-;:,fi~ p~m:er lugar las 

raíces prehispánicas: ma_ya, teotihlJ~ca~a'Lm~~ica,'etc. f~e ante todo pais~é~ur~an,i7~oyescultura 
exterior. Las invariantes Formales de I~ ciudad prehispánica: la pirámide, el t~lud _yJ~j;l~tatorma así 

como la creación de enormes plaza~ _yavenidas usadas en el ritual _y la cereíll~~i~-s;n/ante todo 

elementos urbanos!) también Forman parte de la ar9uitectura del paisaje. 

La gran belleza 9 sabiduría del espacio prehispánico es la concepción de la c.iudad como la 

celebración _y una representación del cosmos'. La pirámide, el talud, la plataforma, sdnelementos 

Formales de esencia orgánica 9ue conjuntamente con un orden matemático, ortogonal,. crean 

7'> 



Secuencias profesionales a través de avenidas 9 plazas, manejadas en escalas monumentales, 9a 

9ue lo importante eran los Dioses !:J el simbolismo, no el hombre. 

EJ T ~in, f alen9ue, Monte Albán, T eotihuacán º T eotenango son ensambl~es urbano 

paisajísticos 9ue maravillanpor',s~>~.~~posicíón del conjunto, su fuerte sentido orgánico, su 

., • :e>rn~lllé~tacic)n exterior, 11º p,~n'i~.~~p~ci(),. luz (J ri9ueza oma~ental interior. De a9uí 9ue esta 

•. tra.~~sióri ~ig,~v.i~a e~~.u~~~r?J,~i~'.~!~~ b,~!:J. w~ser,i,te ·a .. lo largo del siglo XX, cuando los mexicanos 

:füi~líf i!J~J!li!if JJ~1¡¡¡~0~e·a~1~J·~~r;t:~~:pb.~;1 k:2: ~ 
.. · col:bor~dbr). 

; ' -

1: La plaza 9 jardines del Museo - E..studio Anahuacalli, en Sa;,tá Ursi.rl~ D.f .fl 950, Diego 

Rivera 9 Juan Ü' Gorman). , . . , •. . . . . 

2.· Zonacleportiva !)jardines del Club Alemán, Tepepan, Q.f., ( 1970-1979, MaxCetto ). 
' 7+ 
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( Foto. 27) 

). flaza de acceso del F ar9ue González Gallo, Guadal~ara, Jalisco. ( 19 72, f ernando González 

Gortázar). 

+. Hotel Camino R.eal, Cancún, Quintana R.oo ( 1 9 7 5, R.icardo Legorreta ). 



5. [spacio escultórico, (iudad Universitaria, D.f., ( 19 79, Silva, Sebastián, Goeritz, [scobedo, 

F elguérez .Y Hersúa). 

E.5F ACIO E.5C l lL TÓRICO 

CIUDAD UNIVI .. RSIT ARIA 
(foto. J ~. l9) 

lm'l1•¡r.s1·~ CON 6. Hotel Camino R.eal, lxtapa, Guerrero, ( 1980, R,ic;1rdo Legorreta). ,.. .., 

7. Club Lomas Sporting, E.stado de México( 1990, Ricardo Legorreta). FALLA DE ORJGEN 
8. (ampus de la Universidad lberoamerica, unidad l_:i Laguna, Torreón, (oahuila ( 1989, Jorge 

l)allina, José .Y M. F eniche). 
j6 



9. F ar9ue Tomás Garrido, Villahermosa, Tabasco ( 198+- 1987), Teodoro González de León. 

Francisco Serrano, Aurelio Nuño !J E_liseo Arredondo). 

f ARQLIE. TOMÁS GARRIDO 
VILLAHE.RMOSA T AE>ASCO 

(Fotos. }O, } 1) 
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1 O. flazas !) espacios exteriores del Centro Médico Siglo XIX, D.F. ( 1991, Mario Sc~jetnan, 

José Luis f érez !) M. f eniche). 

. . ,. 
ACCE50(foto.12) FLAZAS INTLROR.E5 (foto. 17) 

CENTRO MEDICO SIGLO XXI. 
MARIOSCliJE.TNANY JOSÉLUISFÉ.REZ. 

T cxto tomado dd l;b,o La an¡u;tcctura m.,.;cana ·~lo XX. F p 21 s a la 221 
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COLOK 
TESIS CON 

FALLA DE ORIGEN 

Las culturas prehispánicas utilizaron a la 

pintura mural como una Forma de darle color a 

sus edificios, estas pinturas son planas de gran 

col~rido donde representa animales 

Fantásticcis,Jor¡nas humanas, rituales rel~iosos, . 

escenas:de batallas, figuras geométricas, etc. 

l)l!)LJOTE.CA CENTRAL y l\E.CTORlr\ l Foto 1.J ~ 

CIUDAD Ut\IYE.l\SIT ARIA 

[.n el diseño del Campus algunos de los ar9uitectos 

estuvieron de acuerdo en utilizar a la pintura como una 

forma de decoración de los edificios dando como 

resultado una integración plástica; dentro de los 

artistas 9ue participaron encontramos a Diego R.ivera, 

David J\lfél~b Siqueiros, Juan O 'Gorman, José 

Chávei Morado, etc. 
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TE.OTIHUACAN C F•.s ~) 

Con el desarrollo de la cultura teotihuacana se 

dio la <:;reación de una arc¡uitectura más ligera, 

.· lograc1a.son.erusc:i .9~Itablcro ~ t~lud en las pirámides 

. ¡g~~;f !,ll~Jl~~~f :~~;¡~~~ 
predomi~io de: 1()· lirle~I en · la arc¡uitectura 

teotihuacana. 

80 

COL[GIO MILIT Al\' Foto H) 

EJ conjunto del colegio militar se caracteriza por 

estar Formado por tres grandes volúmenes masivos 

en torma piramidal; Agustín Hernández logra una 

aparente ligereza con los ventanales de las 

tachadas laterales, ad~más de percibirse. una 

sombra 9ue aliger~ los volúmeries, produ~i~os por 

el ritmo 9ue llevan los blo9ue de cristales. 



-- --l - TESIS CON 
CONTRASTE. [AJ.iLA DE OBJGEN 

CUADRÁNGULO DE. 
LASMONJA5(fig69) 

La ar9uitectura de los ma_yas presenta 
MUSEO DE 

ANTROFOLOGIACfoto;J) 

contraste en el diseño de sus edificios en el Los conceptos de luz .Y sombra, texturas lisas .Y 

!
: epp1ree:s:e¡;n¡:ta¡~u~n~a~v:a:n~edd:a.'ndrd!e1·: __ -_-_._ •• _-_

7 

__ :t __ 
1e._
0

_._._~_,x __ ,:_. __ ·_·.•R_t;_._.
1 

__ •·_-:_u:_r_-. __ :_·rs_;dª·.·_'.•_.rn,e'.s:· __ · __ ·_·· __ ._m_. __ .r_•ru~---_" ___ :_.·• __ v: __ -g.¡l_-º·-·.'_ª:_• ___ : ___ s:_:• __ ~-p.·_'ª•_~---~[-:_s--_-·-~e_: __ •. _._·~-·: __ d_._._ª.'.l ____ --..:s_:_-_;•_.a._:_ :s;,.-._-- cx::m::::c:::::, e~~i:ñ;.: :~: :d~:': 
_ _ _ _ ::1 ¡parte superior cargados ,d<?_·:~!ini~rtos -9ue -

l creando a su vez un juego de'' luz~ :~()~b!~);:°d~n'do ; producen sombras .Y luces, tanto~~ 6lexterÍor del 
l una profundidad a la Fachada. ••edificio como en el interior del mismo. 
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CUADRÁNGULO DE. 
LAS MONJAS C fig. 70) 

r resenta una planta simétrica, formado por 

edificios separados !:J ordenados en forma 

cuadrangular. 

82 

MUSE.O DE. 
ANTROFOLOGIAC fig. 11) 

La planta del Museo de Antropología es regida 

por un eje central, creando una planta simétrica, 

donde el espacio es limitado por los volúmenes de 

los edificios, pero comunicados por los espacios 

ad3acentes. 



·MASIVO·· 
1 

1 

1 

1 
1 

TE.OTIHUACÁN C fig. 12) COLEGIO MILITAR( foto }6) 1 I 
1 
' ¡ 

J E.n la pnmera etapa de T eotíhuacán ¡ E.n el diseño del co~unto destacan cuerpos ! 
desarrollo una ar9uítectura masiva, de tal manera / monumentales 3 pesados recordando la ¡ 

crearon espacios jerar9uízados !j de escala ar9uítectura teotihuacana. 

colectiva para albergar grandes contingentes. 
1 TESIS CON 
f FALLA DE ORIGEN 
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EQLllLJl)RJO · J 

TEOTIHLlACÁN C fig. n) 

Los teotihuacanos crean un co~unto regido 

por un eje principal, creando a ambos lados 

espacios autónomos que son definidos por 

cuerpos horizontales, los ejes de los espacios son 

perpendiculares al ~e central. cada uno con 

pequeñas plazas originando una simetría 

aproximada en el co~unto. 

8+ 

COLEGIOMILITAR(foto.)7) 

EJ co~unto del colegio militar esta formado por 

una estructura organizada, compuesta por un eje 

rector .Y ejes que equilibran la composición 

creando una simetría aproximada, donde los 

espacios son delimitados por escalinatas, plazas, 

edificios monumentales !J rampas. 

·--·--··----------

1 
1 

1 

i 



RITMO CONSTANTE. 

COATE.r ANTLI C Fig. 1+) 

TULAHIDALGO. 

E5TRUCTURA }} (Fi_g. n) 

YAXCHILÁN. 

Los Totonacas crearon un ritmo constante con 

sus figuras geométricas .Y los frisos de grecas 

escalonadas en la decoración de sus templos. 

BJ 

-------·---------' 

CASA HOLL YHOCK. CFoto .. }s) 

FRANK.LLOYDWRJGHT. 

E.n lacas Holl.Yhock, frank Llo_yd Wright, crea 

una almena para decorar las ventanas .Y la parte 

media de los muros, rescatando el concepto de 

ritmo constante de los Totonacas, además de 

tomar la proporción del techo .Y de los muros 

utilizada en la "estructura :; :;" de Yaxchilán .. 

TESIS CON 
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RITMO _____ J 

La arquitectura teotihuacana creo un ritmo alterno 

en la pirámide de Quetzalcóatl, colocando 

mascarones del Dios Tlalóc !j otros de la 

serpiente emplumada. 

86 

COLEGIO MILITAR ( Fig. 1 16) 

AGU5TIN HE.RNÁNDE.Z-

Lo observarnos en las gradas que se encuentran 

adosadas al edificio de gobierno, creando un ritmo 

alterno entre las gradas !j los volúmenes que 

destacan entre ellas. 
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TE.OTIHUACÁN C fig. 77) 

Los teotihuacanos crean espacios 

autónomos 9ue son deíinidos por cuerpos 

horizontales, los ejes de los espacios son 

perpendiculares al :je central cada uno con 

pe9ueñas plazas con proporción 1: 1. 

MUSEO DEANTROf'OLOGIA C fig. 1s) 

EJ patio central del museo de antropología es 

dividido en dos patios; uno cubierto !j otro abierto, 

estos son derivados de las proporciones 

teotihuacanas: 1: 1, 1 :2, 1 :+, tomando como 

referencia las plazas del centro ceremonial 

teotihuacano. 
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' 1 COLECTIVA 
__J 

----------------------~----·-----------

TE..OTIHLlACÁN C fig. 79) 
CAMf'USDE. 

T eotihuacán considerado como el centro CIUDAD UNIVE.RSIT ARIA( foto. 1+) 

religioso !;! cultural de Mesoameríca, fue creado i Se busco dar una solución parecida a la 9ue 

para recibir un gran número de personas, para esto dieron los ar9uitectos teotihuacanos a la calzada 

se hizo una extensa plaza al píe de la pirámide del de los muertos. La plaza central de ma_yor tamaño 

sol !;! de la luna así como una serie de pe9ueñas ¡ se comunica con plazas más pe9ueñas a través de 

plazas comunicadas por escalinatas. 1 escalinatas. 
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r ALACIO DE. QLlE. TZALr Ar ÁLOTL 
TE.OTIHUACÁN. (fig. 1 s) 

Otra apotacíón teotihuacana fueron los patios 

erando espacios de escala individual, generalmente 

son espacíos hundidos !j alrededor de estos 

podemos encontrar pórticos cubiertos !j abiertos. 

FACULTAD DE. 
ARQLllTE.CTLlRA ( fig. -i<l) 

Dentro del conjunto de la Ciudad Universitaria 

podemos encontrar varios ejemplos de patios como 

los encontrados en las facultades de ar9uitectura, 

economía, ingeniería, contaduría, etc. 
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DIAGRAMA DE.L FKOCE.50 DE. INVE.STIGACIÓN 

A. Marco referencial. 

1). R.ecabar información. 

C. E.stablecer proceso de la 

investigación. 

D. Analizar metodología de la 

investigación. 

E.. Sistematizar el procedimiento de 

ordenamiento. 

f. Monitorear ejemplos. 

G. E.valuar resultados. 

TESIS CON 
H. E.stablecer conclusiones. FALLA DE ORIGEN 

r atrón 9ue regula los resultados a evaluar. 

Obtener la información de la ar91.litectura 

prehispánica !:J moderna. - -

E.legir el proceso de investig~~ió·;{ p~ra ' 
llegar al sistema de evolución. . . 

Adarar el proceso de ordenamiento '.!J)i 
secuencia de trab'!iº· 

E.stablecer condusíones !:J recomendacion'es 

para el rescate de las formas prehispánicas 



ME.TODOLOGfA DE. INVESTIGACIÓN 
INFLUENCIA DE.LA AR.QLJITE.CTURA FR.E.HISF ÁNICA E.N LAAR.QLJITE.CTURA MODE.R.NA 

ME.XI CANA 

1. Nombre del pro_yecto. 

• Influencia de la ar9uitectura prehispánica en la ar9uitectura moderna. 

2. flanteamiento del problema. 

• flantear la nefesidad integral del mundo. 

• ¿Qué? 

J. Justificación del pro_yecto~ 

• (jna compresión sin~róníca, (9ue sucede al mismo tiempo) diacrítica. (desarrollo de hechos a través del 

tiempo). 

• La importancia de la interdisciplina: Ar9uitecto, E_cólogos, etc. 

• Desde el punto de vista: 

Sociológico. 

f olítico. 

r sicológico. 

+. Ü~etivos Generales. 

TESIS CON 
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5. Metas. 

6. Metodología (Conceptual !:J Metodológico). 

J. Actividades 

• Hipótesis - f artir de preguntas, ¿por 9ué? 

• Investigación - (ara llegar a la hipótesis 

• Análisis en la información 

8. Conclusiones. 

9. E.tapas de la propuesta. 

• Objetivos !:J metas. 

• Actividades !:J productos. 

1 O. l)eneticiarios. 

• E_studiantes de ar9uitectura 

• Otros estudiantes no de ar9uitectura. 

• f acuitad de la UNAM. 

• Otras instituciones de enseñanza 

• r rofesionales del diseño arc¡uitectónico 

• Otras profesiones (historiadores, ar9ueólogos) 
91 



1 1. Repercusión de la entidad académica. 

1 2. E.valuación. 

• Fundamento de la tesis teórica cuando la escribes, es cuando te das cuenta entiendes. 

1 }. Resumen. 

• Cuadros cronológicos. 

• Glosario. 

• l)iblíogratía 

; TESIS CON 
lJALLA @. OPJGEN 
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~fÑliAfüÑOCUf.irTOO.~oc~~, 
lmr:.5T(;ACÓN 

f'lantcam'enlo del problema e identiÍicaeión de la. variable. !J 
primarias t¡ 5erundarias asi como su interacción conceptual. 

Dcfino6n dd si5tema de evaluación, 

• Conccpt~al . 

• Mctoddóg;co 

+ Monib>rco de ejemplos, n:caba• la información especiÍiu !! 
definirlas caracterisHcas a analizar. 

' ANlisis !J com:lación de caracterfsticas an.tuitectónM:as 

pn:hiapfinic:as q arQuitcctura moderna. 

6 '-____,..-~--' ~ Condu5ione5 9 recomen acione5 

t 

. j LI ____ l_nd_ic_e 9_,l)_;_bli_oga_fra ___ ~ 
t 

Fin de la Investigación 

INVESTIGAK 

ANAUZAK 

SINTETIZAK 
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1 
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ME. TODOLOGIA GE.NE.RAL 

Investigación documental: 

• Toda lo que ha_y explicado. 

• To.do lo que no se ha explicado. 
- . . - ' 

;_. Investigación de campo. 

+. f reproducción, producción .Y postproducción de CD. (material didáctico) para la enseñanza de la 

ar9uitectura. 

5. Análisis (E_laboración de resultados) 

6. E_ valuación (aplicación .Y evaluación) 

9+ 
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MODE.LO TEÓRICO 

ME. TODO LOGIA CUANTITATIVA. 
E._stadística F arte de la hipótesis. 

Las comprende con estadísticas. 

ME. TODOLOGfA CUALITATIVA 
(ondusión = Hipótesis. 

F arte de preguntas de investigación. 

Llega a hipótesis. 

Se llega a proponer la denominada 11T eoría fundamentada" (graunded theo~). 

FLANTE.AMIE.NTO DE.L FR05LE.MA. 
E._lemento arquitectónico en Íorma aislada. 

Necesario incorporar todos los elementos de para comprender el presente. 



/ 
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Nota, EJ d;agraman rcprc•cnta el 

modelo teórico de la pá5ma 

n 
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CONCLUSIÓN 

Al analízarlgs,el~m,entos ar9uítectóníc:9,s,srs~9ps por los puebl()5:p~ehíspán.ísos, pude comprobar las 

grandes ... ªP?.ga,fí~!l~~ he:has por. los dífere~tesp~ek!ps esta.blecídosie~;~l:Mi)<ic? p.ref:~lombi,no,. crearon 

díferentes·:~~hc~~~fo,~ :~n. c~ntros ceremoniales,,en'~éntros .urbanos ·y>er\f~rma~ ar96ít~ctól1íc,as, d~ando 
muestrasd~ ~·~ g~~ii'deZa ~Orno pueblo, investigadores !j cread~res i élSÍ ~~~() ~pórta~i9.ri.~s,a dife~ent,es ramas 

del conocimientos. 

La gran variedad de formas realizadas por los pueblos han inspirado a grandes ar9uítectos tanto . 

mexicanos como extranjeros, unos con el fin de darle una identidad a la ar9uitectura mexicana _y como forma de 

rescatar algunos conceptos; _y otros reconociendo la belleza _y la importancia de la ar9uitectura prehispánica. 

A pesar de 9ue en los inicios de la corriente nacionalista, únicamente se observan ~emplos de simples 

obras eclécticas 9ue sirvieron como muestra para las generaciones posteriores; en la actualidad observamos 

~emplos de grandes obras ar9uitectónicas, tanto en belleza como en tecnología 9ue hacen uso de formas 

prehispánicas transformándolas en conceptos, simbolismos !j nuevas formas con una visión occidental 9ue 
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reílejan su momento histórico, además de la cultura universalista de la 9ue ho_y somos parte. 

Aun9ue algunos ar9uítectos no recon?s~~·et~sdº~e e,l~~~ntospr~híspáníco~ en s¿~ obras resuÍta. obvio 

el uso de éstas, además de 9ue estos cbn~epto~ ,I~~ ha~ a_yud~do'a darle una íde11tídad propia a su 

ar9uítectura. 

Fue de gran ªPº.Yº el rec()rdar e identificar las formas prehispánicas, para posteriormente ser 

identificadas en las obras 9ue se pensaban tenía una iníluencía, confirmándola en el análisis desarrollado. 

E_s claro 9ue la gran ma_yoría de ar9uitectos 9ue muestran en sus obras aportaciones. prehispánicas, 

tienen un conocimiento profundo en estas, así como una admiración de toda su historia. E_lobjetivo es sus 

obras es darle una identidad a la ar9uítectura mexicana .Y no adoptar culturas ajenas a la nuestra. 

')8 
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Lo más importante para obtener un buen resultado de formas prehispánicas, es conocerla e identificar la 

importancia que estas tuvieron, de tal manera que no se obtenga una imitación, sino una obra original 9 sobre 

todo que re,H:je el momenf:o hí~:é>~J.~() A~~~~. e,sta víviend(), .de esa manera se obtendrá una obra con identidad 

!:J al mismo.tiempo se énriqJ6cei-á~~~~t:ra prop.ía cultur~. . 
.. .·,. . ' ' ··' 

99 

TESiS CON 
FALLA DE ORIGEN 



l 

5Ll G E.RE.N CIA5 

Una vez concluida la investigación, do_y pauta a un espací() desugerencias,donde propongo alternativas para 

las futuras generaciones de ar9uitectos continúen . pr-'cipí:>híbgd~: nUevas forinas c:on >el uso de principios 
. ,,,:':.···\~~~·'/i'. .;->;:.~:~:;;, .. '.:.' _. ... . ' '. .· ' .. 

prehispánicos. ' .... -. •" ~ ~ ~·:··., :;· . 

:i~-- ;_én:.~~:iJ~'.~~'.-:~.Í-.~::·t:.::~~:.:J:/: ;_~;-?\ ··.:· 
:-. •," :;.~~ .:::~)- _·\.;~- - .::.:'.•·'. ' 

Cabe menciona' 9ue el med<> má' ,;.ble, Pªr,3 ;9~0;if•fi~~~t~tt!1~Jfü~sC>W'.; p;c.;ry;,p~~~~~'( o;,,;,, ek, e' Pº' 
medio de la educación .Y de la cultura, es por eso 9ú·~·éi c6ntínu~2íÓh.~e'·pre~entá~<'?lgÚnas.i~ugefericías enfocá'ridose 

príncípalme~t~' a ~ste ~ampo. .. .· <.: 

· 1 '. Que los programas de: las mate~as {Ar9~ítectura mexíc~na .Y la 

mate~asoptatívas de ar9uítectura teotíhuacana .Y ma_y~) se enfo9ue más a 

losasp~Ctos arc¡uitectónicos_y no l~·~bist<?rfcos .. · 

e"udi:[~~l~t~~~~~~~~l~~~~~[~;~:::~ :.~::~u 
relación con la ar~uít;t:·tu~~ ~~d~rrrn; ···~- .·· ~ .•: 
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}. Así como se estudian corrientes ar9uitectónicas como 

Deconstructivismo, Hi - T ec, Vanguardismo, etc., estudiar la corriente 

nacionalista!:! como se ha adaptado a ,las corrientes anteriores. 
,,,. · -~·,,C:.·(:-::T.:::,.:Y·_\-;:~:;:.'·;·-=.·:: .::~·;:·.:··· _.: .-~ .. _. . . 

. }.''.~'l:;-:\J·: :;~· ,;~'•,~i .. ,'.'.:.~.,·,;~.;·:,j{f,>.·i,::,:,:;,.,~-.1::/5>:~ -~·::~:. -\~~~:-:;(:::\:.. ' . , 
:··., ;.:.;1 >:·L~' ·:--';:::_:\:'{'" , 

''·'i'':'>;··,· 

sea el·u~c/~~J~~'fó~~s,}~l¿mentos 3 .'. cont~ptos prehispánicos; !:! de su 

transF6miaéiÓ:~··~ ~Gdvcid~;~bolo5: · 
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