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INTRODUCCION

Al iniciar este siglo XXI, podemos afirmar que uno de los grandes inventos
realizados por el hombre es sin duda la creacion del cine, que junto con la pintura,
escultura, literatura, etc. forma parte de las bellas anes, dandosele el calificativo de
séptimo arte. Y es que sin duda, el cine ha logrado conjugar las demas artes en un solo
espacio.

El cine es la respuesta a una necesidad cada vez mas imperante por parte del
hombre para crear un nuevo medio, diferente de los ya establecidos (teatro, pintura,
literatura) en el cual pueda plasmar su creatividad y su imaginacion. Desde la primera
presentacion formal hecha por los hermanos Lumiére, el cine dio muestra de captar
totalmente la atencion del publico, asi como sumergirlo en su tematica cualquiera que
esta sea. Es de esta forma, que el cine en sus primeras etapas es utilizado como una
novedosa forma de entretenimiento. Con el transcurrir del tiempo, éste tomaria distintos
rumbos, hasta convertirse en la actualidad en un medio mas para plasmar y conocer la
historia de la humanidad.

Gracias a la gente que creyd en este nuevo medio, el cine fue capturando los
distintos aspectos que conforman e inquietan al ser humano. Hasta hace unos cuantos
anos se ha podido visiumbrar fa grandiosidad que tiene el cine en nuestra vida, ya que
sirve como documento no impreso para la investigacion de diferentes aspectos a lo
largo de nuestra historia, como son costumbres, sucesos histéricos, modas, etc. Pero
también el cine ha sido un fuerte aliado en la cuestion ideoldgica de los paises, y ha
logrado saltar en varias ocasiones la censura de la que ha sido objeto. Otra faceta en
el cine, es que ha sido el conducto para expresar las diversas ideologias politicas que
han existido a lo largo del siglo XX. Es asi como el cine ha estado a lo largo del tiempo
en todas las facetas exploradas por el ser humano, desde el lado psicologico, moral,
ideoldgico, etc., por lo que se empezo a dividir las peliculas en lo que hoy conocemos
como los géneros cinematograficos.

El cine nace gracias a la interrelacion que existe entre el espectador y la pelicula,
sin embargo, no podria existir si no se contara con una de las piezas fundamentales
como lo es el fifm. El film propiamente dicho, esta conformado por varios elementos,
como son en primer lugar la pelicula, la misma que puede ser de nitrato, acetato o
poliéster. Otro de los elementos es que si el film es mudo o sonoro, y por Uitimo si es en
blanco y negro o en color.

El fiilm como objeto fisico también goza de una gran admiracion por parte de
investigadores y estudiosos, ya que gracias a €l es posible que la magia del cine
suceda, y ademas nos permite conocer las tecnologias utilizadas al paso de los afios,
asi como también presenta grandes cuestionamientos para lograr que dichas obras
puedan ser vistas por las nuevas generaciones. Uno de dichos cuestionamientos tiene
que ver con el formato en que el film fue realizado (si es de nitrato, acetato o poliéster),
por o que se debe tener un cuidado especial para poder conservarlo, sobre todo los
filmes realizados en el primer formato que se conoce, es decir en nitrato, los cuaies ya
son considerados como obras de arte dentro de la cinematografia.
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Otro de los problemas que se tlene, esel que estos materiales se encuentren en
un mismo lugar y que se tenga un orden especnal para poder encontrarlos en un
momento dado.

Es de esta forma, que la Bibliotecologia estudia a los filmes como materiales no
impresos, asi como también se encarga de distintos aspectos relacionados con los
mismos, como son su correcta organizacion y preservacion.

Desafortunadamente, es poco o que se ha investigado y escrito en lo que a
filmes se refiere dentro de esta carrera, es por ello que surge la necesidad de conocer
mas acerca de este tipo de materiales, asi como los métodos y los modelos que deben
seguirse para lograr una adecuada organizacién y preservacion, asi como también
descubrir los materiales que se relacionan directa o indirectamente con los fiimes y el
manejo de estos.

Para lograr la presente investigacion, fue necesario escoger un archivo Io
suficientemente importante y que cubriera de la mejor manera posible dichas
actividades, por o que 'a mejor opcién fue la Filmoteca de la UNAM, la misma que
forma parte de la Federacion Internacional de Archivos Filmicos y es uno de los
archivos filmicos mas importantes del pais. Ademas dicha instituciéon cuenta con una
importante variedad de archivos de materiales relacionados con los fiimes, como son
carteles, fotografias, fotomontajes, etc.

Asi, el presente trabajo consta de cuatro capitulos; el primero trata de dar una
idea general de lo que es el cine, asi como de conocer parte de su historia y los
géneros que lo componen, para después adentrarnos en lo que el film es, asi como sus
caracteristicas, formatos, y la relacion de éste con los demas materiales. Después se
aborda la forma de como organizar y preservar tanto filmes como materiales
relacionados con el mismo.

€1 segundo capitulo abarca todo lo concerniente a la Filmoteca de la UNAM,
desde sus inicios, pasando por sus objetivos, funciones y servicios; como se encuentra
conformada, como operan sus diversos departamentos, el papel que tiene actualmente
ante la sociedad, y por Gltimo la manera de ejercer su presupuesto.

El tercer capitulo muestra toda la informaciéon obtenida gracias a las entrevistas
realizadas a los jefes de los distintos departamentos en cuanto a los métodos y
modelos que se llevan a cabo para cumplir fas tareas de organizacion y preservacion de
todo el material que se tiene.

La intencién del ditimo capitulo, es la de sugerir nuevos métodos y modelos que
logren un crecimiento y desarrollo 6ptimo dentro de las labores de la Filmoteca de Iia
UNAM, para asi poder dar un mejor servicio y al mismo tiempo competir con las
filmotecas mas importantes de todo el mundo.

Se espera que la presente investigacion sea de gran ayuda para lograr que ia gente del

ambiente bibliotecologico se interese cada vez mas por el estudio de los filmes desde
la perspectiva bibliotecoldgica, el cual tiene un gran campo de estudio aun no
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CAPITULO 1

TEORIA DE LA ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA Y DE LA
PRESERVACION DE MATERIALES FILMICOS

1.1  EL CINE Y LOS MATERIALES FiLMICOS

En nuestros dias se les ha dado un mayor auge y una mejor difusién a los materiales
filmicos, asi como a las instituciones que los resguardan. Aunque por desgracia, en la
actualidad una gran parte de la sociedad aun sigue viendo este tipo de materiales como
medios didacticos o de entretenimiento sin tomar en cuenta la gran riqueza que su contenido

puede brindar.
1.1.1 BREVE HISTORIA DEL CINE

v' Las primeras peliculas en blanco y negro son mudas, y realizadas sobre una
base o soporte de nitrocelulosa o celuloide, las cuales empezaron a exhibirse
desde el aflo de 1895.

v Dos afios después hubo intentos por presentar peliculas a color pero no results.

En 1923 se exhibe la primekra‘,.pebliéuia con sonido, por lo que a finales de esa
década la cinta sonora habla desplazado a la pelicula muda.

v En 1936 aparece por fin la prim”e'fa pel[éula a color.

v A principios de la década de los cincuenta se generd un importante cambio: la
base de nitrato o celuloide con las que hasta esa fecha se habian producido los
filmes, fue sustituida por una base de acetato o de seguridad.

v De 1950 a la fecha, se han realizado los filmes bajo este tipo de material.

1.1.2 GENEROS CINEMATOGRAFICOS

Dentro de la Federacién Internacional de Archivos Filmicos las peliculas se dividen en
dos grandes ramas, es decir, se cuentan con peliculas de ficcidon y las de no-ficcion. La gran
diferencia entre unas y otras es, que las peliculas de no-ficcion son aquellas que son
sucesos verdaderos captados por el lente de la camara, mientras que las peliculas de ficcion
son aquellas que como su nombre lo indica no son hechos reales y que cuentan con un
guionista que adapta hechos reales o crea ramas para realizar filmes.
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Las peliculas de no-ficcion se dividen en:

Actualidad -
Avances
Noticieros -
Documentales
Instructwos ';~, :

Y dentro de estos se pueden observar variados temas como son

Arte; mentif cos danza deporte documentales hlstérlcos polmcos soctales e(c,
musica, naturaleza, publicidad, tecnologla etc. i RN )

Las peliculas de ficcién también se dividen en varias categorias a las que se Ies ha-
denominado géneros cinematogréfcos los cuales se presentan a contmuaclén -

Aventura
Biograficas -
Ciencia-ficcion
Deportivas

Drama i
Criminal- detectlves
M:stenoyterror )
Eréticas

Espias

Bélico

Historicas
Suspenso

Musical
Sicologica
Western
Surrealista
Politica

Peliculas infantiles

1.1.3 EL MOVIMIENTO EN EL CINE

Dentro de este apartado, es importante hacer mencion a un elemento primordial dentro
de lo que son los filmes, esto es, o referente al proceso de movimiento dentro de la pelicula
cinemalografica. Empezaremos por aclarar que en este tipo de proyecciones no existe un
movimiento real, este se crea gracias al fendmenc que lleva por nombre “persistencia de la
vision”
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Este fendmeno puede explicarse de la siguiente manera:

La camara cinematogréafica va registrando una cantidad de imagenes sucesivas de un
sujeto moévil sobre un rollo de pelicula sensible, después esas imagenes se revelan y se
proyectan en una pantalla blanca a la misma velocidad a que fueron tomadas, dando como
resultado una reproduccion con la sensacion de un movimiento continuo. '

Dicho en otras palabras, este fenémeno se logra, cuando el ojo ve una imagen y ésta
persiste durante una fraccién de segundo. La imagen debe pasar a una velocidad superior de
16 fotogramas (los fotogramas son cada una de las imagenes) por segundo, lo que permite
que el ojo mezcle las imagenes y por consecuencia que se cree un efecto de movimiento. El
ojo es incapaz de percibir la separacion de los cuadros, asi como de ver el intervalo de
oscuridad existente entre los mismos. Para poder completar la accién de movimiento, es
necesario contar con el obturador del proyector, el cual, presenta cada fotograma tres veces,
logrando con esto un menor temblor en la pantalla y un mejoramiento en la sensacion de
movimiento del film.

El aparato utilizado para proyectar las imagenes debe ser capaz de proyectar una
figura, retirarla y proyectar la siguiente en un lapso no mayor de 1/16 de segundo. La
sensaciéon de movimiento, es una de las aportacuones mas importantes que ha hecho el cine
a la humanidad.

Los filmes se dividen en mudos y sonoros. ,con la diferencia de que un film sonoro se
proyecta a una velocidad de 24 cuadros por segundo mlentras que un film mudo tiene que
proyectarse a una ve!oc:dad de 16 cuadros por segundo Y

1.1.4 DEFINICION DE FILM.

Dar una definicion completa de lo que é! film consmuye ‘no’_es una tarea faci, ya que
algunos consideran a los filmes como patnmonlo de la humanidad, otros como el medio no
impreso en el cual se guarda la memoria de la humanidad,.y para unos cuantos, los fimes
solamente son fuente de entretenimiento, o puramente un negocio muy lucrativo. Como sea,
es innegable que gracias a los fiimes, podemos conocer los aspectos sociales, econdmicos,
politicos y religiosos de cualquier pais del mundo,siendo una herramienta importante que
sirve para conocer nuestro pasado y dejar testimonio de nuestro presente.

e ASPECTO SOCIAL

Para ahondar un poco mas en este sentido, es necesario resaltar todo o que los fiimes
engloban en nuestra sociedad. Para empezar, el film es la mejor aportacion hecha por el
mundo occidental y tal vez una de las mas importantes, ya que surge en primer lugar para
satisfacer las necesidades de una sociedad hambrienta de cambios, de nuevas actividades y
de recientes descubrimientos, ya que en ese tiempo las Bellas Artes se encontraban en un
periodo poco creativo. Es por ello, que al descubrirse el cine y por consiguiente los fimes,
cambiaria la forma de percibir la realidad para las futuras generaciones.

! Cheshire. David F. Manual de ci >grafia: quia completa de cine ¢ Madnd: K. Blume, 1979. p. 31. 35
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En este desarrollo que han tenido los filmes al transcurrir de los afios, se puede apreciar
la trasformacion que han tenido, siendo utilizados en un principio como una necesidad del
hombre por expresar su realidad, hasta el punto, de llegar a ser una ventana abierta que
contribuya a la transformacion de la misma. Los artistas utilizan los filmes para plasmar dicha
realidad, ya sea con ideas conservadoras o revolucionarias, para someter o exaltar a los
pueblos, para dar cultura o para ocultarla. Los filmes plasman una realidad interior o exterior,
social o psicologica segun sea el caso.

Para otros conocedores, los filmes permiten transmitic ideas y emociones, crear
conciencia en el espectador. Claro que estas ideas son plasmadas segun la vision del artista.
Gracias a los filmes podemos conocer hechos qQue pasaron muchos afios atrds o que
acontecieron recientemente, ya que estos hechos estan registrados por la camara y seran
proyectados de la misma manera que Sucedieron gracias a esta herramienta. Por lo
anteriormente expuesto, los filmes son motivo de analisis social, de concebir novedosas
ideas y de crear nuevas teorias a partir de las ya existentes.

El film es una herramienta mas para conservar la identidad de cada pais, reflejando su
realidad tanto histérica como social. Se puede concluir diciendo que el sentido social del cine
existe con la correspondencra entre el producto cinematografico que se expone en la pantalla
y la sociedad.

e ASPECTO TECNICO

Por otro lado, es importante mencionar técnicamente lo que el filme es. Para esto,
tenemos que iniciar hablando de un e|emento importantisimo para que los filmes existan, es
decir, la pelicula cinematografica.

Empezaremos por decir que, la pelicula es una tira delgada y flexible, que consta de
una capa de emulsion que va sobre la cinta de poliéster. El lado en donde se encuentra la
emulsion es opaco, mientras que el lado contrario es brillante. Otra forma para saber el lado
donde se encuentra la emulsién, es colocando la pelicula a contraluz, y si la imagen
corresponde a la de la realidad, entonces es el lado correcto. La emulsidn es formada por
sales de plata sensibles a la luz. La pelicula también puede tener una base de acetato.
Gracias a la emulsién, es posible que aparezca la imagen, ya que ocurre cuando existe una
reaccion quimica producida por la luz, y después ésta es fijada por otro proceso quimico. 3

La pelicula se puede conseguir en bobinas, carretes de metal y cartuchos. Lleva
perforaciones a uno o a ambos lados, que permiten detenerla durante su exposicion.

Por otro lado, podemos encontrar diferente definiciones de lo que constituye una
pelicula cinematografica, como son:

° UNAM, CUEC.“Memoria: Il Encuentro Naciona! de Escuelas, Talleres y Centros de Comumcaclén dedicados a la
Ensenanza del Cine, del 24 al 28 de junio de 1980.” México : CUEC, 1980, p 68-72.

! Cheshire, David F. Manual de grafia: guia pleta de cine teur. Madrid: H. Blume, 1979. p.20-24
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Es un trozo de pellcula que contlene una secuencia de imagenes que dan la sensacion
de movimiento cuando se proyectan en una sucesuén raplda y que pueden o no tener sonido
magnético u Sptico : o

La pelicula cinematogréﬁca ée deﬁne COmo la secuencia de imagenes que se disponen
de manera vertical; y que hacen que:se produzca la sensacnon de movimiento después de
proyectarse sobre una pantalla a una velocidad adecuada ®

e ESTRUCTURA

Las peliculas cinematograficas se componen de varias capas de diversos materiales:
consisten de al menos una base o soporte, un sustrato adhesivo muy delgado, que es de
gelatina, la cual es un producto organico (albumina animal) y una capa de emulsion para el
registro optico tanto de la imagen como del sonido.

La emulsion consiste de una suspensién (una distribucién mecanica de diminutas
particulas de halégenos de plata finalmente distribuidas en gelatina). Las peliculas en blanco
y negro de cualquier categoria tienen solo una capa de emulsion. Las peliculas en color
tienen tres capas de emulsion para cada uno de los colores sustractlvos basicos (amarillo,
magneta y azul-verde) y una o mas capas-filtro. S .

e TIPOS DE SOPORTES

Nitrato

A finales de los 40 y principios de los 50 sélo se usaba f'pevlicula, de nitrato para la
pelicula cinematografica. Las peliculas hechas bajo este soporte, suelen ser copias originales
y como tales, suele ser el me;or material fotografico original disponible de una pehcula

Este sopone se realiza mediante la combinacién de celulosa (en’ forma de algodén)
con acido nitrico.’ Existen algunas técnicas para poder conocer que pehculas tienen soporte
de nitrato, las mismas que a continuacion se presentan:

a) La pehcula de nitrato siempre es de 35mm de ancho.
b) Al abrir una lata de pelicula de nitrato hay, por lo general un fuerte olor a productos

quimicos.
c) Con frecuencia la palabra nitrato aparece nmpresa en ambos bordes de la pelicula

afuera de las perforaciones.

*F ién Ir ional de Asociaciones de Bibli i0s e Instituci 1s8D (NBM): Descripcidn Bibliogrifica
Internacional No i para M. iales no Librarios. Madnd: ANABAD ; Arco libros, 1993. p105-111
* Fothergill, Richard. Materiales no librarios en las bibli - gula practica. Madrid: F ion G an Sanchez Ruipérez ;

Pirarmde, 1992. p.96-102
“ *Manual Para Archivos Filmicos™. Boletin CIDUCAL.No.3. (Filmoteca de la UNAM, 1981) p.16-17
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Acetato

El acetato de celulosa nace de la- combinacién de acido acético con celulosa. El
acetato de celulosa sustituyd al nitrato de celulosa. Este plastico se utilizé6 desde ei decenio
de los anos veinte y se aplicd a peliculas de 9.5mm de la fabrica Pathe y a peliculas en
16mm para aficionados. El acetato de celulosa pudo entrar al mercado doméstico, en esa
época, por su inflamabilidad, lo que representaba seguridad y por lo que se llamé Safety film
o pelicula de seguridad.

Sin embargo, la pelicula de seguridad en sus primeros afios de fabricacion resultaba
muy costosa debido al uso de solventes clorados y no soportaba el abuso mecanico de la
industria cinematografica que representaba un mercado muy importante.

No fue sino hasta el decenio de los afios cuarenta que se fabrico el triacetato de
celulosa a base de solventes como el cloruro de metiléno. Para 1950 este nuevo acetato
sustituyo a la pelicula de nitrato y se aplicod a la fabricacion de pelicula fotografica en placa y
en rollo de 35mm.

La fabricaciéon de triacetato de celulosa incorporaba plastificantes para retardar el
efecto de peroxidos y otros acidos presentes en los vapores de agua del medio ambiente al
que podia estar expuesta este tipo de plasticos. Su funcién es doble ya que los plastificantes
también funcionan como retardantes contra el fuego e incrementan la estabilidad dimensional
de los soportes.

Poliester

El Poliéster es un polimero derivado de! petroleo el cual tiene una gran estabilidad
tanto fisica como quimica.

Se utiliza como soporte dentro de la fotografia y la pelicula, asi como en forma de
cintas, esquineros y fundas para preservacion de imagenes y documentos.

1.1.5 EL SONIDO EN EL FILM
“El sonido es la sucesidon de una serie de ondas de presién provocadas en el aire por un

objeto vibrante. Las moléculas de aire vibran hacia atras y hacia delante cuando Hegan al
timpano que, en respuesta, vibra a su vez, produciendo la sensacion de sonido.” 8

7 idem

¥ simpson, Roberts. Manual préctico para la produccion audiovisual. Barcelona: Gedisa, 1999. p. 40
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Para las peliculas exnsten dos formas de grabar el sonldo Por Grabacion Directa y por
Grabacion Slncronlzada .

. GRABACION DIRECTA es: una” banda magnética que lleva pegada la pelicula.
Combina las funcnones de filmacién y grabacioén en una sola.

Dentro de este tipo de grabacion existen tres vertientes:

Sonido directo: Este sistema funciona gracias a la separacion de 18 fotogramas entre
la ventanilla y la cabeza de sonido. El sonido y la imagen correspondiente se registran
exactamente a la vez, pero en diferentes partes de la pelicula. El sonido se graba 18
fotogramas antes de que la parte de la pelicula correspondiente se exponga a la luz. Este
sistema exige la fijacién de una tira magnética a un lado de la pelicula. Al otro lado debe
tener una tira de compensaciéon que permita que la pelicula quede plana.

Algunos proyectores lo utilizan como una segunda banda de sonido (pues también es
magnética) en la que se graba musica, dialogos, etc. Suele grabarse al hacerse el montaje
la pelicula.

Sonido magnético: Una vez amplificada, la sefal del microfono pasa a una cabeza
magnética de grabacion. Ante esta cabeza pasa una cinta o pelicula recubierta con
particulas de 6xido que se magnetizan de forma proporcional a la sefal del micréfono. La
original se reproduce mediante otra cabeza lectora.

Sonido Optico: Se basa en la modulacién de un haz luminoso, cuya luminosidad varia
en funcién de las variaciones de intensidad de la sefial enviada por el micréfono. Esto se
recoge en una emulsion fotografica que una vez revelada proporciona un registro dptico
de las variaciones de la corriente eléctrica.

e GRABACION SINCRONIZADA: Recibe el nombre de grabacién sincronizada a la
que se realiza cuando la banda de sonido es totalmente ajena a la camara. Para
grabar, se necesita de un magnetéfono independiente, que graba un pulso emitido
por la camara junto con el sonido, para asegurar después la sincronizacion.

En la Grabacién Sincronizada, el medio de grabacién magnético y la pelicula estan
totalmente separados. En este medio, la sincronizacién del sonido con el de la pelicula a la
hora de proyectarse debe hacerse al finalizar el rodaje de la misma. Para lograr dicha
sincronizacion son 3 procedimientos:

Pilotone y digital: Estos dos procedimientos exigen una conexion de camara y
magnetofono mediante un cable de sincronizacién.

Sincronizacién por cuarzo: En este procedimiento no se utilizan cables. Se utilizan
dos cristales de cuarzo, que hacen la vez de dos relojes precisos. Uno regula la velocidad
del motor de la camara, mientras el otro graba en la banda de sonido una serie de
impuisos. Guardan una precision de un fotograma cada diez minutos.

Y idem. p. 40-45,
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1.1.6 TIPOS DE FORMATOS EXISTENTES.

Algunas de las caracteristicas que son comunes a todos los formatos existentes son
que; se deben guardar en bobinas, colocando al principio y al final de ia pelicula trozos largos
de cinta blanca, con la finalidad de servir como guia para poder introducir ta pelicula en el

proyector.

En

la actualidad, en lo que se refiere al area de filmes, podemos encontrar una gran

variedad de formatos, los cuales van desde los 8mm hasta los 70mm. Cada formato esta

destinado

a un uso particular dentro de esta gran industria, teniendo cada formato sus

ventajas y sus desventajas, las cuales se presentan a continuacién.

8mm.- Este formato, en la actualidad esta destinado al uso didactico, aunque en
la realidad, es que poco a poco esta siendo reemplazado por el uso cada vez
mas frecuente del video. Este tipo de formato se introduce en el mercado de
manera estandar en el afio de 1932. En realidad, el formato de 8mm fue durante
mas de tres décadas una pelicula de 16mm, la cual, era cortada por en medio
durante el proceso de fabricacion, y con perforaciones a lo largo de un solo lado.
Fue hasta el afio de 1965, cuando la compafia Kodak anuncia la fabricacion de
una nueva pelicula que llevaria el nombre de “Super 8",

Super 8.- Dicha pelicula tiene las caracteristicas de poseer en cada uno de sus
cuadros, una altura y una anchura mayor que su antecesora, asi como un 50%
mas de superficie para la imagen, con lo cual, se permite que cada cuadro
contenga una mayor cantidad de luz, y por consiguiente que la imagen sea aun
mas brillante.

Doble Super 8.- Este formato tiene 16mm de ancho, por lo que se tiene que
cortar a la mitad para que quede como una Doble 8 comun. Este formato dentro
del 8mm ha sido muy exitoso en el campo comercial.

Formato M.- La Viewlex Corporation saco este tipo de pelicula de 8mm. La
innovacién que causa este tipo de formato, es que permite proyectar la pelicula
del mismo formato, con banda de sonido 6ptica o magnética, ademas de poder
utilizar cualquier pelicula estdndar de 8mm ya sea muda o sonora. La innovacion
de este formato es que permite un sonido 6ptico, por lo que se podria introducir
al mercado, especialmente con la introduccion de proyectores sonoros con
cargador para pelicula de 8mm.

Por ultimo, hay que destacar que como se dijo anteriormente, el formato de 8mm esta

destinado

al uso -didactico, por lo que podemos encontrario en temas como son:

documentales, sobre ejercitacion, cuentos o relatos, y de teoria, por mencionar algunos.

e g9.5mm.- Este formato fue desarrollado en Francia por Pathé en 1923. Este tipo
de formato es meramente Europeo, y fue creado como respuesta al formato de
16mm inventado por los Estadounidenses.

'* Scuorzo, Herbert E. Manual préctico de medios audiovisuales. Buenos Aires: Kapelusz, 1970, p 30-36
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Las ventajas que tlene dncho formato son, que se desperduc:a menos pelicula, y la
superfcxe de la 1magen es cast Ia mlsma alade 16mm.

La pelicula se vende en cargadores parecldos a |os cartuchos de single 8, pero con la
diferencia de que son metéllcos oy

Desgracuadamente este formato esta a punto de desaparecer, pues ya casi no existen
camaras para este formato y poco a poco a cedido su lugar a los formatos de 8mm y
de 16mm.

e 186mm.- Este formato fue introducido en 1923 por Eastman Kodak. Este formato
es utilizado por aficionados y por profesionales, y es idoneo como material de
educacion, periodismo y reportaje.

La pelicula puede tener perforacion doble (forma primitiva) y perforacién simple
(perforada por un lado y en el otro una banda sonora éptica o magnética). Se puede
encontrar en bobinas o en carretes. Este tipo de pelicula se puede conseguir en rollos
de 120metros, y con una duracién de 11 minutos para filmes sonoros y de 16 minutos
para filmes mudos.

Ademas este formato es utilizado para realizar peliculas patrocinadas, siendo el mejor
medio cuando la produccion estd destinada a ser exhibida en video. En este formato se
realizan peliculas que se necesitan distribuir en ias escuelas, 0 en empresas para
capacitacion de personal (como ventas, servicios, administracién, etc.

Las ventajas que tiene el 16mm, es que se puede mostrar en cualquier lugar del
mundo, siendo lo mas cercano a un estandar audiovisual mundial, asi como un formato Gnico
para la T.V. de todo el mundo, ademas de ser un formato relativamente barato.

La desventaja de este formato es que no es muy recomendable para utilizarse en
peliculas comerciales exhibidas en cine, debido a su baja calidad.

Por Ultimo, es importante mencionar la variante del 16mm que es el super 16. Es
solamente una variante del formato tradicional, y se utiliza solamente cuando las peliculas se
pasaran a un formato de 35mm. Su caracteristica principal, es que tiene perforaciones
solamente de un lado.

La banda sonora en este formato puede tener dos variantes, optica o magnética. La
primera se puede identificar mediante una tira blanca que se encuentra a un lado de la
pelicula, en cambio en la segunda, la tira es de color marron.

Este formato al igual que el de 8mm es usado con fines didacticos. La mayoria de
las peliculas hechas en este formato son sonoras, y se distinguen de las peliculas mudas por
tener una serie de perforaciones solamente de un lado, (a diferencia de la pelicula muda que
tiene perforaciones de ambos lados), encontrandose del otro lado la grabacion del sonido.

' idem. P. 38-42
'* Cheshire, David F. Manual de cinematografia: guia completa de cine amateur. Madnd: H. Blume, 1979.
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e 35mm.- ‘Este es el estandar profesional que se utiliza para la realizacion y
exhibicion de peliculas de entretenimiento. En menor grado, pero también se
utiliza para anuncios de televisibn muy espectacuiares, para una correcta
calidad para imagenes grandes.

Este formato fue disefiado por Thomas Edison, y se fabricaba en un principio sobre
una base de nitrocelulosa.

Es un formato en donde se rodaron las primeras peliculas y es la piedra angular de la
industria cinematografica. Las ventajas que tiene este formato son, la alta resolucion de la
pelicula, la estabilidad de la imagen, ademas de ser altamente econémico y fiable para
presentar imagenes grandes, brillante y de alta definicion.

e 70mm.- Este formato es la clave para espectaculares proyecciones de
imagenes grandes. En un principio fue un formato para pelicula de
entretenimiento de grandes imagenes. Poco a poco este formato se ha vuelto
mas popular entre el cine comercial, ya que la calidad de las copias para
exhibicién supera por mucho a la pelicula de 35 milimetros.

El formato de.70mm también se usa para espectaculos de efectos especiales en
parques de diversiones y atraccnones turisticas, asi como medio de producciodn original
y de exhibicion. .

Dentro del formato ‘de 70mm podemos encontrar varios sistemas como son:

o /max: Solamente es apropiado para pellculas tematicas cortas. Produce imagenes
enormes de una caltdad soberb:a con una nitidez, contraste y saturacidén excelentes.

o Omnimax: Es aproplado para espectaculos de medios mixtos. Su caracteristica
principal es que se presenta sobre un domo (normalmente en los planetarios). La
nitidez de este formato no. es tan buena, pues los reflejos del domo reducen el
contraste y la saturacion.

0 870.- Este sistema se utiliza para peliculas tematicas cortas y también para
proyecciones sobre domos. Algunas veces, como simulador de paseos largos. La
ventaja principal de este sistema es que resulta muy econémico.

v Showscan: Fue desarrollado por Douglas Trumbull, en los Angeles. Se utiliza para

programas espectaculares utilizados en parques de diversiones, paseos de
simuladores y EXPOs.
Las ventajas de este sistema son, que se logra una imagen mas brillante, sin
parpadeos, y hace que los movimientos rapidos sean mucho mas nitidos, esto se logra
porque la pelicula de 70mm utiliza 60 cuadros por segundo. Para muchos, este es el
futuro en los filmes.

' Simpson, Raberts. Manual practico para la produccién audiovisual. Barcelona: Gedisa, 1999. p.47-49
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1.1.7 LOS FILMES DENTRO DE LA BIBLIOTECA

Para finalizar con este apartado, cabe mencionar el papel que Juegan Ios flmes dentro
de la educacion y mas especificamente, dentro de las bibliotecas. - .

El film es el método mas importante de produccion de prOgra}nas (didacticos, de
entretenimiento, culturales, etc.) de aita calidad, aunque también 'es cierto que es muy
limitante, pues una vez realizado este, es dificil de adaptarlo, de mantenerio actuahzado y de
utilizarlo para diferentes propédsitos.

Al referirnos a las bibliotecas, los filmes estdn concentrados dentro de la categoria de
“material no librario”. Este término se puede encontrar bajo otros sinénimos como son:
“materiales audiovisuales” o “metalibros”

En el caso de las bibliotecas, los filmes sirven como un medio de entretenimiento, de
educacién, cultural y como una forma de arte para el usuario. Para poder entender mejor
estos géneros, es conveniente definirlos, como a continuacion se hara:

= Entretenimiento: En este género pueden entrar todas aquellas producciones
dramaticas o teatrales de una larga duracion (90 a 135 min aproximadamente).
Ademas, debe tener una historia o trama, la cual, tenga la misién de entretener
en ese lapso de tiempo.

= Educativos: En este tipo de peliculas deben existir objetivos de aprendizaje. En
la pelicula se hace uso de la voz narrativa, que narra lo que sucede en la
escena. Estas pellculas estén hechas para verse con un maestro o un
especialista def tema.

= Cine de Arte: En este tipo de filmes, hay una experiencia creativa, con
elementos como la fuz, el sonido, el color y lo mas importante es despertar
emociones en el espectador. Este cine pretende crear una experiencia estética.

Dentro de las bibliotecas, los filmes son importantes como apoyo al estudiante para
reafirmar sus conocimientos, aunque también es cierto que solamente las bibliotecas muy
especializadas cuentan con este y otros tipos de materiales no librarios. Ademas, su
conservacion y el mantenimiento de los aparatos son sumamente costosos, por lo que se
hace todavia mas dificil su permanencia dentro de las instituciones.

Es por ello, que han surgido en los Ultimos anos instituciones especializadas dedicadas
por completo a su difusion, utilizacion y conservacion, siendo financiadas ya sea por el
gobierno o por empresas privadas.
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1.1.8 MATERIALES RELACIONADOS BIBLIOGRAFICAMENTE CON LOS FILMES.

Al hablar de los materiales que se relacionan directa o indirectamente con los filmes,
es necesario dividirlos en dos grandes grupos:

Materiales de cinta magnética.
Materiales de pelicula.

Esta divisién se hace en primer lugar, con el fin de identificar de una manera mas
rapida y precisa cada uno de los elementos que integran dichos materiales, ademas de que
dicha divisidn, es una caracteristica vital para la identificacion, tratamiento y conservacion
de los mismos.

Antes de:pasar adescribir cada uno de estos formatos, es importante primero
mencionar por un lado lo que es una cinta magnética y por el otro, lo que es una pelicula.

Cinta magnética.- “Esta cinta esta formada por una base de material plastico (acetato,
poliéster, cloruro de polivinilo, etc.), revestida en una de sus caras por una sustancia
magnética distribuida muy uniformemente sobre la superficie: éxido férrico gamma. El éxido
férrico gamma se reduce a particulas alargadas y por medio de un aglutinante se fijan a la
cinta. Cuando pasan adelante del entrehierro de la cabeza grabadora, dichas particulas
quedan orientadas por accion del flujo magnético.” '

Por un acuerdo internacional, se han estandarizado algunas caracteristicas de las
cintas magnéticas como son: su velocidad, el ancho de las cintas, el sentido de su avance,
el diametro de las bobinas, etc. Después de haber grabado sobre la cinta, esta se conservara
asi por tiempo indefinido, sin importar el nimero de reproducciones que se hagan, y su
pureza se mantendra inalterable.

Pelicula.- La pelicula como se menciond con anterioridad, es una tira delgada y
flexible, que consta de una capa de emulsiéon que va sobre la cinta de poliéster. El lado en
donde se encuentra la emulsidbn es opaco, mientras que el lado contrario es brillante. La
emulsién es formada por sales de plata sensibles a la luz. La pelicula también puede tener
una base de acetato.

e MATERIALES DE CINTA MAGNETICA.

Dentro de este tipo de materiales podemos mencionar los de sonido y video;
primeramente tenemos al video, el cual, esta intimamente ligado con los filmes, pues gracias
a éste, se ha creado una alternativa para que aficionados y profesionales decidan realizar su
trabajo en este tipo de formato, para que consecutivamente se adentren al mundo del film.
Ademas de que con esto, se ha podido lograr la repeticion de clasicos en las televisoras,
atrapando a las nuevas generaciones e interesandolas por los filmes del pasado, creando
con esto una conciencia acerca de su conservaciéon y su difusidon como patrimonio de la
humanidad.

" Norbis, Gaudenzio. Didédctica y estructura de los medios audiovisuales. Buenos Aires: Kapelusz, 1971. p.38
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El Video.

- El Video es una palabra. que: sirve para“ describir cualquier forma de generacion
electronica de nmagenes Esto se debe a que éste formato ha sido utilizado con mayor auge
en jos Ultimos afos por las-televisoras, por. aficionados y profesionales y como medio para
que la gente adquiera . su pelfcula favorlta y. PUeda verla las veces que quiera en la
comodidad de su hogar. Efectivament tele’ns:on ha llegado a ser una parte muy activa
en el proceso de video. "

El dato mas antlguo que se: tlene del: antecesor de lo que actualmente conocemos
como video fue en el afo de 1927, en donde " Scotman John Logie Baird decide utilizar un
equipo de discos que grabara las |mégenes generadas por un tomavistas de T.V.

El video contiene varios formatos, los cuales estadn definidos segun la anchura de la
cinta, siendo algunos mas utilizables que otros. Dichos formatos son:

a) Betamas de Sony
b) VCR de Philips
c) VHS de JVC.

Algunas caracteristicas comunes de todos los formatos son;

o Cada vez que la cinta se ve y por consiguiente es usada, existe irremediablemente un
rozamiento entre la cinta y la cabeza del aparato, lo que da como resultado que la
cinta tenga una vida util de aproximadamente 1000 usos.

o Estan contenidas en casete y utilizan un sistema helicoidal de lectura. Este sistema
helicoidal, funciona mediante el proceso que se explica a continuacion: “La cinta pasa
alrededor de un tambor sobre el que se enrolla la hélice; este tambor contiene las
diferentes cabezas de grabacion y reproduccién. La cinta corre en diagonal y las
cabezas giran en horizontal.”. :

Se ha mencionado que gracias al video las peliculas pueden verse en la television,
esto se logra gracias a un aparato que lleva el nombre de Videocasetera. Este aparato hace
posible que una pelicula de Super 8mm, pueda ser transmitida por una televisién normal.

También se puede combinar la Videocasetera con otro aparato lamado Videotape, el
cual tiene la ventaja de poder transferir la pelicula a una cinta de video. Gracias a la
conjuncién de estos dos aparatos ha sido posible que el mercado del video llegue a
proporciones que hace algunos afos eran dificiles de creer. Gracias a esto, existen lo que
se conoce como los videoclubes y la venta de peliculas de reciente exhibicion en las salas.
Ofra de las ventajas de esta combinacion es, que pueden hacerse un numero infinito de
copias del material para su distribucién, a un bajo precio.

Cheshure David F. M. 'deu yrafia: guia P de cine i Madrid: H. Blume, 1879. p.265
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Actualmente este formato se utllnza para: dlversas actividades como son, eventos
importantes,- deportivos, culturales socnales, ‘etc. Tamblén en los museos se estan utilizando
con mayor ~ regularidad.” El. alcance de: los vudeos ha llegado a tal punto que podemos
encontrarlos. como docu entales y com iuna base ‘solida en la ensefanza, tanto basica
como supernor g .

Gracnas al video podemos contar.con un med:o més, el cual, nos permite capturar los
sucesos actuales de nuestra-sociedad, siendo’ un>auxiliar para los filmes. El video se esta
conwrtlendo dia'a dia enuna herramienta més en nuestra vuda diaria.

Como todo materlal el video tiene sus ventajas y sus desventajas, presentandolas a
continuacion:

Ventajas: e -

*El video es mas barato que el film.

*Lo pueden usar profesionales o aficionados.

*Los aparatos utifizados son baratos.

*El sonido es mejor que en el cine.

*La accion esta sincronizada con el sonido.

*Se utiliza una camara facil de operar y da buenos resultados.

*La camara registra en tiempo real.

*Los videos son sumamente baratos para duphcarse

*El video puede verse inmediatamente después de haber sido grabado.

Desventajas.

-Su edicidn es mas dificil gue los filmes.

-No se pueden hacer ediciones completas.

-En cuanto a la calidad visual depende del aparato que se use. Aunque no ha podido llegar a
la calidad de imagen de la pelicula.

Cintas de sonido:

Para entender mejor o que son las cintas de sonido, es necesario hablar de lo que es
la cinta en si misma, se podria decir que: Es una cinta que estd compuesta de una base de
poliéster (es brillante), con una capa de o6xido ya sea de hierro o cromo (color mate).
Actualmente casi todas las cintas se fabrican con 6xido de cromo o metal como materiales
principales de capa magnética. *

Para lograr una dptima calidad de cinta es necesario cumplir con ciertos requisitos

como son; que la capa magnética esté bien adherida a la de poliéster, que el poliéster no se
haya estirado, y que el grano de oxido sea lo suficientemente fino.

' Fothergill, Richard, Materiales no librarios en las bibliotecas: gula préctica. Madrid: Fundacion German Sanchez Ruipérez
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Algunas de las caracteristicas de este tipo de formato son:

Las cintas de sonido estan contenidas en distintos formatos como son las bobinas, carretes,
y casetes las cuales se explican a continuacion:

Cintas de Bobinas y carretes.

A diferencia de los casetes, la cinta en bobinas 'ofcarretes no tiene segmentos de otro
material de cinta ya sea al principio o al final de la misma. Esto se debe a que la superficie de
la cabeza es muy delicada y el contacto con otro material puede echar a perder el aparato.

E) grosor de las cintas puede variar, por lo que se debe tener especial cuidado al
momento de colocarla y escucharla cuando la cinta sea mas delgada, ya que a veces suele
pasar que se enrede en las bobinas o en los carretes del aparato.

No debe arreglarse una cinta de forma casera, ni con cinta adhesiva, como se haria en
otro formato.

Para lograr poner la cinta en el carrete o ‘en las bobinas es necesario agarrar el
principio de la misma y colocarla en la parte externa del carrete o bobina, con el objeto de
dejar bien sujeta la cinta dentro del aparato, de lo contrario, fa cinta puede soltarse o en el
peor de los casos, enredarse y por consiguiente, cortar y perder el segmento. Por eso es
conveniente que al principio de la cinta no se encuentre ningin tipo de informacion, ya que la
cinta debe doblarse un poco.

La cinta debe rebobinarse una vez acabada de ser escuchada, y ponerla en sus cajas
o envases, para evitar su deterioro y que pase algun tipo de percance.

Es conveniente que se tenga la informacién de la cinta a la mano, por ello se debe
escribir ya sea en su carrete o en la caja. Los datos deben ser lo mas preciso posibles, y
contener fa mayor informacién que se pueda;:como.son; su ‘velocidad, su duracién, un
resumen de su contenido, fecha de grabacién, entre otros.

Cintas de casete

Otro aparato que guarda las cintas.de sonido es el casete. Fue inventado por Philips en
los aflos 60, y actualmente es un estandar internacional, esto gracias a que Philips cedid la
patente para que su fabricacion fuera ‘mas rapida y agil. Algunas de sus caracteristicas
estandares son:

< Sus dimensiones (10,2 x 6,4 cm)

% Su anchura (3,8mm)

< Su velocidad (4,75cm/seg.).

< Su duracién va desde ios 30 minutos hasta los 120 por las dos caras.
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Algunas caraéteristicas 'qVUer'deb'eni torﬁa sé : n 'c‘uenrtia'para este tipo de formato son:

A diferencia de las cmtas en carrete. la’ cmta en casete contiene otro tupo de cmta de

diferente color,’y sin capa magnéuca E
i:de

En el tipo diferente ¥ de
absolutamente nada ,' L

dos pestanas sera lmp05|b(e volve ;a’ grabar. Esto se hace para asegurar la |ntegr|dad de la
cinta, y que la informacién se cons. ‘sin’importar que se llegue a dar algun descuido. Para
poder volver a grabar- sobrela“cinta; se’ pueden volver a colocar las pestafias, pegandolas
con un pedazo’ de cmta ‘adhesiv P

. MATERIALES DE PEL[CULA

Algunos de Ios matena|es que estén hechos a base de pelicula, estan enfocados a la
enseflanza, como son;:la“Tira:de“Filmina, la Diapositiva y el Microfilm, aunque también
pueden ser usados en ‘otro tipo_de. actividades. A continuacion, se describe cada uno de
elios.

Tira de Filmina

Para empezar, debemos mencionar que: La filmina o tira didactica como también se le
conoce, consiste en una serie de fotografias o figuras que pueden ser de medio cuadro o de
cuadro entero, que se encuentran en una pelicula de 35milimetros. 7

Dicho en otras palabras, la tira de filmina es una serie de imagenes, que pueden
ordenarse de 2 maneras, en formato completo o reducido. El formato reducido puede
describirse como el formato en el cual se pasan las imagenes de manera vertical por el
proyector, sus dimensiones son de 24,5mm de alto por 18mm de ancho y con una
separacion entre las imagenes de 1,0mm.

En cambio, en el formato completo, se pasan dichas imagenes de manera horizontal
por el proyector y sus dimensiones son 24,5mm por 36,3mm de ancho con una separacion
de 1,7mm.

' Simpson, Roberts. Manual practico para la produccién audiovisual. Barcelona: Gedisa, 1899. p.120-124
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Las caracteristicas comunes - de’estos dos tipos de formato, son-que - tiénen en ambos
extremos una parte negra, que se utiliza para sujetar la pelicqla en el portapeliculas.

'Algunés ca'lracte'r'isticas 'propias que contienen Ia_s Tiras de Filmina son:

~. Las’filminas constituyen un-conjunto de vistas o fotogramas, algunos de los
cuales no precisan explicacion para que su mensaje sea captado. Pero todas
‘las imagenes estan vinculadas por un argumento general, comtnmente impreso
en un guion o folleto-guia que acomparia a la pelicula, cuando ésta se vende en
rollos dentro de un bote.

» La mayoria de las filminas tienen una indicacion que sefala cual es el cuadro
inicial y cual es el final.

» Al colocar la filmina se debe de tener cuidado en no tocar las caras de ésta.

Por ultimo, es necesario mencionar como debe colocarse las Tiras de Filmina para
lograr una proyeccion correcta: Para proyectar la filmina se debe buscar el cuadro inicial,
después, orientar el proyector hacia la pantalla y colocarse uno detras de él. Se debe
sostener la Filmina de modo que el titulo del primer cuadro se lea de derecha a izquierda y
de abajo hacia arriba. Sin cambiar de posicion, se debe enrollar la tira en el carrete del
proyector.

Los proyectores estan disefiados para que al actuar el control de avance, la pelicula se
mueva lo necesario para asegurar que una vez encuadrada en la pantalla se mantendra asi
durante toda la proyeccnon o .

Diapositiva“

Las diapositii/as son fotogramas ' que ‘estan encuadrados en marcos de distintos
materiales, las cuales tienen varios usos, ya sea didacticos, empresariales, etc.

Existen varios tipos de Diapositivas, como por ejemplo:

v' Diapositivas hechas a mano:. Se producen directamente sobre la pelicula que
ha de proyectarse. Se puede lograr con un nuevo tratamiento, en donde la base
de la diapositiva puede hacerse con materiales tan sencillos como son: una
hoja de acetato transparente o de pelicula de rayos X, o un rollo de acetato.
Para poder escribir o dibujar sobre la pelicula, se puede utilizar un lapiz de mina
grasosa. Si se desea anadir color, se utiliza plumones o plumas con punta de
fieltro.

Los materiales utilizados para realizar diapositivas a mano, son: acetato
coloreado, hojas de color sensible a la presion, letras y simbolos para calcarlos
en seco, cintas transparentes y tintas de colores.
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v Diapositiva calcada con calor, También recibe los nombres de “Copia Térmica",

“de-calor. seco” .o “calca por calor”. Para lograr estas diapositivas se debe de
realizar el siguiente proceso:

El calor de una lampara infrarroja pasa a través de la pelicula para diapositiva
hasta:el original. Las zonas oscuras del original son las que absorben mas
calor, 'y este aumento de temperatura hace que se empiece a formar una
imagen en las extensiones de la pelicula que estan en contacto con las mismas.
El original puede estar en un material totalmente opaco o translicido que, no
debe ser mas grueso que una hoja de papel que pueda pasar facnmente por la
magquina. Los dibujos, rotulados, deberan ser lo mas opacos posibles *°

Para reproducir las diapositivas, se debe usar tinta china, tinta impresa y lapiz
de mina de plomo. Una de las grandes virtudes de este tipo de diapositivas, es
que en cuestion de segundos se puede obtener una diapositiva para ser
inmediatamente proyectada.

Diapositiva Diazo: La constituyen una base de plastico transparente, con una
emulsion quimica especial. Para lograr esta emulsién son clave dos elementos:

a) Sal de diazonio (o diazo).
.b)"Un . acoplador, el cual, hace reaccionar los vapores de amoniaco,
~.ligandolos al diazo, para poder producir un colorante.

Lo que se intenta, es proteger a la diapositiva contra la luz ultravioleta en
aquellos lugares donde se quiera que aparezca el color.

Diapositiva fotogrédfica: También recibe el nombre de "calca por difusion”. En
este proceso se emplea una matriz de papel fotografico negativo, para poder
trasladar fa imagen a una pelicula para diapositiva. El material original puede
sacarse de libros, revistas, etc.

Para poder lograr este tipo de diapositiva, es necesario que el papel negativo ya
expuesto, se aplique contra una hoja de pelicula positiva y ésta, se hace que
pase por una solucién reveladora.

Diapositiva de 5x5cm. _ Es un trozo de pelicula fotografica de 35mm montado
sobre cartén, vidrio o plastico de S5x5cm. Se puede utilizar pelicula de color o
también en blanco y negro.

Los tamaiios mas comunes dentro de las d:aposutlvas son;

* Fotograma de 60x60mm con su correspondlente marco de 70x70mm.
* Fotograma de 24x36mm con marco de 50x50mm (Se hace con pelicula de 35mm).
* Fotograma de 18x24mm con un marco tambnen de 50x50mm

'* Smith E.. Richard. E/ retroproyector: técnicas de ,. y "“-Vprepél'acidn de transparencias. México: Pax-Méxi

p.35-40
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También podemo encontrar aun e e forma muy rara otro tamaﬁo de Diapositivas,
como es: . ; :

* El formato de~1 10 m es’ de 13mm de alto por 17mm de largo (es exclusivo para uso
domeéstico.) . .+ . L

Gracnas a algunas de sus caracter[stlcas las diapositivas estan por encima de ias tiras
de filminas, duchas ventajas son:

a. El poderoso atractlvo de los colores, asi como, lograr imagenes muy buenas en
: vlrtud del mayor tamaro y mejor calidad de los fotogramas.

b. Presentan la posibilidad de ser independientes entre si, pudiendo descartar
aquellas que por cualquier motivo no se deseen proyectar.

c. Enumeracidon de cada diapositiva, permitiendo con esto volverlas a poner en
orden, atin cuando haya pasado un accidente.

d. Se venden en cajas o albumes, teniendo cada uno un folleto-guia explicativo de
cada imagen.

Microfilm

La palabra microfim se deriva de micro que significa pequefio, y fiim que significa
pelicula. El microfilm es una pelicula de material transparente y flexible compuesta de grano
fino, cuyas caracter[stvcas principales son su alta durabilidad y una gran resolucion y

contraste.

Fue descubierto por el inglés John Dancer, al instalar en una cadmara fotografica una
lente de microscopio dando por resultado la primera microfotografia.

El microfilm puede tener distintas aiternativas de almacenaje, como son:

e Microficha._ Es una pelicula de 105mm que mide 4 pulgadas de ancho por 6 de
largo, estan ordenadas horizontalmente y en columnas, ademas de incluir
imagenes en coordenadas, que permite almacenar y actualizar la informacion. . El
numero de fotogramas por microficha es aproximadamente entre 60 a 98

fotogramas por ficha.

Las microfichas se guardan en fundas, dichas fundas son del tamario de la microficha
estandar y tiene una etiqueta en la parte superior para clasificarlas. Las fundas mas
comunes tienen 5 entradas para pelicula sin perforar, de 16mm o de 35mm. Se
pueden almacenar hasta 60 fotogramas.

'” zafiga Escobar, Pablo. Introduccién a la microfilmacidn, México: Trillas, 1989. p.79-81.
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Dentro de las microf chas, existen varios formétos que se presentan a co‘ntinuacién'
Rollo de pelicula’ de 35mm.- esta pelicula no tiene perforacnones y se guarda
en bobmas Las imagenes se disponen horizontaimente. .

; 'Rollo de pellcula de 16mm.- Tampoco tiene perforaciones y se encuentra en
- bobinas,” cartuchos o casetes. Las imagenes aparecen dlspuestas ya sea
verticalmente (comic-mode) o de forma horizontal (Clne-mode)

También exnste el formato simplex (consiste en una sola tlra) ° el duplex (dos
tiras de imagenes horizontales dispuestas de la misma direccién). " .

» _Rollo._ La pelicula en rollo es util para documentos en seduéncua" Ofrece una alta
integridad en tipos de archivo como son, de correspondencia, facturas. cheques,
etc.

e Cartuchos._ El cartucho sirve como protector del rollo y Ia" pelicula ya que no se
toca con los dedos. lo cual evita que se manche o que se doble.

e Ultrafichas. Es una. pelicula que contiene lmagenes reducidas mas de 90 veces
su tamano fisnco lo' que permite incluir miles de imagenes. Por desgracia es un
formato poco usual.

e Microopacas._. Son imagenes de fondo opaco y tiene la caracteristica de que se
pueden almacenar por ambos lados.

e Casetes._ Se usa para peliculas de 16mm. Dos de sus ventajas consisten en que
por un lado, no se toca la pelicula con las manos, y por otro, se puede retirar del
lector sin necesidad de regresar la pelicula al principio.

e Tarjeta de abertura._ Generalmente se utiliza peliculas de 35mm, para.
documentos de entre 90 y 120cm.

e Jacket o funda de plastico._ Se utiliza para actualizar la informaciéon. Es una funda
de plastico en donde se van introduciendo los microfim de 16mm uno por uno, en
donde se puede agregar o quitar informacién. Por lo general se utiliza en archivos
donde se tiene que ir agregando informacion, es decir, en archivos activos.

* Molex._ Es muy parecido al Jacket, con la diferencia de que en el molex la pelicula
se adhiere y se corta, lo cual da la impresion de una microficha.

Por otro lado, también estan los marcos, que son trozos de carton con una ventana
central en la que se inserta el microfim. El tamaio del marco es de 187x82mm, y puede ir
pegado directamente en el marco o metido en una funda de papel especial. Una de las
ventajas de los marcos, es que se puede escribir sobre él.
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Para microfilmar cualquier tipo de material, se puede realizar de dos maneras:

Microfilmacion Convencional: todo tipo de informacién fisica, palpable, como revistas,
libros, etc.

Microfilmacién Directa de cinta magnética de computadora.

Algunas de las ventajas del Microfilm son:

* Reduccion de espacio

* Menor peso y mayor seguridad e integridad.

* Economia de espacio.

* Agilidad para su consulta.

* Facilidad para reproducir en papel,

* Seguridad completa en la informacion dei contenido,
* Duplicacién a bajo costo,

* Evita la pérdida de documentos,

* Facilidad para reproduccion de duplicaciones,

* Reduccién de mobiliario y equipo de guarda,

* Reduccion del costo de mantenimiento del archivo.

Sus desventajas son:

* En algunos casos no se puede actualizar.
* Alto costo de lectores o visores e impresores para reproduccion en papel.

Fotografia y Stills

Antes de explicar lo que es la Fotografia, es necesario definir lo que es la imagen. "La
imagen es un soporte de la comunicacion visual que materializa un fragmento del mundo
perceptivo (entorno visual), susceptible de subsistir a través del tiempo y que constituye una
de las componentes principales de los mass-media”.

Por otro lado, la Fotografia se define como una impresion opaca que es realizada por la
accion de la luz sobre una pelicula sensible. Visto de otra forma, la Fotografia es un modo
peculiar de creacién artistica, independiente de las demas artes. En un principio, por las
limitaciones de la camara y los dificiles problemas quimicos y 6pticos a los que se tenia que
enfrentar el fotdégrafo, unido a la novedad de su aportacion fundamental, no hubo una
utilizacidn expresiva, sino meramente tecnica. Al irse resolviendo los problemas técnicos, el
fotégrafo va siendo mas consciente de las posibilidades expresivas del medio, y poco a poco
va creando nuevas formas de expresion, dando como resultado el aparecimiento de
diferentes tendencias fotograficas. 2’

* Guliérrez Espada, Luis. Historia de Jos medios audiovisuales desde 1926 cine y fotografia. Madrid: Piramide, 1980. p148

“! Federacién Internacional de Asociaciones de Bibli ios e Instituci . I1SBD (NBM) : Descripcion Bibliografica
Inte it 1 izada para M les no Librarios. Madrid: ANABAD; Arcao libros, 1993. p.89-95
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Inicialmente, la Fotografia es una extension dela pintura y se le trata de imitar en su
forma, Yy su estética, debido a las largas exposiciones necesarias para poder lograr la
impresion de una placa fotografica. Con el tiempo, la Fotografia a logrado tener un lugar
dentro de las artes de manera independiente. Sea cual sea su labor, la Fotografia es ante
todo una instantadnea, un corte, una detencién imprevista del movimiento, del desarrollo
histérico, y como tal, tiene técnicas y reglas estéticas propias.

Aspectos Técnicos

Para lograr una Fotografia es necesario contar con dos factores; La pelicula
fotografica y la luz. Dentro de la pelicula fotografica, existen diferentes formatos, como son
las peliculas en rollos de 35mm, en carretes enrollados junto a un papel protector, o peliculas
en placas para camaras de gran formato. Pero el elemento comun a toda esta gama de
peliculas es la sensibilidad a ia tuz (o velocidad).

Las peliculas se fabrican dentro de una gran variedad de sensibilidades, con el objeto
de satisfacer las distintas preferencias y requerimientos. Esta sensibilidad siempre va
sefalada en la caja o envase, mediante un numero, el cual, casi siempre va precedido o
seguido por las letras ISO (international Standard Organization). Anteriormente, las letras
que venian en estos envases podian ser ASA (American Standard Association) o DIN (
Deutsche Industrie Norm), segun el lugar de su fabricacién.

Poco a poco, la denominacion 1SO ha ido sustituyendo a las ofras dos, y ha logrado
englobar las escalas de sensibilidad de ambas.

Tipos de Pelicula

Dentro de los tipos de pelicula, es necesario hacer dos grandes divisiones; las peliculas
en blanco y negro y las peliculas de color.

Dentro de las pellculas de color se encuentran dos grandes grupos: pelicula negativa y
la reversible (o positiva). De las dos, la mas utilizada es la negativa, pues da la posibilidad de
hacer copias en. papel fotografico, mientras que la reversible se utiliza para diapositivas
utilizadas para proyeccion en presentaciones audiovisuales.

Otra division dentro de las peliculas de color, es de acuerdo a su sensibilidad al color:
existen peliculas para ser expuestas con la luz de! dia y peliculas especiales para exponerlas
con luz artificial.

Proceso Fotogréfico

En el proceso fotografico, los rayos de luz que atraviesan el objetivo de ia camara, se
concentran en el plano focal del objetivo, formando una imagen invertida y detallada de!
objeto exterior. En dicho plano focal se coloca la pelicula fotografica, de manera que se
pueda impresionar la imagen formada. La intensidad de la luz que incide en la emulsién
fotografica se puede regular de dos formas, con el diafragma o por el tiempo de exposicion
(aumentando o disminuyendo el tiempo durante el cual se deja actuar la luz).
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“El registro fotografico de la imagen se basa en el fendmeno fotoquimico que presentan
ciertas emulsiones sensibles a la luz. Estas emulsiones estan constituidas por una fina
dispersidn de cristales de bromuro de plata en gelatina. Estos cristales constituyen lo que se
denomina “el grano” de la fotografia. Cuando a través del objetivo se forma la imagen en la
pelicula, cada punto queda iluminado, o sea, afectado por la luz, de diferente manera,
provocando una diversa intensidad en la reaccion de los granos de bromuro de plata, que
liberan unos atomos de plata metalica y forman una imagen latente. El revelado reduce al
estado de plata metalica los granos afectados por la luz y portadores de imagen latente, de
manera que, durante el revelado, los granos de bromuro de plata se convierten en granos de
plata negra en proporcion a la luz recibida. Con el fijado y lavado final se eliminan los granos

de bromuro de plata no afectados por la luz."?

De esta manera, se consigue fijar y conservar, a través del tiempo, una imagen
negativa del objeto que se ha querido fotografiar. La uUltima fase del proceso es el positivado
sobre el papel, gracias al cual, se puede obtener cuantas imagenes positivas se quieran a

partir de un negativo original.

Stiils
Los stills o fotos fijas como también se les conoce, eran elementos muy importantes
para una pelicula, aunque en el cine de ahora, este tipo de materiales ya no se realiza. Los
stills o fotos fijas eran utilizadas con dos propdsitos:
1)Al interior de la produccion como evidencia de los planos filmados, particularmente
para la continuidad de ia pelicula.

2) Al exterior de ta produccion como publicidad y promocion de la obra.

Anteriormente existia un fotdgrafo que se encargaba ex profeso de este tipo de tomas,
actualmente este oficio ha decaido y las imagenes para publicitar el filme son extraidas
directamente del negativo de rodaje. En México, una funcién actual de los stills
cinematograficos de décadas pasadas, es su incorporaciéon, como medios ilustrativos, en
articulos, libros u otro tipo de publicaciones sobre cine, cuya finalidad es la difusidon de esta
disciplina.

Los Stills pueden encontrarse en dos soportes, como son sobre acetato de celulosa y
sobre nitrato de celulosa.

Su importancia radica en ser un testimonio directo de la realizacion de largometrajes en
nuestro pais durante esos anos, ya que muchas de estas realizaciones son de gran
relevancia histérica dentro del ambito cinematografico.

Gustavo Gili, 1990. p28

“* Fontcuberta, Joan. Fotografia: cor IS y pr
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¢ OTROS MATERIALES

Carteles

Los carteles estan compuestos por pape!, el cual, es de origen vegetal, fabricado
fundamentalmente de celulosa. Desde 1840 fue necesario utilizar otras materias vegetales,
como la paja y después la madera. Estos productos no estan constituidos tinicamente por
celulosa, sino también por otros elementos no apropiados para la fabricacién de papel, como
son la lignina, resinas, efc.

El tratamiento del papel puede ser mecanico o quimico. Este Ultimo es preferible
porque permite la-eliminacidon de un parte importante de impurezas. Segun el origen y el
tratamiento que hayan sufrido las pastas el papel, las calidades del mismo seran muy
diferentes.

Los papeles puros de trapo (bien tratados) son mejores que los fabricados a partir de
la madera. La pasta de papel puede sufrir diferentes tratamientos para el blanqueado y
refinado. A la pasta hay que afdadir también un determinado nimero de otros productos,
como colas, cargas y colorantes. 2

Es asi como el cartel es un medio empleado para la publicidad cinematografica, para
la campafa de lanzamiento de una pelicula, cuyas técnicas se integran dentro del grafismo
publicitario. Sus dimensiones oscilan entre 120X160, 160 X 240 y 240X 320 cm, segun los
distintos usos y aplicaciones.

Su historia precede a la del mismo cine, ya que desde 1893 Jules Chéret, Alphomse
Mucha y Caran d Arche (Emmanuel Poiré) crearon litografias para anunciar los espectaculos
de sombras chinescas en el Teatro des Ombres del cabaret parisiense Chat Noir y las
proyecciones de Emile Reynaud en el museo Grevin de Paris. M. Auzolle disefio para Louis
Lumiere el primer carte! del cinematégrafo, ilustrando la escena principal de E! regador
Regado.

En las décadas sucesivas el cartel evoluciond desde el dibujo alusivo que sintetiza el
espiritu de un film o por la reproduccién fotografica de una escena importante o
caracteristica; las escuelas checa, polaca y japonesa son las que han obtenido los logros
mas notables de los ultimos afios en este campo.?*

Fotomontajes

Se le denomina Fotomontaje al arte de recortar y pegar imagenes fotograficas sobre
otros materiales, como carteles, revistas, libros, etc. Sin embargo, el término “Fotomontaje”
no fue inventado hasta el final de la Primera Guerra Mundial, cuando los dadaistas berlineses

** “El cuidado y reparacion de los libros®. México: SEP, Direccion General de Bibliotecas, 1988. p.11

“! “Enciclopedia ilustrada de cine®. Barcelona: Labor, 1970. p. 37-39
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necesitaron un nombre para denominar la nueva técnica de introducir fotografias en sus
obras. : .

Para algunos, la palabra fotomontaje, solo debe referirse al montaje de dos o mas
fotografias, creando nuevas imagenes, para otros sin embargo, este término es mucho mas
amplio, ya que abarca todas aquellas obras en las cuales haya fotografias introducidas,
como especie de collage, es decir, que un fotomontaje puede ser un montaje de fotografia
con texto, fotografia y dibujo, fotografia y cartel, etc.

El término fo(omon(aje deriva de las palabras Montage, que significa en aleman
“ajuste” 0 “cadena de montaje”, y Monteur, "mecanico”, “ingeniero”.

Los dadaistas berlineses fueron los iniciadores de los fotomontajes, ya que utilizaban
las fotografias como imagenes ready-made, pegandolas junto a recortes de periddicos y
revistas, letreros y dibujos y comgoniendo imagenes cadticas y explosivas, un provocativo
desmembramiento de la realidad. ?

En general hay poco acuerdo sobre la definicion de la palabra “fotomontaje” entre
artistas e historiadores; dicha palabra no aparece en el OED (Oxford English Dictionary) y en
algunos otros se dice que es una fotografia compuesta de otras fotografias.

A continuacion se describe un ejemplo de fotomontaje entre dos fotografias:

Se deben escoger dos negativos cuya perspectiva iluminacion y densidad estén de
acuerdo, para que sirva el mismo grado de papel. Se debe meter en una ampliadora el
primer negativo, mientras que en el tablero se coloca un cartén del mismo tamano que el del
papel y se cubre la parte del negativo que no se desea que aparezca en la copia. Se pone el
otro negativo y se expone usando el mismo cartén para tapar la parte del papel expuesta

anteriormente.
Aparatos Cinematograficos

Uno de los aparatos mas importantes de la historia del cine fue la linterna magica, que
fue el antepasado de la camara y del proyector del cine al mismo tiempo.

Los espectaculos de la linterna magica fueron populares durante mas de 250 afios. En
1880 se hacian proyecciones muy sofisticadas utilizando hasta tres lentes al mismo tiempo,
que eran manejadas por equipos de linternistas. Estos espectaculos duraron hasta 1920.

En 1882 Etienne Jules Marey inventé una camara con forma de cafion a la que se le
puso el nombre de rifle fotografico, el cual, podia disparar 12 fotografias seguidas cada vez
que se apretaba el gatillo. Las fotografias quedaban grabadas en un disco giratorio.

** Ades, Dawn. Fotomontaje. Barcelona: Dos Culturas, 1976. p. 7-8.
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Ya para_el afo de 1889, se estaban usando unas tiras de celuloide a las que se les
denominé pehcula (filme).- EI flme enrollado en carretes, permitia hacer 100 fotos por
segundo.

,,'\YNilliam Dickson, un ayudante de Thomas Edison, el primero en
de cine en 1891.

Fue el esco
producir una cam
Por médlo e una camara lHamada quinetégrafo, filmoé una de las primeras peliculas en
la historia del cine: Este aparato combinaba elementos de otras maquinas y contaba gon un
mecanismo de avance intermitente y se accionaba a mano por medio de una manivela. 2

Dos aﬁos después. completo el quinetoscopio, un aparato que permitia a través de un
visor situado en la parte superior ver una escena en movimiento grabada en una cinta de
celuloide.

Impresionado por el Kinetoscopio, Louis Lumiere busca la forma de proyectar filmes
en pantalla grande, por lo que con ayuda de su hermano Auguste inventa el aparato que
cambiara para siempre Ia historia, el cinematégrafo. Este aparato combinaba una camara,
una copiadora y un proyector.

Fue de esta manera que el 28 de diciembre de 1895 los hermanos Lumiere proyectan
la primera sesion de cine de la historia y con ello por fin habia nacido propiamente el cine.

Actualmente, no han cambiado mucho los aparatos cinematograficos de lo que fue el
quinetografo, ya que ahora una rueda dentada o engranaje engancha los agujeros de la
pelicula y la arrastra con gran precision por delante de la lente haciendo que cada cuadro o
fotograma se detenga un instante delante de la lente. Cuando el fotograma esta en su sitio,
una pieza giratoria lamada obturador se vuelve a poner en la posicién de cerrado gara que
ninguna luz alcance la pelicula hasta que el siguiente fotograma no esté ante la lente.

Las peliculas mudas necesitan 16 fotogramas por segundo, mientras que las sonoras
precisan de 24 fotogramas por segundo.

** parkinson, David. Cine. Barcelona: Edebé, 1897.p. 17
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1.2 ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA DE MATERIALES FiLMICOS.

1.2.1 DEFINICION DE ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA.

Dentro del universo del conocimiento, existen un sin fin de materiales, que se pueden
dividir en dos; aquellos en las que las ideas se expresan verbalmente, como son, los libros,
revistas, documentales; asi como aquellos que no necesitan de palabras para expresar sus
ideas, como es el caso de la musica, escultura, pintura, etc.

Desde tiempos antiguos y a lo largo de toda la historia de la humanidad, se ha
intentado que todo ese conocimiento universal quede organizado de una forma u otra, y listo
para su utilizacién, por lo que ha intentado inventar sistemas que cumplan con dicha funcion.

En e caso de la informacion bibliografica, el interés ha sido el mismo, y las
necesidades por organizar todo ese conocimiento, han llevado al hombre y sobre todo a los
bibliotecélogos a buscar formas que logren satisfacer dichas necesidades, legando por fin,
después de mucho tiempo .a tener herramientas universales que hagan posible alcanzar

dicha meta.

Dentro de las bibiiotecas o de cualquier institucion donde este contenida informacién
de interés para un usuario, es necesario realizar un proceso para obtener precisamente dicha
informacion, éste proceso lleva el nombre de recuperacion de informacién” u “organizacion

bibliografica”.

El proceso de orgamzacuon blbllografca se extiende a todos los materiales que
contengan informacion que sera importante para los usuarios de cada institucién o a la
institucion misma, aunque sean materiales ‘denominados no librarios.

Para que esta organizacion funcione correctamente, debe ser capaz de que el material
que se solicite pueda recuperarse de manera rapida y facil, puesto que los archivos dia con
dia crecen y se vuelven mas complejos. ©:.-

Se debe organizar mediante hérramientas bibliograficas que permitan la recuperacion
de cada item, dichas herramlentas se: pueden agrupar en dos grandes divisiones: la
catalogacion y la clasificacion. ; .

Aunque también hay que mencionar que existen otras herramientas que sirven como
auxiliares en la labor de orgamzacnén como pueden ser, los indices, catalogos, bibliografias,

etc.

loging and classil jon. 7 ed. Littleton, Colorado: Libraries Untimited, 1985. p.3-5.
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Las herramientas de la organizacion bibliografica tienen tres funciones:

1) Poder conocer e contenido de cada item.
2) Proveer un lugar fisico, donde se localice el item.
3) Poder relacionar el item con otro tipo de material de ta misma obra.

1.2.2 ELEMENTOS DE LA ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA.

e CATALOGACION

La catalogacién no debe considerarse meramente como el proceso de descripcion de
cualquier tipo de material, sino mas bien como una tarjeta completa que cubre la recoleccién
y ordenamiento de datos y la creacion de un sistema o de varios sistemas de los cuales
depende la organizacion y operacion de cualquier lugar que contenga informacion. Un
catélogo se ocupa de la informacion sobre los materiales existentes en la colecciéon de un
archivo. Sin una informacion amplia y bien organizada, ningin archivo puede preservar
satisfactoriamente sus colecciones teniéndolas disponibles para su estudio e investigacion.

Aunque cada archivo debe decidir la importancia relativa que le da a la catalogacion en
relacion con las tareas de conservacion, preservacion, documentacion y labores de orden
estético, la experiencia ha demostrado que la negligencia persistente en la tarea de
catalogacion puede deteriorar seriamente la eficiencia de cualquier archivo.

El proceso de catalogacion tiene varias facetas; primeramente se comienza por una
catalogacion descriptiva y se continlla con un analisis de materia, y por ultimo se realiza el
control de autoridad. A continuacion se presentan con mayor profundidad estos tres puntos:

a) Catalogacion descriptiva: Es la fase del proceso de catalogacion que concierne
a la identificacién y descripcion de un item, el registro de esa informacién en
forma de un registro catalografico y la seleccidn y formacién de los puntos de
acceso. Describe el item fisicamente. Después de describir el item, el
catalogador selecciona los puntos de acceso, como pueden ser nombres de
personas y asociaciones de acuerdo con el trabajo que sé este catalogando, y
siguiendo las reglas que correspondan con dicho trabajo.

En la practica, uno de los puntos de acceso a escoger, es el llamado “entrada
principal”. La identificacion de la entrada principal es esencial para la
identificacion del trabajo que es puesto en un item recién catalogado. 2°

b) Andlisis de materia: determina los conceptos de las materias por el contenido
intelectual del trabajo. Este es determinado como muchos encabezamientos de
materia, que son escogidos de forma apropiada por una lista. €l paso final del
proceso es escoger una notacién de clasificacién.

c) Control de autoridad: Es el proceso de mantener consistencia en la forma usada
para representar los puntos de acceso y el proceso de ensefiar la relacion entre

™ idem. P.1B-21.
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nombres, materias y trabajos. Para lograr esto, se deben utilizar reglas, lista de
encabezamientos de materia y referencias de archivos de autoridad.

En todo proceso de catalogacion, el catalogo juega un papel preponderante, pues es el
lugar donde se organiza los registros bibliograficos que representan el conjunto de una
coleccion. El catdlogo es fundamental para colecciones que crecen dia a dia, para poder
recordar item por item.

El catalogo de un archivo debe disefiarse con la idea de que se usara durante muchos
afios. Se deben hacer todos los esfuerzos posibles para establecer de antemano ios
requerimientos que debera cumplir el archivo y su catalogo, tomando en cuenta los recursos
de tiempo, personal, dinero y espacio disponibles para la catalogacion y el crecimiento futuro
de la coleccién. Luego, debe disefiarse ¢ adoptarse un sistema o cédigo de catalogacion que
cumpla con estos criterios firmemente establecidos. )

A continuacion se presentan algunos de los coédigos mas importantes:

a) REGLAS CATALOGRAFICAS DEL MUSEO BRITANICO

Creadas en 1936, llevan como titulo, “Compilacion de Reglas Catalograficas para libros
impresos, mapas y musica en el Museo Britanico”. Mejor conocidas como las 91 reglas de
Panizzi, fueron desarrolladas como una guia para la compilacion del catalogo del Museo
Britanico. Se refleja Ila funcidon de ese particular catalogo como inventor de listas. Este
conjunto de reglas es considerado por ser el primer gran cédigo de catalogos y que fue
influenciador de ios cédigos subsecuentes.

b) REGLAS DE CUTTER

Su trabajo lleva el nombre de “Reglas para un Catalogo Diccionario™. Contiene 369
reglas de catalogacién descriptiva y encabezamientos de materia. Este cddigo tuvo una gran
influencia en los demas cddigos, mas que ningln otro trabajo de catalogacion. Cutter fue el
iniciador, y puso las bases para un diccionario de catalogacion.

¢) REGLASDE LA ALA

Bajo el titulo de "ALA Reglas Catalograficas: Entradas de Autor y Titulo” creadas en el
afio de 1941, estas reglas fueron un esfuerzo realizado por el Comité de Revisién de los
Codigos de Catalogacion, bajo 1a Asociacion de Bibliotecas Americanas. Estas reglas se
realizan por la necesidad de estandarizar, logrando esto bajo una centralizacion y
cooperacion entre los catalogos. Este codigo se compone de dos partes, la primera contiene
la entrada y los encabezamientos, y la segunda la descripcion.

d) REGLAS DE LA LIBRARY OF CONGRESS
Con el nombre de “Reglas para Catalogos Descriptivos en la Biblioteca del Congreso.
Adoptadas por la Asociacion de Bibliotecas Americanas”, estas reglas se crean por el uso
extensivo que tuvo la Biblioteca del Congreso en sus tarjetas catalograficas por las

bibliotecas de Estados Unidos. Gracias a las bases de los principios de Cutter, y algunas
recomendaciones, la Biblioteca del Congreso completa su trabajo de Reglas de Descripcion
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en 1946. Estas reglas excluyen oportumdades de:entradas-y: formas de encabezamientos,
aunque la ventaja es que consndera muchos materlales como mapas mdsica, microfiims, etc.

Autov y Titulo 2 ed.” Creada en el afio de
1949, en estas’ reglas la’ Asoctamén de’ Blbllotecas Americanas decide incluir solamente
reglas para entrada’y: encabezamrentos, las mismas que deben ser utilizadas en conjunto
con las reglas de LC de 1949,

f) REGLAS DE LA AACR (1967)

"Reglas Catalograficas Anglo-Americanas” Estas reglas son el resuitado del esfuerzo de
reunir a los comités americano y britdnico en un esfuerzo por crear un tipo de reglas mas
simples y mas faciles de utilizar. Basandose en los principios de Seymour Lubetzky, iniciador
de este cambio. En estas reglas se planteaba una nueva forma de entrada. Aunque con
muchos problemas y ambigliiedad en las reglas, se decidid crear un suplemento, y tiempo
después, se replantearian varios puntos.

g) REGLAS DE LA AACR?2 (1988)

“Reglas de catalogacion Anglo-Americanas 2? ed.”. Los cambios que se hicieron de la
primera edicion son para revisar el capitulo de archivos de computadora; revision del nimero
de reglas del apartado de musica; replantear el concepto de identidades bibliograficas
separadas; el tratamiento de titulos, encabezamientos de autores, nombres geograficos y
cuerpos corporados. Existen mas reglas y ejemplos corregidos y clarificados.

* CLASIFICACION

La clasificaciéon se puede definir como el acto de organizar el universo del conocimiento
dentro de un orden sistematico. Lo esencial de la clasificacién es la muititud de procesos de
decision en las caracteristicas o intereses, distinguiendo cosas u objetos que poseen
propiedades o caracteristicas en comun y agrupando dichas cosas u objetos dentro de una
clase. Otro aspecto esencial de la clasificacion es el de establecer relaciones entre las clases
y hacer distinciones entre clases que contienen subclases y divisiones. Por ultimo es
necesario tomar en consideracion que la clasificacion de los materiales de cualquier
institucién, siguen un mismo patron.

La clasificacion de bibliotecas tiene una doble funcién:

a) Mantener [os items en un orden [6gico dentro de la biblioteca y;
b) Proveer un sistema de entradas bibliograficas impresas en catalogos, bibliografias e

indices.

La clasificacion tiene dos objetivos: ayudar al usuario a identificar y localizar el trabajo a
través de un nimero; y agrupar todos los trabajos de una clase juntos.
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El primer objetivo se cumple con cualquier método numérico, siempre y cuando exista
una correspondencia entre el nimero y la entrada del catalogo.

El otro objetivo representa la colocacion del trabajo segun el tema y sus caracteristicas.

Conceptos Basicos.

Para hacer y designar un sistema de clasificacion, se debe considerar los principios de
la divisién, en donde existen las clases, las subclases y por ultimo las facetas. Dicho en otras
palabras la division se compone de clase por clase, después dichas clases tienen sus
sucesoras, las mismas que deberan mantener una consistencia entre cada clase, y por
ultimo, cada clase debe decidir como cada faceta debe ser determinada y desarrollada. E!
orden de las facetas es llamado “orden de citas”.

En los sistemas tradicionales de clasificacién, estan en una lista todas las materias y
sus subdivisiones, y para leerlos se utilizan simbolos. A este tipo de clasificacién se le
conoce como clasificacion enumerativa.

El acto de clasificar consiste esencialmente en identificar apropiadamente los
componentes de las facetas y sintetizarlas, esto de acuerdo a una férmula de cita
predeterminada. El sistema basado en este principio es llamado “faceta” o clasificaciéon
analitica-sintetizada”

Notacién

Cada clasificacion adopta un sistema de simbolos para representar sus clases y sus
divisiones. Los elementos del sistema se llaman “notacién” y sirven para dar una designacion
a las materias, asi como proveer un orden de secuencia. En unos sistemas de clasificacion la
notacién consiste en letras; en otros en numeros y por titimo puede ser una combinacion de
ambos. Una notacion pura se {e llama cuando solo se utiliza un simbolo. Cuando se utiliza
mas de un tipo de simbolos recibe el nombre de notacién mixta.

El clasificar y asignar un encabezamiento de materia, es muy similar, pues los 2
empiezan con el mismo proceso intelectual, que es determinar el contenido de la materia e
identificar el concepto principal del trabajo bajo una consideracion.

Escoger un numero.

Si en un trabajo es claramente definido el tema, entonces clasificar es una operacion
relativamente simple. Uno necesita solamente escoger el numero apropiado que debe ser
usado.

Por desgracia no todos los trabajos son tan simples de clasificar, ya que algunos
pueden tener mas de un tema ¢ mas de un aspecto del tema. Los problemas mas comunes a
los que se enfrenta un clasificador son:

 Maniez, Jaques. Los lenguajes d tales y de clasificacién. concepcibn, construccién y utilizacion en los sistemas
documentales. Madrid: Fundacion German Sanchez Ruiperez, 1993. p.11-15
* idem. P.18-20
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1) anerentes temas pueden ser tratados Juntos o como parte de un solo tema;

2) Los temas pueden estar juntos por el autor porque son temas'afnes pero también
se les puede considerados separados,

3) Los temas deben ser tratados en términos de Ia rel
mismos.; . T :

4) Un tema dado puede ser tratado desde lnterdlscnpll ario de vista.

Ue exista entre los

tomar en cuenta las

Para poder resolver este tipo de problemas, un clas:f cador. pued
siguientes indicaciones: =

1) Cuando un trabajo puede ser clasificado en més de un numero. se debe considerar
donde es mas util para los usuarios. .

2) Se debe clasificar el trabajo en el nimero mas espec(fco que fo contenga. Si no
existe un numero exacto para cada tema, entonces se debe pasar al siguiente
nimero mas préximo, dependiendo del método que se use.

3) Los indices que acompafian a cada sistema de cada clasificacién, proveen de
ayuda en la localizacién especifica del nimero de clasificacion.

Otro de los problemas que surgen, es cuando en un solo trabajo encontramos varios
temas. Para solucionar este tipo de problemas existen algunas guias, como son:

1) Temas dominantes: Clasificar bajo un tema dominante, si uno puede ser
determinado. Si los temas son tratados por separado debe haber una indicacion
de preponderancia y dejar un espacio para el otro tema.

2) Relaciones de fases: Es mas complicado un trabajo en que hay diferentes temas
en relaciéon uno con otro. Un analisis de interrelacion puede ayudar a determinar
el énfasis del trabajo. Dentro de esto hay varias fases:

-Fase de influencia: Se debe clasificar un trabajo segun la influencia del tema o
del autor bajo la materia o autor influenciado.

-Fase Bias: Clasificar bajo este tipo de clasificacion implica poner el trabajo bajo
un grupo especifico, y no bajo los elementos que o contienen.

-Fase de aplicacion: Se clasifica primero bajo la materia del tema y después
bajo la submateria.

-Fase de comparacion: Se clasifica bajo la materia enfatizada o bajo la primera
materia.

3) Clasificacion bajo la primera materia: Si la materia dominante no puede ser acertada
(en trabajos que tratan 2 o 3 materias), se clasifica bajo la primera materia.

4) Clasificacion bajo tema: Cuando se clasifica bajo este apartado, y un trabajo tiene 2
o 3 materias se clasifica bajo el tema que ocupe una mayor porcion de trabajo.
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Clasificacion

Este término se utiliza para distinguir de manera individual, items de ia misma materia,
en cada item se adhieren este tipo de niumeros.

Para poder clasificar los materiales de cualquier institucion, es fundamental contar con
algun sistema de clasificacion que satisfaga sus necesidades. A continuacién se presentan
los sistemas de clasificacion mas importantes que existen:

a) LA CLASIFICACION DE DEWEY (DC).

La gran innovacion del sistema de Dewey es la de abarcar el conjunto del saber con la
ayuda de una divisién jerarquica constante en base diez, en la cual el nimero de cifras
corresponde al nivel de division. Dewey divide el conjunto de los conocimientos en nueve
campos del saber, nueve disciplinas basicas, la clase cero queda reservada para las obras
generales tales como enciclopedias, diccionarios o teorias generales. Las nueve clases
principales que estan en la base de la divisidn, no son materias propiamente dichas. Para
Dewey, la enumeracion de materias no comienza de hecho hasta el segundo o incluso hasta
el tercer nivel: los indices de la DC son normalmente de tres cifras seguidas a veces de un
punto y de cifras suplementarias. El tercer nivel crea un millar de secciones que podran, por
supuesto, engendrar subsecciones, efc., y que constituyen de hecho las materias basicas de
la DC.

Otra particularidad de la DC es la de dividir simétricamente las clases. A los niveles de
especificidad mas profundos (mas alld de 3 cifras), los indices no se utilizan en su totalidad,
dejando aparecer huecos en [a notacion, lo que puede revelarse como Uutil si aparecen
nuevas rubricas.

Por desgracia la DC no esta desprovista de defectos, muchos de estos destacados:
falta de logica de numerosas subdivisiones, inconveniente de la divisién por disciplinas,
cardcter obsoieto de fas diez clases principales, complejidad de la sintaxis de los indices
auxiliares, predominio de la ideologia norteamericana, que sostiene la organizacion de los
conocimientos y limita su universalidad.

Algunas de las ventajas que tliene es la localizacién relativa fundada sobre una
clasificacion jerarquica por materias; un método decimal de notacién facil de manipular y de
memorizar, asi como un indice practico y copioso.

b} LA CLASIFICACION DECIMAL UNIVERSAL (CDU).

Es bien sabido que la CDU deriva de la de Dewey. Esto se dio inicio gracias a los
fundadores del Instituto Internacional de Bibliografia en Bruselas, Paul Otlet y Henry La
Fontaine, los cuales tenian el propdsito de hacer una nueva clasificacion universal. Para
fograr este objetivo, se pusieron en contacto con Dewey, estimando que su esquema de
base decimal era el que mejor se adaptaba alas necesidades de una clasificacion moderna.
De todas formas, conscientes de los limites e insuficiencias de la DC, obtuvieron el permiso
del fundador para adaptarla y modificarla libremente en funcion de su proyecto.
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La CDU retoma las clases principales de la DC y su notacidon decimal, pero se aparta
notablemente del modelo original, por las siguientes causas:

-Por un sistema de subdivisiones mucho mas avanzadas, que permiten un analisis en
profundidad de las materias.

-Por la importancia acrecentada de la sintaxis.

-por innovaciones en la subdivision y la notacién.

Es de esta forma que la CDU conserva una estructura monojerarquica para los indices
principales. Pero la importancia atribuida a los indices secundarios y las facilidades de
sintesis conducen a una construccion mixta, monojerarquica para lo esencial, y que utiliza
las facetas para las divisiones analiticas y las divisiones comunes. La principal innovacién
reside en la posibilidad de formar nuevas materias jpor la coordinacién de varios indices, lo
que aproxima la CDU a los lenguajes combinatorios. >?

Algunas de las fallas que tiene este sistema son:

a) La lentitud insoportable de las actualizaciones.

b) Las numerosas posibilidades sintacticas conducen a una gran complejidad.

c) Las clases principales adoptadas por la DC estan actualmente desfasadas y es muy
dificil modificarla a profundidad.

c) LA CLASIFICACION “LIBRARY OF CONGRESS"(LC)

Este sistema de clasificacion tiene en principio de cuentas una gran paradoja, que es
que la mayor biblioteca del mundo que se encuentra en un pais en vanguardia del progreso
tecnoldgico, funciona con la clasificacién mas tradicional entre los sistemas enciclopédicos
en uso.

Contrariamente a los grandes modelos enciclopédicos, la LC no pretende una
organizacion sistematica del mundo del saber, sino solamente una organizacion practica de
las obras de [a Biblioteca del Congreso. Es por ello un esquema de clasificacion de los libros
segun su contenido, mas que de materias potenciales de una biblioteca. Entre las 29 tablas
de la LC, la primera esta consagrada a las obras generales, la uitima a las bibliografias. Y si
las otras coinciden con diferentes dominios del conocimiento, cada una estad organizada,
yendo del as obras generales alas monografias especializadas. >

En el LC, el primer nivel es el de ias clases principales, anotadas generalmente por dos
letras maytsculas. Después cada clase principal se subdivide seguin las necesidades en tres
o cuatro niveles de especificidad. A partir de ahi, en los indices, las letras son sustituidas por
numeros ordinales que van desde el 1 hasta el 9.999.

*2»Clasificacion Decimal Universal®. Madrid: AENIR, 1995. p.1-10
*Institute on the use of the Library of Congress Classification. The use of the Library of Congress Classification. Chicago:
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Por - desgracia, la atribucion de numeros de clasificacion se hace por simple
enumeracién como para los enteros, por lo tanto de forma no significativa, mientras que en la
DC o la CDU los indices tienen el mismo valor jerarquico que los decimales que siguen a la
coma en los niimeros decimales.

Las ventajas que tiene este sistema es que aun con procedimientos anticuados,
responde bastante bien alas exigencias minimas de una clasificacién documental:
constitucion de clases disjuntas, secuencia racional de las clases principales, orden Iégico en
el interior de esas clases, notacion facil de memorizar y existencia de un indice.

1.2.3 ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA DE FILMES.

o FUNDAMENTOS PARA LA ORGANIZACION DE FILMS

La década de los 60 fue una época de rdpida expansion en los medios masivos
audiovisuales y en el establecimiento de archivos dedicados a su preservacion. Resulté
obvia, entonces la necesidad de una cooperacion internacional entre los archivos para el
intercambio de ideas e informacién. -

Es asi como en 1968, el congreso anual de la Federacién Internacional de Archivos
Filmicos, estableci6 una comisién internacional para el estudio de la documentacién y
catalogacién de peliculas. Este fue el principio de una serie de congresos y reuniones para
establecer los pardmetros que permitan una correcta catalogacién del material filmico.

Algunas de las resoluciones que en dichas reuniones se han tomado, son
fundamentales para poder explicar algunos conceptos que se mencionaran en los siguientes

puntos.

Primeramente, se debe tomar en consideracion que un catdlogo se ocupa de la
informacion .sobre las peliculas existentes en la coleccion del archivo, mientras que una
filmografia retine datos de peliculas sin tomar en cuenta donde se encuentran.

A diferencia de los libros, las peliculas en grandes cantidades no se pueden manejar,
ver o transportar facilmente. La pelicula no puede ser vista sin un equipo especial y et
encargado de verla, estad sujeto a un horario fijjo. La pelicula es fragil, se dafa facilmente,
tiende a deteriorarse fisicamente y en algunos casos, es altamente inflamable.

Debido a los altos costos requeridos, los archivos filmicos en pocas ocasiones pueden
satisfacer todas las demandas de los usuarios. Por lo tanto, es convenientes que se tengan
catalogos, indices y documentacion detallada para servir al publico, reducir al minimo la
exhibicion innecesaria de los materiales y disminuir sus costos de funcionamiento.

Antes de empezar con el trabajo de catalogacidén, es conveniente apreciar algunos
detalles que seran importantes para el correcto funcionamiento de cualquier archivo. Dichas

apreciaciones son:
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Registro de bienes de archivo: Se debe contar con un sistema eficaz de control de
existencias, que le permita al archivo cumplir satisfactoriamente con el trabajo administrativo
relacionado con sus bienes. El método mas confiable para registrar los bienes es el de anotar
automaticamente toda nueva adquisicidn en un control de entradas, ademas de tener un
sistema complementario de control de existencias, que sea de facil manejo, pues si ia
informacién se vuelve inaccesible y se pierde faciimente, el sistema resulta ineficaz. 34

Parametros de procesamiento: La acumulacién indiscriminada de informacién acerca
de una pelicula, aunque parezca una tarea sensata, puede resultar poco practica. Cada
archivo debe plantearse un compromiso satisfactorio de acuerdo con sus recursos y acorde
con el servicio que idealmente desearia dar. Se deben tomar en cuenta tanto las
necesidades como los recursos de cada institucion, asi como también las perspectivas
futuras que se tengan.

Debido a la reciente expansién en la produccion de materiales audiovisuales, muchos
archivos se estan viendo obligados a usar sus recursos de una manera mas racional, con el
objeto de hacerios mas costeables y con una mayor efectividad.

Formacion de un catalogo: La formaciéon de un catdlogo es fundamental para que
exista una correcta organizacion de la informacion contenida en cada una de las peliculas, es
por ello que para lograr un funcionamiento éptimo y un catalogo confiable, el personal de la
institucién debe revisar las siguientes partes de cualquier film:

-La pelicula misma, que es la fuente primaria.

-Los documentos como guiones, argumentos, boletines, lista de actores, resefas y
otras fuentes secundarias.

-Fichas de catalogos e indices de otros archivos.

También es importante mencionar que antes de construir o transformar un catalogo, se
deben considerar los siguientes elementos:

1) El alcance y la funcién del catalogo.

2) El tiempo con que se cuenta para su terminacion.

3) Los recursos actuales y futuros en términos de personal, espacio y dinero.

4) Si un sistema computarizado ofrece una ventaja tangible respecto a un sistema
manual.

5) Si el sistema escogido fue adaptado competentemente para cubrir las necesidades
requeridas sin gastos extras.

6) Si la maquinaria requerida para implementar el sistema es la adecuada, es confiable,
recibe el servicio necesario y evita gastos y complejidades innecesarias.

H~Catalc ién fitmica®. Boletin CIDUCAL. No 4. (Filmoteca de la UNAM, 1982). p.7-9
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Por ultimo, para poder realizar la correcta catalogacién de cualquier film, es necesario
cubrir dos aspectos; elegir un encabezamiento principal y completar la parte descriptiva del
mismo.

Encabezamiento Principal

En los filmes es sumamente dificil identificar al autor de la obra, pues es una
combinacion de varias personas como son; la casa productora, el productor o productores y
el director, etc., ya que cada uno contribuye en los aspectos comerciales y artisticos del
producto final. Es por ello, que las peliculas comerciales y documentales deberan entrar bajo
titulo en el encabezamiento principal. Las entradas adicionales pueden ser hechas por otros
aspectos, como son; actores, camarografos, director, etc.

Otros tipos de filmes existentes son los noticieros y las tomas o planos, los cuales no
pueden entrar por titulo ya que no lo tienen, por lo que el encabezamiento principal sera
descriptivo con o sin notacion. El encabezamiento es normalmente seguido por una sinopsis
del contenido del film.

Los noticiarios pueden ser identificados por dos maneras, ya sea por la fecha o por un
arbitrario encabezamiento principal. Estos dos tipos de film no deben mezclarse con ios
demas filmes por sus caracteristicas.

El tipo de encabezamiento depende de las politicas de cada institucién. En aigunos
filmes no se debe confiar en el titulo, por dos razones; o porque no hay titulo o el titulo es
indefinido. Para eslos casos es necesario poner una frase descriptiva acerca del contenido

del tema, el cual se distinga de otros filmes.

Formas de Encabezamiento

Una vez que se ha decidido el encabezamiento principal, la forma del encabezamiento
necesita estandarizacion. Los filmes estan referidos por titulo y cuando no lo tienen, el titulo
es suplido por el catalogador. Cuando el titulo es usado como encabezamiento principal, este
debe ser trascrito tal cual como viene en la copia que se tiene y se puede afadir un titulo

alternativo.

Si el original difiere del titulo de la copia entonces el primero se pone entre corchetes y
se pone el titulo de la copia como encabezamiento principal.

Si el titulo de la copia se ha perdido pero se sabe 0 se tiene la certeza de que es, se da
como encabezamiento, seguido por la explicacion de titulo perdido.

En los archivos filmicos se cataloga el titulo original en el lenguaje original lo que causa
serios problemas para otras filmotecas por lo que deben hacerse referencias.

Y Fothergill, Richard. Materiales no librarios en las bibliotecas: guia practica. Madrid: Fundacién German Sanchez Ruipérez

TESIS CON a5
FALLA DE ORIGEN




Aunque no sucede con frecuencia, también existen reglas para la estandarizacion de
los encabezamientos cuando existe un autor principal en el film.

e CATALOGACION DE FILMES.

Dentro del proceso de catalogacion de los filmes, existen una serie de puntos que el
catalogador debera cubrir para poder lograr una correcta y sobre todo una descripcidn lo mas
fiel posible de cada film que contenga en su coleccién cada archivo o institucién. Los puntos
a cubrir se mencionan a continuacion.

Catalogacién Descriptiva

La catalogacion descriptiva consiste en describir cada item, puede ser un libro, film,
disco, etc., y distinguir un item de otro. La descripcidén se hace después del encabezamiento
e incluye el titulo del trabajo, autor, edicion, impresion, ete.

Esto es una entrada normal de descripcion, pero varias partes de esta descripcion
deben ser reconsideradas en los materiales no librarios. En algunos casos como en las
noticias, es importante la catalogacién descriptiva para distinguir un material de otro. Hay
varios aspectos a considerar:

El autor del film se discute pues se puede ver que los créditos incluyen actores,
camarografos, directores, compafiias productoras, etc., y todos pueden ser tratados como
autores. La impresion es tratada de forma similar, la compadia productora y el lugar de
produccién son mencionados en los filmes comerciales, pero en algunas catalogaciones la
companfia productora esta implicita. La fecha y el lugar de produccion estan incluidos en la
entrada, pero no necesariamente ocurre en la impresion normalmente. El lugar de produccion
es menos relevante en filmes comerciales que el lugar donde se encuentran fas oficinas de
produccién. La nacionalidad de la produccion del film es importante, no la locacién de esta.
La situacion es diferente para otros filmes, donde el lugar del evento es probablemente citado
al principio de la sinopsis y la fecha es parte del encabezamiento o parte del nimero de
locacién.

La exposicion del film es una parte importante. Indica el tipo de film, desde sus
propiedades fisicas. Esta parte incluye la velocidad, duracion, sound track y una nota del
sistema de color usado. También se debe mencionar el nimero de carretes.

Copia Perfecta

En los filmes no existen copias perfectas, siempre hay diferentes versiones, que
contienen diferentes escenas. Otros tienen filmes incompletos o copias censuradas. Lo ideal
para catalogar un film, es pensar que cada pelicula estd completa, para después, catalogarla
y clasificarla. 3

*® Harrison, Helen P. Film library technique. London: Focal Press, 1973. p.106-107
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Lo ideal dentro de la catalogacién serfa que una persona fuera la responsable de
realizar todas las tareas requeridas para cada uno de los filmes. Desgraciadamente en la
catalogacion de programas televisivos y en noticieros, el tiempo es un factor importante y el
trabajo de un solo film es imposible.

Los usuarios de cada institucién tienen que confiar en la entrada que el catalogador
haya dado a cada film, asi como en las listas cuando escogen su material para usarlo, es por
ello que el personal debe de tratar de dar datos concretos y precisos y contengan la
informacién correcta de cada material, para ahorrar tiempo y evitar el desgaste innecesario
de los filmes.

Algunos catalogadores pueden utilizar las listas como propésito de indizacién, cuando el
tiempo no permite inspeccionar el film. Por eso las listas deben hacerse lo mas precisas
posibles. Una lista llena, debe tener elementos como la descripciéon de cada plano, el tipo de
plano, la longitud y el contenido.

Formas de Asiento

Para realizar la entrada de la informacion se puede determinar por las reglas de
catalogacioén, pero el contenido del film se debe anotar en la tarjeta de catalogacion. El orden
de los elementos puede variar de acuerdo con el tipo de material catalogado. Algunos
elementos son omitidos porque no existen en el film, y a veces porque unos aspectos son
mas relevantes que otros.

Los elementos que deben constituir una ficha catalografica son:

» Titulo: Se debe describir cada item como uno y solo uno y que se pueda
distinguir de los demas. El film no tiene un autor como tal y lo mas comtn es que
la entrada principal sea por titulo. El titulo se toma tal como viene en la copia y
en el lenguaje que aparece. Si el titulo original es diferente al de la copia, se
pone en corchetes. Si el titulo esta perdido pero éste lo sabe el catalogador, se
debe transcribir en la tarjeta con la explicacion “titulo perdido” y entre corchetes.
En el caso de los filmes documentales también se pone entre corchetes y se le
anexa titulo perdido.

Para el caso de noticieros y de tomas, el titulo se debe suplir e incluir elementos como
lugar, fecha, personalidades, etc. La entrada es una frase corta indicando el contenido del
film. Cuando el titulo de las cintas de los noticieros esta en las tarjetas catalogadas, es
deseable adicionar un sumario que explique el titulo.

~ Materia. Este es el elemento de clasificacién por el cual el film es archivado en el
index. Gracias a esto se puede tomar palabras claves o niumeros de clasificacion
de acuerdo con el sistema de que use.

~ Area de publicacién. En esta area es importante mencionar la compania
productora y el distribuidor, asi como la fecha.

El lugar de origen es normalmente citado como el pais del film. El pais de origen por
muchos filmes comerciales es tomado como la nacionalidad de la compania productora.
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Para los planos de los flmes es de suma |mportancna las locacnones en particular. En
los noticieros cuando Ia fecha es . muy |mportante entonces se .combina con el pais o la
focacion. P

La fecha normaimente se toma como el afio de. ’reéﬁzé'cién o de publicacién del material.
Hay varias posibilidades, una es el arno de estrenb del flm ; otro es el copyright.

Los planos, filmes para television, cintas: de notlc:eros son todas excepciones a la regla
y deben tratarse de manera individual. : .

~ Produccién y Créditos: Es necesario en filmes comerciales y en documentales.
Los créditos incluyen: créditos de produccién, como directores, camarografos,
editores, actores, narradores, etc., que se citan con una abreviacion.

» Formato fisico. Incluye elementos como: medida, velocidad de proyeccion,
sonido y forma del material.

La medida se da en milimetros. La velocidad de proyeccidon se da en tomas por
segundo. La longitud de un film se mide en pies.

Se deben dar los detalles del sonido como si es sonoro o mudo; y el tipo de sonido;
combinado o separado, magnético u optico. Otros detalles que debe anotar el catalogador
son; si {a pelicula emplea el sonido original, si usa doblajes, o una voz superpuesta que lee o
traduce, si el discurso es espontaneo o leido, o cualquier combinacion de los anteriores. ’

La forma del material incluye negativo, positivo, color, blanco y negro. O cualquier otro
tipo de detalle.

» Sumario o sinopsis: Debe describir el contenido del film de manera objetiva y
debe ser especifico, para que pueda ser una herramienta de clasificacion. En
otras ocasiones no es necesario repetir el sumario pues sirve como entrada
principal.

Cubrir propiamente el contenido tematico de una pelicula es indispensable para el
sistema informativo del archivo, ya que proporciona la informacion sobre el contenido sin
tener que recurrir a la pelicula. Para lograrlo existen diferentes métodos, como son:

Método narrativo: Este método se aplica generaimente a las peliculas de ficcion. Se
describe la trama, en ocasiones con gran detalle, y los personajes se identifican a
medida que van apareciendo.

Método descriptivo: En una pelicula que no es de ficcion el contenido tematico puede
dividirse en categorias amplias mediante descripciones escénicas o grupos de las

mismas, {as mismas que pueden seleccionarse en un diccionario enciclopédico. A cada
descripcion le sigue una referencia de rollo y pietaje que permita al usuario localizar un
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tema o personaje-en pamcular Este método se.usa raramente en peliculas de ficcion
debido a Ia dlﬁcul 'de dar.una descnpclén del curso de Ia accién. s

: breve : Este método puede usarse en cualquier categoria de
pelfculas y debe tenerse como informacion bésnca de cada pelicula de archivo.

> Notas Se usan para clanfcar la entrada principal, dar los detalles de ofras
versiones, ‘el ‘lenguaje’ y restricciones de uso, o condiciones especiales de

copyright que se tienen que observar.

» Evaluacién: Es comun en catalogos publicitarios que indica el nivel del film, o la
clasificacion considerada para saber a que audiencia va dirigido.

Cada institucion plantea nuevos elementos que apoyen a una mas completa
catalogacién, con el objeto de lograr un mejor control sobre la coleccién y una mejor
organizacion de la misma, asi como una forma mas facil de lograr una adecuada clasificacién
del material. Algunos elementos que consideran otras instituciones como esenciales se
mencionan a continuacién.

e CATALOGACION PRELIMINAR

Antes que se dé la aceptaciéon final para que una pelicula sea preservada
permanentemente, se requieren algunas medidas preparatorias. Como paso preliminar a su
catalogacion total, cada pelicula debe ser examinada y evaluada y, con esta base, decidir un
curso apropiado para la misma. Para ello se necesita:

Registro de una nueva adquisicion: Este procedimiento debe ser totalmente seguro y
preciso, ya que los errores causan confusion en el sistema de control de existencias. Por ser
el registro de un articulo con un valor monetario, cumple una funcidbn de contabilidad.
Ademas, sirve de base para tomar decisiones sobre almacenamiento y tratamiento y como
una medida de catalogacion intermedia que permite el uso de la pelicula antes de que se
haya catalogado completamente. En los archivos que reciben una gran cantidad de
materiales o cuando ocurren retrasos prolongados en la catalogacion, se debe asignar a las
adquisiciones un numero provisional que se pueda suprimir faciimente.

Este registro debe hacerse inmediatamente después de la adquisicion de la pelicula y
debe incluir los siguientes datos:

Titulo que trae la pelicula o lata.
Numero de rollos

Fuente de adquisicion

Formato.

¥ »Catalogacion filmica®, Boletin CIDUCAL. No 4. (Filmoteca de la UNAM, 1982). p.15-18
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Se debe hacer-una inspeccién breve para determinar el tipo de material, la emulsion y
los signos evidentes de descomposicion.  Ei material muy sucio debe limpiarse y se deben
cambiar las latas dafiadas o herrumbrosas. La pelfcuia se debe enrollar firmemente, con Ia
emulsién hacia fuera y la cabeza al comienzo para pasar con el catalogador.

Los materiales numerados provisionaimente deben almacenarse por separado a los ya
catalogados. Si posteriormente se retira una pelicula de la coleccién, se borra de la lista de
existencias, pero su numero no se vuelve a usar.

Si se acepta una nueva adquisicion como parte de la coleccién permanente del archivo,
se le debe hacer una inspeccion técnica:--amplia para conocer su estado fisico. Se
recomienda también aprovechar la oportunidad para marcar la pelicula como propiedad del
archivo y para asentar sus detalles fisicos en el archivo de datos técnicos. *°

Como minimo, se deben considerar los siguientes datos técnicos:

Numero de rolios o longitud de cada uno
Formato de la pelicula o cinta de video
Tipo de emulsion (negativo, positivo, grano fino, etc.)
Tipo de base

Estado fisico

Se puede proyectar o no

Blanco y negro, coloreada o color

Muda o sonora

Imagen y sonido combinados o separados
Fecha de la inspeccion técnica

Velocidad de proyeccién.

La informacion técnica es de dos clases, la fija y la variable. El estado fisico del material
puede cambiar por envejecimiento, descomposicion quimica y encogimiento. Por lo tanto, se
requiere un sistema que pueda mantenerse al dia de estos cambios.

Sistema de archivos

Para un catalogo basico, se recomienda la creacién de un sistema de archivos. Dicho
archivo debe estar ordenado de la siguiente manera:

Titulos originales en orden alfabético, con referencias intercaladas con cualquier otro
titulo conocido.

Para series, listados alfabético de los titulos de las series; los capitulos por nimero o en
orden cronolégico con referencias intercaladas de los titulos de las secuencias de los
avances.

Al archivar en orden alfabético, los articulos definidos e indefinidos se omiten.

™ idem. P.25-30
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Informacién basica

Los siguientes datos basicos se consideran necesarios para facmtar el uso de cada
pelicula que se registra en el catalogo principal:

Para peliculas:

Titulo original

Pais de origen

Director

Comparniia productora

Afio de produccién

Idioma de la pelicula y de Ios subtltulos

Para noticieros y revistas:

Titulo original y nimero de emisién
Pais de origen

Compaiia productora

Fecha de emisién

Un descriptor por cada secuencia.

Informacion detallada

La coleccion de informacion detallada sobre las peliculas, que requiere de una gran
cantidad de tiempo y trabajo, debe concentrarse, en la produccién nacional. La catalogacion
no debe emprenderse sin los medios, el personal, y la organizacion técnica adecuados.

Sistemas de almacenamiento

Se necesita un sistema de almacenamiento y recuperacién de datos que proporcione
detalles sobre las caracteristicas fisicas de las peliculas, que incluya ademas detalles de
ubicacién y circulacion de cada lata o rollo de pelicula. Esta informacion puede cuantificarse,
expresarse facilmente en un lenguaje claro y es necesario para la preservacion de la
coleccion del archivo y para su organizacion eficiente. Para que se puedan usar con
efectividad, los datos deben ser faciles de obtener y estar organizados en categorias
especializadas que agilicen su colocacion. Estas listas especializadas permiten plantear
adecuadamente la preservacion, estimando en forma realista l0s requerimientos futuros. *°

Las tarjetas convencionales de catalogo han sido una herramienta basica de los
archivos durante tantos anos. Se espera que el cuerpo de datos que proporcione una tarjeta
contenga una respuesta completa y aceptable sobre la referencia consultada de manera
general. Por eso cualguier sistema de almacenamiento y recuperacion de datos filmograficos
o de catadlogo debe proporcionar continuamente una respuesta completa a la pregunta que
se formula en particular.

" Harrison, Helen P. Film library technique. London: Focal Press, 1973. p.114-119
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Por-esa razén-:los-archivos sencillos:hechos con tarjetas para biblioteca convencional
han demostrado su: factibilidad desde el punto de: vista econdmico y adecuada operacion.
Cuando’ fas " préguntas 'son directas "y no’ requieren de la busqueda de complejas
combinaciones de datos, los archivos de tarjetas proporcuonarén un acceso mas rapido a la
mformacnén que los sistemas e\ectrémcos ‘

. Los s:stemas computarizados se haran cada vez mas populares, a medida que las
institucnones filmicas logren establecer normas mlnlmas para el procesamiento de datos.

3 CLASIFICACION DE FILMS

La clasificaciéon de los filmes es hasta nuestros dias uno de los aspectos mas dificiles
de estandarizar dentro de las instituciones, ya que cada una adopta el sistema que le permita
realizar una recuperacion rapida y sencilla del material que el usuario solicita.

Varios han sido los intentos por lograr un sistema de clasificacién que sea adoptado por
todas las instituciones que manejan este tipo de material. El primer problema que se tiene, es
que las instituciones tienen distintos tipos de material, que van desde las peliculas
comerciales, hasta los noticieros o los planos, por lo que cada uno de ellos debe ser
clasificado de forma diferente.

Las instituciones han decidido por lo tanto, dar varias alternativas en el proceso de
clasificacion, que van desde las mas simples, hasta las mas elaboradas, las mismas que se
presentan a continuacion.

Numero de Acceso.

Este numero es esencial para la recuperacidn de cortos o filmes incompletos,
especialmente planos y noticieros. Los filmes son normalmente archivados por lugar o
numero de produccion que se dara directamente por un nimero de acceso. El nimero
colocado en cada pieza del film debera ser unico y particular de la historia o evento. Este es
el significado de recuperar el film solo o en conjunto con el nimero localizado o la fecha de
transmlsuon El nimero se aplica a una pieza y no debe ser recolocado si el film original es
destruido. *

Normalmente todos los negativos, positivos y versiones en color o en blanco y negro o
la musica del mismo film son colocados bajo una sola produccién o nimero de acceso.

Sistemas de Numeracion

Un sistema de numeracion del archivo es de importancia critica para el mantenimiento
del orden, para la ubicacion de materiales especificos y para la operaciéon de archiveros de
datos técnicos. Todo sistema de numeracion debe constituirse de tal forma que permita el
registro de nuevos materiales.

La numeracién debe ser continua, siguiendo el orden de adquisicién, dentro de las
categorias escogidas. Los indicadores de lugar no deben usarse nunca para enumerar el

! “Manual para archivos filmicos” Boletin CIDUCAL. Na.1. (Filmoteca de la UNAM, 1980). p.32-35
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material.ya que esto evita que el archivo rearregle su material sin alterar la numeracion del
catalogo.. .. .

De cualquier forma, la habilidad para calcular la ubicacién de una lata por su nimero, se
adquirira rapidamente con la practica, y puede facilitarse haciendo planos de la béveda y
marcando correctamente los estantes.

Debe asignarse un numero separado a cada copia que se tenga de una pelicula, asi
como a los cortes que se le hayan realizado, tanto como al pietaje no editado. Aunque se
presenten por separado, la imagen y la banda sonora deben considerarse como una sola
unidad.

La experiencia indica que los sistemas usados, para diferenciar el almacenamiento
unicamente por colores, no es muy recomendable, pues no se adaptan a los métodos
mecanicos de almacenamiento o retiro de informacién. En el mejor de los casos, la
codificacion mediante colores puede considerarse como un auxiliar adicional en el
almacenamiento. Ademas de servir como indicadores de lugar, los sistemas de numeracién
pueden incorporar otra informacién, sin que esto resulte complicado.

Métodos Numéricos

Los numeros de acceso pueden dividirse en nimeros de rodaje, numero de publicacién,
numero de localizacién y cédigo de fecha. Para ayudar a determinar cual es el mejor nimero,
es necesario saber la publicacion del film. Las instituciones distribuidoras utilizan los nimeros
de localizacion parecidos a los de los archivos. Las televisoras usan el cédigo de fecha.
También pueden combinarse dos tipos de numeracion.

= Namero de rodaje: Este es el sistema mas utilizado de acceso y hay dos
maneras de usarlo. Si el nimero de items publicados cada afio no es grande, el
nimero de acceso puede ser indefinido. Si se produjeran muchos filmes
entonces el sistema de numeracién puede restar 1 cada afio proveyendo que el
afo es citado con el numero. Este numero puede ser combinado con ofros,
indicando el contenido o materia del fitm.

= Numero de publicacién: Puede ser utilizado para noticieros o material con
asuntos actuaies y puede ser combinado con los numeros de rodaje. De forma
muy rara pero también puede ser utilizado para filmes que casi no se usan, pero
por separado. Es de esta forma que las cintas de noticieros se registran en las
listas de todos los filmes usados y en orden de numeros de produccion los no
usados.

= Nuameros localizados: Estos niumeros son usados para recuperar los filmes de las
bévedas en conjunto con otros numeros. Estos nimeros deben ser numeros de
envase y cuando en la cinta apropiada se encuentra el numero clave, este es
usado para localizar la toma requerida.

** Harrison, Helen P. Film library technique. L.ondon: Focal Press, 1973. p. 120-123

TESIS CON s
FALLA DE ORIGEN




= Fecha de transmisién: Es como el numero localizador pero para las televisoras.
Todos los filmes usados en programas de noticias son guardados en envases
que contengan el dia y el afio. Cada film individual o el todo, es numerado por
separado con un numero de acceso. Todos los filmes sin transmitir se les da la
misma secuencia y se archivan por separado.

Otras formas de notacion

Pueden ser usadas en adicidon a los sistemas de numeracion para indicar el tipo de film,
la duracién o partes de publicaciones en cintas de noticiero. EI nimero del film puede ser
usado para indicar la forma fisica del film; negativo, positivo y blanco y negro o color. Aungue
también se pueden utilizar letras para indicar dicha forma fisica, por ejemplo N para negativo,
P para positivo. La duracién se indica por letras que van en medio del numero del item y del
afio. Cuando una publicacion de cinta de noticias esta guardado en un carrete completo debe
haber una indicacién del lugar individual del item en el carrete. 43

Combinacion de registros

Hay una gran controversia en este aspecto, pues muchas instituciones prefieren tener
sus archivos registrados por separado, cuando estos son distintos. Otros opinan que es
mejor tener todos los archivos juntos e indizados bajo listas, por fecha, caracteristicas,
actores, etc. Lo cierto es que se debe adoptar el sistema que sea mas util para recuperar la
informacion dentro de la institucion.

v Nomero de localizacién: Se utiliza para conocer e! lugar donde se encuentra el
film. Otro auxiliar es el nimero clave el cual indica el carrete o envase.

La fecha puede ser usada como un mecanismo de clasificacién para nuevo material en
algunas colecciones.

Otras formas de clasificar fos planos y los noticieros es por numeracién, por un numero
de acceso, de locacién o por ambos.

Clasificaciéon de Temas

El catalogador enfrenta problemas graves al hacer indices de las sinopsis de acuerdo a
los temas. Hasta el momento no existe ninguna clasificacion de temas ampliamente aceptada
ni listas tematicas autorizadas hechas especificamente para peliculas, y el desarrollo de
indices tematicos ha sido descuidado hasta ahora por la mayoria de los archivos filmicos. Se
han ensayado dos enfoques:

v El género filmico: Se han hecho varios intentos de clasificar las peliculas segun
su género, pero la obtencion de principios internacionalmente aceptados para
dicha clasificaciéon es necesariamente una operacién prolongada y compleja.

v Clasificacién del contenido filmico: Cuando una pelicula trata mas de un tema, el
archivo puede asignarle ya sea un término de clasificacion a toda la pelicula o
uno para cada tema. Cada archivo debe determinar el nivel de clasificacion que

# “Catalogacién filmica®. Boletin CIDUCAL. No.4. (Filmoteca de |1a UNAM, 1982). p. 18-21

TESIS CON i
FALLA DE ORIGEN




puede lograr. De cualquier forma no es aceptable la practica comercial que
combina fisicamente todas las peliculas dentro de cierto campo de temas, a
pesar de sus diferentes origenes, ya que es deber de un archivo preservar las
peliculas en su forma original.

Clasificacion Decimal Universal

Una herramienta que ha sido considerada para lograr una eficiente clasificacion dentro
de los filmes es, la Clasificacién Decimal Universal (CDU), asi también poderla utilizar como
un medio para intercambiar informacion sobre temas que, de otra forma, se volverian
inabordables por las barreras linguisticas. Para este altimo fin, las instituciones recomiendan
el uso de la CDU como una medida de procedimiento, aunque el registro debe limitarse a
cinco digitos.

En la practica, algunos archivos han encontrado la CDU poco satisfactoria, por lo que
han desarrollado sus propios sistemas de jerarquizaciéon tematica. Estos sistemas se basan
en encabezados tematicos ordenados en una piramide de términos por grupos principales,
grupos y subgrupos. Cuando se usa una terminologia fija, las revisiones y extensiones no
son faciles. Por eso el sistema de jerarquizacion permite la revocacion de un término o de
varios de ellos en tanto que todos estén coordinados jerarquicamente. **

1.2.4 ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA DE LOS MATERIALES RELACIONADOS CON
LOS FILMES

Para lograr una correcta organizacion de los materiales relacionados con los filmes, es
necesario dar los parametros bajo los cuales se rigen, empezando por la Catalogacion.

e CATALOGACION DE MATERIALES NO LIBRARIOS

Para lograr la catalogacion de los materiales como son, videos, cintas de sonido,
microfilms, diapositivas, etc., o como comunmente se les conoce “materiales no librarios”, es
necesario guiarse por dos fuentes; L.as Reglas de Catalogacion Angio-americanas y por las
ISBD (NBM) (Descripcidon Bibliografica Internacional Normalizada para Materiales No
Librarios).

La Descripcion Bibliografica Internacional Normalizada para Materiales no
Librarios 1SBD (NBM)

L.a Descripcion Bibliografica Internacional Normalizada para Materiales No Librarios ISBD
(NBM), especifica las disposiciones para la descripcion e identificacion de documentos no

" Mamez Jaques. Los lenguajes documentales y de clasificacion: concepcion, construccidn y utilizacién en los sistemas
les. Madrid: Fundacién German Sanchez Ruiperez, 1993. p.86-91
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librarios, les’asigna un"orden alos  elementos de la descripcion y-especifica el sistema de
puntuacion de dlcha descrlpcnon

Para las ISBD (NBM) los documentos no librarios monograficos son toda una gama de
materiales, cuyo fin primordial es la transmisién de ideas, informacién o contenido estético.
Esta definicion se debe entender que es aplicable a la mayor parte de los documentos en
copias multiples; por lo tanto se debe excluir a las obras de arte originales y ejemplares de
objetos hallados, ‘excepto en la medida en que tales objetos se-'empaqueten y se
comercialicen. 4® »

La ISBD(NBM) es solo una de las varias ISBD publlcadas Ias re

antes se ocupan de los
siguientes temas:

a) (ISBD (S)) Publicaciones seriadas.

b) (ISBD (M)) Monografias

c) (ISBD (CM)) Materiales cartograficos

d) (ISBD (A)) Monografias anteriores a 1801
e) (ISBD (PM)) Mdsica impresa

Cada ISBD esta hecha para tener un conjunto uniforme de normas que sean apropiadas
para cada tipo de publicacién, pero sin nunca perder de vista que ninguna ISBD sea
exclusiva de las demas. En algunas ocasiones los catalogadores deberan acudir a varias
1ISBD si el documento que se desea describir presenta caracteristicas que entren dentro de
varias ISBD. Ademas, todas las ISBD se basan en la ISBD general (iISBD (G)).

El principal objetivo de las ISBD consiste en proporcionar elementos especificos que
permitan la catalogacién descriptiva compatible a nivel mundial, para poder contribuir al
intercambio de registros bibliograficos entre las agencuas blbhografcas nacionales y a través
de la comunidad internacional bibliotecaria y documental. #

Al especificar de la mejor manera posible los elementos que componen una descripcion
bibliografica y al establecer el orden en que dichos elementos deben presentarse, asi como
la puntuacion que los delimitara, las ISBD intentan:

a) Poder intercambiar los registros de fuentes diferentes, de manera que los registros
realizados en un pais puedan aceptarse facilmente en los catadlogos de otras bibliotecas o de
otras listas bibliograficas de cualquier pais del mundo.

b) Ayudar a la interpretacion de los registros superando barreras linglisticas, de manera
que los registros realizados por usuarios de una lengua puedan ser interpretados por
usuarios de otra lengua.

c) Ayudar a la conversion de los registros bibliograficos a un formato legible por maquina.

Las ISBD proporcionan un nimero considerable de especificaciones que permiten cubrir
la mayor cantidad posible de informacion descriptiva, la misma que se precisa para hacer

m

Federacion Inter ional de Asociaciones de Bibli arios e Instituciones. Descripcidn Bibliogrifica Internacional

o,

N li para M. iales no Librarios. Madrid: ANABAD,; Arco libros, 1993. p.1-3
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posible ‘una-serie de distintas actividades bibliograficas y, que como consecuencia, incluya
elementos esenciales para una o varias de dichas actividades, aungue no necesariamente

para todas.’ -7 -

Se . recomienda que la agencia bibliografica nacional de cada pais, cuando acepte la
responsabilidad- de crear el registro definitivo de cada publicacién editada en ese pais,
prepare la-descripcion definitiva que contenga todos los elementos obligatorios establecidos

en la' 1SBD.

“La descripcion ISBD constituye una parte de un registro bibliografico completo y por lo
general no se emplea sola. Los restantes elementos que componen un registro bibliografico
completo, como son los encabezamientos, informacion tematica, titulos uniformes,
mecanismos de intercalacion y registros secundarios, no se incluyen en las especificaciones

defa iSBD.”
Normas de Catalogacion Anglo-americanas

Otra de las herramientas al catalogar materiales no librarios es casi siempre la segunda
edicién de las Normas de Catalogacion Anglo-americanas, ya que ha demostrado que todos
los formatos pueden ser catalogados siguiendo el estandar de un libro. E! objetivo de Las
Normas de Catalogacion son las de abarcar la descripcidon de los materiales, y determinan
los puntos de acceso de los mismos. La estructura del texto hace posible que las normas
generales se puedan tomar como base para la catalogacion de materiales de todo tipo, poco
comunes y para materiales bibliotecarios todavia desconocidos. *

Dentro de la catalogacién, las areas a ftratar son: la catalogacion descriptiva del
documento (el cuerpo de la entrada), la creacién de los encabezamientos para el
documento, que determinan el orden de las entradas en el catalogo; y la descripcion de

materias del documento.
¢ CATALOGACION DESCRIPTIVA DE UN DOCUMENTO

Para lograr una descripcion fisica de cualquier objeto es importante recalcar que debe
estar basada en el capitulo 1 de Las Normas de Catalogacién, en conjunto con e! capitulo
correspondiente al tipo de material catalogado, como musica, pelicula, mapas, etc.

Dichos capitulos se presentan a continuacion:

Capitulo 3.- Materiales Cartograficos.
Capitulo 6.- Grabaciones Sonoras.
Capitulo 7.- Peliculas y Videograbaciones.
Capitulo 8.- Materiales Graficos.

Capitulo 9.- Archivos de Computadora.
Capitulo 10.- Artefactos Tridimensionales.

*7 Fothergill, Richard. Materiales no librarios en las bibliotecas: guia préctica. Madrid: Fundacion German Sanchez Ruipérez
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Gracias a estos capitulos, es posible obtener todos los elementos necesarios para la
descripcién de materiales audiovisuales, asignar un orden a dichos elementos y establecer
un sistema de puntuacioén.

Fuentes para la descripcion.

En lo que se refiere a los libros, podemos decir que la principal fuente es casi siempre la
portada, desgraciadamente para los materiales audiovisuales no es tan facil localizar dicha
informacidén, por lo que la principal fuente sera el documento mismo, esto es, que se debe
buscar la informacion en la caja, en los folletos, en su contenido, etc.

Es por ello, que se han creado categorias donde buscar estos datos:

a) El propio material, incluyendo el contenedor cuando forme parte integral del objeto.
b) El contenedor mismo, cuando sea un elemento independiente de! objeto.

c) Los datos adjuntos, como guias, folletos, publicados junto con el objeto.

d) Otras fuentes, como son, obras de referencia, catalogos, etc.

El orden en que se deban seguir estas categorias estard determinado por las
necesidades de cada institucion, asi como por el tipo de material que sé este tratando.

Otros problemas que el bibliotecario debe resolver, son los concernientes a:

1) Cuando el objeto que se cataloga presenta mas de un tipo de material. En este caso, la
fuente principal de informacion es el contenedor, ademas de hacer una descripcion total que
identifique de manera satisfactoria el objeto.

2) Cuando el objeto aparentemente no contiene fuentes de informacion, por lo que el
catalogador debera establecer un criterio y crear una entrada para describir el objeto,
ademas, debe valerse de su experiencia para ofrecer una descripcion clara y precisa del
objeto.

Después de haber resuello este tipo de problemas, es necesario mencionar de manera
breve cada una de las ‘areas que conforman la catalogacion descriptiva, asi como los
problemas relacionados con las mismas:

1) Area de titulo y de mencién de responsabilidad: Dentro de este apartado, estan
contenidos la mencién del titulo, la designaciéon general del material y la mencién de
responsabilidad.

En este punto, el principal problema lo presenta la designacion general del material, ya
que hay varias posibilidades, algunas son que exista una designacion general de! material y
después una mas especifica, o solamente entrar por la especifica o por la general.

Es necesario que haya una desighacion del material, el cual, permita al usuario
identificar el tipo de documento. Es por ello, que el bibliotecario debe tomar una decision con
base en las necesidades del usuario y del formato del catalogo.
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Otro problema, es cuando un documento incluye mas de un formato, por lo que este
problema se divide en dos:

Cuando no hay un componente principal; en esta sutuacnén nlnguno de los formatos es
el principal, por lo que se utiliza la designacién general del matenal

Cuando hay un componente principal; se reglstra ba;o ese formato y el otro se pone al
final de la descripcién.

Dentro del punto que estamos tratando, - existe el problema de la mencién de
responsabilidad, ya que en este tipo de materiales existe un gran nimero de personas
participantes (no como en los libros, donde solamente hay un autor), por lo que es dificit
designar a una sola persona.-En este tipo de materiales casi siempre la entrada es por el
titulo mismo y en el area de notas se menciona a todas las personas involucradas.

2) Area de edicién.
3) Area del material especifico.

4) Area de publicacion, distribucién, etc. En este punto existen varias cuestiones a tratar;
para los materiales no librarios se puede designar. como editor @ varias personas, como por
ejemplo al fabricante o empresa de produccién, etc. Lo importante aqui es que designe en
este punto a los responsables de la divulgacion del contenido intelectual.

En cuanto al distribuidor, sera el agente o la agencva que tiene los derechos de venta
exclusivos o compartidos del producto. 2 .

5) Area de descripcién fisica: Incluye detalles fisicos, dimensiones, material adjunto, asi
como la extension del objeto. Gracias a esta area los usuarios distinguen entre los distintos
tipos de material de una obra; ayuda al usuario a identificar la obra; describe todos los

elementos disponibles.

6) Area de serie: El catalogador tendrd que basar sus decisiones en su experiencia,
consultando los catalogos del editor.

7) Area de notas: Dentro de este apartado, aparece una gran cantidad de informacién, que
no puede ser colocada en las demas areas, como son todas las personas responsables de
hacer posible la obra que se esta catalogando. Asi como también alguna fecha importante o

un suceso trascendental que implique a dicha obra.

8) Area de ISBN.

" Idem P. 287-289
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* ENCABEZAMIENTOS DEL DOCUMENTO

Una vez descrito el documento fisicamente, el proximo paso es la creacion de
encabezamientos adecuados para el mismo. El encabezamiento es el elemento mediante el
cual se clasifica su entrada en el catalogo. Por o tanto, un documento puede ser clasificado
por autor, titulo, tipo de documento o materia. -

Autor / titulo

Hasta cierto punto, los distintos tipos de materiales se diferencian dependiendo de si
tienen o no un encabezamiento por autor; las grabaciones sonoras generalmente lo tienen;
las tiras de filmina, diapositivas, laminas y carteles, a veces; y las maquetas y las imagenes
en movimiento, practicamente nunca.

Tipo de material

Esta designacién se debera considerar como uno de los posibles encabezamientos
que podrian buscarse en el fichero.

Descripcion de las materias de un documento

La especificidad es un problema que debe sefalarse en relacion con {os materiales
audiovisuales. Esto se debe a que cuando algunas materias son muy especificas, requieren
a menudo numeros de clasificacion muy largos, los cuales, son dificiles de colocar en los
objetos, asi como para su propio manejo.

La organizacion del proceso de catalogacién dependerd de las necesidades
particulares de la institucién, aunque se pueden sefialar dos puntos generales.

Los distintos medios deben colocarse por grupos y se debe proceder primero a la
catalogacion del documento, para después pasar al estudio de las materias.

El Catalogo

Dentro de las instituciones que tienen a su disposicidén material audiovisual, es de vital
importancia la presencia de un catalogo, que permita recuperar la informacién contenida en
cada material. Es por ello, que se deben de tomar en consideracion ciertos aspectos a la
hora de realizar un catalogo, dichos puntos son:

a) El acceso a los materiales no librarios; en donde se habra que decidir si los
documentos deben estar dispuestos en un area de libre acceso o, por el contrario, en
un espacio cerrado. Si se elige el primero, la informacion descriptiva del catdlogo sera
austera, ya que los usuarios tienen la oportunidad de seleccionar su propio material.
Pero si se elige la segunda opcidn, sera necesario una descripcion minuciosa detl
documento dentro del catalogo, para evitar que el usuario solicite material innecesario.

60




b): Considerar la- posibilidad de crear un catalogo integrado. Dicho almacenamiento de
informacion .. permitiria al usuario hojear todos los materiales existentes para una
materia en particufar.

El usuario se beneficiara de un catalogo quegpreseme una relacién completa de todos
los documentos de la coleccion bibiiotecaria. *

c) Cohsiderak el valor de un sistemma automatizado que permita la recuperacion de la

informacion de una forma mas rapida y sencilla para el usuario.

" Chan Lois, Mai. Catalogation and classification: an introduction. 2a ed. USA: Mc Graw-Hill, 1984.p.270-272
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1.3 PRESERVACION DE MATERIALES FiLMICOS.

1.3.1 DEFINICION DE PRESERVACION.

La tendencia que tiene la humanidad a proteger y conservar lo que por diversos
motivos le era o le es especialmente valioso, ha sufrido una serie de transformaciones a lo
largo de la Historia, que son determinadas por varias circunstancias, como por ejemplo la
evolucién del concepto de propiedad, asi como por los distintos significados magicos,
religiosos, cuiturales y politicos que se le atribuyen a sus producciones y pertenencias, io que
a contribuido a que se le de un sentido diferente a cada obra, segun el periodo histérico que
se este viviendo, asi como las circunstancias que predominen en ese momento en el ambito
mundial.

La historia de la conservacién y la restauracién ha estado intimamente ligada a las ideas
religiosas, filoséficas, etc. En el plano ideoldgico, y en el plano técnico, estos dos elementos
gg explican no solo como una cuestién técnica, sino, sobre todo, como un fenémeno cuitural.

Este aspecto de la historia es de gran importancia para comprender globalmente y con
profundidad la evolucién de la Humanidad, pues en ella se configuran todos los aspectos que
nos son significativos en la actualidad.

El descubrimiento de nuevos lugares y objetos de tipo arqueoldgico, historico y
creaciones de caracter artistico, han contribuido ha incrementar la urgencia por preparar y
tener al alcance a profesionales interesados en especializarse en esta rama del saber, los
cuales, deberan tener los conocimientos necesarios en aspectos histéricos, técnicos y de
investigacion en nuevos tratamientos para preservar, conservar y reparar nuestro patrimonio
mundial.

Lo mas conveniente para poder preservar cualquier obra, es, la de prevenir en su
inicio, dafios diversos que pueda sufrir por descuido o ignorancia. Esto se realiza por medio
de un conjunto de procedimientos y recursos elementales, que ayudaran a retardar el
deterioro acelerado, que en circunstancias adversas sufre el patrimonio cultural. Esta fase de
la preservacién que entre sus funciones detecta cualquier manejo, almacenamiento,
exhibicion o embalaje inadecuados, vigila la aparicion de los primeros indicios de deterioro,
para poder solucionarlos y asi evitar dafios a las obras. Este tipo de preservacion tiene como
nombre “conservacion preventiva™ ®

En nuestros dias, existe ya un estado universal de conciencia, en donde se ha
observado que nada hay mas costoso, que aplazar la conservacion de los bienes culturales,
puesto que esta accion producira lbgicamente consecuencias como la pérdida total o parcial,
o deterioros irreversibles de los bienes universales. Es por ello que empieza a vislumbrarse
un cierto consenso general entre los conocedores, acerca de la urgencia de planificar la

* Macarron Miguel, Ana Maria. Historia de la conservacién y la restauracion: desde la antiguedad hasta finales del siglo XIX.
Madrid. Tecnos, 1995. p3-5

* Andrade Lépez, Guillermo Juan. Conservacidn preventiva del patrimonio culfural. México: J. Andrade Lopez, 1988. pt-2
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proteccion  del »pa'trim»oniorcu‘ltural,*:y'muchos paises estan ansiosos de encaminarse a tal
tarea, para poder,salyaguardarlo.l :

Por esto tal vez' la conservacuon preventiva sea la respuesta mas realista a las
glgantescas carencias ® que tienen los palses en vias de desarrollo, tanto en materia
econémica, como de especnal:stas altamente capacitados para afrontar el salvamento del
patrimonio cultural.

o PATRIMONIO CULTURAL

Ya que se ha hablado mucho de lo que es el patrimonio cultural, es necesarioc hacer
un paréntesis para explicar en que consiste este término, para ello, se debe utilizar la
terminologia mas clara y sencilla posible con el fin de hacerla entendible a cualquier persona,
por lo que se puede definir el patrimonio cultural como cualquier objeto del pasado que por
sus caracteristicas (material, técnica de manufactura, rareza, tamafo, uso, procedencia, etc.)
representa tanto a la persona o personas que lo produjeron asi como a su época. 52

El valor, significado e importancia que adquiere en la actualidad el patrimonio cultural,
repercute de una u otra forma en todos los que habitamos ese pais, ya que todos tenemos
participacion en esta herencia.

Preservar el patrimonio cultural es preservar nuestra propia personalidad e identidad,
tanto individual, como de grupo y de nacidn. La preservaciéon y la conservacion preventiva, no
sOlo se encargan de cuidar las obras de arte selectas y costosas destinadas Unicamente a
las personas de alto nivel o a los museos, sino que primordialmente protege al patrimonio

cultural universal.

1.3.2. ASPECTOS A CONSIDERAR PARA LA PRESERVACION.

Muchas obras han sido mutiladas en su tamaiio y formato para acondicionarlas a los
nuevos usos y costumbres, o bien han sido modificadas iconograficamente por razones
diversas: cambio de gusto estético (endulzamiento de rasgos, afadidos decorativos), hechos
politicos o ideas religiosas que se quieren condenar (destrucciones y modificaciones).

La preservamén de cualqu:er obra de arte, debe tener en cuenta los siguientes
aspectos: :

materiales, técnicas vy

cohstituidos por los productos,
EI empleo sistematico o

las obras examinadas.

o TECNICOS' 5 Est

diversas lnterven' one. jue. una obra a podido sufrir a lo largo del tlempo podemos

i Idem 6-7
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encontrarnos materiales y procedimientos superpuestos pertenecientes a diversas épocas,
no siendo siempre posible determinar con precisiéon el momento o momentos en que la obra
a sido concebida o modificada.

Por eso, en los estudios existentes e informes técnicos de las obras, se encuentran
muy pocas referencias al respecto, y las que aparecen se basan en datos obtenidos a partir
de fuentes documentales: tratados, informes, facturas de materiales y trabajos efectuados,
existentes en los diversos archivos, sobre todo en las obras de caracter publico o
pertenecientes a instituciones: iglesias, monasterios, museos, ayuntamientos y a colecciones
privadas.

El conocimiento seguro de los materiales y técnicas empleados en una época, escuela o
autor, es uno de los medios que nos permite comparar las materias presentes en la obra en
la actualidad y compararlas con las de la época, pudiendo determinar la originalidad de tal o
cual elemento o aspecto de la misma, asi como el momento en que se ha aplicado ese
material.

Los aspectos técnicos son los mas dificiles de precisar en la historia de la restauracion,
por la escasez de datos, y por el hecho de tener que recurrir generalmente, a la toma de
muestras, lo que implica el empleo de métodos de analisis destructivos, por lo que este tipo
de procedimientos se hace en casos excepcionales, como puede ser la autentificacion de
una obra atribuida dudosamente a un artista importante.

o IDEOLOGICOS: Estan compuestos por hechos sociopoliticos, como los tipos y
cambios de sistema de gobierno y gobernantes a lo largo de la historia, asi como por
estructuras sociales, las cuales han participado directa o indirectamente en la
destruccién de obras de arte.

Ya sea por ideas y hechos religiosos, se han realizado modificaciones y destrucciones
en el patrimonio cultural, asi como también por aspectos filosdficos y estéticos de la

época.

o ECONOMICOS: Son un factor muy importante de las tendencias en lo que a
preservacién, conservacion y restauracién se refiere. "Este factor se vera acrecentado
en el siglo XIX con el interés por el coleccionismo determinado por la economia
capitalista liberal y la nocion de propiedad privada, ya que se considera la obra de arte
una inversién econdmica segura y prestigiosa que interesa conservar, por ello, en el
mejor estado y en toda su autenticidad.” Es por ello, que los paises desarroliados han
tenido tanto problemas en lo que a preservacion se refiere, pues no cuentan con el
apoyo economico de sus gobiernos para llevar a cabo actividades de esta naturaleza.

JURIDICOS: Los factores econémicos hacen que la obra se vuelva un objeto de
regulacion juridica, en cuanto a factores como la proteccién de la propiedad, su
divulgacién y conservacion frente a todo tipo de agresiones, incluidos los tratamientos
y restauraciones.

3]

** Macarron Miguel, Ana Maria. Historia de /a conservacién y la resta ién: desde la antigd d hasta finales del siglo XiX.
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1.3.3 DIFERENCIACION DE TERMINOS

Este apartado tiene la finalidad de dar a conocer el significado de conceptos que
parecen muy iguales y que dentro de lo que es este capitulo es muy importante poder
diferenciarlos unos de otros y aplicarlos. Dichos conceptos se presentan a continuacion:

Preservacion.- El término de preservacion debe utilizarse cuando se sefalan todas
las medidas necesarias para prevenir el deterioro en cualquier coleccién, es decir, se trata de
todo aquello que tiene que ver con el control del clima (humedad y temperatura), de las
condiciones ambientales, de los microorganismos, etc. Las medidas de preservacién son
aquellas llevadas a cabo antes de que el material se deteriore. 3°

Conservacion.- La conservacion se refiere a las medidas o a los mecanismos que se
utilizan para detener, frenar, eliminar o invertir el deterioro. Estos procesos deben realizarse
directamente sobre el material, para poder eliminar el nivel de deterioro como la humedad o

las manchas, etc.

Reparacion.- Se les da este nombre a procesos sencillos o dicho de ofra manera, a
las medidas momentaneas o auxiliares para que un material pueda ser prestado nuevamente

al usuario.

Restauracion.- La restauracion comprende los procesos de conservacion, y se refiere
a las medidas que deben realizarse “ con el fin de devolverle su unidad estructural y
estética”. Estas medidas deben [levarse a cabo en (ugares especializados, por personal

especializado.

1.3.4 PRESERVACION DE FILMES,

De acuerdo con los informes de la UNESCO, largometrajes y cortometrajes artisticos
de ficcion, de divulgacién cientifica, didacticos, educativos y de dibujos animados, asi como
los documentales, noticiarios y todas esas riquezas conservadas por el cine, estan en peligro
de desaparecer, Es por ello que la conservacion, restauracién, investigacion y difusion del
patrimonio cinematografico es una prioridad para todos aquello paises preocupados por
heredar a las generaciones futuras parte de su historia a través de las imagenes. Los retos
son grandes debido a que todo el material realizado antes de los affos cincuenta sobre un
soporte a base de nitrato de celulosa es autodegradable y muy inflamable; mientras que las
producidas después de 1950, sobre una base de acetato, corren el riesgo de quedar
infectadas por el sindrome del vinagre, un proceso de degradacion que decolora la imagen. A
continuacion se describen estos deterioros de una manera mas completa.

erg} de Bibliotecas, 1998. p. 17-19
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+ DETERIOROS DENTRO DE LOS‘FILMES

La base de nitfa(o ;

. Las pelicutas realizadas a base de nitrato tienden a la descomposicion con el paso del
tiempo, aun cuando’existan condiciones favorables de almacenamiento, esto se debe porque
con el paso del tiempo la pelicula libera gases dafinos, especialmente didxido de nitrégeno.
Es muy importante recordar que esta descomposicion se puede retrasar, pero no evitar.

Los gases de nitrato que- va soltando Ia pelicula de nitrato se combinan con la
humedad de la gelatina y forman &acido nitroso o nitrico. Estos dos acidos bloquean la imagen
de plata, o la pelfcula de color, en la emulsién y también aceleran Ia descomposicion de la
base, hasta el punto de una destruccién total. Los gases liberados tienen un . efecto
igualmente destructivo si se encuentran almacenadas peliculas de seguridad en el mismo
cuarto o edificio. 5 . X

La descomposicién de la pelicula de nitrato puede ocurrir durante un tiempé" prbldrig do: o
sin que aparezca ninguna sefal externa de deterioro. Sélo en las etapas finales;® veden .
durar unos cuantos meses aparecen los siguientes cambios visibles: : D

a) Laimagen de piata se desvanece y la emulsioén se torna parda.
b) La emuision se vuelve pegajosa o
c) La emulsion se reblandece parcialmente (formacién de miel);
emite un olor picante. . :
d) Toda la pelicula se convierte en una masa sélida - . . .
e) La base se desintegra en un polvo parduzco que desprende un olor picante

Sélo durante estas dos primeras etapas la pelicula puede ser todavia rescatada, esto
con un tratamiento inmediato y copiandola. A partir de la tercera etapa, se debe destruir de
forma instantanea la pelicula para evitar aigun incendio.

Combustion esponténea

Recién manufacturada la pelicula de nitrato tenia una temperatura de ignicion de
130C. Al aumentar su edad, la temperatura de ignicidén desciende. Pruebas practicas han
determinado que una pelicula de nitrato vieja y muy descompuesta puede incendiarse a 40 c,
esto es, a una temperatura que se logra facilmente con un sol fuerte incluso en zonas
templadas. Arde casi con la fuerza de una explosion y crea temperaturas que pueden llegar a

1700C %

Debido a que la pelicula de nitrato libera su propio oxigeno, la extincién del fuego es
poco probable una vez iniciado este.

Por otra parte, silas condiciones de almacenamiento son demasiado secas pueden volver
quebradiza la pelicuia, inutilizandola y aumentando el peligro de fuego.

** =Atanual para archivas filmicos®. Boletin CIDUCAL. No.3. (Filmoteca de la UNAM, 1981). p.16-17
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Base de acetato

La base de acetato es diferente quimicamente de (a base de nitrato. No es
particularmente inflamable ni emite gases ofensivos, pero bajo la influencia del oxigeno del
aire, el plastificante se escapa de la base de acetato y trae como consecuencia con el paso
del tiempo la pelicula se encoja y se vuelva quebradiza. Ademas, si la humedad es muy alta,
el plastificante se cristalizara.

Base de poliéster

El poliéster tiene como caracteristicas principales que es un plastico muy resistente y no
es reciclable. Absorbe mucho menos agua que los acetatos y nitratos, por io cual resulta ser
mas estable. En su fabricacion no se utilizan solventes, sino que se derriten perias de
polimero sintético a altas temperaturas. .

Por desgracia, una vez que. pélléSter se rompe ya no es posible pegarlo por fusién o
calor, y es necesario unirlo -con:una. cinta ‘delgada adhesiva para evitar que la rotura se
propague, ya que una vez roto esta se propaga con facilidad

Los peligros principales que s'e‘pkeééntan‘son la perdida del plastificante, el crecimiento
de hongos, la destruccién por:bacterias, la:separacion de la capa de emulsion, asi como los
efectos dafinos por los contaminantes del aire.

s ALMACENAMIENTO

La mayor consideraciéon’i;que debe tenerse, es el tipo de condiciones de
almacenamiento, que es uno-de.los “propésitos de la Filmoteca, Biblioteca o lugar donde se
encuentren este tipo de materiales. Gracias al lugar de almacenamiento que se decida
escoger, se podran dar de una forma adecuada las labores de organizacién asi como una
buena calidad de los servicios que se ofrecen a los usuarios.

Para escoger correctamente el lugar de almacenamiento, es necesario tornar como
primer e importantisimo punto, la permanente preservacién de los filmes, y como
consecuencia su también constante uso y manejo. Se deben tomar en cuenta los cambios de
humedad y de temperatura que existen, del lugar de almacenamiento al ambiente externo y
viceversa, cada vez que se sacan y se guardan los filmes, por lo que deben ser retirados
lentamente y bajo estrictos controles de condiciones ambientales para continuar con la
preservacion del film.

Los archivos preservados deberan usarse solamente cuando quieran hacerse
duplicados de los mismos o cuando las copias estan deterioradas o dafiadas. Lo ideal en los
archivos es que siempre se encuentren copias del material archivado. Los originales deben
estar bajo las mejores condiciones posibles y periddicamente deben ser retirados para su
inspeccion. Alguna deterioracion debe ser tratada inmediatamente.

*“ Harnson, Helen P. Film library technique. London: Focal Press, 1973. p.88.89
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En otro tipo de bibliotecas con diferentes condiciones y usos, es necesario que el
material sea accesible y rapidamente preparado para su utilizacién. Las condiciones de
almacenamiento ideales deben permitir el acceso y la rapida preparacién de ios materiales.
En este tipo de bibliotecas, los originales son la solucién a varios problemas, pero el riesgo
de algun tipo de dano por el manejo de los mismos, se debe pesar por el costo de proveer de
un duplicado.

« PRINCIPIOS DEL ALMACENAMIENTO

Las necesidades de almacenamiento estan ligadas al tipo de material del film, como
son: nitrato o acetato, positivo, negativo, color, video, etc.

Filmes de nitrato y acetato: Si dentro de la coleccion se tienen fiimes compuestos
por nitrato y acetato, es esencial separarios, ya que los gases que expiden los filmes de
nitrato tienen un efecto perjudicial en los fimes de acetato. Los filmes de nitrato son sujeto de
estrictas precauciones como el fuego, por lo que sus regulaciones requieren que el film este
almacenado en bdvedas cerradas con adecuada presion que se opera en el interior de la
boveda, con el objeto de prevenir incendios o0 explosiones. En caso de algtin incendio, si las
bdvedas estan correctamente construidas, las explosiones no se propagaran a otras bovedas
y se puede salvar el material de las mismas, de lo contrario, se quemara todo el acervo sin
que se pueda hacer algo al respecto.

Las construcciones de bovedas para el material de nitrato son sumamente costosas,
aunque su construccion sea de un lugar relativamente pequeiio. Es cierto que poco a poco el
acetato a ganado terreno al nitrato, pero es necesario tomar en cuenta estas medidas para
las pelicuias que se hicieron con base en este material.

Filmes positivos y negativos: Este tipo de fiimes pueden almacenarse juntos o por
separado. Se prefiere que dichos materiales estén separados, sobre todo por si ocurriere
algun accidente y alguna bdveda se perdiera, o para hacer mas eficientes las labores de
recuperacion del material. Copias cortadas y completas del mismo material pueden estar en
bévedas separadas para su seguridad.

Cintas magnéticas y grabaciones: Por la naturaleza inestable del material
magneético para grabar y guardar ( incluyendo el peligro de borrar los campos magnéticos o
un mal manejo de estos, etc.) el camino correcto de asegurar su preservacion es copiarlos
de formggéptica. esto es, en una grabacion que comprenda la imagen y de forma separada el
sonido.

Las cintas magnéticas pueden conservarse en un area separada del almacenamiento
de las copias. El sonido magnético tiene una mejor calidad que el sonido 6ptico.

* 1dem. p. 101-103
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* CONSTRUCCION Y USO DE BOVEDAS

Antes deconsiderar las condiciones de almacenamiento, se debe tomar una decision
elemental de que clase de bévedas se empleara y de forma adicional la forma en como el
material quedaré almacenado en las bovedas, de forma horizontal o vertical.

Los fimes ' de ‘nitrato ‘'se deben guardar en bdvedas cerradas con un maximo de
capacidad de 500 envases en una superficie de airededor de 1000 pies. Las bdvedas deben
tener una adecuada presion en el techo, en caso de que se presente alguna explosién, ésta
ocurra hacia dentro de la béveda y no hacia afuera. La construccidn debe tener un piso con
gruesas paredes, y preferentemente con aire acondicionado entre las paredes externas y
para cada una de las bovedas. Se recomienda tener algdn tipo de condicién ambiental con el
objeto de que las paredes de las bévedas no se recalienten. Las puertas deben estar
fabricadas de tal manera que soporten la presion en caso de explosién y que no deje escapar
el polvo hacia otras bovedas, evitando la propagacion del fuego.

LLos soportes abiertos pueden ser usados como almacenamiento de los filmes de
acetato. Esto quiere decir, que una gran area puede ser utilizada para archivar y almacenar
si las bovedas tienen que ser construidas en el mismo espacio. En areas abiertas las
medidas de precaucion deben tomarse segun el polvo que prevalezca en el lugar.

Métodos de archivo: Una vez que las bovedas y estantes o anaqueles abiertos son
construidos y contiene la coleccion de filmes, es necesario pensar en la forma en como se
van a guardar los materiales, de forma horizontal o vertical.

Almacenamiento horizontal; El almacenamiento horizontal es muy recomendable
para los archivos. Si los filmes permanecen en una manera vertical durante mucho tiempo,
entonces el peso entero del rollo se dafiara y se distorsionarad como resultado de la presién
que ejercen los demds rollos al estar apretados manera por periodos prolongados de

tiempo.”

Con el almacenamiento horizontal no se ahorra espacio, pero debe ser considerado
para rollos que no son usados y movidos de forma frecuente. Una de las desventajas de este
tipo de almacenamiento es cuando se necesita una rapida reparacidon de los envases, y
estos se encuentran hasta abajo o en medio de la columna. Las bévedas de archivo estan
construidas con compartimientos separados para cada envase del film, que esta guardado en
forma horizontal. Este tipo de almacenaje es impractico para lugares comerciales.

Almacenamiento vertical: Este tipo de almacenamiento es mas frecuente que lo usen
bibliotecas comerciales y otros lugares, donde los envases son continuamente usados y
abiertos. En el almacenamiento vertical se utilizan filmes de 16mm, ya que son mas ligeros
que los otros formatos. El mayor peligro en este tipo de almacenaje es causado por el
sobrelleno de latas, por lo que el film empieza a apretarse y se puede distorsionar. Por eso
se recomiendo dejar algunos espacios entre envase y envase.

o oo [ TESIS CON !
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e CONDICIONES DE ALMACENAMIENTO

Las condiciones mas importantes en el almacenamiento de filmes son: temperatura,
humedad y ventilacion en las bévedas.

Temperatura: Cuando el film esta caliente se expande, y cuando esta frilo se contrae.
Si el film esta constantemente bajo estos cambios de temperatura, el resultado sera su dafio
permanente. Si se saca un film de un area fria, para llevarfo a un area caliente en donde sera
rebobinado y se proyectara y no se ha tomado en cuenta el tiempo para que el film se
reagjuste, probablemente se danaran las perforaciones del film y tal vez con esto, se rompera
un poco la emulsiéon del mismo. Es por ello que se deben tomar en cuenta la temperatura
ideal para un film, tomando en cuenta su naturaleza.

v Film de nitrato:. “Estos tipos de filmes, deben guardarse a bajas temperaturas
para mejores resultados, la temperatura optima es 35 F+ 3F (2 C+ 2C).
También pueden tenerse los filmes de nitrato a una temperatura de 55F (13C)
siempre y cuando se tenga aire acondicionado y la misma temperatura.” ®

Esta temperatura es menos costosa y mas facil de mantener sin gue se darie el
material.

v Filmes de acetato: “La temperatura maxima permitible para este tipo de filmes
es de 54F + 3F (12C + 2C). No existe el mismo problema de desintegracién
como en los fimes de nitrato, pero en este caso la emulsién depende de la
temperatura y de la humedad. Si la humedad es muy aita, entonces hay riesgo
de que se presenten hongos en la emulsion, destruyendo por completo la
imagen. También se acelera el fendmeno de gelatina en la base del film, donde
la base empieza a humedecerse y volverse pegajosa, hasta que la emulsion se
raya en la base."®?

v Filmes en color: No hay consenso general acerca de la temperatura ideal para
estos filmes, algunos dicen que es OF (-18 C), otros consideran que debe ser 59
F (15 C). Lo que es cierto, es que este tipo de material es menos durable que el
de blanco y negro, ya que el color se descolora con mucha rapidez cuando la
humedad y la temperatura son muy elevadas.

Por ultimo, es necesario mencionar que algunos conocedores consideran que si se
van a guardar negativos en color hasta los: seis meses, estos se deben de poner a una
temperatura de 10grados. En caso de que se piense mantenerlos mas de seis meses, se
deben guardar en neveras a una temperatura de 0 grados.

Humedad: La humedad va intimamente ligada a la temperatura, por eso es necesario
seleccionar muy bien la primera y después ésta. La gelatina en la base del film rapidamente
absorbe la humedad, el material se hincha y recibe mds humedad. Después ia base de la

ol Feather, John. Preservation and the management of library collections. London: Library Association Publishing, 1996,
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emulsion se raya. Si por el contrario, la atmodsfera estd seca el plastico conserva la
elasticidad y la humedad de la emuisiéon se evapora. Cuando la humedad se va, el film sé
encoge, y por lo tanto se empieza a encoger (a distancia entre las perforaciones, por io que
si en ese momento se proyecta el film, la perforacion automaticamente se desgarrara. Una
alta humedad (cerca del 60 %) fortalece la propagacion de gelatina y de hongos en el
material, por eso es conveniente mantener una baja temperatura ( abajo del 40%).

Ventitacién: Para los filmes de nitrato la buena ventilacion es esencial para su
conservacion, mientras que los fimes en acetato solamente necesitan una ventilacion
normal. El aire debe ser cambiado cada tres horas, esto con el objeto de limpiar del ambiente
gases acidos que producen ios mismos filmes, ademas de la contaminacién del aire en

general.

e EQUIPO DE ALAMACENAMIENTO

El equipo de almacenamiento consta de estantes y envases, material para envolver,
bobinas, carretes y guias.

Estanteria: La estanteria en las bovedas debe estar construida de acero normal. No
se recomiendan los de madera, pues esta se deforma rapidamente y no aguanta el peso de
los filmes, ademads de [os peligros de algun incendio. La distancia entre estantes, debe estar
basada segun el tipo y tamano de los envases que se decida usar. Si se decide usar envases
cuadrados o rectangulares, los estantes deben estar con un espacio extra en la parte de

arriba.

Los estantes no deben estar apretados, pues deben dejar espacio para que el
personal tenga un facil acceso al material, ademas de que este pueda ser sacado con
rapidez y facilidad. También se debe pensar en la forma de los envases, sobre todo si se
piensa almacenarlos en forma vertical, donde se debe tener un poco de mayor espacio para
poder sacar los filmes de ambos lados de la estanteria. Los estantes deben estar hechos de
tal forma que permitan un agil reacomodo del material cuando este asi lo requiera.

Envases: El método mas usado para conservar los filmes son los envases. Estos
envases deben estar hechos segun las especificaciones individuales de cada lugar, por
ejemplo el tipo de filmes que conserva el lugar, como son filmes comerciales, documentales,

noticiarios, etc.

Una de las desventajas de usar los envases como medio de guardar los filmes, es que
el metal tiende a oxidarse y esto trae un efecto destructivo en el film mismo. El éxido causa
un deterioro rapido y puede afectar al film, por eso cuando se decida utilizar envases de
metal, primeramente deben ser limpiados y examinados muy cuidadosamente por si hay
algun residuo de oxido. Se deben examinar los envases con regularizacion para determinar
si se esta formando oxido y una vez detectado en el envase, este debe ser sustituido.

*idem, P. 26:28 TESIS CON 7
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Los envases de metal son sujeto de dafios por acido que proviene algunas veces del
film mismo. En algunas partes se estan usando envases de piastico, ya que estos no se
oxidan, son resistentes al dcido y tienen casi el mismo costo que los de metal. Pueden ser
herméticos o con ventilacion segun el tipo de film guardado. Los envases de plastico
actuaimente son usados en almacenamiento de corto tiempo y con distribuidoras que
trabajan con pelicula de 16mm. Otros avances son los carretes de plastico y los envases que
son mas ligeros que los de metal.

Otros materiales usados para resguardar los filmes son; el acero inoxidable y el
carton. Pero el uso de envases de acero inoxidable es sumamente costoso. Las cajas de
cartéon no deben ser usadas para almacenamientos permanentes ya que el carton absorbe la
humedad que deteriora al film.

Material para envolver: En algiin tiempo los fimes eran envueltos en bolsas de
polietileno antes de colocarlas en envases. “Estas bolsas sirven para proteger al film de polvo
y de las huellas de ios dedos, ademas de protegerio de algun darfo a la hora de su manejo.
Por desgracia, el polietileno puede producir condensacién que dana el material. Es por eso
que se debe garantizar que no exista humedad dentro de la bolsa al momento de sacar el
film y revisar los cambios de temperatura a la hora de volver a meter la pelicula a su bolsa.
Estas bolsas no deben utilizarse para filmes de nitrato. Materiales no convenientes para
guardar los filmes son; el papel, tejido o encerado.

Bobinas: El film siempre debe estar guardado en un centro.o en una bobina, que
permite que el film se almacene en el archivo o que se utilice continuamente. La bobina
ayuda a prevenlr fa ondulacién de! fim en su interior, permite’ un’ facil-manejo y puede
rebobinarse sin ningtin peligro. Las bobinas pueden estar: hechas de plastlco de acero
inoxidable o de madera. K B S :

Carretes: Los filmes pocas veces se guardan en carretés : pues es costoso y ocupa
mucho espacio. Se utilizan cuando se necesita una proyeccion mmedlata Pueden ser de
plastico o de metal y cuenta con una variedad de disefios.

Guias: Son.importantes en la conservacion del film, pues permite su identificacién y su
proyeccion. Ayuda a proteger el film de dafios en la bobina o protegerlo de otros filmes. El
numero del film es escrito en la guia tan cerca de la imagen como es posible, previniendo asi
que los laboratorios remuevan el nimero.

e PRESERVACION DE FILMES Y MANTENIMIENTO

No importa cuanta atenciéon se tome al mantenimiento de los filmes, estos necesitaran
siempre mantenimiento o restauracion, como es el reparar las perforaciones o quitando
pequenias marcas en el film. Los filmes de nitrato se deterioran inevitablemente y necesitan
de una restauracion para dejarlos en condiciones 6ptimas. Desgraciadamente hay algunos
casos en que los fimes no pueden ser restaurados y se destruyen irremediablemente,
poniendo en peligro a otros materiales cercanos a ellos. Estos casos son:

a) Cuando el film esta en la ultima etapa de deterioracion en donde la emulsiéon se
ablanda y se ampolla. La base se desintegra por la humedad existente.
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b) Cuando el film pierde ﬂexlbmdad y se rompe en espural por lo que el film es imposible
de proyectarlo.

c) Cuando el color se desvanece y se extiende a todo el cuerpo del film (toda la imagen
se blanquea).

d) Cuando el film es atacado por hongos y la imagen es comida por completo.

Daios reparables: Afortunadamente otros dafnos pueden ser reparados, tales como;
suciedad en el film, .manchas, fragilidad, roturas, perforaciones dafadas, humedad y

decoloracion de imagen.

Para limpiar la suciedad del film es necesario utilizar quimicos, lo cual se puede hacer
de forma manual o con maquinas especiales, para poder limpiar con acierto el film. Es
necesario tomar en cuenta los cambios de temperatura, desde que se saca el film de las
bévedas, hasta que se inicia su limpieza dentro del laboratorio. Ademas de esto, se debe
tener especial cuidado en no exagerar en cuanto a la limpieza, pues se puede ocasionar una
excesiva limpieza que puede danar, en vez de beneficiar al film. Una vez que el film ha sido
limpiado, se debe dejar un cierto tiempo antes de regresarlo a las bdvedas. Se debe tener
especial cuidado con los materiales de nitrato.

Para quitar pequefias manchas es necesario también utilizar productos quimicos y
limpiar el film a mano, asi como también, se pueden remover roturas con poca profundidad,
esto gracias al levantamiento de la emulsién, secando y absorbiendo la rotura. Estos
métodos son usados segun el lugar donde se encuentre la rotura, ya sea en la emulsion o en
el celuloide. Cuando la rotura es mas profunda, se debe aplicar una pequefia capa de cera
para pegar la rotura. También se puede cubrir el film de ambos lados con un liquido que tiene
los mismos compuestos que la base. Cuando el film va ser impreso, fas roturas no son
transferidas a la copia, como tampoco la suciedad, lo que permite tener una copia libre de

danos.

Cuando un film empieza a ser fragil, puede repararse temporaimente, aunque se debe
duplicar inmediatamente, antes de que el proceso se prolongue a toda la pelicula. No hay
forma de rescatar al film por completo, por lo que es necesario hacer una copia y destruir

después el original.

Otro problema es la contraccion del film, por lo que se recomienda que una vez
detectado a tiempo se debe hacer una copia del material, antes de ser demasiado tarde y
quedarse sin el original.

La humedad en el film es tratada gracias a un procesc en donde la misma pelicula se
rebobina dentro del agua y después se somete a un proceso de secado, el cual lo libra de ia
humedad. Con los. flmes de nitrato, es necesario realizar actividades mas complejas o
simplemente realizar una copia y destruir el original. %

Un problema mas, es cuando las ruedas propulsoras ensanchan las perforaciones o las
cortan, debido a una mala colocacidon. Las perforaciones suelen abrirse en sentido
longitudinal o cortes transversales. A veces se hacen agujeros en la banda sonora, como

“*I1dem. 30-32
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consecuencia de introducir ia pelicula al revés del proyector. La solucién para este tipo de
dafios es cortar la parte dafada y unir los dos extremos, para ello, se recomienda un
pegamento especial. Ef resultado sera la interrupcion y paso brusco de una imagen a otra.
Ademas la banda sonora como va por delante de la imagen, el fragmento de sonido que se
quita, correspondera a las imagenes que aparecen después del punto de union.

e POLITICAS DE PRESERVACION

Algunas instituciones han tomado decisiones para lograr una adecuada preservacion y
conservacion del material, evitando costos innecesarios. Algunos filmes son destruidos por
su alto grado de dafo, otras por tener versiones editadas y no editadas, por io que se deben
desechar las no editadas, para ahorrar espacio y costos de duplicacion.

Estas politicas se toman bajo el sentido que lo importante de un film es su contenido y
normalmente las versiones editadas son preservadas por ser mejor documentadas que la
version sin editar, ya que la primera contiene el mejor material de la segunda, evitando
costos y ahorrando espacio.

En el caso de que el film contenga roturas, suciedad, manchas, etc., se debera reparar
y después realizar un negativo de la misma, en el caso de no existir alguno. En el caso de la
fragilidad, la contraccidon o pérdida de elasticidad, es necesario realizar una copia del materiai
stespués deshacerse del original, pues su restauracién es solament_e una pérdida de dinero.

Ofras cuestiones son sobre decidir hacer. copnas en egatlvo ‘o hacer impresiones del
mismo film, asi como decidirse por varlas versiones lsma historla o la decision entre
peliculas de nitrato y acetato.

Por ummo es |mponénte mehcnoné cnones nunca se deben deshacer de

que les queda antes de su desmtegracnon total para esto, existe el mecanismo que lleva por
nombre “prueba de edad", dicha prueba nos proporcuona este dato con precision relativa.

E!l material necesario para la prueba de da consaste en:

~ 2 probetas de 8cm de altura por 1 1cm de d\ametro
~ 2tapones para las probetas. ;
~ Varias tiras de pape! sulfiye de 2.8 X 3 5cm .
~ 10g de altizarina roja (colorante) 1 OOmI de gllcenna
~ 1 litro de xilenio.
~ Una estufilla y una olla de 20cm de altura por 15cm de diametro.
“* Borde, Raymond. Los archivos ci grd de la Generalitat Valenciana, 1991. p.50.52.
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L.a mecanica de la prueba es la siguiente'

1.

L

6.

Colocar dos pedazos pequenos del materlal que se va a probar. de aproxumadamente
0.5cm de didmetro cada uno.: ' - . g

Colocar cada pedazo en la probeta . :
Hacer una solucidn 1g de alizarina roja por 1 litro de agua
Empapar dos tiras de papel medidor con la concentrac:én de sulf to y, con un algodén,
aplicar un poco de glicerina.

Poner uno de'los papeles en el extremo mfenor de los tapones y con ellos tapar las
probetas.

Colocar la olla en la estufilla, poner las probetas en e! xilenio y esperar la ebullicién.

“Esta prueba, consiste en que si la velocidad de envejecimiento de!l material aumenta, ya
que las peliculas de nitrato al desintegrarse liberan gases nitricos ( a mayor estado de
deterioro mayor cantidad de gases), se puede evaluar el tiempo de vida de la pelicula al
relacionario con el tiempo en el cual los vapores nitricos decoloran la alizarina. La tabla de
relacion entre el tiempo de desdoblamiento y el tiempo de vida es: menor a veinte minutos.

Este tiempo representa un nivel altisimo de deterioro, por tanto, la matriz se debe

duplicar rapidamente. Hacer nuevamente la prueba después de seis meses con un tiempo de
veinte a cuarenta minutos.” 5°
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1.3.5 PRESERVACION DE LOS MATERIALES RELACIONADOS CON LOS FILMES.

o CONSERVACION DE CINTAS MAGNETICAS

El inconveniente mas comun, es cuando un trozo de cinta se arrolla defectuosamente
en el perno de traccion de la bobina, debido al manejo inconveniente o a empalmes mal
logrados. El abultamiento que asi se produce dentro de la bobina, ademas de alterar (a
velocidad de traccién, la hace irregular, circunstancias que impiden la correcta reproduccion.
Mediante la ayuda de una pinza larga y delgada, estando el grabador detenido, a veces
puede corregirse la deficiencia.

Otro motivo de dificultades en el sistema de traccion es el resecamiento de los
pequeros rodillos y correas de goma, que se deforman o estiran, especialmente en los largos
periodos de inactividad del grabador. Su reemplazo debe hacerlo un técnico.

La cinta es también sensible al calor, que puede deterioraria, arrugandola. En algunos

' grabadores puede suceder, después de un cierto nimero de horas de grabacion, que se vea

la cinta completamente ondulada o fruncida por el calor. Ef inconveniente se produce por el

exceso de temperatura producido por la corriente de alta frecuencia que circula en las

cabezas. Aparte de revisar correctamente todos los aparatos que se van a utilizar para
comprobar que no exista alguna anormalidad, conviene hacer descansar a los aparatos.

El almacenamiento de las cintas debe hacerse en sus bobinas, y dentro de las cajas de
cartén o plastico. Con ello se las preserva del polvo y de los golpes. Ademas conviene
usarlas de vez en cuando. -

Para cuidar las. cintas magnéticas, es necesario seguir cuatro puntos: limpieza,
desmagnetizacion, manejo y conservacion, los cuales se presentan a continuacion:

Limpieza.- Las partes que han estado en contacto con la cinta, requieren limpieza. Las
cabezas de grabacién y de borrado, las ruedas de movimiento y las guias de la cinta
estan constantemente en contacto con ella y reciben el é6xido de hierro que se desprende
de la misma. Para limpiarlas, puede comprarse una solucion especial para limpiar las
cabezas del grabador. El frasco suele tener un aplicador unido a la tapa, pero también se
puede usar un pincel suave o un trozo de algodén. Otro método de limpieza, es emplear
una cinta de limpieza, que se coloca en el grabador como {a cinta de grabar y se la hace
circular de la misma manera que aquélla. Al pasar por las distintas partes del sistema, las
va limpiando. Esta cinta también sirve para lubricar los distintos elementos con un
lubricante a base de siliconas, que disminuye la friccion.

La cinta debe limpiarse cuando se ha llenado de polvo. La forma mas comun de limpiarla
es aplicando un trapo suave, limpio, seco y libre de pelusa contra la parte recubierta de éxido
de fa cinta, mientras se estd rebobinando. También se puede usar un pafio de limpieza
especial que limpie y ademas lubrique.
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Desmagnetizacion.- Hay dispositivos para borrar de una vez e instantaneamente todo lo
escrito en una cinta. Estos estan constituidos por poderosos electroimanes. Si un potente
campo magnético puede borrar la cinta, entonces se debera tener la precaucién de no
poner nunca una cinta grabada cerca de un electroiman, de un motor potente, o de
cualquier dispositivo magnético. ) )

Manejo.- Algunos grabadores someten a la cinta a una tension excesiva durante el
enrollado. Esto tiene lugar de dos maneras: por un excesivo estiramiento de la cinta que
se alarga, y por otro lado, por la enorme presidn que soporta la zona que gueda junto al
cubo o centro del carrete cuando la cinta se ha enrollado con demasiada tensién. Para
corregir esto, es necesario que el grabador sea revisado por personal capacitado.

Conservacion.- Los factores que deben tenerse en cuenta para la conservacion de los
rollos de cintas son la temperatura, la humedad y el almacenamiento lejos de campos
magnéticos. Las cintas de acetato se vuelven quebradizas cuando se han mantenido en
un ambiente seco durante mucho tiempo. Las altas temperaturas causan pérdida de
fuerza y distorsion dimensional en las cintas. La cinta de poliéster es relativamente
insensible a la humedad durante periodos de tiempo no muy prolongados, pero si se
afecta por temperaturas extremas. Si una cinta debe guardarse o despacharse bajo
temperaturas extremas, antes de usarla hay que dejarla durante 20 horas para que
retome la temperatura ambiente. Su uso periddico le ayuda a mantenerse en buenas
condiciones, porque le permite aflojar las tensiones internas que podrian generarse.
Cuando hay que guardarias durante un tiempo prolongado (cinco afios © mas), las cintas
de acetato deben mantenerse en recipientes cerrados. Las de poliéster se conservan
mejor en recipientes abiertos, excepto que por cualquier causa sufran una sequedad
excesiva.

Conservacion del Video

Medidas preventivas

-Guardar las cintas en sus cajas para evitar acumulacion de polvo

-Guardarlas en un lugar donde no haya mucho polvo.

-Utilizar las cintas periddicamente para que la informacién magnética no pase de una capa
de cinta a la capa contigua.

-Guardaria en forma vertical para evitar el desplazamiento lateral de la cinta.

-Rebobinarlas por completo antes de guardarse y que este la cinta lisa y sin dobleces.

-Evitar la humedad ya que puede aparecer moho entre las capas y quedarse pegadas.
-Guardarlas lejos de campos magnéticos por ejemplo: detectores de metales.

Almacenamiento

Las cintas de video plantean las mismas dificultades que los demas medios magnéticos

en cuanto a una inspeccion visual, pues por desgracia no hay nada que ver. Por ello, sera
necesario que presenten un etiquetado e informacion complementaria adecuados. Al igual
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que con los otros medios, se deberan identificar las subsecciones de interés, indicando la
distancia medida en tiempo a la que estan desde el comienzo de la cinta.

Con motivo de la colocacién entremezclada en los estantes, las cintas de video se
facilitan con una caja distintiva, por lo que no hay necesidad de duplicarla. Sin embargo, las
notas y la informacién adicional se deberan guardar junto a’la caja en la medida de lo
posible. .

Los prmcnpales agentes destructores de las_cintas - son eI polvo, la temperatura y la
humedad, y deberén tomarse precaucnones 5|m|lares a las tomadas con otros medios

COnservacién deia clnta sonor

La grabacuén ocupa un segmento de cmta -cuya dlmen ién depende de la velocidad de
la grabacién y de la anchura de la cint

Restauractdn o

mas espacno hay e tre los elementos de ia grabacion.

Entre mas rapido pasa:fa_cint
es necesano hacer un montaje, el cual

Cuando la cinta se descompone el
se hace con una pieza especial.

Se deben localizar. los puntos ue; se qu:eren umr y marcar los lados de poliéster. El
lado brillante debe estar hacia arriba.; Sefija la cinta'y se corta en_diagonal. Se pega con
cinta adhesiva los dos lados y se corta los rebordes con una cuchilia.

Almacenamiento

Es necesario que haya una informaciéon completa, ademas de un resumen del contenido
y longitud de las distintas secciones, preferiblemente medida de tiempo. También debera
constar de informacién técnica de la cinta. En el caso que la cinta contuviera datos
informaticos, sera necesario facilitar el modelo, el sistema operativo y las instrucciones de
uso. Las cintas magnetofénicas se presentan en cajas de plastico, y generalmente con una
hoja de informacion basica y de instrucciones. Aunque las cintas se pueden entremezclarse
en los estantes con otros materiales, puede que sea conveniente determinar con mas
precisién el contenido del paquete incluyéndolo en una caja mas grande; este método
también facilita espacio para futura informacion. Se recomienda mantener siempre la cinta
dentro de su caja de plastico, incluso cuando se guarde en una caja mas grande con motivo
de la colocacion entremezclada en los estantes

T Fothergill, Richard. Materiales no librarios en las bibliotecas: guia prdctica. Madnd: Fundacion German Sanchez Ruipérez
; Piramide, 1992. p.322-323

TESIS CON i
FALLA DE ORIGEN




«~ CONSERVACION DE MATERIALES DE PELICULA

Conservaci6n de Tira de Filmina

Restaurac:/én

La rotura de Ias perforamones laterales es el problema mas frecuente en el uso de
filminas. Hasta e! momento no hay una forma total de repararla, ya que la parte dafiada debe
eliminarse y luego unir Ias partes separadas. Lo Ginico que puede hacerse es armar y dejarlas

como dlaposmvas
Almacenamienld -

Se facilitén normalmente en pequefos tubos con notas explicativas por separado. En
muchos casos, algunos bibliotecarios optan por transformarlas en diapositivas, y guardarlas

como tales.

Hay otros tipos de empaquetado alternativo. Se puede utilizar una caja que constituya
un sistema de encuadernacién, donde el tubo se guarda en un compartimiento de goma
espuma y las notas en la solapa interna. Se puede utilizar catén en vez de goma espuma,
aunque se deteriora facilmente con el uso. Por otra parte, hay también carpetas
transparentes que se pueden colgar, como las utilizadas para diapositivas, con varios
compartimientos en los que se puede guardar el tubo y las notas. Dichas carpetas se pueden
guardar en ficheros, en archivadores o en otros sistemas de encuadernacion.

Conservacion de Diapositivas

Medidas preventivas

En el manejo de las diapositivas debe evitarse el contacto de la pelicula (o placas de
vidrio) con los dedos. La grasitud natural de la piel deja enseguida una marca o impresion
sobre la superficie, ayudando a fijar, por otra parte, el polvo atmosférico.

De vez en cuando es conveniente limpiar la superficie de las peliculas con pape! de
seda especial que se compra en los comercios de 6ptica y fotografia, o bien con gamuza o
con un trapo suave de lino. Si estuvieran muy sucias, se puede utilizar, un liquido tipo
“limpiavidrios” con el que todo exceso de grasitud se elimina inmediatamente.

Las diapositivas deben montarse antes de su almacenamiento. Los marcos se pueden
dividir en dos tipos principales: de plastico, con o sin cristal. Si se utiliza este ultimo, la
pelicula esta expuesta y sin proteccion, y por tanto puede sufrir dafos, o quedar impresas las
huellas de los dedos o cubrirse de polvo. La utilizacion del cristal aumenta, no obstante, el
grosor y el coste. “Si se producen cambios de humedad durante el montaje, la luz se
distorsionara cuando atraviesa la diapositiva y conferira una imagen de arco iris que hara que
la imagen se mueva bajo la influencia del calor de la luz. Este fendmeno lleva el nombre de
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anillo - de Newton. Sm embargo existen montajes de: cristal denominado anti-Newton, que
elimina la distorsion, ©

Todas deberan tener una seccién en la esquina inferior derecha, que se utilizara
normalmente para indicar su disposicion en 'la serie.- En otras etiquetas se debera indicar el
titulo de la serie, silo hubiera y, en algunos casos, el nombre de la empresa de produccién.

Factores de riesgo

Por otra parte, debe tenerse presente que la luz del sol es el principal enemigo de las
diapositivas, especialmente, de aquellas obtenidas con peliculas “reversibles”, como lo son
las utilizadas para las fotografias comunes en. color. El sol ocasiona el desvanecimiento
paulatino de los colores, que pierden su natural vivacidad. La luz artificial, en cambio, no
produce alteraciones nocivas.

Almacenamiento

Un sistema mas sencillo y comun es el de almacenar cada una de las diapositivas en
los compartimientos de una carpeta de plastico. €l nimero de diapositivas por carpeta
dependera del tamafio del compartimiento. Conviene sefialar que si el compartimiento es
demasiado pequerio, las diapositivas o la carpeta podran deteriorarse, mientras que si es
demasiado ancho, las diapositivas se podrian caer. Esto liltimo se resolvera si hay una
solapa que cubra toda la carpeta. Las diapositivas se pueden contemplar facilimente
sujetandolas a contraluz o apoyandolas en un objeto luminoso. Las carpetas pueden
colocarse colgadas en archivos, aungue para su colocaciéon entremezclada en los estantes
se debe establecer algun sistema de encuadernacidn o de archivadores. La informacion que
aparezca en l|a etiqueta externa debe incluir el nimero de diapositivas que hay en la serie.
Para facilitar su reconocimiento visual, algunos bibliotecarios cortan los compartimientos que
no se utilizan.

Conservacion de Microfichas
Almacenamiento

Puesto que el microfilm es ilegible sin una pantalla de aumento, es esencial que incluya
informacién facilmente legible. Dicha informacion puede aparecer en el carrete, casete o
tubo, o en la tarjeta de apertura de tarjetas, en la banda superior o en cualquier cubierta de la
microficha. La informacidén debe ser lo suficientemente completa como para que el usuario
pueda identificar rapidamente las secciones mas importantes.

El microfilm en rollo se puede almacenar faciimente en los estantes, puesto que Ios
distintos sistemas empleados para sujetar la pelicula se pueden almacenar en cajas. Con el
fin de concretar mas el contenido del objeto, puede que sea conveniente colocar el carrete,
casete o tubo en un archivador o en otra caja. Cualquier tipo de microficha se puede guardar

“* Smith E, Richard. E/ retroproyactor : técnicas de proyeccion y preparacion de transparencias. México: Pax-México, 1971.

TESIS CON 0
FALLA DE QRIGEN




encubiertas de papel, ya que éstas tienen unas dimensiones de 6x4 pulgadas y pueden
almacenarse sencillamente en un cajon pequeio. También existen sistemas de
almacenamiento controlado por ordenados para colecciones grandes, y el programa debe
incluir informacion suficiente para ayudar al usuario a identificar cualquier microficha
individuat. Las microfichas también se pueden almacenar en carpetas especiales de anillas,
que son sistemas idéneos para la colocacion entremezclada en los estantes.

Medidas preventivas

La mayor duracién a las imagenes se puede lograr mediante el aire acondicionado; por
lo que se debe tener un equipo de aire acondicionado bastante potente y variable segtin el
tamario el area donde se concentre el material de las peliculas. "Las condiciones adecuadas
son; 16 C de temperatura y 50% de humedad relativa. Estos parametros son validos para la
conservacion de materiales en pelicula blanco y negro. £n cuanto a {os materiales de color,
las condiciones mas adecuadas son; temperatura 5 C y aire 40% de humedad.”

Generalmente los equipos de aire acondicionado no son capaces de disminuir la
humedad relativa al mismo tiempo que baja la temperatura. Por ello, es recomendable el uso
combinado del equipo de aire acondicionado y el de un deshumectante, el cual no es muy

costoso.

Otro agente muy nocivo para el microfilm es el polvo, por lo que se sugiere tomar las
siguientes precauciones:

1) El equipo de aire acondicionado debe estar provisto de un filtro muy fino.

2) El piso nunca debe estar cubierto con tapetes, pero de ser necesario, entonces se
puede cubrir con una capa de linoleum o de aiglin material similar.

3) Si el piso es de madera, es aconsejable aplicarle una resina impermeabilizante tipo
sintético, pero es preferible los pisos de ceramica o Paviflex.

4) Las ventanas deben ser de madera empotradas en ladrillos.

5) Elarea no debe tener cortinas.

6) Se debe tener cuidado con la iluminacion, ya que nunca se deben utilizar luces

fluorescentes. Se deben usar lamparas de bulbo de baja potencia, como de 40W

aproximadamente. Ademas no se debe permitir que penetre al archivo la luz del dia.

7) El techo y las paredes se deben pintar con varias capas de pintura esmalte brillante,
de preferencia colores claros, para compensar un poco la poca iluminacion del lugar.

8) Conviene elegir un area lo mas pequefia posible para establecer la zona
acondicionada, ya que sera mas facil mantenerla limpia. Con esto, bajara el costo de
los equipos necesarios para el acondicionamiento.

" zafiga Escobar, Pablo. Introduccidn a la microfilmacion. México: Trillas, 1989, p.20
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Mobiliario

Algunas  caracteristicas que debe tener el mobiliario para un adecuado servicio y
preservacioén del microfilm son:

a. Debe ser de acero esmaltado.

b. Para incrementar la circulacién de aire en los armarios, se deben poner en éstos,
orificios a los fados en las partes inferior y superior. Se pueden hacer diez hoyos de
una pulgada de didmetro cerca de cada angulo. Los hoyos deben estar provistos de
un elemento filtrante para impedir la penetracion de polvo a los armarios; se aconseja
la fibra de vidrio como elemento filtrante.

c. Los archiveros deben estar a 20cm arriba del piso para que se pueda hacer libremente
el aseo.

d. Para poner etiquetas en los cajones del archivero, se puede utilizar una ficha
recortada y dactilografiada con una cinta de poliéster.

e. El archivo debe tener una superficie tipo “mesa sastre” para las pastas gue se van a
archivar. Esta mesa nunca debe ser de madera, es mejor una estructura de acero con
una placa de vidrio.

f. Conviene poner en las patas de las sillas protectores de hule.

Conservacioén de Stills y Fotografias

Para muchos conocedores, los stills y la fotografia casi no tienen diferencias entres si,
ademas de que ambas estan constituidas por los mismos soportes y en conclusién los stills
son fotografias fijas como también se les conoce, es por tanto que se encuentran en los
mismos acervos, con las mismas condiciones de almacenamiento y sufriendo igualmente los
deterioros. A continuacion se tratara de dar algunas medidas de cémo poder conservar dicho
tipo de materiales.

Almacenamiento

En primer lugar hay que saber en que lugares van a almacenarse las fotografias, es
por ello que se puede adaptar algun lugar para guardarlas o en el menor de los casos
construir bévedas especiales para estos materiales. Sin embargo sea cual sea el caso, estos
lugares deben tener medidas de seguridad que aseguren la preservacion de la coleccién.
Dichas medidas a tomarse en consideracion son:

Temperatura y humedad

La temperatura y la humedad para cualquier archivo son de suma importancia, pues
pueden ser la diferencia entre que un archivo se encuentre en condiciones 6ptimas o el
material se desintegre en su totalidad. Se ha dicho también que dichas condiciones van de la
mano, por lo que se tiene que tener especial cuidado a la hora de comprar equipos

Mucho se ha hablado de cual sera la temperatura y la humedad ideal, para algunos es
de entre 40-45% [humedad relativa] y 19-21° C [temperatura], para otros sera de 15°C y
35%, lo cierto es que la coleccion debe estar almacenada entre estos rangos.

0

Idem. P.21-23
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Ademas de las condiciones ambientales, siempre es recomendable realizar un
cuidadoso monitoreo de éstas en la boveda, mediante el uso de termohigrémetros. De entre
estos, el mas efectivo es el termohidrografo puesto que registra las condiciones atmosféricas
y sus variaciones, de forma continua, durante un determinado periodo de tiempo. Es
importante mencionar que este tipo de instrumentos debe ser cuidadosamente calibrado una

vez al mes, para evitar lecturas erréneas.
lluminacion

La sala destinada a albergar la boveda deberd carecer de iluminaciéon solar dado que
ésta posee un alto contenido de luz ultravioleta, sumamente dadina para la plata que
conforma las imagenes. La iluminaciéon tendra, por tanto, que ser artificial. La luz artificial
puede ser incandescente o fluorescente, la primera presenta un espectro de emisién bajo en
radiaciones ultravioletas, pero aito en infrarrojo, por lo que tiende a elevar la temperatura de
los objetos que lo rodean, acelerando la velocidad de deterioro. Por su parte, la luz
fluorescente emite un alto porcentaje de luz ultravioleta que puede ser evitado faciimente
mediante el uso de filtros acrilicos adecuados, o bien mediante la disminucién del tiempo de
exposicion de las imagenes a la luz.

Medidas de seguridad

Es sumamente recomendable la instalacion de detectores de humo que permitan
abortar un incendio a tiempo, pero de ninguna forma éstos deberan estar conectados a un
sistema de extincion de incendios ya que una falsa alarma puede conducir a un desastre en
la béveda, en su lugar, se recomienda contar con extintores independientes

Por ultimo es importante recalcar que la béveda debera localizarse de preferencia en
el primer piso del edificio puesto que las areas localizadas en el s6tano y planta baja son mas
susceptibles a sufrir inundaciones, mientras que los pisos superiores tienden a incrementar
su temperatura de forma progresiva.

Equipo de almacenamiento

Para poder almacenar el archivo fotografico es importante contar con un buen equipo.
Este material puede ser colocado en estantes de acero esmaltado, o en archiveros. Las
fotografias deben estar contenidas en cajas de cartoncillo libre de acido, de polipropileno o
poliéster inerte y en pequeias cantidades, ni en contacto directo un a de otra, y de
preferencia colocadas la emulsiéon de una en contacto con el soporte de otra y nunca en
contacto emulsiéon con emulsién.

Las imagenes deberan contar con fundas individuales que podran variar en diserio y
material, normalmente las fundas de papel libre de acido se presentan en disefios de sobres
de tfres o cuatro solapas y se destinan para material negativo debido a su baja consuita, a la
necesidad de intercambio de aire de los negativos en soporte plastico y su gran
susceptibilidad a ser rayados. Por su parte, los materiales positivos se preservan en fundas
transparentes de poliéster o polipropileno con calidad de archivo, debido a su aita frecuencia
de consulta y para evitar ta manipulacion, ya que es posible verla a través de la funda.

También hay que tomar en cuenta que la manipulacion de materiales fotograficos
siempre debera realizarse con guantes de algodén y en un ambiente lo mas aséptico posible.
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‘Causas de deterioros

Se ha considerado que los deterioros en el material se deben principalmente a dos
causas: al deterioro inducido y al deterioro inherente. El término deterioro inducido se refiere
al proceso en el que existe una estrecha refacion entre las condiciones del medio ambiente y
el material fotografico y al alterarse esas condiciones pueden provocar dafios a la obra, pero
en este caso la temperatura y la humedad son controlables. El deterioro inducido ademas de
estos factores, incluye negligencia e ignorancia por parte de quien entra directamente en
contacto con el material.

El deterioro inherente comprende varios componentes que incluyen a la fotografia
misma y estan asociados completamente al proceso fotografico.

La estabilidad del material depende, de su composicidon quimica, de la proteccién contra
gases y humos dafinos, polvo, agentes bioldgicos y el control de factores del medio
ambiente. El polvo y ofras particulas sdlidas o liquidas suspendidas en el aire actian como
catalizadores en la degradacion de negativos en blanco y negro, ademas el polvo no sélo
causa darfio fisico, sino que indirectamente origina degradacioén quimica y bioldgica.

La falta de control de las condiciones medio ambientales de la boveda de almacenaje,
hace que el material experimente la degradacién de sus componentes, provocando que la
mayoria de las veces el dafio sea irreversible.

Se han considerado tres tipos de deterioro: quimico, fisico y bioldgico.

“El quimico tiende a estar en funcion de la complejidad del material componente de la
fotografia. Las propiedades quimicas de cada capa o estrato y de sus componentes tienen
una estabilidad y una inestabilidad definidas, las cuales pueden cambiar sobre las bases de
las interacciones quimicas con las de otros componentes del proceso de revelado, con otros
materiales con los cuales se encuentran minimo contacto; o bien, por las condiciones
ambientales predominantes.” 7

El deterioro fisico estd relacionado con los efectos del deterioro quimico en la fotografia
y con sus diferentes componentes estructurales., por ejemplo, la rotura de un soporte fragil, o
bien e} agrietamiento de la capa de emulsion debido a contradicciones y enrollamiento de la
fotografia, durante condiciones de baja humedad.

El deterioro bioldgico es generalmente considerado como la consecuencia de las
condiciones ambientales y del efecto producido por el deterioro quimico. Los principales
agentes son pequenos roedores, insectos, arafias y hongos.

Hongos

Se debe poner un mayor énfasis, dentro de los agentes de deterioro, a los hogos. El

material se puede contaminar por este tipo de agente por las esporas, que se encuentran
suspendidas en el medio, por lo que se pueden encontrar en las particuias de polvo, junto

7! Fontcuberta, Joan. Folog : PlOS y D jmi . Barcelona: Gustavo Gili, 1990. p.153-155
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con fragmentos de . micelio y al encontrar condncnones épt:mas se: actlvan y comlenzan a
desarrollarse.

Otra forma de contaminacion, es al manlpular el ‘material y dejar las’ huellas dacmares
en la fotografia, ya que las manos portan esporas
alimento para et hongo.

En el caso que la fotografia sea montada nun. soporte auxiliar o con ventana para
exposicion, los pegamentos y gomasgcel N que de hongos. debldo en gran mediada
por {a humedad del adhesivo. . X :

Los principales factores que favorecen el crecimiento de hongos son: Humedad relativa,
temperatura, pH, oxigeno . y luz.. La ‘acciénide-estos . agentes, ‘sumado a un deficiente
mpleado en la elaboracion de guardas, asi como
una limpieza ineficiente o inadecuada’ del :lugar - de " almacenaje, provoca que estos
microorganismos se desarrollen y ataque el material,

Daflos producidos

El dafo producndo por los hongos no es inmediato, sucede de forma gradual Las
alteraciones pueden ser: :

a) Quimicas: La actividad metabdlica de los hongos incluye la degradacnén de la celulosa
de los positivos de papel. Esta degradacion se lleva a: *dos ‘enzimas
producidas comunmente por dos organismos.
“Por otro lado, la degradacién de la gelatina de la emulsnén se-da por una ruptura de
los enlaces proteicos, que son debilitados por la accién enz:métlca de fos hongos,
transformando la gelatina en una sustancia pegajosa y soluble al agua.”

Fisicas: Al introducirse las hifas en el soporte de positivos de papel, éstas favorecen
el debilitamiento de los mismos y aunado con la accién guimica, provocan la
descomposicion del soporte.

b,

N

¢} Cromaticas. La produccion de manchas como resuitado del metabolismo se debe a
los pigmentos que segregan los hongos, como resultado de los procesos de
transformacion de los materiales de los cuales se alimentan. En los positivos pueden
producir manchas por infiitracion de hifas coloreadas entre las fibras de papel.

d) Opticas: En areas de crecimiento del hongo se pueden observar cambios en la
densidad de los negativos blanco y negro, ademas producen dafios irreversibles a la
imagen.

" valdez Marin, Juan Carlos. Determinacioén y control de fungosis en material folografico. México: INAH, 1992. p. 4-8

" ldem. p.8

TESIS CON
FALLA DE ORICEN




Medidas preventivas

Una de las maneras de proteger el material contra el ataque de los hongos, son el uso
de microbicidas y funguicidas, los cuales controlan el crecimiento de las colonias presentes,
o las elimina. Otras medidas son:

a) . Limpieza y orden de) archivo.

b) Efectuar revisiones periddicas del material.

c) Separar el material contaminado para su posterior tratamtento

d) Elaborar guardas individuales de papel con pH neutro para el material fotografico, ya

que los papeles o guardas con un pH acido pueden provocar la activacion y desarrollo
de los hongos presentes en el material.

e) Revisar periddicamente la tuberia cercana al lugar de almacén para evitar filtraciones

de humedad.

f) No escribir sobre las fotografias, ni con boligrafos, ni con tintas de ninguna especie.

Tampoco sobre la emuision ni el reverso de las copias.

No usar telas adhesivas ni pegamentos modernos, tanto sobre la emulsién, como en

el reverso de negativos y copias. No usar etiquetas autoadhesivas sobre las

fotografias, ni tampoco sobre los envoltorios que las contengan.

h) No colocar los dedos sobre la emulsién de los negativos o de las copias, tomar
siempre el material por sus bordes sin apoyar las manos sobre él. Usar, en lo
posible, guantes de algoddn blancos y limpios.

i) Hasta conocer los métodos correctos, limpiar las copias y negativos con un pincel de
pelo de marta muy suavemente, o en su defecto, utilizar un pincel soplador.

j) No utilizar ganchitos o clips de metal para mantener juntas las copias o los negativos

~

g

Restauracién del material

El uso de funguicidas con fines curativos esta restringido a las caracteristicas propias
del material fotografico y a su estabilidad fisica, ya que los quimicos empleados pueden tener
efectos daninos sobre el material al que se aplica y en las personas que o empiean.

Los soportes de papel con contaminacion critica tiende a deshacerse o en el mejor de
los casos a agrietarse, ya que las fibras de papel por la penetracion de las hifas pierden su
rigidez y estabilidad. Cuando la contaminacion es superficial se pueden remover los hongos
limpiando la superficie con algodén quirdrgico o esterilizado humedecido con el funguicida, o
bien, si se ha penetrado en la emulsién o en el soporte y el dafio producido no es severo se
pueden someter los negativos y positivos a los bafos con funguicidas.

Si por el contrario, el hongo atacé un area pequena, este dafio puede ser correg,ido por
restauracién optica, es decir, retocando el negativo copia y/o la impresion ya realizada.

Antes de cualquier intervencion, es necesario realizar el registro fotografico de cada
pieza, con la finalidad de contar con la imagen si llegara a ocurrir algin problema durante o
después de la intervencion.

» “‘Conservation of photographs”. New York: Eastman Kodak Company, 1985. p. 42-43
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Nuevas tecnologlas para su restauracion

Las nuevas tecnologias, también estan siendo utilizadas en beneficio de los archivos
audiovisuales, gracias a esto podra ser posible que los materiales originales puedan ser
conservados por un mayor tiempo.

Una de las realidades de este tiempo es el de digitalizar el material fotografico, con la
finalidad de que el usuario vea a través de las bases de datos las fotografias y por
consiguiente pueda escoger la que méas prefiera con la gran ventaja de no manipular el
material.

Por lo que respecta a la técnica de la digitalizacion fotografica, esta se realiza en
escaner principalmente. Las maquinas son similares a las fotocopiadoras y el sistema de
lectura de! original es simple. Una rafaga de luz ilumina la foto y los censores
optoelectrénicos traducen las intensidades reflejadas. El escaneado se realiza de manera
rapida y posteriormente puede tratarse en pantalla por cualquiera de los programas modelo
Photoshop.

Uno de los sistemas elementales es el Kodak Photo CD, pensado para aficionados y
profesionales, puesto que las imagenes del disco pueden contemplarse en pantalla de TV o
en el ordenador para su posterior tratamiento. El Kodak CD ofrece seis resoluciones:

Algunas de las ventajas que se tendran con este medio son:

1. Evitar:la . manipulacion del original y en consecuencia
preser\'(arlc de su deterioro, copia o maltrato. La fotografia nace y
muere con la luz, 1o que obliga al responsable del centro a
mantener en condiciones éptimas la coleccion.

2. -Seleccién directa en pantalla por el investigador, usuario o
cliente. Las imagenes pueden enviarse individuaimente o en
mosaico, ofreciendo una gama completa de temas o motivos
sobre un mismo tema.

3. Ahorro de tiempo y en consecuencia mayor rentabilidad. El
rapido envio de la imagen a través del ordenador permite una
inmediata seleccion y en consecuencia la aplicacion adecuada.
Este aspecto es fundamental para la aplicacion de las imagenes a
la prensa diaria, donde prima la inmediatez.

4. Desaparicion de los intermediarios en el transporte, con lo que
se evitan extravios, duplicados y retenciones de las imagenes
fotograficas. Este punto es vital en el proceso informativo-
documental. Aunque el tiempo invertido en la consecucién de una
fotografia es ciertamente reducido gracias a los sistemas de
mensajeria, este es uno de los aspectos que mas influye en el
calculo de tiempos en los procesos de produccion.

™ idem
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e OTROS MATERIALES

Carteles

E) cartel esta Ae'n“ Su;'tdtéli'c‘i'ad,”h’e'c}ﬁode‘ papel, es por tanto que su conservacion y
restauracion es muy similar’ a:latque’se lleva.a cabo en el papel. A continuacién se
mencionan algunos de los factqre_s importantes que degradan al cartel.

Agentes de deterioro en el cartel
e Luz

La luz es una de las causas que ocasionan la degradacion de los carteles, ya sea
natural o artificial, esto se debe a que en su composicién la luz cuenta con radiaciones
infrarrojas y rayos ultravioleta. Las radiaciones infrarrojas pueden producir resequedad en el
papel y aceleracion de las reacciones quimicas, mientras que los rayos ultravioletas son
dafinos porque rompen las cadenas quimicas de celulosa del papel por lo que se puede
volver débil y lo decoloran.

Las lamparas ordinarias o incandescentes no tienen rayos ulitravioletas, pero si una
importante radiacion infrarroja. Las lamparas halégenas originan una fuerte radiacion
infrarroja. Las lamparas fluorescentes (nedn) tienen, durante la mayor parte del tiempo, una
radiacion ultravioleta insuficiente filtrada y algo de radiacién infrarroja.

e Humedady Temperatura

Ambas condiciones como en la mayoria de los demas materiales juega un papel muy
importante para mantener en optimas condiciones las colecciones. Los niveles adecuados de
humedad y de temperatura deben ser entre 45 y 50% y entre 18 y 25 C, ya que si no se
mantienen estas condiciones pueden aparecer hongos, microorganismos e insectos.

Un porcentaje menor de {o normal y una temperatura elevada hacen quebradizos a los
papeles. Hay que evitar también el calor himedo, pues provoca degradaciones quimicas y
biolégicas. Especialmente en presencia de acidez se producird una reaccién hidrolitica, con
la cual la celulosa del papel sufrira una pérdida de sus propiedades fisico-quimicas. 77

e La contaminacion

El polvo o la contaminacién del medio ambiente puede producir dafios como el
manchar las hojas, o captar la humedad del ambiente, lo cual puede ser un agente de la
proliferacion de microorganismos.

e Hongos
A partir de 22C y con una humedad relativa superior al 65 por 100 se pueden propagar

los hongos, ya que las esporas del hongo (mohos) pueden desarrollarse sobre papel, de los
que se nutren. Existen varios centenares de especies de hongos, llamados papiricolas, que

7 Jonson W, Arthur. The practical guide to book repair and conservation. London: Thames and Hudson, 1988. p. 50-59
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no solamente deterloran Ia estructura interna’ de :la-celulosa," sino que también segregan
pigmentos que manchan el papel:G acias a'estas manchas es posnble localizarlos y a veces

identificarios.

no obstante, ser un agente de deterioro del
cartel. L

Medidas preventivas

Para poder mantener en buenas condlmones los materiales, es importante seguir las
siguientes indicaciones:

v La luz.- Se recomienda que la ventaneria esté alejada de los estantes para que
no lleguen directamente los rayos del sol sobre los carteles y se deben colocar
cortinas transiticidas.

v Humedad y temperatura.- Se recomienda que dichas condiciones se
encuentren minimamente entre los limites de 40 a 55% de humedad relativa y
de 18 a 25 C de temperatura para crear un clima seguro y evitar el desarrollo de
hongos en los carteles.

También se recomienda para llevar un mejor control, hacer mediciones
periddicas de las condiciones mediante un termometro de mercuric y un

higrémetro de caratula.

v Ventilacién.- Es muy necesaria la circulacién de aire o la ventilaciéon del lugar
para mantener un clima constante y evitar excesos de humedad y temperatura.
Para lograrlo se recomienda provocar una corriente de aire, ya sea por aire
acondicionado o ventifadores.

v Material infectado.- Las colecciones deben ser inspeccionadas periédicamente
a fin de detectar la presencia de microorganismos.
Si un objeto da muestras de estar infectado, la pieza debe ser metida en una
bolsa de polietileno y sellarla o envolverla en este mismo material a fin de
prevenir la diseminaciéon de las esporas sobre otros objetos, y trasladada a un
espacio aislado en el que el nivel de humedad relativa pueda reducirse con un

deshumificador.

v Laminado.- Una opcidén para mantener en buenas condiciones el cartel es
laminarlo, este metodo consta de prensar los carteles entre dos hojas de
plastico mediante un proceso que elimina todo el aire, con esto el cartel esta
protegido de humedad, temperatura, etc.

v" Forrado.- Esto es, que se deben reforzar los carteles forrando por el reverso las
orillas y los lugares que estén rasgados. Para esto, debe utilizarse papel
japonés delgado aplicado con pegamento de celulosa o pasta de fluor.
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- Restauracién dé/ material

A(guﬁos de los aCciden(és que pueden tener los carteles son dobladuras, roturas,
manchas, - que el cartel se mOJe etc. Algunas de fas medidas de restauracién que puede
hacerse ai matenal son: '

» Al mojarse los carteles

A veces los carteles llegan a mojarse por descuidos humanos o por accidentes
naturales para poderlos regresar a su forma original son necesarios ventiladores que se
deben poner al maximo de su potencia (sin dirigirlos directamente sobre los materiales a
secar). También debe incluirse material secante que sea limpio y absorbente. Las opciones
incluyen: papel secante, papel de periddicos no impreso, toallas de papel, trapos, tela
acolchada de algoddn (como para forros de colchones), etc. La red o malla de nylon (tal
como la que se usa para mallas de ventanas) templada entre bastidores y colocados dejando
un espacio entre uno y otro, proporciona una excelente aiternativa para secado y que ocupa
muy po7ceo espacio. La superficie porosa fomenta la circulacion del aire y ayuda al secado
rapido.

» Manchas de grasa
Se eliminan frotando suavemente con un hisopo empapado con gasolina blanca,
cuidando de no extender ia mancha. Se puede trabajar con un trozo de papel filtro o secante
que absorbera la mancha y los restos de gasolina.
» Manchas de humedad
Se eliminan utilizando un hisopo con agua destilada y un papel secante que absorbera
la mugre y el agua. Después de eliminar:la mancha es necesario secar la hoja entre dos
papeles secantes y prensarla para que no se deforme al secarse.

- Dlurex y masking- tape i

Se trata de’ rehrar 1as tlras _,pero si’estas no salen con facilidad se efiminan frotando
suavemente con un hlsopo humedo en acetona, alcohol o toluol.

- Hongos

Un cartel infestado debe ser aislado inmediatamente para que la contaminacién no se
propague. Existen varios tratamientos funguicidas, bactericidas o insecticidas. Entre estos
. tratamientos- curativos hay pocos que sean realmente eficaces y que no tengan efectos
-‘:secundarios sobre los materiales tratados. En otros paises se aconseja practicar la
desinfectacion en vacio con Oxido de etileno (en condiciones especiales). Este es un
tratamiento funguicida, bactericida, e insecticida a la vez. Sin embargo, investigaciones
recientes han evidenciado el hecho de que un tratamiento de este tipo puede ser causa de
una degradacion posterior mas importante, si no se retnen las condiciones optimas de

™ Adcock, Edward. Principios para el cuidado y manejo de material de bibliotecas. Chile: Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion, 2000. p. 1-4
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conservacion..En_el.caso .de: que. este:tratamiento fuera indispensable, debe hacerse por
personas especializadas, ya que el gas utilizado es peligroso.

Fotomontajes
Realmente se ha escrito poco en el material denominado fotomontaje, tal vez esto se

deba a la variedad de materiales que utiliza en un mismo espacio, desde papel, fotografia,
pintura, etc.

Dentro de las filmotecas y archivos, es muy comun ver fotomontajes que tengan
sobrepuesta una fotografia de algun actor o actriz que aparezca dentro del cartel publicitario
del film. Par poder conservar en condiciones adecuadas este tipo de material, es necesario
fusionar los cuidados que se tienen tanto a las fotografias como al papel y aplicarlos al

fotomontaje.

Almacenamiento

Al igual que en los demas materiales audiovisuales, los fotomontajes deben tener un
area particular para poder ser almacenados correctamente. Este lugar debe de carecer de
luz natural para evitar que tanto ei papel como la fotografia se pierda. Se debe tener mucho
cuidado en las instalaciones eléctricas y en las tuberias para evitar cualquier tipo de

problema.
Medidas de almacenamiento

Para los fotomontajes, es importante cuidar los aspectos ambientales, como son el
regulamiento de la temperatura y la humedad, asi como cuidar de que exista una correcta
ventilacion del lugar y medidas de seguridad. Por ello, es preferible que el material sea
guardado en bdvedas, en donde puedan existir los aparatos que puedan lograr estas
condiciones ambientales.

La temperatura para poder conservar en buenas condiciones el material debe estar
entre los 18 y 23 C, mientras que la humedad debe permanecer entre [0s 30 y 40%. Ademas
el lugar debe contar con algun sistema que limpie el aire constantemente, para evitar {a
acumulaciéon del polvo en el lugar. Los sistemas contra incendio y los extinguidores son
vitales para cualiquier accidente que pudiera perpetrarse.

Equipo de almacenamiento

Los fotomontajes pueden ser guardados en archiveros de metal esmaitado, o si se
prefiere en estantes que estén recubiertos por el mismo material. A su vez los fotomontajes
deben guardarse en sobres que no contengan PH para evitar que el papel y la fotografia se
acidifiquen. De preferencia, debe evitarse colocar muchos fotomontajes en un mismo sobre
para lograr que estos se conserven de la mejor manera posible.
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Medidas preventivas

Muchas“de {as medidas que se deben tomar en cuenta para conservar los
fotomontajes son propias de los demas materiales. Algunas de estas medidas son:

- Separar inmediatamente cualquier material dafiado o infectado de la coleccion.

- Realizar pruebas de pH en el material
- Revisar la colecciéon constantemente, asi como el mobiliario donde se

encuentra el material.
- Limpiar el lugar donde se encuentra el material periddicamente.

Aparatos Cinematograficos

Los aparatos cinematograficos no han tenido la suficiente difusién dentro de lo que se
refiere al area de conservacién y restauracion de materiales, es por ello que existe poca
informacion al respecto, esto sea por notener-la misma fragilidad que otros materiales, o
porque se cree que los aparatos no son tan importantes como el material mismo.

Almacenamiento

El almacenamiento que se recomlenda para estas piezas es el de un area abierta para
poder guardar y exhibir al mlsmo tiempo los aparatos, tratando de rotarlos en cierto numero
de tiempo. El a|macén no debe ser demasaado humedo, con el objeto que los aparatos no se
oxiden. : v

Si también sveVCUenta con cartones y pieles, estas deben ser guardadas en recipientes
adecuados para su’conservacién.

Medidas prevent:vas

Para que (os aparatos se encuentren funcionado en buen estado, es conveniente que
se aceiten peridédicamente y si esto fuera posible, se debe tratar de cubrir el exterior con una
capa muy fina de ace,ite pulverizado.

Restauraczén

Existen dentro de los aparatos dos tipos de restauracion;

v Superfc en, esta se restaura la apariencia original del aparato sin
preocuparse de su funcionamiento
v Completa El fin de esta restauracion es el funcionamiento del aparato.

Para una adecuada restauracién, se pueden mandar a hacer las piezas faltantes, o
bien se pueden usar las piezas de un aparato para poder completar otro.

Para no tener problemas, se recomienda tener una especie de banco de piezas de
repuesto para poder resolver este tipo de problemas.
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CAPIiTULO 2
LA FILMOTECA DE LA UNAM

2.1 ¢QUE ES LA FILMOTECA DE LA UNAM?

La Filmoteca, Cineteca, Cinemateca, Archivo de Film, Instituto de Cine y Museo de
Cine, son algunos de los nombres utilizados para referirse a todo organismo encargado de
preservar peliculas cinematograficas, tanto aquellas que han acabado su carrera comercial,
es decir, que han sido abandonadas en el olvido por los distribuidores, asi como algunas de

reciente exhibicion. *

Gracias a la existencia de estos lugares es posible que Ja sociedad en general pueda
apreciar obras que representan en muchos casos, una parte fundamental de nuestra propia
historia. De esta forma, la Filmoteca es considerada el lugar en donde se guarda la memoria,
en donde existe un recurso para la ciencia y la investigaciéon y, sobre todo, como lugar
cultural que ampara de la destruccién y del olvido.

Es asi como la Filmoteca de la UNAM se ha ganado un lugar muy importante dentro
de la comunidad universitaria, asi como a nivel nacional, pues este sitio es uno de los mas
importantes a nivel nacional, ya que contiene casi en su totalidad la obra cinematografica
realizada en nuestro pais, asi como tamblén algunas obras importantes de la cinematografia

mundial.

Esta institucion universitaria, es el !ugar en donde se (raba;a dia con dia, para lograr
que la gran cantidad de peliculas almacenadas en 'sus’bdvedas” puedan ser conocidas
mediante registros que permitan tener la informacion de cada obra ’de forma accesible para
los estudiantes, investigadores y publico en general

La Filmoteca de la UNAM alberga actualmeme toda “su7coleccion dentro de las
instalaciones del campus en Ciudad Universitaria.: Con ello,;setrata de que la comunidad
universitaria se acerque todavia mas a la institucion; y's uelva una parte activa e integral
de la vida academlca aprovechando las facnlidades de computo de CU y Ia red telefonica

unlversnana

La institucion estd subordinada - ] lal D:recc:on General de Actividades
Cinematograficas, dividiéndose como mas: adelante 'se’ vera en tres Subdirecciones y una
unidad administrativa. Cada Subdlrecmon tiene sus propuos departamentos.

! UNAM, CUEC. Memona: It Encuentro Nac:onaldé f;'sci)elés Tallerés y Centros de Comunicacién dedicados a la
Enseﬂanza del Cine, del 24 al 28 de junio de 1980. Méxlco CUEC 1980. p.76-77

~ Ayala Vieyra, Gustavo. La Filmoteca de Ia UNAM la memoria mds importante de América Latina. México: el autor, 1998,
p.48-50
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Cada uno -de -estos . departamentos, son los responsables de que el material
cinematografico se encuentre en las mejores condiciones posibles, y que sea de utilidad en
un presente y un futuro, para elio, se realizan las labores de preservacién, restauracion,
organizacion y difusion, ya que se intenta tener un acervo activo y eficiente, el cual, pueda
estar a la altura de los; grandes archivos de ofros paises del mundo, aunque estas
actividades se realicen con un . presupuesto insuficiente y con muchas otras contrariedades,
pero siempre satisfaciendo las necesidades de una sociedad cada vez mas participativa y
preocupada por los problemas sociales, politicos, etc., que vive nuestro pais.

La Filmoteca de la UNAM es una institucion que se transforma cada dia, y es por ello
que realiza actividades de toda indole, para que el publico en general se acerque y conozca
todos los servicios que brinda dicha institucion, por elio, existe la pagina de la Filmoteca de
la UNAM que puede visitarse en la red, y la proyeccién de peliculas poco conocidas para las
nuevas generaciones, pero de alta calidad.

Por ultimo y a manera de conclusién, se puede observar que la institucion es un lugar
que ha tratado en el transcurrir de los tiempos de ser parte de una sociedad de todos los
estratos sociales, intentando llevar la cultura cinematografica de una manera accesible. Toca
ahora a la sociedad el aprovechar todas las actividades que ofrece la Filmoteca tanto dentro
como fuera de su institucion. Asi como aprovechar todo el bagaje cultural con que cuenta.
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2.2 BREVE HISTORIA DE LA FILMOTECA DE LA UNAM.

Actuaimente en nuestro pais, solo existen dos acervos cinematograficos reconocidos
a nivel internacional: La Filmoteca de la UNAM y la Cineteca Nacional, quienes cumplen con
los estatutos minimos fijados por la Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF),
cuyo objetivo principal es servir a la sociedad a través de trabajos de preservacion y
conservacion. Cabe destacar que hay una gran cantidad de archivos de menores
dimensiones, pero con el caracter de privados, especializados en los temas que atafien a la
institucion o persona a la que pertenecen. Pero esto no fue nada facil, y la historia de cémo
se creo la actual Filmoteca de la UNAM se presenta a continuacion. 3

Todo empezd en el ailo de 1959 y después de varios intentos, la UNAM seria quien
tomaria el primer paso en tratar de guardar la mayor parte del arte cinematografico de
nuestro pais, al crear un Departamento de Cine, dependiente de la Direccién General de
Difusién Cultural, teniendo al frente al maestro Manuel Gonzalez Casanova, como director de
Actividades Cinematograficas. Esto fue fa consecuencia de las demandas hechas por los
jovenes cineclubistas, los cuales estaban en la busqueda de espacios para difundir la cultura
filmica, dando como resultado que el 8 de julio de 1960 naciera la Filmoteca de la UNAM.

El acto inaugural estuvo precedido por el doctor Nabor Carrillo, entonces rector de la
Universidad, acompanado por el secretario general, doctor Efrén C. Del Pozo. El acervo
recibié la donaciéon del productor Manue!l Barbachano Ponce, de sus peliculas en 16mm
“Raices" y “Torero”, con las que se inicié el servicio de préstamo. La Filmoteca de la UNAM
se crea bajo el concepto de brindar a los estudiosos la posibilidad de entender mejor el cine.

Durante la década de los sesenta, la Filmoteca se limita solamente a localizar y
adquirir material filmico, esto debido a que solo se le reconocian estas tareas al
Departamento de Cine, sin pensar en que su responsabilidad iba mas alld y que ademas
necesitaba su propia estructura. En esta etapa, la labor de la institucién fue muy limitada,
pues no habia personal dedicado especificamente a las tareas realizadas, y no se contaba
aun con la experiencia y con los conocimientos necesarios. Es de esta forma que al principio
de su creacion, el personal va aprendiendo al mismo tiempo, siendo el profesional de mas
alto nivel un proyeccionista. *

La formacion para el cuidado de las peliculas es posterior, y se aprendid en el propio
CUEC (Centro Universitario de Estudios Cinematograficos) y en el extranjero.

En esa década se sablan las necesidades, pero por carecer de recursos financieros
no se tenia absolutamente nada, fue por ello que se empiezan a realizar otras actividades,
como son [a exhibicién o el préstamo de las primeras peliculas.

Asi, ante el reto que significaba ia conservacion del material filmico, se decidio
establecer contactos con las filmotecas de otros paises, como las de Uruguay, Brasil, el
Museo de arte moderno de Nueva York y la Federacion Internacional de Archivos Filmicos

* Hernandez Ortiz, Maria Beatriz.- Filmoteca de la UNAM a 33 adios de su nacimiento. México: UNAM, 1995. P. 13-14

*idem. P. 16-18
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(FIAF). Mientras, en la ciudad de México.se. acudi® a las embajadas y delegaciones
diplomaticas, para obtener de ellas mformacnén y contnbucnén de material cinematografico.

La respuesta se fue dando poco a poco De Ia FIAF no se recibié contestacion por
carecer el archivo de una gran coleccion y de las instalaciones minimas necesarias para una
adecuada preservacnén De las otras filmotecas no se mantuvo comunicacion hasta 1965. En
consecuencia, los mejores resultados’ se dieron ‘al ‘entrevistar a particulares y cinéfilos, por
medio de los cuales fue posible hallar una gran cantidad de cintas importantes para la
historia del cine, como las dirigidas por Eisentein.

La responsabilidad del departamento en esos momentos descansaba sobre los
hombros de solamente cuatro personas: Manuel Gonzalez Casanova, como director; Nancy
Cardenas, Ricardo Vinas y Paul Leduc como colaboradores.

Gracias a estos cuatro personajes y a su pasion por el cine, empezaron a florecer
importantes y diversas actividades en la institucion como fueron: el cine club de la
universidad (1959), la coordinacion de cine clubes estudiantiles, el cine club infantil, el cine
club de escuelas y facuitades, los cursos de lecciones de cine, la fundacioén de la filmoteca, la
realizacién de programas de radio (1960), el cine debate popular, la elaboracién de folletos
cinematograficos (1961), la coleccion cuadernos de cine, la coleccion anuarios
cmematografcos (1962) y la creacidon del centro universitario de estudios cinematograficos

(1963). °

Los setentas fue una etapa de grandes cambios para la Filmoteca de la UNAM, ya que
empezé a formarse una infraestructura sélida que permitia incrementar actividades de sumo
intereses para el desarroilo de este sitio, como fueron la investigacion (histérica, técnica y
tedrica) y la documentacion, ademas de crearse la fototeca. Para este tiempo, también hubo
nuevo personal que provenia de las aulas del CUEC, y el maestro Gonzalez Casanova sigue

al frente de la institucion.

Por la falta de conocimientos en cuanto a las cuestiones que a conservacidén se
refieren, los trabajos realizados a las cintas eran totalmente artesanales, basados en técnicas
caseras transmitidas de generacién en generacién. Por ejemplo, los filmes de nitrato eran
limpiados cuadro por cuadro con gotas de alcanfor para que estuvieran frescas y no se

redujeran.

En esta época, se logro conseguir casi todo el material perteneciente a la Revolucidon
Mexicana, asi como también la adquisicidon de producciones polacas donadas por la propia
embajada, cuando éstas pensaban desaparecerlas.

El apoyo. internacional llegd por fin en esta época, ya que la UNESCO ayudd a
establecer contacto directo con algunos representantes y dirigentes de la Federacion
Internacional de Archivos Filmicos (FIAF), acervos y escuelas de cine europeas; para
conseguir peliculas de Londres, ltalia, Holanda y Bélgica entre otras.

En esta etapa, la Filmoteca decide sacar al publico sus primeras publicaciones como
son su primera revista, cinemateca y el boletin CIDUCAL, como odrganos informativos.

* “yeinticinco afias de la Filmoteca de la UNAM®. México: UNAM, 1985. p.14-16
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Ademas se empezaron a realizar-transmisiones. por canal 11 de televisién de la capital
mexicana, para dar a conocer el arte filmico resguardado por la institucion.

Para el afio de 1976 la madurez del acervo ya era destacable y con ello la necesidad
de ampliar sus instalaciones fuera del CUEC, por acuerdo del secretario de la UNAM,
Licenciado Sergio Dominguez Vargas. Esto significé un presupuesto propio y una mayor
dedicacion al trabajo de archivo. Se incrementd el servicio de préstamo, de tres a cinco
cintas que se facilitaban en afios anteriores, y se aumenté a un promedio de 10 diarias.
Ademas se van restaurando equipos cinematograficos antiguos, y se decide sistematizar el
rescate de todo aparato que pudiera formar parte del museo de la Filmoteca.

Se crea el Departamento de Documentacion, para catalogar y archivar todo el material
cinematografico, asi como para preparar la informacién didactica para cursos y ciclos dentro
y fuera de la Filmoteca.

Consecuencia de esto fue el reconocimiento de la Filmoteca como institucion
universitaria, por acuerdo del rector Guillermo Soberon Acevedo el 8 de diciembre de 1977. A
partir de entonces seria depositaria legal del material filmico y televisivo, y del equipo
cinematografico del museo perteneciente a la Universidad. También se obtuvo el
reconocimiento como miembro efectivo de la FIAF. Gracias a esto se registré un aumento
constderabfe en el acervo, con lo que se extendid su promocion al extranjero en mayor

cantidad. ©

Al tomar Lopez Portillo el poder se comenzé a revisar todo el acervo filmico, con el
objeto de catalogarlo y restaurarlo 'y, si’er posnble, obtener negativos de aquella pelicuia en

proceso de descomposicién.

Se realiza el Primer Encu’éntro_ﬂLatinoamericano de “imagenes en Movimiento”
organizado por la Filmoteca de la”UNAM y-'la UNESCO, con el propdsito de transmitir la
experiencia de las filmotecas mas-desarrolladas, asi como establecer programas concretos
de cooperacién e intercambio. A raiz de esto se logrd la invitaciéon para formar parte como
miembro activo de la Asociaciéon Internacional de Cine Cientifico, y como tal representd a
Meéxico en el congreso llevado a cabo en Alemania.

Sus actividades durante 1981 y 1982 fueron las de conseguir en depésito la coleccidn
museografica del periodo mudo mexicano del cineasta Francisco Garcia Arvizu. Entre los
que destacan camaras, reveladoras de pelicula de 35mm, proyectores, carteles y fragmentos
de cintas realizadas por el autor. La Filmoteca Espafola doné una gran coleccidn de
producciones filmadas en México como las de Serguei Eisenstein. 7

En estos afios se comienzan los trabajos para instalar una biblioteca especializada, la
cual contaba para entonces con.cinco mil volimenes clasificados bajo lineamientos de la
FIAF, mas de cuatro mil guiones, 150 mil fichas de microfilmes y 127 colecciones de revistas.

ldem P.17-20 ‘
7 { lernandez Ortiz, Maria Beatriz. F/lmo!eca de la UNAM a 33 aflos de su nacimiento. México: UNAM, 1995 p. 30-35
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Poco tiempo después -se.cred el -laboratorio cinematografico para formatos de 16 y
35mm, en blanco y negro, con el principio de mantener las pautas de calidad fotografica de
los originales y sobre todo de fas peliculas de nitrato.

La expansion de actividades en 1983 obligdb a que el edificio sede se situara en el
antiguo Colegio de San Idelfonso, ‘al disponer de los salones del primer patio. Ahi se
concentraron la mayoria de los talleres, oficinas, almacenes, biblioteca, areas de produccion,
conferencias y exposiciones, asi como la sala de proyeccion “fosforo”.

En esta época se Obtiehen algunas de las producciones de Tarzan y una buena
cantidad de titulos de Stan Laurel y Oliver Ardi { El gordo y el flaco).

Desde que la Filmoteca pertenece a FIAF obtiene noticias de los Ultimos avances en
conservacion y comunicacion bilateral con archivos respetables para intercambiar peliculas,
documentos, libros, cursos, etc. La Federacion realiza un congreso anual, una asamblea
bianual, publicaciones sistematicas, comisiones de investigacion de documentacion,
preservacion y catalogacion.

Se han recibido donaciones como la de la Sociedad de Amigos de Alemania, 117
filmes referentes a los primeros dibujos animados realizados en México. Y el acuerdo con la
Asociacion de Productores Cinematograficos de México, para depositar las cintas clasicas
del cine mexicano en base de nitrato, que antes se encontraba en los estudios Churubusco.

Con esto, se complementan las producciones mexicanas en un 80% respecto a todo el
cine preservado en nuestro pais. En su mayoria las peliculas corresponden a los afos 30s y
40s, mas lo rescatado del periodo mudo. Esta donacidon convirtié a la Filmoteca en la mas
grande de América Latina.

Otra actividad desarrollada durante los Ultimos afos es la de ayudar a diferentes
cinematecas en cuanto a técnicas de conservacion y restauracion.

Después de haber acumulado informacion durante mas de 30 afios, se da paso a la
sistematizacion, se elaboran catalogos para el buen aprovechamiento del acervo, los mismos
se realizan gracias a la experiencia de su personal, quienes a través de una ardua
investigacién, identifican y agrupan desde diversos puntos de vista todo tipo de obras
filmicas. : .

Actualmente la Filmoteca es una subdireccion de la Direccidén General de Actividades
Cinematograficas con tres subdirecciones (cada una con sus propios departamentos) y una
unidad administrativa . : )

¥ |dem. P.39-45
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2.3 FEDERACION INTERNACIONAL DE ARCHIVOS FiLMICOS (FIAF)

Cuando aparecio el cine sonoro en los afios treinta, ya se habian destruido toneladas
de peliculas mudas cuya explotacion comercial habia terminado. Sin embargo, algunos
coleccionistas habian tenido la idea de salvar unas cuantas cintas, no tanto por su valor
comercial, sino mas bien por sus valores artisticos e histéricos. Entre aquellos hombres se
encontraban pintores, artistas, actores y amantes del cine que hoy podrian denommarse
como los precursores de los archivos filmicos y los salvadores de joyas cinematograficas. °

En 1938 se reunieron en Paris varios de estos coleccionistas y confirmaron que sus
colecciones iban en aumento y por lo tanto tenian necesidades basicas como el que habia
que clasificarlas, guardarlas y protegerlas de acuerdo a ciertas normas de conservacion.

Es de esta forma como naci6 la Federacion internacional de Archivos Filmicos (FIAF),
que actualmente tiene mas de 120 archivos afiliados en todo el mundo, entre elios la
Cineteca Nacional y La Filmoteca DE la UNAM. En un principio se trataba solo de
coleccionar y preservar las peliculas para las generaciones futuras. No se exhibian, sélo se
guardaban. Mas tarde, algunos archivos determinaron que también las generaciones
presentes debian verlas y empezaron a proyectar sus tesoros en pequefas salas. Las
pantallas de cines fueron entonces equivalentes a las paredes de los museos. Cuando los
archivos filmicos empezaron a difundir sus acervos, se convirtieron en lo que hoy conocemos
como cinematecas, cinetecas o filmotecas.

Una de las actividades de los archivos filmicos, era la de supervisar las proyecciones
al publico para evitar que una mala proyeccién dafara las cintas que se habian rescatado del
olvido o de la destruccion.

“Poco.a_poco la_FIAF fue creando un codigo de ética, con el objetivo de que los
archivistas’ fueran comprendiendo que el valor de sus colecciones filmicas o documentales
no radica‘en conservarlas'y guardarlas sino también en que puedan hacerlas accesibles al
publico,. es decir,” que puedan ser difundidas para muchas generaciones posteriores a las
pasadas o actuales A contmuauon se presenta dicho cddigo de ética que debe ser acatado
por, todo archlvo o f lmoteca :

. CODIGO DE ETICA

tos archivos filmicos y sus empleados son los custodios del patrimonio de imagenes
“en movimiento del mundo. Es su responsabilidad proteger ese patrimonio y transmitirio a la
posteridad en las mejores condiciones posibles y como la representacion mas fiel posible det
trabajo de sus creadores. Los archivos filmicos deben respetar los materiales originales bajo
su cuidado durante todo el tiempo que permanezcan en condiciones viables. Cuando las
circunstancias requieran la sustitucion de los materiales originales por otros nuevos, los
archivos respetaran el formato de dichos materiales originales.

" Federacion Internacional de Archivos Filmicos. Cédigo de ética de la FIAF. 2002

Disponible en: www fiafnet.org/es/members/ethics. cfm
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Los archivos fi lmlcos reconocen: que:su compromlso pnmordlal es el de preservar los
materiales bajo su cuidado'y - siempre’'que esta actividad no implique un riesgo para este
compromiso - tenerfos permanentemente dlspombles para mves(tgamén estudio y proyeccién
publica. k L

A continuat:ién se‘concretan est incipios generales:

1. Los béRECHos DE(AS COLECCkbNES:

-y rotegeran la integridad de los materiales bajo su
cuidado y ev:tarén ualquier.forma de’ manipulaclén mutilacién, falsificaciéon o censura

1 2 :Los archivos no sacrificaran la supervivencia a largo plazo de los materiales bajo
su.cuidado:a;los lntereses de:su. explotacion a corto plazo. Antes que exponer materiales
Gnicos u originales ‘a‘los riesgos de una proyeccion o visionado, si ello pusiera en peligro los
materiales denegaran el acceso a éstos.

1 3. Los archlvos almacenaran los materiales, especialmente los originales o masters
de conservactén en las mejores condiciones a su disposicién. Si esas condiciones no son las
- 6ptimas, los archivos procuraran conseguir mejores instalaciones.

1.4. Al reproducir materiales con fines de preservacion, los archivos no editan ni
distorsionan la naturaleza de las obras copiadas. Cuando las posibilidades técnicas lo
permitan, las nuevas copias de preservacion seran réplicas exactas de las fuentes. Los
procesos involucrados en la generacién de las copias y las decisiones técnicas y estéticas
que se adopten se documentaran fielmente en su totalidad.

1.5. Cuando restauran materiales, los archivos sélo procuran completar lo incompleto
y eliminar los estragos de! tiempo, el uso y la desinformacién. No intentaran modificar ni
distorsionar la naturaleza de los materiales originales ni las intenciones de sus creadores.

1.6. Cuando concedan acceso a materiales mediante su programacion o Proyeccion, o
a través de otros medios, los archivos procuraran ofrecer una aproximacién lo mas parecida
posible a la experiencia de su visidn original, prestando especial atencion (por ejemplo) a la
velocidad y el formato adecuados.

1.7. Se registraran y se pondran a disposicidn del publico y los Investigadores los
fundamentos .y las-razones que hayan llevado a la adopcion de una decisién discutible
relativa a la restauracion o la presentacion de materiales de archivo.

1.8. Los archivos no destruirdn innecesariamente materiales, aunque hayan sido
preservados o protegidos mediante su reproduccion. Siempre que sea legal y
administrativamente posible y no se planteen problemas de seguridad, continuara
permitiéndose el acceso de los investigadores a las copias en nitrato mientras éstas
permanezcan en condiciones viables.
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2. LOS DERECHOS DE LAS GENERACIONES FUTURAS

2.1 Conscientes de su responsabilidad de preservar los materiales a Perpetuidad, los
archivos resistiran las presiones, tanto externas como debidas a cualquier otra razén ajena a
fa politica de coleccion o seleccién de materiales del archivo, para retirar materiales de sus
fondos o destruirlos, o para admitir o rechazar materiales ofrecidos a sus fondos.

3. LOS DERECHOS DE EXPLOTACION:

3.1.Los archivos reconocen que los materiales bajo su custodia constituyen una
propiedad tanto comercial como artistica, y respetan plenamente los derechos de los duefios
y ofros intereses comerciales. Los archivos no tomaran parte en actividades que violen o
limiten tales derechos y procuraran impedir que otro lo hagan.

3.2.Los archivos no explotaran como animo de lucro materiales de sus colecciones,
salvo que los derechos comerciales sobre éstos hayan expirado, hayan sido anulados
legaimente, o hayan sido cedidos oficialmente a fa institucién.

3.3. De acuerdo con estos principios, cuando los archivos proyecten materiales de sus
fondos, respetaran las condiciones siguientes:

Las proyecciones tendran lugar en un marco cuitural o educativo;

Las proyecciones no entraran deliberadamente en conflicto con la explotaciéon
comercial concurrente o inminente de materiales determinados;

Las proyecciones se realizaran en centros controlados o reconocidos por la
institucion y que respeten los principios estipulados en este cddigo;

Las proyecciones no se efectuaran con animo de lucro (lo que no quiere decir que
tengan necesariamente que ser gratuitas, sino que, cuando se cobre la entrada, pueda
demostrarse la vinculacién de estos ingresos con la misién de preservacién y el
caracter cultural de un archivo, y que no iran destinados a remunerar comercialmente

a ninguna persona, grupo U organizacion).

3.4. Los archivos no tomaran parte intencionadamente en transacciones (ya sean
relativas a proyecciones, adquisiciones o a actividades de otra indole) que infrinjan los
derechos de terceros o que puedan comprometer su reputacion o integridad, las de la
institucion a la que pertenezcan o las del movimiento de archivos filmicos en general.

4. LOS DERECHOS DE OTROS ARCHIVOS:

4.1 Los archivos creen que han de compartirse libremente los conocimientos y
experiencias que contribuyan al desarrollo y a la formacién de otros y a la expansién del ideal
archivista. Sus empleados actuaran con un espiritu de colaboracion, y no de competencia,
con sus companeros del propio archivo y los miembros de instituciones afines. Los
empleados de los archivos no colaboraran a sabiendas en la difusién de informacion falsa o
equivoca, ni ocultaran deliberadamente informacién sobre sus fondos o conocimientos (salvo
en los casos en que la informacidon tenga caracter confidencial al estar involucrado un
tercero). [Entre los ejemplos de cooperacion entre los archivos y los empleados de éstos
podemos citar el suministro de informacion o materiales para colaborar en la programacion,
la catalogacion de materiales o la compilacion de filmografias; el suministro de informacion
sobre materiales relevantes para la politica de coleccion de un colega o que sea de utilidad
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para la adopcion - de - decisiones . sobre preservaciéon o restauracién; la aportacion de
documentacion para colaborar en trabajos de investigacion, etc.]

4.2 Los archivos no abusaran de la informacion ni de los materiales que Reciban en el
espiritu de 'colaboracién anteriormente descrito. La realizacion de copias no autorizadas de
los materiales de otro archivo, la utilizaciéon del fruto del trabajo o de los conocimientos de
otro archivo sin acreditar a éste y la divulgaciéon de informacién confidencial se consideraran
infracciones graves de la ética profesional.

4.3 Los archivos en cuyos fondos figuren materiales que tengan su origen en los
fondos de otro archivo remitiran a éste todas las cuestiones relativas al uso o explotaciéon
ulteriores de estos materiales, salvo cuando las partes lo hayan acordado de otro modo: Se
guardara esta cortesia con otro archivo tanto cuando los materiales hayan sido adquiridos
mediante transaccion directa entre ambos archivos como cuando se hayan recibido a través
de un tercero, y aunque no se conserven en su forma original sino como parte de una nueva
utilizacion (por ejemplo, cuando una pelicula se incluya en un programa de recopilacion).

4.4 Los archivos no intentaran, ni de forma privada ni institucional, negociar la
adquisicion de peliculas o colecciones del pais de otro archivo, ni tampoco intervenir en los
asuntos de dicho archivo, sin el permiso del archivo pertinente.

5 COMPORTAMIENTO DEL PERSONAL:

5.1 Los archivos se aseguraran que sus empleados no tomen parte en actividades que
puedan entran en competencia © en conflicto con las del archivo, ni que puedan confundir a
personas ajenas a €l en cuanto a la naturaleza de su participacion en un asunto determinado.
Por ejemplo, los empleados de un archivo no podran, sin la debida autorizacién:

Reunir una coleccidbn privada de materiales de alguna esfera de actividad
coincidente, aunque sea parcialmente, con las colecciones de la institucion;
- Aceptar, en nombre de la institucidén, compromisos como conferenciante o autor por
los que vaya a recibir una remuneracion personal;
- Aceptar compensacion econdmica alguna de una organizaciéon que suministre bienes
o servicios a la institucién (o que contrate sus servicios, por ejemplo, una empresa
productora);

Pertenecer o apoyar a un grupo cuyos objetivos o actividades puedan entrar en
competencia o en conflicto con los de su institucién o los de la Federacion.

5.2 Cuando un empleado de un archivo reciba autorizacion de su institucién tomar
parte en actividades de esa indole debe quedar claro en todo momento para las personas
ajenas a ella si dicha actividad tiene un caracter oficial o privado.

6.3 Los empleados de un archivo no se apropiardn, para su uso personal, de
materiales de su institucion, ni se aprovecharan de sus servicios, excepto dentro de los
limites permitidos por los estatutos internos de la institucion.

5.4 Los archivos y sus empleados velaran, en nombre del movimiento archivista, para

que se acaten rigurosamente las normas estipuladas por el presente documento y se
mantenga el buen nombre del movimiento. Cuando tengan pruebas de infracciones a este
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codigo, -las- presentaran A través de" los - procedimientos pertinentes estipulados en los
Estatutos y Reglamento de la FIAF.

5.5 Aunque cabe la posibilidad de que la observancia de los principios recogidos en
este texto impida el acceso pleno en todo momento a la totalidad de los materiales y a otras
fuentes, los archivos y sus empleados reconocen que el publico tiene derecho a solicitarlo ya
recibir un trato cortés incluso en los casos en que deba denegarse.

TESIS CON 103
{ FALLA DE ORIGEN




2.4 SENTIDO CULTURAL. Y SOCIAL DE LA FILMOTECA DE LA UNAM.

2.4.1 OBJETIVOS.

La Filmoteca de la UNAM al ser una de las instituciones mas importantes en nuestro pais
en lo que a cine se refiere, tiene una serie de objetivos como son:

~ Localizar material que haya estado perdido, ya sea con coleccionistas, con compadias
productoras, mediante intercambio o buscando en los lugares mas recoditos de la
ciudad (como mercados, tiraderos, etc.,) para después adquirirlo.

~ ldentificar aquellas obras-'de. gran valor ya sea politico, social, cuitural, etc.,
concernientes a nuestro pars, para aumentar la memoria filmica.

~ Clasificar .y catalogar . el materlal que ingresa a la institucion (ya sean peliculas,
carteles, fotograflas etc.), cumpllendo con los estatutos mencionados de la FIAF

~ Restaurar el material que llegue en malas cond:cnones. as[ como también aquel que se
encuentra dentro de las bovedas . .

~ Valorar todas aquellas peliculvas.'ya hts_t(.‘gfiéd, pbr su.contenido, etc.,

con el apoyo de criticos de ‘cine.

e encuentran en la institucion y

~ Conservar el mayor numero pos:
pués ‘el material de las demas

que pertenezcan primeramen
partes del mundo. L

~ Difundir penculas de/ todas: pa
comerciales y que son adquiri
de dlstr\bucmn 'y de exhibicién.

~ Difundir todos aquellos; y documentos relacionados con la cinematografia
como - son - carteles,* guiones cmematograt‘cos fotomontajes, etc., los cuales no
siempre son conocvdos por la mayorla de la gente.

2.4.2 FUNCIONES

Las funmones que tlene la anoteca de la UNAM son tan diversas como sus
departamentos, las. mismas que se presentan a continuacion.

a) Coleccionar, conservar y proteger todas las peliculas referentes al arte
cinematografico y a su historia; asi como el reunir todos los documentos afines a este arte,
con fines estrictamente artisticos, historiograficos, pedagogicos, de documentacién y de

educacion.

b) Adquirir, estimular, crear, proyectar y difundir cualquier documento cinematografico
en actividades generales, que sean de interés para la comunidad.
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¢) Procurar, dentro del marco . de:las leyes- vngentes ‘sobre la propledad artistica e
intelectual, la difusion del arte cinematografico, a través de ciclos de exposiciones, cursillos,
conferencias, publicaciones, grabamones Y programas de televnsnén

d) Buscar la solidaridad nnternacuonal medlante Ios acuerdos e intercambios de
instituciones con los mismos ObjetIVOS ;

e) Contribuir mediante la exhlblmén de filme a formacién de cineastas en las
escuelas de cine, asi como la realizacion de talleres ‘de-filmacion y otros talleres culturales.
También en ayudar a la actualizacion del personal académico.

f} Realizar las investigaciones necesarias para un mayor conocimiento del cine, en
sus aspectos sociales, histéricos, politicos, estéticos y técnicos.

g) Con las exhibiciones, cursos, exposiciones, investigaciones y publicaciones,
procurar la formacion de un publico participante, preocupado por la problematica social,
politica y cultural de México y el resto del mundo, con discusiones criticas e ideoldgicas que
tengan como marco de accidn el propio cine y las propias peliculas.

2.4.3 SERVICIOS.

La Filmoteca de la UNAM cuenta con una variedad de servicios para satisfacer las
necesidades de sus usuarios en algun aspecto referente a la cinematograffa, como es por
ejemplo, el préstamo de peliculas, Ja proyeccion de las mismas en distintas salas
pertenecientes a la institucion, etc. Dichos servicios son mencionados a continuacion:

* CICLOS DE PELICULAS

Tanto las peliculas de actualidad, como los grandes clasicos de la cinematografia
universal, son exhibidos dentro de diferentes ciclos en todas las salas universitarias. Dichos
ciclos son mensuales y pueden ser consultados, ya sea por [a pagina de la Filmoteca de ia
UNAM dentro del apartado de Cartelera o por la publicacion mensual de nombre Butaca, la
cual se distribuye de forma gratuita en los dos edificios pertenecientes a la misma institucion.

Las salas donde se exhiben los ciclos de peliculas son:

*Julio Bracho

*José Revueltas,

*Salén Cinematografico del Chopo. .
~Sala Fosforo .

*Casa del Lago

y en los Cine-Clubes universitarios como los de :

Economia, Ciencias Poh'ﬁc‘éé}y ENEP Acatian y Aragon.
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e APOYO A TESISTAS

Otro servicio que ofrece la UNAM de forma gratuita es el apoyo y la asesoria a
investigadores y tesistas de cualquier parte del pais y que ‘deseen realizar cualquier tipo de
trabajo, ya sea relacionado con la- institucion  directa “o" indirectamente, o solamente
solicitando apoyo a aiguno de sus depanamen S o de sus matenales para la realizacién de
sus trabajos académicos. .

to‘s“servicios debera llenar una solicitud,

La persona interesada en solicitar
trabajo -dar una copia del mismo a la

en la cual se compromete a una vez.fi
institucion. :

+ VENTA DE STOCK-SHOTS {'

Uno de los servicios mas importantes con que cuenta la Filmoteca es el de la venta de
imagenes en movimiento o mejor conocido’como: Stock-Shots, las cuales se utilizan para
cubrir los requerimientos de Productores de Cine:y Television. La Filmoteca de la UNAM
atiende las solicitudes de realizadores y productores tanto de cine como de television, los
mismos que requieren imagenes de archivo que. sirvan para ilustrar sus comerciales,
documentales, series televisivas, promocnonales peliculas. etc., servicio por el cual la
Filmoteca cobra cierta cantidad de dinero. :

El archivo de los Stock-Shots esta compueéto por imagenes de diferentes temas, que a
continuacion se presentan:

a) PRESIDENTES DE MEXICO:

Porfirio Diaz

Francisco |. Madero
Venustiano Carranza
Alvaro Obregon
Plutarco Elias Calles
Pascual Ortiz Rubio
Lazaro Cardenas
Manuel Avita Camacho
Adoifo Ruiz Cortines
Miguel Aleman Valdés
Adolfo Lépez Mateos
Gustavo Diaz Ordaz
Luis Echeverria Alvarez
José Lépez Portillo
Miguel de la Madrid
Carlos Salinas de Gortari

b) LA REVOLUCION MEXICANA
Emiliano Zapata

Francisco Vilia
Felipe Angeles
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Genovevo de la O
Alvaro Obregén
Venustiano Carranza
Aaron Saenz

Pablo Gonzalez
Eulalio Gutiérrez
Abraham Gonzalez

c) CIUDAD DE MEXICO
Eil Zocalo desde 1910 hasta 1998
d) CALLES DE LA CIUDAD DURANTE EL PRESENTE S‘IVGLO

e) TRANVIAS

f) AUTOMOVILES - _ o
g) EDIFICIOS ANTIGUOS Y MODERNOS -

h) SERIE DE DOCUMENTALES EN VIDEO TITULADO:

Zonas protegidas de - México
El Vizcaino

Xochimiico

Centla Filmotestimonios

Documentales sobre los principales personajes de la vida sodial.»a'rtlvstica y cultural de
Meéxico y documentales producidos en cine por la propia Filmoteca :de la UNAM

e CATALOGOS

También se cuenta con el servicio de catalogo, con aproxirﬁadémente 800 ftitulos de
peliculas en formato de 16 mm. Dicho catalogo se presenta“a diferentes Cine-clubes y a
otras instituciones culturales a las cuales se les presta dicho material.

e LA FILMOGRAFIA MEXICANA

Uno de los servicios mas atractivos y recientes con que cuenta la Filmoteca de la
UNAM es la bisqueda en linea que cualquier persona puede realizar para localizar alguna de
las miles de peliculas con que cuenta la institucidn. En esta filmografia como su nombre lo
indica, se puede buscar solamente material nacional, desde sus inicios, hasta la década de
los noventa. La ficha que aparece para cada una de las peliculas es bastante completa si se
requiere de algun trabajo de investigacion.

Para poder acceder a ella es suficiente inscribirse llenando un simple cuestionario y a
vuelta de correo se le entregara su contraseia para poder realizar la investigacion que

necesite.
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» EL VIDEO CLUB DE LA UNIVERSIDAD

Un servicio mas con que cuenta la Filmoteca es e! del Video Club de Difusién Cultural ti,

- el cual’ brinda . servicio a Investigadores, Académicos, Estudiantes y Trabajadores de la

UNAM:." Dicho Video Club cuenta con aproximadamente 1400 titulos de peliculas en video
formato VHS de distintos géneros, tanto de cine comercial, como del llamado cine de arte.

. Este. Video Club est& ubicado en el Circuito Mario de la Cueva s/n
_(entre:la- Tienda de UNAM y TV UNAM), y presta servicio de 9:00 a 15.00 hrs.
1y de 16:00 a2 17:30 hrs.

El costo por renta de pelicula es de $ 8.00 entre semana (24 horas) y $10.00 por el fin
de semana S
Los réqu‘i'sitors‘_’de inscripcion son los siguientes:
» Ser l_ri‘vve;stig"a'dor. Académico, Estudiante y/o Trabajador de la UNAM
.- Origihal y fotocopia de credencial vigente, tira de materias o uUltimo talén de pago

« . Original y fotocopia de comprobante de domicilio (ttimo recibo de pago de luz,
’ teléfono, predial o credencial de elector)

« . Cubrir una cuota semestral de $10.00
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2.5 EL PAPEL QUE JUEGA ACTUALMENTE LA FILMOTECA DENTRO DE
LA SOCIEDAD.

En el pasado, las filmotecas, archivos y cualquier lugar que tuviera como materiales
dentro de su coleccion a los filmes, tenian como una de sus tareas fundamentales, el lograr
por todos los medios posibles juntar en una sola coleccién a toda la produccion realizada en
el pais de origen, y como segundo punto, llevar a cabo las tareas necesarias para lograr su

preservacion.

Para muchos, las fimotecas en el pasado solamente servian como grandes bodegas
o como una especie de museos, donde las peliculas quedaban almacenadas
permanentemente. Por fortuna, actualmente las filmotecas, archivos, etc., se les ha dado un
enfoque totalmente nuevo y diferente, integrandolas a la sociedad y formando parte
importante de la misma. Para lograr este objetivo, se ha hecho esfuerzos para que la gente
se entere y participe de todas las actividades que brindan este tipo de lugares. '°

Este es el caso de la Filmoteca de la UNAM, ya que en un principio empezé asi, solo
almacenando el material que se encontraba, sin tener un objetivo claro del papel que tendria
dicho acervo en un futuro. Afortunadamente la sociedad mexicana ha ido cambiando, y con
ella, las instituciones también lo han ido haciendo.

Es asi como en la actualidad, la Filmoteca de la UNAM es el puente entre la cultura y
la sociedad, ya que el cine contribuye de alguna manera con el desarrollo cultural dei pais.
Ademas de que la Filmoteca se ha vuelto un espacio importante para la investigacién en
nuestro pais, sobre todo por el gran auge que han tenido los materiales audiovisuales en
recientes épocas, ya que se han vuelto una herramienta mas en cualquier proceso de
investigacion, incluyendo por supuesto los filmes, los mismos que capturan los momentos
histdricos, sociales, politicos de cualquier etapa del pais.

Gracias a las recientes actividades que la Filmoteca esta realizando, la gente joven se
ha acercado y se interesa por las labores que ahi se llevan a cabo, por lo que empiezan a
hacer parte suya a la institucién y por consiguiente una labor de divulgacion.

Ademas, recientemente la Filmoteca entré al programa Memoria del Mundo gracias al
acervo que contiene. Con esto, la Filmoteca ha tenido una gran difusién, no solo dentro del
pais sino también en el mundo entero, por sus antiguos y raros filmes.

Es necesario recordar que este programa fue iniciado y ha sido continuado por la
UNESCO, con el propésito de rescatar del deterioro y del olvido obras que son parte
importante de (@ humanidad, sin importar su formato (libro, monumento, pelicula, qrabacién
sonora, etc.), tomando en cuenta factores como su importancia, su antigitedad, etc.

" Hernandez Omz Mana Beatnz F:lmoreca de la UNAM a 33 aftos de su nacimiento. México: UNAM, 1895. P, 20.23

! Abid, Abdelaziz. Memona del mundo: conservando nuestro patrimonio documental. México: UNESCO, 1988. p.5-10,
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De esta forma es como Ia socnedad ha tomado concnencla de la valaosa coleccuén que
contiene en su recintola"Filmoteca'y’ ha despertado la” curiosidad_de ‘algunos -otros por
conocer dicho archivo, ya que se encuentran desde ‘obras:del cine’silente; hasta las cintas

mas recientes.

Y es que en cada cnnta que la Fllmoteca re uper taura, se‘ve‘nciueyntra
una parte de la cultura nacional, de ia historia y de la‘ ide mexicano‘que a veces se

ha perdido. ’

Recientemente también la Filmoteca ha . sido nombrada: por’ algunos el archlvo de
imagenes en movimiento y la memoria filmica mas‘ importante dé Ameérica Latina, por su
coleccién misma, y por las labores que en ella’ se, Hevan a cabo como son la restauracn.‘)n
preservacion, rescate, etc., de las obras.

También en el ambito estudiantil, la Filmoteca ha tenido un gran auge, pues
actualmente se han empezado a realizar mas trabajos de titulacion vinculados directa o
indirectamente con fa institucion, de todas las carreras, con el objetivo de mejorar este
espacio universitario.

Gracias a los espacios que se logran abrirse tanto en radio como en television, la
Filmoteca a logrado que parte de su acervo sea visto por el publico en general, creando
conciencia de la importancia de sus materiales y sobre todo de l(a labor fundamental que
realiza la institucion al preservarlos. Actualmente en el canal 22 es posible ver peliculas
cilaves en el desarrollo de nuestra cinematografia nacional, asi como también, en radio
universidad se puede escuchar acerca de las actividades que se llevan a cabo en la
Filmoteca de la UNAM.

Como puede apreciarse, la Filmoteca cada vez gana mas espacio dentro de una
sociedad deseosa de nuevas actividades y de diferentes alternativas, asi como también ha
empezado a hacerla parte importante de ella, ya sea como modo de entretenimiento, 0 como
un medio para acercarse al arte, y una herramienta esencial para llevar a cabo cualqwer

investigacién.

= Ayala V:eyra Gustavo. La Filmoteca de la UNAM: la memoria més unportanls de Amenca Latina. México: el autor, 1998.
p. 52-54 Lo .
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2.6 COMO SE ENCUENTRA ORGANIZADA LA FILMOTECA DE LA UNAM

La organizacion del la Filmoteca de la UNAM ha ido cambiando de la misma manera
que la propia Filmoteca 1o ha hecho desde su creaciéon hasta nuestros dias. Estas
reorganizaciones constantes se dan con el proposito de lograr mejores resultados en las
actividades que se realizan y distribuir convenientemente el trabajo que se lleva a cabo.
Estas reestructuraciones se hacen tomando en cuenta la similitud de los distintos
departamento, asi como sus interrelaciones.

La dltima reorganizacién que ha sufrido la institucion data aproximadamente del aifo
1998, en donde se han ampliado las subdirecciones y se reparten los departamentos. La
organizacion actual que tiene la Filmoteca es la siguiente:

En primer lugar encontramos ta Direccion General de la Filmoteca, que es aquella
encargada de regir todas las actividades que se realizan en la institucién. La Direccidn se
encuentra dirigida por el titular de esta institucion, el bidlogo Ivan Trujillo B.. Debajo de esta
Direccion, se encuentra la Secretaria Auxiliar, encargada de dar apoyo a la Direccion en
todas sus labores. 3

Debajo de la Direccion estan las diferentes subdirecciones, que ha su vez tienen a su
cargo los diferentes departamentos. Las Subdirecciones deben coordinar todas las labores
hechas por sus departamentos y rendir informes de lo hecho a la Direccion. Las
Subdirecciones que se tiene actualmente son:

Subdireccion de la Filmoteca
Subdireccién de Cinematografia
Subdireccién de Difusién.

Aparte tenemos la Unidad Administrativa, que se encarga de repartir el presupuesto a
las diferentes Subdirecciones, el cual es asignado a la Filmoteca anualmente. También se ha
creado recientemente la Unidad de Planeaciéon que tiene a su vez el departamento de
informacion.

Dentro de la Subdireccién de Filmoteca, se encuentran los departamentos de Acervo y
Laboratorio; la Subdireccion de Cinematografia comprende los departamentos de Exhibicion,
Produccion y Catalogacion, y por Ultimo se tiene la Subdireccion de Difusiéon, la misma que
comprende los departamentos de Museologia, Distribucion, Extensién y Documentacion.

En los :siguientes apartados se desglosa de una manera mas clara y amplia las
funciones ' de cada" Subdireccion y la de los Departamentos. A manera de una mejor
comprension, se presenta al final de este capitulo el organigrama de la institucién.

"' Direccion General de Actividades Cinematograficas. Manual de organizacién. México. UNAM, 1896. p. 1-20
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2.7 SUBDIRECCIONES QUE CONFORMAN LA FILMOTECA DE LA UNAM

2.7.1 SUBDIRECCION DE CINEMATOGRAFIA.

La Subdireccién de Cinematografia se encuentra ubicada en el nuevo edificio de la
Filmoteca de la UNAM al sur de la ciudad, dentro de Ciudad Universitaria. Esta Subdireccién
es la encarga de regular las actividades que se realizan dentro de los departamentos de
Produccion, Exhibicion y Catalogacion. Dicha Subdireccion realiza actividades que estan
intimamente ligadas con las demas subdirecciones, o funge también como un apoyo.

Es asi como la Subdireccion de Cinematografia, se encarga en primera instancia de
realizar los procesos de catalogacién del material que llega a la Filmoteca de la UNAM. Dicha
catalogacion trata de hacerse seguln lo estipulado dentro de las reglas de la Federacion
Internacional de Archivos Filmicos (FIAF), asi como también se llevan a cabo las labores de
mantener al dia la Filmografia Nacional, proyecto realizado por esta institucion, de acceso
plblico y totalmente gratis. Dicha Filmografia es totalmente como su nombre lo indica
nacional.

Ademas también este departamento estd encargado de catalogar y poner a
disposicion del publico Ilas imagenes en movimiento, las cuales son compradas por
diferentes instituciones para la elaboracion de sus propios programas.

La ofra funcién que desarrolla dicha Subdireccion es ta produccion de peliculas y de
documentales, o la coproduccion con otras escuelas relacionadas con la UNAM, como es el
Centro Universitarios de Estudios Cinematograficos (CUEC). Esto se logra a veces con la
ayuda de escenas contenidas en los mismos materiales: de acervo que se tienen o
realizandolas por entero. )

Por desgracia, el realizar peliculas siempre:-es una empresa dificil y costosa, por lo
que su produccién es muy escasa y casi siempre se debe recurrir a dos o mas instituciones
para que pueda ser rentable, en este caso el CUEC es una gran ayuda para la Filmoteca de
la UNAM.

La ultima actividad que desarrolia la subdireccion es fa exhibicidn de peliculas tanto
nacionales como extranjeras en las diferentes salas pertenecientes a la Universidad, esto es,
la sala Julio Bracho, 1a Revueltas, el Fosforo, el Chopoy en la casa del lago.

E) objetivo que se trata de cubrir, es el que la gente asista a las diferentes salas de la
Universidad a disfrutar de un cine diferente al de las otras salas dei pais, con filmes no
comerciales, ademas de la exhibicion de material nacional y en los uUltimos tiempos de
peliculas que ha logrado rescatar la institucién para su difusion, y para difundir también la
labor que se realiza dentro de la institucion.
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2.7.2 SUBDIRECCION DE FILMOTECA.

La Subdireccion de la Filmoteca se encuentra localizada también en la parte sur de la
ciudad, es decir dentro de Ciudad Universitaria. Dicha Subdireccién se encuentra
conformada unicamente por los departamentos de Acervo y el Laboratorio de cine.

La funcidn que realiza la Subdireccién de Filmoteca, es tal vez una de las mas
importantes y de las mas fundamentales para que la Filmoteca de la UNAM tenga un sentido
de ser, ya que dicha Subdireccion realiza las actividades de encontrar materiales perdidos o
que se encuentran en manos de particulares, rescatandoios y formandolos parte del acervo,
ya que son de sumo interés para seguir ampliando el acervo nacional con que cuenta dicha
institucion.

El acervo que tiene la Filmoteca de la UNAM es uno de los mas reconocidos a nivel
nacional e internacional, ya que después de la Cineteca Nacional es la segunda instituciéon
que forma parte de ia FIAF. Dentro de este acervo se encuentra un importante numero de la
produccion nacional del pais, desde las primeras producciones silentes hasta las mas
recientes.

Después de encontrar y hacer suyas dichas obras, la subdireccion esta encargada de
conocer el estado en que se encuentran dichos materiales y si lo requiere llevar a cabo las
labores de restauracion de las obras que asi se consideren necesarias.

Para poder llevar a cabo las labores de restauracién se cuenta con un Laboratorio de
cine, el cual trata con sus medios el poder dejar las peliculas de la mejor forma posible,
tratando de hacer que el film quede como originalmente estaba, aunque esto sea poco
probable.

La subdireccion de Filmoteca tiene el orgullo de contar con dicho Laboratorio de cine,
el cual es uno de los requerimientos para poder ingresar a ser parte de la FIAF, Laboratorio
gue no es posible encontrar en otras Filmotecas de América Latina y el Caribe. En este
Laboratorio estan comprendidas varias maquinas necesarias para llevar a cabo esta labor,
asl como también aparatos que sirven para realizar copiado y revelado de las obras que asi

se crea necesario.

Para estar al dia en lo que se refiere a la conservacion y restauracion del material, el
Laboratorio de cine cuenta para realizar sus funciones con técnicos que han sido capacitados
por gente que ha tomado cursos en el extranjero y que pasa sus conocimientos adquiridos al

personal.

Otra de las actividades, es la de conservar el amplisimo acervo con que cuenta la
Filmoteca de la UNAM, contando con ello con varias bovedas donde se almacenan los
fiimes. Dichos lugares tratan de cubrir los requerimientos minimos propuestos por la FIAF,
contando con bdvedas separadas para los materiales en soporte de nitrato y de acetato o

poliéster.
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2.7.3 SUBDIRECCION DE DIFUSION.

l.a Subdireccion de Difusion es la que cuenta con la mayor cantidad de
departamentos, ya que es la encargada de dirigir las aclividades de los departamentos de
Museologia, Documentacién, Area de extensidn Académica y Distribucion. Dicha
Subdireccién se encuentra en su totalidad en el Antiguo Colegio de San lidefonso, y esta
también estrechamente ligada con las demas subdirecciones.

Esta Subdireccion como su nombre lo indica, tiene fa mision de difundir todo el acervo
que contiene la Filmoteca en sus departamentos, refiriéndonos no solo a los filmes, sino
también a los demas materiales relacionados con este, como son los Carteles, Fotografias o
Stills, Fotomontajes, etc.

Ademas de que dicha Subdireccién bajo el Area de Extension Académica es la
encargada de ayudar a las personas que se interesan por realizar algun trabajo o actividad
que inmiscuya a la institucion de forma directa o indirecta, dentro o fuera de ella, dando las
facilidades necesarias, para lograr concretar estos intereses. Para ello es necesario
presentar la propuesta y esperar la respuesta de la institucion.

La Subdireccion apoya al departamento de exhibicion, prestando o sacando copias de
los materiales que ellos tienen y que ayudaran a dar la presentacion de los distintos ciclos de
cine gue realiza la institucion. Es asi como a través de los departamentos de Museologla y
Documentacién, se colocan mamparas con sinopsis, fotografias y carteles de la pelicula
proyectada en esa ocasioén.

Ademas de estas actividades se debe organizar y preservar el material en 6ptimas
condiciones para su resguardo, actividad que lleva a cabo los departamentos de Museologia

y Documentacion.

Ademas dentro del departamento de Museologia se tiene una coleccién tanto de
aparatos cinematograficos de diferentes épocas como de televisiones, radios, peliculas
virgenes, etc., que se encuentran en funcionamiento. Esta coleccién ha sido mostrada en
distintas partes del pais y es también una de las mas completas e importantes a nivel
Ameérica Latina.

Por otro lado, el depantamento de Documentacion es un apoyo para las labores dentro
de la catalogacién de las peliculas, ya que tiene a su cargo la biblioteca de la Filmoteca de la
UNAM. La biblioteca cuenta entre su coleccion con libros, folletos, libretos, guiones, revistas
especializadas en cine y videos.

El ditimo departamento de la Subdireccion es el de distribucidon, cuya finalidad es
distribuir el material que la Filmoteca decide comprar sus derechos, asi como también la
distribucion de obras producidas por la institucién misma.

También e! departamento de Distribucion es el encargado de completar todos los
tramites cuando una pelicula del acervo debe ser mandada por disposicidon de la FIAF a

algun festival en cualquier parte del mundo. La Filmoteca no cobra por estos servicios, lo
unico que se le retribuye son los gastos de transporte del material.
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2.8 DEPARTAMENTOS QUE CONFORMAN LA FILMOTECA DE LA UNAM.

Son muchos los departamentos que en su totalidad integran lo que es la Filmoteca de
la UNAM. Aigunos de estos departamentos se encuentran en las nuevas instalaciones de
Ciudad Universitaria, aunque la mayoria aun permanece en el Antiguo Colegio de San
lideifonso. A continuacion se presentan los departamentos que se encuentran en las antiguas
instalaciones, para después presentar los departamentos que se encuentran ya en las
instalaciones de C.U.

Departamentos localizados en San lidelfonso
2.8.1 DEPARTAMENTO DE CATALOGACION.

Dentro de este departamento se realiza la labor de catalogar todas las peliculas que
van ingresando a dicha institucion, pero sin tomarlo solamente como el sistema de
descripcion de una pelicula, sino como una actividad bastante compleja en la cual se
recolectan y ordenan datos que permitan la identificacion ciara y precisa de cada pelicula con
el objeto de ser localizada con mayor rapidez y precisién por el usuario.

Este departamento esta integrado por criticos, investigadores de cine y gente
apasionada por el cine, que realizan el proceso de catalogacion, la sinopsis de cada film, asi
como la catalogacion de imagenes de archivo y la realizacion de referencias bibliograficas.

Actualmente la Filmoteca de la UNAM ofrece a través del Departamento de
Catalogacion la consulta en linea de la Filmografia Nacional, la cual es una gran base de
datos que contiene la ficha técnica (con 25 campos) de cada una de las peliculas mexicanas
producidas desde 1896 hasta 1998. La consulta de esta base es completamente gratuita.

La Filmografia Mexicana es una base de datos que contiene la ficha técnica de mas
de 12,000 titulos de peliculas producidas en nuestro pais. Dicha Filmografia es una
herramienta de consuita tanto para investigadores como para cualquier persona interesada
en profundizar sus conocimientos sobre el cine mexicano. Su acceso es totalmente gratuito,
solamente se pide su registro mediante el llenado del formulario que aparece en la pagina
de la Filmoteca de la UNAM y a vuelta de correo electronico, el Administrador de la base de
datos manda la clave para acceder a la consulta. '

Este departamento también es el encargado de la venta de stock-shots o dicho de otra
forma imagenes en movimiento. Estas imagenes estan a disposicion de cualquier asociacion,
empresa o investigador que solicite alguno de estos materiales. Aparte del precio que se
debe pagar, es necesario que la persona haga un reconocimiento en su trabajo a la
Filmoteca de la UNAM.

1+ Filmoteca de la UNAM. Fundacion y servicios. 2002
Disponible en: www.upnam mx/filmoteca/historia htm
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2.8.2 DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA.

El departamento de Museologia es el encargado de montar regularmente exposiciones
relacionadas con las principales actividades que la Filmoteca organiza a lo largo del afio,
como son: ciclos de cine, homenajes a personajes importantes del ambiente filmico, ofrenda
de Dia de Muertos, etc. Este departamento esta coordinado junto con el departamento de
Exhibicion, el cual manda la programacidn de los meses correspondientes.

La mision principal de este depantamento es’ la de llevar y colocar la informacién
necesaria (fotografias, carteles, fichas técnicas, etc.), para poder ilustrar los diferentes ciclos
que se realizan dentro de las salas correspondyemes ala Fllmoteca de la UNAM.

Ademas, este departamento tiene tamblén su- propla coleccnon, la misma que esta
compuesta por importantes colecciones de carteles (tanto nacionales como extranjeros),
fotografia y unos pocos fotomontajes. . i

En este lugar se realizan pequeﬁas reparactones del material dafado, como son,
pequeiias roturas, dobiaduras, etc.

Dentro de este departamento pero en la sala de junto, también se puede apreciar una
valiosa coleccion de aparatos cinematograficos, los cuales han sido expuestos algunas veces
en diversas partes del pais, {os mismos que se adquieren, se reparan y se resguardan en el
mismo lugar. Dichos aparatos van desde Linternas Magicas hasta las ultimas tecnologias.

Por ultimo, una actividad mas que desarrolla este departamento es que a lo largo del
ano se pueden encontrar exposiciones de directores, actores, etc. La exposicion puede variar
segun las fechas o los homenajes que se hacen en lo que a cine se refiere. Por ejemplo, las
exposiciones mas recientes han sido la relacionada con Luis Bufiuel y la de Marlene Dietrich
a 100 anos de su nacimiento. En dichas exposiciones se pueden adquirir distintos articulos
relacionados con el tema, como son playeras, tazas y libros del personaje al que este
dedicado la exposicion. La sala esta abierta toda la semana y la entrada es totalmente

gratuita.

2.8.3 DEPARTAMENTO DE DOCUMENTACION

Este es el departamento dentro de la Filmoteca de la UNAM que mas materiales tiene
en su poder, ya que se encuentran fotografias, carteles, fotomontajes, videos, etc. Ademas
en este sitio se realizan los procesos de catalogacion y clasificacidon del material, asi como
también las labores de restauracibn de los mismos. Los materiales que contiene el
departamento de Documentacion se dividen en archivo fijo y archivo repetido. Dentro del
lugar trabajan once personas, las mismas que realizan todas las actividades anteriormente
mencionadas.

La mayoria de los materiales que tiene este recinto han sido adquiridos por medio de
donaciones y en menor grado por compra o intercambio.

Es uno de los departamentos mas visitados por periodistas, cineastas y productores
de television, ya que entre otras de sus tareas, se encuentra la venta de fotografias, siempre
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y cuando éstas esten destmadas a alguna mvestlgacnén Dentro - de Ios materiales que
conforma esta coleccnén, ‘tenemos que:los carteles son vendudos al publlco cuando se tiene
un nimero consuderable de coplas del mlsmo ejemplar ) :

: Jaboratono de fotografla, en donde sre‘pueden realizar las
on s mteresadas en adqumr algun mater ,l;utll para su trabajo

de :nvestigac:on

De (gual modo este departamento también regula las labores hechas por la
Biblioteca, la cual esta espec:ahzada en cine, tanto nacional como extranjero.

 BIBLIOTECA

La biblioteca es el lugar donde se encuentran materiales como guiones cinematograficos,
revistas, libros, invitaciones, etc. También cuenta para la consulta del publico en general los
principales diarios del pais, asi como ejemplares de la Gaceta y la Butaca. La consulta del
material dentro de la biblioteca es exclusivamente interno, ya que no es posible sacar ningin
tipo de material, ni siquiera en préstamo interbibliotecario. En el lugar se llevan a cabo las
mismas tareas (catalogacion, clasificacién, restauracion) que con los demas materiales Ei
departamento de Documentacion a través de su biblioteca ofrece varios servicios, como son:

1) Servicio de Consulta Bibliografica (Cine Nacional e Internacional)

2) Servicio de Consulta Hemerografica:
Acceso a 45 tntulos de rewstas especuahzadas en Cme

Acceso a la. Base de Datos "Hemerograf’ fa". (con notas periodisticas exclusivamente
g . ) sobre Cnne de 10 periédicos mexicanos y 1

3) Servicio de Consulta Videografica e Iconografica.

4) Servicios de Co

El horano en que prest X

ervicio la biblioteca es de Lunes a Viernes de 8:00 a.m. a
17:00 p.m. hrs. P
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2.8.4 AREA DE EXTENSION ACADEMICA

El area de extensién académica es el encargado de realizar;

Cursos

Talleres

Seminarios

Concursos

Diplomados relacionados con ac\wtdades cmematogrét‘ icas
Apoyo a tesistas

La ayuda no solo se.brinda a tesistas, sino también a investigadores y publico en
general, que necesite de la institucién. Las instituciones o personas a las cuales se les brinda
el apoyo, son las que requieren algun servicio de la Filmoteca con una finalidad
estrictamente académica o de investigacion.

Para la realizaciéon de cursos, seminarios y diplomados, éstos se deben planear en
un principio desde el tema, la duracién, el lugar, etc., y son dichas actividades las que deben
ser resueltas por dicho departamento; para eso, se debe tener una idea de lo que se quiere y
lo que se puede hacer, y los invitados que se tendran, para ello el area cuenta con una base
de datos de criticos y gente relacionada con el cine a la cual invitar y asi poder hacer realidad
estos proyectos. Esta planeacion debe hacerse anuaimente.

También es posible que los propios artistas propongan alguna actividad que deseen
realizar, ya sea dentro de la Filmoteca o en una de sus salas, es entonces cuando se hace la
propuesta que es analizada y se decide si aceptaria o no. Lo que hace el area de extension
académica, es ser el enlace para poder hacer o no posible los proyectos, y dar las
facilidades, el lugar u otros servicios que necesite el artista.

Para hacer difusion de todos estos eventos se hace uso de volantes, medios de
informacién y correo electrénico.

Este departamento también es el encargado de llevar a cabo la presentacion de libros
realizados sobre o por la Filmoteca; estas actlvudades son hechas en conjunto con el
departamento de Museo!ogla :

Algunas de las actwldades que se re hzan actualmente Yy que gracias a esta area son
posibles, se menc:onan a contnnuacnon F e

Taller de ammacaén Py
Diplomados sobre hlstorla del cme T
Cursos sobre cine Sl
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2.8.5 DEPARTAMENTO DE INFORMACION Y PUBLICACIONES.

A través del departamento de Informacion y Publicaciones, es posible difundir todas
las actividades que se organizan dentro de la institucion. Ademas, esta area tiene a su cargo
el disefio de las publicaciones que en la Filmoteca se desarrollan; y por ultimo, publica la
"Butaca"”, organo informativo por el cual se divulgan las actividades y la programacién
cinematografica mensuai. .

Es asi como este departamento realiza principalmente:

a) La edicién bimestral de "BUTACA" en donde aparece la programacion cinematografica y
las principales actividades organlzadas porla F||rnoteca de la UNAM mes con mes.

b) La publicacion de los lubros y fi ‘Ia' Institucion produce.
c) La difusion por radlo -prensa

television - de . las  actividades que se organizan
mensualmente o .

d) El disefio de carteles, vitaciones e inserciones én los: prlncipales diarios y revistas de la
Capital sobre los eventos més relevantes que mes con mes se orgamzan

2.8.6 D/EPARTAMENTO:DVVE DISTRIBUCION.

Las 'actividades de. este departamento estan divididas en .las cuatro personas que
laboran, el jefe, el encargado de asuntos burocraticos, el encargado de videos y otra persona
que se dedica a visitar los videoclubs.

La funcién: del departamento es la de distribuir peliculas de ‘arte, a las cuales se
compran sus derechos para ser exhibidas durante cinco afos. Algunas pueden ser pasadas
de formato de pelicula al de video, aunque para ello se deba de pagar un precio mayor.

Para poder decidir que tipo de peliculas comprar y cuales no, es necesario que el
director de la Filmoteca de la UNAM recomiende que tipos de materiales deben ser
adquiridos, basandose por los festivales a los que son invitados (Cannes, Berlin, etc.).

La mecanica utilizada es que el departamento distribuya dichas peliculas por cierto
tiempo en distintos lugares y en diferentes instituciones, para poder sacar su costo y cierta
ganancia. Gracias a esto, actualmente se han comprado 100 peliculas que se pueden exhibir
en esos cinco anos y asi poder consecuentemente comprar mas materiales para exhibir. Las
peliculas se piden a los distintos paises, de ahi cuando llegan se hacen los contactos
legales, y se revisan que las peliculas vengan en adecuadas condiciones. Junto con estas,
también se traen trailers que sirven para hacer promocion de las diferentes peliculas que se
exhibiran en el festival de verano, asi como los carteles de prensa. Una persona es la
encargada de hacer todos los tramites que implica el traer o llevar algun film.

Otra de las funciones que realiza el departamento es que se encarga de la
distribucion del acervo cinematografico que ya se tiene, o dichos en otras palabras, de!
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archivo historico de la Filmoteca, .el cual es.  llevado. a. .diferentes festivales para ser
presentado y que los paises extranjeros puedan:conocer que tipo de cine era el que se
realizaba en nuestro pais por aquellos afios. El mandar “estas cintas a esos festivales implica
un costo adicional, el mismo que es cubierto solamente por los gastos de envio. Una vez que
las peliculas regresan de ser exhibidas se debe hacer una revisidon para saber en que
condiciones se encuentra el material.

En cuanto a los videos, se sigue el mismo procedimiento que con los filmes, se debe
pagar por los derechos para crear las copias que se necesiten y poder proyectarlos, ademas
se debe llevar el video a RTC para que le den una clasnﬁcacnén 8% por ultimo conocer los
datos de la realizacion para elaborar la portada.

Para poder realizar las copias, los distribuidores llevan los: vndeos en formato betacam
para poder asi crear las copias que sean necesarias. Tamblen aqui se tlene un tiempo de
exhibicion. o =

También lleva a cabo las tareas de coordinacion,: postproducc:én y submufaje. para
lograr el lanzamiento y comercializacion de peliculas:en:video:que’son. propiedad de la
Filmoteca de la UNAM. Estas producciones se dlstrlbuyen gares como Gandhi, el
Parnaso, y en la propia Universidad. El trabajo es difundir-la’’cultura’y si:dentro de esto es
posible, recuperar la inversion hecha. El departamento solamente ‘distribuye no produce.

Departamentos localizados en Ciudad Universitaria
2.8.7 DEPARTAMENTO DE EXHIBICION

Perteneciente a la Subdireccidén de Cinematografia, este departamento se encarga de
la proyeccion de peliculas en las salas pertenecientes a la UNAM. Para lograr estos
objetivos, se deben cubrir ciertos puntos que van desde su planeacion, investigacion, la
manera de traerlas si se encuentran en el extranjero y finalmente proyectaria. Los ciclos que
exhibe el departamento estan pensados para nifos, jovenes y aduitos que disfrutan de un
cine diferente.

El proposito es proyectar filmes de ficcion, documentales y cortometrajes y solamente
se exhibiran en video aquellas peliculas que no-puedan ser encontradas en su formato
originat.

Las peliculas que se deciden exhibir estan comprendidas en ciclos, los cuales pueden
formarse al azar, porque desde hace tiempo ya estan establecidos o porque son solicitados
por otra institucion, como ejemplo, se puede mencionar que en las salas José Revueltas, E!
Chopo y la sala Fosforo se proyectan ciclos definidos hace ya algun tiempo. La planeacion
de los ciclos asi como los festivales y las muestras de cine mundial deben hacerse de forma

anual,

El departamento a veces se encuentra con problemas para poder exhibir las peliculas,
algunas de ellas son que cuando la pelicula debe pedirse al extranjero, la filmoteca debe
pagar gastos de envio y de subtitulaje. Ademas para lograr obtener la mayoria de las
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peliculas propuestas para . los :ciclos,- la-institucién - tiene. convenios con- otras filmotecas
pertenecuentes a la FlAF ‘a las’ cuales tamblén se les presta material de la institucion misma.

El departamento tlene un estrecho vnnculo con los departamentos de Extension
Académica, Museologia y Publicaciones, y Catalogacion, este. Gitimo le proporciona las
fichas técnicas de las peliculas que se exhibiran para su programac:on En ocasiones se
proyectan peliculas pertenecientes al departamento de distribucién. -

El objetivo de este Departamento, es tratar de acercar a la’ comunldad universitaria y al
publico en general a todas las manifestaciones de cine que existen;:y: sobre todo ‘a ése cine
diferente o alternativo que no se proyecta con regularidad-en:)as:salas’ cnnematogréf icas
comerciales; es por ello que continuamente la gente encargada’ del departamento, se da en
la ardua tarea de traer peliculas de otras naciones reahzadas por dlrectores de cme poco
conocidos, pero sumamente importantes. : :

2.8.8 DEPARTAMENTO DE PRODUCCION.

Otro de los departamentos con que cuenta la Fnlmoteca ‘s’ el de roduccuon por
medio del cual se producen peliculas en 16 mm y vndeo sobre: diferentes emas;. como la
naturaleza, el arte, y la cuitura nacional. :

Ademas, este departamento cumple con las s:gutentes funcione:

= La produccion de peliculas en 16mm. y wdeo tanto de:ficcion;como documentales
sobre la naturaleza. Con materiales’ de’: archiv an ealizado documentales
histoéricos, culturales y con mayor: regula_rldad docum ntales'que registran los
principales acontecimientos que suceden en nuest i

= La serie "México naturalmente" es una pltulos. flmada sobre 6
areas ecolégicas protegidas en distintas: partes'dél pais: Muestra’ la gran variedad de
climas, faunay flora que existe en esas

extremas".

= La serie "18 lustros de la vida en Mexrc )
del propio acervo de la Filmoteca’ e_Ia”UNAM ; este documental se recopilan
imagenes desde principios- de:siglo:hasta:eliafic-de-1989. La serie constituye un
pasaje histérico donde aparecen’ todo tlpo ucesos importantes que han sucedido
en nuestro pais AR i

= "100 afios de cine mexicano" es otra serie.realizada con imagenes restauradas y
preservadas por la Institucion. Conslituye un:h'omenaje a la cinematografia nacionai,

'* Hernandez Ortiz, Maria Bealriz. Filmoteca de la UNAM a 33 aflos de su nacimiento. México: UNAM, 1995. p 50.55
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pues esta dividida segin.ios mas destacados generos o los mas recurridos en todo lo
que lleva de. su existencia..Asi también,. esta_serie muestra las personalidades que
fueron pilares dela industria c:nematogréf ca de nuestro cine.

La serie se compone de 6 capitulos;

"La comedia ranchera”

"Cine de luchadores"
"Rumberas”

"Pecadoras"

"La comedia" y "El cine erético”.

= También se lleva a cabo el registro filmico, en 16 mm yen v:deo de personajes que
han destacado en el ambito social, politico y cultural de nuestro pais.:

Este departamento ha coproducido con otras lnstntucnones _de la UNAM y externas peliculas
en distintos formatos como el de 16 mm, el video betacam, entre otros.:

2.8.9 LABORATORIO DE CINE.

Por ltimo, la Filmoteca de la UNAM cuenta con un important(simo Laboratorio de cine,
el mismo que realiza actividades como son el revelado, duplicado y la restauracion de las
peliculas. La misién fundamental de este faboratorio es el preservar de la mejor manera
posible los filmes que conforman la coleccién de la Filmoteca. El laboratorio también trata de
ayudar a aquellos estudiantes pertenecientes a la UNAM para que puedan realizar sus
proyectos cinematograficos. Algunas de las actividades que se llevan a cabo a través de este

lugar son:

1) Servicio de Revelado de Negativo de cémara en color 16mm.

2) Servicio de Revelado de negatnvo de 16mm 3 35mm en Blanco y Negro.

3) Servicio de Impreston de Negahvo a Posmvo e osmv" a Negatlvo En color

Blanco y.,l’_\!rer'gfo» (de Posifivo

8) Servicio de lmpreston'de pehcula de 35mm. encogida
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2.9 UNIDAD ADMINISTRATIVA

La unidad administrativa, como su nombre lo indica, estd’ destinada a administrar el
presupuesto que la Universidad Nacional Auténoma de Méxuco destina. anualmente a la

Filmoteca de la UNAM.

En el presupuesto destinado a la institucién es anual, aunque el dinero se recibe cada
trimestre, esto basandose  en "los .proyectos que. se. 'deben llevar a cabo segun las
necesidades de cada departamento. Es de esta manera que el presupuesto queda dividido
de la siguiente manera:

Primer trimestre; - enero-marzo
Segundo trimestre: abril-junio
Tercer trimestre: - julio-septiembre
Cuarto trimestre: octubre-diciembre

El presupuesto que se destina para poder realizar las actividades dentro de la
Filmoteca de la UNAM asciende aproximadamente a 22 millones de pesos. El 80% del dinero
se utiliza para pagar la ndbmina, por 1o que sobra alrededor de 3.5 millones anuales para los
demas gastos, es decir, compra de materiales, adquisicion de los mismos, maquinas,
mobiliario, etc.

Gracias a la venta de distintos materiales que contiene la institucion, como pueden ser
la venta de stock-shots, fotografias, carteles, y videos, es posible tener otros recursos
econdomicos que puedan cubrir los distintos gastos que tiene la Filmoteca. Alrededor de 3.5
millones anuales, se recaudan de todos estos servicios, por lo que se tiene aproximadamente
7 millones anuales para cubrir las diferentes necesidades de los departamentos.

La unidad administrativa se apoya en cuatro areas para poder cumplir con sus
funciones:

o Area de recursos financieros.- Esta area tiene el objetivo de llevar a cabo las
operaciones financieras y presupuéstales en una forma adecuada.

e Area de recursos humanos.- La mision de esta area es la de proporcionar
apoyo administrativo en. los tramites del personal académico administrativo,
administrativo'y honorarios que laboran en la dependencia, asi como también,
dar cumplimiento a los contratos de trabajo y la legislacion universitaria.

» Area de recursos.materiales.- 1.0 que realiza esta area, es la adquisicion y el
proporcionar bienes y articulos de consumo que soliciten las diferentes areas
de la dependencia.

« Area de servicios generales y transportes.- Coordina y supervisa los servicios
de mantenimiento, intendencia, vigilancia, transporte, fotocopiado, etc., a todas
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CAPITULO 3

FUNDAMENTOS PARA LA ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA Y
PRESERVACION DE LOS MATERIALES DENTRO DE LA
FILMOTECA DE LA UNAM

3.1 INTRODUCCION

Como se ha mencionado en los capitulos anteriores, el acervo con que cuenta la
Filmoteca de la UNAM es uno de los mas importantes de Ameérica Latina, y forma parte de la
Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF), dentro de sus colecciones no
solamente podemos mencionar peliculas, sino también una gran variedad de materiales
retacionados con el mismo, como son las fotografias, los carteles, los aparatos
cinematograficos, etc.

En la actualidad, la Filmoteca de la UNAM cuenta con dos instalaciones en donde
realiza sus actividades, la mas conocida, dentro del Antiguo Colegio de San lidelfonso, y la
mas reciente, dentro de las instalaciones de Ciudad Universitaria. Es de esta forma que
dentro de estos dos lugares se llevan a cabo las tareas encomendadas a la institucion.

Dentro de las actividades llevadas a cabo por la Filmoteca, es importante mencionar
que se deben realizar las tareas de organizacion de todo el material comprendido en estos
lugares, asi como lograr una adecuada conservacién y en su caso, una restauracion del
mismo, que permita regresar a éste a su estado original.

Dentro de este capitulo se mostraran y se explicaran las actividades que se llevan a
cabo, asi como los métodos que se realizan, para poder en primer lugar llevar una adecuada
organizacion del material, y conocer cuales son los mecanismos por los cuales se puede
llegar a una satisfactoria restauracion y conservacién del material.

Antes de mencionar las funciones y tareas que se realizan con las colecciones, es
necesario explicar de forma breve el lugar donde estas se encuentran: respecto a esto, se ha
creado un apartado en donde se menciona las condiciones en donde se encuentra el
material, con el objeto que se pueda relacionar las colecciones con el espacio fisico en
donde éstas estan contenidas.

Es asi como primeramente se abarcaran las funciones que se llevan a cabo en lo que
se refiere a la coleccion filmica, esto es, cuales son las maneras en que una pelicula ingresa
a la institucion y los pasos anteriores a su almacenamiento. Asi como también conocer las
instalaciones y las herramientas empleadas dentro del Laboratorio de cine para poder
restaurar material filmico, para después proceder al departamento de Catalogacion, donde el
material debe ser revisado para asi poder realizar la correspondiente Catalogacion y
Clasificacion del mismo y ser llevado de nuevo y de manera permanente a las bévedas
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Al igual que para el archivo filmico, los demas-materiales-que integran la coleccion de
la Filmoteca deben seguir el mismo procedimiento, el cual se lleva dentro de las instalaciones
del Antiguo Colegio de San lidelfonso. La gran mayoria ‘de !os materiales se encuentran
contenidos dentro del departamento de Documentacién,: por;lo’ que ‘es ahf donde se realizan
las labores de adquisicion, Catalogacion, Clasnﬁcacnén’ Conservacién y Restauracién del

material.

Para mostrar de una manera mas facil'y clara .como_ se realizan cada uno de los

como son los carteles,  fotografias, fotomontajes fvideos: 3% aparatos cinematograficos, aun
cuando se encuentran en un mlsmo Iugar y su organizamon es’ muy SImllar
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3.2 MATERIALES Y METODOS

Para los capitulos anteriores, fue empleado en su reallzaclén eI método documental el
cual permitié conocer los aspectos pertenecientes.a:lo-que“esiun:film; ‘“la’correcta
organizacién de peliculas y de materiales relacionados con  ellos;: asl: omo : Ia adecuada
conservacion y restauracion de los mismos. Tamblen se conociero aspectos de’lo que es Ia
Filmateca de la UNAM, sus funciones, servicios, etc. +

Dentro de este capitulo, lo que se pretende es conocer cuales son-los metodos i
procesos que se siguen dentro de la Institucion’ para poder llevar a'cabo’las funciones de
organizacioén y conservacion del material, tanto de f'lmes como de los 'demas materiales.

Para poder conocer toda esta informacion y por consngulente llegar a la realizacion de
este capitulo, se necesitd utilizar guiones de entrevista, para obtener datos relativos a la
organizacion bibliografica y la preservacion de para cada uno de los materiales que
conforman toda la coleccion.

3.2.1 MATERIAL FiLMICO: SU UBICACION EN EL ESPACIO FisICO

« EDIFICIO EN DONDE SE ENCUENTRA EL ACERVO FILMICO

El acervo filmico perteneciente a la Filmoteca de la UNAM, ubicada antiguamente en
el Edificio de San lidefonso, se ubica actualmente en las nuevas instalaciones, localizadas en
el predio de fa Ciudad Universitaria, entre fa Av. Dalias y el circuito Mario de la Cueva
teniendo como edificios colindantes, la Tienda UNAM Yy T.V. UNAM y en la acera de enfrente
a la Facullad de Ciencias Politicas, las mismas gque se encuentran construldas sobre una
superficie de mil 200 metros cuadrados. .

Ademas, este nuevo edificio fue pensado que - se ublcara dentro de Ciudad
Universitaria con el objetc de poder establecer una -mayor:  vinculacién tanto- con los
estudiantes como con los académicos de la UNAM, aprovechar las facilidades del sistema de
computo perteneciente a CU, asi como de la Red telefénica universitaria, ya que uno de los
principales problemas en el Centro Histérico era la telefonia.

El proyecto de la nueva Filmoteca estaba pensado que se desarrollara en tres etapas
fundamentales; la primera que consistid en la construccidon de las seis bévedas para poder
guardar el material de acetato; la segunda que contemplo el laboratorio y el taller de
inspeccion de las cintas y la primera etapa de restauracidon, asi como los departamentos de
exhibicion y produccion de peliculas; y la tercera que atin no ha sido completada, en donde el
resto de los departamentos se cambiaran de San lidefonso al nuevo edificio.

Desgraciadamente las obras de construccion que permitiran tener en su totalidad

todos los departamentos que conforman la Filmoteca de la UNAM estan paradas, pues no
existe un presupuesto suficiente que permita concluir dicho proyecto.
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Algunas -delas - caracteristicas -mas importantes que se pueden destacar del nuevo
edificio que contiene el acervo de la Filmoteca de la UNAM, son las siguientes:

El terreno

El terreno otorgado es accidentado, como la mayor parte de Ciudad Universitaria: el
tipo de suelo es rocoso y duro, de acuerdo con la carga geolégica DETENLA, de estructura
de roca ignea con una profundidad de hasta treinta metros, y de acuerdo con la Direccién
General de Obras y S. G. De la UNAM con una resistencia de suelo de hasta 80ton/m2.

El terreno permite las filtraciones de aguas freaticas, no existe fallas geolégicas
alguna. E! predio presenta en algunas zonas pendientes semi-pronunciadas de un lado de T.
V. UNAM y del lado del circuito Dalias, las demas partes del terreno no presentan pendientes
pronunciadas.

Infraestructura

La infraestructura de Ciudad Universitaria cuenta con electricidad, agua potable y
telefonia. El suministro de energia eléctrica es por la red aérea que pasa por la avenida
Insurgentes, teniendo tres subestaciones eléctricas; de ellas se realiza la distribucion a las
distintas dependencias universitarias y dentro de ellas las instalaciones eléctricas y telefonia
son subterraneas lo que evita instalaciones aéreas poco estéticas. Los propios edificios de
C.U. cuentan con una planta de emergencia para evitar la suspensién de actividades. Asi
mismo se cuenta con (a red de agua potable y con diversidad de cisternas.

Accesos para el edificio

Una de las grandes ventajas de que las nuevas instalaciones de la Filmoteca de la
UNAM se encuentren dentro de Ciudad Universitaria es su rapido y facil acceso, ya que para
poder lograrlo, existen varias maneras de hacerlo.

Por automdvil: Esto es posible gracias a que dentro de Ciudad universitaria los
accesos de vehiculos son periféricos, es decir, que el vehiculo circunscribe siempre el
espacio que se deja libre al peaton, ligando en pasos a desnivel a diferentes zonas entre si.
Las principales vias automotrices que comunican Ciudad Universitaria con el resto de la
ciudad son:

Av de los Insurgentes.
Av. Revolucién.

Av. Universidad.
Periférico Sur.
Copilco.

L.as vias de acceso secundarias son:
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Av. Cerro del Agua.
Av. De las Dalias.

Por trasporte publico: Si se desea acceder a Ciudad Universitaria por medio de
trasporte publico, existen varias posibilidades. La primera es por la linea nimero 3 del metro,
fa cual va de Indios Verdes a Ciudad Universitaria, bajdndose en ias' paradas Miguel Angel
de Quevedo, Copilco o terminal Universidad. La segunda es por medio de peseras que llegan
hasta el metro C.U. o aquellas que pasan por Avenida Insurgentes. Otras dos opciones son
tomar una pesera en metro Taxquefa o en Barranca de! Muerto que vayan a C.U.

Transporte interno: un ultimo transporte que sirve como soporte para llegar a los
diferentes lugares de C.U. es el trasporte interno de la propia universidad, el cual, cuenta con
tres lineas que recorren los circuitos principales y . permite llegar a la mayoria de las
entidades como son Facultades, Institutos, etc.

Materiales utilizados

La idea basica concerniente a los materiales que debian usarse para el nuevo edificio
dentro de C.U. fue que causaran el minimo gasto de conservacion y que mediante el empleo
de varios de ellos se pudiera conseguir un maximo de unidad, dejando a los arquitectos la
libertad de disedfo.

Los materiales que se utilizaron fueron fundamentalmente la piedra del lugar, el
concreto, el tabique vitrificado de color y de vidrio. Como materiales complementarios se
usaron la madera, piedra diversa, marmoles, y otros mas.

Dentro de la limitacion de los materiales esenciales, los arquitectos idearon formas de
diseflo, para darle diferentes matices, variando su textura, acabado o procedimiento
constructivo, obteniendo asi variedad y riqueza en el aspecto de la obra. Los diversos colores
del tabique vidriado dieron efecto de contraste o armonia entre los edificios.
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3.3 ORGANIZACION DEL MATERIAL FILMICO DE LA FILMOTECA DE LA
UNAM

3.3.1 MATERIALES QUE CONTIENE LA FILMOTECA DE LA UNAM

La Filmoteca de la UNAM a través de sus distintos departamentos contiene una gran
coleccién de materiales relacionados con el cine, que deben estar organizados para poder
acceder a ellos de una forma rapida y agil cuando sea necesario. )

Dicha organizacién comprende las labores de catalogacion y clasificacion del material, s
la cual es muy distinta a la realizada en cualquier archivo bibliografico, ya que los mater:ales ’
audiovisuales cuentan con sus propias reglas de organizacion. .

Para poder adentrarnos a lo que es ia organizacic’m tanto del material filmico como’'de "+~
los materiales relacionados con este, es necesario mencionar los materiales con que cuenta, S
la Filmoteca de la UNAM. = R

A continuaciéon se mencionan los materiales que contiene la institucion, asf como una
pequena definicidn de los mismos: . o

~ Pelicula.- La pelicula como se mencioné con anterioridad es una tira delgada y
flexible, que consta de una capa de emulsién que va sobre la cinta de poliéster, y
gracias a esta emulsion, es posible que aparezca la imagen, que ocurre cuando existe
una reaccién quimica producida por la luz. El soporte de la pelicula puede: ser de
nitrato, acetato y poliéster y su formato va desde el 8mmm hasta el 70mm.

~ S8till / Fotograma.- Muchas veces ha habido la discusidén de que si-un still es lo
mismo que una fotografia. Actualmente el still ha desaparecido y solo quedan ios que
se producian en antafo. El still o foto fija era una fotografia de alguna escena de la
pelicula o sacada en -algun momento de la filmacion. Se usaba como medio

publicitario.

-~ Fotograﬂé- Es: una impresion opaca realizada por la accién de la luz sobre una
pelicula sensnble Las fotografias pueden contener escenarios, locaciones, actores,
etc. :

~ Fotomontaje.- El fotomontaje como su nombre lo indica es una fotografia publicitaria
de la pelicula. Para llevarla a cabo se debian montar dos o mas escenas
pertenecientes a dicho film, haciendo una especie de collage. En la actualidad es muy
dificit ver fotomontajes, ya que estos materiales se realizaban en la época de oro del
cine mexicano.
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Cartel.- Ei: cartel se utlllza para promocionar cualquner pellcula "B cartel al igual que
los ' libros-esta’ hecho'"de . papel, el cual, es:deorigen vegetal, fabricado
fundamentaimente de celulosa. El cartel puede ser blrainco y negro o a color.

Video.- Es una de las herramientas mas usadas en los'Gltimos afios, y a diferencia de
la pellcula, el video es una cinta magnética que esta formada por una base de material
plastico (acetato, poliéster, cloruro de polivinilo, etc.), revestlda en una de sus caras
por una sustancia magnética.

Aparatos Cinematograficos.- Son aquellos aparatos que sirven para poder proyectar
alguna pelicula segun el tipo de formato en que se encuentren, es asi como pueden
existir aparatos que proyecten desde peliculas de 8mm hasta los mas modernos que
presentan peliculas en 70mm.

Guiones Cinematograficos.- Los guiones son las gulas con las cuales se puede
realizar una pelicula. Son una fuente importante de consulta sobre todo cuando la
pelicula esta incompleta. .

Material Grafico.- El materlal grat’ co es sobre todo Ias dlaposmvas, microfi Im y otros
materiales que son un posnble medlo para conservar una pelfcula u otros materiales
relacionados. . B : S
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3.4 RESULTADOS

Los siguientes resultados, fueron obtenidos gracias a la cooperacion del personal que
labora dentro de las instalaciones de la Filmoteca de la UNAM, la cuales explicaron las
funciones y las actividades que desarrollan para la adecuada organizacién y la conservacion
tanto del material filmico, como del material relacionado con este. A continuacién se presenta
la informacidn recabada.

3.4.1 CATALOGACION DEL MATERIAL FiLMICO

Entrevista realizada al Lic. Ange) Martinez Jefe del departamento de Catalogacion, del
11 al 15 de Marzo del 2002.

Dentro de la Filmoteca de la UNAM una de las actividades mas importantes es la que
realiza el Departamento de Catalogacion. Este lugar se encarga de la catalogacién y
clasificacidn de documentales, noticieros, cortometrajes y peliculas de ficcién, asi como de
la Filmografia Mexicana y de la venta de stock-shorts o imagenes en movimiento. Otras de
las actividades dentro de este departamento son la sinopsis de cada film, la catalogacidén de
imagenes de archivo y la realizacion de referencias bibliograficas.

Se debe sefalar que la prioridad de la Filmoteca es catalogar y clasificar la produccion
nacional y solo después continuar con la extranjera. Hoy en dia, se han catalogado
aproximadamente un 50% del total del acervo.

A continuacion se explicara detalladamente cada una de estas actlividades.

e UBICACION

La catalogacion y clasificacion de todo el acervo con que cuenta la Filmoteca de la
UNAM, asi como la realizacion de la Filmografia Mexicana se lleva a cabo en las
instalaciones de San lidefonso; mientras que la venta de imagenes o stock-shorts se realiza
en San lidefonso.

Las actividades de este departamento en la parte centro, estan apoyadas por el
departamento de Documentacién y mas especifico por la biblioteca, ya que a veces o casi
siempre se necesita tener las fuentes bibliograficas lo mas cerca posible al estar realizando
la catalogacion de algin film.

l.as peliculas deben ser vistas y revisadas para poder hacer una eficiente
catalogacion, por lo que se cuenta con una mesa de proyeccion y una maquina de pietaje
para el caso de los documentales.

Por otro lado, casi todo el personal también se encuentra en el centro de la ciudad,

solamente el jefe de departamento debe trasladarse de un lugar a otro, en caso de que
alguna persona este interesada en comprar imagenes en movimiento.
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e ACTIVIDADES PREVIAS A LA CATALOGACION

Antes de empezar la catalogacion de cualquier material, es importante seguir ciertos
pasos previos. En primer lugar se adquiere el material de las formas anteriormente
expuestas, para después pasar el material por el Laboratorio de cine; ahi se tiene la misién
de revisar en que condiciones llega el material y se hace una ficha técnica que ayudara a
identificar el material rapidamente. Dentro de esta ficha estan datos minimos del film como
son: la forma de adquisicion, el titulo de la pelicula, el numero de rollos con que cuenta vy el
tipo de formato y de soporte. Una vez que ha finalizado la inspeccidon y se ha determinado
que el film puede formar parte del acervo, se manda automaticamente ai departamento de
catalogacion para realizar ahi las labores de una catalogacién minuciosa del fim y su
respectiva clasificacion.

También se tiene un registro de adquisicion del material en donde se sigue un orden
numeérico progresivo a cada copia, negativo, etc, que llega a la institucion, y ese mismo
numero es ocupado como el indicador de fugar del material, como posteriormente se
explicara.

e LA CATALOGACION

Después de pasar la revision del material sé continua a catalogarlo y clasificarlo. El
departamento de catalogacién no sigue las reglas de la FIAF para la catalogacion del
material filmico, esto se debe a que el acervo se formo mucho antes de que la FIAF
estandarizada las reglas para la organizacién de archivos, por lo que la Filmoteca disefo su
propia catalogacidn para satisfacer sus necesidades, lo cual ha hecho hasta la fecha. Con el
pasar del tiempo la institucion ha ido modificando algunos campos para cubrir lo mas posible
estos requerimientos. Ademas de que tampoco cuenta con alglin tesauro, ya que la
Filmoteca no lo necesita, pues gracias a su base de datos es posible que el usuario rescate
la informacién que desea de forma rapida y precisa.

Aunque actuaimente se tiene la informacion dentro de dicha base de datos, se decidi
contar con un respaldo de todas las catalogamones del matenal en. apel y archlvarlas para
cualquier contratiempo. o :

A continuacion se’ descnbe como se cataloga el materla dentro de'la Fllmoteca de la

UNAM:

Peliculas de ﬁécién. ‘,entro de todo el material con que cuenta la Fllmoteca se debe
hacer una dlferenmamon entre los documentales, cortometrajes y lo que son las peliculas de
ficcion. K i

Una pelicula‘de'ﬁct:ié‘n es aquella que nace de un guidn, gue como su Propio nombre
lo indica es ficcion, no es real y que el proyecto es dirigido muchas veces por una compania
productora.

Algunos de los problemas que el catalogador puede enfrentar dentro de este tipo de
peliculas es su titulo, ya que a veces varia del que aparece en la pelicula misma con el que
se encuentra en la lata, por eso es necesario revisar el film. Ademas de que las fuentes
bibliograficas son sumamente importantes para completar datos que no aparecen dentro del
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mismo.:El departamento Ha querido hacer una catalogacion lo mas completa posible, por lo
que ha decidido que cada pelicula debe tener los siguientes veinticinco campos:
" Titulo
Realizador
Afio
Estrénq
Pa(é
Produccién

Lugar de estreno
Tipo de produccion
Guién

Fotografia
Musica
Edicion
Duracién
Autorizacién

Intérpretes
Rodaje

Estudios

Locaciones
Escenografia

Premios

Acervo

Forma
Sinopsis -

Formato

Referencias
Notas

Serie
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Documentales y cortometrajes.- Los documentales son considerados como aquellos
filmes en donde se muestra algun acontecimiento realizado en cierto pais o lugar.

El cortometraje es aquel film que no debe exceder de 30 minutos de duracion y puede
ser real o ficticio.

Estos dos tipos de filmes requieren de un trato dife'rente en su catalogacion, ya que
como muchos de ellos son hechos histéricos se deben de plasmar dentro de la catalogacién
la aparicion de personajes importantes o de circunstancias interesantes, es decir, hay una
descripcion mucho mas detallada a lo largo de todo el film, por eso dentro de ellos el
catalogador debe utilizar ta maquina de pietaje, para poder captar de que a que mnnuto se
realiza la escena.

Los campos que se utilizan para estos filmes son los mismos que para las peliculas de
ficcién, con la diferencia de que su contenido se va desglosando de una manera mucho mas
exacta y se dejan muchos campos libres.

Imédgenes en movimiento (stock-shorts).- Las imagenes en movimiento son
aquellas imagenes histdéricas o con sucesos interesantes o importantes, que son
requeridas por muchas empresas televisoras u otras instituciones para los programas
que se producen. La Filmoteca cuenta con un catalogo de imagenes en movimiento
(mencionado en el capitulo anterior) para agilizar dicha busqueda. Estas escenas
también son catalogadas, y lo son de la misma forma que los documentales, utilizando
la maquina de pietaje.

El precio de estas imagenes depende de la institucidon que lo solicite, pero puede ser
desde los $500 hasta los 10,000 pesos por minuto de proyeccion.

Referencias bibliograficas.- Las referencias bibliograficas son la base para lograr
una catalogacion completa, y la comprenden materiales como guiones, textos, fotos
fijas, listas de actores, material publicitario y las resefias. La Filmoteca ha considerado
importante dar a conocer en cada material catalogado sus respectivas referencias
bibliograficas, por si algun usuario le interesa ahondar en el tema.

La Filmografia Mexicana.- Por Ultimo, la Filmoteca tiene su propia Filmografia
Mexicana, la cual abarca desde el aiio de 1896 y hasta 1998. Esta herramienta
comprende los 25 campos correspondientes, deseando que con el tiempo todos los
filmes mexicanos contenidos en el acervo se encuentren ahi. Su acceso es totalmente
gratuito, solo es necesario entrar a la pagina de la Filmoteca y en el area de
Filmografia Nacional llenar el formulario, contestando la razén de porque se quiere
tener acceso, y a vuelta de correo se entrega la contraseia que se debera utilizar.
Esta base de datos solo puede ser consultada por medio de la red. A continuacion se
muestran dos ejemplos de cOmo aparecen los datos dentro de dicha Filmografia:
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Ejemplo de ficha de pelicula de ficcion

DATOS DE LA FICHA:

TITULO: FAMILIA DE TANTAS, UNA
REALIZADOR: ALEJANDRO GALINDO

ANO: 1948

ESTRENO: 11-03-49

PAIS: MEXICO 5 .
PRODUCCION: CESAR SANTOS GALINDO PRODUCCIONES AZTECA - '
LUGAR DE ESTRENM “'OPERA‘ e L ' ‘
TIPO DE PRODUCCION: JNDUSTR!AL o
GUION: ALEJANDRO GALINDO
FOTOGRAFIA: JOSE ORTIZ RAMOS
MUSICA: RAUL LAVISTA v

EDICION: CARLOS SAVAGE -

DURACION: 130' ‘
AUTORIZACION: 11738-A -

INTERPRETES: FERNANDO SOLER, DAVID SILVA MARTHA  ROTH, EUGENIA
GALINDO, FELIPE DE ALBA,:ISABEL. DEL - F‘UERT_O ALMA -DELIA FUENTES, CARLOS
RIQUELME, ENRIQUETA:REZA;>MANUEL DE LA VEGA, NORA VERYAN, CONCHITA
GENTIL ARCOS, MARIA GENTIL‘ RCOS, VICTORIA SASTRE

RODAJE: 20 SEPTIEMBRE 48
ESTUDIOS: AZTECA

LOCACIONES: )
ESCENOGRAFIA: GUNTHER GERSZO .

PREMIOS: ARIELES OTORGADOS EN 1950 A LA MEJOR PELICULA, A LA DIRECCION,
A LA COACTUACION FEMENINA (MARTHA ROTH), AL PAPEL DE CUADRO FEMENINO
(ENRIQUETA REZA), A LA ADAPTACION Y A LA ESCENOGRAFIA

ACERVO:
FORMA:
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SIPNOSIS: CINTA QUE RELATA LA VIDACOTIDIANA: DE UNA- FAMILIA -DE: CLASE
MEDIA CMPUESTA POR LOS PADRES' Y SUS*“TRES -HWJOS,”UN HOMBRE:Y DOS
MUJERES. LA INQUIETUD E INTRANQUILIDAD ‘SURGEN EN-EL HOGAR CUANDO LA
HERMANA MAYOR ESCAPA DE. LA CASA;:EL VARON:TIENE: QUE CASARSE ‘A LA
FUERZA CON SU NOVIA Y LA HERMANA MENOR SE ENAMORA DE UN VENDEDOR DE
APRATOS ELECTRICOS T,

FORMATO:

REFERENCIA: E. GARCIA RIERA. HISTORIA DOCUMENTAL DEL CINE MEXICANO T.3.
PAGS. 247, 248, 309-314, 337, HISTORIA DOCUMENTAL DEL CINE MEXICANO, NUEVA
EDICION. T.4. PAGS. 267-269, J. AYALA BLANCO. LA AVENTURA DEL C.M. PAGS. 54-63,
87, 178, 257, 258, 325, E. GARCIA RIERA. LA GUIA DEL C.M. PAG. 123, J. AYALA
BLANCO. LA BUSQUEDA DEL C.M. PAGS. 41, 42, 120, CARL. J. MORA. MEXICAN
CINEMA (REFLECTIONS OF A SOCIETY 1896-1980), UNIVERSITY OF CALIFORNIA
PRESS 1982, PAGS. 57, 81, 89, 90, BEATRIZ REYES NEVARES. THE MEXICAN CINEMA
-INTERVIEWS WIHT THIRTEEN DIRECTORS- UNIVERSITY OF NEW MEXICO PRESS,
ALBUQUERQUE 1976. PAGS. 27, 176, ALFONSO GUMUCIO. LES CINEMAS DE
L'AMERIQUE LATINE. EDITIONES PIRRRE LHERMINIER, PARIS 1981, PAG. 375, GRAN
HISTORIA ILUSTRADA DEL CINE, ED. SARPE, MADRID 1984, VOL 9, PAG. 1385, REV.
CINEMA REPORTER. JULIO 24-48, PAG. 6, DICIEMBRE 18-48, PAG. 34; MARZO 5-49,
PAG. 15; MARZO 12-49, PAG. 36; MARZO 19-49, PAGS. 22, 23, 29; NOVIEMBRE 12-49,
PAG. 2, DICIEMBRE 3-49, PAG. 40, REV. CINE NO.18, PAG. 141, NO. 25, PAGS. 2,3

NOTAS:
SERIE:

Ejemplo de ficha para documental:

DATOS DE LA FICHA

TITULO: ULTIMOS SANTUARIOS, LOS
REALIZADOR: FABRICIO FEDUCH_Y
ANO: 1996

ESTRENO:

PAIS: MEXICO

PRODUCCION: FABRICIO FEDUCHY, FONDO MEXICANO PARA LA CONSERVACION
DE LA NATURALEZA (FMCN)

LUGAR DE ESTRENO:
TIPO DE PRODUCCION: INDEPENDIENTE
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GUION:
FOTOGRAFIA: FABRICIO FEDUCHY
MUSICA: .
EDICION:

DURAGION: 7 DE 60' C/U
AUTORIZACION:

INTERPRETES:

RODAJE:

ESTUDIOS:

LOCACIONES:

ESCENOGRAFIA:

PREMIOS: PRIMER LUGAR DEL FESTIVAL LA'ILINOAMERICANO DE TELEVISION 98 EN
GRAMADO, BRASIL, GANADOR DEL PREMIO “AL MERITO EN EL XXI FESTIVAL
INTERNACIONAL DE CINE DE“ LA™ VIDA SALVAJE CELEBRADO EN MISSOULA,

MONTANA, EN 1998
ACERVO:

FORMA: DOCUMENTAL

SIPNOSIS: SERIE DE DOCUMENTALES DE UNA HORA DE DURACION EN LOS QUE SE
PRESENTAN EXPEDICIONES O PROGRAMAS DE CONSERVACION DE ESPECIES ASI
COMO El. USO SUSTENTABLE DE LOS RECURSOS MATERIALES. REALIZADOS CON
EL OBJETO DE DIFUNDIR EL CONOCIMIENTO DE NUESTRA BIODIVERSIDAD A FiN DE
PROMOVER LA CONSERVACION DE NUESTROS ECOSISTEMAS Y ESPECIES, PUES
MEXICO ES UNO DE LOS PAISES MAS RICOS EN ESPECIES ANIMALES Y VEGETALES
DEL PLANETA YA QUE EN SUS CAS! DOS MILLONES DE KILOMETROS CUADRADOS
DE TERRITORIO, ALBERGA EL 10 POR CIENTO DE LA BIODIVERSIDAD DEL PLANETA,
ADEMAS DEL PRIMER LUGAR DE DIVERSIDAD DE REPTILES, SEGUNDO EN
MAMIFEROS Y EL CUARTO EN ANFIBIOS Y PLANTAS.

FORMATO: VIDEO
REFERENCIA: DIARIO, EXCELSIOR. 13 DE NOVIEMBRE DE 77 Y 22 ABRIL DE 98,
DIARIO, EL UNIVERSAL. 22 DE ABRIL DE 98

NOTAS: MEDIOMEYTRAJE (7). LOS DOCUMENTALES FUERON LOS SIGUIENTES:
CENTLA, LAS SOMBRAS DEL RIO, KUYIMA, DANZA CON NUBES, ECAB, LA PROVINCIA
DEL VIENTO, SIANKA'AN TRAVESIA AL INCICIO DEL CIELO, EL VIZCAINO BAJO UN
MILLON DE ESTRELLAS, MANIALTEPEC LA CUENTA PURPURA, SARAGUATO,

VOLVER A LA NIEBLA.

SERIE: DE 7 DOCUMENTALES DE 60' C/U QUE FUERON TRANSMITIDOS POR EL
CANAL 11 DE T.V. A PARTIR DEL MES DE NOVIEMBRE DE 97

y  TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN

137




e ALMACENAMIENTO DE LA INFORMACION

La catalogacion del material debia estar contenida en una base de datos que pudiera
ser agil y rapida y que no fuera dificil de usar, por ello la Filmoteca decidi6 utilizar MICRO-
1SIS como la base de datos que satisfacia estas necesidades y que recuperaria la
informacién necesaria. Otra ventaja de MICRO-ISIS es que no se satura después de haber
metido mucha informacion y es amigable para el usuario.

3.4.2 CLASIFICACION DEL MATERIAL FILMICO

Aunque la organizacion de los materiales audiovisuales y especificamente del material
filmico se ha desarrollado de una manera acelerada en los Ultimos anos, existe un aspecto
que no ha podido ser estandarizado ni siquiera por la FIAF, es decir la clasificacion del
material filmico.

Varias han sido las opciones para poder llegar a una clasificacién que sea utilizada por
todos los archivos filmicos, por Io que a lo largo de aproximadamente dos décadas se han
hecho un sin fin de reuniones para discutir este aspecto imponantisimo dentro de una
adecuada organizacion. Después de varios esfuerzos se han llegado a dos posibles
soluciones, la primera se refiere a utilizar la Clasificacién Decimal Universal (CDU), pues es
la que cubre con mayor acierto las necesidades para este tipo de materiales.
Desgraciadamente para muchos archivos la CDU es muy complicada y poco practica. La
segunda opcidn es por temas o por géneros, crear una notacioén segun cada género existente
en el cine y poder darla como numero de clasificacion, dicho en otras palabras crear un
sistema propio para la clasificacion de peliculas, aunque este proyecto no ha podido
concretarse

Otro gran problema que tienen los archivos filmicos es que muchos se habian formado
antes de que la FIAF empezare a dar los lineamientos para una adecuada organizacion, y
por consiguiente dichos archivos habian comenzado ya a crear sus propios sistemas de
clasificacion, los cuales pudieran satisfacer las necesidades de la institucion.

La Filmoteca de la UNAM no es la excepcion, pues empez6 a trabajar planeando ellos
mismos un sistema que pudiera recuperar el material de una forma rapida y precisa y que no
tuviera muchas complicaciones. Es por ello que aunque en pocos afos se pudiera lograr
establecer un sistema de clasificacion para fiimes, seria muy dificil que esta y otras
instituciones 1o adoptaran, ya que implicaria una reorganizacion completa del material.

Dentro de la Filmoteca de la UNAM se opté por establecer como sistema de
clasificacién los nameros de adquisicién dei material, esto es, se comenzd a enumerar cada
pelicula que legard en una numeracion progresiva empezando desde el ndmero uno,
siguiendo con el dos, tres, cuatro y asi sucesivamente. Ademas se decidié enumerar cada
lata en lugar de cada titulo, tomando en cuenta gue un solo titulo puede constar de por lo
menos nueve latas; por o tanto el primer titulo del acervo de la Filmoteca quedaria de la
siguiente manera:

Titulo de la pelicula:
Numero de rollos: 9
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Quedarian clasificados’

No. De Clasificacion - . No. De rollo

QONOOBWUN =
OCONOO_WN S

Para el siguiente titulo el primer rolio tendra como numero de clasificacién el nimero
diez y asi sucesivamente. :

Actualmente se mantiene este tipo de  clasificacion,  aunque con algunas
modificaciones que han tenido que hacerse al ir creciendo el acervo de la Filmoteca y con
ello las necesidades de almacenamiento. Anteriormente el ‘acervo filmico se encontraban en
el Antiguo Colegio de San lldefonso, pero con el paso de los afios se decididé que ya no era
suficiente este lugar para el almacenamiento y la conservacién del material, por lo que se
decidio crear las actuales bévedas localizadas en Ciudad Universitaria.

Al pasar el material de San lldefonso a Ciudad Universitaria se propuso dividir el
material entre las cinco bdvedas por el tipo de soporte, por su formato y por sus
caracteristicas (si eran a blanco y negro o a color). Es de esta manera que la clasificacion
por ende también debia hacer ciertos ajustes en su numeracién para poder encontrar de
nuevo el material. Lo que se opto fue por aiadir al principio de la clasificacion la letra de la
boveda a la que pertenece y seguir con el nimero de adquisicién. Para el personal de la
Filmoteca es un modo de encontrar rapidamente y facilmente la pelicula solicitada.

Segln la bdveda es el material que se tiene, como a continuaciéon se muestra en la
tabla:

Boveda Caracteristicas en filmes de acetato y poliéster

35mm blanco y negro
.“16mm;, blanco y negro
. -35mm, en color
-.18mm en color
. "apenas se esta formando.

moOw>»

Por Gltimo, una vez cIasnt'cado el matenal se coloca el numero de adquisicion en cada
una de las latas a un costado de manera Ieglble y sobre todo para que el personal pueda ver
el niUmero rapidamente e identificar sin problemas la pelicula.
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3.4.3 ORGANIZACION DE MATERIALES RELACIONADOS CON LOS FILMES

Entrevista realizada a la Lic. Antonia Rojas Jefe del Departamento de Documentacion,
del 5 al 16 de Agosto del 2002.

Como se menciond anteriormente, la filmoteca de la UNAM cuenta entre sus
materiales con fotomontajes, carteles, fotografias y stills, videos, guiones cinematograficos,
revistas, carpetas hemerograficas, libros, etc.; siendo que en este apartado se seﬁalaran
solamente la organizacion como se les denomlna de materiales audiovisuales. '

Antes de entrar propiamente a lo que se refiere a la organizacion del material
audiovisual relacionado con los filmes, es importante mencionar que dichos materiales se
encuentran reunidos en un solo departamento, el de *Documentacion”, ef cual se encarga de
su organizacion, preservacion, restauracion y venta.

En primer lugar, el departamento adquiere cualquier tipo de material que tenga una
relacion directa o indirecta con el cine. Para Illegar a este fin existen diferentes medios, como
son fa donacién que realizan a veces familiares de algun cinéfilo o el mismo en persona.
Otros medios son el intercambio con otras filmotecas pertenecientes a la FIAF y por Gltimo el
dep6sito, como en el caso de los carteles en donde se le debe de dar a la institucion los
materiales utilizados en cada festival.

Dentro de la institucién no existen politicas o estatutos que dicten que materiales
deben o no ser aceptados, es decir, que cualquier donacioén hecha es aceptada dentro de la
instituciéon sin importar el estado fisico en que se encuentren dichos materiales o el numero
de materiales repetidos que contengan. Todo material relacionado con el cine se guarda,
pues se considera que cualquier objeto tiene un valor para la Filmoteca.

Después de adquirir el material, es necesario determinar las condiciones en que éste
viene, para ello el personal del departamento revisa con cuidado cada material y da un
diagnostica del grado de descomposicién, para proceder a limpiarlo y restaurar pequefos
desperfectos. Después de dejar en las mejores condiciones posibles el material se pasa
propiamente a lo que es la catalogacién y clasificacion de éste.

e« CATALOGACION DE LOS MATERIALES

En lo que se refiere a la catalogacion de los distintos materiales que se relacionan con
los filmes, es necesario subrayar que solo se hard mencion a aquellos denominados
audiovisuales, y quedaran excluidos materiales como Libros, Revistas, Carpetas
Hemerograficas, Guiones Cinematograficos, etc.

Para poder mencionar como se llevan a cabo las labores de catalogacion dentro de la
institucion es necesario dividirlos en Carteles, Fotomontajes, Fotografias y Stills, Videos y
Aparatos Cinematograficos.

Todo este tipo de materiales contiene caracteristicas especiales que no se
encuentran en otros tipos de materiales, y los cuales deben de ser tomados en cuenta por el

TESIS CON "
FALLA DE ORIGEN




personal a la hora de catalogarlos. Algunas de estas caractéfistii:aé se refieren al tamafio, a
los interpretes 'y realvzadores del film, asi como el soporte en que se encuentran dichos

materiales.

Carteles’

Los carteles asi como los demas materiales se encuentran [ocalizados en el
departamento de Documentacion, en el tercer piso del Antiguo Colegio de San lldelfonso, al
lado de la biblioteca. En este lugar se realizan las labores de catalogacion del material, para
ello se tiene grandes mesas que se ocupan para poder ver los carteles y los datos que se
deben de sacar para realizar esta labor. La coleccion de este acervo esta conformada tanto

por carteles nacionales como por extranjeros.

A la hora de catalogar un cartel es necesario primeramente tener una base de datos
especifica para controlar las adquisiciones, la cual contenga los datos minimos del material y
sirva como control interno para la Filmoteca, asi si algun material ya no se encuentra, se le
puede dar de baja automaticamente. Después de llenar esta base de datos, se prosigue a
catalogar propiamente el cariel con una base de datos pensada para el publico.

En este tipo de materiales no se realiza primeramente la catalogacion en fichas de
papel y luego se capturan en la base de datos, este proceso se elimina para dar paso a que
el catalogador solamente tenga que capturar los datos directamente en la base de datos y se

pueda ahorrar con esto espacio y tiempo.

La base de datos en que se encuentra la informacién lleva el nombre de CAR
(carteles), vy es en estos momentos estrictamente solo para consulta interna, la cual puede
ser hecha por investigadores, estudiantes y cualquier persona que requiera de los servicios
de la institucién, siempre y cuando hagan un oficio donde se mencionen las razones o los
proyectos por los cuales desean acceder a dichoc material, una vez que el oficio es aceptado,
la persona puede hacer uso de la base de datos en el recinto para poder decidir que tipo de
material es el que busca para su investigacion y consecuentemente solicitarlo.

En un futuro se contempla que dicha base de datos se suba a la red, para que de esta
forma cualquier persona tenga la oportunidad de acceder a ella desde cualquier lugar,
agilizando con esto no solo las actividades de Ia institucidon sino también las de la gente que

solicita el material.

Cada ficha que contlene Ia base de datos esta conformada por los siguientes campos:

Titulo original y en espanol
Realizador

Pais

Ao

Tamafho

Colocaciéon

Ejemplares

Notas

Intérpretes

NE}]




Fotomontajes

{os fotomontajes que alberga la Filmoteca de la UNAM se encuentran en el mismo
espacio que en el lugar donde se localizan los carteles. Los fotomontajes se dividen en
acervo fijo, es decir aquel en el que solo se cuenta con una copia, y en archivo repetido, que
como su nombre lo indica, es aquel que cuenta con dos © mas copias. A veces se tienen
hasta diez fotomontajes iguales de la misma peliculas, por lo que en esos casos es preferible
quedarse con dos o tres y vender los demas al publico interesado, brindando también con
ello recursos financieros a la institucion.

El proceso de catalogacion del material es muy parecido al de los carteles, pues
también su uso es interno y se realiza la captura de los datos del fotomontaje en la base de
datos. También se tiene planeado subir a la red en un futuro cercano esta base de datos. Se
trabaja de igual forma con MICRO-ISIS y el nombre de dicha base es FOMO (fotomontaje).

Los campos que contiene dicha base de datos son:

Titulo original y en espafio!
Realizador
Pals
. Ao
- Colocacién
interpretes
Ejemplares

Fotografias y Stills

En lo que se refiere a este tipo de materiales, primeramente es importante decir que
para muchos estudiosos la fotografia y los Stills son exactamente lo mismo, tal vez la unica
diferencia es que las fotografias eran y son sacadas propiamente del film mismo, mientras
que un Still podia ya ser de parte del film o de otras partes, como en pruebas de vestuario, 0
de cualquiera de los personajes que participaban en dicho film en otras circunstancias. En
nuestros dias los Stills ya no existen y lo Unico que queda son las fotografias como soporte a
los filmes.

Para la Filmoteca es mas facil y sencillo unir estos dos materiales en un solo lugar y
catalogarlos de igual forma. Este acervo también se encuentra en el tercer piso del edificio de
San lidelfonso pero hasta el lado contrario de las demas colecciones.

En este acervo se deben revisar otras caracteristicas como son, si las fotografias se
encuentran en color o en blanco y negro, si son negativos o positivos, etc. La base que se
utiliza es también MICRO-ISIS y el nombre es FOT (fotografias). Se tiene pensado en un
futuro que dicha base junto con las otras aparezcan en la red para ser consultadas por los
usuarios.
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Los campos que se deben de llenar para realizar la catalogac;on de este tlpo de
material son: .

Titulo

Realizador

Tamanio

Color o blanco y negro
Colocacion
*Interpretes

*En este campo es importante mencionar que el nombre de los interpretes se escribe
segun su aparicién de izquierda a derecha, asi también se les coloca un niamero con el cual
se pueda reconocer que actores se encuentran en la foto, es de esta manera que si alguno
de los actores no es reconocido se salta ese nimero y solo se nombra a los conocido y el
namero que ocupan en la fotografia.

Videos

La coleccion de videos dentro de la Filmoteca, también se encuentra localizada en el
tercer piso, junto con los carteles y los fotomontajes. El area donde se localizan se encuentra
cerrada y no se puede acceder libremente a ella, ya que se encuentra bajo llave. En esta
coleccién existen videos de peliculas mexicanas y extranjeros, asi como colecciones hechas
por la propia institucion.

La catalogacion lleva el mismo proceso que la de los materiales anteriores, siendo el
nombre de su base de datos VID (videos).

Esta coleccion contiene los siguientes campos:

Titulo
Realizador
Pais

Ao
Duracion
Formato
interpretes
Ejemplares
Colocaciéon

Una de las caracteristicas que tienen todos los acervos, es el gran ntimero de
materiales que faltan por ser catalogados y clasificados.

Aparatos Cinematograficos

Este archivo tiene la caracteristica de encontrarse en el segundo piso del Antiguc
Colegio de San lidelfonso, ya que pertenece a otro departamento dentro de la misma
subdireccion. La coleccion consta de aparatos fotograficos, cinematograficos, radios,
tocadiscos y televisiones, asi como también de linternas magicas y aparatos silentes, latas
de peliculas, peliculas de 8.5 mm y camaras para formatos de 8mm, super 8, 9.5 y los de
16mm y 35mm. Los materiales se consiguen por donacidén o por compra en mercados.
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Dentro de la catalogacion del material, se puede decir que el departamento decidio
hacer su propia catalogacion del material, siendo almacenada la informacién en una especie
de catdlogo que solo se encuentra en papel, ya que aun no se tiene contemplado meter toda
esa informacién en una base de datos y subirla a la red, esto tal vez se deba porque los
materiales solamente son usados para exposiciones © para uso interno de la institucion.
Ademas se decidié agrupar a los aparatos por el mismo modelo.

Es de esta forma que la ficha catalografica queda integrada por los siguientes datos:

Genero
Nombre
Marca

Modelo
Fabricante
Colocacion
No. De inventario
Afio

Origen

No. De serie
Medidas
Procedencia
Descripcion
Observaciones

En ocasiones no se pueden llenar todos los datos de la ficha catalogréfica, por io que
el proyecto mas cercano que se tiene pensado es seguir investigando en revistas, libros, y en
cualquier fuente de informacion datos importantes que puedan completarias, para poder
lograr una catalogacion lo mas completa y precisa posible.

* CLASIFICACION DEL MATERIAL

En este apartado, se harda mencién de coémo se realiza la clasificacion de los
materiales relacionado con los filmes.

Para empezar por describir como se realiza dicha clasificacion, es importante destacar
que el proceso que se sigue es igual para todas las colecciones, es decir que carteles,
fotomontajes, fotografias y stills, videos y aparatos cinematograficos siguen el mismo
lineamiento para su clasificacion, es por ello que no se hace ninguna diferenciacion.

La clasificacion de cualquier material se realiza mediante la asignaciéon de un namero
unico y progresivo para cada titulo. Esto es, que la Filmoteca no sigue ningtin sistema de
clasificacion posible o adecuado por alguna de las fiimotecas afiliadas a ta FIAF, esto es
porque el sistema que se sigue a dado satisfactorios resultados desde un principio y siempre
se ha realizado de dicha forma. Seria muy dificil cambiar este sistema por la gran cantidad
de material que actualmente se tiene, asi como por el escaso personal con que se cuenta.
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De esta forma, el proceso que se sigue es el siguiente:

Una vez que llega el material, a este se lé asigna un numero de adquisicién, que a su
vez servird como numero para poder localizar el material que se pida en un momento dado.
Los numeros de clasificacion son distintos para. el archivo fijo que para el archivo repetido,
aunque el seguimiento es el mismo.

Aunque el proceso en si es el mlsmo cada archivo tiene algunas pequeiias variantes
que a contlnuac:on se seﬁalan

 Carteles y fotomontajes: Dentro de estas dos colecciones primeramente se
debe hacer la distincion de si son mexicanos o extranjeros, para ello cada sobre
tiene al principio la letra M (mexicano) o E (extranjero) y después el numero de
adquisicion. En el caso de los fotomontajes, cada sobre puede guardar 8 de
ellos que pertenezcan a la misma pelicula, los cuales también estan
enumerados. En cambio los carteles se localizan en planeras, cada una
conteniendo hasta 50 de ellos. Enfrente de cada planera estan indicados los
nimeros que se encuentran guardados

e Fotografias y Stills: En el caso de este archivo, se decidi®¢ que cada
clasificacion estuviera constituida por el numero de adquisicion / numero de la
fotografia / sobre. En cada sobre pueden estar contenidas maximo diez

fotografias.

e Videos: Los videos solamente estan clasificados por su numero de adquisicién
y el afio en que fueron adquiridos.

e Aparatos cinematograficos: Se les asigna como numero de clasificacién el
numero de inventario. Cada material tiene su numero colocado en un lugar que

pueda ser visto rapida y faciimente.

3.4.4 PRESERVACION DEL MATERIAL FILMICO DE LA FILMOTECA DE LA UNAM

« MATERIALES QUE PRESERVA LA FILMOTECA DE LA UNAM

Al hablar de los materiales que preserva la Filmoteca de la UNAM, podemos pensar
en una vasta gama de materiales, no solamente filmes, ya que podemos mencionar que
preserva peliculas, fotografias y stills, fotomontajes, carteles, videos, etc.

Dicha preservacion ha implicado muchos afios de esfuerzo por parte del personal que
labora en esta Institucion, ya que existen una serie de problemas para poder preservar estos

materiales.
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Algunos de estoé bfbbiémas son:

* - Al ‘igual’ que cualquier material, se necesitan instalaciones adecuadas que
cuenten con los sistemas correctos de regulacidén climatica, para poder
preservar jos materiales al maximo.

= .Se necesita de un laboratorio que tenga los materiales y las maquinas
adecuadas para poder realizar las labores de restauracion del material, siempre
que estas sean necesarias.

» Se necesita de un adecuado presupuesto para poder mantener en buenas
condiciones dicho laboratorio, asi como poder contar siempre con el material

necesario.
= Se debe tener personal que:
cuente con los conocimientos para poder manejar correctamente el material y;

‘que-tenga cursos o formacion profesional en cuestiones de restauraciéon del
.- material. Aunque esta es una labor muy difici, ya que en nuestro pais no
_existen lugares especificos donde poder obtener estos conocimientos.

Porlo tanto, la Filmoteca de la UNAM durante todos estos afios, ha tenido que ir
solucionando dichos contratiempos, para poder tener sus materiales de la mejor manera
posible y asi poder conservar una importante parte de la memoria filmica de nuestro pais.

Es asi como dentro de este apartado se tratara de dar una visién de coémo se
conservan estos materiales, asi como también ias maneras que se han ideado para tratar de
dar un adecuado mantenimiento y una eficiente restauracién de los materiales contenidos en

esta institucion.

Primeranﬁénte-,se' sefalara la forma en como se conserva y se restaura el material
filmico, tomando:en: consideracion factores como  su almacenamiento, el equipo que se
utifiza, las instalapipnes donde se lleva a cabo fa restauracion, maquinas y materiales, etc.

Después de revisar estas condiciones de los materiales filmicos, se pasara a revisar
los materiales que ‘se relacionan con los filmes, es decir, materiales como carteles, videos,
fotografias, etc, en donde se abarcardn los mismos aspectos que se mencionan para los
filmes. : ’
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3.4.5 CONSERVACION DEL MATERIAL FiLMICO

Entrevista realizada al Lic. J. A. Valencia Jefe del Departamento de Acervo, del 18 al
22 de Febrero del 2002

¢ CONSERVACION DE FILMES

En este apartado, se daran a conocer de forma concreta la informacién presentada en
el primer capitulo de este. trabajo, para asi poder describir de manera puntual las labores
que se lievan a cabo dentro de ia Filmoteca de la UNAM, en lo que a conservacién y

restauracion se refiere.
Algunas de las actividades que se deben llevar a cabo regularmente para mantener en
condiciones optimas la coleccion son:

Detectar y controlar oportunamente los factores de deterioro que afectan a las
colecciones (temperatura, humedad relativa y contaminacion del aire), para aminorar
su accidn sobre éstas y proceder a su estabilizacién.

Realizar diagnosticos de conservacion de las colecciones permanentes filmicas.
Realizar el diagnéstico de acidez en el material filmico de acetato de celulosa.
Coordinar y dar seguimiento al programa de mantenimiento del sistema de aire

acondicionado y deshumidificacién de las bovedas
Realizar visitas periddicas técnicas a las bovedas donde se encuentra el material.

Al conservar cualquier documento filmico hay que tomar en cuenta varios factores,
como es la naturaleza del apoyo, es decir, el soporte en que estd contenida la obra como
puede ser en nitrato de celulosa, poliéster, etc, asi como también el estado fisico del objeto.
Para la conservacién se deben tener ciertos cuidados, como son el adecuado

almacenamiento, vigilancia y acondicionamiento propio.

Otros factores a considerar para conservar este tipo de material son:

1. Cualquiera que sea su formato, todo paso de un documento filmico en un proyector
puede producir danos lrreversvbles

2. La transferencra de un documento fllmlco en otro soporte (por ej. video) no garantiza
de ningn modo la_conservacion - del documento, ni garantiza la conservacion de

informaciones que contlene : :
3. Para garantizar la conservac:on de.’ un documento filmico y permitir su puesta a

disposicion, dos medidas son necesanas

la conservacion de! documento ongmal en el estado, segun las normas del arte

(conservacion pasiva) )

La duplicacién (negativa o positiva segun el documento-fuente) en soporte fotoquimico

(proteccion activa).
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4. Se recomienda establecer una documentacién de todo el tratamiento del material y
especialmente de estas dos etapas.

5. La conservacion pasiva es indispensable para prolongar lo mas posible la duracién de
vida del documento, realizar su proteccion activa y garantizar operaciones futuras. La
proteccidn permitird un acceso duradero a la informacion visual o sonora contenida en
el documento, por consulta del propio duplicado o de una copia de sustitucion
realizada en otro soporte (por ej. video).

3.46 CONSERVACION DEL MATERIAL FiLMICO DENTRO DE LA FILMOTECA DE LA
UNAM

La conservacion del material filmico dentro de la Filmoteca de ia UNAM es llevada a
cabo por el departamento de acervo. Aunque hay que recalcar que estas actividades son
apoyadas por el Laboratorio de cine, el cual también se apoya en sus labores con el
departamento de acervo. Dicho departamento tiene la misidn de conservar el acervo de la
mejor manera posible, y en la medida de lo posible utilizar los materiales, con el fin de que
sean estos difundidos no solo en nuestro pais, sino también en el resto del mundo.

A continuacién se desglosara de una manera sencilla las labores de conservaciéon que
se llevan a cabo gracias a dicho departamento.

» LA COLECCION

Existen dentro de la Filmoteca de la UNAM 11 bdvedas, seis de ellas para nitrato y
cinco que contienen material de acetato, el proyecto inicial era contar solamente con cuatro
bévedas, dejando una quinta para la conservacion de material que no fueran propiamente
filmes, pero que estan intimamente relacionados, como son carteles, stills, fotomontajes, etc
desgraciadamente es tal el nimero de peliculas que se han recuperado en estos ultimos
afnos, que se han rebasado todas las expectativas de planeacién, teniendo que utilizar esta
quinta béveda para material filmico de recién ingreso.

No se tiene el dato exacto, pero las bdvedas contienen aproximadamente 150,000
titulos, mas los que siguen llegando. Dentro de este total, se tienen aproximadamente 35,000
titulos en color de 1000 pies.

Se han logrado clasificar hasta el momento aproximadamente 28, 000 titulos de los
150,000 que se tienen, esto debido a la falta de tiempo y al poco personal con que cuenta el
departamento.

Es muy importante hacer hincapié@ como es que este acervo (uno de los mas
importantes a nivel América Latina) ha podido irse formando con el paso de los afnos.
Primeramente la Filmoteca de la UNAM no se rige bajo las normas de un depésito legal,
como es el caso de la Cineteca Nacional, es por ello que la institucion a buscado otras rutas
para acceder a los materiales. Algunas de ellas son la compra directa del material, la cual es
una de las practicas menos frecuente por lo costoso que resulta; otra es la donacion que
mucha gente realiza a la Filmoteca, de materiales que pertenecian a sus abuelos o a sus
padres y que para ellos carece de algun valor. Una mas de las vias es el depdsito, pero no
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propiamente dicho, este tipo de depésito se refiere mas bien a gente que procura resguardar
y conservar en un buen estado sus peliculas y desgraciadamente no saben como hacerlo, es
cuando son (levadas a la Filmoteca para que ellos se encarguen de ellas, para realizar las
labores necesarias y para también que sean utilizadas, por lo que son dejadas en custodia.
Esto no tiene nada que ver con los derechos comerciales de los filmes que aun contintian
siendo un sueio. No obstante, gracias a este depdsito la Filmoteca obtiene multiples
beneficios como utilizar las imagenes con fines universitarios, exhibirlas en sus salas o
utilizar fragmentos de ellas para algtin programa de television.

Ademas la memoria filmica ha logrado incrementar su acervo por otras vias, como el
intercambio, que se realiza principalmente con instituciones o archivos del extranjero cuando
la Filmoteca realiza alguna actividad de restauracion; el permiso para copiar material, asi
como la produccién propia que realiza la institucién.

Pero también han existido diversos problemas para que la Filmoteca siga en constante
crecimiento. Uno de los principales obstaculos ha sido el recelo de los duefos de las

peliculas para entregarlas al lugar.

Una forma mas para poder conseguir material es encontrandolo, en cualquier lugar de
la Ciudad de México en que puedan ser descubiertos, pudiendo localizarlo en lugares como
los mercados; poniendo algunos ejemplos, el de Tepito, la Lagunilla o el mercado de San
Juan o el Bordo de Xochiaca, asi como cualquier sitio donde haya cosas usadas o viejas.

En cualquier lugar se pueden encontrar peliculas, y es muy importante que se sepa
que éstas pueden ser peligrosas porque son de nitrato de celulosa, pero sobre todo que hay
una institucién como ia Filmoteca, encargada de tenerlas, restaurarlas y de ponerlas a
disposicion de los estudiosos o del publico en general.

No todas las peliculas producidas pueden formar parte del acervo de la Filmoteca de
la UNAM, es por ello que se deben seguir ciertos parametros que permitiran saber que
material debe o no formar parte de la coleccion.

El primer parametro y el mas importante para que una pelicula pueda ser incluida en
esta gran coleccion es que sea mexicana; .

La segunda es su antiglledad, ya que 5|empre mteresa més las peliculas que tienen
mas afios, porque estan en mayor pehgro de desaparece :

Después. de consegunr el maten invar:con la etapa previa a su

almacenamaento

« MEDIDAS PREVIAS AL ALMACENAMIENTO!

Las peliculas que han sido encontradas por varios métodos deben cumplir primero con
algunas medidas, para que posteriormente puedan ser colocadas dentro de las bovedas y
sean convertidas en un archivo permanente.

En primera instancia se deben de examinar las peliculas para saber en que soporte se
encuentran realizadas, para asi poder separar las de nitrato de las de acetato y poliéster.
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Se deben tomar en cuenta otras caracteristicas, como el tamafio de la lata que puede
ser de 1000 o 2000 pies; si la pelicula es a blanco y negro o a color, si es una copia positiva,
negativa, duplicado positivo o negativo o un master. Por Uitimo cuando las peliculas lfegan a
la Filmoteca, se les revisa para ver en que condiciones fisicas se encuentra el material y
cuales son las reparaciones pertinentes que deben hacerse.

Para tener un control de lo anteriormente mencionado, el departamento ha
desarrollado una ficha técnica, diferente de la que se utiliza en el departamento de
catalogacion, ya que en esta ficha se cubren solo los datos minimos del film, y se centra mas
la atencién en lo pertinente a su conservacion o reparacion.

Después de ver las condiciones en que se encuentra, se decide si se debe o no hacer
una copia, si se tiene un positivo solamente se hace un negativo, para poder después
realizar las copias que sean necesarias. No solo se revisa la pelicula, se debe revisar
también la banda sonora y el sonido que puede ser optico y ver si se le debe hacer algun
ajuste con las maquinas que tiene la institucion. Después se le pone un nimero de
colocacién que se da segln el numero de adquisicion. Cuando las peliculas se prestan se les
tiene que hacer revision para ver las condiciones en que regresod la pelicula.

Después de realizar las actividades anteriores, entonces se pasa a lo que es
propiamente el almacenamiento de los filmes.

e ALMACENAMIENTO

La Filmoteca de la UNAM dentro de sus bévedas tienen contenidos materiales en
soportes de nitrato, acetato y en los uitimos tiempos algunas de poliéster. Es por ello que
dicho almacenamiento debe tomar en cuenta sobre todo la naturaleza del soporte en que

estan hechas las peliculas.
Filmes de nitrato

Los materiales se encuentran divididos por su soporte y las caracteristicas que
conciernen a cada uno, es por ello que se ha decidido guardar los materiales de nitrato lejos
de las demas colecciones, en un lugar seguro tanto para los filmes mismos como para los
otros soportes. Es por ello, que se optd por construir bdvedas para nitrato cerca de la

estacion de bomberos de la UNAM.

Desgraciadamente en este lugar no se encuentra un laboratorio de restauracién del
material que pudiera realizar las labores ahi mismo, por lo que se debe trasladar las peliculas
dafnadas al unico laboratorio de la Filmoteca localizado en la parte sur de Ciudad

Universitaria.

Filmes en acetato y poliéster

En lo que se refiere a los filmes en soportes de acetato y poliéster, se encuentran en
las mismas bovedas. En este tipo de soporte lo que se toma en cuenta para dividir los fimes

es si estan en blanco y negro o a color, si son de 16 o 35mm y si son de 1000 o 2000 pies.
Desgraciadamente no se puede hacer una divisidn mas minuciosa como seria io 6ptimo, por
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cuestiones de espacio, pues_no_se separan los posmvos de los neganvos las coplas o los
masters. :

Dentro de estas bévedaé tamblen se encuentran notucueros do'cumentales.
cortometrajes, largometrajes fragmentos y matenal de canal 22, los que se separan bajo las
mismas reglas. X ;

o CONSTRUCCION Y USO DE BOVEDAS

En lo que se refiere estrictamente a las bdvedas se puede decir que los filmes de
nitrato se les trata de tener en las mejores condiciones posibles, por ser los filmes que mayor
riesgo tienden en desaparecer, desafortunadamente el presupuesto es bajo y las bévedas
estan construidas de igual forma que las de acetato.

Originalmente la construccion de las bovedas estaba planeada para cubrir todas las
necesidades que los filmes requieren, por desgracia el presupuesto no pudo cubrir el monto
total y se tuvieron que hacer correcciones en su construccién, como por ejemplo; el proyecto
era que las paredes de las bovedas fueran construidas de tabique rojo, lo cual no se pudo
realizar, y se tuvieron que utilizar materiales alternos que el personal desconoce. En su parte
externa, las bovedas estan cubiertas por lamina.

En las bovedas de nitrato no se cuenta con una adecuada presién en el techo o en las
paredes por si existe algun incendio o alguna explosidon. Las paredes no son muy gruesas,
por ello se trato de recubrir con algo que le diera peso a la construccion.

Ademas, se tienen las condiciones ambientales minimas que permite tener los
materiales en las condiciones mas Optimas posibles, y no existe algun sistema para impedir
el calentamiento de las paredes a excepcion de las laminas.

Las puertas han sido disefadas de forma que no permita que el polvo se introduzca en
la béveda. Ademas, para ingresar a alguna de las bdvedas las puertas cuentan con un

cédigo de acceso para mayor seguridad.

El método de archivo utilizado para las peliculas es el horizontal, ya que vertical con el
tiempo hace que el film se distorsione y se dafie. Aunque con el aimacenamiento horizontal
se reduzca aun mas el espacio, es mas conveniente para un archivo permanente.

Es asi como aproximadamente dentro de cada boveda existen 270 latas por estante,
ya que se ponen 3 pilas por cada lado del anaquel (cada pila tiene nueve latas o envases) o
sea 27 de un lado y 27 def otro, que dan el total de 54 latas por anaquel. Cada estante tiene
aproximadamente 6 anaqueles, teniendo entre 30 y 40 anaqueles, lo que da como resultado
42, 700 latas a blanco y negro solamente de una boveda, la que tiene una mayor cantidad.

Dentro de las bovedas existen algunas peliculas que estan en espera de ser
analizadas, y muchas de ellas se encuentran en el suelo en espera de ser revisadas para
poder ponerles su numero de colocacion y ser puestas en los estantes.

Las boévedas cuentan también con medidas de seguridad en caso de algun percance,

como es el caso de los extinguidores.
18]
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. CONDICIONES DE ALMACENAMIENTO

Para poder conservar en’ buenas condiciones cualquier pelfcula, es muy importante
controlar en el Iugar dond e encuentra aimacenado el material la temperatura, la humedad

yla venmamon

Dentro d_e, la F;l'moteca de la UNAM se tienen las siguientes medidas:

Temperatura

Dentro de las bdvedas de nitrato y de las de acetato, se tiene una temperatura
promedio de 15 grados centigrados, si la temperatura subiese, se acciona automaticamente
un mecanismo que permite bajar la temperatura hasta la sefalada anteriormente.

En las bovedas de nitrato, lo que se hace en conjuntar esta temperatura con un
sistema de aire acondlclonado para reducir gastos y tratar de mantener el material lo mejor
posible.

A los filmes en color-no se les da un trato especial, su temperatura es igual que los
otros materiales de 15 °C., por los que estos materiales tiene un peligro mayor que los
anteriores.

Humedad

Dentro de esta categoria, fa Filmoteca de la UNAM ha sufrido por no contar con
aparatos mas sofisticados que con los que cuenta para poder controlar la humedad. La
institucion cuenta con un deshumificador, el cual trata de regular la humedad, sobre todo en
tiempo de lluvias, donde la humedad se hace mas presente en el lugar.

Sistema de ventilacion

Dentro de cada una de las bovedas se cuenta con un sistema de ventilacion, el mismo
que se acciona periddicamente para limpiar el aire que se encuentra dentro de la béveda y
evitar asi la concentracion de gases y contaminacion en general.

Como es sabido, cuando un material es sacado de las bdvedas se debe de contar con
una sala que permita al material adaptarse a las nuevas condiciones de temperatura, esto
con el objeto de no danarlo. Desgraciadamente dentro de las instalaciones no se cuenta con
ninguna sala especial, por lo que cuando se saca algun film de las bévedas, este reciente
terriblemente los cambios de temperatura y humedad del ambiente.

Asi también, no existe un lugar en especifico donde puedan estar los materiales
dafados, por lo que se les pone en la entrada de las bovedas, en donde la temperatura y
humedad son completamente distintos a lo que se encuentra en las bovedas. Para poder
diferenciar el dafio que tiene el material se les pone una etiqueta a la lata o envase.
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e EQUIPO DE ALMACENAMIENTO

Dentro de los materiales que se tiene para poder conservar en buenas condiciones los
materiales, tenemos los estantes, las latas o envases y bobinas.

Primeramente, los estantes estan hechos de metal para poder soportar el peso. La
distancia entre los estantes es correcta, pues permite acceder rapidamente a los materiales,
y dejar pasar libremente al personal para buscar aiguna pelicula que se necesite. Ademas
que se tomo en consideracién que los envases sean de forma circular. Los estantes tienen
una gran aitura, por lo que el personal necesita escaleras para acceder a cierto material.

La gran mayoria de los envases o latas son de metal y unas cuantas son de plastico.
Cuando alguna lata tiende a oxidarse, automaticamente debe ser cambiada por una nueva y
si es posible que sea de plastico

En cuanto a las bobinas, todas las peliculas deben tenerlas, para evitar que los
materiales se ondulen. Las bobinas que se tiene son de plastico y algunas de acero

inoxidable.
3.4.7 RESTAURACION DEL MATERIAL FiLMICO

Entrevista realizada al Lic. J. A. Ramirez Jefe del Departamento de Laboratorio, de! 18
al 22 de Febrero del 2002

La restauracion y reparacion del material filmico se lleva a cabo dentro de las
instalaciones del nuevo edificio de la Filmoteca de la UNAM, localizado dentro de Ciudad
Universitaria. Para’ lograr la restauracion del material se cuenta con el Laboratorio de Cine,
en donde se llevan a cabo todas las labores necesarias.

+ EL LABORATORIO DE CINE

Al nombrar el Laboratorio de cine, nos referimos a uno de los pocos existentes en toda
América Latina, que aunque con un reducido presupuesto a hecho grandes esfuerzos para
mantener la coleccion de la Filmoteca de ia UNAM en optimas condiciones.

Este Laboratorio estd designado unicamente para la restauracion de peliculas. Al
ingresar alguna pelicula, el Laboratorio debe realizar una ficha técnica, donde quede
registrada la informaciéon de las condiciones en que se encuentra la pelicula, asi como los
datos minimos que puedan identificarla, como son el titulo, director, nimero de rollos, etc.,
pues sera después tarea del departamento de catalogacion hacer una catalogaciéon mas
detallada de la misma.
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Este departamento esta dividido en planta baja y pnmer pISO y- su distribucién es la
siguiente:

Planta baja:

Dentro de la planta baja del Laboratorio, se puede encontrar maquinas, productos
quimicos y el lugar mas cercano a la gente que entra en las instalaciones de la Filmoteca. Al
acercarse al laboratorio solamente se observan algunas maquinas, el personal y una sala de
no muy grandes proporciones.

Al fondo, se encuentran materiales quimicos y una sala donde se realizan pruebas de
pH y de color a los filmes. Un poco mas al fondo, encontramos la habitacién a donde se
localizan las peliculas virgenes y cuatro maquinas para el revelado de las peliculas.

Primer piso;

En el primer piso encontramos propiamente lo que son las maquinas para poder copiar
el material, que se considere necesario. Estas maquinas estan concentradas en diferentes
salas segun sus caracteristicas, ademas que algunas de ellas son muy grandes y los cuartos
muy pequefios por lo que en un cuarto caben una o dos de estas. Es por ello, que las
magquinas copiadoras estan distribuidas en tres salas.

Al final de este piso, se localiza la sala mas amplia, en donde se pueden encontrar dos
magquinas de lavado, una maquina de recuperacién de plata y varios tambos que contienen
compuestos quimicos importantes para las tareas de restauracion del material.

Maquinas y materiales

En lo que se refiere a las maquinas y a los materiales empleados en el Laboratorio de
la Filmoteca de la UNAM, también se dividen en planta baja y primer piso.

Planta baja:

e Maquinas de Pietaje.- Estas maquinas ayudan a dar la medida exacta que tiene un
film. Gracias a ésta, se puede saber en que lugar exacto de la pelicula se encuentra
alguna alteracion. Asi también es de gran utilidad para el departamento de
Catalogacion, pues gracias a dicha maquina se puede describir de que a que minuto
pasa algun acontecimiento relevante. El pietaje mide en centimetro y en pies.

o Maquina de Sincronizacion.- Se ocupa en las labores de sincronizacion del sonido con
la imagen. Es muy util cuando de alguna pelicula se ha encontrado el sonido que
estaba perdido y se desea incorporarilo al film, es cuando se utiliza para lograr una
perfecta sincronizacion.

e Mdquina Perfix.- Este aparato es utilizado en el momento en que algun proyector a

rasgado o dafiado una o ambas perforaciones del film. Entonces lo que se hace es
colocar el filme en dicha maquina y automaticamente ésta lo pega.
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e Mdquina de calor.- Su objetivo es que el espectador no note imperfecciones a la hora
de pasar:la pelicula - enexhibicién, cuando en algun o algunos cuadros existen
rayaduras o grietas. Para ello fa maquina de calor coloca en cada cuadro una cantidad
precisa de cemento que rellene esas pequefias imperfecciones.

. Méquiha de’ Mai/ah~ Cuando existen pequenas rasgaduras en las peliculas se utiliza
la maquina de Mailan, lo que hace es pegar dichas rasgaduras a base de una especie

de pegamento o cera.

* Maquinas de revelado. Como su nombre lo indica esta maquina realiza la labor de
revelar las peliculas. .

* Soluciones quimicas.- Son utilizadas en beneficio de la restauraclon de filmes, se
utilizan seglin sea el problema.

Primer piso:

e Mdquinas de copiado.- Dichas maéaquinas como su nombre Io indican, sirven
exclusivamente para poder copiar material, ya sea porque se encuentra dafado o
porque es necesario hacer una copia para su exhibicion. Dentro de la institucidon
existen las de copiado intermitente y de paso continuo. También se tiene maquinas de
copiado para filmes de 35 mm, ya sea solamente la imagen o también la imagen y el

sonido.

e Méquinas de lavado.- Cuando el material tiene polvo u otras sustancias es
recomendable pasarla por una maquina de lavado, existen las de lavado por vibracion

y lavado de agua.

e Maquina de recuperacion de plata.- Esta maquina lo que hace es retirar el exceso de
plata, asi como también poder recuperaria y poderla utilizar en otras cosas.

e Soluciones quimicas.- Existen en este piso mas soluciones quimicas, que ayudan a
llevar a cabo las labores de la' maquina de lavado.

+« DANOS REPARABLES

Dentro de la restauracion de los filmes, se pueden dividir en dos los darios, reparables
y no reparables. Los daios no reparables son aquellos en los que el film no puede ser ya
restaurado y se debe forzosamenie e inmediatamente realizar una copia del material
afectado. En cambio, los danos reparables son aquellos en los que el film puede ser
reparado a base de maquinas y de sustancias quimicas, a continuacién se presentan los
dafios que son atendidos a los filmes por el laboratorio de cine:

Suciedad en el film.- Es muy comuin que existan en los filmes suciedad, sobre todo
cuando se acaba de adquirir algun material o ha sido mandado para su exhibicién dentro o
fuera del pais. Es por ello, que siempre es necesario despues de prestar algun material,
revisarlo para detectar los pequefios imperfectos que tenga, en este caso que el fim no
contenga pequefas basuras, polvo, acidez u ofras sustancias que se hayan anadidos a la
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hora de pasar el film por el proyector. -Si el personal llegase a detectar que existe suciedad
en el film se procederd a limpiarlo, para ello el Laboratorio de la Filmoteca cuenta con dos
maquinas de favado, una que utiliza agua y otra que es a base de vibraciones.

El procedimiento que se sigue para limpiar el material es el siguiente:

Lavado por agua: este tipo de maquina esta compuesta por una especie de rodillos
por los cuales ira pasando la pelicula;, en la parte de abajo se encuentra una clase de
bandeja que contiene preclorotileno y por ultimo en la parte de arriba existen mas rodillos
para secar la pelicula. El film se coloca en los rodillos de abajo que iran pasando poco a poco
la pelicula en la solucion de preclorotileno, la cual, ird limpiando poco a poco la pelicula;
después la maquina va colocando la pelicula en la parte de arriba, pasandola varias veces
con el objeto de que se seque perfectamente, para después enrollarla. El film debe
permanecer un lapso de tiempo afuera, antes de ser introducido de nuevo en las bovedas.

Lavado por vibracién: Este tipo de lavado es simifar al de agua, solo que en este caso
la pelicula no es sumergida en ninguna solucién, solamente se pasa el film por rodillos que
producen una sensacion de vibracion a una aita velocidad, esto con el propésito de que
cualquier tipo de impureza desaparezca del material, para después volverlo a enroliar.

Manchas.- Otro de los dafos reparables mas comunes que existen en los filmes son
los relacionados con las manchas, estas pueden aparecer por no tener un correcto
almacenamiento del material o por no manejarse de forma adecuada. Otro factor que hace
que aparezcan manchas en el film, es porque alguna persona pone los dedos en los cuadros
de la pelicula, o porque se ha rozado con otros materiales.

Para poder quitar las manchas, el Laboratorio de la Filmoteca cuenta con una serie de
compuestos quimicos, los cuales son usados dependiendo del tipc de mancha que se trate.
Después de escoger el compuesto y la medida exacta del mismo, es necesario limpiar el
cuadro ensuciado de forma manual, teniendo extrema precauciéon en no limpiar demasiado el
cuadro, pues puede resultar perjudicial en vez de benéfico para el fiim.

Fragilidad.- La fragilidad en el film se debe a los cambios de temperatura que haya
podido tener la pelicula, haciendo que el fim se vuelva quebradizo con mucha facilidad, que
se rompa por completo, quedando enredado en los aparatos proyectores. Dicha fragilidad en
el film, es un proceso lento que permite que se pueda salvar cualquier film, haciendo 1o mas
rapido posible una copia del mismo y contar asi con la posibilidad de realizar un negativo que
quedara en su lugar. Para estos casos, la Filmoteca tiene dentro de una boveda una buena
cantidad de pelicula virgen, la misma que esta almacenada a una temperatura de 8 C.

Roturas.- Las roturas en un film deben ser atendidas a tiempo, de lo contrario se corre
el riesgo de que la pelicula se rompa de un lado a otro. Lo que se trata hacer es que
cualquier dafio por insignificante que sea debe ser atendido para evitar una descomposicion
mayor del film. Las roturas pueden ser desde las muy simples hasta las mas complejas.

Para poder tratar una rotura simple, el Laboratorio tiene en sus manos una maquina
de nombre Mailan. Lo que hace esta maquina es pegar las pequenas rasgaduras que

pudiera tener fa pelicula, para ello, utiliza una especie de pegamento o cera que pega a
presién y permite que esas pequefias roturas no sean vistas por el espectador, ademas de
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Para tratar las roturas o grietas mas profundas se utiliza la maquina de calor. Esta
maquina al igual que la anterior tiene la mision de reparar dichas rasgaduras, la diferencia es
que ésta utiliza cemento para realizar dicha labor. Para poder rellenar las rasgaduras es
necesario poner cada cuadro debajo de la maquina.

Cuando se ha decidido realizar una copia de alguno de estos filmes, es importante que
en esta no se noten rasgaduras, roturas o grietas. Para ello se tiene la maquina de paso
intermitente. Dicha maquina tiene la caracteristica de copiar el film cuadro por cuadro, por lo
que es ideal cuando la pelicula tiene alguna de estas imperfecciones. El proceso que se lleva
a cabo es localizar el cuadro danado en la mira de la maquina, una vez puesto, éste se liena
con una solucidon quimica, la misma que va rellenando por completo todo el cuadro y se
procede a copiar ese pedazo de pelicula. Es asi como a la hora de tener la copia no se vera

ninguno de los imperfectos del original.

Perforaciones dafadas.- Las perforaciones dafadas es uno de los problemas mas
comunes dentro de la restauracion de filmes, esto se debe a la mala colocacidon de la pelicula
en el proyector, 0 solamente por su constante uso. Para poder componer de la mejor manera
posible este desperfecto es utilizada la maquina de Perfix. Se coloca el trozo dafado debajo
de fa maquina y esta lo pega de forma automatica. Desgraciadamente hay ocasiones en que
este dafio se alarga hasta hacer agujeros en la banda sonora. En estos casos lo que se
hace, es cortar la parte dafiada y después unirla con un pegamento especial.

Humedad.- Para poder quitar la humedad en un film, es necesario contar con una
maquina que permita rebobinar la pelicula dentro del agua y después secarla, esto es posible
gracias a la maquina de lavado con que cuenta el Laboratorio de cine de Ila Filmoteca. Es asi,
como esta maquina ayuda en las labores de restauracion de las peliculas bajo el mismo
proceso, cuando existe suciedad y humedad en el material.

Decoloracién de la imagen.- Con el tiempo en los fimes va existiendo una
decoloracion de la imagen, no solo en los filmes en color, sino también en los de blanco y
negro. Para evitar que esto suceda, se realizan en la pelicula ciertas pruebas. Estas pruebas
consisten en saber que tipo de tono tiene la pelicula, ya sea en banco y negro o en color.
Una vez hechas estas pruebas y detectado una decoloracion en el color, el siguiente paso es
regresar lo mas posible el tono original del film, mediante soluciones quimicas; para poder
aplicar correctamente la solucion quimica, es necesario hacer pruebas de la composicion, del
soporte y un estudio del tipo de color del film. En el caso del blanco y negro, se trata de que
sea nitido el color y que se distinga correctamente el paso del negro hasta el blanco con
tonos intermedios. En el caso de los filmes a color, el objetivo es que los colores se vean de

nuevo vivos y brillantes.

Acidez en el film.- Un problema mas al que se enfrenta este laboratorio es el nivel de
pH en la pelicula, ya que de igual forma que los libros, la pelicula se degrada rapidamente al
contener un alto grado de acidez. Para contrarrestar este problema se realiza la prueba de
pH que debe estar en el numero 7, si se tiene menos quiere decir que el film es alcalino y
faciimente quebradizo, si lo rebasa significa que es acido y puede carcomer la pelicula. Para
poder estabilizar el film, es necesario agregarie una mezcla hecha a base de soluciones

quimicas.
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Recuperacion de plata.- Con el paso del tiempo los filmes van desprendiendo poco a
poco plata, por lo que si no se llega a quitar el exceso de este metal, la imagen de la pelicula
se ira obscureciendo paulatinamente. Es por ello que se cuenta con una maquina que quite
el acumulamiento de plata en el fim. Ei metal se va recolectando poco a poco por medio de
hidrolisis. Una vez que se tiene suficiente plata, ésta es utiizada para hacer medallas
conmemorativas dentro de la UNAM.

» DANOS IRREPARABLES

Como se menciond anteriormente, algunos de los dafos irreversibles en las peliculas
son; cuando el film se encuentra sumamente deteriorado, cuando pierde flexibilidad o el
color se desvanece por completo y por Ultimo cuando es atacado por hongos. Cuando alguno
de estos factores se presenta, lo mas recomendable es realizar una copia de la misma y
destruir el original para evitar que contagie a otros materiales.

Dentro del Laboratorio de cine se siguen estas mismas politicas, pues cuando se
observa que un film no tiene reparacién posible, inmediatamente se illeva a copiarlo y realizar
un negativo de la misma. Antes de realizar cualquier copia, el Laboratorio debe determinar en
que estado se encuentra el original, si la pelicula tiene mucha o poca luz, si tiene rayaduras,
roturas, etc. Para agilizar este trabajo se cuentan con unas tarietas en donde se anota toda
esta informacion, ademas de que la maquina de pietaje es una util herramienta pues ayuda a
saber entre que y que minuto se encuentran los daiios.

Con ayuda de las maquinas se trata de corregir de la mejor forma posible todas las
fallas que tenga el film, con el objeto de que la copia hecha tenga una muy buena calidad y
se pueda hacer en un futuro si fuese necesario un negativo en buenas condiciones.

Actualmente las copias se estan realizando en poliéster, pues se ha demostrado que
hasta nuestros dias es el soporte mas durable y con menos problemas.

Por desgracia es tanto el material contenido en las bovedas que es dificil averiguar
cuales son los filmes dafados; la tinica forma de saberlo es cuando se saca por alguna
circunstancia, es ahi cuando se revisa y se conoce el estado en que se encuentra.

¢ OTROS SERVICIOS

El Laboratorio brinda otros servicios aparte de encargarse de la restauracion del
material, dichos servicios se ofrecen a quien lo solicite y se cobra por ellos segun el proyecto
y la institucién, o a veces solamente se realiza un intercambio de material como se hace
constantemente con Filmotecas de otros paises afiliadas o no a la FIAF. Dichos servicios son

los siguientes:
Servicio de Revelado

El primer servicio que ofrece el Laboratorio de cine a diferentes instituciones y
archivos filmicos es el de revelado. El revelado que se lleva a cabo puede ser de Negativo
de camara en color de 16mm, o bien revelado de negativo de 16mm y 35mm en blanco y
negro, o de peliculas que cuenten con sonido optico.
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Para el proceso de revelado se cuenta con cuatro maquinas, dos para el revelado a
blanco y negro, una para el de color y otra para aquellas con sonido 6ptico. Para que dichas
maquinas funcionen correctamente, y sobre todo para que el revelado sea de la mejor
calidad posible, se debe tener siempre dentro de las maquinas una mezcla quimica ideal
para poder tener los colores y fa imagen bien fijada, por ello es tan importante que el
personal siempre este atento a que estas soluciones estén de forma adecuada.

Después de realizar el revelado, los desperdicios de los productos quimicos se van
por una caifieria especial que va dividiendo el compuesto hasta que llega a la parte de atras
de la Fimoteca, lo cual permite que no contamine el ambiente. Existen regaderas y una pileta
dentro de la sala para que el personal pueda limpiarse rapidamente por si llegase a existir
algun accidente.

Servicio de Reduccidn

'El servicio de reduccién es uno de los mas completos, ya que reduce peliculas de 35 a
16 mm:en color y en blanco y negro. Ademas este servicio de reduccién puede ser de

positivo a negatlvo y viceversa.

Como su nombre lo mdlca este servicio tiene como proposito el reducir el tipo de
formato a uno mas comercial como es el de 16mm. Otra de las ventajas para este tipo de
reduccién.es que se pueden-hacer: originales o negativos de un positivo y viceversa. Este
servicio es muy solicitado por instituciones que desean ilustrar algun acontecimiento, ya que
es mas comin que se tenga un proyector de 16 que de 35mm que es mas utilizado en los

cines comerciales,
Servicio de Blow up

E! Laboratorio de cine de la Filmoteca de la UNAM es uno de los pocos que cuenta
con este tipo de servicio. Se le nombra Blow up al proceso de pasar una pelicula de 8.5 a
35mm en blanco y negro. Como es sabido, el 9.5mm aparecié en Europa, aunque por un
corto tiempo, pues desaparecioé rapidamente del mercado dejando a las pocas peliculas
producidas en este formato destinadas al olvido. Afortunadamente la Filmoteca cuenta con
las maquinas necesarias para poder pasar de un formato de 9.5 a uno comercial de 36mm, y
asi poder salvar peliculas que serian casi imposibles de volver a ver, pues no se cuentan ya
casi con proyectores de estas caracteristicas.

Servicio de Impresion

El servicio de impresidn se realiza de Negativo a Positivo y viceversa; en color en
formato de 16mm y en blanco y negro en formato de 16 y 36mm

Servicio de copiado

El servicio de copiado se realiza en peliculas en color y en blanco y negro. Las
maquinas para poder realizar la copia del material son de paso intermitente, esto es, que
puede copiar cuadro por cuadro la pelicula, es muy necesaria sobre todo al grabar peliculas
en blanco y negro, pues aunque se grabe a 24 cuadros por segundo no se ven brincos o que
la escena para rapidamente ya que las peliculas a blanco y negro pasaban a 16 cuadros por
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segundo; o la de paso continuo que no se detiene y copia la imagen a 24 cuadros por
segundo. Para material en formato de 35mm existen maquinas que pueden copiar si se
desea solamente la imagen y aparte el sonido, o si se requiere se copia imagen y sonido.

Prueba de edad

El Laboratorio no cuenta desgraciadamente con pruebas de edad que permitan saber
el tiempo que le queda de vida a alguna pelicula. En lugar de esto, se tiene una tabla donde
se puede apreciar datos como el pais de origen, el afio en que se hizo y la empresa que lo
fabrico. Para poder conocer estos datos, es necesario identificar una serie de simbolos
(circulos, cuadrados, etc) que aparecen a un costado del soporte, para después cotejarlos
con los que se muestran en la tabla, la cual tendra la informacion antes mencionada.

3.4.8 PRESERVACION DE LOS MATERIALES RELACIONADO CON LOS FILMES

Entrevista realizada a la Lic. Antonia Rojas Jefa del Departamento de
Documentacién, del 5 al 16 de Agosto del 2002

En lo que se refiere a la preservacion de los materiales relacionados con los filmes,
podemos empezar diciendo que no se encuentra al nivel alcanzado por los filmes, ya que
aun falta mucho por hacer en cuanto a los aspectos refacionados con la conservacion y la
reparacion de los distintos materiales se refiere, mas se han tratado de hacer muchos
esfuerzos por lograr que las colecciones se encuentren en fas mejores condiciones posibles.

Primeramente mencionaremos que existe en las instalaciones de Ciudad
Universitaria una béveda destinada especialmente para estos materiales, por desgracia
debido al gran numero de filmes que han llegado recientemente a la filmoteca, se ha
ocupado casi la mitad de dicha béveda de material filmico, dejando otra vez el problema de
que todas las demas colecciones se queden sin un lugar apropiado para su conservacién.

Las labores que se llevan a cabo en o que se refiere a la conservacion y restauracion

del material se dividird por cada material, presentando los aspectos de la coleccion, el
almacenamiento y la restauracion.

e CARTELES

Los carteles son una pieza muy importante dentro de las peliculas, ya que son éstos
los que le dan la difusién y crean en gran parte el interés por alguna pelicula. Los carteles
han evolucionado desde hace muchas décadas, pero sin perder esa magia que los

caracteriza.
Coleccidon

La coleccién-de carteles dentro de la Filmoteca esta localizada actualmente en dos
departamentos, el dedocumentaciéon y el de museologia. La coleccion esta dividida en
carteles tanto nacionales como extranjeros.
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Almacenamiento del material

El almacenamiento en el caso de los carteles se realiza por completo en el tercer piso
del Antiguo Colegio de San lidelfonso. Como no se cuenta con bdvedas especiales donde
almacenar dicho material, se decidid colocarlos en este edifico por contar con las
condiciones propicias para una mejor conservacion, como son gque el edifico cuenta con
ventilacion apropiada, su techo es alto y es un lugar relativamente frio y con poca humedad.

Dentro de este lugar no se tienen aparatos que puedan medir y controlar la humedad
y la temperatura, asi como tampoco cuenta con aire acondicionado. Las Unicas medidas de
seguridad que se tienen son el uso de extinguidores, estantes esmaltados y el restringir el
paso a toda persona ajena.

En lo que se refiere al equipo de aimacenamiento, como se dijo anteriormente, los
carteles se colocan en planeras, es decir, especie de archiveros en donde son colocados en
forma horizontal para no enrollarlos. Cada planera puede contener alrededor de 50 carteles
aproximadamente. Si se desea sacar algun material de la planera es necesario que la
persona utilice guantes de algodén para evitar que el cartel se deteriore.

Restauracion

Los carteles son materiales muy fragiles, los cuales deben ser manejados muy
cuidadosamente. Entre los daios mas comunes que sufren son las roturas, faltantes de las
orillas o de alguna parte interna del cartel, y que el papel se vuelva quebradizo por el tiempo

Yy POr su composicion.

Por desgracia, el departamento no cuenta con un lugar propio donde poder realizar
las restauraciones necesarias, asi como tampoco su personal tiene los conocimientos para
hacerlo, solo se realizan pequeilas reparaciones, las mismas que son hechas por el
departamento de museologia y si el dafio es mas grave, el material es llevado al CECU.

Dentro del departamento de Museologia se tiene varios materiales para hacer
pequefias reparaciones del material, como son el papel japonés, brochas, pinceles,
esquineros, papel y malla, asi como especies de gomas.

Dentro de este lugar se tratan de restaurar las orillas de los carteles, faltantes
pequeios de alguna parte interior del mismo y dar una limpieza general.

En esta coleccidon no se realiza una inspeccion periddica del material, solamente
cuando este llega y cuando tiene que ser sacado porque ha sido pedido para alguna
investigacion. Asi tampoco se cuenta con un periodo establecido para inspeccionar {os
materiales y conocer el estado fisico en que estos se encuentran.

Por ultimo no se llevan a cabo pruebas para comprobar el nivel de descomposicion
del papel o tener por asi decirlo un registro clinico de cada material.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN o1




e FOTOMONTAJES

Coleccion

La coleccién de fotomontajes se encuentra en el Antiguo Colegio de San lldelfonso.
Dicha coleccion esta enteramente a cargo del departamento de Documentacion, aunque
algunos se pueden encontrar en estos momentos en el departamento de Museologia.

Ailmacenamiento del material

La coleccién de fotomontajes se encuentra contenida en el mismo lugar en donde se
localizan los carteles. Es asi como de igual forma, no se cuenta con controles de humedad y
temperatura, ni tampoco con un sistema de ventilacion. Las tUnicas medidas de seguridad
que se tienen son el no permitir el paso a cualquier persona ajena al departamento y
extinguidores.

El equipo utilizado para guardar el material, es la estanteria es de acero esmaltado,
asi como los sobres manila que contienen aproximadamente ocho fotomontajes de una
misma pelicula. Los fotomontajes se guardan de manera vertical, segtn el nimero de
clasificacion.

Restauracion

Hay que sehalar que en este lugar casi no se realizan restauraciones al material y las
pocas que se hacen son llevadas a cabo por el departamento de Museologia. Dentro de este
departamento se realizan restauraciones muy superficiales como dobladuras o colocacion de
pequefos faltantes. Si la restauracién es muy profunda, el fotomontaje es llevado al CECU

para que sea restaurado.

En esta coleccidon tampoco existen periodos para revisar el material, asi como
tampoco hay un periodo para limpiarlo, ya que estas actividades se llevan a cabo cuando el
material se recibe, después de haberlo catalogado y clasificarlo y de ahi solo cuando este
sea solicitado.

Tampoco se hacen pruebas para poder comprobar el nivel de descomposicion del
material, ya que no existen las instalaciones para poder realizar todas estas actividades.

e FOTOGRAFIAS Y STILLS
Coleccion

Esta coleccion se encuentra al lado opuesto de los carteles y los fotomontajes, y esta
compuesta por fotografias y stills. Esta coleccion es exclusiva del departamento de
Documentacion, y se encuentra dividida en archivo fijo y archivo repetido. Como archivo fijo
se entiende aquella coleccion que solo cuenta con una fotografia o stills de una pelicula o
actor. En cambio se le denomina archivo repetido aquel que tiene dos 0 mas fotografias o
stills con ia misma escena.

TESIS CON o2
FALLA DE CORIGEN




Almacenamiento del material

El lugar donde se encuentra almacenada la coleccion tiene las mismas caracteristicas
que las anteriores, un lugar amplio, de techo alto, en el que no entra la luz solar y que no
cuenta con sistemas de ventilacion, ni sistemas de control de humedad y temperatura.
También contiene solamente extingidores y no se puede pasar si uno no es trabajador del
lugar.

Las fotografias y los stills se encuentran contenidos en sobres manilas (10 fotos en
cada sobre), y estos a su vez son almacenados en archiveros, los mismos que se
encuentran alrededor de toda la habitacién, dichos archiveros guardan las fotografias y los
stills de manera vertical. Cuando el material es muy antiguo o se encuentra en muy malas
condiciones se utilizan fundas de polipropileno para tratar de retardar los dafos.

Restauracion

Como en los casos anteriores, no existe un lugar especifico donde se pueda llevar a
cabo de una forma adecuada y correcta la restauracion del material dafiado por distintos
factores. Lo unico gque se realiza son reparaciones menores y los demdas materiales son
llevados de igual forma al CECU. Los dafios mas frecuentes que tienen estos materiales son
dobleces, fotografias fosfatadas, mutilaciones, roturas y la fotografia craquelada.

En este lugar se trata por medio de una mesa y un vidrio duro y pesado, el alisar las
fotografias que por alguna razén estan pandeadas. También se le realiza una limpieza
cuando el material llega y después de catalogarlo y clasificarlo, para después colocarlo con
el resto de la coleccion. Después de esto, el material no sera vuello a revisar, ni a limpiar, a
menos que sea solicitado por alguien para realizar una copia. Tampoco se realizan aqui
pruebas de deterioro del material.

Laboratorio de fotografia

La Filmoteca de la UNAM cuenta con un laboratorio de fotografia, el cual se encuentra
ubicado en las instalaciones de San lldelfonso, en el segundo piso. La labor que se
desempeia en este laboratorio es expresamente dedicada a la copia, reduccién y
ampliacién de fotografias. Si alguna fotografia se encuentra en muy malas condiciones, se
lleva al laboratorio para que se haga un negativo de la misma, asi como también se realizan
copias para fines ilustrativos que tenga la institucion o para las personas que realizan
alguna investigacion y necesitan el material.

Nuevos proyectos.

Se tiene pensado en un futuro cercano llevar a cabo un proceso de digitalizacion del
material fotografico mas solicitado tanto dentro como fuera de la institucién. Dicho proceso
trata de poner las imagenes dentro de una base de datos, para que asi la persona
interesada decida y escoja frente a una computadora las fotografias que necesitara para
realizar su investigacion, sin tener que manejar el material mismo y por consecuencia irlo
deteriorando.
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 VIDEOS

Coleccién

La coleccién de videos que contiene la Filmoteca de la UNAM, esta conformada por
videos nacionales y extranjeros, y producciones hechas por la propia universidad. La
coleccidn no es muy grande, ya que se fue desechando material que se encontraba en
formato de pelicula. Ademas los videos con formato BETA fueron copiados en VHS y
después donados a otras instituciones o tirados.

Almacenamiento del material

Esta area esta protegida por una puerta de madera, en donde solamente el personal
del departamento tiene llave para poder acceder al material. Los videos se encuentran
almacenados de manera vertical, en cubiertas de piastico y colocadas en estantes de acero
esmaltado.

El area de videos esta contenida en la misma habitacion que carteles y fotomontajes,
pero en un lugar aparte, completamente cerrado y en el cual no existen controles de
humedad ni de temperatura. La Unica medida de seguridad son Ios extinguidores.

Lo que se hace para tener en buen estado el material, es recorrer las cintas hasta el
principio después de haber sido vistas.

Restauracion

En el drea de videos no existen casi dafios, por lo que no se realizan inspecciones del
material de forma peridédica, ni tampoco se lleva a cabo la limpieza del mismo cada
determinado tiempo.

e APARATOS CINEMATOGRAFICOS
Coleccidon

Este lugar alberga no solo aparatos cinematograficos, también televisiones, radios,
pelicula virgen, latas, etc., que son muy antiguos y valiosos. Esta coleccion se encuentra
ubicada en su totalidad en el Antiguo Colegio de San lidelfonso. Dentro de esta coleccion se
pueden tener dos o tres aparatos del mismo modelo, o bien algunas piezas de los mismos
que sirvan para restaurar el material.

Almacenamiento del material

El lugar donde estan contenidos los aparatos es de techo alto y se ha hecho lo mejor
posible para que no entre la luz solar ni el polvo, por lo que las ventanas se encuentran
totalmente cerradas y cubiertas.

Este sitio no cuenta con controles de temperatura ni humedad, ni tampoco con
sistemas de ventilacidon. Los aparatos se encuentran colocados en estantes de acero
esmaltado y se prohibe la entrada a cualquier persona ajena a la instituciéon. Los aparatos
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han sido colocados de manera cronoléglca desde - los mas antiguos hasta los mas
modernos. : O ;

Restauracuén

La gran mayona de los apara(os contemdos en este lugar se encuentran en un buen
estado fisico, teniendo ‘la gran:ventaja de que funcionan perfectamente. Para que estos
materiales puedan estar en funcionamiento se han tomado algunas medidas como son:

« ‘La coleccion trata de limpiarse cada semana, para ello se aceita el material y
. se les coloca jabén de calabaza. Si se necesita una limpieza mas a fondo, se
deben buscar las sustancias correctas para limpiar pero sin dafiar el material.

* - Para reemplazar las piezas inservibles de los aparatos, es necesario buscarlas
en mercados, tiraderos, etc. y si no fuera posible conseguirlas por otras
nuevas, se extraen de las copias que se tienen, con el objeto de que por lo
menos un aparato pueda estar funcionando. Otra alternativa es buscar algin
sustituto de la pieza o hacer adaptaciones con el fin de que el aparato funcione.
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3.5 DISCUSION

Después de recopilar toda la informacién para saber como la Filmoteca de la UNAM
realiza sus labores de organizacion y conservacion del material filmico, y de-los materiales
que tienen alguna relacion con éste, podemos darnos cuenta de lo siguiente:

La institucién a trabajado mucho en las tareas de organizacién y conservacion del
material filmico, ya que su ficha catalografica es sumamente completa, muy parecida a las
que se realizan en otras filmotecas, ademas de haber desarrollado una Filmografia Nacional
para investigadores e historiadores.

Ademas en el caso de su conservacion, se han adaptado bdvedas para lograr su
almacenamiento, y se cuenta con un Laboratorio para atender cualquier dafio que pudiera
tener el material, desde los mas pequefios hasta los mas complejos como un proceso de
copiado. .

Realmente son pocas las cosas que faltan por hacer en cuanto a filmes se refiere, y
las tareas que aun faltan se puede deber a la gran cantidad de trabajo que se tiene, asi
como al poco presupuesto que se le otorga. Los desaciertos en cuanto a la organizacion de
filmes, puede deberse a que no se cuenta con el debido personal para realizar esas
actividades.

Desafortunadamente, sucede todo lo contrario en las demas colecciones, las cuales
se encuentran en condiciones no aptas para su conservacion y en un nivel primario de
organizacion. Aparte de esto, todos los materiales se encuentran contenido solamente en un
solo departamento, por lo que las actividades de organizacion se realizan de igual forma,
siendo que cada material tiene sus propias caracteristicas y necesidades especificas.

Ademas tal vez se deba a la poca experiencia del personal en cuanto a estudios se
refiere, pues no se les ha capacitado para poder llevar a cabo labores de esta naturaleza.
Seria muy recomendable que un bibliotecdlogo supervisara todas las actividades que se
realizan en cada uno de los materiales, y que diera sugerencias que mejoren poco a poco
las labores del lugar.

Dentro de la catalogacion de estos materiales, podemos sedfalar que la ficha
catalografica contiene los datos minimos del material, por lo que no describe el contenido de
una manera adecuada, sobre todo por la importancia que tiene el acervo. Otro gran
problema, es que la base de datos donde se encuentra contenida la informaciéon, solo puede
ser consultada dentro de las instalaciones y con previa autorizacion.

En el caso de la clasificacidn del material, esta no existe propiamente, ya que se a
tomado como tal el nimero de adquisicion de los materiales.

Lo que se puede mencionar en cuanto a la conservacion de estos materiales, es que
no existen las medidas minimas para poder conservar el material, ya que no se cuenta ni
con el {ugar, ni con los aparatos y materiales para poder conservar los materiales por un
largo tiempo. Ademas, no se han determinado medidas preventivas que eviten una
reparacion del acervo.

Los conocimientos en cuanto a la reparacion de las colecciones es similar, ya que el
personal apenas empieza atener cursos y platicas que amplien sus conocimientos, y
puedan por consiguiente realizar labores mucho mas completas de reparacion.
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E) gran .problema_que-enfrenta-la-Filmoteca-de la-UNAM, es que algunos de sus
departamentos  todavia‘ se .encuentran. en el. Antiguo Colegio de San lidelfonso, lo que
dificulta en gran'medida las-actividades que deben realizarse en conjunto, ademas que los
encargados de cada:departamento deben desplazarse de un lugar a otro, por lo que se
pierde continuidad y agilidad en el trabajo.

Es por ello, que a continuacién se dan algunas sugerencias, con el objeto de poder
mejorar en . la manera de lo posible algunos de los contratiempos y desaciertos que
presentan las diversas colecciones que contiene la institucion.
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CAPITULO 4

PROPUESTA PARA EL MEJORAMIENTO DE LAS ACTIVIDADES
DENTRO DE LA FILMOTECA DE LA UNAM

4.1 INTRODUCCION

Para que cualquier Archivo o Filmoteca pueda cumplir correctamente todas sus
funciones, es necesario contar con mecanismos y planes de accion que permitan una
evolucion paulatina tanto de las colecciones mismas, asi como de sus servicios y funciones.
Una vez que pueden cubrirse por completo estas necesidades, se puede hablar de un
desarrollo integral, que permite lograr que todo su acervo sea compietamente funcional.

Como se ha podido vislumbrar en los capitulos anteriores, para poder llegar a este
desarrolio integral, es necesario tener una infraestructura y un personal capacitado para
poder enfrentar los problemas que puedan presentarse.

Es de esta forma, como pudo observarse en el capitulo anterior, que la Filmoteca de la
UNAM recientemente a entrado a formar parte de la FIAF (Federacion Internacional de
Archivos Filmicos), ya que cubre los minimos requerimientos que debe tener un archivo.

Una de las responsabilidades que tiene la institucion al pertenecer a esta asociacion,
es la de adquirir- un-gran compromiso, pues se debe empezar estrategias que permitan el
reforzamiento de sus labores, tanto internas como externas, asi como un mejoramiento en
cuanto a las actividades realizadas dentro de los acervos y por ultimo tratar de alcanzar el
nivel que tienen las demas Filmotecas alrededor del mundo tomandolas como modelo.

Desafortunadamente, todavia existen muchas cosas por hacer dentro de la institucion,
por lo que el objetivo del presente capitulo es poder dar aigunas sugerencias que permitan
mejorar los desaciertos que tienen las colecciones de la Filmateca.

Este capitulo se divide en tres partes, la primera trata de dar sugerencias para mejorar
las actividades de organizacién y conservacion del material filmico; el segundo punto, trata la
problematica que tiene los materiales relacionados con los filmes en cuanto a su
organizacion y preservacion se refiere, asi como poder dar algunas sugerencias al respecto.
Por ultimo, es importante obtener recursos econdmicos para poder llevar a cabo dichas
sugerencias, las cuales se tratan en el tercer y uitimo apartado de este capituio.
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4.2 PROPUESTA PARA EL MEJORAMIENTO DEL ACERVO FiLMICO

La Filmoteca de la UNAM como se ha mencionado en los capitulos anteriores, es uno
de los archivos mas importante en cuanto a material filmico se refiere en toda Ameérica
Latina. Ademas de contar de igual manera con una serie de materiales que se relacionan con
el mundo cinematografico.

Sin embargo, como en cualquier institucién, la Filmoteca tiene atin muchas actividades
por realizar para lograr alcanzar el nivel de los archivos y filmotecas de los paises del primer
mundo. Dentro de las paginas siguientes, se encontraran algunas sugerencias que puedan si
bien no a perfeccionar las labores, si a ayudar a que estas mejoren.

4.21 Sl.'JGERENCIAS PARA EL MEJORAMIENTO DE LA ORGANIZACION DEL ACERVO
FILMICO

El acervo filmico de la UNAM esta organizado de acuerdo a los estatutos fijados por la
FIAF, para asi lograr un intercambio con las demas Filmotecas o archivos cuando esto sea

necesario.

e CATALOGACION DEL MATERIAL

Aunque la catalogacion del material filmico dentro de la Filmoteca de la UNAM es
bastante compieto, aun asi faltan algunos aspectos que deben ser tomados en cuenta antes
de que el acervo crezca todavia mas.

Uno. de los problemas mas graves que tiene el acervo, es que la misma Filmoteca
actualmente se encuentra seccionada en dos partes, San lidelfonso y Ciudad Universitaria.

Como anteriormente se menciond, todo el material se encuentra contenido en las
bévedas localizadas en Ciudad Universitaria, mientras que el Departamento de Catalogacion
aun realiza sus actividades dentro del Antiguo Colegio, lo que dificuita reaimente fas labores
de catalogacion del material, ya que las peliculas deben recorrer gran parte de la ciudad,
pudiendo sufrir alguin accidente.

Otro problema es que el Departamento no puede ser mandado a las oficinas de C.U.,
ya que ia biblioteca también se encuentra en el centro, y cabe recordar que para llevar a
" cabo la catalogaciéon de los filmes, es fundamental contar lo mas cerca posible con la
biblioteca.

t a salida mas adecuada a este problema, es que el Departamento debe establecerse
en las nuevas instalaciones, y estar en continua comunicacion con la biblioteca por si se
solicitara alguna informacién, dando como resultado una catalogacibn mas rapida y segura
del material.

Otro de los contratiempos encontrados en la catalogacion del material, es que Ia ficha
catalografica no cuenta con encabezamientos de materia. Dicho encabezamientos son muy
importantes en primera para asi poder determinar una adecuada clasificacion del material, y
en segunda para poder conocer los aspectos que abarca el material catalogado.
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Es importante revisar las fichas catalograficas ya hechas para poder empezar a darle
encabezamientos de materia adecuados, y asi también realizar satisfactoriamente una
clasificacion. Para dar los encabezamientos de materia, es importante apoyarse en algunas
herramientas Utiles para este tipo de material como son, el Tesauro de ia UNESCO, el
Tesauro para materiales graficos, y los encabezamientos de materia de la Library of

Congress.

s CLASIFICACION DEL MATERIAL

A manera de ver, el problema mas grande que se tiene en lo que se refiere a la
organizacién del material filmico es la clasificacion.

La clasificacion es sumamente importante en cualquier archivo, ya que nos sirve para
poder localizar rapidamente el material necesitado, asi como colocarlo conjuntamente. Por
desgracia no existe un sistema definitivo para poder clasificar fiilmes u otro material
relacionado con éste, por lo que los archivos han tenido que plantear nuevos sistemas
tomando como base los ya existentes, como son el CDU, LC, etc.

El caso de la Filmoteca de la Filmoteca de la UNAM no es la excepcidn, ya que
desgraciadamente no cuenta con ningtn sistema para poder clasificar su material. Lo unico
que se ha hecho a este respecto, es tomar el niimero de adquisicién como el de clasificacion.
Desgraciadamente si se continua con este sistema, lo Unico que pasara, es que no se podra
realizar una reubicacion del material, y estos quedaran unos lejos de otros.

Existen varias opciones para poder tener un sistema de clasificacion mucho mas
completo que el que se tiene actuaimente. Algunas de estas opciones son las de recurrir a la
Clasificacion Decimal Universal o a la Clasificacion de la Library of Congress, aunque por
desgracia, dichos sistemas no cubren por completo las necesidades de este tipo de archivos,
ademas que seria muy complicado para el personal el adoptar este tipo de sistemas.

Dada la gran cantidad de material filmico, es muy dificil realizar toda una
reestructuracion dentro de las bdvedas, por el tiempo, el poco personal que labora y el nivel
de estudios que poseen. El personal reconoce bien las bdvedas y €l lugar donde se
encuentran los materiales, esto debido al largo tiempo que llevan trabajando en este
departamento, pero si por alguna razén una persona tuviera que dejar la institucion, seria
sumamente complicado para otra conocer el lugar donde se encuentra el material.

La opcién mas viable para este problema, es solo modificar en cierta forma el sistema
de clasificacion que se tiene. La propuesta es la siguiente:

Cada filme consta de un gran numero de carretes, sin mencionar las copias,
originales, banda sonora, etc., que se pueden tener de dicho film. Con el sistema actual, es
imposible reordenar el material si se encontrase algin otro elemento de dicho fim. La
propuesta es combinar varios elementos que permitan la reordenacion de los filmes y con la
cual se reconozca mas rapidamente el material solicitado.
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El nadmero de clasificacion debe reordenarse, para que en'vez: de que:cada rollo de
pelicula ocupe un nimero, cada fime ocupe un solo'y (nico nimero con sus respectivas
subdlv:smnes De esta forma, si antes se tenia los numeros 1, 2, 3, 4.. .. paralos rolios 1, 2, 3,

del mismo film, con esta reordenacion se tendrfa el numero 1 para el tltulo yla ver5|6n
ongmal y de ahi partiria 1.1, 1.2,.1.3, y asi consecuhvamente .

Ademas abajo del nimero consecutivo, debe afadirse anformacton como el tipo de
film, es decir, si es negativo, positivo, etc., mediante la slgurente tabla :

Film negativo N
Film positivo P
Film blanco y negro b/n
Film a color C i

Seguido del soporte
Nitrato

A
Acetato 2
Poliéster 3

Para terminar con la létra de la béveda

Boveda A
Boveda B
Boveda (o]
Boveda D

Abajo ird la fecha de realizacion del film.

Optativamente existen otros elementos como el ntimero de rodaje o la duracién del
film. Esto dependera de la complejidad que la institucién considere necesaria.

4.2.2 SUGERENCIAS PARA EL MEJORAMIENTO DE LAS ACTIVIDADES DE
CONSERVACION DEL MATERIAL FiLMICO

La filmoteca de la UNAM, en los ultimos afos se ha ganado el status de ser uno de los
lugares mas importantes de nuestro pais en lo que a memoria filmica se refiere, y para que
esta se mantenga activa y viva, es necesario contar con los lugares e instrumentos propicios
que permitan la adecuada preservacion de la coleccion. La conservacion de todo el material
filmico, se encuentra actualmente ubicada en la parte sur de la ciudad, es decir, dentro de
Ciudad Universitaria.
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Como se menciond tamblen el lugar donde se’ realuzan las actividades de restauracion
del material filmico, es el laboratorio de cine, el cual cuenta con maquinas e instrumentos que
permiten regresarle al material su estética y ademas lograr que el material pueda ser
proyectado nuevamente. : ;

o MEDIDAS DE ALMACENAMIENTO

El material filmico se encuentra contenido en bdvedas, las cuales requieren de ciertas
medidas de almacenamiento para poder operar de la mejor manera posible, asi como
también de una divisién que permita evitar algun accidente y por consiguiente la perdida de
todo el material.

Boévedas de acetato

Los filmes se encuentran divididos dentro de las bovedas en los dos soportes
principales que existen, nitrato y acetato.

Dentro de las bévedas de acetato también se encuentran fimes realizados bajo el
soporte de poliéster. La forma en como esta dividido el material dentro de las bévedas
obedece a las caracteristicas de formato propias de cada material, es decir, los fimes con
formato de 16 mm blanco y negro estardn almacenados en una béveda distinta a las
peliculas de 16mm en color, de igual manera para los de 35mm blanco y negro y 35mm
color.

Aunque esta divisién es muy importante para poder mantener los materiales lejos unos
de otros por razones de seguridad, existe el gran problema de que tanto negativos como
positivos de estas mismas pelicuias, se encuentran aimacenados conjuntamente en las
mismas bdvedas, por lo que si existiese algun incidente dentro de estos lugares de
almacenamiento, ya sea algun incendio, inundacion, etc., se perderia cualquier posibilidad de
recuperar de forma alguna el material.

Es por ello, que una medida muy recomendable, es que todo los negativos se
mantengan totalmente separados de los positivos, y de una mejor manera, que dentro de los
mismos negativos existan otras divisiones, tomando en cuenta también sus caracteristicas
(soporte, formato, etc). En un primer intento, pueden permanecer todos los negativos juntos,
aunque es preferible que se realice la divisidn lo mas pronto posible, ya sea acondicionando
o construyendo algtin sitio donde se pueda colocar todo este material.

Ademas, dichas bodvedas donde se encuentra reunido el material, no fueron
construidas especificamente para dicha funcion, sino que fueron adaptadas y acondicionadas
para que sirvieran de la mejor manera posible como bovedas donde se conservara ef archivo
filmico, ya que en un principio estos lugares fueron grandes bodegas, las cuales se donaron
a la Filmoteca al crearse el proyecto de trasladar el fugar a Ciudad Universitaria.

Esto a traido varias consecuencias, la mas importante de mencionar es que en dichas

bévedas no se cuentan con la debida impermeabilizaciéon del lugar, trayendo el serio
problema de que en un momento dado en época de luvias puede haber transminacion en el
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lugar y deteriorase considerablemente el material. La impermeabilizacion del sitio debe ser
llevada a cabo lo mas pronto posible, pues las lluvias son cada vez mas fuerte y por periodos
de tiempo mas prolongados, por lo que existe un mayor peligro.

Bdvedas de nitrato

Los materiales hechos con un soporte de nitrato son mucho mas delicados que los de
acetato, por lo que se deben tener mas medidas de precaucién para evitar algun accidente,

como por ejemplo los incendios.

Dentro de las bdvedas de nitrato, no se cuenta con sistemas que eviten el
recalentamiento de las paredes en épocas calurosas, por lo que se han buscado otras
alternativas, como es el revestir dichas paredes con especies de [Aminas que gracias a su

material retienen el calor.

Tampoco existen medidas de seguridad dentro de las bdvedas en caso de explosion,
en donde tanto las paredes como la puerta de las bovedas se desplomen hacia adentro. Lo
unico que se puede hacer, es tener mucho cuidado de que no exista una explosién o un
incendio que pueda acabar con e! material, y asi evitar una catastrofe.

El presupuesto necesario para lograr que se creen bovedas que puedan tener todas
las medidas suficientes para el almacenamiento de filmes es altisimo, por ello, se
recomienda pasar o mas pronto posible todos los filmes de nitrato a soportes mas seguros
como el acetato o el poliéster, para después si asi se cree conveniente, destruir todo el
malerial en el soporte original, para evitar problemas posteriores como incendios. Si se
decide destruir el material en soporte de nitrato, se debe dejar el trabajo en manos de

profesionales que tengan experiencia en estas labores.

Otro de los contratiempos a que se enfrenta la Filmoteca, es que en este tipo de
bévedas se tiene el mismo problema que con el soporte de acetato, ya que positivos y
negativos se encuentran contenidos en el mismo espacio. La solucién mas viable en este tipo
de casos es que el material negativo sea el primero en ser copiado (como en el caso de la
pelicula Santa), para después en la manera de lo posible, acondicionar otra zona para poder
seguir guardando ahi ese tipo de material tan valioso. Otra alternativa que se esta
contemplado es la de digitalizar el material y guardarlo en formato DVD.

e CONDICIONES DE ALMACENAMIENTO

Dentro de las condiciones que se deben de cuidar dentro de las bévedas, estan las de
temperatura y humedad, asi como la ausencia de polvo en el medio ambiente que reina en el
lugar. Para cuidar estos aspectos, la Filmoteca cuenta con un deshumidificador para
controlar la humedad, asi como un sistema que regule ia temperatura y uno de ventilacion
que sirva como auxiliar en las tareas de esta ultima y como limpiador del aire para que el
polvo no se acumule.

En lo referente a la temperatura, ésta se encuentra regulada aproximadamente en 15

grados, que si bien no se encuentra dentro del ideal de los archivos, puede conseguirse los
fines que se persiguen para una adecuada conservacién del material; ademas un gran
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auxiliar es el sistema de ventllacrén que permlte que la temperatura no suba mas, ya que se
activa cada dos horas -

Para poder llevar a cabo estas acciones de una manera mas provechosa, es necesario
realizar monitoreos; tanto de temperatura como de la humedad para saber si es constante o
en que temporadas sube y en cuales baja, esto con el objeto de ir regulando los aparatos
que desarrollan ‘esta labor y que no resulte nociva para el material. Esta medicion debe
llevarse de forma mensual, asi como también anotar en este mismo tiempo los cambios que
pudieran ocurrir.

Otro de los contratiempos que se tiene, es que dentro de las bdvedas nos encontramos
con negativos a color bajo estas mismas medidas de temperatura. Lo que resultara de esto,
es que el material poco a poco ird perdiendo sus matices, hasta que desaparezca totalmente,
ya que el material debe ser almacenado a una temperatura preferente entre 0C hasta 10 C,
.esto debe hacerse porque el material se encuentra almacenado por un prolongado tiempo.

Estos desastres podrian evitarse en el momento en que el material en negativo a color
fuera puesto en un lugar distinto al de los demas materiales, ya que se podrian regular de
una manera mas sencilla las condiciones, considerando factores como el nimero de
negativos en color que se tienen y si es conveniente ponerlos en un mismo lugar bajo estas

. condiciones.

Otra posibilidad para resolver este problema, es que los negativos a color en acetato
puedan ser almacenados en el mismo lugar que los negativos a blanco y negro, esto
regulando las condiciones en un punto medio que sea benéfico para los dos materiales,
ahorrando con esto espacio que puede ser usado para otro tipo de material.

También se debe tomar en consideracion que se pueda contar con detectores de humo
dentro de cada una de las bdvedas, para evitar accidentes que puedan terminar con el
acervo contenido en estos sitios.

e EQUIPO DE ALMACENAMIENTO

Las peliculas por lo regular son guardadas dentro de latas o envases para manejarlas
de una forma mucho mas facil y rapida, ademas para correr el minimo de riesgos a la hora
de ser transportarias de la Filmoteca a algun lugar, o de nuestro pais a otro cuando esto sea
necesario.

En el pasado, la mayoria de las latas donde estaba contenido el material estaban
hechas de metal. Aunque tiempo después se observo que este material a la larga podia ser
nocivo para la conservacion misma del film, ya que se da el caso de que si una lata se
encuentra oxidada puede pasar este dxido a la pelicula, o también si la lata se encuentra
dafada o golpeada puede provocar que el film se onduie o se deforme.

Una de las medidas que pueden adoptarse para evitar este tipo de problemas, es la de
ir cambiando de forma paulatina las latas o envases de metal por otras hechas de plastico,
las cuales se ha demostrado que guardan de una mejor manera las peliculas. Estos cambios
deben hacerse tomando en cuenta algunos puntos, como el de revisar el material, esto es, el
film mismo y las latas, y asi poder saber cuales son las latas que en peores condiciones se
encuentran para sustituirlas; y saber si algun film ha sido daffiado por los envases para
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llevarlo inmediatamente’ al:laboratorio . .y cambiar su lata. Después se pueden ir comprando
poco a poco mas:latas de pléstlco que vayan sustltuyendo a las viejas y asi guardar todo el
acervo en este tlpo de envases. :

. RESTAURAC\ON DEL MATERIAL

El lugar ‘donde se’tratan de recuperar los materiales dafiados dentro de la Filmoteca
de la UNAM es’el; Iaboratorlo ‘el cual cuenta con numerosas maquinas y materiales para

llevar a cabo esta labor. -

De igual forma, por ser un laboratorio que trata un numero considerable de peliculas
danadas, existen algunos aspectos que se han descuidado, o que se han dejado en un
segundo plano, para poder cubrir las necesidades mas imperantes.

En primer lugar uno de los grandes contratiempos que se observa y que se debe
tomar en consideracion, es que dentro de las bovedas no se realiza una inspeccion de los
fiimes de manera periddica, para asi poder conocer el estado fisico en que se encuentra el
material, esto debido a la gran cantidad de peliculas con que cuenta el acervo y el poco
personal que labora. Los Unicos momentos en que el material es revisado es cuando es
adquirido por la institucidon, cuando es llevado a catalogar, al ser solicitado para realizar
alguna copia o ser visto para un trabajo de investigacion y al regreso de algun préstamo a los
diferentes festivales cinematograficos.

Es pertinente que se realicen revisiones periddicas del material, para conocer su
estado de descomposiciéon, sobre todo en los filmes de nitrato, para evitar en un futuro
accidentes irremediables. Dicha revision se debe llevar a cabo por [0 menos cada seis meses
o anualmente. La revision debe comprender desde las latas o envases, hasta el estado
mismo de la pelicula (danos, perforaciones, sindrome del vinagre, etc).

Como la Filmoteca cuenta con poco personal que realice estas actividades, se puede
invitar a la comunidad universitaria de una forma mas imperante, haciendo difusion en las
distintas facultades acerca de las labores que lleva a cabo la institucion y de igual forma,
invitar a la comunidad universitaria a que realice su servicio social en sus instalaciones de
San lldelfonso o de Ciudad Universitaria, segun sea el caso. De esta forma el personal de
base no descuidara sus labores y se podra avanzar en las actividades que se tienen

pendientes.

Cuando las peliculas son ingresadas a la institucion, deben ser revisadas para conocer
su estado fisico, es por ello que se debe llenar una hoja que contenga los datos minimos del
film, asi como una lista de deterioros que puede tener.

Esto podria resultar mucho mas benéfico si se le diera seguimienio a este trabajo,
dando continuidad a la actividad propuesta en el punto anterior, ya gue se puede crear una
especie de expediente clinico para cada pelicula, en donde sé informe del estado fisico de
cada film, esto es, hacer una descripcion detallada de como se ha ido deteriorando, la edad
de la pelicula, que reparaciones se han realizado, etc. Estos expedientes pueden estar
concentrados en alguna base de datos para poder guardar espacio, teniendo su respectivo
respaldo. Asi se podra saber que peliculas pueden ser prestadas, cuales necesitan
reparacion, y a cuales se les debe realizar una copia lo mas rapido posible.
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La edad de cada pelicula puede ser conocida gracias a una grafica con gue cuenta la
Filmoteca. En esta grafica se encuentran los datos de la compania que elaboro el soporte y
el afo en que se realiz6, esto gracias a que en uno de los extremos de la pelicula se
encuentran algunos signos (circulos, tridngulos, cuadrados, etc) que se deben comparar con
ios que se tienen en fa tabla. Para tener mejores resultados se deben afadir pruebas de
edad a la pelicula, para permitir conocer aproximadamente el tiempo de vida que le queda al
film. Esta prueba es facil de realizar y no se necesita mucho dinero para ser llevada a cabo.

Otro punto importante a considerar, es que a veces las peliculas pertenecientes al
acervo de la Filmoteca deben ser retiradas de las bdvedas para ser reparadas dentro del
Laboratorio. El problema que existe, es que el material que debe ser reparado es colocado
afuera de las bdvedas, en un lugar que tiene un area relativamente fria, para después
trasladarla al laboratorio.

El material debe colocarse en un sitio especial antes de ser mandado al laboratorio,
esto con el propdsito de que los filmes se puedan aclimatar a las condiciones que imperan en
el exterior y asi no causar mds dafos de los que se van a atender. Dicho lugar debe tener
condiciones especiales tanto de temperatura como de humedad que sean un poco mas altas
que las existentes en las bdvedas, para conseguir que el material se ensanche y consiga su
forma original para que pueda ser puesta en las diferentes maquinas y evitar con esto
rasgaduras o roturas. Los filmes pasaran en este lugar un tiempo aproximado de media hora.
La sala puede ser adaptada en el lugar donde actualmente se encuentra el material
infectado.

Siguiendo con este punto, todo el material que debe tener alguin tratamiento se
encuentra todo junto, y solo cuenta con etiquetas en las latas donde se puede identificar el
dafo que tienen. Por desgracia estos dafios van desde pequenas rasgaduras, roturas, dafios
en las perforaciones, etc.,, hasta dafios muy severos como son, perdida de la imagen,
sindrome del vinagre, etc. En el sitio donde estan los materiales dafados no cuenta con
controles de humedad y de temperatura, por Io que los dafios mayores se van agravando con
mayor rapidez.

Una buena estrategia es la de separar dentro de este material aquellas peliculas que
sufren un dafio mayor y atenderlas lo mas rapido posible, y la otra parte de los fiimes que
tienen pequerfas fallas colocarias del lado contrario e irlos reparando poco a poco; ademdas
de que las peliculas deben colocarse en un espacio donde las condiciones de temperatura y
humedad sean las mismas que se tienen en las bovedas, para que el dafio no aumente antes
de que el material sea tratado.
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4.3 PROPUESTA PARA EL MEJORAMIENTO DE LOS MATERIALES
RELACIONADOS CON LOS FILMES

4.3.1 SUGERENCIAS PARA EL MEJORAMIENTO DE LA ORGANIZACION DE LOS
MATERIALES RELACIONADOS CON LOS FILMES

Como se mencioné en el capitulo anterior, los materiales que conforman la coleccién
de la Filmoteca ademas de los filmes, son carteles, fotografias y stills, videos, aparatos
cinematograficos, fotomontajes, etc. ODichos materiales se encuentran actuaimente
contenidos bajo un solo departamento que es el de Documentacion, el mismo que se
encarga de realizar todas las actividades propias del material, como son su conservacién y
por consiguiente su organizacién. Es de esta forma que el personal que labora dentro del
departamento es el encargado de catalogar, clasificar, reparar, etc todo este material.

En la organizacion de los materiales que se relacionan con los filmes, se podrian llevar
a cabo reformas que pudieran mejorar la manera en como se lleva a cabo la catalogacion y
la clasificacion del material en la actualidad, para asi proveer de una mejor y mas precisa
informacién a otras dependencias, acervos, y ptiblico en general.

» CATALOGACION

Dentro de lo que se refiere a la catalogaciéon del material, la Filmoteca a decidido que
la ficha catalografica perteneciente a los materiales que tienen relacion con los filmes
contengan casi los mismos campos, es decir, que en esta ficha el usuario encontrara los
datos del titulo, los interpretes, caracteristicas (tamafo, color o blanco y negro, etc),
realizador, pals, afto, y un area de notas. Para ejemplificar dichos datos, la ficha quedaria de
la siguiente manera:

Titulo original
Titulo en espaiio!
Realizador

Pais

Ao

Tamafio
Ejemplares
Notas

interpretes

Como puede apreciarse, dentro de esta ficha falta informaciéon que puede ser de
interés para el usuario y que se debe tomar en consideracion, tomando en cuenta que la
Filmoteca se encuentra inscrita en la FIAF y que debe pensar en una catalogacion en un
nivel superior por la informacién y material que maneja.
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Se propone manejar una ficha que tenga la mayona de lnformacnbn posible, la misma
que se presenta a continuacion: . ; .

Titulo [designacién general del material] = titulos en otros idiomas: subtitulos.
Director; Realizador; Productor; Guionista; Investigador; Asesor de contenido
Lugar de produccion: Distribuidor, fecha

Numero de unidades (formato) : Tamaiio, color o blanco y negro.

Notas (pueden ir los siguientes puntos)

ldioma

Elenco

Contenido

Condiciones fisicas del material
Archivo repetido o archivo fijo
Fuente de adquisicidn

Esta ficha puede ser utilizada como base para la catalogacion de carteles,
fotomontajes, fotografias y stills y videos. Aunque hay que senalar que se deben cambiar
algunos aspectos respecto a las caracteristicas fisicas del material, por ejemplo, en el caso
de los videos debe anadirse si tiene sonido o es muda, asi como la duracién del mismo, y
omitir lo referente al tamafo. En el caso de los fotomontajes se debe sefialar sus
componentes, es decir, si es papel con papel o fotografia con papel, etc.

En cambio para los aparatos cinematograficos se ha ideado una catalogacion que
trata de englobar toda la informacion posible, es por esoc que no se contempla para el modelo
de esta ficha catalogréfica.

« CLASIFICACION

La clasificacion de los materiales relacionados con los filmes, es otro de los problemas
que tiene que enfrentar no solo la Filmoteca de la UNAM, sino también todos los Archivos y
Filmotecas que trabajan con este tipo de materiales, pues aun no hay algun sistema
estandarizado que pueda ser utilizado. Algunas instituciones han decidido utilizar sistemas
como el LC, o el DCU, otros han preferido tomarlos como base y ajustarlos segun sus

necesidades.

Lo cierto es, que dentro de la Filmoteca de fa UNAM a lo largo de los afos, no se ha
adoptado ni ajustado ningan sistema, lo que ha traido como consecuencia que la gran parte
del material se haya clasificado solamente con el numero de adquisicion.

El cambiar este sistema por ofro es poco viable, ya que se tiene una gran cantidad de
material acomodado de esta manera, y no se cuenta con el personal suficiente, ni capacitado
para realizar esta labor. Es por ello, que en vez de cambiar completamente la clasificacién,
es preferible adaptaria para que sea mucho mas funcional en un futuro.

Se puede tomar como modelo la propuesta hecha para el caso de los filmes, aunque
con algunas variantes segun las caracteristicas de cada material.
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Clasificacion para carteles, fotomontajes y videos

Aungue no es o ideal, todas las colecciones se rigen bajo la clasificacién enumerativa;
dentro de esta se pueden incluir ciertos elementos necesarios para localizar el material,
como son:

La fecha.- Este elementoc es muy necesario en el caso de carteles y fotomontajes y
opcional en los videos. Gracias a la fecha, podemos conocer la antigliedad del material, y por
consiguiente el trato y las condiciones en que debe tenerse.

El numero de la copia.- Dentro de estas colecciones pueden existir dos o mas
materiales repetidos, por lo que es importante mencionar si es la primera, segunda, tercera,
etc., copia del mismo material.

Un auxiliar dentro de la clasificacion es el genero cinematografico de la pelicula
anunciada en el cartel o en el fotomontaje, o del video.
De esta forma, se debe asignar un solo e irrepetible nimero a cada titulo de cartel,
haciendo una subdivision de ese titulo si existe un cartel de la misma pelicula en otro idioma,
dos o mas copias, el aiio de cada una de ellas, efc.

El primer nimero seria consecutivo, seguido de las subdivisiones pertinentes. Abajo
puede indicarse la fecha de distribucion, seguida del nimero de planera donde se encuentra
el cartel, o para el caso de los fotomontajes, indicar el estante, la fila y el nimero del sabre.
Después de manera optativa puede indicarse el genero mediante un nimero en la tabla que
se muestra en el Anexo No 2.

Fotografias y Stills

Este tipo de materiales tiene la ventaja de que ademas de tener el nimero de
adquisicién, cuenta con el numero de estante, la fila y el sobre en donde se encuentra el
material. Por ello, el reacomodo en este tipo de material es todavia mas dificil, por lo que a ia
clasificacion solamente se podra anexarse informacion, como es la fecha de la fotografia, el
numero de copia, el proceso fotografico y si es positivo o negativo.

Es asi como después del nimero de adquisicion, y del nimero de ubicacion, debe ir
una letra para determinar si es positivo o negativo

Positivo P
Negativo N

Abajo se consignara por medio de numeros el proceso fotografico (Anexo No.1), y
para terminar se colocara la fecha y el nimero de copia.
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4.3.2 SUGERENCIAS PARA EL MEJORAMIENTO DE LA CONSERVACION DE
MATERIALES RELACIONADOS CON LOS FILMES

Dentro de los materiales que estan relacionados con los filmes, se puede apreciar que
hace falta varias cosas por hacer, ya que se ha puesto demasiado énfasis en la conservacion
y en el mantenimiento del material fiimico, dejando un poco del lado las necesidades que
tienen todos los demas materiales. A continuacion se presentan algunas sugerencias gue
mejoren dichas actividades y que permitan un mejor estado de vida al material.

» CARTELES

Lugar de almacenamiento

La coleccion de carteles se encuentra ubicada en el segundo piso del Antiguo Colegio
de San lldelfonso. El problema es que dicho lugar alberga en el mismo piso ésta y las demas
colecciones, sin que las condiciones de almacenamiento sean las adecuadas, ya que el
edificio es antiguo y puede haber con mayor facilidad algun desperfecto en tuberias e
instalaciones de cableado, que pueden ocasionar accidentes. Ademas de que el lugar ya es
reducido para el niumero tan grande de carteles y materiales en general que se tienen.

Es urgente empezar a buscar dentro de las nuevas instalaciones de la Filmoteca, un
lugar con las caracteristicas adecuadas para poderlo adaptar y asi contener todo este
material, ya que es muy poco probable que se puedan construir bévedas especiales con un
presupuesto tan reducido.

Condiciones de almacenamiento

Las condiciones de almacenamiento también tiene serios problemas, ya que dentro
del lugar no se cuenta con las condiciones optimas que puedan conservar el material, debido
a la falta de medidores y reguladores de humedad y temperatura; ya que de lo Unico con lo
que se dispone, es del uso de extinguidores en caso de incendio.

La institucién debe decidir si compra los aparatos necesarios que puedan darle un
clima adecuado a las actuales instalaciones donde se encuentra el material, o bien,
primeramente pasar el acervo a un lugar conveniente y después adquirir los equipos
necesarios para su adecuada conservacion.

Si se cree que el tiempo de espera para un nuevo lugar es demasiado, es conveniente
por lo menos tener medidores que permitan conocer los niveles de humedad y de
temperatura del lugar, para asi poder tomar acciones que permitan la recuperacién de!
material. También debe considerarse la compra de detectores de humo.
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Formas de almacenar el material

Los carteles son almacenados dentro del lugar en planeras, estas son como grandes
cajones en donde se pueden colocar los carteles de: forma horizontal, y en los que
aproximadamente caben 50 carteles por planera.. Cada mueble fiene un nimero de cinco o

seis planeras.

Existen algunos problemas cuando se guardan Ios carteles en planeras, por ejemplo
se necesita un lugar muy grande, ya que las planeras ocupan un gran espacio; ademas de
que una vez que se quiere buscar algiin material, se deben revisar los carteles de uno por
uno pasando por todos los que estén encima, lo que provoca que los materiales se vayan

desgastando.

Hay opciones para poder guardar los carteles sin que se maltraten y ahorrando
espacio, sobre todo para aquel material que constantemente se usa. El método es colgarlos
en un gancho y suspenderios de una percha, a su vez las perchas se ponen en gabinetes
hechos a la medida para evitar que se dafen con el polvo. Asi el archivo fijo que es poco o
casi nunca utilizado se puede dejar en las planeras.

Si se desea mantener el material en planeras, se pueden tomar algunas medidas de
precaucion, como son el poner esquineros en cada una de las esquinas del material y de ahi
tocarlos. También es muy recomendable forrar las orillas y las rasgaduras que tenga el
cartel con papel japonés delgado aplicado con pegamento de celulosa o pasta de fluor, y
asegurarse de que el personal use guantes de algodén.

Preservacién y reparacion del material

Cuando el material se encuentra en malas condiciones, es lievado al departamento de
Museologia para ser reparado, ya que por desgracia no se cuenta con un lugar especifico en
donde poder restaurarlo. En este lugar se realizan pequefias reparaciones, pero si el dafio es
mayor, entonces se traslada al CECU donde se trata al material.

Existe una gran dificultad en lo que se refiere a contar con un laboratorio, ya que se
deben tener piletas para lavar el material, aparatos especiales que aplanen el cartel cuando
este se encuentra doblado, asi como papel, sustancias, etc., para volver la forma estética al

cartel.

Lo que si puede hacerse, es que la gente que ha tomado cursos de restauracién de
papel, asi como el personal que tiene acceso a las instalaciones del CECU pueda transmitir
sus conocimientos a las demas personas, para asi tener mas gente preparada que ayude en
estas labores. Ademas esta informacion debe plasmarse por escrito en un manual, en base
en lo aprendido y en ia experiencia personal que enriquezcan fa labor de reparacion.

Aparte pueden realizarse algunas sencillas actividades para preservar el material, las
cuaies se han dejado de largo y que es importante considerarlas como parte del trabajo
cotidiano. Dichas actividades se mencionan a continuacion:

La coleccion de carteles se revisa solamente en contadas ocasiones, como cuando es
adquirido el material, catalogado o prestado, y es ahi cuando el personal se da cuenta en las
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condiciones en que este se encuentra. Esto puede cambiar si se decide realizar una revision
periddica del material, esto es, que por lo menos se haga una vez cada seis meses, para
conocer las condiciones actuales. Dicha: revisién puede ampliarse y no limitarse solamente a
la coleccién, sino también abarcar el lugar, el mobiliario y los materiales usados como auxiliar
en su conservacién. Asi los :carteles: que se encuentren dapados, deberadn ser
inmediatamente retirados de la coleccién y mandados a una oportuna reparacion.

Otra actividad complementaria a la revision es la de limpiar el material constantemente
para evitar el acumulamiento de polvo y el dafo por insectos que pudieran aparecer. En
cuanto al mobiliario, este debe ser limpiado de preferencia diario o cada semana.

También es necesario que exista cierta uniformidad en las tareas que se realizan para
las diferentes colecciones, por ello es conveniente que dentro del acervo cada cartel cuente
con una especie de expediente clinico, que debe abrirse desde que el material es adquirido.
En dicho expediente deben anotarse los datos minimos del cartel, asi como su ubicaciéon y el
estado fisico en que se encuentra. Después deben irse anotando todos los cambios que se
vayan presentando con el paso del tiempo, asi como las reparaciones que se realicen. Toda
esta informacién estara comprendida en una base de datos, para mayor agilidad y rapidez.

Una cuestion muy importante de tomar en cuenta dentro de los carteles, es que estan
hechos casi en su totalidad de papel, siendo que el papel tiene el gran problema de que
puede acidificarse o viceversa, es decir, que sube o baja el nivel de acidez provocando
graves estragos. Una medida que debe seguirse es la de medir periddicamente el nivel de
acidez que tiene el papel, y segun los resultados determinar que hacer. La acidez se mide
mediante tiras de colores que indican el nivel de pH. Se puede ademas desacidificar el papel
para evitar que el material se deteriore répidamente

e STILLS Y FOTOGRAFIAS

Este tipo de material tiene muchas coincidencias con los demas materiales que se
encuentran en el Antiguo Colegio, ya que de igual manera que los carteles, la conservacion
de stills y fotografias esta en sus primeras etapas.

Lugar y condiciones ambientales de almacenamiento

En lo referente a las fotografias y los stills, se debe sefalar que se encuentran
almacenados en San lldelfonso al final del pasilio de donde se encuentran los carteles. En
este lugar no existen medidas de acondicionamiento para la conservacion del material. Como
en el caso anterior, es necesario contar con deshumidificadores o humidificadores, controles
de temperatura, aire acondicionado y detectores de humo de los mas econémico para
ahorrar gastos, ya que de lo contrario, el material se ird deteriorando de una manera mucho
mas rapida, hasta perderse en su totalidad.
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Medidas de almacenamiento

Un punto importante es el referente a las formas en como el material es almacenado
dentro del lugar, ya que las fotografias solamente son protegidas mediante sobres y
guardados en forma vertical dentro de archiveros de metal esmaltado, sin tener otro tipo de
cuidados que pudieran alargar la vida del material. Por ser muy costoso, solamente se
utilizan fundas de polipropileno para fotografias muy antiguas o muy especiales.

Existen varias alternativas que permitirian mejorar la conservacion de estos materiales,
la primera es que si se desea que la coleccion tenga un tiempo de vida suficientemente largo
para lograr una completa digitalizacion y sacar algunas copias como respaldo de cada
fotografia, es necesario que cada una de las fotografias que tiene la Fimoteca sea
resguardada en fundas de polipropileno, ya que estas permiten retardar significativamente la
desaparicion de las fotografias.

Ademas de esto, se debera considerar el almacenamiento en archiveros de metal, ya
que a veces puede ocurrir que las fotos se doblen, se ondulen y hasta se rompan por ser
colocadas de manera vertical apoyadas unas con otras.

Una medida muy sencilla para evitar este tipo de contratiempos, es la de colocar dentro
de los archiveros un marco rigido ajustado al mueble después de cada sobre con fotografias,
evitando que se hagan dafio unas con otras.

Dentro del archivo, se tiene una cantidad considerable de negativos, los cuales estan
también almacenados en archiveros y en sobres. El problema radica que estos materiales no
han sido aun catalogados y clasificados, por lo que se encuentran en dichos archiveros sin
moverlos desde que llegaron.

Se debe tener mucho cuidado para este tipo de material, ya que los negativos son de
suma importancia para cualquier archivo, y si estos materiales siguen en estas condiciones
se perderan con el paso del tiempo. Una medida que se puede llevar a cabo, es la de meter
los negativos momentaneamente en fundas especiales y tratar de acomodarlos dentro de los
archiveros, asi no importara el tiempo que se tarde el personal para organizar el material, ya
que éste se encontrard protegido. Todas estas medidas deben ponerse en marcha, sobre
todo para suplir un poco la falta de condiciones ambientales dentro del lugar.

Medidas preventivas

Dentro de las fotografias y stills pueden llevarse a cabo medidas preventivas faciles de
realizar, y que ayudaran en la batalla por conservar el material.

Dentro del lugar existe una gran cantidad de fotografias que se encuentran por todas
partes, pues no han sido revisadas, ni organizadas, por lo que se encuentran en cajas
esperando a ser atendidas o mas pronto posible. Sin embargo la fotografia se seguira
dafando con cada dia que pase en estas condiciones. Lo que es necesario hacer es como
en el caso de los negativos, colocar todos los positivos dentro de fundas y sobres y ponerlas
en un lugar especifico alejado del resto de la coleccion.
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Otra medida es la de realizar inspecciones al material por lo menos cada seis meses,
en donde se examine las condiciones fisicas que presenta, y si hubiese algun dafo retirarlo
inmediatamente para atenderio y no contaminar al resto de (a coleccion.

En este sentido, también se debe tener un expediente clinico para conocer el proceso
que ha llevado el material desde su adquisicidn hasta este momento. Es muy importante
contar con este expediente para saber si se puede 0 no prestar el material al publico, si es
necesario realizar una copia o los proceso que se han empleado para su restauracion. Toda
esta informacién debe ser puesta en una base de datos, para poder de manera mas sencilla
adicionar informacion nueva a la ya existente.

También es pertinente que el departamento pudiera realizar mediante su laboratorio
copias de aquel material que se encuentra con darios irreversibles y que es cuestion de
tiempo para que desaparezca. De igual forma, se deben realizar dos o tres copias de
aquellas fotografias en donde solamente se tenga un ejemplar, ya sea positivo o negativo.

fa ultima medida se refiere a la limpieza tanto del mobiliario como del material, por lo
menos una vez a la semana para el primero y cada tres meses para el segundo. Con esto se
evitarad que el polvo se pegue en el material 0 que aparezcan hongos en las fotografias.
Ademas gracias a la limpieza, el personal puede darse cuenta si algun material se encuentra
en mal estado y asi atenderlo a tiempo.

Reparacion del material

La reparacion profunda del material no se lleva a cabo dentro de las instalaciones de
San lldelfonso, ya que no existe dentro del recinto un lugar con las condiciones propicias
para poder hacerlo, por falta de espacio y de presupuesto. Por io que el material tiene que
ser llevado al CECU, ya que este lugar cuenta con todo o necesario para poder reparar este
tipo de colecciones.

Es muy dificil que pueda construirse un laboratorio donde poder reparar el material,
mas sin embargo aunque se llevara a cabo este proyecto, el personal no tendria los
conocimientos suficientes para llevarlas a cabo. Por lo que 10 mas conveniente es capacitar
al personal con cursos o platicas impartidas en el CECU, para después todo este
canocimiento plasmarlo en una especie de manual, y por consiguiente, impartir ya dentro de
la Filmoteca cursos teérico-practicos que permita a los demas empleados y a nuevos
elementos que se incorporen, reparar el material sea cual sea el dafio.

Ademas también debe elaborarse informes de todo el proceso que se lleva a cabo en
el departamento, para asi darle continuidad al trabajo y no perder tiempo en disefiar otras
formas nuevas de organizacion y preservacion del material.

e CINTAS DE VIDEOS

Los videos son una de las colecciones mas pequefias dentro de la Filmoteca, mas sin
embargo hay mucho trabajo por hacer, ya que es un area que comparte el mismo espacio
con los carteles y los fotomontajes.
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Lugar y condiciones de almacenamiento

Como se menciond anteriormente, los videos se encuentran aimacenados junto con
otras colecciones dentro del antiguo Colegio de San lidelfonso. Aunque el espacio es muy
reducido, es muy conveniente pensar en un lugar propio para este material, lejos de
cualquier otra coleccion, ya que en caso de un incendio, se puede consumir las tres
colecciones que se encuentran juntas. Ademas, también se debe pensar en acondicionar o
construir algin lugar donde puedan existir las condiciones de almacenamiento adecuadas.

Dentro de las condiciones de almacenamiento para los videos, también se deben tener
apropiadas condiciones climaticas para conservar correctamente el material.
Desgraciadamente, dentro de este lugar no existen dichas condiciones lo cual puede producir
alteraciones en los videos. Es conveniente comprar sistemas que regulen la humedad vy la
temperatura del lugar, ademas de detectores de calor y sistemas de ventilacion.

Medidas de prevencién

Existen medidas para mantener en buenas condiciones los videos y que por distintas
razones no son llevadas a cabo por la Filmoteca. Dichas medidas se presentan a

continuacién.

Una de las medidas mdas comunes que se recomienda es |a inspeccidn periddica para
conocer el estado fisico del material, aunque para el caso de los videos esta revision
solamente puede ser superficial por las caracteristicas propias del material. Sin embargo,
esta revision debe hacerse a los cartuchos que contiene la cinta, asi como también a los
aparatos que se utilizan para evitar dafios en la cinta magnética. También debe revisarse si
la cinta no esta carcomida o doblada.

Otra medida que se debe adoptar, es la limpieza periddica tanto del material como de
los aparatos, el mobiliario y el lugar. Para poder limpiar el video se debe escoger un trapo
suave, limpio, seco y libre de pelusa y pasario contra la parte recubierta de oxido de la cinta,

mientras se esta rebobinando.

En el caso de los aparatos, es muy importante limpiar las cabezas para evitar que el
oOxido se le pegue a la cinta. Lo que debe hacerse es comprar una solucion especial para
limpiar las cabezas del grabador de forrma manual, o bien, también se puede emplear una
cinta de limpieza, la cual se coloca en el grabador como cualquier cinta y se hace circular por
las cabezas del aparato, esto con el objeto de que cada vez que pasa la cinta, ésta va

limpiando las partes.

El lugar y el mobiliario deben ser limpiados por lo menos una vez a la semana y
convenientemente con aspiradora para poder quitar lo mas posible el polvo acumulado

dentro.

Para que los videos estén siempre disponibles al publico es necesario rebobinarlos
cada cierto tiempo y en la medida de lo posible proyectar aquellos videos que no son
utilizados frecuentemente. Esto da como resultado que la cinta no se tense dentro del
cartucho y evite que se rompa una vez que desea proyectarse.
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Es conveniente que cada una de estas actividades sean controladas mediante un
sistema que permita desplegar los datos minimos de cada video, asi como las Ultimas fechas
en que se realizaron (a limpieza, la inspeccion, etc, asi como las reparaciones hechas a fos
aparatos y al material. Esto con el objeto de Ilevar un control que permita conocer el estado
fisico de la coleccion y de las herramientas de trabajo.

¢ FOTOMONTAJES

Los Fotomontajes son materiales que debido a su naturaleza, son muy dificiles de
tenerlos en condiciones optimas para una adecuada conservacion. Sin embargo, existen
algunas cosas que se pueden hacer al respecto.

Lugar y condiciones de almacenamiento

Dentro del lugar en donde se encuentra almacenado el material, no existen las
condiciones ambientales correctas, ya que actualmente no se cuenta con aparatos que
puedan regular estas condiciones. Es muy importante el que se pueda comprar
deshumidificadores e instrumentos que regulen la temperatura del lugar. Ademas, se debe
contar con un aparato de aire acondicionado y detectores de humo que prevengan de algin

percance.

Si no se puede tener el material en bovedas especiales, es conveniente revisar el fugar
por lo menos una vez al mes, para constatar que no existen fugas de agua que dafen el

material.

Medidas de almacenamiento

Debido a fa naturaleza del material, es dificil decidir como almacenario correctamente.
Por desgracia, dentro del lugar, se tiene el acervo junto con los carteles, en estantes de
acero esmaltado unos juntos de otros, esto puede dar como resuitado que los fotomontajes
se doblen y se dafen, por lo que es recomendable que este tipo de material se guarde en
archiveros que puedan conservarlos en mejores condiciones.

Si se decide seguir guardando el material en los estantes, es recomendable tener
separadores entre un sobre y otro, para evitar dobladuras y roturas de las fotografias.

Otro problema es que aun existe mucho material sin ser catalogado, por Io que se
tienen sin proteccidn alguna apilados unos con otros. por lo que en un futuro cercano este
material quedara en peores condiciones de 1o que actuaimente estan. Lo que debe hacerse
es el mismo proceso que los materiales ya catalogados, revisandolos y poniéndolos dentro
de los sobres para su conservacion, en un lugar aparte, contando con las mismas
condiciones ambientales.

Ademas es necesario poner esquineros que ayuden a proteger la parte del fotomontaje
de papel. Si se pudiera, también se deben colocar los fotomontajes en fundas con pH neutro
para conservarlos en mejores condiciones.
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Medidas de prevencién

Aunque como en el caso de los demas materiales los fotomontajes no cuenta con un
laboratorio de reparacioén, se pueden llevar a cabo acciones que permitan la conservactén de
este material, dichas medidas son: L ;

Revisar periédicamente la coleccion
Se debe retirar de la coleccidon el material daifado y llevarlo lnmedlatamente a

reparar.
Se debe limpiar el mobiliario y el fugar una vez por semana.

Limpiar el material por lo menos dos veces al afio.

Tener un expediente clinico de cada material para poder realizar una correcta

reparacion.

AN N N NN

Una propuesta que debe ser tomada en cuenta para conservar lo mas posible el
material, es la digitalizacion de éste. De esta forma, el usuario revisara en un catalogo virtual
los fotomontajes que conforman.la coleccién de la Filmoteca y decidira cuales son los que
necesita, sin tener que ir a:la coleccién y revisar el material. Una vez que el usuario solicite
dicho que material, el personal realizara la copia pertinente, conservando asi este acervo.

e APARATOS CINEMATOGRAFICOS

El campo de los aparatos cinematograficos es sumamente complejo, pues es una
coleccion desconocida para mucha gente y de la que se encuentra muy poca informacién en
cuanto a su conservacion se refiere. La Filmoteca de la UNAM ha hecho un trabajo notable,
pues a conseguido impedir el paso del tiempo en aparatos que solamente sabemos de ellos
por libros, © por los museos y que en este lugar podemos verlos trabajando como en sus

mejores tiempos.
Lugar de almacenamiento

Aunque todavia no se sabe con seguridad como afecta las condiciones ambientales a
los aparatos, se sabe que se les debe alejar de la luz directa y evitar que el polvo y el oxido
se apoderen de ellos. Por fortuna el departamento a hecho notables esfuerzas y lleva estas
sefializaciones al pie de la letra.

Uno de los inconvenientes que tiene esta coleccion, es que los materiales ya no caben
en el lugar donde actualmente se encuentran y uno puede observar, televisiones, radios, etc
en rincones o en ef suelo. Existe un proyecto de mandar todo el material dentro del mismo
piso a una sala mucho mas grande donde poder albergar sin problemas a i0s aparatos, esto
seria muy positivo para realizar algunos proyectos en un futuro.

Ademas si se logra llevar a cabo esto, es posible pensar en crear un museo de
aparatos cinematograficos dentro del lugar, donde la gente conozca toda la riqueza de
aparatos con que cuenta la institucion. Por eso se debe tener el material en orden

cronologico y por tipo de material.
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Existen dos problemas dentro del acervo de aparatos cinematograficos, el primero
radica en que todo el conocimiento para preservar y reparar el material descansa en una sola
persona, la cual fue adquiriendo este saber con base a la practica y al conocimiento
empirico. Es necesario que toda esta informacién sea recopilada y plasmada en un manual
que detalle como se realiza la conservacion y la reparacion del material. Para compiementar
el manual, se deben ir realizando cursos y preparando al personal para que también sepa
llevar a cabo en un momento dado dichas actividades.

Un problema general de todas las colecciones, es que los materiales se encuentran
contenidos en el Departamento de Documentacion, en donde la encargada de tomar las
decisiones es licenciada en Comunicacién, mientras que el personal encargado de
desarrollar y vigilar las actividades de organizacién y conservacion de las colecciones
tampoco cuenta con un solo Bibliotecélogo que pueda supervisar las funciones que se llevan
a cabo.

Es por ello, que la Uitima sugerencia dentro de los materiales relacionados con el cine
es, que el control de dichos materiales no quede en la mano de una sola persona, sino que
cada coleccion tenga un encargado que conozca la organizacion y necesidades del material,
y que por lo menos existiera un bibliotecélogo que pudiera coordinar estas actividades.
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44 PROPUESTA PARA OBTENER UN AUMENTO EN EL PRESUPUESTO
PARA MEJORAR LAS ACTIVIDADES DENTRO DE LA FILMOTECA DE

LA UNAM

Uno de los grandes problemas con los que se enfrenta la Filmoteca de la UNAM, es el
escaso presupuesto que se le destina para poder realizar sus actividades. Ademas de que el
80% de su presupuesto esta destinado a los salarios del personal, y el otro 20% es
insuficiente para la creacidén de bévedas, reparacién del material, materiales y aparatos, etc.

Es por ello, que este apartado tiene como objetivo el dar algunas sugerencias para
percibir mayores ingresos y desarrollar mejor las actividades realizadas dentro del lugar.

En primer lugar, la Filmoteca da a al ptiblico en general una serie de servicios por los
cuales no recibe ningun pago. Se podria cobrar una cuota minima por dichos servicios, lo
que traeria mayores recursos monetarios y no afectaria a aquellas personas que solicitan
dichos servicios. A la hora de cobrar, se debe hacer hincapié en que dicho pago se debe
efectuar para mejorar las condiciones de los acervos de la Filmoteca de la UNAM. Dichos

servicios son:

* FILMOGRAFIA NACIONAL.- Esta base de datos esta abierta a todo publico, y sirve
para que especialistas, investigadores y publico en general pueda conocer todo el
material filmico nacional de la instituciéon. Por dicho servicio, la Filmoteca no recibe
ningin tipo de pago, por lo que se deberian hacer suscripciones anuales para
aquellos interesados que consultan periddicamente esta base de datos.

» EXPOSICIONES Y "LA BUTACA".- Dentro del Antiguo Colegio de San lidelfonso se
realizan cada cierto tiempo exposiciones relacionadas con el cine, ya sea de
directores, actores, etc. Dichas exposiciones estan abiertas al publico de lunes a
domingo, y por las cuales no se cobra absolutamente nada. La cooperacion a este
tipo de exposiciones debe ser voluntaria, ya que dentro del lugar se venden

productos a precios accesibles.

“La Butaca” es el drgano informativo que tiene la Filmoteca para que el publico
conozca la cartelera de las diferentes salas pertenecientes a la UNAM. La Butaca se
distribuye cada dos meses, en (as salas y en la Filmoteca misma.

A esta publicacion no se le ha hecho la difusibn que necesita, por o que es
conveniente distribuirla también dentro de las distintas facultades de ta UNAM y poner un
precio minimo que los estudiantes interesados puedan pagar.

e VENTA DE CARTELES Y FOTOMONTAJES.- Los carteles y los fotomontajes
siempre han sido muy bien acogidos por los cinéfilos, que hacen todo lo posible por
conseguirlos a cualquier precio. La Filmoteca de la UNAM vende estos dos
materiales generalmente en ferias o exposiciones, cuando existen muchas copias del
mismo. Gracias a estas ventas, se obtienen mas recursos financieros. Aunque es
una realidad que muy poca gente esta enterada de este servicio, por lo que seria una
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buena ldea que.se.le: dlera una mayor dlfusnén dentro de la pagina en Internet, asi
como dentro de la’ Butaca .

« MUSEO DE APARATOS CINEMATOGRAFICOS Otro de los proyectos que se tiene
en mente, @s la creacion, dei museo de aparatos cinematograficos. Una vez que se
lleve a cabo, se podrfa pedir-una’cooperacién voluntaria a la gente que lo visite para
seguir mantennendo en buen estado eI materlal

Uno de Ios problemas que tlene Ia Fllmoteca es que las ganancnas que se obtienen por
la venta de material o por otros servicios.va a un fondo comun, el cual es distribuido
equitativamente a todos los depanamentos :

Para permitir que las diferentes colecciones vayan creciendo y perfeccionandose, es
necesario que [os ingresos que obtiene cada uno de los departamentos se quede ahi, para
que asi dicho departamento pueda llevar a cabo una planeacion de lo recaudado y de (o que
debe realizarse y asi tomar la mejor decisién.

Otra de las sugerencias, es realizar una mayor difusién dentro de las distintas
facultades de la UNAM, acerca de los servicios y actividades que ofrece la Filmoteca para
los alumnos, asi como la posibilidad de realizar su servicio social dentro de la institucién. Con
esto, los universitarios utilizarian con mayor regularidad el video club de la UNAM y subirian
las ventas en cuanto a videos y libros se refiere.
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CONCLUSIONES

Después de haber realizado la presente investigacion para conocer los procesos,
métodos de organizacién y conservacion del material filmico, asi como de los materiales
relacionados con éste, como son carteles, fotografias, fotomontajes, etc., dentro de las
instalaciones de la Filmoteca de la UNAM, se llegd a las conclusiones que se presentan a

continuacion.

En primer {ugar, cabe destacar que dentro de las colecciones que tiene en sus manos
la Filmoteca de la UNAM; el acervo filmico es el que cuenta con las mejores instalaciones,
mobiliario, maquinas, materiales, etc,. Esto puede deberse en gran medida a que en un
principio la institucion solamente servia par almacenar material filmico, por lo que toda la
planificacién estaba enfocada a satisfacer las necesidades de esta coleccion.

Ademas, también hubo que trabajar ain mas en esta coleccion una vez que formd
parte de la FIAF y tuvo intercambio con las otras Filmotecas pertenecientes a.esta
organizacion. Aunque cabe mencionar que como en todo lugar, aan existen puntos a mejorar
y que poco a poco se iran corrigiendo. .

Sucede todo lo contrario en las demas colecciones con que cuenta la’institucion, a
excepcion de la de aparatos Cinematograficos, que sigue un nwel de organlzac:én
completamente independiente del que tiene las otras colecciones. - - K

Dentro de estas colecciones (videos, carteles, fotomomajes.‘ fotografias y stills),
existen una serie de dificultades que no permite un desarrollo  integro’y :una correcta
conservacion de este valioso material. Da la impresién de que todas estas colecciones han
quedado en un segundo plano y no se les ha puesto el mismo cuidado que a los filmes.

Es por ello, que era necesario dar algunas sugerencias que la Filmoteca no habia
tomado en cuenta hasta el dia de hoy, tal vez por sus miitiples ocupaciones o tareas que
debe desarrollar, pero que seria bueno que las tomara en cuenta o pusiera en practica
algunas de ellas en beneficio de sus materiales.

Se deben tomar acciones inmediatamente en cuanto a la conservacion de estos
materiales se refiere, de no hacerlo, se corre el gran peligro de que su descomposicion se
realice de una forma mucho mas rapida, dando como resultado que el tiempo de vida del
material se reduzca a la mitad o menos.

Ademads en lo referente a la organizacién, estos tipos de materiales contienen dentro
de sus fichas un minimo de informacién, la cual no permite conocer realmente el contenido
del material, siendo que la catalogacion deberia estar a la misma altura que la que se tiene
para el material filmico.

Otro punto importante, es el del personal que labora en la Filmoteca de la UNAM, ya
que como se puede observar, muy pocas de las gentes que se encuentran como encargadas
de los diferentes departamentos, conoce realmente cuales son las carencias que se tienen,
asi como de las labores que deben llevarse a cabo en un futuro no muy lejano.
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Las labores que realiza el personal se han emprendido mediante el quehacer diario, y
por los cursos que les han sido impartidos. Por desgracia, ni siquiera algunos de los
encargados de los departamentos tienen una idea clara de los términos que deben
manejarse para ia correcta organizacién del material, simplemente porque no tienen esos
conocimientos.

La gran tarea que tiene la Filmoteca en cuestion de este problema, es la de tener por
lo .menos en cada uno de los departamentos gente capaz, profesionistas del area que
conozcan las necesidades y los problemas de cada coleccidon, para que asi se puedan
realizar tareas que ayuden a impulsar las otras colecciones.

Uno de los mayores problemas que enfrenta actualmente la institucidén, es el bajo
presupuesto que aiio con afio se le asigna para cubrir desde salarios, hasta los detalles
minimos de trasportacion. La Filmoteca debe empezar a planear otras formas para que el
presupuesto se incremente y asi evitar que poco a poco se vaya estancando.

También es una realidad que dentro de la propia comunidad universitaria, la Filmoteca
de la UNAM ha tenido poca difusion y muy poco acercamiento, siendo que la misma
comunidad puede ayudar en gran medida a la institucion, impulsandola en nuevos proyectos
y acciones que permitan la disminucion de gastos.

La Filmoteca tiene que escuchar las sugerencias que pueda hacer la gente de todas
las areas, para lograr el mejoramiento general de la institucién, esto con el fin de que exista
un verdadero crecimiento y desarrollo en todas las areas y en las colecciones, de lo
contrario, se seguiran quedando los mismos parametros que hasta ahora se han establecido,
trayendo como consecuencia una desactualizacion.

Aln es tiempo de empezar una reestructuracion profunda de los elementos que
todavia no han sido desarroliados dentro de la institucidn, replantear nuevos objetivos e
intercambiar informacién con otros archivos para que la Filmoteca de la UNAM pueda estar
en un para de afios entre las mejores de la FIAF.
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ANEXO 1

LISTA DE PROCESOS FOTOGRAFICOS

Fuente: Fontcuberta Joan Fotografia: conceptos y procedimientos. Barcelona: Gustavo Gili,

1990. 186p

Esta lista de procesos fotograFCOS se presenta con el objetivo de ser un auxiliar en la
clasificacion de fotografias.

Positivo'en’ albumlna

Woodburytype =
Ambrotipo o melanotipo
Autocromo”’ .

Papel salado”

Colotipo’ (fotomecénlca)
Impresién de color carbon print.
Impresion deé carbén en color
Cromolitografia

Impresion en colodién (aristotipo)
Calotipo

Impresion en color

40 Impresion de paladio
41 Panotipo

42 Fotorrelieve

43 Fotograbado

44 Grabado fotoyénico

45 Fotolitografia

46 Impresion de platino
47 Plomotipo

48 Serigrafia

49 Calotipo

50 Simpalmografia

Impresion de color sin acopladores de color incorporado

Impresion de color : colores blanqueados

Cianotipo
Daguerotipo

Impresién con transferencia de colorantes

Impresion electroestatica

Impresion electroestatica por transferencia

Grabado

Ferrotipo o estafiotipo

Impresidn de plata sobre gelatina
Impresion a la goma

Heliotipo

Holograma

Plata Lippman

Impresion de Hess-ines

Kaliotipo

Litografia directa

Litografia ofsset

Multiproceso

Negativo de colodion sobre vidrio
Negativo de color

Negativo gelatina sobre vidrio
Negativo de pelicula de nitrato
Negativo de papel

Negativo de pelicula de seguridad
Negativo de nitrato de plata sobre papel
Impresion al aceite
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ANEXO 2

GENEROS CINEMATOGRAFICOS

Fuente: "Catalogacion Filmica". Boletin CIDUCAL. No.4. (Filmoteca de la UNAM, abril, 1982).
Esta lista de géneros se presenta con el objetivo de ser un auxiliar en la clasificacion de

carteles, fotomontajes y videos.

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39

Pelicula de

animales
aventura

ballet
biografica
cantantes
ciencia ficcién
circo

comedia
comedia musical
compilacién
crimen

danza
delincuentes
detectives
diversion
emocion
espectaculo
expedicién
fantasia

guerra

hadas
historica
histérico filmica
histérica-revolucionaria
horror

intriga

musical

negra

opera

opereta
policiaca
pornografica
problemas comunes
religiosa
sensacion
servicio secreto
sexo
tragicomedia
western
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