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Este¡ investigctción se tectlizó con el ctpoyo que como beccttict obtuve elutc¡nte los ctños 
2001-2002 elentto elel Ptogtctmct ele Beccts pcttct Estuelios elel Posgtctelo ele lct Ditecclón 
Genetctl ele Estuelios ele Posgtctelo ele (e¡ Vnivetslelctel Nctcionctl Autónomc¡ ele México. 
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L¡¡ presente investigación se eliviele en cinco parles: En el e<tpítulo I: nlnttoclucción a 

las instalaciones en México"; elefino el concepto ele instalación parlienelo ele 

eliferentes criterios ele arlistas e investigaelotes reconocielos en el tema. A parlit ele ¡;¡hí 

trato sobre el tiempo y el espacio ele este tipo ele obt<t para terminar con un breve 

recuento ele la historia ele estas manifestaciones arlístlc¡;¡s en México. En el e<tpítulo 11: 

"Catálogo ele Instalaciones ele Helen Escobeelo"; presento lo que consielero una ele las 

principales aporlaciones ele esta investigación: el registro ele tocias las instalaciones ele 

Helen Escobeelo hasta el elía ele hoy, es elecir, elescle fines ele los sesenta h<tsta 

meeliaelos elel afio 2002. En el capítulo 111: "Vna instalación ele Helen Escobeelo: Los 

Refogiaelos"; analizo en base a los textos: Lis iJdivk/iJdes b.fsicqs de Üs iJrtes p/.fsticqs 

y Los conceptos esenc1iJ/es de /iJs ilrtes p/.fsticqs ele Ju<tn Acha, la proclucción, 

elistribución y consumo ele esta instalación en parlicular. Por último en el e<tpítulo 

IV: "Pláticas con Helen Escobec:lo"; cito y comento a la <trlista basánc:lome en <tos 

entrevistas. En ellas hablamos sobre las principales influencias que ha tenic:lo y los 

influenciac:los por su obra, f;:¡ estaticielac:I y el movimiento en su vicia. los símbolos y 

materi;:¡les que utiliZ<t frecuentemente, lo efímero y lo permanente como elementos 

constantes, sobre el espectaelot y algunas obras específicas, y lo que representa el set 

;:¡rlista y maestra. 

He elecic:lielo <:tptovechar esta ocasión par;:¡ analizar o investig;:¡r la prociucción ;:¡rlístie<t 

mexie<tna elescle su lugar y sitio específico sin supeelitatnos a otros tiempos o espacios. 

Reconozco que hoy la realielac:I ele los arlistas ele tocio el munelo se parece porque el 

intercambio es const<1nte y Aicil ac:lemás ele necesario y enriquecec:lor. Sin emb¡;¡rgo, 

me parece imporlante valorarnos también a parlir ele una re<tlielacl IOC<tl y no a p<trtir 

ele otras, solo ;:¡sí poclremos enteneler nuestra proclucción artística con característie<ts 

propias y no ajenas. 



Por su ;:¡poyo quiero d;:¡r gr;:¡d;:¡s ;:¡ Eloy T;:¡rcisio, Yishai )usidm;:¡n, Ana María y María 

Teres;:¡ Pec<tnins. Ros;:¡ lrela V¡jzquez y Amali;:¡ Ben;:¡vides; ctsistentes de Helen 

Escobedo. Maité Paredes c:lel Museo Vniversitario de Ciencias y Artes. lvonne López 

del Subcomité de Bec<ts de Posgr;:¡do. Julio Ch¡jvez, Yesica ctel Moral. Antonio S;:¡lazar, 

Felipe Mejía, Elizabeth Fuentes, Arturo Mirandct, Alfict Leyva, Ale¡anctra Valenzuela. 

Julict Campos y Lupit;:¡ Cabrer;:¡ ele I;:¡ Escuela Nacion;:¡I de Artes Pl¡jstic<¡s. 

Finalmente agtctdezco de mctnera especictl a I;:¡ Dirección General ele Estuctios <te 

Posgrctdo de fa Vniversidctcl N;:¡cional Autónoma de México por hctberme ototgac:to 

lct bec<t en apoyo a investig;:¡ción c:te tesis clutante los años 2001 y 2CXJ2, a mi 

ditector de tesis: Eclucttdo Ch¡jvez Silv¡¡ pot su conocimiento y ctpoyo, <1 Jorge Llctc<t 

por hctbetme cont<1ct<1do con Helen Escobeclo y a lct artista por ctbrirme l;:¡s puertas c:te 

su casct. El habet pocliclo conocetlct, enttevistcttfa y la oportunic:tctcl ele tener ctcceso a su 

;:¡rchivo person;:¡I han sido las claves para pocler tecopilar tocias sus instctlaciones y 

llevat a c<tbo la ptesente investig;:¡ción. 

,~, j ' 
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TIEMPO Y ESPACIO DE lA INSTAlACIÓN 

TtSlS CO'N 
'FALLA DE ORIGEN 

Nos movemos en cios par3mctros cuyas lntettefacfones nos clefinen; 
en ellos se sitúa la vicia. y con ella. sus actlvlciacles y ptociucclones. Lo 
que cliforencla a las cilstintas culturas no es, en el funclo. sino su forma 
ele clefinfrlos y entencierlos, el uso particular que cacla una hace ele 
ellos. Vno ele esos parametros es el tiempo; el otro, el espacio. 
Fetnancio Tottlfos en Arte ellmeto yesp.;¡cio estético. 

Pata comptenelet el tiempo y el espacio ele una instalación es neces.:ttio pensat en su 

significaelo, otigen y en aquellas manifestaciones que se qieton ptevlamente pata 

poelet concebit un ptoclucto artístico ele este tipo. A continuación citaté las 

elefiniciones ele ocho artistas e investigaelotes elel att:e con conocimiento y 

experiencia en el tema, apuntaté las elifetencias entre una y otra así como las 

coincielenci;:¡s. Fim1lmente tetminaté pot citat una ftase que las englobe y conctetice. 

El investigaelot Ftancisco Reyes Palma en un texto ele 1992 habla ele cómo la 

instalación engloba a las manifestaciones artísticas históticamente ptevias. Menciona 

una tempotalielael no lineal y el cat~ctet insignificante, cotictiano y colectivo como 

catactetísticas ele este tipo ele obras. 

La instalación tecupeta muchos ele los expetlmentos ensayaelos pot los artistas a 
lo latgo elel siglo XX, y es pottaelota ele sus potencialielactes y conttaelicciones. 
La instalación eliluye ftontetas entre los meelios artísticos, teúne 
simult~neamente manifestaciones eletivaelas ele la plntuta, la escultuta, 14 
gt~fica, la fotogtafía, el aueliovisual y la actuación junto con los objetos 
elesjetatquizaelos, elistanciaelos qe la contemplación estética y ele los ctitetlos c:le 
buen o mal gusto y la tetinalielac:I ptev¡¡leciente en los génetos attísticos 
traelicion;:¡les. En la instalación poc:lemos rastreat el nivel qe lo Insignificante y 
lo cotieliano. Pot su complejic:lael, la instalación constituye una obta élmbigua, 
élbierta, peto sobte toc:lo híbric:la. Compuesta func:tamentéllmente pot el ctitetio 
ele espacio totalizélelot, c:lonc:le se intetrelacionan los objetos y los sujetos 
actuantes. La instalélción configura télmbién unél noción c:le tiempo no lineal, 
incotpota aspectos lúc:licos y tituales, c:les.:tta élcciones y energías colectivas. Y 
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<telmite, <1simismo, l<t presenci<t qe elementos conceptu<1les y ctiticos. ( ... ] En 
los <1spectos teceptivos ele cu<1lquier inst¡¡l¡¡ción se h<1ce neces<tt"io el <1n¡jlisls qel 
efecto: el gt<telo ele p<1rticip<1ción ele los su¡etos ¡¡ctlvos o públicos, su nivel qe 
intewención en el proceso y l<t configur<tción ele sentielos y emociones 
provoc<1QOS por l<t esp<1ci<1liel<tel y l<t <1cclón. D<tel<t l<t premiS<I qe que los 
elestin¡¡t¡¡rios constituyen el sentielo último ele cu¡¡lquier inst<1l<1ción y son 
co¡¡utores, lo m¡js n¡¡tur¡¡I seti<t, ¡¡cercqt"se con elesenfuelo ¡¡ estq mocl;¡liel;¡q 
;¡rtísticq, ( ... ] involucr<11"se en sus efectos e interrog;¡rl<t sobre lo que nos ofrece 
en cu¡¡nto ¡¡ estructut¡¡ que involucr;¡ I¡¡ tot¡¡liel<1el qe los sentiqos qe los 
p¡¡rticip¡¡ntes y que exige su p¡¡rticip¡¡ción físicq, emocion;¡I e intelectu;¡l.1 

A su vez Reyes P¡¡lm¡¡ consieler¡¡ I¡¡ l"e<1cción ¡¡ctiV<t elel espect;¡elor no solo como p<trte 

funel<1ment<1I ele un¡¡ inst¡¡l¡¡ción sino como su fin<1liel<1el prim<1ti;¡. C¡¡be <1quí 

mencion¡¡r <t I¡¡ <1rtist¡¡ Helen Escobeelo que ele igu¡¡I m<1ner;¡ recqlcq en I;¡ elefinición, 

que cito ¡¡ continu<1ción, I¡¡ re¡¡cción elel espect<1c:lor como búsquec:l¡¡ princlpéil: "un¡¡ 

ele c¡¡t¡jcter <tdivo y no pur¡¡mente contempl¡¡tivo". A lo que <1ñ<1ele que est¡¡ l"e<lcción 

ser¡j y elepeneler¡j ele I¡¡ C<1p<1ciel<1el vivenci<tl elel espect¡¡elor p<tt<t penetr;¡r físlcq, ment<tl y 

emocion¡¡lmente. 

Hecho ele involucr¡¡r ¡¡I espect<ielot ;¡I propici<il" su elespléiz<imiento fisico ;:;¡ tr;¡vés 
ele un esp<icio que propone l<i lectut<i c:le v<itios objetos rel;:;¡cion¡¡elos entre sí 
<imbient;¡lmente. Esto provocqti;¡ un<t te<icción <ictiv;¡ continu;¡ m¡js ;¡ti¡¡ ele I;¡ 
met<1mente contempl;:;¡tiv;:;¡, es qecil", USéir el sentielo kinestésico, que es l<t 
comunicqción m¡js elirect<i entre el set consciente y el subconsciente.2 

P<it<i Helen Escobeelo el tiempo y el espéicio ele un;:;¡ inst;¡l;¡ción son eletet"min¡¡ntes y 

se C<lt<icteriz<tn por un;:;¡ estéticq ele intetelepenelenci<i en elonele el hilo conc:luctor es l<i 

iele<i, es elecit, el concepto c:lel ;¡rtist;:;¡ como elemento b;¡se péit<t conform;¡r un¡¡ 

inst;¡l¡¡ción: 

P¡¡t;:;¡ mí Helen Escobec:lo. tiene que set un reflejo qe lo que estoy sintienc:lo en 
ese pteciso lug<it en elonele estoy h<tcienc:lo I;:;¡ inst<1l;¡ción. Lo que estoy 
sintienelo en e5éi épocq y <t ~uién me estoy c:lirigienc:lo.3 

1 Francisco Reyes Palma. "/Qué es una instllaclónl" Cu1a1"e. México, Primera Época. Número 4-5, Invierno 1992-
Ptlmavera 1993 p:lg. 38 y 39 • 
~ Helen Escobeclo ·vn 41.llogo en torno al espado" XIX Coloquio lnkn,;¡c/0'1.11 4e Histo~ 4el Arle Arico y 
Es¡:qcio. México, VNAM llE, 1997 pag.327 

3 Maña 4el CatTT>en Can4elatt;i. Arleo-lnsf;J/¡¡ción. México, VNAM, Tests qc Ucend:itur.t en Comunic::tclón y 
Perto4tsmo, 1995 pag.107 · 



Pctt<t el <1rtist<1 Eloy Tcttcisio, func:fctclot c:tel hoy llctmctc!o X Tetes;¡ Arte Actuctl, lct 

instc¡l¡¡ción tiene su otigen en lo pliistlco, conctet¡¡mente en lct pintut"<I y lct escultutct. 

En cu¡¡nto ctl esp¡¡cio y el publico mencionct que éstos puec!en set c:fivet5C>5: 

Ll¡ inst¡¡lc¡ción es un¡¡ fotmct <te utilizc¡t objetos, elementos tric!imencionctles, 
que ocup¡¡n un esp¡¡cio y que tienen un<i estétie<i que p<irte <te l<is <irtes vlsu<iles 
y cle lo pliistlco. Sus t<iTces son clitect<imente <te l<t pintut<t y se lig<in <te fa 
escultut<t c!<inc!o como hijo un<t tetcetct fotm<t que en <ilgún tiempo se le ll<imo 
<1mbient<1ción. ! ... 1 Los objetos pueclen set extt<iíc!os c!e l<t te<ilic!<tc!, c:fe un uso 
coticli<ino con un v<ilot utilit<itio o cte<iclos pot el ptopio <irtist<I; puec!en 
intervenit esp<iclos cen<ic!os, esp<iclos ctbiertos y puec!en telctcion<ttse con el 
público c:fe un<i m<inet¡¡ clitect<t ocle unct fotm¡¡ inc:fiteet<i.4 

Sin emb¡¡tgo, I¡¡ <ittist¡¡ Mónic¡¡ Miiyet, consic!et<i que el otigen <te un<i inst<il<tción est<i 

en I¡¡ escultut<t y que su Célt<tdetístic¡¡ ptincip<tl t<tc:fie<i en l<t conjunción <te lo mc¡tetictl 

y lo conceptuctl. Consiclet¡¡ que l<t tempotctlic!ctc! no es unct Céltctetetístic¡¡ 

cletetmin¡¡nte: 

Ll¡s inst¡¡l¡¡ciones son el hijo b¡¡st¡¡tc:fo c:fel ¡¡rte conceptu¡¡I y I¡¡ escultut¡¡, pot 
ponerlo c:fe ¡¡lgun¡¡ m<inet¡¡. Empiez¡¡ e¡ h¡¡bet I¡¡ necesic!¡¡c! cle I¡¡ ctítie<i cle l<is 
ptopuest¡¡s ele este siglo: que si elebe set petm¡¡nente, que si c:febe set effmeto, 
que si elivetsOS m<iteti¡¡les ptefubtie<ic:los ... y estq mezcl<t es pot un lctclo 
conceptu¡¡I y pot el otro tt¡¡t<it c:fe h¡¡cet un tt<1b<1jo tticlimencion<il <t c:fifetencl<t 
ctel <irte put<imente conceptu¡¡I, que no tiene n<tel<t cle obfeto.5 

P<ttél el <ittist¡¡ Felipe Ehtenbetg lo que eletetmin¡¡ <t un<i instctl¡¡ción es l<t ctcción cle 

"inst¡¡l¡¡t" con I¡¡ Hn¡¡lic:l<tcl cle tt¡¡nsmitit unct iele¡¡, ele iguctl m<inet¡¡ que Mónie<i Miiyet 

mencion¡¡ que I¡¡ tempot¡¡licl<tcl no es un fuctot cletetminctnte en este tipo ele obt¡¡: 

Conjunto ele elementos teunielos con intencion<ilic:l¡¡el p<tta tt¡¡nsmitit iele¡¡s. 
C¡¡cl¡¡ uno cle los objetos pueele o no tenet un signiHc¡¡clo ptopio, los elementos 
pueelen o no sum<it un¡¡ tot¡¡licl<tel m<iyot que los signific¡¡elos ele c¡¡c:I¡¡ uno cle 
ellos. Llls inst<1l<1ciones pueelen o no set efimet<1s. Lo instal<i hoy, lo ve ustecl 
c:lut¡¡nte <ilgún tiempo, y lo clisgtego elespués o ptoc:fuzco la instal¡¡ción que se 
esc¡¡pa a tocl¡¡s l¡¡s ott<is clefiniciones y pot eso es instalación.6 

"'MatTa <!el Cannen Can<lelarla, opcit. pag.124y125 
5 !hi</. pag.119 
6 María <!el Cannen Can<lelarla, opcit. pag.130 
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L<¡ <ittist¡¡ M<ttis Bust¡¡m¡¡nte consielet<i que f¡¡s lnst<ll<tciones, como l<ts ¡¡cclones y f¡¡s 

ambient<iciones, m~s <tll~ de.tenet un valot concreto en su otigen y elifetenci¡¡, son 

toct<is ellas pretextos pata vivit, revivir, te¡¡fiel¡¡des: 

L<is instal<iciones, como el performance y las ¡¡mbient<iciones son solamente 
pretextos que tenemos los artistas pata seguit <itt<tn~nelole <t I¡¡ te¡¡liel<td pect¡¡zos 
ele eso: te<iliel<tel p¡¡t¡¡ seguit sintienefo lo que es.vivit como hum<ino ... 7 

Pat<i Guillermo Santamatina. actual efitedot ele X Tetes<l Atte Actu<il, el fáctot efel 

esp<iclo también es eletetmin¡¡nte. Consielet¡¡ que la conelición ele un<i inst¡¡f¡¡clón 

t<1eliC<1 en l<t especlficielael elel sitio: 

Hay elos tipos ele instalación: f¡¡ concénttiC<t y l<t excénttic:;:¡. l...¡¡s elos elentto elel 
C<tmpo ele las inst<il<iciones en sitio específico. L<¡ especificlelael cottesponele al 
ptoceso ele integtat los elementos y pueele estar tel<iclonael<i con otras 
c:;:¡tegotías ele las <ittes visu<iles contempot~neas, como <ti <itte público, I¡¡ 
intervención o el conceptualismo intet<ictivo.8 

Fin<ilmente quieto citar al artista Yish~i Jusielman quien <i la ptegunt<i sobre l<t 

elefiniclón ele una inst<ilación tesponelió: 

De entt<iel<t me parece que intent<it elefinit la inst¡¡laclón es una estrc¡tegi¡¡ 
elisefiaela pata sabotearse ... Cu<ilquiet elefinición efe lo que es "Arl:e" lnvit¡¡ ¡¡f 
sabotaje ele la elefiniclón, así que pata qué petelet el tiempo con esto. L<¡ pt~ctic¡¡ 
¡¡ceptaela como instal<tclón pot el meelio es lo que la cettifie<t como inst¡¡l¡¡ción. 
Sin intentat llegar¡¡ elefinit la disciplina. pocltí¡¡ eleclt que I¡¡ inst¡¡f¡¡ción tienele ¡¡: 
1)Vtiliz¡¡t el espacio ele exhibición p¡¡t¡¡ cre¡¡t un¡¡ ¡¡mbient<iclón escenogtilfic¡¡. 
2) Desechat I¡¡ función ele un "mateo" o ele un "peefest¡¡I" que elist¡¡ncl¡¡ el esp<iclo 
ele l<t teptesentación elel espacio te¡¡I. 
3) Difetenci<itse pot estos medios efe lo que es convencionalmente aceptaclo 
como un<i pintut<t, un<i fotogt<iff<t, un<i escultut¡¡, un elibujo, etc., sin que pot 
ello ele¡en efe utilizatse las técniC<ts efe ptoclucción efe est<is cfisciplin<is. 
Estos line<imientos no son ni neces<itios ni suficientes p<it<t llamat <i algo "una 
inst<ilación".9 

7 Ma•ía c!el Cttmcn Canciela•ia. op cit. pag.119 
8 Juclfth Alanfs. • fnstallatfon Arl fn México" Science At+ <1n</ Cu/tu,..,_ EVA. Febrero 11, 2000 p.1g. 30 . 
9 Alejanc!.;:i Wah Labo•c!e "Entrevista a Yfshal Jusfc!man·. México, Cot-reo dectronfco, 2.2 c!e agosto c!el 2002 
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Este¡ últimc¡ citét. que tc¡mbién es le¡ m:is reciente, permite entrever le¡ fultc¡ <te 

importc¡ncic¡ que tiene el <tefinir con une¡ etiquete¡ y con un limite el trabc¡¡o ctel 

c¡rtistc¡, no sólo porque en occisiones c!iffcilmente es abétreétble sino c¡qem:is porque las 

<tefiniciones <te une¡ u otrc¡ técniCét no son fl¡c¡s sino m:is bien c¡¡mbic¡ntes. 

Sin embc¡rgo, pc¡rc¡ este¡ investigación es neces;;¡rio llegar e¡ una breve conclusión <te lo· 

pueele ser una instalc¡ción. Englobc¡nqo lc¡s ctefiniciones aquí citactas pcxlemos 

concluir que: Lét instétlación qebe c¡coplc¡rse c¡I contexto y sitio específico y por lo 

tanto actquirit una relc¡ción espacio - temporal con el espectételor. Tiene por hilo 

coneluctor el concepto elel c¡rtistc¡, su espectc¡qor <tebe participc¡r ffsiCét, emocional e 

intelectuc¡lmente y rec¡ccionc¡r <te mc¡nerc¡ c¡ctiVét. A través <te elle¡ pcxlemos rastre;;¡r el 

nivel <te lo insignific¡¡nte y lo cotiqic¡no. Se cliferencic¡ <te lo que es 

convencionalmente aceptc¡qo como una plnturc¡, une¡ fotogrc¡ffa, une¡ escultura. un 

elibu¡o y un auc!iovisual. sin que por ello <tejen ele utilizc¡rse lc¡s técnic¡¡s <te 

proqucción ele estc¡s elisclplinas. 

Cabe señalar que estos lineamientos nos elétn une¡ ic!e<i <te lo que pueele ser pune¡ 

instc¡lc¡ción" pero, como <!ice Jusiclmc¡n, no son ni necesarios ni suficientes pare¡ 

llamc¡t Ci algo por este nombre. Cabe teeétlc¡¡r que los términos, conceptos y 

elefiniciones son útiles p<1rC1 mc¡rc¡¡r limites y compren<ter con mc¡yor fucilictact un 

proceso o iqec¡, sin embargo que<ta clc¡ro que pc¡ra el c¡rtlst;:¡ y su obre¡ lc¡s c!efiniclones 

vienen y Vétn. Finc¡lmente no son ni ser:tn import<intes pare¡ cre;;¡r, t;:¡n solo sirven p<1r<1 

situc¡rnos en un tiempo y en un esp<iclo histórico específico. 

Se ctebe tom<ir en cuente¡ que por la métnera en que la inst<ilación vive <!entro <te este 

espc¡cio y tiempo específico, l<i m<iyorí¿¡ son y<i inexistentes y pcxlemos entrc¡r en 

cont¿¡cto con ellc¡s sólo e¡ través ctel registro. Lét <tocumentc¡ción fotogr;tfic¡¡ y el vicleo 

<!entro <te l<is c¡¡rpet<is <te los c¡rtistc¡s se h;:¡ vuelto imprescinc!ible pare¡ el seguimiento 

<te est<is mc¡nifestc¡ciones. Apuntes, teorí<is, o bocetos tc¡mblén pue<ten form;:¡r parte 

<te est<i memoric¡. Es <isí como el registro fi¡<ir:i I;:¡ obra o el evento e¡ m<inera <te 

qocu mento. 

JO 
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Esto último es una paracto¡a en cu:¡nto a la experiencia, ya que en esencia muchas cte 

estas manifestaciones son efímeras y en ellas el trabajo artístico como activlctacl 

sustituye al trabajo como pro<tucto. La ctocumentación según la investigactor<t Rina 

Epelsteln10 funciona a manera cte espejo ctel sitio original. lo que potencializ;t la 

clialéctica entre "el sitio-no sitio". Esto nos coloca qentro qe un cliscurso que alucte 

simult:lneamente a la presencia y a la <1usencia, a la experiencia y a la memoria. Así 

los mectios <te repro<tucclón funcionan como una especie <te museo. Por ejemplo; la 

fotografía y el viqeo son necesarios ya que sin ellos la obra se perqería, no quectaría 

memoria alguna. 

En cuanto a la ctistinta manera en que elebe ele afrontarse este meelio, el investigactor 

Francisco Reyes Palma11 expone el hecho ele que la manera qe coleccionar 

instalaciones, su presentación, el registro cte su proceso y la elegractación misma ele 

los materiales, han suscitaqo problemas enteramente inéctitos en el campo 

museológico. E historiaeloras del arte, como Marie Alsace Galinqo Roel12, han 

estudiado los problemas ele qerecho ele autoría sobre este tipo ele obras cuya 

característica es la efimerielad. Sin embargo, algunos artistas buscan cre<ir 

instalaciones permanentes. Aunque bien sabemos que naela es permanente, me 

refiero a las instalaciones cuyo objetivo sea el ele durar el mayor tiempo posible, o a 

aquellas que tengan la finalidael de quectar en colecciones. Estas puecten ser cuielaelas y 

restauradas a manera ele una pintur<t o una escultura, elepenelienelo ele sus 

características materiales. 

En cuanto a la desmaterializ;tción ele las instalaciones, Reyes Palma13 trata ele 

establecer ciertas gene<ilogías tanto c:le los objetos y los sujetos c:le represent<lción, 

como ele la manera ele estructurar el tiempo y el espacio cte la obra. Para el 

10 Rlna Epelstcln. "Aproximación a la definición" Cu~re. México, Primeta Épe>Gt. Número 4-5. lnvlemo 1992-
Prlmavey.¡ 1993 pag.40 
11 Fy.¡ncisco Reyes Palma. "lOué es una Instalación/' op cit pag.38 
1~ Matle Alsace Galindo Roel. Pl"Dble~fiQ en tomo <1 4 pl"Ofr:cción /urli/ic¡ <id .¡/"k elf~ro en Mé•cico. México, 
Vnlversldacl iberoamericana. Tesis ele la Ucenciatur."I en Historia del Arte. 1999 pp.68 
15 Fr."lncisco Reyes Palma. "/Qué es una fnstalactón/', opcit pag.36 y '57 



investig<1clot, los objetos y los sujetos h<in suft.iefo múltiples clesm<iteti<ilizqciones y<i 

que el esp<icio en totno ¡;¡ I¡;¡ obt¡:¡, que clut<1nte siglos fue sólo fondo o entorno, h¡;¡ 

p<1sqclo ¡:¡ set p<itte constitutiv¡:¡ efe él. Plens¡;¡ que el m¡:¡nejo efel concepto cle 

efesm<1teti<1liZ<1clón permite ¡;¡cercqtse ¡:¡I ¡;¡tte cuy<i cqt¡;¡ctetístlcq es I¡:¡ pétefid<i cle I¡;¡ 

impott<1nci<1 cle l¡;¡ ejecución y que l¡:¡ cte¡;¡ción tesicle en l<i e<1p<1cicl<1cl efe nombt<1t efel 

¡;¡ttist<1. De igu¡;¡l m<1net<1 mencion<i que el gesto y I¡;¡ ¡:¡cción sustituyen ¡;¡I principio efe 

fuctut<i. Consiclet<i que es qui~ el <irte conceptu¡;¡l, doncle I¡;¡ iefe¡;¡ como obt<i result¡:¡ l¡;¡ 

m¡¡xim<1 neg¡:¡ción cle I¡:¡ m<1teti<1lkfacl efel <irte. Reyes P¡;¡lm¡:¡ ef¡:¡ un ejemplo efe cómo 

puecle set l<i efes<1p<11"ición efe I¡;¡ ob1"<1 ¡:¡ttísticq ft.ente ¡:¡ I¡;¡ n<1tut<1lez<1. escoge un<i piez<t 

de Helen Escobeclo: El espíritu e/e los .Jrboles de 1990 (im<1gen 56) ncuy<i esttuctul"<i 

cle m<1ll<1 de ¡;¡ceto se clesv<inece en el entol"no pot efecto ele I¡:¡ luz sol¡:¡t como <icto efe 

neg¡:¡ción de l<i pteeminenci<i de lo n<1tu1"<1I sobre el ¡;¡rtefucto civil<ltotlo·. H¡;¡bl<i sobre 

cómo el ¡:¡f¡¡n de elesm<1teti<1lizqción h<i <1le<1nz<1elo g1"<1elos insospech<iefos b<ijo fa tesis 

ele que lo tocqelo, lo enunci<ido e incluso lo pens¡¡efo poi" el ¡:¡ttistq se tt¡:¡stoc¡¡ en ¡:¡tte. 

Vn ejemplo de esto es que los tesieluos industl"i¡;¡les <1dopt<1n el est<ituto ele obt<i y el 

¡;¡ttist<i sólo intewiene ¡;¡I seleccion<11"los. 

Los <1ttist<1s ele inst<1l<1ciones, según I¡:¡ histoti<ielol"<t clel ¡;¡l"te K<ttin<i Alv<11"<1do14 , cte<tn 

un ¡:¡l"te que tesponcle ¡:¡ lo ffsico, <I los sentielos. No buscqn Cl"e<ll" objetos de ¡¡tte 

únicos e inmut¡:¡bles, sino se ocup<in cle <1lte1"<11" I¡;¡ conciencl<1 efe cómo percibimos l¡¡ 

continuiel<1el esp¡:¡ci¡;¡l y tempot¡;¡I de fa expetienci<i. P<il"<I ell<i l¡:¡s inst<1l<1ciones genet<in 

sucesos que ocutten clentto de un tiempo y un lug<1t detetmin<1do, sucesos que 

tl"<inscutten y se efete1"io1"<1n, se vuelven p<il"te ele su contexto. L<I obr<1 se insert<i en I¡¡ 

ternpol"<1liel<1ef y I¡:¡ ¡;¡sume, tr¡;¡nsform¡¡nctose en ptoceso. El <1ttist¡¡ cl"e<I un<t situ¡;¡ción y 

su queh¡:¡cet se pueefe clenomin¡:¡t corno <icción; pot ello el tipo cle inst¡;¡l¡;¡ciones 

effmel"<IS funcion¡:¡ much¡:¡s veces como ¡:¡cclones de ·<1ttist<1s, en cu¡¡nto que objeto y 

evento est¡¡n profuncl<imente implicqefos en I¡;¡ tempot<1licl<tef, se tt<1nsfotm<1n, se 

esfum<in. Lq ptesenci¡;¡ clel <ittist¡:¡ es ptimotefi<il. su cuerpo se convierte en objeto 

<ittístico con I¡;¡ necesicl<iel de <1p<1tecet, de <ictu<tt, cle ocurrir y de set im<1gen. 

'"' Ka tina Alvaraclo. /.4 /nsQ/qc/ón como mer/io <le exp1r!?Sión <1rlísfic.¡: er¡;uao y estétlt:4 en 4 obr.¡ </e/~n ~nut!I 
Romero. México. Vnlverslclacl lbero:tme•lcana. Tesis ele Ucenclatur.t en Historia clel Atte. 1998 pag.31-34 
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Conslclei-a que el tiempo, gi-acias al vicleo o las acciones en vivo, juega un i-ol activo 

en las Instalaciones actuales, poi-que fucilita un acceso a la nai-i-ativiclacl en los eventos 

basaclos poi- su clui-aclón. El espe~culo a menuclo no sólo enfocc¡ la 

monumentaliclacl c::te cualquiei- tipo ele experiencia posible vlvlcla por el público, sino 

que también funciona como vehículo para un i-itual. Los espect¡¡culos públicos son 

portaclores ele signos ritualizaclos que junto con sus significaclos apuntan hacia 

cualquier tipo ele activiclacl humana. El enfoque clual al que se refiere el artista ele 

instalación c::tescanS<l sobre la obra ya que abraza los senticlos y fa participación c::tel 

espectaclot, el cual asume mayor implicación. 

Sobre esta ritualiclacl, la investigaclora R.ina Epelsteln15 también menciona que la 

instalación recoge tocio tipo ele objetos coticlianos y populares. Objetos que 

intei-vienen en la realización ele la obra; ele este moclo, el arlista se vuelve un 

recolector a manera ele antropólogo. A partir ele la recolección aparecen en las 

instalaciones tocio tipo ele materiales, teunienclo, así, la cultura popular y la llamacla 

alta cultura. Pata la investigaclora la presencia clel artista y la presencia elel espectaclor 

es simplemente una alternancia. Muchas veces la ausencia clel artista es sustituicla por 

el ojo elel espectaclot que es la continuación ele él. L<l necesiclacl obsesiva ele presencia 

surge clebiclo al aspecto eflmero elel trabajo y la elurabillclael ele la obra ree<1e en la 

experiencia clel espectaclor. 

Es por eso que las instalaciones necesitan ele un publico para recrear lo que sucecle o 

lo que poclña sucecler. Es clecir, el espectaclor participa en el evento, lo potenciallza y 

también funciona como memoria y registro. En el caso ele la posible ausencia c:tel 

artista y clel espectaclor, la instalación se sustenta en el concepto: en un espacio y en 

un tiempo cleterminaclo o incleterminaelo clel que existe un registro, una iqea o un 

sueño. El concepto ele Instalación ha evolucionaclo c:tesc:te los años sesenta. M¡¡s ali¡¡ 

ele consistir en el binomio concepto - objeto, la Instalación también puec:te ser 

puramente conceptual. Puecle existir en un espacio y en un tiempo mental. 

15 Rina Epclstcln. "Aproximación a la clcfinldón•, opcit. pag.40y 4 



Vn ejemplo concteto ele esto es el expuesto pot el ctítico, cutaelot, y m¡¡estto 

Osvalelo Síinchez, quien ptopone que el espacio - tiempo ele una instal<tción pocttían 

set los s¡¡télites, piensa que es el objeto eliscursaclo eles<:te su extensión espaci¡¡I, (¡¡que 

nos petmite entenelet ¡¡ (¡¡ Instalación como un¡¡ esttuctuta - trayecto: 

Esttuctut<tt hipotétie<tmente ;:¡ los s<itélites como lnst<il<tción, es teflexion¡¡r 
sobre cómo en (¡¡ inst;:¡(;:¡ción se activ<in los valotes simbólicos ele( movimiento 
y t¡¡mbién ele(;:¡ quietuel. l.q relación en tanto espect<telores con un¡¡ lnstal<tción 
como ést;:¡, se b;:¡s;:¡ en un;:¡ extensión ment<il que tr;:¡scienele el vínculo 
<tntropométrico que ;:¡ún gu<irelamos con el ;:¡tte. I ... ] Es el l;:¡berinto como 
inst;:¡(;:¡ción. El (;:¡berinto es el p<it<teligm<i clel tr;:¡yecto mental, entenelielo como 
enigm;:¡. r ... l Es elecit, h<iy ;:¡lgo situ<icional en I;:¡ tel;:¡ción física que se est¡¡bfece 
entre el cuerpo hum<ino y un conjunto ele objetos clesconect¡¡elos ele su 
sistem<i. L<is p<il<ibrcis se s<ict<ilizan en monumentos cuy;:¡ viclci elur;:¡ <ipen;:¡s los 
130 segunelos ele ;:¡tendón concentr<ielci ele que es cap<t:z un ser hum<ino. 
Después, to<t<i es;:¡ intr<iestructur;:¡ se conviette en Arco ele Triunfo, en Muto ele 
Berlín, en Mur¡¡ll;:¡ Chin<t; es elecir, en inst;:¡(;:¡ción. El senticlo siempre este¡ en 
otr<i p<itte.16 

Por lo t<into, en cu<into ;:¡ I;:¡ percepción clel tiempo y elel esp¡¡cio ele un;:¡ inst<il<ición, 

pens<it en ell;:¡ como hecho ment<il, como un<i tr<iyectori<i ele sentlelo que no neceslt;:¡ 

ele un objeto presente p<it<t <itm<ir su eliscurso t¡¡mbién es unci poslbiliel<tel. Fin<ilmente 

es inevit;:¡ble que el tiempo y el espcicio en que se eles<ittollen y peteluren en cael<i uno 

ele nosotros se convierte¡ en lnm<iteti;:¡I, es clecit, (;:¡ instcil<ición, effmetci o perm<inente, 

quecl<i en nosotros como memori;:¡, como <ilgo emocion;:¡I, espiritucil. purcimente 

ment<il. 

16 Osvalclo s:inchez. ·cuatro lántasras equívoc::is par;¡ <1limenta• la cel"f:fclumbre ele que la fnstal<1dón no es lo que 
tocios pensamos·. CurJJe México, Primer;¡ ÉpOC'I. Número 4-5. Invierno 1992-Ptftn'lvc"I 1993 pag.43 y 44 
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HISTORIA Y CONTEXTO DE l.A INSTALACIÓN EN MÉXICO 

TFS:S CON 
FALLA DE ORIGEN 

IS 

Mi objetivo en este cipcirt<tdo es comptenelet el contexto desde los cifios sesentci hcistci 

nuestros dícis. Es entonces cu¡¡ndo muncticilmente se posibilite¡ unci intetptet:¡¡ción y 

teptesentcición diferente del citte, elel ¡¡rtistci, elel espectcielot, elel tiempo y elel espcicio. 

Mencioncité cilgunos ele los sucesos más impottcintes que se hcin llevcielo ci ccibo en 

México, sobte tocio, en (¡¡ Ciudciel de México, en cucinto CI instcilcición se tefíete. 

Diffcilmente poc:itíCI cib¡¡tcqt cibsolutcimente tocio lo que h¡¡ suceelielo, peto consieleto 

que¡¡ tt¡¡vés elel siguiente texto puede entencletse el tempt¡¡no intetés pot este tipo 

ele ¡¡tte, su ptesencici petm<tnente y (¡¡ constcinci<t ele cilgunos ¡¡ttistcis especi¡¡lizciclos en 

el(¡¡ CI tt¡¡vés ele poco más ele cu¡¡tto eléccielcis. Este texto est¡¡ ¡¡bietto pCltCI cu¡¡lquiet 

el<tto que investig¡¡elotes o cirtist¡¡s quietcin ciñ<tclit. l..qs fuentes ele lo ciquí citcielo se 

encuentt<tn ¡¡( fín<tl ele est¡¡ investig<tción. 

En ptincipio h¡¡y que cicl<ttClt, que elesde los ¡¡fios cincuent¡¡, los cittistcis en México, 

comienz<tn CI te¡¡liz<tt un ¡¡rte elistinto ¡¡(que se conocíci Clntetiotmente. Vno ele estos 

¡¡ttist¡¡s es M<tthi¡¡s Goetitz quien lleg¡¡ ¡¡ vivit ¡¡ México en 1949. Gtcicielci Schmilchuk 

cit¡¡ cómo es que Goetitz llevq ¡¡ ccibo unci inst<tlcición ele sill<ts, "enccisttciel<ts un¡¡s en 

ott¡¡s" en occisión ele un¡¡ fíest¡¡ en lci Vnivetsiel<tcl ele Guciel<tl<tjCltCI: 

El cqtáetet ciisl¡¡elo ele (¡¡ obt<t no le test¡¡, CI mi moc:lo ele vet, su ¡¡ttibuto ptecursot, el 
mismo que teneltí<tn el esp<tcio expetimentcil El Eco (1953) o lcis Tottes ele S¡¡télite 
(1957)17 

Vnos Clíios elespués, en 1953, Goetitz escribe el mcinifiesto ele "AtquitectutCI 

Emocion¡¡(" CI ptopósito ele lci construcción ele El Eco en elonde ttcitci sobte la relación 

complementaria entte lci arquitectura y lci escultutci en el sentido ele la búsqueda de 

una vivencici cotpotcil. sensoticil y espititu¡¡I. 

17 Gradel;¡ Schmllchuk. He/en Escobo:/o.- P.¡sos en "1 A~<1. México, FONCA / VNAM / Tume~ Lfbtos ele 
México. 2001 pag.31 
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En los <tños sesenta Alej<tnelro Joclorowsky, otro ele los artist¡¡s que vienen a vivir a 

México en esos <tños, ere¡¡ y p<trticip<t con (¡¡ comunielael ¡¡rtístic¡¡ el~ momento, junto 

con varios <1rtist<1s, entre ellos, Alberto Gironella. Precu~r ~id '¡¡rte acción y ele la 

instal<tción por meelio ele su te¡¡tro experimental llev¡¡ ¡¡ c¡¡bo La Óperi1 4el or4en en 

1961. En 1964 Felipe Ehrenberg present¡¡ su primer¡¡ exposición inclivielu<tl: 

Kinec;;¡/egr.:ifíd1 en elonele inst¡¡la piezas con un nuevo senticlo ciel espacio con la 

fin<tlielacl ele ser recorriclas. Las herman<1s Ana Marí<t y María Teresa PeC<tnins 

in<1ugur<1n ese mismo <1ño la Galerí¡¡ Pecanins en elonele impulsan la clifusión ele arte 

experimental convirtiénelose en la seele ele ¡¡rtistas al margen o ineliferente a lo ottci¡¡I. 

M¡¡nuel Felguérez menciona como(¡¡ Galería Pecanins n<tció elurante la Ruptura (con 

el Mur¡¡fismo), se ¡¡Hrm¡¡ con el movimiento geometrist¡¡, con el S¡¡lón 

lnclepencliente, y clespués por su gusto por las ¡¡cciones, l¡¡s inst<tlaciones y f¡¡s "meras 

ocurrenci<ts ¡¡ltern¡¡tiv¡¡s que entonces eran l<t v<1nguarclia totalº18• 

Es import¡¡nte señ<tlar l<t creación elel Salón lnciepencliente en 1968 y<t que ¡¡freeleelor 

ele treint¡¡ ¡¡rtist¡¡s, muchos ele ellos ya reconociclos protestan en contra cid S<tlón 

Sol¡¡r org<1niz<1elo por el Instituto N<tcional ele Bell¡¡s Artes cuy¡¡ fin¡¡liel<tel era presentar 

al público extr<1njero ¡¡traíclo por los Juegos Olímpicos una muestra ele arte 

mexic¡¡no. Estos ¡¡rtistas rech¡¡zan los criterios ele selección, por consielerarlos 

excluyentes. No estab<tn ele ¡¡cuerelo ni con I¡¡ d¡¡siHcación jerárquica ele obras por 

técnic¡¡s ni con los premios. Formaron así el primer S¡¡lón lnelepencliente y 

p<1rticip<1ron en él Lili¡¡ C¡¡rrillo, M<tnuel Felguérez, Vicente Rojo, Fern<tnclo García 

Ponce, José Luis Cuev¡¡s, R.oger Von Gunten y Vlaely entre otros. A ellos se sum¡¡n 

artist¡¡s ele una generación más ¡oven pero con ieleales ¡¡fines, entre ellos: Gilberto 

Aceves N¡¡v¡¡rro, Philip Brag<tt, Arn<tlelo Coen, Helen Escobeelo, Leopolelo Flotes, 

M¡¡rt¡¡ P¡¡l¡¡u, O(iver S¡¡guin, Felipe Ehrenbetg, Raúl Hetteta, Ftancisco lcaz¡¡, Bti<tn 

Nissen. Kazuy¡¡ S<tkai, Felipe Otl<tnelo. Peelto Pteux, R.icarclo R.och¡¡, Sebastlán, 

Roberto R.e¡¡lh ele León. 19 Se reúnen en un¡¡ asociación autofin<1nci<1ela y ot:g<tnizan su 

propio espacio ele elifusión. El 1 S<tlón se re¡¡liza en el Centto Cultut<tl lsielto Fabela. 

18 Luis Catlos Emetich. G¡¡/erí:l Peanins, /¡¡siempre w·IQz. México, D.G.E. E41dones / Tumet Libtos, 2000 pag.39 
19 Ectet. Rita. "1968-1985" México.- 75 ¡¡fiase/e Revolución. México, FCE. Tomo IV, 1985 p.1g. 365 y 366 
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El 11 y el 111 en el Museo Vnlversitélrio ele Cienciéls y Attes ele lél VNAM, en los ctños 

69 y 70, con Helen Escobeelo como elirectorél elel espélcio. Simult:ineélmente 

organizéln mesas reeloneléls, conferenciéis o visitéis guiéleléls elestlnélelas él mejorctr la 

comunicación con el público. El IV Séllón se llev.:i él Célbo en Guélelélléljélrél. En 1971, 

algunos miembros protestéln conttél la pélulatinél oficiéllizélción elel Séllón y pteclpitéln 

su elisolución, entte ellos: Arnéllelo Caen, Felipe Ehrenberg, HetSúél, Tom:is Pélrrél y 

Ricarelo Rochél.2 º 

En 1969 el grupo Atte Otro integrélelo por HetSÚél, Sélbasti:in, Luis Aguilélr Ponce y 

Eeluarelo Gélreluño presentél en noviembre en el Péllélcio ele Belléls Attes el proyecto 

H¿¡ps-4 él pélttir ele piezéls eftmeréls geométricas elélborélelélS con Célttón y elispuestéls 

pélrél el recoi-tielo elel público. Vna ele las preocupélclones elel grupo erél el éltte urbélno. 

H¿¡ps-4 representó la trélnsformélción elel objeto escultórico haciél la creación ele 
un cimbiente: ele un espacio ttcinsitélble, meelicinte una gtélm:itiCél geométricc¡. 
Pierele impottcinci<l lél unicielael ele lci obra, no es sino su relcición con otros 
elementos lo que . permite conformélt un sistemél ele tiempo, espélcio y 
volumen.21 

En los mismos élí'ios sesenta surgen movimientos que trélstOCéln el pélpel est¡¡tico elel 

espectcielor: se élbcinelonél el pcipel purélmente receptivo ele la ciuelienclc¡, pélt<l hélcerla 

péltte inelisoluble ele lél obrél. El proceso crec¡tivo se vuelve péltte lmpottélnte <te lél obra 

o lél obrél en sí mismci y entonces élelmite volvetse effmerc¡. En cucinto ct exposiciones 

inelivieluales Célbe elestcicat la ele Loureles Grobet en 1971 quien expone en lél Gélleríél 

Misrachi "un laberinto ele fotomurciles, ele eliélpositivcis y unél Céljél ele espejos, en lél 

líneél <te léls ctmbientc¡ciones psicoc:lélicasq=. En 1974 HetSÚél presentél obrél efímer<¡ en 

la exposición Ambientes Vrh<1nos en el Pcilélcio ele Belléls Attes y cil ctño siguiente 

Helen Escobeelo presente¡ cimbientciciones effmetélS ttélnsité!bles en el Museo <te Atte 

Moc:lerno. 

~0 Domlniquc Liquols. Oe los grupos las in4ivk/uos. México, Elzevir &lltorcs / INBA. 1985 pag.11 
~1C¡tllogo ele I¡¡ exposición, Escultur.¡ Mexic;:¡n.:¡, Oe /.;¡Ac;:¡<femi"I "1 1"1 lnsia4cit5n. México, ¡>¡¡facto ele Bellas Artes/ 
Américo Arte Eclítorcs / CONACVLTA / INBA. 2000 p3g. 341 
~ Gtaclela Schmilchuk. He/en Escoba/o: P.l>os en 4 Aren"I, op cit. pag. 34 



Entte 1968 y 1978 se ftc1guct lo que setí¡¡ un movimiento sin progrctm<i ni m<inifiesto, 

que propone un ¡¡rte con otr¡¡s Funciones, ref¡¡ciones y estructur¡¡s. Vn <irte colectivo 

en tocio el proceso ctrtístico y en (¡¡ p<iterniq¡¡q qe (¡¡ obr¡¡. Este Fenómeno colnciqió 

con el gusto qe ttab<1j<1r qentto qe un¡¡ ¡¡grup¡¡ción con inqiviquos qe qivets¡¡s 

voc¡¡ciones ¡¡rtísticas. Attist¡¡s visu¡¡fes, ¡¡ctores y escritores <1p<1recen en f¡¡s calles qe (¡¡ 

Ciuc:l<l<t qe México, en f¡¡s escuel¡¡s qe ¡¡tte y en f¡¡s universiq¡¡qes. Se <tefinir;tn como 

Grupos 4e Tr.:¡h.:¡¡.:¡cfores 4e /.:¡ Cultur¿¡. Su preocup¡¡ción: est¡¡bfecer sistem¡¡s 

ctltern¡¡tivos qe cre¡¡ción y qe clitusión que se <1cl<1pt<1r<1n ¡¡ (¡¡ re¡¡ficl<ic:t c:tel p<iís: 

C¡¡si toq¡¡ esa generac1on ele ¡¡rtistas -a<tolescentes qurante el conflicto 
estucliantil ele 1968 y marcaclct tempranamente por la violencict socictl que 
culminó en la mcttanzct ele estuc:ti<mtes en Tfatelolco ese mismo ctño-, se 
involucró en un movimiento qenomina<to Arte qe la C<tlle. lntegr¡¡qo por casi 
una veintena ele grupos <te artistas ele tocios los campos y estratos (pues ac:tem;ts 
ele artes pl;tsticas. ctbarcó teatto, música, litercttura, instalctción, ctcción, evento, 
etc.), logró que <turante toclct una qécacla lcts calles cit<tclincts y los bctrrlos 
populares se convittierctn en centtos qe cre¡¡ción libre, que ¡¡I reflejctr y 
cuestionar con grctn agucleza lcts conflictivas sociales clel momento, hicieron 
estallar tanto los meclios mctterictles como los lengua¡es c:tel arte, y sobre tocio. 
ampliaron el horizonte ele proyección clel ctrte ¡¡I espectct<tor común, ctl 
transeúnte casuctl, estimulanclo con ello su pctrticip<tción creatiV<t. "23 

Esta toma ele conciencia social, este movimiento qe rebelclía frente a 
estructuras estableciclas es resulta<to qe un complejo cambio t¡¡nto· en los 
lineamientos teóricos c:tel arte como en lct situación económico-socictl 
internacional. No obstante, las raíces qe este movimiento V<tn m;ts ctll:i clel 
cuestionctmiento generacional: se relacionan tctmbién con traqiciones ctrtísticas 
propias c:tel clesctrrollo nctcional. Como la apctrición clel Sincllcato qe Pintores, 
Escultores y Grctbaclores (1921-1925), lct Lig¡¡ ele Escritores y Attistcts 
Revolucionarios (1933-1937) y el T¡¡Iler qe Gr¿jfica Populctr (1937-¡¡ (¡¡ tech¡¡) 
Gracias él estos tres ejemplos qe trctbajo colectivo, se pueqe hctcer un r;tpiclo 
ttazaclo qe los tunclamentos históricos que sustentctn en patte (¡¡ crectción ele 
Los Grupos.24 

:s Luis Citlos Emetfch. op cit.' plg.87 
"' Domlnlc¡uc Llquols. op cit. plg.2 y 3 
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Rec¡lizc¡ron c¡cclones, eventos p<1rticip<1tivos, c¡rte qe le¡ cc¡lle, c¡rte pobre, ¿¡!"te-proceso, 

instc¡lc¡ción, pinturc¡, qibujo, neogt:ificc¡ y c¡tt:e cotteo entre otros géneros. Los 

Grupos según Dominique Liquois25 fueron: 

1973 
1973 
1974 
1974 

1974 

1976 

Tepito c¡tt:e ¿¡e¡¡ 
Peyote y (e¡ compc¡ñf¿¡ 
Tc¡llet <te ¿¡tt:e e iqeologfc¡ (TAi) 
Tc¡ller qe investigc¡ción pl:isticc¡ 
(TIP) 
Tc¡llet qe c¡rte y comunicqción qe (e¡ 

perrc¡ brc¡vc¡ (TACO) 
El Colectivo 

1976 
1976 
1976 
1976 
1977 
1977 
1977 
1978 

Grupo <te fotc5gt<1fos inqepenqientes 
Proceso pent:igono 
Sume¡ 
Tetrc¡eqo 
Germine¡( 
Mire¡ 
Nogtupo 
Mc¡tco 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

En 1976 Helen Escobeqo, entonces qirectotc¡ ctel Museo Vnivetsitc¡tio qe Ciencic¡s y 

Artes, fue nombtc¡qc¡ comisc¡ric¡ qe (e¡ sección mexicqnc¡ p<1ra fa X Bien<1l qe Jóvenes <te 

Pc¡rfs. AptC>Vechc¡nqo le¡ oportuniqc¡q que teptesentc¡bc¡ este¡ muestre¡ p<1t<1 qc¡t e¡ 

conocer el ttc¡bc¡jo qe jóvenes <1rtistc¡s mexicc¡nos en el extt<1njero, cteciqió <1mpli<1r (¿¡ 

selección ¿¡( proponer obrc¡s colectivc¡s en vez qe inctiviquc¡les. De este¡ m<1net<1, el 

número <te p<1rticip<1ntes se incrementó qe cuc¡tto e¡ unc¡s tteintc¡ petsc:>nc¡s. Cuc¡tro 

grupos p<1rtlcipc¡ron en (e¡ X Bien¿¡( qe Jóvenes qe Pc¡tfs: Sume¡, Tc¡ller qe c¡tt:e e 

iqeologfc¡, Proceso pent:igono, y Tettc¡eqo. Vn<i vez qe regreso, los cuc¡tto grupos 

mexicqnos repto<tujeton sus obtc¡s en el Museo Vniversitc¡tio qe Ciencl<1s y Artes. 

Le¡ instc¡(c¡ción fue uno qe los meqios privilegic¡qos p<1t<1 hc¡cet presentes (c¡s 

inquietuqes conceptuc¡(es y expetiment<1les qe los c¡rtistc¡s qe Los Gtupos, quienes 

c¡qem:is <te le¡ cc¡lle, ocupc¡ton espc¡cios institucionc¡les: sc¡(ones qe expetimentc¡ción, 

museos y g<1lerfc¡s estc¡tc¡(es. P<1t<1 1978 se integre¡ el FMGTC (Frente Mexicqno qe 

Grupos Tt<1b<1j<1qores qe le¡ Culture¡) conformc¡qo pot los grupos Mitc¡, Proceso 

Pent:igono, Sume¡, El Tc¡co qe (¿¡ PettCI Brc¡vc¡, el Colectivo, Getmin<1I y el Tc¡llet qe 

Arte e lqeologfc¡, peto c¡I poco tiempo se qisuelve. 

25 thk/. (~g. 56 ;¡ 58) 
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En 1975 maestros y alumnos ele la Esmeralela crean el Centro ele Investigación y 

Experimentación Plástfcc¡ en respuesta al cc¡mbio ele plan ele estuclios ele la escuela. 

En cuanto a vieleo instalaciones cc¡be señalar que en eliciembre ele 1977 se lleva a cc¡bo 

el ptimer encuentro internacional y nacional ele vieleo arte en el Museo Carrillo Gil. 

Anclrea eli Castro y Cecilio Balthazar presentan fc¡s suyas en le¡ Case¡ elel l..c¡go en 1979. 

En 1982 se lleve¡ a cc¡bo en el Museo ele Arte Moclemo, en ese momento eltriglelo por 

Helen Escobeelo, la exposición Po/¿¡nz¡¡nt:/o ele la artista Pola Welss, una ele las 

precursoras ele este tipo ele arte en México: 

Lo que hago es muy f.icil ele explicc¡r, sencillc¡mente las iele<1s se me agolpan en 
imágenes y no resisto mucho tiempo <1nelarlas cc¡rganelo sólo p<1ra mis <tclentros,. 
necesito comp¡¡rtirlas. f ... ] Llegó el elía, no se exactamente cuál, pero se me 
¡¡va lanzó¡¡ tropiezos, y un tanto elesespet"<lclo ele no ser contenlelo a tiempo, me 
penetró por los ojos, y sin que naelie me hubiera enseñ<telo cómo, mis m¡¡nos 
comenz¡¡ron a tecle¡¡r botones electrónicos, ¡¡ mover zooms, ¡¡ a(OQr lentes y 
cimaras, <t palpar colores, a tecc¡b¡¡r muchc¡s imágenes en cint¡¡s, <t polarizar 
hombres y mu¡eres.26 

En estos momentos se llevan a cc¡bo varias exposiciones colectivas en la Galería 

Pecc¡nins. Entre los participantes están: Eloy Tc¡rclsio, Gabriel Macotel<t, K<tti<t 

Mancloki, Marcos Kurtycz y el Grupo Suma. Los artistas Leonel Góngora y Alberto 

Gironella exponen inst<tlaciones en el Palacio ele Bellas Artes. 

Los S<tlones ele 1976, 77 y 78 culminan con la exposición NueVi/s Tent:/enci¿¡s en el 

Museo ele Arte Moclemo. En esta última p<tt"ticlpan entre otros: Magalt l..c¡ra, 

Mauticio Guerrero, Fego, Eloy Tarclsio y Sebastián. 

Entre 1978 y 79 cc¡be elestac<tr l¡¡s exposiciones que se realizaron en el Auelitorlo 

Nacional con motivo ele la celebtación elel 1 S<tlón Naclon¡¡I ele Experimentación 

convocc¡elo por el Instituto N¡¡cional ele Bellas Artes. Aquí p¡¡rticipan entre otros: 

Marcos Kurtycz, Eloy Tarclsio, Sebastián, Helen Escobeeló, M<tnuel Felgueréz y 

Hersúa. 

"" Catalogo ele f;¡ exposición, Po'4rtzan4o. México, Museo ele Arte Moclemo. 1982 s/p 

20 



21 

En 1979 Mcithicis Goetitz, Sebcisti:in. Mcinuel Felguétez, Helen Escobeclo, HetSúCI y 

Fecletico Silvci, cteciron en mutuci colcibotcición el Espcicio Escultótico. Es importcinte 

mencioncir estci obtci debido CI que se trcitci ele unci piezci que clejcibci en segundo lugcir 

el espcicio ele lci escultutci pcirci ponet en ptimero un espcicio ttcinsitcible. Busccibci logrcit 

un cimbiente que estimulcitci sensoricil y emocioncilmente cil espectcielor: 

Este¡ obtci no sólo tesumió 16s hcillcizgos mexicinos en el ccimpo ele lci obre¡ 
monumentcil en cucinto ci lci mcinetci ele ttcibcijcit el espcicio y ele crecir un 
cimbiente, sino tcimbién ofreció ciltetncitivcis pcirci lci tefotmulcición ele lci tesis 
inelivielucilistci cicercci elel ttcibcijo cittístico.27 

En 1981 se llevci ci cibo el Primet Encuentto ele Arte Joven. Por ptimetci occisión se 

premie¡ con Mención unci obtci ele ccitcictetísticcis efímetcis, sin embcitgo no se le ctci el 

Premio ele Aelquisición elebiclo ci su nciturcilezci temporcil. Lci obtci es ele Eloy Tcircisio. 

En cucinto CI espcicios ele elifusión, se inciugutcin los siguientes: Centro Proceso 

Pentágono y lci Gcileríci ele Atte CREA en estci últimci se elifunelen instcilciciones en fe¡ 

cléccielci ele los setentci y ochent¡¡. En 1983 se ptesentci el evento L.q cq//e ?¡¡ c/ónc/e lleg<1! 

orgcinizcielci por el sociólogo Hervé Fischet en el Museo ele Atte Moderno bcijo lci 

elirección ele Helen Escobeelo. Pcitticipcin Scinticigo Rebolledo, Ycini Peccinins, Mcigcilí 

lcirci, Mcinuel Zcivcilci, y los grupos Ptoceso Pent:igono y Tepito Atte Ac:i: 

Quizás Lci ccille le¡ elónele llegci? hciyci motivciclo ci vcitios cittistcis ci investigcir, ci 
tener más en cuente¡ lci comuniccición con sus públicos, el ttcibcijo ciclciptcielo ci 
espcicios y ci espectcielotes no convencionciles. Se comptobó; por ejemplo, que e¡ 
mciyor cciliclcicl elel estímulo o evento, cucinto más elcibotciclci etci fe¡ obtci, su 
contenielo, su pt-opuestci pcitticipcitivci, más ptofunelci y ricci ere¡ lci ctecitiviclcicl. 
fuetzci o libettcic! con que el público tesponclíci. Le¡ elemcigogici sólo es necescitici 
cucinelo esos ingredientes no existen, cucinelo se c!eseci obtenet ciplciusos o 
pcirticipcición obecliente, conclicioncic::ici. En "Lci Calle"; los artistas se atriesgaton 
CI tesultcielos imptevisibles; el cipoyo publicitcitio fue mínimo o nulo, igucil el ele 
los ctíticos que pcitecen h¡¡bet consieletcielo poco setio o poco ctigno este 
esfuetzo.28 

Patci 1983 Pcitticici Ortiz Mon¡;¡stetio y J¡;¡ime Riestta funclcin la Galetía OMR clecliccic::ia 

cil ¡;¡tte contempotáneo. 

07 Eder, Rlt¡. He/en Escobedo. México, VNAM, 1982 p.tg.6 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

"" Cat.:llogo ele I~ exposición: lq c;¡//e 1-7 c/ón</e lleg;1I Méxl=. México, Museo ele Arte Mocletno / Arte y 
Eellcfooes, 1983 p~g. 67 



En 1983 Dominique Liquois, M<1tí<1 Guett<I, M¡¡tio R<!ngel Faz. Carlos Somonte, 

Vicente Rojo C<1ma y Eloy Tatcisio forman el grupo Atte. la Dirección cuya seqe set~ 

el estuqio qe T¡¡tcisio en la calle qe Licenciaqo Primo Verq¡¡q en el centro qe la 

ciuqacl. Este esp<1cio resultó ser un anteceqente qe lo que unos años m~s tarcle se 

ll<1mara Espacio Alternativo. El estuqio funciona por poco m~s cle una clécacta como 

centro cle reunión cle ¡¡rtistas en cloncle se organizan exposiciones y eventos. 

En 1984 se llev¡¡ ¡¡ c¡¡bo un¡¡ Noche 4e poesí¡¡ org<1nizactct por Sergei Pei en el 

Convento qe Tepoztl¡¡n en cloncle p<1rticip<1n un¡¡ serie cle escritores y ¡¡rtistcts visu¡¡les 

entte ellos: Mc¡g¡¡lí Lctt<1, Eloy Tctrcisio, Seb¡¡sti~n y Dominique Liquois. Llevctn et c¡¡bo 

un¡¡ setie qe inst<1lctciones y entre l¡¡s <1ctivicl<1cles m<1nclctn pot teletipo infotm¡¡ción clel 

evento ¡¡ Ftctnci¡¡. 

En 1985 tiene lug¡¡t el Sctlón Nctcionctl qe Artes Pl~sticas con unct sección qeqic¡¡qc¡ et 

los "Espacios Alternativos" en clonqe I;:¡ inst<1lación es el meclio ptefeticlo. Curctclores 

como Rubén B<1utistct generctn exposiciones como la cle México ¡¡hor¡¡. Se llevct et c¡¡bo 

lct exposición /Je los grupos Los in4ivi<fuos: Artist¡¡s Pl~sticos 4e los Grupos 

Metropolit¡¡nos en el Museo Cctrrillo Gil, exponen entre otros: Sctnti¡¡go Rebolleclo y 

Víctor Muñoz. En 1987 en el mismo museo Lourqes Cué Rometo presenta une¡ setie 

cle instc¡(;:¡ciones: Re- Volución. Eloy Tctrcisio ptesentct Región efe los Muertos, Mónlc¡¡ 

M<1yer: Nove/¡¡ ros¡¡ o me ¡¡g¡¡rro el ¿¡n:¡uetipo y S<1ntictgo Rebolleqo: Testigos te>t:/os 

en el Museo Cctrtillo Gil. 

En 1987 I;:¡ Funqc¡ción Culture¡( Televise¡ lnctugurct el Centro Culture¡( qe Arte 

Contempor~neo en Pol<1nco. Este esp;:¡cio constituye uno cle los recintos m~s 

importctntes cle lcts ctt"tes pl~sticas en México, en c:lonqe se exponen intetesc¡ntes 

exposiciones cle <1rte intetn<1cionctl. El Centro Culture¡( ciertct en 1998 y es te ctbierto 

h<1sta el 2001. Actuctlmente lct colección se encuentre¡ en una boctega qe Sctnta Fé y la 

bibliotec¡¡, especi¡¡lizaq¡¡ en c¡rte contempor:ineo, este¡ otorgctc:lct en comoclato en las 

inst<1lctciones clel Centro Culture¡( C<1S<1 Lctmm. 
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En 1988 se im1ugurc¡n los espc¡cios L'I Agencie¡, el Sc¡fón c!es Aztecs y L<t Ouiñonerc¡ en 

c!onc!e p<1rticip<1n Atte. L'I Dirección, Gilberto Aceves Nc¡vqrro, Alej<1nc!ro Ar<1ngo, 

Guillermo S<1nt<1m<1tin<1, Diego Tolec!o, Tibor B<1k Gelet, Loutc!es Cué, Helen 

Escobec!o, Felipe Ehtenbetg, Alc!o Flotes y Mefc¡nle Smith entre otros. Respecto ¿¡ (¿¡ 

últimc¡ <1rtist<1 cc¡be señc¡fc¡t que vc¡rios ingleses lleg<1ton pot estos c¡ños beCQc!os ¿¡ (¿¡ 

Ciuel<1el ele México y es c¡quí en c!onc!e se fotm<1n como <1rtist<1s y proponen obre¡ 

interesc¡nte. Vn <1ño c!espués se c¡bte el espc¡cio El Ghetto. 

En los ochentc¡, bc¡jo (¿¡ c!irección ele Fern<1nc!o Artechc¡vc¡lc¡ y (¿¡ curc¡qutíc¡ ele 

Guillermo S<1nt<1m<1tln<1, se llev<1n ¿¡ cc¡bo interesc¡ntes exposiciones c!e <1rte conceptuc¡I, 

inst<1l<1ción y escultur<1 en fe¡ C<1s<1 c!el L<tgo perteneciente e¡ (¿¡ VNAM. 

En 1989 se presente¡ en el Museo c!el Ex Convento elel Desierto c!e los Leones: 

Homen¡¡¡e ¿¡ Beuys bc¡¡o (¿¡ cut<1c!utí<1 c!e Guillermo S<1nt<1m<1tin<1. P<1rticip<1n entre 

otros: Silvic¡ Gtunet, MóniCCI C<1stillo, Rubén Bc¡utistc¡, Roberto Escobc¡r, )uc¡n M<1nuel 

Romero, Eugeni<1 Vc¡rgc¡s, Melc¡nie Smith y Gc¡briel Otozco quien empiez¿¡ ¿¡ tes<1ftc¡r. 

A fines ele fe¡ c!éCC1el<1 c!e los ochent<1 surgen los ll<1m<1elos "Esp<1cios Alternc¡tivos" y el 

"Arte Joven", elos términos que según Sylvic¡ N<1v<1ttete en (¿¡ c¡ctu<1lic!<1el ye¡ hc¡n 

pc¡sc¡elo ele moc!<1: 

Hubo en p<1tticufc¡t, une¡ zon<1 específicq c!onele se ubicc¡bc¡n estos lug<1tes y se 
el<1b<1n cite¡ los cte<1elotes y su público: el Centro Histórico ele fe¡ Ciuel<1ct ele 
México. Los c¡rtistc¡s tení<1n c¡hí sus estuqios, insertc¡qos en c!ectépitc¡s vecinc!<1ctes 
ele cc¡lles como Licencic¡qo Primo c!e Vetcl<1ct o Belis<1tlo Domínguez. Se hc¡cíc¡n 
exposiciones y reventones multituc!in<1rios 1 ... ] c¡flí mismo entre restC!urc¡ntes 
venictos <1 menos, muebletíc¡s y (ocq(es <1b<1ncton<1ctos; lc¡s g<1leríc¡s impottc¡ntes, 
entonces complet<1mente enCC1ptich<1cl<1s con el neomexic<1nismo, et<1n <1jen<1s ¿¡ 
este tipo ele eventos. Alguien contribuyó mucho e¡ este espíritu ele grupo que 
tení<1n los c¡rtistc¡s m<1rgin<1clos. Fue Aleto Flores, un chc¡vo bc¡stc¡nte listo y 
moviclo, quien se cleelicó e¡ teunirlos.2 9 

En 1989 es Aleto Flotes quien org<1nizc¡ le¡ Tom¡¡ t:/el B¡¡/mo,.i en ctoncle VC!tios c¡ttistc¡s 

intervienen un eclificio en fa colonlc¡ Romc¡ ¿¡punto ele set qettibc¡qo. 

~• Sylvt¡¡ N¡¡v.in-ete. ·como ccmocet ¡¡ Boris Vlskln en un¡¡ déGl4<1. • Arlv.m= México, Númcto 1, Junio-Julio 
1999p~g.26 



En 1990 Nin¿¡ Mencx:ql in<1ugut<1 le¡ G<1letí<1 Nin¿¡ Menocql en le¡ Coloni¿¡ R.om¿¡. 

T¿¡mbién se in<1ugut¿¡ el esp<1cio El Obsetvatotio. Pot otro lc¡qo, se llev<tn ¿¡ c:<tbo 

exposiciones inc:livic:lu¿¡(es como (¿¡s qe Helen Escobeqo: T~s n¡¡tur¡¡/ez¡¡s muert¡¡s en 

le¡ G<1letí<1 c:lel Centro Lib<1nés en 1990, Negl"O b¡¡sur¡¡, negl"O r77<1fi<1n<1 en el Anc:l¿¡qot 

ptincip¡¡I <tel Bosque ele Ch<ipultepec en 1991 y junto con Rene Détouin en el Museo 

Ruflno T<1m<1yo en 1992. C<itlos Aguitte expone en el Museo C<1ttillo Gil en 1990, en 

I¡¡ G;:¡lerí¿¡ ele Arte Mexicqno en 1991 y le¡ G¡¡letí¿¡ Nin¿¡ Menocql en 1993'. Felipe 

Ehtenbetg ptesent<i: Preterito lr77perlécto en el Museo C¿¡rrillo Gil en 1992 y un <iño 

c:lespués en el mismo museo Yol<inq¿¡ Gutiérrez y Diego Gutiérrez. En 1991 se lleve¡ ¿¡ 

c¿¡bo le¡ exposición colectiv¿¡ Lq Sierr¡¡ (10 inst¡¡/¡¡ciones) en el E<tiflcio Rull cur<1c:l<1 por 

Guillermo S<1nt<1m<1tin<1. Eloy T¿¡rcisio expone en 1992 Oe/ lug¡¡r t:/el T/¡¡tocqn en el 

Museo Vniversit<1tio cid Chopo. 

En 1993 Eloy T<1tcisio ere¿¡ el Centro Cultural X Teresa Arte Alternativo ¿¡uspici¿¡qo 

pot el Instituto N¿¡cional ele Bell¿¡s Artes. T¿¡rcisio h<1blc¡ sobre el concepto qel esp¿¡cio: 

H¿¡bí¡¡ un¿¡ gt<1n necesic:l<1c:I ele que se inst<1urará en México un espacio p<1t<1 
tdacion<1rlo con el munqo al tú pot tú y llevc¡r <l ¿¡rtistas mexic:<1nos qel mismo 
estatus ¿¡ ott<1s p<1rtes c:lel mundo. Vn esp<1cio p¿¡r¿¡ el ¿¡rte vivo, en proceso 
const¡¡nte. Los ¿¡ttistas que est¿¡b¿¡n c¡hí tef1exion<1b<1n. No cur¿¡b¿¡ lc¡ obra ele arte, 
clej<1b<1 que el ¿¡rtist¿¡ cte¡¡r¿¡ p<1t<1 el sitio. Se necesitab¡¡ un lug¿¡r en qonqe lc¡ obt¿¡ 
no fuera V<1lic:l<1c:l<1 pot el lug¿¡r sino que lc¡ obt¿¡ se vqlicl<irá por sí mism<1.30 

El esp¿¡clo se in<1ugut<1 con obr¡¡ ele Helen Escobeclo, M¡¡tcos Kurtycz y Felipe 

Ehrenberg. En 1995 Loren¿¡ Wolffer es lc¡ directora clel entonces ll<1m<1qc:>: Ex Te~sq 

Arte Altern¡¡tivo. Al <1ño siguiente Eloy T¿¡tcisio regtes¡¡ como clirector. P;:¡r¿¡ 1997 1<1 

dirección est¿¡ ¡¡ cqrgo ele Guillermo S<1nt<imatin<1 hast¿¡ I¡¡ actualidad. Es este último 

quien en el 2000 cqmbi¿¡ el nombre clel esp<1cio por el ele X Teresa Arte Actu¿¡I. 

Se forme¡ le¡ import¡¡nte R.evist¡¡ Cur¡¡~: Esp¡¡cio crítico p¡¡r¡¡ /qs ¡¡rtes. b¿¡jo la 

coorclin¡¡ción ele Olivier Debtoise y Arm<1nclo Sáenz. Este meclio qe qifusión invite¡ a 

quien quiera form¿¡t p<1rte en la cliscusión en torno <11 ¿¡rte del siglo XX. 

lnvestig<1clores, cur¡¡clotes, críticos ele arte y ¿¡rtist¿¡s participan en est¿¡ publicqción. 

30 Alefanclta Wah l.'lbot<le. "Entrc:vlsti a Eloy Tatc:lslo" México, EscueLl Nacional <le Artes Plastlcas. 2002 
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Como reflejo cle la crisis clel cli:ilogo entre especialistas, maestros, críticos, 
ai-tistas y curaclores, y cle la fulta cle respuesta ele museos y galeñas que trabajan 
con el arl:e contempor:lneo, una vez m:is, son los propios ai-tistas quienes a 
pai-tli- cle un espacio h¡¡cen especial hincapié en la necesiel<tcl cle fomentar un 
intercambio abiei-to y múltiple con aquellas personas relacionacl<ts con el ¡¡!"te 
en tocios sus niveles -cuyos intereses y aficiones sean semejantes, aunque con 
gustos y opiniones enfrentael¡¡s-, ponienclo énfusis en el proceso ele creación y 
organización o evento artístico.31 

El espacio cierra en el 2002 por fulta cle clirección aclministratiV<1. 

También en 1993 el Museo Universitario cid Chopo se conviei-te en un espacio 

institucional que promueve y clifuncle instalaciones. Se funcla Temístocles 44 en 

Polanco, en la casa que presta Haycleé Rovirosa. Funclaclo por José Miguel Gonz:ilez 

Casanova, maestro cle la Escuela Nacional cle Arl:es Plásticas, interesac:lo en el proceso 

del ai-te. Catorce arl:istas se reúnen: Ecluarclo Abaroa, Abraham Cruzvillegas, Franco 

Aceves Humana, Fernanelo G<trcía Correa, Rosario Garcí¡¡ Crespo, Hernán García 

Garza, Vlises G¡¡rcía Ponce cle León, José Miguel Gonz:ilez Casanova, Diego 

Gutiérrez, Daniel Guzm:in, Luis Felipe Oi-tega, Damián Orl:ega, Sofí¡¡ Taboas, Pablo 

Vargas Lugo y Héctor Vel:izquez. 

En 1992 se lleva a cabo el primer Ji7S/7Forganizaelo por Mich<tel Krichman. En 1994, 

el segunclo organizaclo con Carmen Cuenca como curador¡¡. A pai-tir de aquí se han 

llevaclo a cabo clos m:is en 1997 y en el 2CXJO. Es auspiciaelo por el Fondo Nacional 

para la Cultura y las Arl:es, el Instituto Nacional cle Bellas Arl:es, la lnstallation Gallery 

cle San Diego, el Museo ele Arl:e Contemporáneo, el Centro Cultural Tijuana y el 

Gobierno elel Estaelo de Baja California. Con una sección por lnvit<tdos y una sección 

ele ai-tistas escogidos por meclio de concurso, aproximaelamente 80 ai-tistas 

mexicanos y noi-teamericanos exponen instalaciones para sitio específico, de m¡¡nera 

anual, en la fronter¡¡ de Tijuana con San Diego. El próximo inSITE será en el 2005. 

31 Fl<1vf<1 Gonz.llez Rosettf. •1..;¡ 1>.in<14etía. • Cu1<1te. México, Número 5 Eneto - M<1t20. 1995 pag.12 
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En 1994, en las sucutSales Durango y Centro del El Palacio de Hierro se lleva a cabo el 

Premio Anu;¡/ p;¡r;¡ /4s Artes Pl.ísticqs: El P4/4cio e/e Hierro organizac:lo por José Luis 

Gonz¿jlez lroz, Kitzla Nin Poniatowska y Fanny Shuller. Participaron 28 artistas entre 

ellos Yolanc:ta Gutiénez y Maris Bustamante. En cuanto a exposiciones colectivas ·en 

1994: el grupo Tepito Arte Ac¿j (form<1c!o en 1973) encabezado por Ery Cam;:¡ra 

present¡¡ repito Mito M~gico Albur e/el nernpo en el Museo Nacional de Culturas 

Populares. T;:¡mbién se lleva a cabo: Arte-N4tiv0Altern4tivocon fotografía. pintura. 

escultur;:¡ e inst;:¡lación en el Poliforum Cultural Siquelros con obra de jóvenes 

cre;:¡dores mexic¡¡nos. En el mismo año: Ger<1rc:to Ruec:t<1 expone l/n4 visión en el 

Museo Rufino T;:¡m;:¡yo. Saúl Villa presenta la instalación Oír no es veren el X Teresa 

Arte Actual. Raymunc:to Sesm;:¡ muestra I¡¡ video inst;:¡lación L'1 CiJS<I e/e cronos en el 

Museo VnivetSitario c:tel Chopo. Silvia Gruner presenta Oos mir.;JLÜS i1 lo Cotk/i4no: 

Oe /4 tos y e/el o/vicio y el grupo SEMEFO expone /.,:¡vatio corporis en el Museo 

C;:¡rrillo Gil. C<!rlos Aguirre muestra cu;:¡tro instalaciones en la G;:¡lería c:te Arte 

Mexicano y la obra Ninguno por r.;Jzones polít1as en el Museo VnivetSit;:¡rio c:tel 

Chopo. En 1995 Peri¡¡ Krauze expone Am4rft:s e/e luz y silencio en el Museo c:te Arte 

C;:¡rrillo Gil. En este mismo año se lleva;:¡ cabo la exposición c:te instalación, dibujo, 

arte objeto y pintur¡¡: ACNÉ en el Museo c!e Arte Moc:terno. Algunos de los 

expositores se h;:¡bían conocic:lo en Temístocles 44. Los seis artist<ls fueron: Sofía 

labocts, Ec!u<1rc!o Abarca, Abraham Cruzvilleg;:¡s, D;:¡niel Guzm¿jn, Marco Arce y 

Pablo V;:¡rg¡¡s Lugo. En 1996 Helen Escobec!o lleva a ¡¡cabo J;:¡ instalación Si1ngre e/e 

~rhol en el Bosque c!e T1alpan y C;:¡rlos Aguirre presenta su obr¡¡ en el Centro c:te I;:¡ 

lm¡¡gen. Vn ¡¡ño c!espués presenta Art in situen la Torre c!e los vientos y expone en la 

Galeña Ni na Menocal. Yolanc!<1 Gutiérrez present;:¡ T7err¡¡ Virgen en el Museo Carrillo 

Gil. 

En el año 1995 el Fonc:to Nacton;:¡I par¡¡ lct Cultura y l<1s Artes; FONCA, crea un 

programa c!e apoyo para jóvenes creac!ores con I;:¡ c¡¡tegorí<1 c:te "Mec:lios Alternativos". 
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Con el fin ele <1poy<1r y elifunelir c¡rl:istc¡s mexicc¡nos (e¡ institución flnc¡ncier¡¡ Bc¡ncomer 

inici<t su colección ele c¡rl:e contempor:ineo en 1995. Poco e¡ poco se h<tn incorpor<1elo 

nuevos meelios ¡¡ (¡¡ colección con lo que se he¡ <1mpli<1elo su público y se h¡¡ ielo 

consoliel<tnelo. En buscq ele renovc¡ción el S<tlón B<1ncomer <1b<1nelon<1 l<t cqs¡¡ mc¡triz 

bc¡ncqri¡¡ y qmbi¡¡ ele seele e¡( Museo ele Arl:e Moclerno en el 2001. 

En 1997 Enrique Guerrero inc¡ugurc¡ su g<tleríc¡ en fe¡ Colonic¡ Pofc¡nco. 

En 1998 se lleve¡ e¡ cc¡bo I¡¡ exposición B mu¡eres en el ¡¡rfe hoy en (e¡ cu¡¡( Minervq 

Cuev<ts presente¡ (¡¡ vieleo instc¡(c¡ción Se!lf/oory Melc¡nie Smith M¡¡r¡¡vd/¡¡s t:/el Univetso 

11. Vn <1ño elespués Cc¡rfos Amorc¡fes, Diego Gutiérrez y Eelu<1relo Abc¡ro¡¡ present<1n 

instc¡l¡¡ciones en (e¡ exposición Engent:/ros del Ocio y /¡¡ Hipocres~ en el Museo 

Cc¡rrillo Gil. 

En 1999 se in<tugur¡¡ (e¡ S<tl<t 7 en el Museo Rufino T<tm<tyo. el primer expositor fue 

Miguel C<tlelerón. Tc¡mbién se <tbre el esp¡¡cio Kurimc¡nzutto con (¡¡ fln<tliel<1el ele 

c¡poy¡¡r el tr¡¡b¡¡jo ele ¡¡rl:ist¡¡s jóvenes. 

En l<ts elos últim¡¡s eléc<tel<ts fueron muy frecuentes los qfés, fotos ele conciertos, 
eliscotec¡¡s y toel<t cl<tse ele est¡¡blecimientos públicos que prest¡¡b¡¡n sus 
inst¡¡(¡¡ciones p<tt<t exponer obrc¡s ele ¡¡rte ele cc¡si cu¡¡lquier género. 1 ..• ] Le¡ 

m¡¡yorí¡¡ ele los esp<tcios ¡¡ftern¡¡tivos ~n funel<1elos por ¡¡rl:ist¡¡s que necesit<tn 
lug¡¡res que funcionen como centros ele reunión, eliscusión, exhibición y 
elisttibución ele( tipo ele obr¡¡ que ellos proclucen, los grupos que se constituyen 
<tltecleelor ele e<tel<t esp¡¡cio est~n form¡¡c:los por el grupo soci¡¡( vincufc¡c:lo con los 
funcl<tclores c:lel esp¡¡cio y por un sector c:le (¡¡ pobl¡¡ción que se siente 
iclentiflcqclo con (¡¡s propuest<ts ele los mismos.32 

En el mismo <tño ele su ¡¡pertur<t, Kurim¡¡nzutto ((evc¡ ¡¡ cc¡bo el evento: Economíil t:/e 

Mercqt:/o en el Merc<tc:lo ele Meelellín. P<trl:icip<tn Ec:lu<trc:lo Abc¡ro¡¡, D<1niel Guzm:in, 

Frc¡ncis Alys, Minetvél Cuevqs, D<tmi~n Ortegc¡, y G<tbriel Kuti entre otros. En este 

evento los ¡¡rtist¡¡s cte<1n y muestr¡¡n su obre¡ en puestos entre frutc¡s y verelur¡¡s. 

Venelen su obre¡ <t precios económicos. Experimento que un¡¡ c:léC<lc:léi Cintes se lleve¡ ¡¡ 

cc¡bo en O¡¡xc¡cq con obr¡¡ ele Fr¡¡ncisco Toleclo y otros <trl:ist<ts o¡¡xc¡queños. 

3~ Pil'!~ Vlllel~. Oiscur.cs y .:¡rfe .:¡/fermfivo en México en los N~fa; um ilplCVCÍ'1XICión a-ífia. Mé><lco, VNAM. 
Tests ele Lfccnci'!tura en Attcs Visuales, 2001 ~9· 23 y 25 
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Dui-;¡nte los novent<i v<itios esp;;icios inelepenelientes, much;;is veces funel<ielos pot 

;;irtist;;is, ;;ibten sus puert;;is como: Zon<i, 1-4 Totte ele los Vientos, Ptogt<im<I, Centro ele 

Arte y Art Deposit. 

En el <iño 2000 se llev<i <1 c<ibo la exposición: Sq/ón t:/e A/"fe 8<1ncomer: Tenc/enci;Js 

en eloncle treint<i y ocho ;;irtist;;is p<irticip<in. Veintiuno ele ellos exponen obra 

telacionael<i con el meelio ele l;;i inst;;il;;ición: Ft<incis Alys, Olg;;i Ac::tel;;int;;ielo, C;;itlos 

Amot;;iles, lñaki Bonillas, K<ity<i Bt;;iilovsky, Stef<in Btüggem<inn, Aelti<in<i C;;ilat<iyuc::t, 

ltene Clouthiet, M;;ití<i José ele la M;;icott<i, M<1tian<1 Dellek<imp, Gali;;i Eibenschutz, 

M;;itio García Tottes, Alfreclo Gav;;ilclón, Thom;;is Gl;;issfotcl, Veren<i Grimm, Yolancla 

Gutiérrez, Rubén Gutiéttez, Luciano Matus, Seb;;isti:in Rodríguez, Víctor Roclríguez y 

Fabí<in Vg<ilc::te. 

T;;imbién se llev<i <1 c<ibo l;;i exposición Moment<1: en eloncle se presentan inst<ilacicmes 

ele Tania Aedo. S;;ilv;;iclot Al;;inís, Atc:ingel Const<intini, Ric<itclo Cortés, Ximena 

Cuev;;is, Marcelo G;;iete, Alfre<to Salomón, Rebec<i Siinchez, Raymunclo Sesma, y 

Get<itclo Sutet en el Centro Multimecli<i <tel Centro Nacional <te las Artes clitigiclo 

hast<i ese momento pot Anclte;;i cli Castro. 

Se inaugut;;i el l.4bot;;itorio ele Arte Alamecl<i bajo l;;i dirección ele P;;ilom;;i Portaz en el 

Centro ele la Ciuel<icl. En l;;i exposición in;;iugut<il: Actos t:/e fé: lm.fgenes 

Ti-<1nsfígur<1t:/<1s particip<in: Abt;;ih;;im Ctuzvilleg<is, el grupo SEMEFO, Néstor 

Guiñones, y Miguel Calderón entre otros. En el 2000 se llevan <I c<ibo tres 

exposiciones del proyecto Oe !<1 Ac<1t:/emié1 é1 !<1 lnst¡¡/<Jción en el Pal;;icio <te Bellas 

Artes. Cito ;;¡ Abt;;ih;;im Cruzvilleg;;is quien escribe p<1r<1 el c<itiilogo ele l<i exposición. 

En este texto, el <1rl:ist<1 y curaclot esctibe sobte sus preocup;;iciones y ele l;;i m;;inet<i en 

que ve el p<inor<ima ;;irtístico mexic<ino en ese momento: 

Si es necesario enunciat un calific;;itivo sóbre el momento actu;;il ele l;;i 
proclucción ;;irtístic<i trlclimencional en México, éste h;;i ele set tt<insitotio. La 
infotm;;ición y sus c<in<iles se h;;in tr;;insfotm<ielo r<ielic<ilmente en los últimos 
<iños, incluso en los últimos segunelos. y su eliscusión es m¡js ¡jgil. se 
problem;;itiz<i mucho m:is incisiv;;imente porque "tocio" se sabe. Tal vez en l;;i 
;;iutoitonía, en el S<ltc<ismo, en el ingenio tr;;insform<ielor f .•• ] ele los cócligos, 
los formatos, los lengu<ijes e incluso los contenielos ele otr<is obr;;is, 
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encontraremos un conjunto ele procesos en cuatro elimensiones (instctlaciones, 
objetos, performctnces, eventos, vieleos, pachctngas, estatuas, raves, textos, sitios 
web, esculturas o como quiera que se apellielen) que signifiquen un estaelio 
prepositivo, un contexto y un motor c¡trc¡ctivo pare¡ los investigaclores, los 
críticos y -ele nuevo- los artistas. Mientras. sigc¡mos rienelo.35 

Ll¡ Sala ele arte Público Siqueiros, perteneciente al INBA elescle 1988, invita clescie el 

2001 a que artistas intervengan el espacio ele eliversas mctneras. Vctrios eventos e 

interesantes exposiciones son propuestos. 

En cuctnto a exposiciones inelivieluales se llevc¡n a cc¡bo la retrospectivc¡ c!e Marcos 

Kurtycz Mernon"¿¡ en el Museo c!e Arte Carrillo Gil. Ll¡ exposición Est<1r y no est¡¡r 15 

lnst¡¡/¡¡ciones c!e Heleo Escobec!o en el Museo Universitario c!e Ciencias y Artes. 

Sylvia Gruner presente¡ Clrculto lntenor en el Museo Carrillo Gil. Gctbriel Orozco 

presenta obrct en el Museo Rufino Tamayo. Pctrla Krauze expone instctlaciones y arte 

objeto en la Galería Ni na Menocal. 

Conformac!a c!esc!e 1991 por el joven empresario Eugenio López Alonso. En marzo 

elel 2001 se inaugura una serie c!e salas que ctlbergan la Colección Jumex <!entro c!e 

lcts instalc¡ciones ele la ~brice¡ c!e jugos en Ecc¡tepec, Estac!o c!e México. lniciánelose así 

quizá lct mayor reunión c!e arte contemporáneo mexicc¡no. 

Esta es con tocia probabilic!ac! la mayor colección ele arte contemporáneo en el 
p¡¡ís: cuent¡¡ en lct <1ctu¡¡lic!<1c! con más c!e seiscient¡¡s obr¡¡s. 1 ... ] Con est¡¡ 
inaugur¡¡ción inici¡¡mos ele hecho nuestro programct público. Es nuestro cleseo 
que estas inst¡¡l¡¡ciones se conviert¡¡n en uno c!e los centros c!e _c¡rte 
contemporáneo más import¡¡ntes c!el continente.3 4 

Entre los ¡¡rtist¡¡s mexicc¡nos cuyc¡ obr¡¡ se encuentra elentro ele esta colección están: 

G¡¡briel Orozco, Sofí¡¡ Tábo¡¡s, Minerv¡¡ Cuevc¡s, Silvi¡¡ Gruner, Gabriel Kuri y Daniel 

Guzmán. 

33 Abraham Ctuzvillegas "Sontis.:¡s en el tiempo.• Escultw.:¡· Mex/Qn.:¡ Oe /.:¡ Aac/erm";i .:¡ /.:¡ lnstahctón. Méxl=. 
AméncoAtf:e Edftorcs/CONACVLTA / IN8A 2000 p.19.34-9 y 351 
34 Patricia Matf:ín. "La colección Jumex. •Texto de presentación 4 e la colecctón. México, Marzo 4el 2001 pag.1 



Recientemente, <1ño 2002, se flev;¡n ¡¡ c¡¡bo (¡¡s ~posiciones ABC OFen el P<1l<1cio ele 

Bell¡¡s Artes y Agu¿¡-W¿¡sser otg<1ni:z<tcl<1 pot el Museo Vnivetsit¡¡tio ele Cienci¡¡s y 

Artes ele(¡¡ VNAM y el Instituto Goethe. Algunos ele los <1rtist¡¡s que p<1rticip<1n son: 

Helen Escobeclo, Thom¡¡s G(¡¡ssFotel, Bets¡¡beé Rometo, Miguel C<tleletón, Minetv<I 

Cuev¡¡s, lván Eclez<t, At~ngel Constc¡ntini, y Diego Toleelo. lntetvienen cliFetentes 

espc¡cios ele (e¡ ciucl<tcl. pot ejemplo: el piso 38 ele(¡¡ Totte Latinoc¡metic:<1n<1. le¡ est¡¡ción 

lnsutgentes cid metto, el Antiguo Templo ele S<tn Agustín, cu¡¡tto espectc¡cufc¡tes 

publicit<ttios en import¡¡ntes ctuce ele ejes. el est<1nque centtc¡( ele( Museo Nc¡cion¡¡f ele 

Anttopologí<t, (¡¡ glotietc¡ ele Pc¡seo ele le¡ Refotmc¡ y Niz¡¡, le¡ c¡¡lle ciel Centto Histótico 

con c¡utomóviles y los vc¡gones ciel metto. 

P<tt<t tetmin<tt, cito el c¡rtículo ele José Mc¡nuel Sptinget "Le¡ instc¡lc¡ción, un¡¡ síntesis"35, 

p<tt<t conduit que entte los <1rtist<1s que expetimentc¡n con este meelio con m<1yot 

ttc¡yectoric¡ están: Helen Escobeclo. Eloy Tc¡tcisio, Felipe Ehrenbetg, Silvic¡ Gtunet y 

C<ttlos Aguitte, mismos que hc¡n c¡bierto tetteno clentto y Fuete¡ elel p<tís. Dettás ele 

ellos viene ottc¡ genetc¡ción que pets0n<1liz<1 más el meqio y que constc¡ntemente hc¡ce 

teFetenci¡¡ e¡ un¡¡ citcunstc¡ncic¡ ele otigen incliviclu<tl. Aquí están c¡rtist<ts como 

Abt<th<tm Ctuzvilleg¡¡s, José Miguel Gontiilez Cc¡sc¡novc¡, Yol<tncl<t Gutiéttez, Sofí"¡¡ 

~boc¡s, Gc¡btiel Otozco y P<tblo V<1tg<1s Lugo entte ottos. Y mencione¡ un tetcet 

gtupo que está en los mátgenes ciel espectto cultut<tl. cloncle const<1ntemente se 

negocie¡ I¡¡ ielenticl<tcl tettitoti<tl. lingüístic¡¡ y ele pettenenci<t e¡ un gtupo y esttc¡to 

socic¡I, entte ellos: M<ttcos R<tmítez "Ette", Luis Motet y C<ttmelc¡ C<tsttejón, estos ttes, 

c¡rtist¡¡s tesiclentes en Tiju<tn<t. 

Es c¡sí como en este <1p<1rt<1clo queel<1 mc¡nifiesto el tempt<tno intetés pot fas 

inst<1l<1ciones en México, su ptesenci<t petm<tnente y le¡ const<1ncic¡ ele ¡¡lgunos c¡ttistc¡s 

especic¡liz¡¡clos en elle¡ e¡ ttc¡vés ele poco más ele cuc¡tto cléc<tcl<1s. 

35 José Malluel Sptlllget "L;¡ illstalacióll, una síntesis· Re/ó,.m.:¡, México, Secclóll Cultura, 1994 p3g.14 
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Este c:qpítulo est;:i conform<ielo por (;:¡ recopifación ele tocl;:is l;:is inst;:il;:iciones que 

Helen Escobeelo h;:i re;:iliz;:ielo h;:ist;:i (;:¡ fech;:i. Est;:is <itb;:irc:qn elesele 1969 h;:ist;:i meeli<ielos 

elel <iño 2002. Decielí incluir tocl;:is l;:is que h;:i re;:iliz;:ielo sin ningún tipo c::te selección 

y<i que considero v;:ilioso poeler tener un list;:ido de tod;:is sus inst;:il;:iciones re;:iliz<iel<is 

h;:ist;:i hoy. El registro de est;:is permitir.:i ;:¡( lector compreneler f;:i frascenelenci<i ;:irtística 

e históric:q de (;:¡ ;:irtist<i y Y<1lor<1r su ti-ayectori;:i. 

Es;:¡ p;:irtir de fin;:iles ele los ;:iños sesent;:i, específic:qmente con su p;:irticipación en los 

S;:ilones lndepenelientes (de los que ya se h;:ibló en el primer c<ipítulo), cu;:indo Helen 

Escobeelo se inici;:i en la cre;:ición ele obr;:i no fr;:idicion;:il y empiez;:i ¡¡ experimentar 

con el esp¡¡cio ;:isí como con elistintos m<iteri;:iles como c:qrl:ón y ho¡;:is de ti-ipl;:iy 

form<inelo corredores y tr;:insit;:ibles tanto efímeros como perm<1nentes. Cre;:inelo <isí 

distintos tipos de ;:imbientes que poclí<in ser recorrielos por el espect;:idor como 

Correc/orB/¡¡nco(im<igen 1), Reposo(5), Bosque Tubular(6) o PaSil¡eB/anco(7). 

Si queremos comp;:ir;:irl;:i con ;:irtist;:is de su mism<i gener;:ición, hemos ele tom<1r en 

cuent;:i que (;:¡ obr;:i de Helen Escobeelo sobres¡¡fe en t¡¡nto que h<t trab<1j<1elo y 

experiment¡¡do con elivei-s;:is técnic:qs como elibu¡o, pintur;:i, escultur;:i e inst;:i(¡¡ción <1 

lo (;:irgo de cu;:iti-o déc:qel;:is. Si t;:in solo comp;:ir;:imos su c:ies<1rrollo cre;:itivo con el ele 

algunos ele sus comp<iñeros ;:irl:ist;:is: M<1nuel Felguérez. Seb;:isti.:in, Hei-sú;:i y Feelerico 

Silv;:i poelemos ver que estos últimos <1 fr;:ivés ele los <iños no h¡¡n tenielo un proceso 

m;:irc:qelo por f;:i c:Hvei-sid<ic:i técnicq, ;:isí como t;:impoco cuent¡¡n con un;:i v¡¡ri¡¡ción 

form;:il sobres;:iliente en su proclucción ;:ictu;:il. 

Conforme;:¡( eles;:irrollo ele l;:is últim;:is déc:qel¡¡s, Helen Escobeelo pueele ;:igi-up;:ii-se con 

;:irtist;:is como C;:irlos Aguine y Felipe Ehrenberg clebiclo ;:¡ti-es fuctores: primero; un¡¡ 

búsqueel<i proyect<iel<t en un<i c:livei-siel<iel técnic:q, segunelo; un;:i experiment¡¡ción 

form;:il y tercero; un const;:inte interc:qmbio con gener;:iciones m.:is jóvenes. 
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He recopilacto 146 instalaciones creactas ele 1969 ha~ el 2002. Con fines estactísticos 

y comparativos anexo los siguientes elatos: En los sesenta, tomancto en cuenta que 

solo es un afio ele esta ctécacla: 1969, lleva a cabo una (1) instalación. En los setenta 

lleva a cabo once (11). En los ochenta lleva a cabo treinta y cinco (34). En los 

noventa lleva a cabo setenta y siete (79). Y por último en los años cero, toma neto en 

cuenta que solo son <tos años y meqio -2000, 2001 y mecliaclos ctel 2002- lleva 

hasta ahora veintiún (21) instalaciones. Por lo tanto; los noventa y lo que llevamos 

ele esta qécacla son sin ctucta las m~s prolíficas en cuanto a instalaciones. Las menos 

prolíficas serían las qécaclas ele los setenta y ochenta. Es interesante tomar en cuenta 

que México y Europa son las zonas en ctoncte m~s instalaciones ha llevacto a cabo: 

México con sesenta y cinco (65) y Europa con treinta y cinco (35) seguiclas por 

E.V.A con veinte (20), Canact~ con <toce (12) Meclio Oriente con nueve (9) y 

Centro y Suctamérica con cinco (5). 

Estéticamente las instalaciones ele Helen Escobeqo tienen una característica 

prectominante que la artista ctenomina: "muchismo" refitiénclose a la utilización ele 

un mismo objeto varias veces. Ejemplo ele esto es la mayoría ele sus instalaciones: 

P¡¡r¡¡cfe or ch¡¡1i-s (imagen 15), El ¡¡¡rcfín e/e /¡¡ cosech¡¡ (32), Agu¡¡, ¡¡gu¡¡s, p¡¡r¡¡gu¡¡s 

(47), The ch¡¡irtrees (61), Los p¡¡r¡¡gu¡¡s color e/e ros¡¡ (79), L -¡fe e/es chevres (82), 

Por /¡¡s tortug¡¡s (84) The P.R. Room (120) Oie Flüchthnge (144) tan solo por 

mencionar algunas. 

Formalmente, la artista ha añacticto qistintos elementos en el transcurso ele su 

formación. Haclencto un resumen ele la obra en general. lo que caracteriza la obra ele 

Helen Escobecto es la presencia ele los siguientes materiales: tubos ele cartón, mall¡;¡ ele 

aceto, paraguas, ramas, hojas, paja, sillas y escaleras ele mactera, vent<tnéts, pectazos ele 

cerámica, recortes ele petióctico, semillas y peq¡;¡zos ele tel¡;¡. Toctos estos m¡;¡teri¡;¡les 

extraíctos clitectamente ele la natur¡;¡leza (como ramas, pétja y hojéts) o proces¡;¡clos 

(como pectacetía ele telas, b¡;¡sura, p¡;¡r¡;¡guas y sillas us¡;¡clas) Funcionétn como el 

lenguaje preclilecto ele la artista por dos razones: por la conciencia que tiene sobre el 



recid¿¡je y por lo económico que represent¿¡ tr¿¡b¿¡j¿¡r de est¿¡ m¿¡ner¿¡. Sólo en 

cont<1d<1s oc¿¡siones construye objetos como en lnc/urnenfiJn"q p<1ri1 /q guerril y /q f'ilZ 

(im¿¡gen 131). 

En cu<1nto ¿¡ los tem¿¡s que tr¿¡t¿¡ (¿¡ ¡¡rtist¿¡ quiero cit¿¡r ;:¡ su especi<tlist¿¡ Gr¿¡ciel¿¡ 

Schmilchuk quien englob¿¡ o sintetiz¿¡ de m<1ner¿¡ inteligente lo que moviliz¿¡ el 

queh<1cer de (¿¡s inst¡¡(¡¡ciones de Helen Escobedo: 

Si revis¿¡mos los tem¿¡s de sus inst¡¡(¡¡ciones, por un (¡¡do ¿¡p¿¡recen bosques y 
especies <1nim<1les en extinción, b¿¡sur¿¡, lluvi¿¡ ¡jcid<t que h¡¡st¡¡ p<1t<1gu¿¡s 
en<1mor<1dos desttoz¿¡, o esmog: Es decir, nuestr¿¡ ref¿¡ción violent¿¡ con el 
medio ¿¡mbiente, o (¿¡ dificuft¡¡d p¿¡r¿¡ producir vid¿¡ ¿¡ p¿¡rtir ele (¿¡ destrucción: 
inc:lustri¿¡liz¿¡ción y especuf¡¡ción s¿¡lv¿¡je, sensibilic:l<td enc:lurecic:l¡¡, perdicl<1 del 
cíclico ritmo est¡¡cion¡¡I de muerte y ren<1cimiento que I¡¡ n¿¡tur¡¡lez¿¡ requiere. 
Necesit¿¡mos im<tgin¿¡r otr¿¡ m<1ner¿¡ c:le est<1r y ¿¡ctu¿¡r en el munc:lo. Por el otro 
l<tc:lo, I¿¡ fiest¡¡ de I¿¡ n¡¡tur¿¡lez¿¡, el esplendor de los c¡¡ctus, cie los ¡jrbo(es, el ¡¡gu¿¡, 
su vit<1lid<1ci, luz, color, tr<1nsp¿¡renci<1. Sin emb¿¡rgo, ell¡¡ no ere¿¡ utopí<1s ni 
regres¿¡ ¿¡ p<1t<1ísos clefinitiv¿¡mente petdicios, sino que ¿¡ttoj<t luz sobre ¿¡fgunos 
hechos que nos ci<1ñ<1n ¿¡ todos, es decir, produce nuevos sentidos, provee¿¡ 
tom<1s de concienci<1. Duelo por f¡¡s herici<1s cie (¿¡ tierr¿¡. celebr¿¡ción cie l<t vici<t y 
l<t esper¿¡nz¡¡ p¿¡recen ser los ejes cid cies<1rrollo poético. El humor, junto con 
referenci¿¡s mític¡¡s o simbólic¡¡s ¿¡rc¡¡iC<ts son ¿¡(gunos mecii<tdores inteligentes 
que nos urgen ¿¡ cre¿¡r un¿¡ "piel" m¡js sensible, m¡js ¿¡fert¿¡ p¡¡r¿¡ los seres hum<1nos 
y p¿¡r¿¡ el pf¿¡net¿¡.36 

Helen Escobec:lo comienz¿¡ ¿¡ tr<1b<tf<1r en los <tños sesent¿¡ c:lentro de un¡¡ estétic¡¡ 

geométriz¿¡nte. Cre¿¡ ¡¡mbientes tr¡¡nsit¿¡b(es que sin dud<t deriv¿¡n de su preocup<tción 

escultóriC<t en cu¿¡nto ¿¡ (¿¡ intervención c:le esp¡¡cios y de su fuscin<tción por I¡¡ 

escultur¿¡ urb<1n<1 y su efecto en el espect¡¡dor. Es¿¡ p¿¡rtir de este momento que busc¡¡ 

provoc¿¡r (¿¡ ¿¡cción en el publico y se preocup¿¡ por su percepción y vivenci¡¡. Es sin 

c:lud<t que desc:le estos <1ños concibe¿¡( espect<1dor como <1quel(¿¡ p<1rte que recionde<t y 

le q¿¡ sentido;:¡ sus inst¡¡(¿¡ciones. 

56 Gradela Schmilchuk. Ca~logo ele la exposición, 3 N4fu1:1/ez:1s mueros. .3 /nsf;¡/4ciones, 4gu.:¡, .:¡gu4s, P.Jl"-lgU.Js. 
Galería ele Arte Centro Líb.lncs. México 1990 
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Poco a poco y a través de los años Helen Escobeclo abanclon¡¡ (¡¡ utilización de 

m¡¡teti¡¡fes ajenos al espacio p¡¡t¡¡ buscat aquellos que pet"tenecen al sitio específico 

que va a intei-venlt. Responde así a una necesidad y ¡¡ un tespeto pot intei-venit un 

esp¡¡cio que no le pertenece. Considet¡¡ que estos tienen vid¡¡ 'ptopi¡¡ y es este 

binomio el que la moviliza e inspita - mateti¡¡fes e histoti¡¡ del sitio / espacio y 

tiempo específicos -. A p¡¡rtit de entonces se hace de símbolos tecuttentes que 

podemos seguit a ttavés de sus h¡¡sta ahota cuatent¡¡ ¡¡ños, de ptoducción constante, 

aquellos que menciono en (¡¡ página ¡¡ntetiot, y que ele algun¡¡ m¡¡neta funcion¡¡t¡¡n 

como signos de su ptopio lenguaje artístico. 

C¡¡be acl<1tat que no se puede h¡¡bfat de un estilo específico en sus inst¡¡f¡¡ciones 

potque los estilos funcionan p<tta conjunt¡¡t elementos c¡¡t¡¡etetísticos en la obt¡¡ de 

vatios at"tlst¡¡s que coincielen en tiempo. Como bien dice Pilar Villela "una p¡¡rte muy 

importante del at"te actual no se define en términos de estilo, sino de mens¡¡je. •"57 

Hay que considet¡¡r que es ¡¡ p¡¡rtit de La Ruptuta con el Mut<tlismo que los artistas 

enc<1min<1n su búsquedc¡ a pteocupc¡ciones de e<ttáctet introspectivo e individue¡(, si 

bien de vez en cuando coinciden unos con ottos pot obvic¡s tazones, Helen Escobedo 

no es (¡¡ excepción. Sus pteocup<1ciones y búsquedas son petson¡¡fes, algun¡¡s 

hetedadas y comp¡¡rticlas con su m¡¡estto y colega M¡¡thias Goetitz. Lo que 

ptincipc¡fmente intetes¡¡ a (¡¡ c¡t"tist¡¡ es fe¡ vivencia y la ¡¡cción ditecta en el tiempo y en 

el espc¡cio, fe¡ intetc¡cción con el espect¡¡clor, (¡¡ búsqueda de la just¡¡ propotción del 

at"te utb¡¡no, el tt¡¡bajo en equipo, la enetgíc¡ que se ptoduce al trabajat de esta 

m<1neta, (¡¡ búsqued<1 espirituc¡f ¡¡ tt¡¡vés de la obta, y (¡¡ pertenencia de la instalación al 

público en su tiempo y espacio específico. Más aclelante trataré más a fonclo sobte 

estos puntos. 

Pot último, ¡¡ntes ele pasar al c¡¡tálogo, quieto mencionat que todas las fotogran<1s 

utilizacl<1s pertenecen al archivo person¡¡f ele Helen Escobeclo. De los ptlncipales 

problemas que aftonté pata la tecopil<tción ele imágenes, <los fueron lo que se 

ptesent¡¡ron con más ftecuenci¡¡: encontt¡¡t una mism¡¡ im¡¡gen con elifetentes elatos 

37 Pila•Villcla. opcit. p.19.45 



y no lcx:aliz;:it alguna obra. Estos puc:lieton tesolvetse gracias a los comentarios y 

observaciones c:le las asistentes ele la attista: Rosa ltela Vázquez y Amalia Benavicles, al 

vicleo ele Duque Ec:liciones Est<1r y no est<1rtealizaelo en el año 2000 y ubicaelo en la 

vicleoteca elel MVCA C.V., al reciente libto ele Gtaciela Schmilchuk He/en Escohedo: 

P<1sos en !<1 Aren</, y sobtetoclo y ele maneta cletetminante gracias a la revisión ele la 

artista Helen Escobeelo. Consicleto que uno ele los valores más importantes c:lel 

registro y otelenamiento c:le estas instalaciones es la supervisión ele su autora. 

Es lmpott<inte adatat al lectot que lo que se presenta aquí es solo un tegistto y que 

cle ninguna maneta elebe consieletatSe como la obra en sí. Aelemás quieto recalcar 

que el valot ele este capítulo se encuentra en set una recopilación completa, elic:láctica 

y tevisaela ele elatos que abarcan la pi-cxlucción total ele las instalaciones cle la ai-tlsta. 

De ninguna maneta he pteteneliclo que sea un catálogo en elonele se pueela gozar la 

obta en términos estéticos. El libto He/en Escohedo: P<1sos en /q <1ren<1 ele Gtaciela 

Schmilchuk así como el vieleo Est<1r y no est<1rc:le Duque Eeliciones son una excelente 

opción pai-a el intetesaelo en un tegistto iconográfico ele me¡oi- calielael. 

El Formato que seguí pata caela instalación es el siguiente: 
imagen 
numeración genei-al 
título 
breve elesctipción 
mecliclas 
nombre ciel evento subtayaclo 
exposición o sitio en cloncle se llevaron a cabo 
país 
año 

NOTAS: Con fines ele clai-iclacl visual e informativa, en los casos en eloncle se 

trabajaron clos o más instalaciones en una misma ocasión, se presenta el conjunto ele 

fotogtaffas telacionaclas y al final ele ellas se citan los elatos cortesponclientes. 

L;¡ palabra REFERENCIA significa que no se encontró imagen fotográfica peto si 

boceto u otra instalación con la utilización ele materiales y formas semejantes. 

A continuación ptesento el catálogo ele instalaciones ele Helen Escobe.to. 
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CORREDOR BlANCO 
Conc<lot <le hojas <le ma<ler.i laqueada. 3 x 12 x 2 m 4 

2 

JI Salón Independiente. 
Museo Vnfversftatfo <le Ciencias y Artes. VNAM. 
México D.F., 1969 

1 1 
3 AMBIENTE TVBVlAR 

Tubos ele cartón pinti<los. 3 x 4 x 4 m 
IV 5.Jfón Jndcpcnd(cntc. 
Centro <le Arte Mo<lemo. Guael<1l<1j'1"1. J;:¡lisco. 1971 

5 

6 

7 

, 
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WALKlliROVGH 
Mylat. papel y cartón cottuga<lo. 3 x 3 x 3 m 

Exposición Colectiva Lemet Hellet Gal lety 
Ncw Yotk.. E.V.A. 1974 

~, 

~ 
:z:; ·-e:>@§ 
c....:>~ 
~ c;::=l 
~ .c::s:: 
~ 

\ ~l 

REPOSO 
Gusanos <le mezclill;:¡ y maclet:1 l<1c¡ueacl<1. 3 x 2 m 
EL 80SOVE TVBVlAR 
Tubos ele cartón colgaclos cid pLlfón. 4 x 5 x 5 m 
PASAJE lllANCO 
Hojas ele m<1clet:1 lac¡ucacla. 3 x B x 2 m 
Helen Esc0 bc:d0 1968-1974 
Museo ele Arte Moclemo. México D.F., 1974 



8 PAPER ARCADE CAtcaela ele pape ) 
Tubos ele c;¡rtón pinti<los. 3x100 x 2 m 
IX Sjmposio lntcmadonal de Escultura 
Nucv.¡ Otlcans. Louislana. E.V.A. 1976 

9 TOTAL ENVIRONMENT (Ambiente Tot¡f) 
Marcos ele ma<leta y tela. 3 x 10 x 10 m 
Hartnell College Gallery. 
5alinas. Cilifumia. E.V.A. 1977 

L 

10 MARCO Ni'óv .... 1L"'M ........ 

Marcos ele ma<leta con manti ele cielo pintiela. 
2x2x6 m 
ExpostctQn Colectiva. Galería Pec<tnfns 
México D.F. 1978 

11 

12 

13 
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,, 
ALFABECEDARIO 
Veintltres marcos <le acetito 
1.02 x 1.37 m ca<la uno 
La Trayesia de: la Escritura. CTravesTa allábétict) 
Museo ele Arte Cattillo Gil. México D.F.1978 

NO EXISTE IMAGEN 

MURAL EFiMERO 
Globos y marcos ele acetito col914os 

ele los ~rbolcs. Participación <lcl 
público usanelo plumines. 10 m2 

Bosque <le Chapultepec. 
Tribuna ele la cultura. México D.F. 1979 



14 FlcnONS OF LIGHT AND SHADOW 4 X 2 X 2 m 
15 PARADE OF CHAIRS .60 x 3 x .60 m 
16 AOVA SHADOIN WINIX:>W .80 x .60 m 
17 MEMORIES OF A RADIATOR .60 x .40 x 100 m 
18 THE NOWHERE DESK4 x2 x2 m 
19 THEDOORWAYOVT4x8m 

Ventanas ele c:;:¡rtón, papel y plastlco. Sillas • tubos ele 
cartón, cinta aelhcsiva blanca, neón y csalet<1s. 
En colabot<1clón con Un Emcty. 
Altcmatjycs fo Spacc;:. Vatjatfons on tbc 2n4 FIQQt 
Contempo"I ty Arts Ccnter. 
Nueva Orle.lns, Loulslana. E.V.A. 1981 
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20 WHERE GRASSES CEASE TO GROW 0.30x10x10m 
21 A BRANCH THAT WAS 230 m 
22 TI-IE SECRET INSTAUATION 1.70 x 5 x 1 m 
23 TI-IE COLOVR OLIVE 0.50x15x10 m 
24 SPRING INTO SVMMER 3x50x10 m 

Malla <le aceto pintada con laca automotlv:¡. 
Gcntlc lnfetfcrc:nccc; 

Sctipps Collcgc. California, E.V.A. 1983 

25 NVBES DE TORMENTA SOBRE MÉXICO 
Aluminio ano<!lza<!o y papel con tefle¡o <!e las nubes 
hechas en titas <le cattón sobte el piso. 2.5 x 6 x 6 m 
Expqsfdón Cqlccthta. Musco Can-illo Gil 
México D.F., 1983 

26 HVMO Tubos <!e cattón .50 x 30 x 30 m cada uno 
27 NVBES DE TORMENTA SOBRE MÉXICO 

A_lumlnlo ano<!lz;i<!o y papel. 25 x 6 x 6 m 
Mqnymentps <:rtaty35 mpnqsl 

Galetía De Angelis. México D.F. 1983 

28 

29 

30 

40 

EL OTONO SE VISLVMBRA 
Cllin<!tos <!e malla <!e aceto, hofas secas 

y troncos <le átbol. 2x4x10 m 
Espacios y Syce505 Casa <!el Lago 

México D.F., 1984 

NO EXISTE IMAGEN 

EL ÁRBOL 
Cilindros y hofas secas, 2 x 4 x 4 m 

Exp05fdón Colectiva. G~lctícl Pecaníns 
México D.F., 1985 

NO EXISTE IMAGEN 

ESCVLTVRA VIVA 
Silla y mesa <!e vatill;¡ con hle<!ta 

plantada cteclén<!olcs. 2 x 1 x 2 m 
Expgsidón Cg!cct¡ya La Ouíñoncta 

México D.F., 1986 

31 SWEEPING STATEMENT 
R<lmas secas. troncos y plntuia p;¡ta futjat 15 escob.ls 
glg;¡ntes <!e 4 m en .\tea <!e 30 m2 
1ntematfqnal Scylptutc Confutcnc;e wqt1s-5 by wpmcn 
P;itque Bumctt Woo<!s. 
Cinclnnatl, Ohio. E.V.A .• 1986 



32 ELJARDÍN DE-LA COSECHA 
500 pac.:is ele pafa. 4 x 10 x 7 m 
Musco clc Arte ContcmpoF.inco ele Morclfq 
Morelia. MichoaQn. México. 1986 

33 EL JARDÍN DE OROZCO 
Cilinelros y hofas. 6 x 7 m 
Musco Cattlllo Gil. México D.F .• 1987 

41 

34 SOLO PARA ÁNGELES. 
Treint:t sill<ts azules colgaelas ele los .1rboles en línea 
tcctt. 5 X 7 X .50 m 

35 EL OTOÑO LLEGÓ EN VERANO. 

36 

Tres vallas ele ram<ts secas plntaelas en colores 
otoñales, rofo. am<trillo y naranfa. 2 x 6 m ca.ta uno. 
L'csprjt des l¡cyx P-1tc clu Bc.:¡usefout". 
Rlmouskl. Can<tel~. 1987 

NO EXISTE IMAGEN 

l!All.THES c;A 811.VLE. (Homcn<tje a B<trthes) 
Llamara.ta <te ramas plntt<tas con letras ele pl~stfco 

3x2x1 m 
Pafntfng DCliltee Zero Teme Gallery 

Ncw York. E.V.A .• 1988 



'57 PACTO DE ESCOBAS 
Escob.ls 4c r.¡m;¡s plntt4as colgan<!o. 3 x 3 x 4 m 

38 GAlTART 
Dívctsos gt.lnos. 3 x 3 x 4 m 

39 LLVVIA DE GRANO 
10,000 cuencos 4c ban-o cocl4o suspcn414os 4c 
marcos 4e malla 4e ;¡cero;¡ 11 m 4e ;¡Jtut:i 18 x 30 m 
P;¡tio <le la Alhón<!ig;¡ 4c Gt:ina<lit'ls y <!os cu;¡rtos. 
fc5tjyal lntcmadonal Ccty3ntjnq 
Gu<1n:ifu;¡to, México. 1988 

42 
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40 LAS BllVJAS DEL NORTE 
Escobas <le r.¡m;¡s pinta4<1s y gt'lnos <!e 'lttoz. lentef;¡s. 
;¡Jubl;¡s y m;¡Tz. 4 x 4 x 3 m 

41 JARDÍN DE LOS ECÓLOGOS 
Sillas cactus en malla 4e ;¡ceto pinta<!a. 4 x 6 x 3 m 

42 LA MUERTE DEL ÁRBOL 
M;¡ lla 4e aceto, luz 4e neón y hofas secas. 3 x 4 x 3 m 

43 EL INCENDIO 
Ramas plntt4as e ilumin;¡clón escon4i4a. 3.50 x 6 x 2m 

eara Rc:invcntat la Naturaleza 
Sala Ollin Yolitztlt. México D.F .• 1989 

44 LA NOSTALGIA DEL PllESENTE. 
Mur;¡J 4c actflico sobtc l:imin;¡ con ocho sillas. basut:i 
y aren;¡. 4.SOx 3 x2 m 
JJ! Bienal de La Habana Cyba. La Hab.:in'I. Cub.:i 1989 

45 DANTE Y llEA TlllCE 
Dos sill<is <izules <!e m<ill;¡ 4e <iccto pinta<!;¡ 4c 2m 

Vn;¡ con lun;¡ y l<t otr.¡ con csttcll<is. 
La DMna Cpmedla Au<lltotlo N<idonal 

México D.F., 1989 



46 lA MESA PVESTA 
Sillas y mcs.l <le malla <le aceto pinti<la <le azul. 
.70 X .50 X .70 m 
Galería Expositum. México D.F .. 1989 

43 

48 LA MUER.TE DE LA BALLENA GR.IS 2.50 x 7 x 4 m 
Cuatro ballenas <le bolsas polictileno negto <le 4 m 
ca<la una rellenas <le ramas plnti<las <le tofo. 

49 LA MUER.TE DEL 8050VE 2.50 x 7 x 4 m 
Pandes <le malla <le aceto con hojas secas. 

50 LAMVER.TEDElACIVDAD 250x7x4m 
Botes <le basura otlginalcs con bolsas <le pl!lstlco 
rellenas <le material <le tcclclafe. 

Tres oaturalcz,a5 myertas 
Galería <!el Centro Libanés. México D.F., 1990 

47 AGVA. AGVAS, PAll.AGVAS 
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Paraguas pinti<los suspen<li<los. 3 x 3 x 3 m 
Galería Sloanc Racotti. México D.F .. 1990 
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57 LA MUERTE DE LA BALLENA GRIS 

51 11-IE BVRNING WOODS CE bosque arele) 
R.:imas pinti<las. troncos y gt:iva plnti<la so x 12 x 2.50 m 

52 11-IE BVRNING HOVSE (La casa arele) 
Ramas tejielas y pinti<las. 4 x 4 x 4 m 

53 FIRE LADDERS (Escaleras trcpaeloras) 
Escaleras pinti<las <le azul y ~rbolcs. 11 m <le altura 

54 FIRE BAU.S (Bolas <le fuego) 

58 

Ramas tejielas y plnti<las ele negro . .SO x 5 x .SO m 
55 FIRE BROOMS (Escobas para el Fuego) 59 

Escobas plnta<las <te colores otoñales. 5 x 10 m 
56 11-IE SPIRIT OF 11-IE TJl.EES (El espíntu <le los ~rbolcs) 

Clltneltos ele malla <le aceto plnta<tos. 3 x SO m 
Sqmmer ¡Id (Fuegos ele veta no) 

Museo Or<lrupg;:tattl 5amlung. 
Copcnhague. Dinamarca. 1990 

Cuatro ballen;¡s <le bols;¡s polietilcno negro <te 4m 
rellenas ele ramas plntaelas ele rojo. 2.50 x 7 x 4 m 
El Planeta Detta. Musco c:icAttc MO<fcmo 
México D.F .• 1991 

~~;:~~:,;,;_Ft~~~-b!=,_,, •• ' ... .., . .-, .. ;.: .... , 
NEGltO 11!ASVRA. NEGltO MANANA 
10 tonela<l¡¡s <le hlsura. 200 m ele largo. 

3 m <le ancho y .30 m <le ¡¡lto. 
NOTA: Ante la f.ilt¡¡ <te reacción <tcl 

publico J¡¡ basura fue plnt'l<la <le negro. 
An<l'l<lor pnndp¡¡J <lcl Bosque <le Chapultepec. 

México D.F., 1991 



60 CHAIR TALK 
Sillas y bancos <le ma<let:l pint1<1os toclcan<lo un 
arbol.10m0 

61 THE CHAIRTREES 
Sillas <le ma<let:l pinq<l;¡s colga<las <le lo;¡ arboles. 
10m2 

62 THE 1.ADDER TREE 
Esc;¡let:ls ro¡as toclca<l;¡s <le círculos <le ceni:z;¡. 
20m2 

63 THE VMBREUA TREE 
Pat:lgu;¡s ;¡zulcs colga<los <le los ;jrbolcs. 
40 pat:lgu;¡s 

64 A TREE GRO\NS IN CONCRETE 
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Átbol que Clp<ttcntt ctccct 4c un~ b.lsc etc concteto 
2x2x2m 

65 THEGREATBANOVET 
Ttonco <le ;jrbol y sillas <le ma<let:l pint1d;¡s . 
. 70x3x1 m 

66 FOVND ON THE GROVND 
Cu;¡tto sctics de ob¡ctos cncontt:l<los, basut:l. 
hongos. hictb;¡s y flotes. 30 x 3 x .70 m 

Only a Trce (Sólo un !ltbol> 
Todo el p;¡tquc. Hclsingin Kaupungin T;¡i<lcmusco. 

Hclsinki. Finl<tn<li<t., 1991 

67 SOMBRAS NAPA 
Bolttis <le papel de chln;¡ furm;¡ndo f;¡ silueta de 

dos bombas suspcn<lidots con hilo nylon. 3 x 3 x 3 m 
Ocbq Esc;yltores G<tlcria Expositum 

México D.F., 1991 
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68 EL JARDÍN DE LOS ÉCOLOGOS 
Sillas cactus en malla <te acc•o plnta<la. 2 x 2 x 2 m 
Stqtfg Naturalf. Musco Villa Ctoce 
Gén<>v.l. Italia. 1991 

69 SILLAS CACJVS 
Sillas cactus en malla <te ace•o plnta<la. 2 x 2 x 2 m 
11 syd cid mqndg. 
Gallctia Clvica <t 'Atte Contcmpo~nca 
Ma'5ala. Italia. Con seguimiento en Pale=o. 1991 

70 KING ALFRED AND THE BVR.NING CAKES 
Flgu"1S <le alfomb'<t <te pasto. 4 X 2 X 2 m 
Vnlve'51ty College. Ox(o•<I. 

71 ST. CATHERINE'S 8ANOVET 
Mesa <le v:nllla. mantel <te pasto, 1;1mas plnta<las. 
1.70x10 x .60 m Balllol College. Oxfo'4 

72 TI-IE FLAMINGGAME 
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R:lmas pinta.tas <le negro y a'Cos <le varilla co,.uga<la. 
2.70 X 20 X 20 m St. John's College. oxfo,<t 

73 TI-IE BVRNINGOFTI-IE BOATS 
Canoa <le ma<le"1 y '<tmas pinta.tas <le neg•o. 
2.50 x 7 x 3 m MOJ\-\A Oxfo•<t 

Lawn Flgures (FotTTias <te pasto) 
Vnlve'5i<la<t <te Oxfu•<t. lnglatc""l· 1992 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

REFERENCIA 

74 THEFLAMINGGAME 
Rolmas pinta.tas y al'COS <le varilla co.,.uga<la. 
270x20x20m 

Art In Mllton Kqmes Tyle'5 Ga'4en 
Milton Keynes, lngl:tte•"1· 1992 



-

- -
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75 PAISAJE IMPOSIBLE 
Flo•cs ele malla ele a ce.a y pa ..,.guas 2.44 x 30 .80 m 

76 EL GRAN BANOVETE 
Sillas y mesa ele malla ele acc•o pintado. 2.44 x 10 m 
Escgbcdq \ Détouin· ln:;taladqncs 
Musco Rufino Tamayo. MCxico D.F. 1992 

Solcd.itd Espcr.tn~ 

77 NATIJRE BRÚl.ANTEAVEC FENÉTR.E. 
Malla mct!lica. t.ancos, muebles y ..,.mas. 
3.6 x4x15 m 

78 NATIJRE MOR.TI:: AVEC CHAISES. 
L 'ESPRITETL 'ESPOIR. 
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Cuafro cdclas ele 3.6 x 1.B m y clos cdclas ele 2.9 x 1.8 m 
Ramas. silla. luz. 

Esc;obedq\perqyfn· A la détfve des cpntrastes. 
Musco ele Ouebcc. Ouebcc, Canacl~. 1992 

TES.IS CON 
FALLA DE ORIGEN 

79 LOS PARAGUAS CCILOll DE RD5A 
80 P'IY.lguas plntaclos ele ~ colgaelos en los ~•boles 
fo~<1nclo una curvilínea ele 50 m en torno <11 
P<ltc¡UC. 
Trtcnnale Klcln Plartlk Fellb<tch, Alemanf<t. 199.2 



80 LLVVIA CIDA 
120 p;¡ragu;¡s ;¡zulcs cubrlenclo las copas ele cu;¡tro 
5rboles ele 20 ;¡ 30 m ele altura. 
Ttlennalc Kleln Plastlk. Musco Wilhclm Lehmbruck 
Dulsburg, Alcm;¡nl;¡. 1992 

81 EL VENDEDOR DE IL\JSIONES 
Botes y botellas ele pl3stico pint:iclos con nubes. 
Mesa y silla ele mall;¡ ele acero plnt:icla verele y t:irjct:is 
suspencliclas. 4 x 3 m 
11 Taller latjnoamcticano sobtg nyh·fdón y salud. 
CIESS, México, D.F., 1992 

TESIS CON 
FALLA DE ORlGEN 
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82 L'ILE DES CHEVllES (L;¡ Isla ele las abras) 
20 figuras ele pacas ele paja ctlinclrlcas y maclera en 
3rea ele 400 m2 

83 COLONNES ETFRAGMENT5 
(Columnas y fiagmcntos) 
Paqs ele heno, acta una ele 300 kg en ~rea ele 20 m2 
Heleo Escgbedo lnstalatle Festival Europalla 
Vnlvcrslclacl cleAmbcres, V.F.5.1.A. Bélgla.1993 

84 POR LAS TORTVIGAS 
Cien tortugas en 150 m2125 llant:is viejas. 
100 paraguas. plntur:t y bols;¡s ele p~stlco. 
Parque ele la Paz. San José, Costa Ria. 1993 



'J'PC::.fS CON 
FALLA DE ORIGEN 

85 11-IE HYPCX:HONDRIAC (El hlpoconclriaco) Bolsas 
ele pl:tstico con meelicamentos y hierbas me<llcin;¡lcs. 
1.70x70x70m 

86 INTO 11-IE DESERT (Al elcslerl:o) Contene<lotcs <le 
plastlco llenos ele<1gua y tambo sobre tue<l;¡s. 

1.70x1x1.50m 
87 OVER 11-IE TOP (Sobre el pot1:'1equlp;¡jc) M<iletas, 

tapete y m;¡tcri;¡I ele muelanzi .30 x .70 x .70 m 
88 CROSSINGS CTtazin<lo huellas) Pfcz;¡s <le b:itto 

marcael;¡s por hucll;¡s <le biclclct;¡ y pisa<l;¡s. 3 x .5 m 
8911-IE FIRECART (El C'ltto en llam;¡s) útrito <le 
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supermerc;¡<lo con 1<1m;¡s plnta<l;¡s . .50 x .60 x .50 m 
90THE MINI MORRIS MINOR(Mlnl Mortis Mlnot) 

Coche con b:isuta rcclcla<la. 1.70 x 3 x 1 m 
91 THE MAGICAL MYSTERY TOVR CEI m:tglco y 

misterioso viaje) Bicicleta con colccclón <le juguetes 
ele niño .80 x 1.20 m 

92 1 WILL BE BACK (Regresaré) Tronco <le :trbol con 
bultos como lo h<tcen los n6m<1<las. 3 x 2 x 1 m 
Lqst; and foynd. A Hybtid lnstallatfgn 
Tcl Avlv Attlsts Stu<llo. Tel Avlv, lstacl. 1993 

93 EL PAN NVESTRD DE CADA P 
Cuarenta p;¡ncs <liscca<los coloc;¡<los sobre un;¡ td;¡ 
bl;¡nc;¡, enclm;¡ <le un;¡ toncl;¡el;¡ ele escombros <ld 
terremoto <le 1985. 60 x 70 x 7 m úpill;¡ chic;¡. 
Manl6csta Exposición in;¡uguial <lel csp;¡clo X Teresa 
Arte Altem;¡tlvo con Hclen Escobc<lo, M<!tcos 
Kuttycz y Felipe Ehrcnbcrg. 
Ex convento <le S<!nta Teresa I;¡ Antigu;¡. 
México D.F. 1993 

4 tecfc afc: para uso mi ttat 

Ei&i 
5 cxplosfótJ 6 muerte: 

94 A CART 1 WAS (la triste hlstotl'I <le un c;¡ntto) 
Seis c;¡rritos <le supermerca<lo. 
Espítjty y Eotma 
Vno <le los eventos <le I;¡ Ollmpl;¡<I;¡ Cultuial. 
Ncxus, Contcmpotaty Art Centet. 
Atf;¡nta. Georgia. E.V.A. 1993 



95 
Cuatto setplentcs <te tubo <te pl.:istico amarillo 
entC>SG1<tos en cuatro ~·boles. Material <te j:tt<llnería, 
cubet;:is, t:isttlllos, t:imas y reg;¡<tet:is. 4 x 2 x 2 m 
Festh@I Euro.palía· l.a Escultura Mexfcana al Efn del 
~ Lcopol<t Park <te Osten<tc. Bélgica. 1993 

96 AMORCITO COIV\Z N, 
AOVi TE CANTA TI/ GUITARRÓN 
Estuche <te gultltt:l relleno <te cot:izones <te hule 
espuma. banco y t'lpete plnt:i<!os. 1.20 x 1.10 x .60 m 
ExpwiciOn coles;tfva Amorcjtq Cgtt)z6n 

Galetía Pec:¡nlns. México D.F .. 1993 

97 IMPOSl81LIA 
Enchufe glg<1nte <te cartón arma<to y cuatro 
cont'lctos <le piso fotogt:ifia<tos y ampllfica<tos. El 
cable no alcanz¡ a enchuf.:trse. 15 x 3 m 
En colabor.iclón con Lout<les Gtobet. 
V Bfenal de la Hab.Jna Cyba La Hal:xina. Cul:xi 1994 

so 

98 EL ESPllUTV DE LOS IUIC>lES 

99 

Treinta columnas <te malla <te aceto <te 3 m 
Kunst fm Aabenraa. Dinamatcjr.'T9!i'>t-"'ijip~jñ;-:;;::~~----. 

. 'fESJSCON 

ENGANCHE 

FALLA DE ORIGEN 
NO EXISTE IMAGEN 

REFERENCIA 

Ganchos <te ropa y camlset:is <te papel. 2x2x1 m 
Exvo-arte Gyadalaj,1ra Stin<f, Galena Sloane. 
Gua<!alajara. Jalisco. México. 1994 

100 MAREA NOCT\JRNA C8y the nlght ti<le) 
(ús cocopultas. título <la<lo por el público) 
Tres l:xiras <le mafia <te acero con catapultu y cocos. 
3x10x4m 
lnSfTE '94 Play.:is <te Tijuana. ñente a la bar.ta 
llontetlz¡. México/E.V.A., 1994 



101 ZONA INTERMEDIA 
Cinco figuras yacentes <le b:ttto •=ubietto <le 
pe<lacetía <le ollas y m:icctas tecosta<las sobre t:inmas 
<le m;:i<lera <le 2 x 1 m 
11 Bfcnal del Ratto de AmétiCJ. 

Clracas, Venezuela. 1995 
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102BÁTAUADEÍCONOS, .. 
(FRIDA KAHLOCON'JRA EMILIANOZAPATA) 
Vn t:ibleto <le afc<ltcz hecho <le fi.ijol bl;:inco y 
ncgto. l.qs picz.:¡s c:tc .'.lfccltcz son 16 Voltill.:¡s con 
bigotes y 16 con ce¡ as. 1.70 x 4 x 4m 

NO EXISTE IMAGEN 
10308STÁCVLOS PARA ELARTE DELSVR 

Cinco obst:iculos <le ma<lct;:i pinta<l:i en colores 
fogosos.1.50x10 m 
Bildct ynd Visjqnen. Exposición ltinc~ntc: 
Musco Würth en Künzcls.iu. Alem.:¡nJ<l, Centro 
Gallego <le Atte Contempotáneo en Santiago <le 
Compostela. España. Kunsthalle <le Düssel<lotf. 
Alemania. 1995 

104 THE DOLL CART 1.50 x .70 x .50 m 
Rebaba mctlltca. carrcola y tapete. 
ObjectArt. 
Gallety M'lny. Tel Aviv, Israel. 1995 

~. 
105 LES ESPRIT5 DV SAINT LAVRENT 

(Los espíritus <le Saint Lautent) 
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Ttcs bateas <lcacerotubul;it<lc4x1.80 m ca<l:i una. 
Ouébcc, Cana<la., 1995 

106 ENDSTATION 
Seis 'tltimcts con seis figutas efe cttcn<t y tfet"t-1 tol<t· 
Átca' 20x4 m 
CONFJGVRA 2. Gol<lcnen KtOnbQcken. 
Etfutt, Alemania. 1995 

;_,, 

cl:.:;;, .: .. _ .. -· .. · . . ·- . 
107 WINTER ELEGY l, 11, 111. 

Tres m;itcos <le aceto <le 3 x 5 m, 3.5 x 4 m y 4.5 x 3 
m con lonas tcstir;:¡<las. aplicaciones <le pelambre <le 
zc»to, lobo, coyote y castor. 
Sobre la f.:icha<la <le la Winnlpcg Att Gallery. 
Maoltoba. Cana.ta. 1996 



108 SANGRE DE 
Quince ~•boles lntetvenl<los con ven<lafcs bl;¡ncos, 
<lefan<lo una abct1:uta a maneta <le he•l<la con ramas 
plnt'l<las <le 'ºlº· Á•ea' 20 m2 
Bosque <le 11alpan. México D.F., 1996 
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109 lA CAl'IANNE a0¡-CHANTE 
Cabaña <le vent'lnas con lnshumentos musicales <le 
maclct"a. 2 x 2 m 

110 lA TERRASSE DV 8015 
Tcttaza con cuna ele bebé y tamas. 2 x2 m 

111 lA CAl'IANNE ENGOVFFRÉE 
Cabaña <le vent'lnas con ~·boles Pº' <lenho y 
'O<l~n<lola. 2 x 2 m 

112 lA CAl'IANNE OVI ÉCOVTE 
Cabaña <le vent'lnas con <los sillas <le ma<leta 2 x 2 m 

113 LE LIEV DES CHA75 
Dos tumbas cubie,t¡s <le musgo en <lon<le se 
enterraron g.;ltos. 2 x 2 m 

La cabanne de Jylfe· lntegratlons ayx lfeux 
Foun<latlon R. Dé=uln. 

Val D:!vl<l, Ouébcc, Cana<!~. 1996 

114 LOS CAl'IAU.OS 
Dos asientos <le ;¡utomóvil y ramas <le a.boles . 
. 50 x .60 m ca<la uno 
Fun<lación Dc•ouin. Ouébcc. Qn<1<1a. 1996 



115 ZERBF.OCHENE BILNISSE (lm~gencs tot¡s) 
Siete Agutas de ~tena. tcsin.1. vfdtio toto y g-1~ sobtc 
ti timas <le ma<let:1. cobijas y siete sillas. 
Área, 0.50x20x8 m 
Claustro <lcl Butgklostet. Lübcck, Alemania. 1997 

50 mujeres atttsf:as 
Galería Mel:topolitina. V.A.M. México D.F., 1997 

118 THE DE-SPOTnNG ROOM 4 x 4 x 4 m . 
Vaq <le tela, armazón m~lico y tela. 

119 THE FREEZ-DRI RCX>M. 4 x 4 x 5 m 
Pandes <le luz fi.fa csqrcha<la con aerosol 

120 THE P.R. ROOM 10 x 6 x 5 m 

53 

Cartones <le leche, tubos <le PVC. cubeta y muñecos. 
En ec¡uipo con Alberto Cato, Ft:1nco Mén<lcz y 
Atman<lo Lavat. Antigua f.ibtlca <le leche Cam;:itlon 
Mtlk in thc 1 'ubtc Mqqscym. 
jnSfTE '97 México/E.V.A, 1997 

REFERENCIA 

121 PÁNICO 
Cottc<lot <le ccnlz;:i con huell;:is <le z¡¡patos. 7x1.50 m 
Manifiesta 11 
Ex Teresa AtteAltemativo. Méxla:> D.F .. 1997 



123BADNEWS 
Flgu"ls mutila<las fotja<las con secciones <le malas 
noticias <le petióclicos ublC'l<las sobte Qmas <Id 
cuatto <le emetgencias <!el hospital. 10 x 5 m 
Hafonktankcnhaus Hambutg. 
Hambutgo, Alemanla. 1998 

~ .- . ), 

~ '"iJ.¡:~ .. -... ",:-· 
124 YA NO SOY LO QVE ERA 

Cu;:itto bustos <le cascafo con grafismos negtOS. 
Átca' 50m2 
Centro Cultural MEC (Mlnistetlo <le E<lucacfón y 
Cultura) Montcvi<lco. Vtugay. 1999 

S4 

125 FUEGO 
33 asientos tipo =ncha <le plastlco natanja 
suspen<ll<l;:is a maneta <le llamata<la teAefan<lo un 
td:impago <le neón. 8 x 3.5 x 4 m 
México Etctno 
Palado <le Bellas Attcs. México D.F .• 1999 

126 MODA PAPALOTERA 

127 

Diez plantillas <le pl~stlco ncgto suspen<ll~as. 5m2 

·------

CONSVLTOR.10 V DISPENSAlllO 4 x 2 x 2m 
Hletb.ls ma{lcfnales y <le olot, camastro y g>aficas. 



129 MALAS NOTICIAS 
Cuatto camillas. figutas ele papel 
pcl"'ióclfco con titula tes ele noticias. 
4x4x5m 

130 EXCAVACION D.C. 
Ta timas ele ma<leta y pc<lacetfa 
ele batto. 40 x2 x10 m 

131 INDVMENTARIA PARA lA 
GUERRA Y lA PAZ 
Objetos consttuiclos colOC'lclos en 
tt"cs vittfnas. 

32 SILENCIO RECORDADO 
Estuches ele insttumentos musicales 
empolva<los y attincona<los en 
cuarto semi-obscuro sonotiz;eclo 
con gtabación <le afinación 4x4x4 m 

MUERTE SIN FIN 
Quince fonnas hechas ele petates 
to<lca<los ele tietta <le hoja. 9 x 2 m 

134 lA TJIJSTE HISTORIA 
DE UN CARRITO 

SS 

Cinco can-itos ele supennetc.l<lo en 
<lifctentcs csta<los; <lcs<le nuevo hasta 
clcsvencljaclo. 8 x 2 m 

135 YA NOSO'Y LO OVE ERA 
Pe<lcstalcs. matcos ele aluminio. 
bustos <le yeso tccubiettos <le cascajo 
ele cemento y t'lbiques. 45 cm ele 
altuta. 1.70 x 4 x 5 m 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



138 P NICOEN ELAEROPVERTO 3x6x3 m 
Cortcelor ele ceniza mostr.¡nelo huell;¡s ele :za 

Estar y No Estir 15 lnstal<1ciones. 
Exposición homen<1fe. Áre¡¡,1300 m2 

Museo Vnlversltirlo ele Clencl;¡s y Artes. 
México D.F .• 2000 
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141 LLUVIA ACIDA 
200 p;¡r.¡gu;¡s ;¡zul y rojo colg¡¡elos sobre J;¡s cop<1s ele 
los ;jrbolcs ltente ;¡I Museo Sprcngcl. 20m2 
Pepo Hannovet 2QCX) 
P;¡bcllón ele Mexlco. Alem<1nl;¡. 2000 

REFERENCIA 

143 SILENCIO RECORDADO 
Estuches ele Instrumentos musicales cmpolv:¡elos y 
;¡rrfncon;¡elos en un cu;¡rto ele rejllLls ele m<1elet<1 
semi-obscuro y sonotl:zaelo con gr.¡b<iclón ele J;¡ 
;¡Hn;¡clón ele un;¡ orquesta. 4 x 4 x 4 m 
Esc:yltyti) Mextgna Nycya5 Tendcnd¡s. 
P;¡l;¡clo ele BelLls Artes. México, D.F .• 2001 



144 DIE FLVCHTLINGE (Los Rcfugiaclos) 
71 figuras ele 170 cm ele altur;:¡ hechas con armazón 
ele maeleY.1 cubierti ele lirones ele textil tccldaclo. 
formanelo una larga Ala en la sala <tcl musco. 
18 x15 m 
Tema' l.:¡ mu¡er mira el problema <te la migración. 
Exposición Itinerante en Alemania. lnaugur;:¡ela en el 
Ft.:tuen Museum en Bono. tc-instalacfa en Betlín. 
elcspués en Hamburgo en la boclega ele un puerto y 
finalmente en Hannovct en una iglcsía. 2001 

146 YO 50V COMO ME MIRO. Y COMO ME 
MIRAN TAMBIÉN 
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Dos tlr.ts <te fotogr;:¡ffas que pcnelen ele <tos 
carretes gigantes ele aluminio. Vna muestra 
secciones <te su ca"I fotografiaelas por su hi¡a. la 
ott;l. secciones <te sus símbolos mas fi-ecuentes 
interptcta<tos por Amalla Bcnavl<les y Rosa lrela 
\l:izquez. 3 x .50 x .50 m 
Aytqrrettatq babladq. Gctlctía Pccanlns 
México D.F .. 2002 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 
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CAPíiVLO l l l 

VNA lNSTALAClÓN DE HELEN ESCOBEDO 
LOS REFVGIADOS 

' ' 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



Me intetes<in l<is emociones h¿¡nsitoti¿¡s, <id:iv<is en vez ele p<isiv¿¡s, c<imbi<intes 
en vez ele est;¡tic;:¡s. No me intetes<i h;:¡cet obt<is que eleb<in set ex.::tmin<iel<is en 
cu¿¡nto ¿¡ meeliel<i y leíel<is <intes ele que l;:¡s emociones pueel<in sutgit. T<impoco 
me intetes<i lo que pueel<in signittc<it en cu;:¡nto ;:¡ I;:¡ petcepción ele un solo 
espect<ielot. Lucho con el c<imbio, luz c<imbi<inte, m;:¡teti<il c<imbi<inte en I;:¡ 
lluvi<i o tespl<inelot, publico c<imbi<inte que t<imbién elej<i sus imptesiones <1 su 
p<iso, esctit<is, <1ñ<1elienelo cos¿¡s, inclusive con <iquellos que <t h<ivés elel cot<ije 
elesttuyen. T<imbién tengo que luch<it con el v<inel<ilismo, ttctt<it ele hc¡cetlo, 
potque est;j en tocl<is p<irtes, es un hecho ele lc¡ viel<i: elest:tuit por elest:tuil". Suttil" 
(¿¡ imperm<inenci<t <t h¿¡vés ele mis instctl<iciones ef"ímer¿¡s es ser libte. Libre p<it<t 
elejctr el t:t;:¡b¿¡¡o ¿¡t:t;¡s p<it<t ser elermielo, recidctelo o tegtes<ielo <t (¿¡ n¿¡tutctlezct pot 
ottos, libre p<irct victj<it ¿¡( siguiente lug<it, ctl siguiente equipo, pctr<i consttuir 
nuevos tecuetelos. Helen Escobeelc38 

P<irct <inctlizctt l<i tectliz<ición ele un<t inst<ilctción ele Helen Escobeelo me bc¡sc¡ré en los 

textos: Lqs ¡¡ctivk/¡¡cfes b.isicqs e/e /qs ¡¡rfes pl.isticqs y Los conceptos esenci¡¡/es e/e /¡¡s 

¡¡rtes pl.istiqs ele Ju¿¡n Ach;:¡. En estos libros el ¿¡utor propone un esquem<i ctlreeleelor 

ele f;:¡ obrct ele <1rte contorm<ielo por f¿¡ t:tilogíct complementcttict: proclucción, 

elistribución y consumo. Escogí el moclelo propuesto porque me permite orelenctr y 

d<itiHcc¡r lct obt<i ele fe¡ ctt"tist¿¡.39 Siguienelo este esquem<t encuent:to l<is siguientes 

subelivisiones p<ir<t <tnctliz<ir lcts instctl<iciones ele Helen Escobeelo. 

En cu<into ¿¡ f¿¡ proc/ucción: f¿¡ <1rtist<1 se responsctbiliZ<t ele los problemcts soci<iles. A 

h¿¡vés ele su hctb<ijo critic<i los hechos que le preocup<tn, interes¿¡n o elivierten. 

Respecto <t los elementos sistémicos, según tétmino ele Achct, <ielquirielos como 

58 1 am intetcste<l In transitional emotions. ;:¡ctive rathet than passlvc, changlng rathet than statlc. 1 am not 
lntetcste<l in fubticating wotks that must be examlne<l at length an<l tea<l bcfute emotlons can sutf.ice. 
Not am 1 pattlculatly lnteteste<I In a vfewet's single petceptlon of' lt's meanlng. 1 <leal with change. 
changlng light. changlng material thtough rain ot shlne. a changlng publtc that also leaves lrnptesslons 
bchin<l. wtitten. a<l<ling thlngs an<l even those who thtough anget <lesttoy. 1 have to <leal with v;in<tallsm 
too, takc lt in my stti<le. fut it Is evetywhete, a fuct of J;fC, <lcsttuctlon fut the sakc of <lest•uctlon. To 
suffet impetm;:¡nence thtough my ephemeral installations Is to be fice. Free to leave the wotk behin<I to 
be taken <lown. tecyde<l ot rctume<l to natutc by others, f?ec to tr<¡veJ to the ncxt place, to my next 
team. to makc nov mcmoties. 

39 Acha ptopone este esqucm'I b.lsa<lo en C:¡rJ Matx y consi<let'I que funciona p;:¡ra la reali<la<l <le los procesos 
sociales y psíquicos <le los bienes estéticos en Amética Lltlna. Aclat'I que las ventajas <tel empleo <le esta unl<la<l 
b.lslca son' 1) Su capaci<la<l englob.lnte <le to<la teall<la<l cultural pot entero. 2) Su utlll<fa<I pot ponet ohfen, al 
separar y ¡untar sucesivamente las p.lttes integrantes <!el fenómeno en estuctlo, y pot último; 
3) Su intet4epen4encla nos sitúa en la ct1alect1ca 4e la reall<la<I y nos alefa <le la sobtev;iloración <le una <le sus 
partes, como la pto<lucclón hasta ahora. Juan Acha. Los conceptos esenciales <le las artes ... p.1g.17 
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proc:iuctor ele bienes culturqles, l.:t ;:¡rl:fst<t p.:trl:e ele un concepto p<tr.:t tecte.:tr el p.:tsaelo 

y el presente. Re.:iliza bocetos y c:ilbujos que constan ele tres yqfores: en ellos 

concretiz¡¡ sus ic:le.:ts, tuncion.:tn como materi.:tl elieláctico p<tr<t el espect.:tc:lor y tienen 

un fin .:trl:ístico en sf. Fln.:tlmente llev.:i ;:¡ cqbo sus inst.:tlaciones en equipo. En cu;:¡nto 

¡¡ los elementos inclivlelu.:tles y qe introspección, l.:t <trl:ist<I comunie<t f;:¡s vivenci.:ts 

experiment<tcl.:ts ;:¡ p<trl:it qe qiferentes meclios, ya seq ;:¡ tr;:¡vés ele fa escriturq o f;:¡ 

enttevist<t y por supuesto ele la obr;:¡. 

En cuanto <t f;:¡ c/istrihución: en f;:¡s inst<tl.:tciones qe Helen Escobeelo los recursos 

económicos o convenios son imporl:.:tntes, en ocqsiones qecisivos par.:t que las 

instalaciones pueel.:tn llev.:irse <t cqbo. La qistribución no sólo se ocup<t ele los 

proc:iuctos sino t¡¡mbién ele los mec:lios intelectu.:tles ele ptoc:iucción y ele consumo 

culturales. 

En cuanto al consumo: l.:ts instal.:tciones aclquleten v;:¡for cuanqo son consumielas, no 

como .:tdquisición t.:tngible y ob¡etual, es decir, su v¡¡for real aclquiere significac:io 

cuando el público local p.:tra el que fueron cread<ts siente y recte¡¡ la obra. Según Acha. 

el consumo clel espect¡¡dot no especi¡¡fizac:lo será r:,,#_ ---+.O~ 
estético y el qel especializ.:tdo será uno .:trl:ístico. t 1~ 

inst<il¡¡cfón 
Finalmente cabe señalar que la trilogía: 't J, 
producción, qistribución y consumo se presenta ~"t::a._ .. ~ // 
ele m<1net<1 circular y no lineal. '-~- ~ 

Dependiendo clel concepto, el equipo, los espacios, los recursos económicos o 

convenios y el publico, cqqa inst<tl.:tción tiene yqriaciones que ;:¡fiment<1n su cteqción. 

A continu¡¡ción protunelizaré en b¡¡se .:ti esquem.:t .:tntetiot en f;:¡ instal.:tción: Die 

Flüchtlinge (Los R.efugiaqos) ele 1997. 
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PRODVCCIÓN 

P;:u·;:¡ Ju<in Ach<i (;:¡ ptoclucción constituye un tt<ib<ijo que te<iliztc:io pot un inc:livic:luo 

culmin<i en un ptoclucto cuyos tesult<ic:ios son c:ie su entet<i tespons<ibilic:l<ic:i. En él. en 

este c;:¡so, el <1rl:ist<1. opet<i el triángulo c:ie c:iepenc:ienci;:¡ ele cu¡¡fquiet ¡¡ctivic:l<tc:i hum<1n<1, 

es c:lecit: "los elementos soci¡¡les <ic:iopt<iclos pot él como ciuc:l<1c:i<1no, los sistémicos 

<ic:iquitic:los como ptocluctot c:le bienes cultut¡¡fes y los inc:livic:ju;:¡fes c:ie su 

petson¡¡fiel<icl".40 Tocios estos componentes se encuenh<tn en su intetiot y se 

m<intienen const<tntes, tecíptocqs y c;:¡mbi<1ntes pugn<is c:ie intereses. Es c:lecit: tocio 

p<tS<I pot el ;:¡rl:ist;:¡ ;:¡( momento ele ptoclucit. 

En cu<into ¡¡ los elementos inc:livielu¡¡les, Helen Escobec:io utili:zq conceptos como 

punto c:ie p<trl:ic:l<t p<it<i ptoclucit un<i obt<i. Ejemplo ele esto es (;:¡ m¡¡net<i en que llevó;:¡ 

c;:¡bo Die Flüchtlinge. En este Qso cont<imos con un texto inéc:lito, sobte el proceso 

cte<ttivo c:ie est¡¡ obt;:¡. Se esctibe en éste, el momento en que elefinió el concepto ele 

los tefugi<ielos, lo cu;:¡( es intetes<tnte <ic:iem:is c:ie v;:¡fioso p<it<t sustent<it su tt¡¡b¡¡jo. A 

continu;:¡ción cito un ft¡¡gmento ele! texto: 

Fue <t meeli<tclos ele vet<tno elel 93, en el comienzo c:ie un¡¡ corl:<t v;:¡cqc1on, 
m<tne¡<inclo entte los Alpes Austrí¡¡cos, que un ;:¡sombroso p<tiS<tje se presentó 
frente <t mí¡¡( momento ele tocle<tt un;:¡ curv;:¡ en el c;:¡mino. T;:¡I fue mi te;:¡cción 
que peelí un ;:¡(to inmeeli<tto. S<tlí elel coche escuch<tnclo el eterno suspiro 
p<tciente ele mi esposo. fev¡¡nté mi Qm<tt<t y me ptep<tté p<it<t registt<it con mis 
propios ojos ¡¡quello que tenc:ií<i frente;:¡ mí. 

P<it<t (;:¡ m<tyotí<i c:ie los europeos est<i visión es sin cluel<t muy común elut<tnte los 
meses ele vet<ino elut<inte (¡¡ cosech;:¡, peto ;:¡ mis ofos et;:¡ ptáctic;:¡mente un¡¡ 
tevel;:¡ción. L<!s cuest¡¡s ele fas colin<ts est¡¡b¡¡n pobl<ic:i<is c:ie silenciosos 
v;:¡g¡¡bunclos. no unos cu<intos, sino cientos c:le ellos. Pot supuesto h¡¡bí¡¡ visto 
p<ie<ts ele p<tj<t en los C<lmpos según (;:¡s costumbres (ocqfes, elescle p<!C<IS cu<tclt<iel<ts 
y tect¡¡nguf;:¡res h;:¡st¡¡ cilincltos tenelielos ¡¡semej<inclo tuecl¡¡s gigantes, peto estq 
nuev<i visión, est¡¡s fotm¡¡s verl:ic;:¡les un poco más ¡¡Jt¡¡s que un cuerpo hum<1no 
hicieron que mi cte<itivicl<icl fluyerq, solo me fult¡¡tían metros ele ¡¡t;:¡clut<ts p<it<t 
ttansfotm<tt lo que ¡¡hot;:¡ veía en lo que cteí h;:¡bet visto. 

40 )<Qn Acha. L:Js .:Jcf7'vicú4cs bfsic¡s 4e /;Js .:Jrlei p/.fstf<;;¡s. México, D~logo abierto E".tlciooes CoyaaGtn. 1994 
p~g. 53 
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Y.lo que cteí h<ibet visto en ese ptimet p<1tp<1qeo, fue un inst<inte ele im¡¡genes 
tecotcl<tel<is, tefugi<ielos, siempre presentes en l<is p<1nt<1ll<1s ele televisión. Le¡ 

n<1tutc¡fez<1 se me tevel<1b<1 como c¡lgo m¡¡s, tt<1nsfotm<1q<1 por los cc¡mpesinos en 
un proclucto neces<trio, <1hor<1 est<1b<1 listo p<ita set ttansform<1clo por mi en un 
ptoelucto ele ficción pot meelio qe un segunelo proceso. Vn<i cte<ición ptopi<t 
como percepción ele <ilgo visto y vuelto <1 clecir, un<i intensificc¡ción qe <ilgo que 
yo y<t conocí<1. 

Tocio lo que necesit<1b<1 <1hot<1. er<i un<i oportunicl<ict, el tiempo y el esp<icio en 
eloncle tecte<it est<i visión <1 m<1ner<1 qe inst<1l<1ción, necesit<itf<i muchos postes, 
muchc¡ p<ij<I y much<i <1yuq<1. Este sueño se hizo re<1licl<1cl cu<itto <iños clespués en 
el p<itque conociclo como el Mootweicle en l<i ciucl<tcl qe H<imburgo 1 .. ] si el 
const<1nte v<1ncl<1lismo fin<ilmente hizo que l<i tetit<1r<1 <ibrupt<imente, son los 
<ispectos positivos los que me convencieron p<1r<1 proclucir un clocumento sobre 
el proceso entero, un registro p<it<I ptob<it que el tt<1b<1jo en lug<ites públicos 
v<ile m.:is que el ctesenc<into ptocluciclo pot eventos no ptogt<1m<1clos 
m<1nifest<1clos pot qistint<is person<is que h<icen teson<it l<i obt<i con nuevos 
signiHC<tclos. Sólo <1sí se convierte re<ilmente el <ilgo vivo, cre<inclo V<1ri<1ciones 
clel tem<i otigin<il y pot ello enriqueciénclome.41 

A p<ittit ele lo <intetiot, Helen Escobeclo empezó e¡ icle<ir un pl<in sobre cómo poclrí<i 

llev<it <1 cc¡bo est;:¡ icle<i - im<igen que <1c<ib<1b<1 ele n<icer en ell<1 . 

.. , lt w;¡s <lutíng ml<lsummcr of '93, in the w¡¡kc of a bricf holí<lay <lrlvíng through thc Austnan Alps, that a 
stanllng lan<ISGJpc opcnc<I up bcfure me as we =un<le<I a ben<! in thc ro.:¡<!. Such was my telctlon that 1 c;¡llat fur 
an lmmc<liate halt. 1 cl:imbcrc<I out of thc c;¡r heanng my husb.ln<l's cvcr patlcnt slgh. ccx:kc<I my Qmera In 
re:i<llness:in<I tookoff'to «.-co«! with my own eyes th;¡t which lay bcfure me. 

Doubtless to most ml<l<llc eu<opeans this sight is common cnough <lurlng thc summer months fur it Is hay 
maklngtimc, but to my cycs lt w:is nothlng shon of a rcvdation. Thc gcntly <olling h1lls an<I slope5 were pcople<I 
vvith sllcnt cowle<I wan<lerc<>, not ¡ust a fuw. but hun<l<c<ls of them. 1 h;¡ve of cou<>c In the past seen hay lying In 
thc ficl<ls p;icke<I an<I boun<I acco«!ing to loc;¡l customs. fi.om sc¡ua•cs to >ectangles to thosc gret cylincle<> lylng 
;¡t tan<lom likc wh=ls come to a suclclen stop, but this new víslon, thcse vertical shapes slightly la•ge• than lifu 
m:iclc my creativc julccs ílow, for it woulcl t¡kc only y;¡«!s of corcllng ancl gcntle l>incllng to transfu>rn what 1 now 
saw into wh:it 1 thought 1 hacl seen. 

Ancl what 1 thought 1 hacl s=n clunng th;it H<>t gllmpsc. was :in instant of •ecallecl lmagcs. refugees. eve• present 
on the screen of my tele-.1sion set. N;¡ture w;¡s hcre reveale<I to me as 5007ethlng dse; t.ansÓ::»mc4 by f.111ne'5 
lnto ;¡ procluct of neecl, it was now >eacly to be transfo>rnc<I by me into a p>o<luct offictlon th<ough a seconcla.y 
process. One of my own maklng :is;¡ perception of somcthlng seen ancl rctolcl. asan lntenslfic;¡tlon of that which 
1 alrea<ly knevv. 

Ali 1 woul<I ncc<I now was the chance, thc time ancl the place In which to rccreate the vlslon as an out<loor 
installatlon, rcx¡uiring lots of poles, lots of hay an<I lots of help. Thls <l'C:Jm carne twe four yea>S late• In the 
centrally locate<I p:irk known as The Moorwel<le In the clty of Hamburg. J ••• 1 lf the constant v.in<lalism Hnally 
p=mptc<I me to bnng lt toan abrupt encl. lt is thc positive aspccts of all that whlch happene<I that pe>Sua<lat me 
to p=cluce ;¡ <locument of the entlre p>oceecllngs, a recor<I to prove that to work In publlc spaces Is well wo.th 
the upsct it ofi:en in<luces when unprogtamme<I events by the v.¡tious publics manlfust themselves, maklng lt 
resoun<I with ncw meanlng. Thus it comes fruly allvc. crcatlng v.irlatlons on thc original theme that makc me the 
richcr fur it. Heleo Escobcclo Hamburgo, agosto, 1997. 



En cu.::into .::¡ los elementos soci.::iles, el concepto que interesó .::¡ 1.::i <trtist.::i represent.::ib<i 

tr.::it.::ir sobre un problem.::i <1ctu.::il y fas .::isoci.::iciones se interesqron por ello. L.;¡ 

Org.::inizqción ele 1.::is N.::¡ciones Vniel.::is, registr.::ib.::i en ese momento un.::i cifr.::i ele 

cincuent.::i millones ele refugi.::ielos en el munclo. Por v.:tri.::is r.::izones, entre ell<ts, 

gestiones y tr~mites <tnte v.:tri.::is inst.::inci.::is ofici.::iles, p.::is.::iron cu.::itro .::iños <tntes ele que 

1.::i .::¡rtist.::¡ puelier.::i llev.:tr.::i e<tbo est.::i inst.::il.::¡ción. Fin.::ilmente Helen Escobeqo consiguió 

los permisos neces.::irios. 

Gt.::iciel.::i Schmilchuk42 <tpunt.::i que 1.::i obr.::i fue .::iv.:tl.::iel.::i por el Comité Alem¡¡n ele 1.::i 

ONV p.::ir.::i los Refugi.::ielos y por fa ptesielent.::i elel p.::itl.::imento Dt.::i. Rit.::¡ Süssmuth, en 

1.::i mecliel.::i en que 1.::i <trlist.::i les propuso h<tcet un.::i e<tmp<tñ.::i p<tt.::i que los ciuel.::iel.::inos 

.::ipoy.::it.::in con clineto .::¡ los cl.::imnifie<tclos .::iclopt.::inclo simbólie<tmente .::ilgun<t ele l.::is 

figur.::is. En consul.::iclo mexie<tno en H.::imburgo t.::imbien btineló su <tpoyo. 

P.::it.::i tec.::iucl.::ir foncfos l<i .::irtist<i te<ilizó y venclió clibujos en tomo <il tem<i. El cfineto 

obteniclo fue remitido <il Comité Alem¡¡n efe l<i ONV <ittib<i mencion<ielo. 

En cu<into .::¡ los elementos sistémicos, cito l<t elefinición efe lo que p<tt.::i Helen 

Escobeclo es cte.::it: 

Es poderme lev<int.::it e<tcf<i m<iñ<in<i y poclet exptes<tt efe un.::i form<i o ele otr<i, 
<ilgun<i iele.::i, <ilgun<t ocuttenci<i que me h<i venielo imptesion<inelo, que me h<i 
venido <i veces molest.::inelo, que me h.::i venielo inspit<inclo elescfe h<tce tiempo. 
Yo creo que poclet cteqt o set cte<ttiv.:t es seguir el<tncfo p<tsos h<tci<t elel<tnte, 
<ibtienclo vent.::in<is y viendo m¿js lejos p<it<i pocler entender y comprender 
porque eso que me inspiró se puede logt<it exptes<tt ele un.::i fotm.::i muy mí<i. Es 
tom<ir not<i continu<imente efe cos.::is que me inspir.::in, COS<IS que me .::ifect<tn, 
cos<is que siento y que veo. A veces tomo fotos como memoti<t, <t veces escribo 
not<is en mi <igencl<i. ott<is veces h<igo dibujitos con explie<tciones, o me 1.::is 
comento en voz <ilt<i porque no tr<iigo ni l¡jpiz ni Qm<1t<1. Puedo ver un<ts bols<is 
ele pl¡jstico colg<icf<ts en un muro, me l.::is queelo vienelo, yo sé que ·son bols<is ele 
pl¡¡stico llen<ts efe b<tsUt<t que v.:tn <t cf.::it <ti b<tsuteto, peto efe repente 1.::is vi ele otro 
modo, se me V<tn .::¡ quecf<it como un elemento ele posible. uso futuro, con ott<t 
intención, en otro momento, otro elí<i.43 

-"'Gr.leida Schmilchuk. "Monument¡I, polític:i y dime"!·· Cur.ue México. Número 12. 1997 ... ¡:qg.25 
43 Alejarnl"I Wah L..abc>t<le. "Enttevtsti a Helen Escoi:-to· México DF, Talle~ <le fa artista.= <te enero <tel 2002 
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Helen Escobeelo es consciente ele (¡¡ 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

6S 

t<into elel munelo 

extet-no como ele lo que vive intetn<imente. Concibe y ct-e<i te¡¡fict<ictes <I p¡¡t"tir ele (¡¡ 

expet-ienci<i en el sitio específico. Di¡¡fog¡¡ con su cuerpo. Explot<i y empfe¡¡ lo 

neces<it-io p<1r<1 h<icet- t-e<iliel<ict un<i iqe¡¡ o funt<isí¡¡, utiliz<i p<1r<1 ello toqo el potenci<il 

que pet-mit<i tr¡¡scenelet- en el munelo soci<il e interno. Su mét:oqo ct-e¡¡tivo comienz¡¡ 

con el teto ctel sitio en ctonele es invit<1el<1. Cito <1 (¡¡ <1t"tlst<1: 

... me invit<in <1 h¡¡cet- un<i obr¡¡ que v¡¡ <1 set- en un p<irque ecológico. Voy o me 
Ilev<in, eloy p<isos en el bosque p<1r<1 vet- que sitio me v¡¡ ¡¡ inspit-¡¡t-. Les ptegunto 
si h<iy lluvi¡¡ ~ciel¡¡ o si toct<1ví<1 h<iy p~j¡¡ros o si est~n quem¡¡nqo el bosque, o 
pot-qué lo tienen que conserv¡¡t- y mientr<is ch¡¡t-f¡¡mos, tomo not¡¡s ment<iles. 
Ese es mi pt-oceso, voy tom<inelo not<i ele lo que p<is<t p<1r<1 enter¡¡rme en elónele 
estoy.44 

Escuch¡¡ y qi¡¡fog¡¡ con (¡¡ gente que vive en el esp<icio en ctonele v¡¡ ¡¡ tr¡¡b¡¡¡¡¡r. Tr<1b<1j<1 

con ellos, <ipt-enele, se retro<1liment<1 y enseñ¡¡. Disct-imin<i lo que pueq¡¡ confunelir o 

elesvi<it- y escuch¡¡ los mens<1jes. En oc¡¡siones, con un mismo tipo cte m¡¡tet-i¡¡( o con 

un mismo tem<i ct-e¡¡ y t-ect-e<i fot-m<is e iele<is un¡¡ y otr¡¡ vez. Así jueg¡¡ y ctescubte (¡¡s 

c¡¡p¡¡ciq<ieles y f¡¡s posibilict<1eles ele elistintos objetos, m¡¡teri<iles y elementos. Es en este 

momento en elonele (¡¡ <1rtist<1 se eleqic¡¡ ¡¡ h¡¡cet- bocetos y ctibujos sobre fotogt-¡¡fí¡¡s 

elel esp<icio <I tr¡¡vés ele los cu¡¡les puecte pt-oces<it- (¡¡ infot-m<ición. Es por eso que los 

elibujos ele Helen Escobeqo tienen tres v¡¡fot-es: funcion<in como sopot"te en elonele (¡¡ 

<1t"tist<1 concretiz<i sus icle<is, pot- sus c¡¡r¡¡cterístic<is se conviet"ten en m<iteri¡¡I eliel~ctico 

p<1r<1 el espect¡¡elot- y tienen un fin ¡¡t"tístico en sí mismos. Los siguientes clibujos 

fueron t-e¡¡fiz¡¡clos entre 1993 y 1997 y tienen como tem<i ¡¡ los t-efugi¡¡qos . 

.u E<lu<1tclo Ch:ivez y Alef<1n<lr:¡ W¡¡h L'lbot<le. "Entrevtsti 'I Helen Escobe<lo" México DF, T¡¡llet <I e (¡¡ <1ttlsi:'I, 21 ele 
m<1yo <lel 2CX>2 · 



Los elibu¡os como parte ele la etapa 

ele ptoelucción son eletetminantes en 

la obta c\e Helen Escobeelo. Dibujos 

sobte una fotogt<ifía elel sitio en 

elonele se va a ttabajat o sobte 

cual<Juiet soporte. Es importante 

mencionat <Jue en los últimos años 

l<t artista ha expuesto ¡unto con sus 

Dlbufo A 

DibufoA 
Collage. tint<i y actílico sobte papel. 
21 x30cm 
1995 

Dibufo B 
Tlnt<i china y actílico sobte papel. 
30x42cm 
1997 

Dibu¡oc 
Tlnt<i china y actílico sobte papel. 
30x42cm 
1997 
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instalaciones bocetos <Jue fotman 

parte ele su búS<Juec\<i y ptoceso 

cteativo. En el caso ele l<t instalación 

Die Flüchtlinge, tealizó vatios elibu¡os 

(vet im¡¡genes a. b y e) cuya venta, 

como ya he mencionaelo. ayueló a 

<Jue se llevata a cabo el ptoyecto. 
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Dlbufo B (;¡c:ercamlcoto) 

Algunos ele los elibujos ptepcttcttotios sobte refugictelos. o como los llctmct Gtctcielct 

Schmilchuk45: simplemente interminctbles columncts ele gente, comenzctton sobre 

ctmplictciones ele fotos y se fueron inelepenelizctnelo ele ellcts. La investigctelotct hctblci ele 

cómo Escobeelo se extenelió hotizontctlmente. con un sentielo justo ele I¡¡ esccil¡¡ y 

elimensión y con unct mcignífiect elistribución elel espctcio. 

Es importctnte mencion<1t que lci ¡¡rtist¡¡ tctmbién recutte <t im:igenes que ve y recoge 

en los meelios ele comuniectción como lci televisión y el petióctico. En OC<tSiones es¡¡ 

p<1rtit ele estcis fuentes que cte¡¡ bocetos preliminctres pcit<t crectt sus inst<1l<1ciones. 

Dlbufo e (;¡cercamiento) 

45G~cic(;¡ Schmilchuk "MooumeoQI, politiGI y efÍ'me~. •• opcit p~g. 25 



L<t c¡rl:istc¡ tec¡(izc¡ sus instc¡(c¡ciones en equipo. P<1t<1 Gtc¡cie(c¡ Schmilchuk une¡ ele (c¡s 

fucetc¡s más imporl:c¡ntes ele Helen Escobeelo es su C<1p<1ciel<1el ele elesptenelerse ele une¡ 

concepción tománticc¡ elel quehc¡cet c¡ttístico que c¡ún pes<1 sobte muchos: 

Contt<1elice el sentielo ele petm<1nenci<1 e¡( <1nteponet sus effmetos. Su <1etiviel<1el se 
encuenttc¡ frecuentemente con (e¡ ele( <1tquiteeto y el utb<1nist<1, y más que 
insistit sobte le¡ otigin<1liel<1el y fa <1utotí<1, se intetes<1 pot te<1liZC1t ptoyeetos 
otgánicos y en equipo.46 

Lo h<1ce pot elos tc¡zones: (e¡ tetto<1liment<1ción y (e¡ enetgí<1 citcufat que se ptocluce y 

potque sencillc¡mente necesite¡ ele muchc¡s m<1nos p<1t<1 llevc¡t <1 cc¡bo lc¡s inst<!l<1ciones 

que quiete tec¡(izc¡t. Cito e¡ le¡ c¡ttistc¡: 

Tt<1b<1jo en equipo. Cu<1nelo h<190 much<1s ele mis inst<1l<1ciones une¡ fotm<1 ele 
conseguit c¡yuel<1 es el<1nelo clc¡ses. Es elecit: tt<1b<1j<1mos y hc¡blo, me explico 
continu<1mente en voz c¡(tc¡, hc¡go ptegunt<1s, elem<1nelo tespuestc¡s y los surl:o ele 
enetgí<1, c¡sí ellos y elfc¡s me surl:en ele enetgíc¡, ele entusi<1smo y ele ctec¡tiviel<1cl.4 7 

Los que le <1yuel<1n t<1mbién lo hc¡cen pot elistint<ls t<1zones; le¡ ptincipc¡(, le¡ expetiencic¡ 

que elef<1 tt<1b<1f<1t en un equipo b<1jo el m<1nelo ele le¡ <1ttist<1. Vn<1 ele lc¡s pets0n<1s que 

he¡ c¡sistielo e¡ Helen Escobeclo en México en los últimos cu<1tto <1ños es el <1rl:ist<1 Jotge 

Llacc¡, quien e¡( tespeeto el ice: 

Como cte<1clota tiene une¡ fitme convicción en el tt<1bajo en equipo, pot lo que 
(e¡ expetienci<I se entiquece enotmemente e¡ lo fatgo elel eles<1ttollo ele un 
ptoyecto clitigielo pot elle¡. Tanto pot la intettelación con los ottos c¡ttistc¡s o 
asistentes, como pot lc¡s expetiencias pets0n<1les que Escobeelo he¡ tenielo e¡ lo 
fc¡tgo ele mas ele 40 <1ños como arl:istc¡, y que ele une¡ u ottc¡ fotmc¡ vierl:e en el 
ptoceso.48 

En la inst<1l<1ción Die Flüchtlinge, la c¡rl:ist<I contó con fe¡ <1yuel<1 voluntc¡ric¡ y grc¡tult<I 

ele veinte estueli<1ntes ele <1tte, jarellnetos ele los p<1tques públicos y ele su <1mlgo: el 

attistc¡ mexicc¡no, Amilcc¡r Coen. T<1tel<1ton ttes elí<1s en llevc¡r a cc¡bo le¡ inst<1l<1ción. 

""' Rltt E4er. He/en Escober/o. q> cit. p:¡g. 6 
47 Alejan<lra W<ih Labor<le. •Entrevista¡¡ Helen Escobe<!o•, op cit. 
48 Alejan<lra W<ih Labor<!e. •Entrevista¡¡ Jorge Llac.;¡' Méxfc.o. Corn:o electtónlc.o, 29 <le enero <!el 2002 
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P<tt-<t Ju<tn Ach<t es import¡¡nte tom¡¡i- en cuent<t cómo l<t elishibución no sólo se 

ocup<t ele los pi-ocluctos sino t¡¡mbién ele los meelios intelectu¡¡les ele pi-oclucción y ele 

consumo cultui-¡¡les.49 En cu<tnto <t lo ¡¡ntei-ioi- c¡¡be i-eflexion<ti- que l<t ¡¡t"tist<t h<tb<tj<t 

en sitios específicos t¡¡les como: p<ti-ques públicos, univet"Siel<teles, esp<tcios 

<tb<tnelon¡¡elos. museos y g<tlerí¡¡s. En genei-¡¡f. es invit<tel<t poi- <tmist¡¡eles. univet"Siel<teles 

ele ¡¡t"te public¡¡s o pt-iV<tel<ts, empi-es¡¡s y gobiernos ele elistintos p<tíses. Tocios estos 

Funcion<tn como clisfribuielotes elescle el punto ele vist<t económico <ti <tpoy<tt- e 

invet"tii- en un ptoyecto poi- elistint¡¡s t<tzones. El esp<tcio o sitio específico es el lug<ti

ele i-eho<tliment¡¡ción enhe l<t <tt"tist<t y el espect<teloi-. P<tt<t Helen Escobeelo el esp<1cio 

Funcion<t sin límites como el teto ptincip<tl. El lug¡¡i- que intei-venelt.:i es eletetmin<tnte. 

Al elegii- el esp<tcio ffsico su expetienci<t intei-n<t y extet"n<t intei-viene. 

Debielo en p<tt"te <t su Foi-m<tción escultói-ic¡¡ Helen Escobeelo elice concebii- el esp¡¡cio 

ele elos m¡¡net-<tS: un<t intel"iot, b<is<tel<t en quien fuei-¡¡ uno ele sus m<teshos, Heni-y 

Moote; y ofr<i extetiot, b<is<tel<t en el escultoi- Gi<tcometti <t quien <telmitó peto no 

conoció. Añ<telo un<t concepción m¿js: un<t ele tipo espititu<tl ¡¡pteneliel<t ele otto ele sus 

m<testtos; M<tthi<is Goetitz. 

Los esp<tcios en elonele cte<i pueelen set: i-ut¡¡les, ui-b<tnos, públicos o pi-iv<telos. Acei-e<t 

ele los esp¡¡cios l<t ¡¡t"tist¡¡ i-ec<ile<t que no sólo los ocup<t sino los intei-viene. Desci-ibe el 

esp¡¡cio como "el meeli<ieloi- <tbsoluto enhe tocl<ts fas cos<ts, es lo h<insp¡¡i-ente y lo 

elem<ttc<tnte, es el envolvente y lo sugei-ielo es ment<il y es ffsico, es noble y es ctuel, 

es juez y p¡¡t"te, ceele y se impone, cl<t y tecibe, no petelon¡¡, <tcusq. •so Tt-<tb<tj<t en 

función elel esp<tcio que le cottesponele, en ese lug¡¡i- y en ese momento, y ti-¡¡t¡¡ ele 

comptenelet l<t meeliel<t ele su e<tp<tciel<tcl ci-e<ttiv<t h<tci<i él. 

Respecto 4 los tipos ele esp<tcio que los ¡¡rt:ist¡¡s pueclen us¡¡i-, consiclet-<1 que existen los 

ff<tm<telos esp<tcios ¡¡ltern<ttivos, que pueelen sei- i-ui-¡¡les o utb<1nos, públicos o pi-ivaelos. 

49 Juan Acha. La; conceptos esena-lles de /.is -lrles p/.fstic;¡s. México. Dialogo abierto. E41clones Coyoacan. 1997 
pag.17 
50 Heleo Escobcclo. ·vn ct1alogo en tomo al espacio", op a·t. pag.327 



qepenqientes o inqepenc{ientes, intetlotes, exteriores o neutros y los que cuentcin 

con genias loci Este último es el ptefotiqo por lci cittistci yci que son los espcicios que 

más le interescin y ptovocc¡n. Según Helen Escobecto son', 

Lugcires con espTtitu propio en ctonde el espcicio conteniqo cictúci como mcitetiCI 
físicc¡, es qecit, con une¡ ncirrcitivci ptopici que se insinúe¡ como 'especificictcict ctel 
sitio'. H<ty espcicios tcin cc¡rgcictos visucil e históricc¡mente que no quectci más que 
us;¡t lo que está implícito como punto de pcittictci o centro cte enfoque, e 
intervenir en él ;¡ pcittit qe sus ptopicis tefetencic¡s. Estos espcicios puecten set 
igu;¡lmente tomcidos. ptestcictos o cilquilcidos por un cittist<t o un grupo qe 
cittist¡;¡s durcinte un corto lcipso. como el ex convento cte Scintci Tetesci 1 ... ] 
De los primeros puec{en set igucilmente sótcinos o cizotecis. boc{eg¡;¡s, {¡¡bricc¡s, 
edificios y jcitctines <tbcinctoncictos. estciciones en desuso o tuin<ts; escuelcis. <1silos, 
cotteqotes, sc¡lcis de espete¡ en el metro y en hospitciles, etcétetci. Son sitios 
expresivos e inmenscimente sugerentes que contienen yci se;¡ unci memotlci 
ptopi<t o un público específico cil que se puede uno dirigir como ;¡ttistc¡. Estos 
son los lug;¡tes cuyo olor, texturci, luz u obscutic{cid sugieren intervenciones 
que picten procesos más específicos y que pcitten, yci seci ctel uso que cintes 
tuvieron o del que hcice de ellos el público ;¡I que le pettenece.s1 

Pcirci el <1ttist<1 Eloy T<ttcisio, los espcicios en donqe Helen Escobedo trcibcijci son los 

que le dict<in qué es lo que tiene que hcicet. A pcittit cte sus primeros encuentros con 

el lug<it en donqe vci ci intervenir, ellci se ve¡ hciciencto de los mciteticiles y cte los 

contenidos. Hciy un proceso de trcinsfotmcición: lo que es su iqec¡ y lo que es el sitio 

en ctoncte elle¡ vci ci enftent<tt su ttcibci¡o.52 Es por eso que en Die Flüchtlinge. fue el 

espcicio, el Pcirque Moorweide en H<tmburgo, Alemcinic¡, el que le dictó qué y cómo 

debí;¡ montcir su inst;¡lcición. Cito CI lci <ittistci: 

Escucho lci cc¡tgci que tiene ese espcicio, yci sec¡ histótiCCI o cictucil. Puecte set un 
p<itque de qonde p<tttieton los inmigtcintes qe H<tmbutgo. R.eco¡o lci historie¡, 
peto como intervengo un espcicio cictucil. t<1mbién escucho opiniones ctel 
momento: ctescte los bomberos que me dicen que no me cicetque e¡ los árboles 
porque segurcimente incendicirán lci pcijci. hcistci los futbolistcis que ocupcin ese 
lugcit. Al fincil tedonqeo toc{c¡ ese¡ informcición y sc¡co el concepto.53 

51 Helen Escobe<lo. ·vn <11alogo en tomo al espacio.·. op cit. pag.3"51 y 332 
5" Alcjan<lra Wah Labot<te. "Enttcvlsti a Eloy Tatd5lo. • MCxlco DF. Escuela Nacional ele Artes Plasticas. 7 ele 
Febrero <lcl 2002 
53 E.!uat<lo Chavez Silva. y Alejanelra Wah Llbo•ele. •Entl"CVlsti a Hden Escobeclo•. op cit. 
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En este c<tSC>, como menclonc¡ Grctcielct Schmilchuk, lct ctt"t:lstc¡ se cthevió: 

... no solo c¡ tomctr un espctcio público con lctrgc¡ historict ele uso y mctl uso, en 
1941, miles ele comunlstcts y juelíos fueron t-eunlelos en. ese p<ttque p<1t<1. su 
elepott¡¡clón <1 los c<tmpos ele concenttctclón, sino <1 ttat¡¡t uno de los problemas 
políticos que se elebatíct en esos meses en Alemanict: el ele fas cuotc¡s ele 
refugictelos que el país quiete aelmitir.s4 

Pctrct recrectr unct instal<1ción es impottctnte mencionctr lct c<1ntid<1cl y dimensión de los 

m<1teri<1les que se utilizctron: Die Flüchtlinge se conformo ele 101 figurc¡s ele clos 

metros ele ctlturc¡ en un ¡jrect ele 800 m2. Se utilizctron cinco tonelctelas ele p<1j<1 

<1matt<1el<1 con cuerel<1 <1 estructurc¡s cruciformes hechcts de cientos ele postes y trozos 

ele m<1eler<1. PDescontextuc¡lizó esos objetos, hctelicion¡¡les ele lct culture¡ c¡grc¡rict y los 

resituó en plenct ciuclctel bajo un concepto".55 

Anc¡ Gc¡reluño, en su c¡ttículo pctrct el Perióclico La Jotnada56, describe como la <1ttist<1 

estuelió y mctrcó la elistribución de las 101 figurc¡s. Cien implic<t un número teclonelo; 

101 sugiere que vienen cien m¡js, el problemc¡ ctl infinito. Se dctvctton los postes en 

una sección ctel terreno sin ¡jrboles, ligerc¡mente indinctelos hc¡cia clelante patct elctt idea 

ele movimiento, varic¡nqo le¡ ctltutct p<1t<1 sugerir la representc¡ción ele niños y aelultos. 

Con le¡ p<1j<1 ctmarrctdct se evocabctn formas humctnas que¡¡ lct elistc¡ncia pctrecían siluetc¡s 

c<1min<1nelo. 

54Gractela Schmilchuk. "Monument;il. polftfca y effmcra. •• opcit. p~g. 24 
ss k/em. 
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Es imporl:ante mencionar que los materiales que Helen Escobeclo utiliza para sus 

instalaciones son siempre qel sitio en el que se va a trabajar. Tocios estos materiales 

son recolectaclos ya sea por meclio ele préstamos o clonaciones. Al final, según haya 

siclo el acuerclo. son clevueltos, recldaclos o clonaclos. Desqe fines ele los años sesenta 

Helen Escobeclo ha hecho instalaciones en relación con la especificiclacl cid sitio, ya 

sea en cuanto lo social, lo cultural. lo referente a la naturaleza y a la gente que los 

utiliza, vive o visita. 

A continuación trataré sobre los recut"SOS económicos o convenios, es clecit, 

concliciones iclóneas en las cuales la artista realiza una instalación: 

Vno; que me pongan un espacio, un estuqio con cama. cocina y en la casa ele 
algún artista o un cuarl:o en un hotel simp¿jtico. Los hoteles me clesesperan un 
poco porque no hay naqa que hacer en las noches m¿js que bajar al restaurante 
a cenar. Me gusta algo m;'is petSC>nal y si es posible vivir en un sitio que refleje 
en qóncle estoy. con gente ele la localiclacl. Eso para mí es icleal. Dos: el apoyo 
absoluto ele los que me han invitaclo, que me pongan un asistente, una mano 
cletecha. una persona que me resuelva los problemas ahí, porque yo no se 
resolverlos porque estoy en un lugar clesconociclo. A lo mejor con un iclioma 
que no manejo a la per(ección, en cloncle no sé clónqe est¿jn los titacletos, 
cloncle conseguir materiales. Apoyo entusiasta, cotclial y un equipo que me 
ayuqe, manos extra. Sean estucliantes ele arl:es pl¿tsticas, arl:esanos, ¡arclinetos, lo 
que ahí se necesite, y que me apoyen con su entusiasmo ... y su sabiclutía. 

El espectaclor frente a una instalación pueqe olviqar o pasar clesapetcibiclo tocios los 

fuctores que roclean la creación ele una obra. En ocasiones el apoyo y los convenios 

estableciclos permiten que una obra se lleve o no a cabo. Como artista profesional 
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Helen Escobecto se preocup<i por el fuctor económico. Seleccion<l sus proyectos 

según cómo se lo presenten. el sitio, el tiempo, el entusi<ismo, l<i voz ele quien l<i 

invit<i y lo que le oftezc<in <1 c<imbio cte un tr<ib<ijo intenso.57 L<l remuner<ición <il 

tr<ib<ifo ele un <1rl:ist<1 <te inst<il<iciones es imporl:<inte como en toct<i profesión. P<it<i 

vivir <te ell<i es neces<irio que el tr<ib<ijo como proclucto se<i consumiclo y forme p<irl:e 

efel merc<iefo ctel <irl:e. Por otro l<iefo. l<i <1rl:ist<1 mencion<i que cobr<i por su tt<ib<ijo por 

un<i segunef<i r<izón: s<ibe que lo que no cuest<i. no se cuief<i. 

Eso es un<i cos<i que suceefe muy <1 menucto. Cu<inefo efej<is p<iS<ir gente gr<itis o 
les ef<is boletines o c<it¡¡logos gr<itis, te los encuentr<is tir<ictos en l<i c<ille. Si p<ig<in 
efos pesos, los conserv<¡n. Vn poco es ese mi principio, no cobr<ir mucho 
porque yo lo que quiero es tr<1b<1j<1r y tr<ib<ijo con m<1teri<1les pobres, m<1teri<1les 
b<ir<itos porque no v<in <1 efur<ir. A mi se me tiene que p<ig<ir como un<i person<i 
cre<1tiv<1 que est<i c<irg<ict<i efe un<i enorme energí<i y que requiere efe sustento, 
porque yo t<imbién tengo que p<ig<ir mis cuent<is efe luz y teléfono y mis 
impuestos. ( ... ] Aunque efig<in que los <1rl:ist<1s h<icemos lo que m¡¡s nos gust<i. 
y que nuestros m<1teri<1les son b<ir<itos, t<imbién p<is<imos <iños <iprenefienefo <1 
efepur<ir nuestro oficio.SS 

Como l<i efistribución y el consumo <te este tipo efe inst<1l<1ciones no es propi<imente 

objetu<il. un<i posibilict<ief es que los <1rl:ist<1s ele este tipo efe obr<i, en este c<iso Helen 

Escobecto, se<i remuner<ictos <1 m<1ner<1 <te un qirector efe orquest<i en t<into que 

profesion<ilmente conoce su oficio, clirige un<i <icción e interpret<¡. Llev<i <1 c<ibo un<i 

obr<i cuy<i efur<ición es efímer<i y que fin<ilmente quect<ir¡¡ en el espect<ictor como un<i 

vivenci<i o experienci<i sensori<il. 

57 Alef<1nclr.i W<1h L1botcle. "Enttevlst¡ <1 Heleo Escobe<lo', op cit 
58 ldem. 
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CONSUMO 

Cuanc:lo hablo cle consumo me tefieto no sólo attístlcamente sino también 

estéticamente. Juan Acha menciona que el consumo estético constituye un 

ptoclucto ambiental y fot"Zoso, mientras el attístico es opcional y tequiete una 

eclucación aptopiacla y ptevia clebic:lo a que el atte es tacional aclemiis cle sensitivo. 59 

Pot lo tanto toc:lo set humano puecle consumit una Instalación estéticamente miis 

no attísticamente. Las instalaciones cle Helen Escobeclo no son la excepción y pot lo 

mismo aclquieten valot cuanclo son consumic:las, no como aclquisición tangible y 

objetual, es c:lecit, su valot teal aclquiete significaclo cuanclo el espectaclot siente y vive 

su obta. En genetal, es el publico local el que funciona como el consumiclot 

ptincipal. 

La attista entiencle el espacio como un vacío clentto cle otto vacío, el ttanspatente 

que ocupa c:lentto c:lel envolvente que ya esti¡, el que es mental hasta que lo hace 

físico, otclenanclo en él sus matetiales pata que la fotma final coexista con la acción 

espititual clel público.ro Pata la attista sus miiximos consumiclotes son los que viven 

ahí en cloncle hace el trabajo, es clecit: el público local. Este consumit:i estéticamente 

su ttabajo. Consicleta que sus obtas pueclen set sentic:las y expetimentactas pot 

cualquiet set humano. Siempte y cuanclo ese set humano quieta usat sus senticlos y 

petcibitlas.61 Pot supuesto, el tenet conocimientos ptevios sobte el trabajo cle la 

attista siempte ptepata al espectac:lot cle mejot maneta y lo conclucitii a consumir las 

instalaciones attísticamente, según tétminos c:le Juan Acha. Existe en la attista la data 

conciencia c:le cteat obtas pata set completac:las pot el espectaclot con infinic:lacl cle 

significaclos e intetptetaciones. Esto no es que tesponcla a ptefetencias c:tel público, 

sino que tespeta su espacio y vivencia: 

... clebo c:lecit que cuanc:lo yo pregunto sobte el sitio que voy a intetvenit, ahí 
es c:loncle me concierne ese público específico. Si van mam:ts con niños y se 
sientan a tejet mientras los niños juegan, yo no puec:lo hacet ahí algo que sea 

5 • )u;¡n Ach;¡. Los conceptos esenci.:¡f= </e /.:¡s .:¡rles p/.§stias, op cit p.19.10 
60Hclcn Escobcqo. ·vo cli~logo en tomo;¡I espado", opcit p.19. 332 
61 Alc¡an<tra Wah Labc»<te. "Entrcvlsta a Heleo Escobo4o", op cit 
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peligtoso pélta los ninos. Si voy él intetvenit un espélcio que entre semanél es 
libte. peto los fines de semana van a jugat futbol. yo les tengo que peclit 
petmiso a los futbolistéls. Que me petmitan clutante dos semanas. o lo que vaya 
a clutélt la obtél. intetvenit ese espélcio, peclitles que vayan a ¡ugélt mienttas a 
otto lélclo. potque si no suftitán mis instalélciones. En ottas ocasiones, esa 
mismél gente acepta venit él hélbajat conmigo, o sea que trabajo conjuntamente 
con el público él quien ese espacio pettenece además de tecoget los ecos del 
espélcio lOue fue Aibtic<i?, /Mina?, /Cuál fue su histotia? A veces mis asistentes 
me lo platican pues ele élllí son. De ahí vienen mis icleas, una vez ·teniendo la. 
icleél, élhí si yél no petmito que el público me la transfotme, potque si no, nunc<i 
ac<ibo. Pot eso me gustél trabajat en equipo. Me entiquece el soliclarizélrme con 
la gente ele élhí, y al entiquecetme me clan una idea que es más circular, menos 
lineéll, menos el yo. yo. yo.62 

Su motivo finéll es siempre la reacción clel publico. Busc¡¡ que el espectélclot se 

iclentifique con su obtél. Consicletél que ele no set así. no funciona. Por ejemplo el 

público ele las instalaciones que hél realizélclo en torno él las cuestiones migtéltotiélS en 

Alemaniél se élptopió ele lél obta, comentél: 

El ser humélno que piercle su sitio, su lugar ele estar, su fumilia, sus cos¡¡s y se va 
solo con su alma y con otros miles a un espélcio que no es ele ellos. Desde el 
momento en que lo coloco ahí, en ese momento, en ese pélís, en esa situación, 
la apropian.63 

El 16 de junio ele 1997 se llevó él c;;¡bo lél inaugutélción ele la instalación Die 

Flüchtlinge en Hélmburgo. Alemania. Schmilchuk64 menciona cómo el clíél 17 ele 

junio, tres figuras amanecieron tecostacléls. L<I attista colocó junto a ellas pequeñéls 

céclulas con lél pteguntél /Por qué? También estéis fueron clerribadas, rotas o usadas 

como arcos por los futbolistéls. A doce clíéls ele im1uguraclé1. las figuras tumbacléls o 

queméldéls sumélbéln CUéltenta. L<I dutélción previstél ele seis semélnéls fue moclific<idél 

por los ciucladélnos y lél élttista quien lél redujo él tres semélnéls después ele intentar 

integtélt léls piezéls clélñélcléls a lél instéllación. 

•~ Alcf<1nclr<1 Wah Laborcle. "Enttevlst¡ ¡¡Heleo Escobec!o•, opcif. 
63 Eclu¡¡tclo Chavcz Silva y Alef<1nc!Y<1 W¡¡h L.¡¡botcle. "Enttevlst¡ ¡¡ Helcn Escobeclo·. op cit. 
64 GY<1ctcl¡¡ Schmilchuk. "Monument<ll. política y effme"!·. opcif. p.\g . .27 



El <ispecto ele I¡¡ instal<tción 

cambi¡¡b¡¡ poco ¡¡ poco ¡¡I ser 

intervenida o ¡¡fect<tc:l<t por los 

visitantes y l;:¡s concliciones 

<imbientales. 

An<i Gu·ctuño mencion<i que en el dí<i colOC<1b<1n flores ;:¡ l;:¡s flgur;:¡s, lleg<ib<in los 

niños con sus juguetes <I tr<1nsform<1r los esp<icios; los p<1se<1ntes se recost<ib<in en ell;:¡s 

p<it<I leer, desc;:¡ns<it y obtener sombt<i; utiliz.'lndo l;:¡s flgur;:¡s c;:¡íd<is como C<1m<1s se 

<1cost<1b<1n <1 tom<ir el sol o <1 dormir. Tr;:¡nseúntes entrevist<idos pens<ib<in que l<is. 

flgur;:¡s y<icentes form;:¡b;:¡n p<irte del proyecto origin<il: 

Tres fotógr;:¡fos profesion<iles y los estudi<intes de <irte document<iron 
di<itl<imente l<i recepción de l<i inst<1l<1ción, estos últimos medi<inte entrevist;:¡s 
con l<is person<is que <illí de detení<in. Sucedió de todo y cu<indo se le preguntó 
<1 un much<icho que intent;:¡b;:¡ cterrib<it un<i de l;:¡s flgur;:¡s /porqué lo h;:¡cí;:¡l, 
contesto: "porque no puede defenderse". En otr;:¡ oc;:¡sión fue gr;:¡ci;:¡s ;:¡ uno de 
los fotógr<ifos que quedó const<1nci<1 de l<i lleg<id<i sorpresiv<i de un grupo de 
b<1il<1rin<1s. cubiert;:¡s con túnic<is de tenues colores, que "hicieron un<i <icción 
como de cuid<it <1 los c<iídos, de consol;:¡r ;:¡ los refugi<idos"; otro dí<i sucec:lió no 
un <icto espont~neo de solid<irict<id. sino el recuso político de un grupo de 
refugi<idos yugosl;:¡vos que se coloc;:¡ron junto ;:¡ l;:¡s flgur<is pidiendo, t;:¡mbién 
ellos, ;:¡silo.65 

elen Escobedo coment<i <11 respecto: 

Lo que es fuscin<inte es lo que p<1s<1 con el tiempo, nunc<i vi ;:¡ l;:¡s b¡¡il<trin;:¡s que 
lleg<iron ¡¡ lev;:¡nt<ir l¡¡s figur¡¡s c<iíc:l<is p<tra coloc;:¡rl;:¡s en grupos porque y<t no se 
podí<in sostener verticalmente. Llegué un día y en vez de flgur<ts <iislad<ts 
encontré que se h¡¡bí<tn form¡¡qo grupos como fumili¡¡s. L<ts b¡¡il¡¡rin<ts se 
ap¡¡recieron par¡¡ rescat<ir <1 l¡¡s figur;:¡s c;:¡íq¡¡s, El público creí¡¡ que l¡¡s figur¡¡s 
caíd<is er<in p¡¡rte de I¡¡ instalación, que c<ií<tn muertos. P¡¡recí¡¡ un campo de 
vivos y muertos ... ¡¡sí como cqen los refugi<tdos, por h¡¡mbre, por insol¡¡ción, 
por t¡¡nt¡¡s cos¡¡s.66 

65 Ana Gar<luño,. "Los rcfugia<los. una problcm.\tic::¡ ele hoy y <le slempte. ·, op cit. pag. 27 
66 Alefan<lra Wah Labor<le. "Entrevista a Helen Escobetlo.·, opcit. 
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No obst<inte h<iber previsto m<intener [¿¡ inst<1l<1ción por tres o cu<itro sem<1n<1s. 
<1 los quince elí<is fue neces¿¡rio elesmont<1rl<1 por [¿¡s fuertes re<icciones elel 
público. Escobeelo con experienci<i ¿¡[ tr<1b<1j<1r en esp<icios <ibiertos, sin 
vigil<1nci<1, esper<1b<1 intervención o v<inel<ilismo por p<irte ele los visit<intes ¿¡[ 
p<irque, que poclí<in ir elescle <1greg<1rle objetos <1 [¡¡ inst<1l<1ción h¡¡st¡¡ quit<irle p<ij<I 
¡¡ [¡¡s figur<is. pero no esper<1b<1 elestrucción. Helen elesmontó [¡¡ inst¡¡[¡¡ción 
cu<inelo un grupo ele person<is -nunc¡¡ se supo quiénes- inceneli<iron un¿¡ noche 
ocho ele [¡¡s figur¡¡s. l.<¡ lleg<iel<i ele los bomberos y los eliferentes meelios ele 
comunic¡¡ción que registr<iron el incielente con escen<is en vivo incluyenclo 
entrevist<is con (¡¡ <1rtist<1. m¡¡rc¡¡ron el fin ele un<i inst<1[4ción que registró los 
eliversos sentires ele los h¡¡bit<intes ele H<imburgo <inte un4 problemátic¡¡ que 
hoy, como ocurre elescle h<1ce cléC<1cl<1s. m<intiene vigenci<i: [¡¡ polémic¡¡ sobre 
qué h<icer con los 41leg<1elos ele otr<is tierr¡¡s que <iunque sí requieren refugio por 
persecución polític¡¡ sienelo [¡¡ únic¡¡ r¡¡zón leg¡¡[ p<1r<1 ser <iclmitielos. en su 
m<1yorí<1 lo que solicit<in es ¿¡silo económico <inte [¡¡ Comunicl<iel Europe<i.67 

l.<¡ cobertur<i ele los meelios (perióclicos y televisión) fue extr¡¡orclin<1ri<1mente 
<impli¡¡. l.<¡ prens<i cubrió estos hechos. los [¡¡mentó y m<inifestó su inclign<ición. 
Pero p<1r<1 un fenómeno 4rtístico y mecliático ele est<is elimensiones. y en es¿¡ 

ciuel<iel con gobierno soci<1list<1. [¿¡ respuest<i elebí<i ser por lo menos un eleb¡¡te 
import<inte en los meclios y ello no ocurrió. [ ... ] Vn<i evielenci<i clel imp<icto cle 
[¡¡ inst4[4ción fue el silencio escanel<iloso cle [¡¡ crític<i. pteciS<lmente porque se 
encontró frente 4 un<i m<1nifest4ción ele <irte comptometiclo. clem<1si<1clo 
político p<1r<1 ell<i. <iunque c¡¡brí<i pregunt¡¡rse si no puclieron consielet¿¡r[¡¡ <irte 
porque no est4b¡¡ en un ámbito museístico o legitim<ielo. T¡¡mbién es cierto 
que en es<is fech¡¡s los críticos est<1b<1n en [¡¡ Pocurnent<1 o en Miinster 97. peto 
no h<iy excu5<1 tr<itánelose elel único evento ¡¡rtístico import<inte que ocurrí¡¡ en 
H<imburgo en ese momento.68 

67 Ana Gar<tuño. "Los refugta<tos .• una problem:ltfc;¡ <te hoy y <te siempre.•, op ctt pag. 27 
68 Gradela Schmtlchuk. ·Monumental, polrttq y efímera.·. op c:it pag.26 



Finalmente; pregunté a Eloy Tarcisio, que ha tr;tbaja~él junto con la artista en 

elistintas oc¡¡sion~; en qué con~iste fa cr~ciÓ~ •. d~ u,:;a i~~~ia~~Q de Helen Escobeelo 

y cu;tl es su principal aportación al arte y a los artistas: · ·~:.; ·~';: 

Lo que hace Helen Escobeelo es esencialmente reconocer el lugar en elonele va a 
trabajar. No llega con un boceto prediseñaelo y predispuesto. Ella va al sitio en 
elonele se va a enftentar al trabajo, y hay una transformación ele las ieleas que 
ella tiene a nivel sensitivo, artístico y creativo. Los espacios en elonele ella 
trabaja le elictan que es lo que tiene que hacei-. A partii- ele sus primei-os 
encuentros con los lugares en elonele va a intervenir se va hacienelo ele los 
materiales y ele los contenielos. Hay un proceso ele transformación, lo que es su 
ielea, y lo que es el sitio en elonele ella va a enfrentar su trabajo. Después 
empieza a hacei- bocetos, en elonele ella ve exactamente como va a queelai- la 
obra. Visualiza casi ele una maneta hiperrealista lo que va a hacer. La realización 
se ajusta a este proceso. A veces varía. porque una cosa es la imaginación y la 
visión en el plano ele lo bielimensional y en el plano ele la escala y otra cosa es la 
realielael. A veces el trabajo tiene moc:lificaciones ele acuerelo a la complejielael ele 
la realización. [ ... ] La aportación ele Helen en el arte mexicano es trascenelental 
porque ela la posibilielael ele que veamos el arte no naela m;ts elescle el punto ele 
vista ele lo contemplativo, sino también ele lo participativo. No naela m;ts ele lo 
bielimencional o trielimencional específicamente como escultura y pintura sino 
también como instalación y como una obra en movimiento. Vna obra con un 
tiempo real y con un espacio ele cualielaeles elivet"Sas. El concepto ele espacio ele 
la obra ele Helen es uno abierto, no es uno elefinielo a la obra. ( ... ] Es decir, el 
espectaelor participa ele la obra. Transita elentro c:le ella. Es una parte viva c:lentro 
c:le ella. El tiempo es un tiempo real. la realielac:I c:le la obra es la que c:letei-mina el 
tiempo. Si se eletetiora y se mimetiza otra vez, se transforma y se integra al 
espacio, entonces esa es su elutación. Otra cosa importante ele! trabajo c:le Helen 
es la participación comunitari¿¡. Est;tn hechas petra que lct comunic:lael lcts 
entienc:la. Se telctciona con una significación c:le fcicil lectura par¿¡ el espectaelor. 
No son herméticas. La gente que las ve las puec:le entenc:ler, las puec:le leer y las 
puec:le c:liscernir. Es<ts son aport¿¡ciones. No son cosas que ya estaban sino que 
son cosas que ella aelhiere al p;:inor;:im;:i c:lel ;:ii-te me.xic;:¡no y que se integran al 
panoram;:i c:lel ;:irte intern;:icional. Ella participe¡ con otros ¿¡l'tistas c:le su 
generación c:le es;:¡ ;:iport;:ición y ele ese concepto c:le ¿¡port;:ii-.6 9 

Este mismo proceso es el que permite y h;:ice ;:iccesible que l;:i pobl;:ición le>c<tl ele! sitio 

específico consume¡ estéticamente y en el mejor c:le los casos ¿¡rtísticamente lcts 

inst;:il;:iciones ele Helen Escobe<fo. 

•• Ale1anclra Wah Labotcle "Entrevista a EloyTatdslo". opctt 
NOTA Tocias las futogralias utlliziclas pertenecen al archivo personal cte Heleo Esc:obeclo. 
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Este último Qpítulo se basa en elos enttevistas tealiZ<1c:las a la artista Helen Escobec:lo. 

La primera la llevé él Qbo el elía 22 ele eneto elel 2002 y lél segunc:la la realicé junto 

con el Mélestto Eeluatc:lo ch¡¡vez Silva el 21 ele mayo c:iel mismo año. En ellas se 

eliscuten Véltios puntos que puec:len resumirse en los siguientes temas: 

lnfluenciéls e lnfluenciaelos 

Comenta sobte qué tipo ele obtéls y artistas son los que m¡¡s influencia han tenielo 

sobte ella y lo que piensa acerQ ele los artistas él los que ha influenciaelo. 

Estaticic:lael y Movimiento 

Aquí la artista menciona el .ptoceso que vive al llevar a cqbo una instalación y lo que 

la motiva pata ttabéljat ele mélneta inc:livic:lual en su estuelio y ele maneta colectiva éll 

intervenit un espacio. 

Símbolos y Materiales 

Menciona los símbolos que maneja en su obtél y cu¡¡les son los materiales y fotmas 

m;:js frecuentes con los que trélba¡a. 

Effmeto y Permanente 

Tenienc:lo una obta cuya QtéldetístiQ es su corta c:lutación, la élrtista habla sobte lo 

effmeto y lo permanente. 

Espectac:lor y Obta 

PlatiQ sobte el papel que tiene el espectélelor en su obra. Comenta once Qsos ele 

obtc¡s en c:lónc:le se puec:le <1prenc:let qué fue lo que le¡ llevo e¡ pens<1t en ciertos teméls, él 

tt<1b<1jat en ciertos lugares y e¡ solucionarlos ele cierta forme¡. 

Artistc¡ y Mc¡estrc¡ 

Helen Escobec:lo hc¡blc¡ sobre sus principc¡les preocup<1ciones como artista y maestra. 

Comenta aquí sobre el pasaclo, el presente y el futuro. 
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Respecto a las influencias que Helen Escobeclo ha tenic:lo, ya sea cle artistas, obras 

contemporáneos o c:le otra época aclara: 

Nl/n¡¡ e/e l¡¡s lnfluencl¡¡s m.fs lmport¡¡ntes que he teme/o lúe!Vn mls m¡¡est!Vs. Vno lúe 

Henry Moore qulen tuvo much¡¡ lnfluencl¡¡ sohre mí. Nos cl"ltlc¡¡h¡¡ nuestt"o tt"¡¡h¡¡¡o 

en el Roy¡¡I College. me lnvitó ¡¡ su t¡¡l/e,. y me enseño su colección e/e plez¡¡s 

prehlsp.fnlcqs. Me expllCilÍXI que los .ft"holes son /qs escultu,.¡¡s pe,.féct¡¡s, pon:¡ue se 

poc/í¡¡ est¡¡,. li-ente ¡¡ un .$t"hol y Silhe,. pe,./éct¡¡mente lo que p<1Silh<1 c/etl".fs sln c/¡¡l"le /q 

vuelt¡¡. Otro pe~on<1¡e que me 6,scln¡¡hq y que nunc¡¡ conocí lúe Gl¡¡comettl. Sus 

figu,.¡¡s, los p¡¡IJ/los que c¡¡mln¡¡b¡¡n no el"</ lo que me lntere.5ilh<1, slno los esp¡¡clos en 

mee/lo, I¡¡ solec/ilc/ e/e uno solo, el v;;¡cío. Ahí tlenes e/os v;¡cíos. El que ¡¡t,.<1vlesq I¡¡ obl"<I 

que es el e/e Henry Moot"e y el que c/espl¡¡z¡¡ sus figut"¡¡s ¡¡ tt"¡¡vés e/el esp<1c1"o y l¡¡s une: 

Glc]comettl: Fue ¡¡flos c/espués que me c/l cuent¡¡ lo que me h¡¡hí¡¡n hecho esos e/os 

conceptos e/e esp¡¡c10. En cu¡¡nto ¡¡ museos, los que m.fs me lnspll"<ln no son los 

museos e/e ¡¡rte contempol".fneo en clone/e lo contempo,..fneo est¡¡ e/e m¡¡nlfiesto y 

est¡¡ s1enc/o c/1geni::/o en I¡¡ ¡¡ctu¡¡/¡q¡¡c/. Los que me lilscin¡¡n son los museos 

<1n:¡ueológicos, los centros ¡¡f"tesqn¡¡les, los museos e/e ¡¡rte popuhr. Esos son los que sí 

me inspk¡¡n pot"que son e/e otr¡¡s epoc¡¡s, son e/e otf"¡¡ m<1nel"<1 e/e ~,. /qs cosqs. 77enen 

otl"os s1gnifÍCilntes e/e lo que es ve!" el ¡¡rfe e/e hoy ¡¡ veces sohrestim¡¡c/o, 

sohrepuhhcit<1c/o y repet1i::/o ¡¡cf n¡¡use¡¡m en l¡¡s Kunsth¡¡l/es y Museos e/e Arte 

Contempot".$neo e/e los p¡¡í.ses e/e Eu1Vp<1 y Est¡¡c/os Vnic/os. Me inspil"<ln pintores y 

escultores greco-tom¡¡nos. Me inspil"<ln l¡¡s t"uin¡¡s prehlsp.fnicqs. Tcx/o tipo e/e huesos, 

momi¡¡s, y envoltonos. Museos o centt"Os en clone/e confluyen c/isefio y ¡¡n:¡uitectut"<I 

contempot".$neo, pot"que ¡¡hí est.fn phsm¡¡cf¡¡s otl"¡¡s fónn¡¡s e/e h<1cel" oh¡etos, vivir 

esp¡¡c1os e inte,.rel¡¡c1on¡¡,.los con los que ¡¡l/í c/e¡¡mhul¡¡mos. Esto tiene mucho que ve!" 

con el ¡¡specto que t¡¡nto me ¡¡fr¡¡e: h<1ce1" ¡¡n:¡ultectut"c]. Yo mism<I c/lseiJo y he 

constt"u1i::/o c¡¡sqs y oficin¡¡s ¡¡unque siempre en equipo con p,.ofésionélles. # 



Aclem¿js ele lo que clice I;¡ ;¡rtist;¡, como y;¡ mencioné ;¡nteriormente, consiclero que 

otr;¡ influenci;¡ import<1nte p<1r<1 Helen Escobeclo h;¡ siclo el tr;¡b;¡jo y 1<1 presenci;¡ ele 

M<1thi<1s Goeritz. Descle fin;¡les ele los ;¡ños sesent;¡ h;¡st;¡ I;¡ muerte ciel ;¡rtist;¡ en 1991 

tienen un;¡ comunic;¡ción y un;¡ rel;¡ción cerc;¡n;¡ ele interc;¡mbio m;¡estro - ;¡lumn;¡. 

Tr;¡b;¡j;¡n ¡untos por primer;¡ vez ;¡ fin;¡les ele los ;¡ños sesent;¡ en 1<1 Rut;¡ ele I;¡ 

Amist<1cl. clespués en I;¡ cre;¡ción ciel Esp;¡cio Escultórico en los <1ños setent;¡. Años 

;¡ntes Goeritz cre;¡b;¡ su m;¡nifiesto ele "Arquitectur;¡ Emocion;¡I• (1951) y 

experiment;¡b;¡ con escultur;¡ urb;¡n;¡ como l;¡s Torres ele S;¡télite y con esp;¡cios como 

el Museo Experiment;¡I El Eco. Como m;¡estro y ;¡migo cerc;¡no puecle entencierse 

un;¡ import;¡nte influenci;¡ sobre di;¡. Fin;¡lmente herecl;¡ en I;¡ ;¡rtist;¡ preocup;¡ciones 

t;¡les como: I;¡ vivenci;¡ y I;¡ ;¡cción clirect;¡ en el tiempo y en el esp<1cio, I;¡ inter;¡cción 

con el espect;¡clor, I;¡ ¡ust;¡ proporción ciel ;¡rte urb;¡no y I;¡ búsquecl;¡ espiritu;¡I ;¡ tr;¡vés 

ele I;¡ obr;¡. 

En cu;¡nto ;¡ los influenci<1clos por I;¡ ;¡rtist;¡ es import;¡nte tom;¡r en cuent;¡ que los 

h;¡bit;¡ntes ele I;¡ Ciucl<1cl ele México, y ele otr;¡s p;¡rtes cid muncio, conviven 

comúnmente con ;¡lgun;¡ obr;¡ ele Hden Escobeclo. En el primer sitio, b;¡st;¡ cont;¡r ;¡ 

l;¡s person;¡s que circul;¡n frecuentemente por el Periférico Sur ele I;¡ ciuel<1cl o visit;¡n o 

estucli<1n en Ciuel<1cl Vniversit;¡ri;¡. T;¡mbién es común encontr;¡r not;¡s sobre I;¡ ;¡rtist;¡ 

en los perióclicos, revist;¡s y libros ele ;¡rte. Algun;¡s im¿jgenes ele su tr;¡b;¡jo 

<1comp<1ñ<1n con regul<1ricl<1cl ;¡ estos últimos. Cu;¡lquier estucli;¡nte ele ;¡rte 

forzos;¡mente se encuentr;¡ con su nombre y obr;¡ elebiclo ;¡ que I;¡ ;¡rtist;¡ h;¡ est<1clo 

presente en momentos import;¡ntes ele I;¡ histori;¡ cid ;¡rte mexic;¡no ele l;¡s últim;¡s 

cu;¡tro cléc;¡ci;¡s. Tom<1nelo en cu;¡nt;¡ lo ;¡nterior me p<1recí;¡ interes;¡nte pregunt<1rle 

qué pens;¡b;¡ respecto;¡ cómo h;¡ influenci;¡clo ;¡ otros ;¡rtist;¡s: 

-Es;¡ p¡¡r¡¡ mí es un¡¡ pregunt¡¡ que otros qehen contest¡¡r pues solo cuiln4o jóvenes 

¡¡rtist¡¡s me entrevist¡¡n, me pi4en consejo. o me nombr¡¡n en ¡¡rffculos o 4ur¡¡nte sus 

conlérenci¡¡s es que me enteró 4e lo que piens;¡n qe mí. Se¡¡ porque por ¡¡fios fú¡ 
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c/irecfor4 efe/ Museo l/nivel'Sité/rio, en clone/e icimos exposiciones fúeril efe/ 

enc;¡¡on<1miento e/e /¡¡s norm¡¡s ofíc·i¡¡/es, o porc¡ue siempre fúi muy ¡¡vent<1c/i1 en mis 

c;¡mhios ¡¡hruptos y nunc;¡ me c¡uec/é en un¡¡ so/4 /Órmé/ .e/e expreSilrme. Los ¡óvenes 

Cilpt¡¡n to4o eso. ' 

Pienso que la artista no esta consciente ele su importancia artístie<l ni ele su relevancia 

en la historia elel ctrte mexiectno e internacional. 

~ mí siempre me sotprende cu¡¡ncfo me dicen N1Ay M¡¡estr¡¡! Silbemos to4o 4cel"Cil 

e/e su obr¡¡: les preguntó hlcómo cu¡¡//' y me responc/en NPues los e/os cuernos c¡ue 

están en el penl'l?rico. ' Oebo c/ecirles c¡ue es¡¡ no es mí¡¡. /Qué yo este consciente de 

mi sf¡¡tus unive/'S4// Pues no, y /¡¡ verc/44 es que siempre me sotprenc/e cu4nc/o me 

reconocen o vienen é/ que 4/guien los presente conmigo, me h¡¡/4g¡¡, pero no es 

imporf¡¡nte. ' 

Sin embargo consieleto que en esta última afirmación la artista cita a una persona que 

simplemente reconocía su nombte. Estct persona po<tría estar elenho elel grupo que 

circulan en el Periférico o que visitan Ciuelael Universitaria frecuentemente. Creo que 

este tipo ele comentarios poco tienen que ver con lo que realmente la artista 

representa parct la ctctual generctción ele artistas jóvenes. Vn ejemplo ele esto es la 

participación ele Abtaham Cruzvillegas en la reciente presentctción elel libro He/en 

Escohec/o: P¡¡sos en /¡¡Arené/, en elonele el hoy, yct reconocielo, comentó (¡¡ eleuel<t que 

su generctción tiene con c¡rtistcts como Helen Escobeelo en cu¡¡nto ¡¡ su trctbctfo, 

ten<tciel<tel y constante presenci<t. 

Consielero que entre sus princip¡¡les ctportaciones, h¡¡st¡¡ el elía ele hoy, est~n: 

El respeto h<tcict el sitio y tiempo específico y su inter¡¡cción con el. 

Su preocup<tción por el publico IOC<ll como concretiz<telor ele (¡¡ obra. 

El constctnte hctb<ijo en equipo y l<i búsqueel<t ele energí<t circulctr que se ptc>ctuce <1 

tt<ives ele ello. 



ESTATICIDAD Y MOVIMIENTO 
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Helen Escobec:lo vive (;:¡ mit<ic:I c:lel <iño en México y I;:¡ ott<i mit<ic:I en Alem<1ni<1, sin 

emb;:¡i-go est<i es un<i ¡¡fli-m¡¡ción no c:lef tocio te¡¡( y<i que (;:¡ ¡¡i-tist¡¡ vi¡¡j¡¡ 

const<intemente. En esos pequeños fr¡¡gmentos c:le mes en los que no se encuenfr<i 

Ilev<1nc:lo <1 c¡¡bo un¡¡ inst¡¡f¡¡ción, (¡¡ ¡¡i-tist<i tt¡¡b;:¡j¡¡ sol;:¡ en su estuc:lio en (¡¡ Ciuc:l¡¡c:I c:le 

México o en Berlín. En (¡¡ ptimet ciuc:l<1c:I. en ocqsiones <1comp<1ñ<1c:l<1 c:le sus c:los 

¡¡sistentes que ¡¡ctu¡¡fmente (¡¡ visit<in un<i o c:los veces pot sem<1n<1: Am;:¡fi¡¡ Ben<ivic:les y 

Ros¡¡ li-el<i V.'.izquez. Aquí c:libuj<i y ¡¡fj(;:¡ ic:le¡¡s, tecoi-t¡¡ pei-ióc:licos, tevis¡¡ notici¡¡s y 

i-ecibe Il¡¡m¡¡c:l¡¡s, much¡¡s ele f¡¡s cu;:¡fes sei-~n invit¡¡ciones p¡¡i-;:¡ Ilev¡¡i- ¡¡ c¡¡bo un nuevo 

proyecto. Pregunté¡¡ (¡¡ <1.-tist¡¡ qué prefiere si puec:le escogei- entte est¡¡t en su estuc:lio 

o vi<1j<1i- const<intemente: 

NE/ 177overme no 177e f.:¡scin¿¡, c/etesto fr¿¡nsport¿¡r177e en ¿¡vü5n, 177e enant¿¡ el tren 

porque voy viene/o o puec/o leer. El coche me ¿¡buf"re .infÍnit¿¡mente. Est¿¡,. fr¿¡b¿¡¡¿¡nc/o, 

est¿¡,. en un pl"oyecto es lo que 177$s me f.:¡sC1n¿¡. Si p¿¡r¿¡ poc/er tr¿¡b¿¡¡¿¡r efebo vi¿¡¡¿¡r, pues 

¿¡sí se¿¡, pero el tr¿¡s/¿¡cfo me ¿¡pur¿¡, me eno¡¿¡, quief"o lleg¿¡r p¿¡r¿¡ poc/er empez¿¡r. N 

No c:lisftut¡¡ el tecoi-tic:lo peto si el momento en el que lleg¡¡ ;:¡( esp¡¡cio y se encuenfr<i 

en el lug;:¡i- que v¡¡ ¡¡ intei-venii-. En el texto Arte y Esp¿¡cio Helen Escobec:lo h¡¡b(;:¡ 

sobre los sitios en los que pteflei-e tt<1b<1j<1t: ¡¡quellos que tienen no solo vic:l<i ptopi<i 

sino m<1gi<1. Consic:lei-¡¡ que el esp<icio es un¡¡ m<1teti<1 tan viv.¡, que es él mismo el que 

le v¡¡ a c:lict¡¡i- lo que v¡¡ ¡¡ h¡¡cei- ahí. Lo conoce y i-econoce. Cu¡¡nc:lo se enfrent¡¡ al 

tt¡¡b¡¡jo ele c¡¡mpo ti-¡¡b¡¡¡¡¡ ¡¡compafí¡¡c:I¡¡. Mencion¡¡ que necesit¡¡ est¡¡i- con un equipo 

c:le petson<is c:lebic:lo ;:¡ c:los t<izones: (;:¡ ptimet¡¡ es (;:¡ <1yuc:l<1: 

NNecesito ¿¡sistentes. Es c/ecir, si yo quiero co/cx:¿¡r fO<J p¿¡r¿¡gu¿¡s en los $rholes, no los 

puec/o 417741"/"<lr toe/os. Necesito e/e/¿¡ ¿¡yuc/¿¡ e/e los bomberos, necesito pe~n¿¡s que 
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L:t segun<t<i t<izón es l<i enetgí<i citcul<it que se pto<tuce colectiv<imente. Respecto <1 

est<i enetgí<i l<i <1rlist<1 lc¡ explic<i <te l<i siguiente m<1net<1: 

NPuedo ir¡¡ p¡¡se<1r ¡¡ un bosque y apto muchíSim¡¡s coSilS que me ret10<1liment<1n. 

Puede ser que me quedé junto¡¡ un .frbol c¡ue d<I un¡¡ sobre gig<1ntesc;¡, me pego ¡¡I 

árbol, lo <1br<1zo y veo h¡¡ci¡¡ <1n·1"b¡¡ y siento cos.:¡s que voy ¡¡ USilr después, no se 

qué,, peto de repente me escribo -¿¡cuén:f¡¡fe de <1br¡¡z¡¡r .frboles"'. ESil es un¡¡ energí¡¡ 

circul¡¡r. /Porqué ese .frbol/: porque los dem.fs t¡¡mbién est.fn lórj<1nt:/o un¡¡ especie 

t:/e bóvet:/¡¡, y lo c¡ue h<1y ¡¡b¡¡10 t<1mbién me est¡¡ ¡¡/écf¡¡nt:/o y l¡¡s pe'5017i1S que están 

conmigo t¡¡mbién me están <1féct¡¡t:/o. Es c;¡si un<1 cuestión te¡¡tr¡¡/. Tqmbien viene 

de h escenogr<1fi<1 que hice cu<1n4o p¡¡rtlcipé en el te¡¡tto con mi m¡¡m.f: h¡¡ber 

hecho fr<1jes p<1r<1 el fe¡¡fro, ver cómo se viste I¡¡ gente, cómo se mueven cómo se 

sienf¡¡n. N 

Lo que en un ptimet momento fue ti-<1b<1jo <te inti-ospección en su estu<tlo se 

convierle en <ilgo <ibierlo y colectivo en <ton<te lc¡ <irlist<I s¡;¡be escuch¡;¡t y 

tetto<ilimentatse <te lo que le to<tea: atmósfeta, energía, colores, olores, soni<tos e 

histoti<is <te person<is que <te <ilguna m<1ner<1 I¡;¡ guí<in pata reconocer y reconocerse 

en un esp<icio que ella <ipenas conoce: 

-r¡¡mbién escucho. Me pueden t:/ecir, si b¡¡j<lmos t:/em¡¡si¡¡t:/o el techo se v.1 ¡¡ Ciler /¡¡ 

m<1mp<1r<1 t:/e ¡¡fr.fs. Estrucfur¡¡lmente t:/e repente voy que vuelo. Yo no soy 

<1rc¡uitecto pero estoy con gente c¡ue Silbe. Y cu¡¡nt:/o h¡¡go eSils intervenciones 

gig<1ntesc;¡s escucho mucho ¡¡ los miembtos t:/e mi equipo porque ellos son t:/e ¡¡hí. 

Por ejemplo: estoy en un p¿¡íS c¡ue no conozco: Finl¡¡nt:/i¡¡, con un k/iom¿¡ c¡ue no 

h¡¡blo, con m<1terl¡¡I que no conozco. Como reciclo, necesito Silber qué rec1c/¡¡n 

los Finhnt:/eses. Al escuch¡¡rlos los convierto en co p¡¡rficipes. N 
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La memoi-ict es un elemento que ¡uegct un pctpel inmenso en su viel<t y obi-ct, no sólo 

me refiero ct lct . expei-iencict que c:c¡mbict y hctnsformct, me refiero ct que lct ctt"tistct 

recurre <t im¡fgenes pctS<telcts pctrct trctbctjctr. Constctntemente regresct <t su infuncict, citct y 

recuerelct sensctciones: 

hTe eligo que me ¡¡cuerdo h¡¡st¡¡ ele los ~rboles que er¡¡n mis c;¡sft;¡s. L¡¡ memon°il I;¡ 

fr;¡fgo ¡¡g;¡rr¡¡el;¡ de I¡¡ m¡¡no 1zquierd¡¡, p;¡r¡¡ exprimir/;¡ con mi m;¡no derech;¡. ' 

Pctrct crecti- unct instctlctción, Helen Escobeelo, necesitct pctsctr por lct est¡;¡ticielctel. lct 

soleel<iel y lct elisciplinct ele su estuelio. Después venelr¡f el movimiento, el tr<1sl<1elo ctl 

esp<icio que intei-venelr¡f, el elctr p<isos y conocer ctl equipo que l<t ctyuelctrct y que junto 

con ellct logr<ir<in proc:lucir un<i energíct circul¡;¡r. Sin emb<irgo, elentro ele este proceso, 

existe ctfgo que l<t pueele frenctr o bloquectr: 

,L¡¡ hor¡¡ de h;¡cerlo. Lo que me bloquea es mi ü1c<1p<1cielad ele el;¡r toe/o esto que me 

emocionó t¡¡nto porque soy ser humano y tengo límites. Nunc;¡ supero ;¡ I;¡ tecnic;¡, 

nunc;¡ llego;¡ super;¡ ria ;¡I graelo de lo que me c;¡uso esa primer;¡ energí¡¡ circul;¡r de I;¡ 

que h¡¡b/o porque no puedo m;¡nejar ese tipo ele esp;¡cfos, ese tipo ele lectur;¡s, ese 

tipo ele hojas que flot;¡n, se mueven, esa v1br;¡c1on en el ;¡/re ... eso me rehilsa, pero lo 

sigo busc;¡nelo. ' 

El hecho es esto último. Lo que elebe preocup<ir ct tocios los <tt"tistcts: seguir buSC<tnelo. 
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Descle el punto de vista estructural los elementos de soporte mlis importantes en la 

obra de Helen Escobedo son la transparencia, la verticqfidad y la horizontalidad: 

NPor ejemplo: ;¡/ c;¡min;¡r en el bosque h;¡y cos;¡s que me mueven, que me 

conmueven, uno, por su verlic;¡/k/.:Jc/ los ;¡rboles, por su tr;¡nsp;¡renci;¡ /;¡s hoj;¡s y por 

su hoHzont;¡/¡Cf;¡cf los troncos muertos, con un;¡ que otr;¡ c/i;¡gon;¡/ que son los 

árboles que no ;¡c;¡b;¡n e/e c;¡er, sino que son sosten1C/os por los vertic;¡/es. -

Descle el punto de vista simbólico los elementos mlis recurrentes son los colores 

clilidos: el ro¡o, el naranja y el amarillo. 

-Los uso ;¡cf n;¡use;¡m. Este colonC/o me gust;¡, no sé si por observ;¡r el /Úego o porque 

me gust;¡ el c¿¡/or, no sé. - Ll artistq y Eduardo Chlivez lleg¡¡n a la siguiente 

conclusión: NE/ rojo es un elemento e/e /Órt¿¡/ez;¡, el ¿¡m¿¡nflo e/e luz y el n<1r<1n/<1 entre 

los e/os, los une. He/en es tierr¿¡ y luz y nunc;¡ se sep¿¡r;¡ efe/ origen y efe/ /Úturo. En ese 

binomio siempre. -

Vno de los elementos con los que Helen Escobedo tr¡¡ba¡a con mlis frecuencia son 

los arboles: 

-Los árboles son ¿¡/go continuo en mi v1C/¿¡. Si bien no me gust;¡ est¿¡r en un bosque 

so/¿¡ porque me cf¿¡ miec/o perc/erme, si me gust;¡ ver los .!írboles efe mi /<irc/Tn, en 

zon;¡s en clone/e requiere uno efe sombr;¡. Yo le tengo un c;¡n"fio muy p;¡rticu/¿¡r ¿¡ los 

.!írboles porque me los trep;¡h;¡ e/e n1"fi;¡, en mi j.:Jrc/Tn h¿¡bT;¡ un .!írbol e/e mimos;¡ y un 

pino en 4on4e yo me esconc/í;¡ vestk/;¡ 4e verc/e p;¡r¿¡ cfes;¡p¿¡recerme 4e los 4em.fís. 

Tengo un;¡ re/;¡ción muy p;¡rtic:u/¿¡r con los .!írboles, me los ;¡propio. Los convierto en 

per.5on;¡¡es. -



En occ¡siones regres¡¡ ¡¡I mismo temct y¡¡ lct mism¡¡ m<1ner<1 de solucion<1r un¡¡ obr¡¡, es 

decir, utiliz<1ndo el mismo m¡¡teri¡¡I. Por ejemplo: I¡¡ m¡¡fl¡¡ de ¡¡cero en Spring into 

surnmer (im¡¡gen 24) o El Espíritu 4e los .irboles (56 y 98): 

•Me gust¿¡ t'T7Ucho tr;¡h¡¡¡i/r I¡¡ f'T7<lll<l porque ;¡hí est¡¡ el ¡¡specto 4e I¡¡ tr¡¡nsp¡¡renc1i/. 

Cu;¡n4o h¡¡go obr¡¡ urh;¡n¡¡, pongo en evk/enc1i/ lo que est¡¡ ¡¡tr.Js. Pue4es ver¡¡ tr¡¡vés 

t:/e "715 obr¡¡s. Nuncq que4¡¡ ¡¡/go escont:/k/o. Es un¡¡ obr¡¡ ¿¡biert¡¡ ¡¡ tcx/¡¡s l¡¡s 

inte'Pret¿¡ciones que le quier¡¡n t:f¿¡r. No soy cerr¡¡t:/¡¡. L¡ m¡¡//¡¡ 4e ¿¡cen;, es un m¡¡teni/I 

que conozco bien. permite ser pint¡¡t:/o en los colores m.Js gloriosos y en 4ont:/e 

puet:/o ponerles cqp¿¡, tr¡¡s qp¡¡, tr¿¡s qp¡¡ t:/e colores t:/iférentes p¿¡r¡¡ que se ve¿¡n 

sit'T7ult.Jne<1mente. H¡¡y ¡¡t:fef'T7.is otro elemento que h;¡ sk/o f'T7ío 4est:/e h¡¡ce t'T7uchos 

¡¡fios: los tubos o cdin4ros. Son los troncos 4e los árboles, son l¡¡s column¡¡s en I¡¡ 

¿¡n¡uitectur¡¡ que t'T7e /i,scin¡¡ p¡¡r¡¡ sostener techos, son un elet'T7ento estructur;¡I por 

excelenc1i/, t:/e ¡¡//í que se¡¡n un elet'T7ento repetitivo en rnuch¡¡s 4e "7/S obr¿¡s. # 

Es ctsí como los m¡¡teri¡¡fes ¡¡ los que Helen Escobeqo h¡¡ recurrido const¡¡ntemente 

son: tubos de c¡¡rtón, m¡¡fl¡¡ qe ¡¡cero, p¡¡rc¡gu¡¡s, r¡¡m¡¡s, ho¡¡¡s, p<ljct. sill¡¡s y esc¡¡ler¡¡s de 

m<1der<1, vent<1n<1s. pedctzos qe cer.:jmic¡¡, recortes qe perióctico, semill¡¡s, peq¡¡zos de 

tef¡¡ y ropct us¡¡q¡¡. Y en menor mediq¡¡ pero t¡¡mbién objetos comunes: c¡¡rritos de 

supermerc¡¡do y el ¡¡utomóvi( volksw¡¡gen. 
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El motivo fin<tl ele l<is inst<tl<iciones ele Helen Escobeelo es siempre f¿¡ re¿¡cción qel 

publico foc¿¡I. Despert<ir en el espect<iclor cu¿¡lquier sentimiento. ProvoQr que se 

slent<i ielentifÍe<telo con l<t obr<t es su fin<tliel<tcl: 

HMe inte/'esq el público inrnec/1i1to ¡¡I que voy¡¡ <1g=c/ü- o envolver o <1t<1c<1r o ¡¡hr¡¡z;¡r. 

Esto me !'etJ-0<1li'rnent<1. Yo no pueefo llewr un¡¡ ohr¡¡ hech¡¡ en México¡¡ Finl<1nc/1i/. En 

México tiene un¡¡ lectur¡¡ que en Fi17l¡¡ndi<1 no vq ¡¡ tener. Eso 170 me sirve de n<1d<1. 

Por eso 170 VJi/¡o con ohr¡¡. El publico p¡¡rliáp¡¡ vivenc1i1lme17te. FiSic:qrnente no puec/e 

porque no se lo permite17. Cu¡¡ ne/o me c/1/eron que se h¡¡hí:Jn metido u17¡¡s pet5on¡¡s <11 

cu<1rlo efe cel7iZi1 Cu¡¡rto Hunc/k/o (im¿¡gen 139) en el MVC4, le ptegu17té <11 gu<1/'r/1i1 

/porqué/ y me c/l/o HC/'eO que ve17f<1n e/e ArneQrneQ y quisieron se17tir si ilSÍ h<1hí<1 

est<1do su c:¡sq "'. Se t=p<1ron, se metieron y los s¡¡Qron. Lleg<1ron i1 <1phst<1rrne I¡¡ 

ceniz¡¡. Le c/1/e ¡¡I gu¡¡rcfii1 HBueno, ustedes se <1zot<1n, e17tonces vigden, pero yi1 que se 

metieron pues 170 se v<1le"'. En 1<1 inst<1l4ción Sdencio Record<1do (im<igen 132) me 

enco17tr¡¡h¡¡ grupitos efe estuc/1i1ntes c¡ue est<1hi1l7 <1hí sent<1dos escuchi117do si después 

de <1fÍn<1r se oí¡¡ 4/go reco17ocihle pero seguí:J el loop de 1<1 <1nn<1c1ol7, que i1 mí me 

liJsc1n<1. Yo voy i1 un concierto y <1pel7i1S empiez<1 el primer violí17 y el oboe y toe/os 

<1fÍn<1n el w y se me ench1n<1 el cuerpo. Me liJsc1n<1. ' 

Respecto <t l<t obr¡:¡ termin<1el<1: lEI ¡:¡rtist¡:¡ es <1bsolut<1mente respons<tble ele su obta y 

ele lo que ést<i pueel<1 proclucirl 

HBue170, h<1sti1 que s¡¡le e/e sus rn<117os, sí-: Oe lo que puec/q producir, no. Vno no puede 

ser t<117 visiol7<1rio. Pese/e el punto de vist¡¡ ernocion<1I yi1 no tienes 17i1di1 que ver. Lq 

ohr<1 vive so/q. No puedes 54her cómo 1<1 v;¡n i1 torn¡¡r. Es corno d<1r ¡¡ luz i1 U17 hijo: le 

enseiJ<1s ¡¡ vol<1r, le <1h=s puert<1s y vent<1n<1s y lo que le sucec/<1, te puede <1fhgir, pero 

y¡¡ 170 t1e17es el control. ' 



En 1992 lleva a cabo la instalación N<1ture Marte <1vec ch<1ises. L 'esprit et /'espoir 

éNéltUréllez<1 muertél con sdléls. El espíritu y fél esper<1nZ<1) (imagen 78) en Ouebec, 

Canael¡f. En esta obta tecuetela la angustia, el temor y el mieelo ele los presos. La 

artista siente que elebe set cloblemente cuielaclosa pot hacet referencia al sufrimiento 

ele seres humanos. De alguna maneta se consiclera un puente entre esas petSOnas y los 

nuevos espectaelotes para mostrar ese elolot y clenunciatlo: 

*En Quehéc, cu<1nc/o vi 1<1s celc/<15, que son u1u p<1rte históricq e/el museo, le pec/í <1 1<1 

c/irecforél /q oportunk/é14 e/e po4er intervenirlos e/e <1/gUn<1 fórm<1. Le 41/e: HTengo unél 

ic/eél en clone/e me imélgino el P<1SD e/el tiempo con un mismo petsonél¡e encl<1usfr<1c/o 

en eSél celc/<1 c<1c/él mes c/urélnte cinco meses. Quiero, e/e <1/gUn<1 fórm<1, frélt<1r e/e 

expreSélr con un<1 sdlél negr<1, gr<1nc/e y con el élSiento resb<11<1c/o h<1ciél c/el<1nte <1 un 

prisionero político y lo que le suce4eríél <11 p<1so e/el tiempo". Yo he tenk/o élmigos 

que héln sic/o recluk/os en 1<1 c,jrcel por r<1zones políticqs, viví el 68. Yo v1; olí el p.fnico 

en e u. (Ciuelael Vniversitcttla) Ac/em.§s soy c/qustro/Óbicq, y p<1rél fél obrq e/e Quehéc 

imélg1'né que me encerr<1b<1n en un<1 celc/<1. Y sT, élf im<1gJ'n<1rme lo que me P<15<1rí.:1 <1 mT, 

élf pélSéir los meses y élf ;,. s1'ntienc/o primero imp<1cienci<1, c/esesper<1c1ón, miec/o, 

p.fnico, c/esesper<1ción fÍ'néll y un<1 especie e/e muerte en c/on4e y<1 no te import<1 n<1c/<1 

porque crees que y<1 nunc<1 Vé/S él .sq/ir. A lél ultim<1 cele/él le c/e¡é /q puerf<1 entre<1hiert<1, 

fél puert¿¡ e/e fél esper¿¡nzél, entre¿¡bierfél p¿¡rél que el publico fúer¿¡ el que c/ecic/ier¿¡ el 

fÍ'néll 4e /¿¡ histon°q: pen:/ón, escqpe o muerte. Me quec/é e/os sem<1n¿¡s porque I¿¡ 

re<1cc1ón e/el publico me ¿¡terrélh<'l por un /¿¡e/o y me E,scin<1Á:/ por otro. Yo estuve en 

fél e.free/ y hélbí.:1 especfélc/ores que télmbién hélbí.:ln esf<1c/o en /q e.free/, políticos, 

per.sonéls que h¿¡bíqn esfélc/o en /q guerr¿¡ y que h<1bÍ<ln sic/o encqrcel<1c/os en .J<1pón, 

h¿¡bíéln su/j.k/o mucho y yo querí¿¡ ver 1<1 re¿¡cc1ón e/e esq gente. Er<1n seis ce/c/¿¡s y 

e/entro e/e cqcfél un¿¡ hélbÍ<I un hombre solo represent¿¡c/o por unél sdl<1 negr¿¡. Estuve 

provocqnc/o un<1 serie 4e reélcc1ones que yo no controlo. Lo m<1ne¡e como un 

espélcio e/e tiempo. Encim¿¡ 4e c¿¡cf¿¡ celc/<1, escribí el mes enero, fébrero, m<1ao, 

élhnl. .. y un¿¡ pé1l<1br¿¡: c/ignic/¿¡4, cólerél, solec/¿¡c/, p.fmco, c/esesper¿¡nz<1, y esper¿¡nz¿¡. 
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Es<¡ es I¡¡ únic¡¡ posible ¡¡yu4¡¡ ¡¡I público. H¡¡y veces c¡ue r77e 4oy cuent¡¡ 4e c¡ue no 

b¡¡st¡¡ /¡¡ situ¡¡ción cel4¡¡ - sdl¡¡ p¡¡r¡¡ 4esperl¡¡r un¡¡ lectur¡¡ 4e p<1rle 4e un público 

SUT17<1r77ente heterogéneo c¡ue visit¡¡ el r77Useo y por eso los títulos ¡¡lusivos. Me 

filscinó I¡¡ re¡¡cción 4el público. N 

Cu<1nelo llevo¡¡ c¡¡bo f¡¡s inst¡¡f¡¡ciones: l.¿¡ r77Uerte 4e I¡¡ b¡¡//en¡¡ (im<1gen 48) en (¡¡ 

Ciuc:l<1el ele México en 1990 y Po': l¡¡s tortug¡¡s (im¡¡gen 84) en el P¡¡rque ele(¡¡ Pctz en 

S¡¡n José, Cost¡¡ R.ic¡¡ en 1993, (¡¡ ¡¡rl:ist¡¡ t¡¡mbien buscó vivenci¡¡t (¡¡ ptoblem;¡tic¡¡ que 

se le h¡¡bí¡¡ peelielo tt¡¡t¡¡r¡¡: 

-p¡¡r¡¡ I¡¡ inst¡¡l¡¡ción sobre l¡¡s b¡¡llen¡¡s, recurrí¡¡ T17JS recuer4os cu<1n4o estuve en 

Norueg¡¡ ¡¡ bor4o 4e un buc¡ue b¡¡llenero, y vi cor77o l¡¡s cqz¡¡b¡¡n, cor770 l¡¡s 4est¡¡z¡¡b¡¡n 

y cor77o ech¡¡b¡¡n los pe4¡¡zos en un¡¡s c.¡l4er¡¡s gig¡¡ntescqs. R.ecor4é el olor, I¡¡ Silngre, 

I¡¡ 4esesper¡¡ción c¡ue r77e inun4ó ¡¡I tener c¡ue ¡¡gu¡¡nt¡¡nne /qs hor¡¡s este espect.:fculo 

c¡ue r77e p¡¡sr77ó y r77e T17ilh:Ó p¡¡r¡¡ sier77pre. P¡¡r¡¡ I¡¡ inst¡¡l¡¡ción Por l¡¡s torlug¡¡s, p¡¡sé 

un¡¡ noche en Cost¡¡ Ricq, en l¡¡s pl¡¡y¡¡s p¡¡r¡¡ ver lleg¡¡r ¡¡ l¡¡s tortug¡¡s 4ur¡¡nte lo c¡ue 

¡¡ll.:f ll<1r77<1n -L¡¡ gr¡¡n ¡¡rnb.:¡4¡¡ "'. Allí l¡¡s tortug¡¡s lleg¡¡n p¡¡r¡¡ buscqr el lug¡¡r k/óneo p¡¡r¡¡ 

h¡¡cer sus hoyos p¡¡r¡¡ 4esov,:¡r. EscogT T17i tortug¡¡ B¡¡u/¡¡, /q seguí 4e le¡os y r77e ¡¡costé 

¡unto il ell¡¡ p<1r<1 ver 4e c¡ué tilr77<11Jo er¡¡. Er<1 r77.:fs gr¡¡n4e c¡ue yo. l.¿¡ vi 4esov<1r. in· l<1s 

tr<1z<1s c¡ue 4e¡<1n tcxüs cu¡¡n4o regreS<Jn ,:¡I r77<1r, p<1recen ir77presiones 4e ll<1nt¡¡s. Ahí 

lúe en 4on4e 177e inspiré p<1r<1 /qs ¡¡let<1s: vie¡<1s ll<1nt<1s p<1r<1 recorl<1r y fórr77<1r ¡¡let<1s. En 

busc¡¡ 4e ,:¡fgo c¡ue 177e sirvier<1 4e conch¡¡, lo único filct1ble"er<1 el regreso¡¡ ese objeto 

c¡ue uso t<1nto y c¡ue es el p<1r<1gu¡¡s. Ac¡uT, en Cost¡¡ R.icq 177e 41/eron: -auerer77os c¡ue 

comentes el proble177¡¡ c¡ue tenemos 4e I¡¡ torlug¡¡. Ouere177os conserv;¡r/¡¡, preserv¡¡r/<1, 

etcéter,:¡, l<1s est.:fn 177¡¡t,:¡n4o p<1ri1 USi/r huevo y <1/et¡¡s p¡¡r¡¡ su consumo c/¡¡n4estino"'. 

Much¡¡s veces 17715 4enunc1"qs vienen¡¡ p¡¡rtir 4e toe/o lo c¡ue Pi/Sil en el 177un4o 4e hoy. 

Me /¡¡ p¡¡so recorl<1n4o fótos 4e perióc/icos, c¡ue se convierten en mis ¡¡puntes. N 

En oc¡¡siones fe¡ obtct ele Helen Escobeelo se pueele ubic¡¡t en cuctlquiet lug¡¡t y éspctcio 

elebic:lo ¡¡ su tem¡¡, ctl ptoblemc¡ tt¡¡tc¡elo. Vn ejemplo son lcts inst¡¡f¡¡ciones que he¡ 

llev¡¡c:io ¡¡ c¡¡bo sobre el tem¡¡ ele f¡¡ migr¡¡ción (im;¡genes 116 y 144): 



NHe tr¡¡b¡¡¡¡¡4o l¡¡s cuestiones mijp·¡¡tonils en México y en 4istintos lug¡¡1es 4e 

Alem¡¡ni¡¡. Oepen4e 4e 4ón4e I¡¡ coloque, I¡¡ gente I¡¡ ¡¡prop1i1 como si lúer¡¡ migr¡¡ción 

4e ellos. El ser hum;¡ no que pier4e su sitio, su lug¡¡r 4e est¡¡r, su lilmd1i1, sus cos¡¡s y se 

v¡¡ solo con su ¡¡lm¡¡ y con otros miles ¡¡ un esp¡¡cio c¡ue no es 4e ellos. Oes4e el 

momento en c¡ue lo coloco ¡¡hr, en ese momento, en ese p¡¡íS, en es¡¡ situ¡¡clón, I¡¡ 

¡¡propi¡¡n. Por e¡emplo, cu¡¡n4o vi el p¡¡n¡ue en H¡¡mburgo y me ente1e c¡ue er¡¡ un 

sitio 4e 4on4e h¡¡bí;¡n p;¡rtk/o los relúg1i14os pensé que ¡¡hí pcxlí¡¡ h¡¡cer eso. Ahí h¡¡y 

un monumentito ¡¡ I¡¡ p¡¡rtk/¡¡ 4e los relúg1i14os y /¡¡ gente 4e H¡¡mhurgo lo s¡¡be, es 

un;¡ co.sq muy conoc1q¡¡. ' 

En los c<1sos <intetiotes el tem<i c:ie f<t inst<il<tción es d<iro. Algun<is veces sugeric:lo por 

los que f<t invit<in. Ohéls, un tem<i que preocup<i él f<t élttist<t c:ie m<1ner<1 petson<tl. En 

estos CélSOS f<t c:ienunci<t es un elemento d<iro e impott<inte. En oh<is no h<ty tem<i: 

,En ocqsiones no h;¡y tem¡¡, yo tengo que husc¡¡r el tem¡¡ y cu¡¡n4o h¡¡y un esp¡¡cio 

que me /i,sclniJ, tengo que h¡¡cerme l¡¡s pregunt¡¡s pertinentes: /qué lúe esto! lp¡¡r¡¡ 

qué lúe us¡¡4o! lp¡¡r;¡ qué lo us¡¡n hoy! /quién se ¡¡provech¡¡ 4e este esp¡¡ciol lcu.il es su 

historial /quién fiecuent;¡ este sitio!' 

Dos ejemplos c:ie esto son f<ts inst<1l<1ciones The ch¡¡irtrees Om<igen 61) en el Helsingin 

K<tupungin T<tic:lemuseo en Finl<inc:liél en 1991 y L'ife c:les chevres (im<igen 82) en f<t 

Vnivetsic:l<tc:I c:ie Amberes en BélgiCél en 1993: 

NCu¡¡n4o hice I¡¡ inst¡¡l¡¡ción en Anl¡¡n41'i1; pensé en su m¡¡terl¡¡ prim¡¡ y lo que con el/¡¡ 

h¡¡cen: muebles 4e m¡¡4er¡¡. CukliJn mucho sus bosques, los bosques son ,jrholes y los 

,jrholes rin4en I¡¡ m;¡4er;¡. Regresé pro4uctos como l¡¡s s,/l¡¡s ¡¡ su fúente. Como el 

regreso ¡¡ I¡¡ m¡¡ternk/¡¡d, l¡¡s si/l¡¡s vuelven ¡¡ su ¡¡lm¡¡ m¡¡ter, ¡¡ su ,jrbo!. H¡¡y mucho 4e 

humor y h¡¡y un humor t¡¡mhién negro. L1 4e los chivos en Amberes {lo lúe 

4enuncl¡¡, lúe muy chlstos¡¡. Los chivos est¡¡h¡¡n en el p¡¡tio. 4e I¡¡ Vniver.5k/iJ4 4e 

Amheres. Use ¡¡fgo que se ve en los c;¡mpos, pe'P que nunc;¡ los ven como yo los 

veo: corno es¡¡s p¡¡c¡¡s m¡¡r¡¡vi/los¡¡s que o¡¡¡l,j yo l¡¡s huhier¡¡ inventi14o. A mí me 
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ilusion¡¡n muchiSimo, pet"D /¿¡gente 4e ¡¡l/.j l¡¡s ven como I¡¡ COSi/ 117.js co117ún. les puse 

p¡¡t¡¡s, ore¡¡¡s, cuernos y c¡¡r¡¡ 4e chivo y ¡¡hT tienes il los chivos en Al17heres. Eso no es 

c/enunci¿¡. • 

Con un;:¡ tr;:iyectoti<i ;:impli;:i como (;:¡ ele Helen Escobec:lo es no..-m;:il que no tocios 

se;:in ;:iciet"tos y que t;:imbién exist;:in et"t"otes. Estos (;:¡ ..-eho;:iliment;:in p<it"<I llev;:i..- ;:¡ c;:ibo 

(;:¡ siguiente ob..-;:i. l.;:¡ ;:it"tist;:i h;:ibl;:i ele un c;:iso específico li1 histori¿¡ de un triste cqrrito 

(im;:igen 134) en el MVCA C.V.: 

*Cu¿¡nc/o hice I¡¡ serie de cqn·itos de supennerc¿¡c/o y¿¡ I¡¡ h¡¡hi::J hecho en Atl¡¡nt¿¡, 

éporc¡ue en Atl¡¡ntil esos c¿¡rritos 4e super est.fn por toc/¿¡s l¡¡s céJlles llenos de 

porquer/¿¡ y 117ec/iéJ, los llev¡¡n los vie¡i"tos *ho117eless"7° que c/e¡¡tnhuléJn por toe/¿¡ I¡¡ 

ciudéJd recogiendo h¡¡sur¡¡.J. Cu¡¡nc/o 117e oli-ecief"DIJ /¿¡ exposición, Sdvi¡¡ Pélndol/í, 

co1170 c/irector¡¡ e/el 117useo univet:5it¿¡rio, me 4ice 'por/i¡vor vuelve ¿¡ 117efer los 

céJrritos"'. Yo no los ten/éJ progr¡¡m¡¡c/os, e/e hecho ¡¡quT no los ves en /éJ Ql/e. los ves 

en repito como h¡¡recitos c/¡¡ncfestinos. Entonces los tr¿¡nsfór117é, pero I¡¡ histori¿¡ 

ongin¡¡I er¡¡ l¿¡ triste histon"¡¡ de un c¿¡rrito en donde el último c¿¡rrito en I¡¡ ohr¡¡, COSi/ 

que vi con muchéJ fí.ecuenct"¡¡ en Est¿¡c/os l/nk/os, est¡¡ 4eshecho, destruido inclusive 

quem¿¡c/o. lo reconstruT ¡¡quT pet"D cl¿¡ro que no lo que117e en el museo, porque eso 

est¿¡ prohibido. l/n¿¡ de léls crTtic¿¡s, sino m¡¡I recuerc/o, de Cu¿¡uhtémoc Mee/in¿¡ lúe 

que se not¡¡h¿¡ que ¡¡hT no h¡¡hT¿¡ quetn¿¡c/o el c¿¡rrito. Eso me p¿¡reció ¡¡hsurc/o. Ese no 

er¿¡ el chiste de toe/o el recorndo. Oe hecho yo no c/ehT h¡¡her ¿¡ceptildo el reto 4e 

volverlos ¡¡ h¡¡cer ¡¡hT, porque no lo tenTil conceptu¡¡liz¡¡c/o en el pl¿¡nte¡¡miento 

ongin¿¡/. Aprenc/T del hecho 4e que 117e costó tr¡¡h¡¡¡o c/¡¡rle sentido, en este gr¿¡n 

museo, ¡¡ estos c¡¡rritos, con t¿¡nt¿¡ luZ, con el techo de ¡¡crTlico y el piso del museo. lo 

que yo dehT de h¡¡her hecho er¿¡ no ponerlo. Pero ¡¡I mismo tie117po me 410 mucho 

gusto hélcer el de repito porque er¡¡ tnuy ¿¡ctu¿¡I y porque eso lo reconocief"Dn toe/os 

y 117e lo ¿¡pl¡¡uc/ief"Dn 117uchiSi1170 y eso me 410 tnucho gusto. Pero como inst¡¡l¿¡ción 

no lúe I¡¡ me¡or. ' 

70 Sin Qs<¡. sin hog;¡t. 
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En l;:i inst;:il;:¡ción que llevó;:¡ c;:¡bo p;:ir;:¡ l;:i in¡¡ugur¡¡ción elel esp¡¡cio: X Teres;:¡ en 1993, 

presentó: El p;¡n nuestro t/e cqtf¡¡ tfíi¡. (im<igen 93) Eelu;:irclo Ch~vez Silv¡¡ recuerel¡¡ el 

olor elel p¡¡n como el ;:¡fr¡¡ctivo m;:iyor, el mielo ¡¡fuer;:¡ y clespués un silencio que se 

h¡¡cí;:¡ ¡¡clenfro. Helen Escobeelo busc;:¡ cre;:¡r este tipo ele sens;:¡ciones y lo h;:ice, sobre 

tocio, ¡¡provech¡¡nelo I¡¡ especiHciel<tel elel sitio, I¡¡ inst¡¡l¡¡ción en sitio específico, 

cre¡¡nclo y re cre;:inelo en un esp;:icio con vicl<t propi¡¡. L;:¡ ;:¡rtist¡¡ nos pl¡¡tic;:¡ ele este 

proyecto: 

ºMe oliecí¡¡n I¡¡ c¡¡pJ/I¡¡ gr¡¡nt/e, pero ¡¡hí no pcx/í.:1 h¡¡cer n¡¡tf¡¡, Tuve un gr¡¡n prohlem¡¡ 

con X TereSiJ por los pisos t/esniveht/os, /¡¡ gr¡¡n ¡¡ltur¡¡, el ruk/o t/e I¡¡ cqlle. Entonces 

cu¡¡ntfo vi I¡¡ otr¡¡ c¡¡p¡/I¡¡ pense que pcx/í¡¡ cerr¡¡rl¡¡ y h¡¡cer un esp¡¡c10 íntimo. Es un 

lug¡¡r que y¡¡ no lúnc1on¡¡, yil no es n¡¡tf¡¡, ¡¡hí est¡¡ un ¡¡lt¡¡r que yil no 7s ¡¡/t¡¡r. En /¡¡ 

H¡¡cientf¡¡ t/e O¡o C¡¡liente t/ont/e íh¡¡mos t/e nifios mi herm¡¡no y yo, ¡¡brí¡¡mos /¡¡ 

cq¡i'til t/e hs hosti¡¡s conSiJgr¡¡tf¡¡s, h¡¡cíi¡mos SiJnwichitos ¡¡ ver¡¡ quien le cqhí.:ln m~s en 

/;1 hocq. Se me quet/ó gr¡¡h.;¡tfo porque mi tí¿¡ nos reg¿¡fio muy t/ur¡¡mente. Al entr¿¡r ¡¡ 

est¿¡ c¿¡p¡/I.;¡ pienso otr¡¡ vez en el p¡¡n, pienso en /¡¡ hosti.;¡ y t/igo: ºEntonces c/eherí¡¡ ser 

como un¡¡ host1"<1: h/¡¡nco hl¡¡nco ... pero se lo v;¡n ¿¡ comer l.;¡s r¿¡t.;¡s-: Entonces me lúi 

¿¡ un¡¡ p¿¡n¿¡tferí¡¡ it¡¡/J¿¡n¡¡ en t/ont/e h.;¡cen h¡¡guettes. necesit.;¡h¡¡ ¡¡/go gr.;¡ntfe y le 

explico .;¡I propief¿¡no que necesito el h.;¡guette pero hhnco, no tost¡¡t/o, y me t/ice 

HNo se puet/e porque tengo mis hornos p¡¡r¿¡ que se t/oren. Yo no pue4o cocin¡¡r un¡¡ 

h.;¡guette que no se t/ore. ' En eso me susurr¿¡ un p¿¡n¿¡t/ero que est¡¡h¡¡ ¡¡hí y me 4ice, 

HOíg.;¡le que si se puet/e, que si lo 4e¡¿¡mos de noche en el horno ent1hi.;¡tfo se secq y 

no se dor¡¡ 'y ¡¡sí lúe ... ' 

Los <Interiores ejemplos permiten comprencler que c<tel<I obr;:¡ tiene un¡¡ histori¡¡ y 

c<tel<I un¡¡ se concret;:¡ con I;:¡ vivenci;:¡ elel espect;:ielor. Sin éste ultimo simplemente l;:i 

obr;:¡ no est¡¡ termin;:icl¡¡. 
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EFÍMER.O Y PERMANENTE 

Helen Escobeclo consiclet¡¡ que sus lnst¡¡f¡¡ciones cleben set effmet¡¡s pot clos t¡¡zones: 

I¡¡ libett¡¡cl que conllev¡¡ el hecho y porque simple y sencill¡¡mente n<1cl<1 es 

petm¡¡nente: 

-yo no creo en /¡¡ perrni1nenc1°4 e/e /iJs cosqs. No hi1y ni1clil perrni1nente, toe/o i1Glixl, 

pi1r<1 bien o p<1ri1 rn.¡/. P.qriJ bien, e/e repente me supongo que /iJs pir§rnic/es como li1s 

vernos hoy son rn§s be//¡¡s que como fúeron. L<1 pinturi1 e/e Miguel Angel en 1i1 

Ci1p¡//¡¡ 5ixtin<1, iqulén sqbe sino eri1 m.ts belli1 con el pi1so efe/ tiempo en clone/e esos 

colores se volvieron m§s c/ilúsos! Por otro 1i14o /iJ Ruti1 Olímpic;¡, yo /iJ quit.qbiJ. /Je 

mis insféJ/.qciones elfmeri1S quecfi1 solo el recuerc/o. Mis vivenc1".ls en Cost.¡ RiQ, 

vivenc1".ls en Cub.¡, vivencii1S en un bosque e/e Ouebéc, vivencii1S en /.¡s unive'5k/i1c/es 

e/e Oxlórc/... y Ci1cfi1 uni1 tiene uni1 pi1rticu/¡¡nq¡¡cf porque fúeron viVJC/i1s como yo 

quise: c/ur.¡nte un corto tiempo intenso, e/e lnvest1gi1ción y pi1rticlpi1clón con los 

mor.¡c/ores, estuc/1"i1nfes, m¡¡esfros y publico en gener¡¡/. FinéJ/rnente quec/i1n li1s 

const4nc1"qs en fótogr¡¡/f.¡s, tr¡¡nsp4renc1".ls, v1C/eo y cine. ~ 

L.¡¡ ¡¡ttist¡¡ h¡¡ce inc¡¡pié en el que sus inst¡¡f¡¡ciones cleben tenet un¡¡ cott¡¡ vicl¡¡ peto ¡¡I 

mismo tiempo busc¡¡ tenet un ¡¡rchivo bien otg<1niz¡¡clo y d¡¡sific¡¡clo. En un ptincipio 

esto me p<1tecí¡¡ ¡¡fgo confuso y contt¡¡clictotio: lpotqué busc¡¡b¡¡ es¡¡ efimeticl<1cl ¡¡ 

tt¡¡vés ele su obt¡¡ y ¡¡I mismo tiempo quetí¡¡ petm<1necet en f¡¡ memoti<I colectiv¡¡l En 

su ¡¡ttículo "Wotk ¡¡s ¡¡ ptocess ot wotk ¡¡s ¡¡ ptocluct, ¡¡ conceptu¡¡I clilemm¡¡", f¡¡ ¡¡ttist<! 

h¡¡bl¡¡ clef tt¡¡b¡¡¡o como proceso y como ptoclucto: clice que el ptoceso cte¡¡tivo se 

¡¡segur¡¡ pot meclio ele un¡¡ clocument¡¡ción <1clecu<1cl<1: fotogr¡¡ff¡¡s, tr<1nsp<1renci<1s y 

vicleo. Sin emb¡¡tgo sobrevive solo un tiempo extr¡¡ puesto que f¡¡ norm¡¡ es f¡¡ 

clesttucción no f¡¡ sobtevivenci¡¡. Le comenté que er¡¡ posible que fin¡¡lmente su 

¡¡rchivo, estos documentos cles<1p<1recier<1n y le ptegunté si eso le preocup¡¡b¡¡. 
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:.4 mí en lo p¡¡rticul;¡r, no. Yo sé c¡ue tocio esto est¿¡ <1n:hiv¡¡4o en el CENl.OIAP, en 

lnvestig¡¡ciones Estétic¡¡s 4e '4 VNAM. Ser.j porc¡ue yo sé c¡ue no i,q ¿¡ 4eSilp<1recer ¡¡ I;¡ 

/¡¡rg;¡. Si los 4iscos, si /¡¡ voz 4e gr<1n4es ant¡¡ntes 4e prir1c1pios 4el siglo XX se h¡¡n 

resat¡¡qo, porc¡ué no h;¡hr.1n sisfem¿¡s eventu;¡les c¡ue renueven los C.O Rom, 

pelícuhs, v1i:/eos y 4em.js sisfem¡¡s 4e reprcx/ucción. Ahí est¡¡nf el resu/t¿¡4o 4e lo c¡ue 

yo hice, es 4eclr, no c¡uiero 4es¡¡p¿¡recer complet<1mente. Yo c¡uiero s¡¡her, como en 

un 4i¡¡no c¡ue escribo, lo c¡ue me h;¡ suce4k/o, lo c¡ue he hecho, porc¡ue es mi VJi:/4 y I;¡ 

4ocument¿¡clón ser.j prueh;¡ 4e ello, 4e c¡ue existí¡¡ tr¿¡vés 4e mi ohr;¡. Toe/o el mun4o 

c¡uiere ser recor4<14o, toe/os c¡ueremos ser recon/¡¡4os, por eso existen hs pir.Jmk/es, 

hs /Ófos. Yo no c¡uiero ser olvi4i14<1. Serí.;¡ tnstíSimo c¡ue ni mi liirni/i¡¡, ni mis seres 

c¡uerk/os, ni los 4escen4ientes 4e los <1rt1st¡¡s 4e mi époa no supier¿¡n c¡ue existió mi 

ohr;¡, lo c¡ue hice. Ser/;¡ muy triste. Toe/¡¡ un¿¡ v1i:/¡¡ 4e4iC44i1 ¡¡ cre¡¡r y recre;¡r esp;¡c1os. 

Cre¿¡r p¡¡r;¡ sentir respuest¿¡s. No h;¡y ¿¡rfist¿¡ en el mun4o ni ser hum¿¡no, Sillvo 

¡¡lgunos en/érmos, c¡ue c¡uier¡¡n PilSilr 4eSilpet-c1h1i:/os. .Oe hecho, sé c¡ue no me 

import¡¡ ¿¡ mí corno He/en Escohe4o pon¡ue me voy¿¡ morir, y 4espués 4e mí, pues 

el 4duv10, pero to4os queremos ser recor4¡¡4os, c¡ue no me vengiln con cuentos. 

To4os.' 

Comptenclo que la conttaclicción eflmeticlacl matétiQ / petmanencia histótica es 

sobte tacto una tealiclacl ele la búsquecla humana. Pot atto lacto, como bien <!ice la 

attista, cualquiet petSOna quiete set tecotclacla. Helen Escobec!o tituló su última 

exposición inclivic!ual en México, en el MVCA C.V. "Estat y no estq,..N Es en esta 

misma ftase que la a...tista hace tefel"encia a esta l"ealic!act c!ual. 
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ARTISTA Y MAESTRA 

Helen Escobedo no solo crea y recrea un tiempo y un espacio también se cre<l y 

recre¡¡ a ell;:¡ misma. Le pregunté si se consideraba p;:¡rte de su obra de arte y me 

respondió que si: 

HMi obra de arte soy yo mientras la hago, soy yo en mi intensidild m.is absolut;¡, lo 

cual no quiere decir que /¿¡ obr;¡ siempre sea buena, pero cu;¡ndo yo me meto i1 h;¡cer 

algo es porque estoy tof;¡lmenfe centradil en lo que estoy h;¡ciendo y lo que fr;¡to de 

depurar p;¡ra que resulte. Es p;¡s;¡r mis ic/e;¡s por el fino cedazo de mi cre;¡tividad 

de/ilndo ;¡fr;js los excedentes y ;¡provechando l.:¡ m.:¡ten"il m.fs v.j/¡q.:¡. * 

Cuando le pregunté;:¡ Helen Escobedo si h;:¡bí;:¡ tenido que sobrep;:¡s;:¡r algún límite en 

nombre de ser ;:¡rtist;:¡, me respondió: 

NYo creo que el ser m.:¡m;j y espos;¡. Por ejemplo, los .:¡fios que tiene uno que 

dedic.:¡rle .:¡ los h1¡-os, donde ellos toman precedente, un precedente absoluto. Pero al 

mismo tiempo me enriquecieron. Yo me .:¡cuen/o que en es;¡ époc¿¡ h;¡cíi¡ cos;¡s p;¡ra 

los niños que son t¡¡mbién momentos de .:¡prend1z;¡¡e intenso. Yo creo que los que 

m.is sufren son mis comp;¡fferos esposos, no sufren, pero es dificd est;¡r GilSildo con 

un¡¡ ;¡rfist.:¡. Porque tienen que entender que es la p;¡rte número uno de mi vid;¡. 

Tienen que .:¡cept;¡r que es como respir¡¡r o dormir, un;¡ neces1aild vit;¡/. 

A/Órfun;¡cf.:¡mente mi ;¡cfu.:¡I esposo h;¡ comprend1"do que mipl'Olésión, v.¡ m.fs ;¡ll.f de 

prolésión como pcx/rí;¡ ser el de un ;¡bog.:¡do, doctor, o dentista. Yo no tengo 

hor.:¡rio, en tcx/o tnomento estoy creando ;¡unque se;¡ en mi pens;¡m1ento. Y que yo 

no puedo de¡;¡r de cre;¡r porque es como de/ilr de ser. Entonces, si tne quieren 

vigoros.:¡ y ;¡ctiv.¡ necesitan de/;¡r177e respir;¡r. Sin eso me volverí.:¡ yo una petsona 

liustradil y pl'Ob;¡blemente serí;¡ imposible compartir una vk/¡¡ conmigo. M1entr<1s 

que ;¡sí, soy un<1 mu¡er re¡¡lizadil y Gilpaz de h;¡cer lélices i1 otl'Os. ..SOy como unil 

vent;¡na abierfil que qwere de/ar siempre p;¡s;¡r la luz. ' 
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Quise plcttlcar sobte lct fumct con Helen Escobeelo, lo que pensab<1 ele elle¡ y 

preguntctrle si se consielerc¡b¿¡ fumos<1: 

-L:¡ film¿¡ es un¿¡ p¿¡/¿¡br¿¡ muy peligros¡¡. El reconocimiento 4e lo c¡ue yo h<1go es 

v.:f/1qo. Es m~s import<1nfe que un¡¡ film¿¡ c¡ue 4e repente se cenfr¿¡ en un¿¡ lórm¿¡ 4e 

h¿¡cer un¿¡ cos¡¡ y ,:¡hí fe c¡ue4es inmóvil. Si 4e <1hí fe n7ueves, pier4es tu merc;q4o. Ese 

es el problem<J 4e /¿¡ film¿¡. Si tu prcx/uces un¿¡ obr¿¡ inme41"<Jt<1mente reconocible por 

tu púbhco, si te s.;¡/es 4e <1hí y empiez¿¡s ¿¡ h<1cer otr¿¡ cos¿¡, pier4es tu merc;q4o. Es¿¡ 

liJm¿¡ no me interes¿¡, pero sí el reconocimiento 4e que vivo y h¿¡go cosqs muy 

p<1rt1cu/qres en sitios 1"4óneos pero que siempre c<1mb1"<Jn 4<14<1 su /ocq/¡q¿¡4. Esto '17e 

permite h<1cer lo c¡ue yo quiero. -

Puele verle¡ el elí<1 que recibió y vio por primer¿¡ vez termin<1elo el libto He/en 

Escobe4o: P¿¡sos en /¿¡ ¿¡ren¿¡ ele Gr<1ciel<1 Schmilchuk. Est<1b<t emocion<1el<t. Dí<1s 

elespués le pregunté sobre lo que sentíc¡ <11 ver un libro sobte elle¡: 

-Muy exfr¿¡ño, muy exfr¿¡ño, siento que es como un h1¡0 c¡ue no conozco. Es 4ecir, 

<1hí est~ es 4e mi, lo hizo n¿¡cer un¿¡ pe'5on¿¡ que '17e conoce muy bien y lo veo 

como 4e reo¡o, y lo veo ¿¡ c,:¡chitos, como que son p¿¡rlecif¿¡s 4e mi v1q¿¡. A veces leo 

/¿¡s infe~ref¡¡ciones que h<1cen sobre mi obr¿¡, y me so~ren4en, me 4esconozco, y¿¡/ 

mismo tiempo me filscin<Jn, pues en ese espe¡o no '17e h;¡hí¿¡ yo mti-<140. ' 

Helen Escobeelo cree¡ p<1r<1 el presente. Consielerc¡ que el futuro es lo desconocido," lo 

que viene, impliect incógnitcts. Cree que el futuro set:i lo interesp<1ci<1I. que todos 

est<1temos sentaelos enfrente ele la pantalla. Ya no vamos a caminar, ya no vamos a 

tocc¡r, y<1 no vctmos <I oler. V<1mos et ver y se hctr:in cosas impresion<1ntes. A le¡ 

pregunte¡ de qué tenelr:in que enseñ<1r los m<1esttos e¡ los c¡lumnos, tesponele: 

~ volver¿¡ us¿¡r /os seis sentk/os. Los cinco y¿¡ con.sqbic/os y el sexto el espirifu¿¡/. Con 

el que nosotros pcx/emos tener 4e much¿¡s m¿¡ner¿¡s ¿¡/go c¡ue nos reflVillimente. 

A ver cómo le h¿¡cen. ' 
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CONCLUSIÓN 

Hace cuatto años el attista Jotge Ll<tca me coment¡¡b¡¡ que est¡¡b¡¡ tom<1nelo un curso 

muy intetesante sobte inst¡¡l¡¡ción en el Centto N¡¡cion¡¡l ele l¡¡s Attes. Quien lo 

imp<1ttí<1 et¡¡ Helen Escobeelo. A p<trl:it ele este momento comencé ¡¡ lntetes<ttme 

sobte I¡¡ obt¡¡ ele la ¡¡ttist¡¡. Vn año elespués I¡¡ escuché y obsetvé <1lgun<1s ele sus 

inst¡¡l¡¡ciones en el Semin<ttio ele Eventos EspAci¡¡les ele Abt<th<tm Ctuzvilleg¡¡s. En el 

2000 fui ¡¡ vetl<t el<tt un¡¡ confetenci¡¡ en I¡¡ Escuel¡¡ N¡¡cion¡¡I ele Attes Pl;tsticas. En ese 

momento me encontt<1ba lnici<tnelo I¡¡ M¡¡esttí¡¡ en Attes Visu¡¡les y gt¡¡ci¡¡s ¡¡ Eloy 

T¡¡tcisio me intetesé en I¡¡ inst¡¡l¡¡ción. 

Es ¡¡sí como conocienelo poco ele su obt<t, peto sum¡¡mente lntetes<tel<t en ell¡¡ elecielí 

h¡¡cet mi Tesis ele M¡¡esttí<t sobte inst¡¡l¡¡ciones y escogí¡¡ un¡¡ ele l¡¡s attist¡¡s mexican<1s 

con m¡¡yot tt<1yectoti<1 eleelicael<t ¡¡ ello. Llevé ¡¡ cabo un ptoyecto b¡¡jo I¡¡ supervisión 

ele Antonio S¡¡l¡¡zat y I¡¡ ¡¡sesotí<t y tutotí¡¡ ele Eelu<ttelo Ch;tvez Silva. Le peelí ¡¡ Jotge 

Ll¡¡ca me ptesent<1ta a I¡¡ ¡¡ttist¡¡. Helen Escobeelo ¡¡ceptó y no sólo eso, me ¡¡btió l¡¡s 

puett¡¡s ele su cas¡¡ y ele su ¡¡tchivo petSOn<tl. El elí<t que I¡¡ conocí me teg¡¡ló un 

c¡¡t:tlogo ele su exposición Est¡¡r y No Est¡¡rcon I¡¡ siguiente eleelicatoti¡¡ "P¡¡t¡¡ que un 

buen comienzo tetmlne en un excelente fln¡¡I!" y fue como ¡¡sí como empezó esta 

investig¡¡ción. 

En estos elos <1ños me eleeliqué ¡¡ obsetv¡¡t y buscat im:igenes ele su obt<t, ¡¡ leet y ¡¡ 

conocet su ¡¡tchivo, <1yuelé ¡¡ otg<1niz<1tlo, conviví con ell¡¡, ¡¡sistí ¡¡ los eventos que se 

tealiz¡¡ton en totno a ella y su obt¡¡, inclusive puele ¡¡sistitl¡¡ en el montaje ele elos 

instal¡¡ciones. Puele <1elentt<1tme y <tptenelet ele I¡¡ m¡¡net<t en que tt¡¡b¡¡¡¡¡. P¡¡s¡¡ton elos 

ctños en eloncte tesolví ptoblem¡¡s, sobte toc!o ¡¡ I¡¡ hot¡¡ ele tt¡¡t¡¡t c:te conctetizat lo que 

est¡¡b¡¡ <tptenclienelo, logt<tt concentt<ttme en lo que quetíct concluit, siempte ¡¡ la 

expect¡¡tiv¡¡ clel tesult¡¡elo final. 
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Hoy puedo conduit que las instalaciones 4e. Helen Escobeqo son c!ignas c!e set 

estuc:liac!as y analizactas pot otros artistas c!eblc:lo a los problemas y las búsquec!as que 

le preocupan y que ttac:luce en sus Instalaciones. 

Los ptoblemas: la vivencia y la acción c!irecta en el tiempo y en el espacio, la 

interacción con el espectac!or, el respeto hacia el sitio específico, el trabajo en equipo 

y la energía circular que se proc!uce. 

Las búsquec:las: la transparencia, lo espiritual a través c!e la obra, la justa proporc1on 

ctel arte urbano o rural. el aptenc:lizaje y c!e la c:lisciplina constante, y la pertenencia c!e 

una obra a su publico local en el tiempo y en el espacio específico. 

Consic!eto que analizar su obra y conformar una recopilación c!e toc!as sus 

instalaciones realizac!as hasta la fecha contribuye a que los artistas tengamos acceso a 

conocer c:listintas propuestas. Poc!er ver su trabajo en conjunto petmite hacet un 

an~lisis genetal c!e su trayectoria que ha sic!o caracterizac:la por la constancia: 

Constancia al recurrir a símbolos concretos que permitan una re<! c!e cóc!igos 

petsonales y una mejor comunicación con su publico, aquel que concretiza las obras 

y les eta sentiqo. 

Constancia al utilizar materiales que le permitan seguir sintlenc:lo una liberta<! 

creativa y ffsica. Es por eso que su obra es elimeta. Es pot eso que busca que los 

objetos vuelvan a su lugar c!e origen. No quiete cargar con materia. Lo único que se 

lleva c:lel sitio son vivencias, recuetc!os, experiencia y aptenc!izaje. 

Constancia al tespetat el sitio específico, su energía, su historia y su público local. Es 

qecit, el espectaqot c:te su trabajo que vive y revive el espacio lntetveniqo pot la 

artista. Esto mismo le permite tetroaliment<itse y no imponetse aptovech<inc!o las 

cu<ilic:lactes y ventajas que cac!a espacio tiene. 

Constancia en el trabajo, creanc!o ptofesionalmente y en su apettuta inc:livic!u<il y 

social. lnc!ivic!ual en cu<into a estar abietta a nuevos conceptos, nuevas emociones y 

nuevas expetiencias. Y social en cuanto a est'lt abierta a nuevas relaciones, nuevos 

cont<ictos y a nuevas petsonas. 
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Pot último, cteo que los ¡¡rtist<is visuctles elebemos <1n<1liz<1t fe¡ expetienci<i y el h<ibctjo 

ele nueshos ptopios ¡¡rtist¡¡s, no sólo pot su tt¿¡yectoti<i y ctportc¡ción ¡¡(<irte muneli<il y 

foc¡¡f sino, sobte tocio, potque comp¡¡rl:imos, sentimos y vivimos un mismo tiempo y 

un mismo espctcio. Sólo comptenelienelo y conocienelo f¡¡ expetienci¡¡ y el ectmino ele 

ohos ctrtist¡¡s es posible v¡¡lotcttnos entte nosohos mismos y situcttnos tespecto ¡¡ los 

elem¡¡s. 

Fin¡¡fmente quieto cl<it gt¡¡ci¿¡s et mi m¡¡esttct: Helen Escobeelo y ¡¡I lectot ele este¡ 

investig<ición. Oue este tt<ibctjo se¡¡ ele ctyuel¡¡ p<it<I los que quiet¡¡n ptofuneliz<it en los 

temcts ¿¡quí h<it<ielos. 
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