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INTRODUCCION TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

La presente investigacién se divide en cinco partes: En el capitulo I: “Introduccién a
las instalaciones en México”; defino el concepto de instalacion partiendo de
diferentes criterios de artistas e investigadores reconocidos en el tema. A partir de ahbt
trato sobre el tiempo y el espacio de este tipo de obra para terminar con un breve
recuento de la historia de estas manifestaciones artisticas en México. En el capitulo Il
“Catdlogo de Instalaciones de Helen Escobedo”; presento lo que considero una de las
principales aportaciones de esta investigacion: el registro de todas las instalaciones de
Helen Escobedo hasta el dia de hoy, es decir, desde fines de los sesenta hasta
mediados del afio 2002. En el capitulo l1: “Una instalacién de Helen Escobedo: Los
Refugiados”; analizo en base a los textos: Las actividades bisicas de las artes plisticas
y Los conceptos esencidles de fas artes plisticas de Juan Acha, la produccion,
distribucién y consumo de esta instalacién en particular. Por dltimo en el capitulo
1V: “Platicas con Helen Escobedo”; cito y comento a la artista basindome en dos
entrevistas. En ellas hablamos sobre las principales influencias que ha tenido y los
influenciados por su obra, la estaticidad y el movimiento en su vida, los simbolos y
materiales que utiliza frecuentemente, lo efimero y lo permanente como elementos
constantes, sobre el espectador y algunas obras especificas, y lo que representa el ser

artista y maestra.

He decidido aprovechar esta ocasién para analizar o investigar la produccién artistica
mexicana desde su lugar y sitio especifico sin supeditarnos a otros tiempos o espacios.
Reconozco que hoy la realidad de los artistas de todo el mundo se parece porque el
intercambio es constante y facil ademas de necesario y enriquecedor. Sin embargo,
me parece impotrtante valorarnos también a partir de una realidad local y no a partir
de otras, solo ast podremos entender nuestra produccion artistica con caracteristicas

propias y no ajenas.



Por su apoyo quiero dar gracias a Eloy Tarcisio, Yishai Jusidman, Ana Maria y Maria
Teresa Pecanins. Rosa Irela Vazquez y Amalia Benavides; asistentes de Helen
Escobedo. Maité Paredes del Museo Universitario de Ciencias y Artes. lvonne Lopez
del Subcomité de Becas de Posgrado. Julio Chavez, Yesica del Moral, Antonio Salazar,
Felipe Mejia, Elizabeth Fuentes, Arturo Miranda, Alfia Leyva, Alejandra Valenzuela,
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su casa. El haber podido conocerla, entrevistarla y la oportunidad de tener acceso a su
archivo personal han sido las claves para poder recopilar todas sus instalaciones y

llevar a cabo |3 presente investigacién.
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TIEMPO Y ESPACIO DE LA INSTALACION

Nos movemos en dos parimetros cuyas interrelaciones nos definen;
en ellos se sitaa la vida, y con ella, sus actividades y producciones. Lo
que diferencia a las distintas culturas no es, en el fondo, sino su forma
de defintrlos y entenderlos, el uso particular que cada una hace de
ellos. Uno de esos parimetros es el tiempo; el otro, el espacio.
Fernando Torrijos en Arte efimrero y espacio estético.

Para comprender el tiempo y el espacio de una instalacién es necesario pensar en su
significado, origen y en aquellas manifestaciones que se dieron previamente para
poder concebir un producto artistico de este tipo. A continuacién citaré las
definiciones de ocho artistas e investigadores del arte con conocimiento y
experiencia en el tema, apuntaré las diferencias entre una y otra asi como las

coincidencias. Finalmente terminaré por citar una frase que las englobe y concretice.

El investigador Francisco Reyes Palma en un texto de 1992 habla de cémo la
instalacién engloba a las manifestaciones artisticas histSricamente previas. Menciona
una temporalidad no lineal y el caricter insignificante, cotidiano y colectivo como

caracteristicas de este tipo de obras.

La instalaci®n recupera muchos de los experimentos ensayados por los artistas a
lo largo del siglo XX, y es portadora de sus potencialidades y contradicciones.
La instalacidn diluye fronteras entre los medios artisticos, redne
simultineamente manifestaciones derivadas de la pintura, la escultura, la
grifica, la fotografia, el audiovisual y la actuacién junto con los objetos
desjerarquizados, distanciados de la contemplacion estatica y de los criterios de
buen o mal gusto y la retinalidad prevaleciente en los géneros artisticos
tradicionales. En la instalacién podemos rastrear el nivel de lo insignificante y
lo cotidiano. Por su complejidad, la instalacién constituye una obra ambigua,
abierta, pero sobre todo hibrida. Compuesta fundamentalmente por el criterio
de espacio totalizador, donde se interrelacionan los objetos y los sujetos
actuantes. La instalacién configura también una nocién de tiempo no lineal,
incorpora aspectos ladicos y rituales, desata acciones y energias colectivas. Y
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admite, asimismo, la presencia de elementos conceptuales y criticos. [...1 En
los aspectos receptivos de cualquier instalacién se hace necesario el analisis del
efecto: el grado de participacion de los sujetos activos o piiblicos, su nivel de
intervencién en el proceso y la configuracién de sentidos y emociones
provocados por la espacialidad y la accidn. Dada la premisa de que los
destinatarios constituyen el sentido altimo de cualquier instalacién y son
coautores, lo m3s natural seria, acercarse con desenfado a esta modalidad
artistica, I...] involucrarse en sus efectos e interrogarla sobre lo que nos ofrece
en cuanto a estructura que involucra la totalidad de los sentidos de los
participantes y que exige su participacién fisica, emocional e intelectual.?

A su vez Reyes Palma considera la reaccidn activa del espectador no solo como parte
fundamental de una instalacion sino como su finalidad primaria. Cabe aqui
mencionar a la artista Helen Escobedo que de igual manera recalca en la definicién,
que cito a continuacién, la reaccién del espectador como basqueda principal: “una
de caricter activo y no puramente contemplativo”. A lo que afiade que esta reaccién
serd y dependera de la capacidad vivencial del espectador para penetrar fisica, mental y
emocionalmente.

Hecho de involucrar al espectador al propiciar su desplazamiento fisico a través

de un espacio que propone la lectura de varios objetos relacionados entre st

ambientalmente. Esto provocarfa una reaccidn activa continua mas alli de la

meramente contemplativa, es decir, usar el sentido kinestésico, que es la
comunicacién mas directa entre el ser consciente y el subconsciente.2

Para Helen Escobedo el tiempo y el espacio de una instalacion son determinantes y
se caracterizan por una estética de interdependencia en donde el hilo conductor es la
idea, es decir, el concepto del artista como elemento base para conformar una
instalacién:

Para mi Helen Escobedo, tiene que ser un reflejo de lo que estoy sintiendo en
ese preciso lugar en donde estoy haciendo la instalacion. Lo que estoy
sintiendo en esa época y a quién me estoy dirigiendo.®

! Francisco Reyes Palma. "Qué es una instalacion?” Curare México, Primera Epoca, Nimero 4-5, Inviemo 1992-

Primavera 1993 pig. 38 y 39
2 Helen Escobedo *Un dijlogo en tomo al espacio”™ XIX Cologuio Intermacional de Historia del Arte: Arte y

Espacio. México, UNAM LIE, 1997 p3q.327
3 Marfa del Qarmen Candelaria. Arte-Instalzcion. México, UNAM, Tesis de Licendatura en ComuniQcidn y

Periodismo, 1995 p§g.107
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Para el artista Eloy Tarcisio, fundador del hoy llamado X Teresa Arte Actual, a3
instalacién tiene su origen en lo plastico, concretamente en la pintura y 1a escultura.

En cuanto al espacio y el publico menciona que éstos pueden ser diversos: - Sy

La instalaci®n es una forma de utilizar objetos, elementos tridimencionales,
que ocupan un espacio y que tienen una estética que parte de las artes visuales
y de lo plastico. Sus raices son directamente de la pintura y se ligan de la
escultura dando como hijo una tercera forma que en algan tiempo se le llamo
ambientacién. [...] Los objetos pueden ser extraidos de la realidad, de un uso
cotidiano con un valor utilitario o creados por el propio artista; pueden
intervenir espacios cerrados, espacios abiertos y pueden relacionarse con el
piiblico de una manera directa o de una forma indirecta.4

Sin embargo, la artista M&nica Mayer, considera que el origen de una instalacion esta

en la escultura y que su caracteristica principal radica en la conjuncion de lo material

y lo conceptual. Considera que la temporalidad no e una caracteristica

determinante:

Las instalaciones son el hijo bastardo del arte conceptual y la escultura, por
ponerlo de alguna manera. Empieza a haber [3 necesidad de la critica de las
propuestas de este siglo: que si debe ser permanente, que si debe ser efimero,
que si diversos materiales prefabricados... y esta mezcla es por un lado
conceptual y por el otro tratar de hacer un trabajo tridimencional a diferencia
del arte puramente conceptual, que no tiene nada de objeto.s

Para el artista Felipe Ehrenberg lo que determina a una instalacién es la accién de
“instalar” con la finalidad de transmitir una idea, de igual manera que Ménica Mayer

menciona que la temporalidad no es un factor determinante en este tipo de obra:

Conjunto de elementos reunidos con intencionalidad para transmitir ideas.
Cada uno de los objetos puede o no tener un significado propio, los elementos
pueden o no sumar una totalidad mayor que los sl’gniﬁcados de cada uno de
ellos. Las instalaciones pueden © no ser efimeras. Lo instala hoy, lo ve usted
durante algan tiempo, y lo disgrego después o produzco la instalacién que se
escapa a todas las otras definiciones y por eso es instalacién.6

* Marfa del Carmen Candelaria, op o/t pig.124 y 125
5 Ibid. pig.19
6 Maria del Carmen Candelaria, op cit pig.130
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La artista Maris Bustamante considera que las instalaciones, como las acciones y las
ambientaciones, m3as alla de tener un valor concreto en su origen y diferencia, son.

todas ellas pretextos para vivir, revivir, realidades:

Las instalaciones, como el performance y las ambientaciones son solamente
pretextos que tenemos los artistas para sequir arrancandole a I3 realidad pedazos
de eso: realidad para sequir sintiendo lo que es vivir como humano...?

Para Guillermo Santamarina, actual director de X Teresa Arte Actual, el factor del
espacio también es determinante. Considera que la condici®én de una instélacién

radica en la especificidad del sitio:

Hay dos tipos de instalacion: la concéntrica y [3 excéntrica. Las dos dentro del
campo de las instalaciones en sitio especifico. La especificidad corresponde al
proceso de integrar los elementos y puede estar relacionada con otras
categorias de las artes visuales contemporianeas, como al arte piblico, la
intervencién o el conceptualismo interactivo.8

Finalmente quiero citar al artista Yishai Jusidman quien a la pregunta sobre la

definicién de una instalacion respondis:

De entrada me parece que intentar definir la instalacidn es una estrategia
disefiada para sabotearse... Cualquier definicion de lo que es “Arte” invita al
sabotaje de la definicidn, asi que para qué perder el tiempo con esto. La prictica
aceptada como instalacién por el medio es lo que 1a certifica como instalacion.
Sin intentar llegar a definir la disciplina, podria decir que la instalacién tiende a:
1) Utilizar el espacio de exhibicién para crear una ambientacion escenografica.
2)Desechar la funcién de un “marco” o de un “pedestal” que distancia el espacio
de la representacion del espacio real.

3)Diferenciarse por estos medios de lo que es convencionalmente aceptado
como una pintura, una fotografia, una escultura, un dibujo, etc., sin que por
ello dejen de utilizarse las técnicas de produccién de estas disciplinas.

Estos lineamientos no son ni necesarios ni suficientes para tlamar a algo “una
instalacién”.?

7 Maria del CGarmen Candelaria, op ort pig.119
® Judith Alanis. “Installation Art in México” Science Art and Culture, EUA, Febrero 11, 2000 pig. 30 .
? Alefandra Wah Laborde. “Entrevista a Yishai Jusidman®. México, Correo electrSnico, 22 de agosto del 2002



Esta dltima cita, que también es la maias reciente, permite entrever la falta de
importancia que tiene el definir con una etiqueta y con un limite el trabajo del
artista, no sélo porque en ocasiones dificilmente es abarcable sino ademas porque las

definiciones de una u otra té&cnica no son fijas sino mas bien cambiantes.

Sin embargo, para esta investigacion es necesario llegar 3 una breve conclusién de lo”
puede ser una instalacidn. Englobando las definiciones aqui citadas podemos
concluir que:  La instalacién debe acoplarse al contexto y sitio especifico y por lo
tanto adquirir una relacién espacio - temporal con el espectador. Tiene por hilo
conductor el concepto del artista, su espectador debe participar fisica, emocional e
intelectualmente y reaccionar de manera activa. A través de ella podemos rastrear el
nivel de lo insignificante y lo cotidiano. Se diferencia de lo que es
convencionalmente aceptado como una pintura, una Fotograﬁa, una escultura, un
dibujo y un audiovisual, sin que ‘por ello dejen de utilizarse las técnicas de

produccién de estas disciplinas.

Cabe sefialar que estos lineamientos nos dan una idea de lo que puede ser “una
instalacién” pero, como dice Jusidman, no son ni necesarios ni suficientes para
llamar a algo por este nombre. Cabe recalcar que los términos, conceptos y
definiciones son atiles para marcar limites y comprender con mayor facilidad un
proceso o idea, sin embargo queda claro que para el artista y su obra las definiciones
vienen y van. Finalmente no son ni seran importantes para crear, tan solo sirven para

situarnos en un tiempo y en un espacio histdrico especifico.

Se debe tomar-en cuenta que por la manera en que la instalacién vive dentro de este
espacio y tiempo especifico, la mayoria son ya inexistentes y podemos entrar en
contacto con ellas sslo a travéas del registro. La documentacion fotografica y el video
dentro de las carpetas de los artistas se ha vuelto imprescindible para el seguimiento
de estas manifestaciones. Apuntes, teorias, o bocetos también pueden formar parte
de esta memoria. Es asi como el registro fijard la obra o el evento a manera de

documento.

10
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Esto dltimo es una paradoja en cuinto a la experiencia, ya que en esencia muchas de
estas manifestaciones son efimeras y en ellas el trabajo artistico como actividad
sustituye al trabajo como producto. La documentacion segin la investigadora Rina
Epelstein’® funciona a manera de espejo del sitio original, lo que potencializa la
dialéctica entre “el sitio-no sitio”. Esto nos coloca dentro de un discurso que alude
simultaneamente a la presencia y a la ausencia, a la experiencia y a la memoria. Ast
los medios de reproduccién funcionan como una especie de museo. Por ejemplo; la
fotografia y el video son necesarios ya que sin ellos la obra se perderia, no quedaria

memoria alguna.

En cuanto a la distinta manera en que debe de afrontarse este medio, el investigador

Francisco Reyes Palma" expone e!l hecho de que la manera de coleccionar
instalaciones, su presentacion, el registro de su proceso y la degradacién misma de
los materiales, han suscitado problemas enteramente inéditos en el campo
museolégico. E historiadoras del arte, como Marie Alsace Galindo Roel?, han
estudiado los problemas de derecho de autoria sobre este tipo de obras cuya
caracteristica es la efimeridad. Sin embargo, algunos artistas buscan crear
instalaciones permanentes. Aunque bien sabemos que nada es permanente, me
refiero a las instalaciones cuyo objetivo sea el de durar el mayor tiempo posible, o a
aquellas que tengan la finalidad de quedar en colecciones. Estas pueden ser cuidadas y
restauradas a manera de una pintura o una escultura, dependiendo de sus

caracteristicas materiales.

En cuanto a la desmaterializacién de las instalaciones, Reyes Palma®™ trata de
establecer ciertas genealogias tanto de los objetos y los sujetos de representacion,

como de la manera de estructurar el tiempo y el espacio de la obra. Para el

10 Rina Epelstein. “Aproximacion a la definicidon® Curare, México, Primena Epoc, Ndmero 4-5, Inviemo 1992~
Primavera 1993 p3g.40

" Frandisco Reyes Palma. “Qué es una instalacién!® op cit pig.38

12 Marie Alsace Galindo Roel. Problemitics err torno a l proteccion juridica def arte efitmero ery México. México,
Universidad Iberoamericana, Tesis de la Licenciatura en Historia del Arte, 1999 pp.68

B Francdisco Reyes Palma. *Qué es una instalacioni®, op cit pig.36 y 37



investigador, los objetos y los sujetos han sufrido maltiples desmaterializaciones ya
que el espacio en torno 3 la obra, que durante siglos fue solo fondo o entorno, ha
pasado a ser parte constitutiva de él. Piensa que el manejo del concepto de
desmaterializacién permite acercarse al arte cuya caracteristica es la pérdida de la
importancia de [a ejecucién y que [3 creacién reside en la capacidad de nombrar del
artista. De igual manera menciona que el gesto y la accién sustituyen al principio de
factura. Considera que es quizi el arte conceptual, donde la idea como obra resulta la
maxima negacién de la materialidad del arte. Reyes Palma da un ejemplo de como
puede ser [a desaparicion de la obra artistica frente a la naturaleza, escoge una pieza
de Helen Escobedo: £/ espiritu de los Grboles de 1990 (imagen 56) “cuya estructura
de malla de acero se desvanece en el entorno por efecto de I3 luz solar como acto de
negacién de la preeminencia de lo natural sobre el artefacto civilatorio”. Habla sobre
c6mo el afan de desmaterializacidn ha alcanzado grados insospechados bajo Ia tesis
de que lo tocado, lo enunciado e incluso lo pensado por el artista se trastoca en arte.
Un ejemplo de esto es que los residuos industriales adoptan el estatuto de obra y el

artista sélo interviene al seleccionarlos.

Los artistas de instalaciones, segiin la historiadora del arte Karina Alvarado’®, crean
un arte que responde a lo fisico, a los sentidos. No buscan crear objetos de arte
anicos e inmutables, sino se ocupan de alterar la conciencia de c&mo percibimos la
continuidad espacial y temporal de la experiencia. Para ella las instalaciones generan
sucesos que ocurten dentro de un tiempo y un lugar determinado, sucesos que
transcurren y se deterioran, se vuelven parte de su contexto. La obra se inserta en Ia
temporalidad y la asume, transformandose en proceso. El artista crea una situacion y
su quehacer se puede denominar como accién; por ello el tipo de instalaciones
efimeras funciona muchas veces como acciones de artistas, en cuanto que objeto y
evento estin profundamente implicados en la temporalidad, se transforman, se
esfuman. La presencia del artista es primordial, su cuerpo se convierte en objeto

artistico con la necesidad de aparecer, de actuar, de ocurrir y de ser. imagen.

4 Karina Alvarado. Lz Instalzcion como medio de exprasion artisticy: espacio y astética ern £z obra de Juary Manacl
Rormero. México, Universidad Iberoamericana, Tesis de Licenciatura en Histotia del Arte, 1998 pdg.31-34

12
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Considera que el tiempo, gracias al video o las acciones en vivo, juega un rol activo
en las instalaciones actuales, porque facilita un acceso a la narratividad en los eventos
basados por su duracidn. El especticulo a menudo no sdlo enfoca la
monumentalidad de cualquier tipo de experiencia posible vivida por el pablico, sino
que también funciona como vehiculo para un ritual. Los especticulos pablicos son
portadores de signos ritualizados que junto con sus significados apuntan hacia
cualquier tipo de actividad humana. El enfoque dual al que se refiere el artista de
instalacién descansa sobre la obra ya que abraza los sentidos y la participacion del

espectador, el cual asume mayor implicacién.

Sobre esta ritualidad, la investigadora Rina Epelstein’® también menciona que la
instalaci®n recoge todo tipo de objetos cotidianos y populares. Objetos que
intervienen en la realizacidn de la obra; de este modo, el artista se vuelve un
recolector a manera de antropdlogo. A partir de {a recoleccion aparecen en las
instalaciones todo tipo de materiales, reuniendo, asi, la cultura popular y la llamada
alta cultura. Para la investigadora la presencia del artista y la presencia del espectador
es simplemente una alternancia. Muchas veces la ausencia del artista es sustituida por
el ojo del espectador que es Ia continuacién de &l. La necesidad obsesiva de presencia
surge debido al aspecto efimero del trabajo y la durabilidad de la obra recae en la

experiencia del espectador.

Es por eso que las instalaciones necesitan de un publico para recrear lo que sucede o
lo que podria suceder. Es decir, el espectador participa en el evento, lo potencializa y
también funciona como memotria y registro. En el caso de la posible ausencia del
artista y del espectador, la instalacion se sustenta en el concepto: en un espacio y en
un tiempo determinado o indeterminado del que existe un registro, una idea o un
suefio. El concepto de instalacién ha evolucionado desde los afios sesenta. M3s alla
de consistir en el binomio concepto - objeto, la instalacion también puede ser

puramente conceptual. Puede existir en un espacio y en un tiempo mental.

'S Rina Epclstein. “Aproximacion a la definicién”, op it pig. 40y 4



Un ejemplo concreto de esto es el expuesto por el critico, curador, y maestro
Osvaldo Sanchez, quien propone que el espacio — tiempo de una instalacidn podrian
ser los satélites, piensa que es el objeto discursado desde su extensién espacial, la que

nos permite entender a la instalaciGn como una estructura - trayecto:

Estructurar hipotéticamente a los satélites como instalacion, es reflexionar
sobre cé&mo en la instalacién se activan los valores simbélicos del movimiento
y también de la quietud. La relacién en tanto espectadores con una instalacién
como &sta, se basa en una extension mental que trasciende el vinculo
antropométrico que ain duardamos con el arte. [...] Es el laberinto como
instalacién. El laberinto es el paradigma del trayecto mental, entendido como
enigma. [...1 Es decir, hay algo situacional en la relacién fisica que se establece
entre el cuerpo humano y un conjunto de objetos desconectados de su
sistema. Las palabras se sacralizan en monumentos cuya vida dura apenas los
130 seqgundos de atencién concentrada de que es capaz un ser humano.
Después, toda esa infraestructura se convierte en Arco de Triunfo, en Muro de )
Berlin, en Muralla China; es decir, en instalacién. El sentido siempre esta en
otra parte.’s

Por lo tanto, en cuanto a la percepcién del tiempo y del espacio de una instalacion,
pensar en ella como hecho mental, como una trayectoria de sentido que no necesita
de un objeto presente para armar su discurso también es una posibilidad. Finalmente
es inevitable que el tiempo y el espacio en que se desarrollen y perduren en cada uno
de nosotros se convierta en lnméterial, es decir, la instalacidn, efimera o permanente,
queda en nosotros como memoria, como algo emocional, espiritual, puramente

mental.

16 Osvaldo Sinchez. “Cuatro fantasias equivocas pana alimentar la certidumbre de que la instaladén no e lo que
todos pensamos®. Curare. México, Primera Epoca, Namero 4-5, Inviemo 1992~-Primavena 1993 pig.43 y 44
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HISTORIA Y CONTEXTO DE LA INSTALACION EN MEXICO
TFC® CON
FALLA DE ORIGEN

Mi objetivo en este apartado es comprender el contexto desde los afios sesenta hasta

nuestros dias. Es entonces cuando mundialmente se posibilita una interpretacion y
representacion diferente del arte, del artista, del espectador, del tiempo y del espacio.
Mencionaré algunos de los sucesos mias importantes que se han llevado a cabo en
Meéxico, sobre todo, en la Ciudad de México, en cuanto a instalacién se refiere.
Dificilmente podria abarcar absolutamente todo lo que ha sucedido, pero considero
que a través del siguiente texto puede entenderse el temprano interés por este tipo
de arte, su presencia permanente y la constancia de algunos artistas especializados en
ella a través de poco mis de cuatro décadas. Este texto esta abierto para cualquier
dato que investigadores o artistas quieran afadir. Las fuentes de lo aqui citado se

encuentran al final de esta investigacion.

En principio hay que aclarar, que desde los afios cincuenta, los artistas en México,
comienzan a realizar un arte distinto al que se conocia anteriormente. Uno de estos
artistas es Mathias Goeritz quien llega a vivir a México en 1949. Graciela Schmilchuk
cita c6émo es que Goeritz lleva a cabo una instalacion de sillas, “encastradas unas en

otras” en ocasién de una fiesta en la Universidad de Guadalajara:

El caricter aislado de la obra no le resta, a mi modo de ver, su atributo precursor, el
mismo que tendrian el espacio experimental El Eco (1953) o las Torres de Satélite

(1957)%7

Unos afios después, en 1953, Goeritz escribe el manifiesto de “Arquitectura
Emocional” a propé&sito de la construccién de El Eco en donde trata sobre la relacién
complementaria entre [a arquitectura y la escultura en el sentido de la basqueda de

una vivencia corporal, sensorial y espiritual.

7 Graciela Schmilchuk. Helery Escobado: Pisos en [z Areny. México, FONCA / UNAM / Tumer Libros de
México, 2001 pig.31
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En los afios sesenta Alejandro Jodorowsky, otro de los artistas que vienen a vivir a
México en esos afios, crea y participa con la comunidad artistica d&l momento, junto
con varios artistas, entre ellos, Alberto Gironella. Precursor del "%rte accién y de la
instalacién por medio de su teatro experimental lleva a cabo La Opera del orden en
1961. En 1964 Felipe Ehrenberg presenta su primera exposicion individual:
Kinecalegrifica en donde instala piezas con un nuevo sentido del espacio con la
finalidad de ser recorridas. Las hermanas Ana Maria y Maria Teresa Pecanins
inauguran ese mismo afo la Galeria Pecanins en donde impulsan [a difusién de arte
experimental convirtiéndose en a sede de artistas al margen o indiferente a lo oficial.
Manuel Felgué&rez menciona como la Galeria Pecanins nacié durante la Ruptura (con
el Munlismo), se afirma con el movimiento geometrista, con el Salén
Independiente, y después por su gusto por las acciones, las instalaciones y las “meras

ocurrencias alternativas que entonces eran la vanguardia total 8.

Es importante sefalar la creacién del Salén Independiente en 1968 ya que  alrededor
de treinta artistas, muchos de ellos ya reconocidos protestan en contra del Salén
Solar organizado por el Instituto Nacional de Bellas Artes cuya finalidad era presentar
al pablico extranjero atraido por los Juegos Olimpicos una muestra de arte
mexicano. Estos artistas rechazan los criterios de seleccién, por considerarlos
excluyentes. No estaban de acuerdo ni con la clasificacién jerarquica de obras por
técnhicas ni con los premios. Formaron asi el primer Salén Independiente y
participaron en &l Lilia Carrillo, Manuel Felguérez, Vicente Rojo, Fernando Garcia
Ponce, José Luis Cuevas, Roger Von Gunten y Viady entre otros. A ellos se suman
artistas de una generacidn mis joven pero con ideales afines, entre ellos: Gilberto
Aceves Navarro, Philip Bragar, Arnaldo Coen, Helen Escobedo, Leopoldo Flores,
Marta Palau, Oliver Saguin, Felipe Ehrenberg, Radal Herrera, Francisco lcaza, Brian
Nissen, Kazuya Sakai, Felipe Orlando, Pedro Preux, Ricardo Rocha, Sebastian,
Roberto Realh de Ledn. 1 Se redinen en una asociacién autofinanciada y ordanizan su

propio espacio de difusidn. El | Salén se realiza en el Centro Cultural Isidro Fabela.

8 | uis Carlos Emerich. Galeriy Pecanins, l3 siermpre vivaz. México, D.G.E. Ediciones / Tumer Libros, 2000 pig.39
19 Eder, Rita. “1968-1985" Mdxico: 75 35as de Revolucion. México, FCE, Tomo 1V, 1985 pig. 365 y 366
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El 11 y el 11l en el Museo Universitario de Ciencias y Artes de la UNAM, en los afios
69 y 70, con Helen Escobedo como directora del espacio. Simultineamente
organizan mesas redondas, conferencias o visitas guiadas destinadas a mejorar la
comunicacién con el piiblico. El IV Salén se lleva a cabo en Guadalajara. En 1971,
algunos miembros protestan contra la paulatina oficializacidon del Salén y precipitan

su disolucién, entre ellos: Arnaldo Coen, Felipe Ehrenberg, Hersia, Tom3s Parra y

Ricardo Rocha.2®

En 1969 el grupo Arte Otro integrado por Hersda, Sabastian, Luis Aguilar Ponce y
Eduardo Gardufio presenta en noviembre en el Palacio de Bellas Artes el proyecto
Haps-4 a partir de piezas efimeras geométricas elaboradas con cartén y dispuestas

para el recorrido del piiblico. Una de las preocupaciones del grupo era el arte urbano.

Haps-4 representd la transformacion del objeto escultérico hacia la creacién de
un ambiente: de un espacio transitable, mediante una gramatica geométrica.
Pierde importancia la unicidad de [a obra, no es sino su relacién con otros
clementos lo que permite conformar un sistema de tiempo, espacio y

volumen.?!

En los mismos afios sesenta surgen movimientos que trastocan el papel estitico del
espectador: se abandona el papel puramente receptivo de la audiencia, para hacerla
parte indisoluble de la obra. El proceso creativo se vuelve parte importante de la obra
o la obra en s misma y entonces admite volverse efimera. En cuanto a exposiciones
individuales cabe destacar la de Lourdes Grobet en 1971 quien expone en la Galeria
Misrachi “un laberinto de fotomurales, de diapositivas y una caja de espejos, en Ia
linea de las ambientaciones psicodélicas“22. En 1974 Hersiia presenta obra efimera en
la exposicién Ambientes Urbanos en el Palacio de Bellas Artes y al afio siguiente

Helen Escobedo presenta ambientaciones efimeras transitables en el Museo de Arte

Moderno.

20 Pominique Liquois. De /os grupos los individuos. México, Elzevir Editores / INBA, 1985 p3g.11

MCatilogo de la exposicion: Esculturs Mexicing: De Iz Academia a [a Instalacidr. México, Palacio de Bellas Artes /
Américo Arte Editores / CONACULTA / INBA, 2000 pig. 341

22 Graciela Schmilchuk. Helen Escobedo: Pisos e l3 Arena, op o't pig. 34
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Entre 1968 y 1978 se fragua lo.que serfa un movimiento sin programa ni manifiesto,
que propone un arte con otras funciones, relaciones y estructuras. Un arte colectivo
en todo el proceso artistico y en la paternidad de la obra. Este fenémeno coincidis
con el gusto de trabajar dentro de una agrupacién con individuos de diversas
vocaciones artisticas. Artistas visuales, actores y escritores aparecen en las calles de [a
Ciudad de México, en las escuelas de arte y en las universidades. Se definirdn como
Grupos de Trabajadores de [a Culturs. Su preocupacidn: establecer sistemas

alternativos de creacién y de difusidn que se adaptaran a la realidad del pafs:

Casi toda esa dgeneracidn de artistas —adolescentes durante el conflicto
estudiantil de 1968 y marcada tempranamente por la violencia social que
culminé en la matanza de estudiantes en Tlatelolco ese mismo afio-, se
involucrd en un movimiento denominado Arte de la Galle. Integrado por casi
una veintena de grupos de artistas de todos los campos y estratos (pues adem3s
de artes plasticas, abarcd teatro, misica, literatura, instalacién, accién, evento,
etc.), logré que durante toda una década las calles citadinas y los barrios
populares se convirtieran en centros de creacion libre, que al reflejar y
cuestionar con gran agudeza las conflictivas sociales del momento, hicieron
estallar tanto los medios materiales como los lenguajes del arte, y sobre todo,
ampliaron el horizonte de proyeccién del arte al espectador comin, al
transeiinte casual, estimulando con ello su participacion creativa.“23

Esta toma de conciencia social, este movimiento de rebeldia frente a
estructuras establecidas es resultado de un complejo cambio tanto: en los
lineamientos tedricos del arte como en la situacidn econdémico-social
internacional. No obstante, las raices de este movimiento van mas alls del
cuestionamiento generacional: se relacionan también con tradiciones artisticas
propias del desarrollo nacional. Como la aparicidén del Sindicato de Pintores,
Escultores y Grabadores (1921-1925), la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (1933-1937) y el Taller de Grafica Popular (1937-3 la fecha)
Gracias a estos tres ejemplos de trabajo colectivo, se puede hacer un ripido
trazado de los fundamentos histéricos que sustentan en parte la creacion de
Los Grupos.?+

23 Luis Caros Emerich, op ¢/t pig.87
24 Dominique Liquois, op cit pig2y 3
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Realizaron acciones, eventos participativos, arte de la calle, arte pobre, arte-proceso,
instalacion, pintura, dibujo, neogrifica y arte correo entre otros géneros. Los

Grupos segiin Dominique Liquois?® fueron:

1973 Tepito arte ach 1976 Grupo de fotdgrafos independientes
1973 Peyote y la compafiia 1976 Proceso pentigono

1974 Taller de arte e ideclogia (TAD 1976 Suma

1974 Taller de investigacion plastica 1976 Tetraedo

TIP) 1977 Germinal TESIS CON

1974 Taller de arte y comunicaciénde la 1977  Mira F,
perra brava (TACO) 1977 No grupo ALLA DE ORIGEN
1976 El Colectivo 1978 Marco '

En 1976 Helen Escobedo, entonces directora del Museo Universitario de Ciencias y
Artes, fue nombrada comisaria de la seccidn mexicana para la X Bienal de JSvenes de
Paris. Aprovechando la oportunidad que representaba esta muestra para dar a
conocer el trabajo de jGvenes artistas mexicanos en el extranjero, decidié ampliar la
seleccidn al proponer obras colectivas en vez de individuales. De esta manera, el
nimero de participantes se incrementd de cuatro 3 unas treinta personas. Cuatro
grupos participaron en la X Bienal de JSvenes de Paris: Suma, Taller de arte e
ideologia, Proceso pentigono, y Tetraedo. Una vez de regreso, los cuatro grupos

mexicanos reprodujeron sus obras en el Museo Universitario de Ciencias y Artes.

La instalacion fue uno de los medios privilegiados para hacer presentes las
inquietudes conceptuales y experimentales de los artistas de Los Grupos, quienes
ademas de la calle, ocuparon espacios institucionales: salones de experimentacion,
museos y galerias estatales. Para 1978 se integra el FMGTC (Frente Mexicano de
Grupos Trabajadores de la Cultura) conformado por los grupos Mira, Proceso
Pentigono, Suma, El Taco de la Perra Brava, el Colectivo, Germinal y el Taller de

Arte e ldeologia, pero al poco tiempo se disuelve.

25 1bid. Cpag. 56 a 58)
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En 1975 maestros y alumnos de la Esmeralda crean el Centro de Investigacion y

Experimentacién Plistica en respuesta al cambio de plan de estudios de la escuela.

En cuanto a video instalaciones cabe sefalar que en diciembre de 1977 se lleva a cabo
el primer encuentro internacional y nacional de video arte en el Museo Carrillo Gil.
Andrea di Castro y Cecilio Balthazar presentan las suyas en la Casa del Lago en 1979.
En 1982 se lleva a cabo en el Museo de Arte Moderno, en ese momento dirigido por
Helen Escobedo, la exposicion Polarizando de la artista Pola Weiss, una de las
precursoras de este tipo de arte en México: ‘

Lo que hago es muy ficil de explicar, sencillamente las ideas se me agolpan en
imagenes y no resisto mucho tiempo andarlas cargando sélo para mis adentros,.
necesito compartirlas. [...1 Llegd el dia, no se exactamente cuil, pero se me
avalanzé a tropiezos, y un tanto desesperado de no ser contenido a tiempo, me
penetrd por los ojos, y sin que nadie me hubiera ensefiado cémo, mis manos
comenzaron a teclear botones electrénicos, a mover zooms, a afocar lentes y
cimaras, a palpar colores, a recabar muchas imagenes en cintas, a polarizar
hombres y mujeres.26

En estos momentos se llevan a cabo varias exposiciones colectivas en la Galeria
Pecanins. Entre los participantes estan: Eloy Tarcisio, Gabriel Macotela, Katia
Mandoki, Marcos Kurtycz y el Grupo Suma. Los artistas Leonel Géngora y Alberto

Gironella exponen instalaciones en el Palacio de Bellas Artes.

Los Salones de 1976, 77 y 78 culminan con la exposicion Nuevas Tendencrias en el
Museo de Arte Moderno. En esta altima participan entre otros: Magali Lara,
Mauricio Guerrero, Fego, Eloy Tarcisio y Sebastiin.

Entre 1978 y 79 cabe destacar las exposiciones que se realizaron en el Auditorio
Nacional con motivo de la celebracidon del 1| salén Nacional de Experimentacion
convocado por el Instituto Nacional de Bellas Artes. Aqui participan entre otros:
Marcos Kurtycz, Eloy Tarcisio, Sebastiin, Helen Escobedo, Manuel Felgueréz y

Hersaa.

2 Catjlogo de la exposicion: Polarizanda México, Museo de Arte Moderno, 1982 s/p
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En 1979 Mathias Goeritz, Sebastidn, Manuel Felguérez, Helen Escobedo, Hersaa y
Federico Silva, crearon en mutua colaboracién el Espacio Escultérico. Es importante
mencionar esta obra debido a que se trata de una pieza que dejaba en segundo lugar
el espacio de la escultura para poner en primero un espacio transitable. Buscaba lograr
un ambiente que estimulara sensorial y emocionalmente al espectador:

Esta obra no sélo resumis los hallazgos mexicanos en el campo de la obra
monumental en cuanto a la manera de trabajar el espacio y de crear un
ambiente, sino también ofrecié alternativas para la reformulacién de la tesis
individualista acerca del trabajo artistico.2”

En 1981 se lleva a cabo el Primer Encuentro de Arte Joven. Por primera ocasién se
premia con Mencién una obra de caracteristicas efimeras, sin embargo no se le 43 el

Premio de Adquisicidn debido a su naturaleza temporal. La obra es de Eloy Tarcisio.

En cuanto a espacios de difusién, se inauguran los siguientes: Centro Proceso
Pentigono y la Galeria de Arte CREA en esta dltima se difunden instalaciones en la
dé&cada de los setenta y ochenta. En 1983 se presenta el evento L3 calle /3 donde Negas
organizada por el socidlogo Hervé Fischer en el Museo de Arte Moderno bajo la
direccién de Helen Escobedo. Participan Santiago Rebolledo, Yani Pecanins, Magalt
Lara, Manuel Zavala, y los grupos Proceso Pentigono y Tepito Arte Aca:

Quizas La calle éa dénde llega? haya motivado a varios artistas a investigar, a
tener m3s en cuenta la comunicacidn con sus pablicos, el trabajo adaptado a
espacios y a espectadores no convencionales. Se comprobs; por ejemplo, que a
mayor calidad del estimulo o evento, cuanto mis elaborada era la obra, su
contenido, su propuesta participativa, mas profunda y rica era la creatividad,
fuerza o libertad con que el pablico respondia. La demagogia sélo es necesaria
cuando esos ingredientes no existen, cuando se desea obtener aplausos o
participacion obediente, condicionada. En “La Calle”; los artistas se arriesgaron
a resultados imprevisibles; el apoyo publicitario fue minimo o nulo, igual el de
los criticos que parecen haber considerado poco serio o poco digno este
esfuerzo.28

Para 1983 Patricia Ortiz Monasterio y Jaime Riestra fundan la Galeria OMR dedicada

al arte contemporineo. TESIS CON

- , FALLA DE ORIGEN
27 Eder, Rita. Helen Escobedo. México, UNAM, 1982 pig.6

28 Catijlogo de la exposicion: Ly cille ia donde lflega’ México. México, Museo de Arte Moderno / Arte y
Ediciones, 1983 pig. 67
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En 1983 Dominique Liquois, Maria Guerra, Mario Rangel Faz, Carlos Somonte,
Vicente Rojo Cama y Eloy Tarcisio forman el grupo Atte. 1a Direccién cuya sede serj
el estudio de Tarcisio en la calle de Licenciado Primo Verdad en el centro de la
ciudad. Este espacio resultd ser un antecedente de lo que unos afios mas tarde se
llamara Espacio Alternativo. El estudio funciona por poco mas de una década como

centro de reunidn de artistas en donde se organizan exposiciones y eventos.

En 1984 se lleva a cabo una Noche de poesia organizada por Sergei Pei en el
Convento de Tepoztlan en donde participan una serie de escritores y artistas visuales
entre ellos: Magali Lara, Eloy Tarcisio, Sebastian y Dominique Liquois. Llevan a cabo
una serie de instalaciones y entre las actividades mandan por teletipo informacién del

evento 3 Francia.

En 1985 tiene lugar el Salén Nacional de Artes Plisticas con una seccién dedfcada a
los “Espacios Alternativos” en donde la instalacion es el medio preferido. Curadores
como Rubén Bautista generan exposiciones como la de México ahors. Se lieva a cabo
la exposicion De los grupos Los individuos: Artistas Plisticos de los Grupos
Metropolitanos en el Museo Carrillo Gil, exponen entre otros: Santiago Rebolledo y
Victor Mufioz. En 1987 en el mismo museo Lourdes Cué Romero presenta una serie
de instalaciones: Re-Vo/lucién. Eloy Tarcisio presenta Region de /os Muertos, Ménica
Mayer: Novelz rosa o me agarro ef arquetipo y Santiago Rebolledo: 7estigos todos

en el Museo Carrillo Gil.

En 1987 la Fundacion Cultural Televisa inaugura el Centro Cultural de Arte
Contemporineo en Polanco. Este espacio constituye uno de los recintos mas
importantes de las artes pliasticas en México, en donde se exponen interesantes

exposiciones de arte internacional. El Centro Cultural cierra en 1998 y es re abierto

- hasta el 2001. Actualmente la coleccidn se encuentra en una bodega de Santa Fé y la

biblioteca, especializada en arte contemporianeo, esta otorgada en comodato en las

instalaciones del Centro Cultural Casa Lamm.

22
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En 1988 se inauguran los espacios La Agencia, el Salén des Aztecs y La Quifionera en
donde participan Atte. La Direccién, Gilberto Aceves Navarro, Alejandro Arango,
Guillermo Santamarina, Diego Toledo, Tibor Bak Geler, Lourdes Cué& Helen
Escobedo, Felipe Ehrenberg, Aldo Flores y Melanie Smith entre otros. Respecto a la
altima artista cabe sefalar que varios ingleses llegaron por estos afios becados a la
Ciudad de México y es aqui en donde se forman como artistas y proponen obra

interesante. Un afio después se abre el espacio El Ghetto.

En los ochenta, bajo la direccidn de Fernando Arrechavala y la curaduria de

Guillermo Santamarina, se llevan a cabo interesantes exposiciones de arte conceptual,

instalacién y escultura en la Casa del Lago perteneciente 3 la UNAM.

En 1989 se presenta en el Museo del Ex Convento del Desierto de los Leones:
Hormenaje a Beuys bajo la curaduria de Guillermo Santamarina. Participan entre
otros: Silvia Gruner, Ménica Castillo, Rub&n Bautista, Roberto Escobar, Juan Manuel

Rometro, Eugenia Vardas, Melanie Smith y Gabriel Orozco quien empieza a resaltar.

A fines de la década de los ochenta surgen los llamados “Espacios Alternativos” y el
“Arte Joven”, dos términos que segiin Sylvia Navarrete en la actualidad ya han
pasado de moda:

Hubo en particular, una zona especifica donde se ubicaban estos lugares y se
daban cita los creadores y su pablico: el Centro Histérico de la Ciudad de
Meéxico. Los artistas tenian aht sus estudios, insertados en decrépitas vecindades
de calles como Licenciado Primo de Verdad o Belisario Dominguez. Se hacian
exposiciones y reventones multitudinarios [...] alli mismo entre restaurantes
venidos a menos, mueblerias y locales abandonados; las galerias importantes,
entonces completamente encaprichadas con el neomexicanismo, eran ajenas a
este tipo de eventos. Alguien contribuyé mucho a este espiritu de grupo que
tenian los artistas marginados. Fue Aldo Flores, un chavo bastante listo y
movido, quien se dedicd a reunirlos.2?

En 1989 es Aldo Flores quien organiza la Torrma def Balmori en donde varios artistas

intervienen un edificio en [a colonia Roma a punto de ser derribado.

2 sylvia Navarrete. “Como conocer a Boris Viskin en una déada.” Artvance, Médco, Namero 1, Junio-Julio
1999 pig.26
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En 1990 Nina Menocal inaugura la Galeria Nina Menocal en la Colonia Roma.
También se inaugura el espacio El Observatorio. Por otro lado, se llevan a cabo
exposiciones individuales como las de Helen Escobedo: 7res maturalezas maertas en
la Galeria del Centro Libanés en 1990, Negro basura, negro maiana en el Andador
principal del Bosque de Chapuitepec en 1991 y junto con Rene Dérouin en el Museo
Rufino Tamayo en 1992. Carlos Aguirre expone en el Museo Carrillo Gil en 1990, en
la Galerla de Arte Mexicano en 1991 y la Galeria Nina Menocal en 1993. Felipe
Ehrenberg presenta: Préterito Imperfecto en el Museo Carrillo Gil en 1992 y un afio
después en el mismo museo Yolanda Gutiérrez y Diego Gutiérrez. En 1991 se lleva a
cabo la exposicién colectiva La Sierrg (10 instalaciones) en el Edificio Rull curada por
Guillermo Santamarina. Eloy Tarcisio expone en 1992 De/ lugar del Tlatocar en el

Museo Universitario del Chopo.

En 1993 Eloy Tarcisio crea el Centro Cultural X Teresa Arte Alternativo auspiciado
por el Instituto Nacional de Bellas Artes. Tarcisio habla sobre el concepto del espacio:

Habia una gran necesidad de que se instaurard en México un espacio para
relacionarlo con el mundo al ta por ta y llevar a artistas mexicanos del mismo
estatus a otras partes del mundo. Un espacio para el arte vivo, en proceso
constante. Los artistas que estaban ahi reflexionaban. No curaba la obra de arte,
dejaba que el artista creara para el sitio. Se necesitaba un lugar en donde la obra
no fuera validada por el lugar sino que la obra se validara por si misma.>°

El espacio se inaugura con obra de Helen Escobedo, Marcos Kurtycz y Felipe
Ehrenberg. En 1995 Lorena Wolffer es la directora del entonces llamado: & 7Teresa
Arte Alternativo. Al afio siguiente Eloy Tarcisio regresa como director. Para 1997 la
direccién esta a cargo de Guillermo Santamarina hasta la actualidad. Es este dltimo
quien en el 2000 cambia el nombre del espacio por el de X Teresa Arte Actual.

Se forma la importante Revists Curare: Espacio critico para l3s artes. bajo la
coordinacién de Olivier Debroise y Armando 53enz. Este medio de difusion invita a
quien quiera formar parte en la discusidn en torno al arte del siglo XX

Investigadores, curadores, criticos de arte y artistas participan en esta publicacién.

30 Alefandra Wah Laborde. "Entrevista a Eloy Tarcisio” México, Escuela Nacional de Artes Plisticas, 2002
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A daderia:

-

En 1993 Yoshua Okdn y Miguel Calderén fa

Como reflejo de la crisis del didlogo entre especialistas, maestros, criticos,
artistas y curadores, y de la falta de respuesta de museos y galerias que trabajan
con el arte contemporineo, una vez mas, son los propios artistas quienes a
partir de un espacio hacen especial hincapié en [a necesidad de fomentar un
intercambio abierto y maltiple con aquellas personas relacionadas con el arte
en todos sus niveles —cuyos intereses y aficiones sean semejantes, aunque con
gustos y opiniones enfrentadas-, poniendo énfasis en el proceso de creacién y
organizacion o evento artistico.3!

El espacio cierra en el 2002 por falta de direccién administrativa.

También en 1993 el Museo Universitario del Chopo se convierte en un espacio
institucional que promueve y difunde instalaciones. Se funda Temistocles 44 en
Polanco, en la casa que presta Hayde& Rovirosa. Fundado por José Miguel Gonzilez
Casanova, maestro de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, interesado en el proceso
del arte. Catorce artistas se retinen: Eduardo Abaroa, Abraham Cruzvillegas, Franco
Aceves Humana, Fermando Garcia Correa, Rosario Garcia Crespo, Hernan Garcia
Garza, Ulises Garcia Ponce de ledn, José Miguel Gonzilez Casanova, Diego
Gutiérrez, Daniel Guzman, Luis Felipe Ortega, Damiin Ortega, Sofia Taboas, Pablo
Vargas Lugo y Héctor Velizquez.

En 1992 se lleva a cabo el primer /125/7F organizado por Michael Krichman. En 1994,
el segundo organizado con Carmen Cuenca como curadora. A partir de aqui se han
llevado a cabo dos mas en 1997 y en el 2000. Es auspiciado por el Fondo Nacional
parar la Cultura y las Artes, el Instituto Nacional de Bellas Artes, |3 Installation Gallery
de San Diego, el Museo de Arte Contemporineo, el Centro Cultural Tijuana y el
Gobierno del Estado de Baja California. Con una seccién por invitados y una seccién
de artistas escogidos por medico de concurso, aproximadamente 80 artistas
mexicanos y norteamericanos exponen instalaciones para sitio especifico, de manera

anual, en la frontera de Tijuana con San Diego. El proximo inSITE serd en el 2005.

31 Flavia Gonzilez Rosetti. “La Panaderia.” Curare. México, Namero 5 Enero — Marzo, 1995 pig.12




En 1994, en las sucursales Durango y Centro del El Palacio de Hierro se lleva a cabo el
Premio Anual para las Artes Plisticas: £l Palacio de Hierro organizado por José Luis
Gonzilez Iroz, Kitzia Nin Poniatowska y Fanny Shuller. Participaron 28 artistas entre
ellos Yolanda Gutiérrez y Maris Bustamante. En cuanto a exposiciones colectivas en
1994: el grupo Tepito Arte Aci (formado en 1973) encabezado por Ery Camara
presenta Tepito Mrito Migico Albur del Tiermpo en el Museo Nacional de Culturas
Populares. También se lleva a cabo: Arte-Nativo Alternativo con fotografia, pintura,
escultura e instalacién en el Poliforum Cultural Siqueiros con obra de {6venes
creadores mexicanos. En el mismo afio: Gerardo Rueda expone Una visicr en el
Museo Rufino Tamayo. Sadl Villa presenta la instalacion O no es veren el X Teresa
Arte Actual, Raymundo Sesma muestra la video instalacién La casz de cronos en el
Museo Universitario del Chopo. Silvia Gruner presenta Dos mirradas a lo Cotidiano:
De [z tos y del olvido y el grupo SEMEFO expone lavatio corporis en el Museo
Carrillo Gil. Carlos Aguirre muestra cuatro instalaciones en la Galeria de Arte
Mexicano y la obra Ninguno por razones politicas en el Museo Universitario del
Chopo. En 1995 Perla Krauze expone Armarres de luz y sifencio en el Museo de Arte
Carrillo Gil. En este mismo afio se lleva a cabo la exposicidon de instalacién, dibujo,
arte objeto y pintura: ACNE en el Museo de Arte Moderno. Algunos de los
expositores se habian conocido en Temistocles 44. Los seis artistas fueron: Sofia
Taboas, Eduardo Abaroa, Abraham Cruzvillegas, Daniel Guzman, Marco Arce y
Pablo Vargas Lugo. En 1996 Helen Escobedo lleva a acabo la instalacién Sangre de
Frbol en el Bosque de Tlalpan y Carlos Aguirre presenta su obra en el Centro de la
Imagen. Un afio después presenta A+t in situ en la Torre de los vientos y expone en la
Galeria Nina Menocal. Yolanda Gutiérrez presenta T7errg Virgen en el Museo Carrillo

Gil.

En el afio 1995 el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes; FONCA, crea un
programa de apoyo para [Svenes creadores con la categoria de “Medios Alternativos”.
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Con el fin de apoyar y difundir artistas mexicanos la institucidn financiera Bancomer

inicia su coleccién de arte contemporineo en 1995. Poco a poco se han incorporado
nuevos medios a la coleccién con lo que se ha ampliado su pablico y se ha ido
consolidando. En busca de renovacion el Salén Bancomer abandona la casa matriz

bancaria y cambia de sede al Museo de Arte Moderno en el 2001.

En 1997 Enrique Guerrero inaugura su galeria en la Colonia Polanco.

En 1998 se lleva a cabo la exposicién & mujeres en ef arte hoy en la cual Minerva
Cuevas presenta la video instalacién Selfdoory Melanie Smith Maravillas del Universo
/7. Un afio después Carlos Amorales, Diego Gutiérrez y Eduardo Abaroa presentan
instalaciones en la exposicién £ngendros del Ocio y la Hipocresiz en el Museo

Carrillo Gil.

En 1999 se inaugura la Sala 7 en el Museo Rufino Tamayo, el primer expositor fue

Miguel Calderdn. También se abre el espacio Kurimanzutto con la finalidad de

apoyar el trabajo de artistas j{Svenes.
En las dos dltimas décadas fueron muy frecuentes los cafés, foros de conciertos,
discotecas y toda clase de establecimientos piiblicos que prestaban sus
instalaciones para exponer obras de arte de casi cualquier género. [...]1 La
mayoria de los espacios alternativos estan fundados por artistas que necesitan
lugares que funcionen como centros de reunidn, discusidn, exhibicidn y
distribucion del tipo de obra que ellos producen, los grupos que se constituyen
alrededor de cada espacio estan formados por el grupo social vinculado con los
fundadores del espacio y por un sector de la poblacion que se siente
identificado con las propuestas de los mismos.52

En el mismo afio de su apertura, Kurimanzutto lleva a cabo el evento: £conomia de
Mercado en el Mercado de Medellin. Participan Eduardo Abaroa, Daniel Guzman,
Francis Alys, Minerva Cuevas, Damidn Ortega, y Gabriel Kuri entre otros. En este
evento los artistas crean y muestran su obra en puestos entre frutas y verduras.
Venden su obra a precios econémicos. Experimento que una década antes se lleva a

cabo en Oaxaca con obra de Francisco Toledo y otros artistas ocaxaquefios.

52 pilar Villela. Discursos y arte alternativo en México en los Novernta; una apraximacion aitica. México, UNAM,
Tesis de Licenciatura cn Artes Visuales, 2001 pig. 23 y 25
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Durante los noventa varios espacios independientes, muchas veces fundados por
artistas, abren sus puertas como: Zona, La Torre de los Vientos, Programa, Centro de
Arte y Art Deposit.

En el afio 2000 se lleva a cabo la exposicidn: S3/6r de Arte Bancomer: Tendercias
en donde treinta y ocho artistas participan. Veintiuno de ellos exponen obra
relacionada con el medio de ia instalacion: Francis Alys, Olga Adelantado, Carlos
Amorales, Ifaki Bonillas, Katya Brailovsky, Stefan Briiggemann, Adriana Calatayud,
Irene Clouthier, Maria José de la Macorra, Mariana Dellekamp, Galia Eibenschutz,
Mario Garcia Torres, Alfredo Gavaldén, Thomas Glassford, Verena Grimm, Yolanda
Gutiérrez, Rubén Gutiérrez, Luciano Matus, Sebastian Rodriguez, Victor Rodriguez y
Fabian Ugalde.

También se lleva a cabo la exposicién Morrents: en donde se presentan instalaciones
de Tania Aedo, Salvador Alanis, Arcingel Constantini, Ricardo Cortés, Ximena
Cuevas, Marcelo Gaete, Alfredo Salomén, Rebeca Sanchez, Raymundo Sesma, y
Gerardo Suter en el Centro Multimedia del Centro Nacional de las Artes dirigido

hasta ese momento por Andrea di Castro.

Se inaugura el Laboratorio de Arte Alameda bajo la direccién de Paloma Porraz en el
Centro de la Ciudad. En la exposicién inaugural: Actos de fe: Imidgenes
Transfiguradas participan: Abraham Cruzvillegas, el grupo SEMEFO, Neéstor
Quifiones, y Miguel Calderén entre otros. En el 2000 se llevan a cabo tres
exposiciones del proyecto De /l3 Academia a 3 Instalicidn en el Palacio de Bellas
Artes. Cito a Abrabam Cruzvillegas quien escribe para el catilogo de la exposicion.
En este texto, el artista y curador escribe sobre sus preocupaciones y de la manera en
que ve el panorama artistico mexicano en ese momento:

Si es necesario enunciar un calificativo sobre el momento actual de la
produccién artistica tridimencional en México, &ste ha de ser transitorio. La
informacioén y sus canales se han transformado radicalmente en los daltimos
afios, incluso en los dltimos segundos, y su discusién es mas agil, se
problematiza mucho mas incisivamente porque “todo” se sabe. Tal vez en la
autoironia, en el sarcasmo, en el ingenio transformador [...1 de los cSdigos,
los formatos, los lenguajes e incluso los contenidos de otras obras,
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encontraremos un conjunto de procesos en cuatro dimensiones (instalaciones,
objetos, performances, eventos, videos, pachangas, estatuas, raves, textos, sitios
web, esculturas o como quiera que se apelliden) que signifiquen un estadio
propositivo, un contexto y un motor atractivo para los investigadores, los
ctiticos y —de nuevo- los artistas. Mientras, sigamos riendo.3®

La Sala de arte Pablico Siqueiros, perteneciente al INBA desde 1988, invita desde el
2001 a que artistas intervengan el espacio de diversas maneras. Varios eventos e

interesantes exposiciones son propuestos.

En cuanto a exposiciones individuales se llevan a cabo la retrospectiva de Marcos
Kurtycz Merroria en el Museo de Arte Carrillo Gil. La exposicién Estar 3 no estar 15
instalaciones de Helen Escobedo en el Museo Universitario de Ciencias y Artes.
Sylvia Gruner presenta Circuito Interior en el Museo Carrillo Gil. Gabriel Orozco
presenta obra en el Museo Rufino Tamayo. Parla Krauze expone instalaciones y arte

objeto en la Galeria Nina Menocal.

Conformada desde 1991 por el joven empresario Eugenio Lépez Alonso. En marzo
del 2001 se inaugura una serie de salas que albergan la Coleccién Jumex dentro de
las instalaciones de la fabrica de jugos en Ecatepec, Estado de México. Inicidandose ast
quizj la mayor reunién de arte contemporianeo mexicano.

Esta es con toda probabilidad la mayor coleccién de arte contemporineo en el
pals: cuenta en la actualidad con mas de seiscientas obras. [...] Con esta
inauguracién iniciamos de hecho nuestro programa piblico. Es nuestro deseo
que estas instalaciones se conviertan en uno de los centros de arte
contemporineo mas importantes del continente.34

Entre los artistas mexicanos cuya obra se encuentra dentro de esta coleccion estan:
Gabriel Orozco, Sofia Taboas, Minerva Cuevas, Silvia Gruner, Gabriel Kuri y Daniel

Guzman.

3 Abrabam Cruzvillegas “Sonrisas en el tiempo.” Esculturys Mexicana De 3 Acaderria a 13 Instalacidn. México,

Américo Arte Editores/CONACULTA / INBA 2000 pig.349 y 351
34 patricia Martin. “La coleccién Jumex.” Texto de presentacion 4 e la coleccién. México, Marzo del 2001 pig.1
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Recientemente, afio 2002, se llevan a cabo las éxposicions ABC DFen el Palacio de
Bellas Artes y Agug-iVasser organizada por el Museo Universitario de Ciencias y
Artes de la UNAM y el Instituto Goethe. Algunos de los artistas que participan son:
Helen Escobedo, Thomas Glassford, Betsabeé Romero, Miguel Calderén, Minerva
Cuevas, lvan Edeza, Arcingel Constantini, y Diego Toledo. Intervienen diferentes
espacios de la ciudad, por ejemplo: el piso 38 de la Torre Latincamericana, la estacién
Insurgentes del metro, el Antiguo Templo de San Agustin, cuatro espectaculares
publicitarios en importantes cruce de ejes, el estanque central del Museo Nacional de
Antropologia, la glorieta de Paseo de la Reforma y Niza, la calle del Centro Historico

con automédviles y los vagones del metro.

Para terminar, cito el articulo de Jos& Manuel Springer “La instalacién, una sintesis*35,
para concluir que entre los artistas que experimentan con este medio con mayor
trayectoria estin: Helen Escobedo, Eloy Tarcisio, Felipe Ehrenberg, Silvia Gruner y
Carlos Aguirre, mismos que han abierto terreno dentro y fuera del pafs. Detris de
ellos viene otra generacién que personaliza mas el medio y que constantemente hace
referencia a una circunstancia de origen individual. Aqui estin artistas como
Abraham Cruzvillegas, José Miguel Gonzilez Casanova, Yolanda Gutiérrez, Sofia
Taboas, Gabriel Orozco y Pablo Vargas Lugo entre otros. Y menciona un tercer
grupo que esti en los margenes del espectro cultural, donde constantemente se
negocia la identidad territorial, lingiifstica y de pertenencia a un grupo y estrato
social, entre ellos: Marcos Ramirez “Erre”, Luis Moret y Carmela Castrejon, estos tres,

artistas residentes en Tijuana.

Es asi como en este apartado queda manifiesto el temprano interés por las
instalaciones en México, su presencia permanente y la constancia de algunos artistas

especializados en ella a través de poco mas de cuatro décadas.

3% Jos& Manuel Springer “La instalacién, una sintesis” Reforma, México, Seccion Cultura, 1994 pag.14
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CAPITULO 1i

CATALOGO DE INSTALACIONES DE HELEN ESCOBEDO
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Este capitulo esta conformado por la recopilacién de todas las instalaciones que
Helen Escobedo ha realizado hasta la fecha. Estas abarcan desde 1969 hasta mediados
del afo 2002. Decidi incluir todas las que ha realizado sin ningdn tipo de seleccion
ya que considero valioso poder tener un listado de todas sus instalaciones realizadas

hasta hoy. El registro de estas permitira al lector comprender la trascendencia artistica

e histérica de la artista y valorar su trayectoria.

Es a partir de finales de los afios sesenta, especificamente con su participacién en los
Salones Independientes (de los que ya se habld en el primer capitulo), cuando Helen
Escobedo se inicia en la creacién de obra no tradicional y empieza a experimentar
con el espacio asi como con distintos materiales como cartén y hojas de triplay
formando corredores y transitables tanto efimeros como permanentes. Creando ast
distintos tipos de ambientes que podian ser recorridos por el espectador como

Corredor Blanco (imagen 1), Reposo (5), Bosque Tubular(6) o Pasaje Blarco (7).

Si queremos compararla con artistas de su misma generacién, hemos de tomar en
cuenta que la obra de Helen Escobedo sobresale en tanto que ha trabajado y
experimentado con diversas técnicas como dibujo, pintura, escultura e instalacion a
lo largo de cuatro décadas. Si tan solo comparamos su desarrollo creativo con el de
algunos de sus compafieros artistas: Manue!l Felguérez. Sebastidn, HersGa y Federico
Silva podemos ver que estos dltimos a través de los afios no han tenido un proceso

marcado por la diversidad técnica, asi como tampoco cuentan con una variacion

formal sobresaliente en su produccién actual.

Conforme al desarrollo de las dltimas décadas, Helen Escobedo puede agruparse con
artistas como Carlos Aguirre y Felipe Ehrenberg debido a tres factores: primero; una
basqueda proyectada en una diversidad técnica, segundo; una experimentacion

formal y tercero; un constante intercambio con generaciones mas jGvenes.
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He recopilado 146 instalaciones creadas de 1969 hasta el 2002. Con fines estadisticos
y comparativos anexo los siguientes datos: En los sesenta, tomando en cuenta que

solo es un afio de esta década: 1969, lleva a cabo una (1) instalacion. En los setenta

lleva a cabo once (11). En los ochenta lleva a cabo treinta y cinco (34). En los
noventa lleva a cabo setenta y siete (79). Y por dltimo en los afios cero, tomando en
cuenta que solo son dos afios y medio —~2000, 2001 y mediados del 2002~ lleva
hasta ahora veintiin (21) instalaciones. Por lo tanto; los noventa y lo que llevamos
de esta década son sin duda las mas prolificas en cuanto a instalaciones. Las menos
prolificas serian las décadas de los setenta y ochenta. Es interesante tomar en cuenta
que México y Europa son las zonas en donde m3s instalaciones ha llevado a cabo:
Meéxico con sesenta y cinco (65) y Europa con treinta y cinco (35) sequidas por
E.V.A con veinte (20), Canadd con doce (12) Medio Oriente con nueve (9) y

Centro y Sudameérica con cinco (5).

Estéticamente las instalaciones de Helen Escobedo tienen una caracteristica
predominante que la artista denomina: “muchismo” refiriéndose a la utilizacién de
un mismo objeto varias veces. Ejemplo de esto es la mayoria de sus instalaciones:
Parade of chairs Cimagen 15), £/ jardin de la cosecha (32, Agua. aguas, paraguas
(473, The charrtrees (61), Los paraguas color de rosa (79), L ile des chévres (82),
Por [35 tortugas (84) The PR Roorm (120) Dile Flichtlinge (144) tan solo por

mencionar algunas.

Formalmente, la artista ha afiadido distintos elementos en el transcurso de su
formacién. Haciendo un resumen de la obra en general, lo que caracteriza la obra de
Helen Escobedo es la presencia de los siguientes materiales: tubos de cartén, malla de
acero, paraguas, ramas, hojas, paja, sillas y escaleras de madera, ventanas, pedazos de
ceramica, recortes de periédico, semillas y pedazos de tela. Todos estos materiales
extraidos directamente de la naturaleza (como ramas, paja y hojas) o procesados
(como pedaceria de telas, basura, paraguas y sillas usadas) funcionan como el

lenguaje predilecto de la artista por dos razones: por |3 conciencia que tiene sobre el
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reciclaje y por lo econémico que representa trabajar de esta manera. SSlo en
contadas ocasiones construye objetos como en /ndumentaria para la guerra y I3 paz

Cimagen 131).

En cuanto a los temas que trata la artista quiero citar a su especialista Graciela
Schmilchuk quien engloba o sintetiza de manera inteligente lo que moviliza el
quehacer de las instalaciones de Helen Escobedo:

Si revisamos los temas de sus instalaciones, por un lado aparecen bosques y
especies animales en extincidn, basura, lluvia acida que bhasta paraguas
enamorados destroza, o esmog: Es decir, nuestra relacidén violenta con el
medio ambiente, o la dificultad para producir vida a partir de la destruccion:
industrializacién y especulacién salvaje, sensibilidad endurecida, pé&rdida del
ciclico ritmo estacional de muerte y renacimiento que la naturaleza requiere.
Necesitamos imaginar otra manera de estar y actuar en el mundo. Por el otro
lado, la fiesta de la naturaleza, el esplendor de los cactus, de los arboles, el agua,
su vitalidad, luz, color, transparencia. Sin embargo, ella no crea utopias ni
regresa a paralsos definitivamente perdidos, sino que arroja luz sobre algunos
hechos que nos dahan a todos, es decir, produce nuevos sentidos, provoca
tomas de conciencia. Duelo por las heridas de la tierra. celebracién de la vida y
la esperanza parecen ser los ejes del desarrollo poético. El humor, junto con
referencias miticas o simbdlicas arcaicas son algunos mediadores inteligentes
que nos urden a crear una “piel” mas sensible, mas alerta para los seres humanos
y para el planeta 3¢

Helen Escobedo comienza a trabajar en los afios sesenta dentro de una estética
deométrizante. Crea ambientes transitables que sin duda derivan de su preocupacién
escultérica en cuanto a la intervencién de espacios y de su fascinacidn por la
escultura urbana y su efecto en el espectador. Es a partir de este momento que busca
provocar la accién en el publico y se preocupa por su percepcion y vivencia. Es sin
duda que desde estos afios concibe al espectador como aquella parte que redondea y

le da sentido a sus instalaciones.

3¢ Graciela Schmilchuk. Catilogo de la exposicion: 3 Naturalezas muertas, 5 instilaciones, agua. IGuas, pIrdguads.
Galeria dc Arte Centro Libanes. México 1990
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Poco a poco y a través de los afios Helen Escobedo abandona la utilizacion de

materiales ajenos al espacio para buscar aquellos que pertenecen al sitio especifico
que va a intervenir. Responde asi 3 una necesidad y a un respeto por intervenir un
espacio que no le pertenece. Considera que estos tienen vida ‘propia y es este
binomio el que la moviliza e inspira ~ materiales e historia del sitio / espacio y
tiempo especificos -. A partir de entonces se hace de simbolos recurrentes que
podemos seguir a través de sus hasta ahora cuarenta afios, de produccién constante,
aquellos que menciono en la pagina anterior, y que de alguna manera funcionaran

como signos de su propio lenguaje artistico.

Cabe aclarar que no se puede hablar de un estilo especifico en sus instalaciones
porque los estilos funcionan para conjuntar elementos caracteristicos en la obra de
varios artistas que coinciden en tiempo. Como bien dice Pilar Villela “una parte muy
importante del arte actual no se define en té&rminos de estilo, sino de mensaje.”*
Hay que considerar que es a partir de La Ruptura con el Munalismo que los artistas
encaminan su bidsqueda a preocupaciones de caricter introspectivo e individual, si
bien de vez en cuando coinciden unos con otros por obvias razones, Helen Escobedo
no es la excepcidn. Sus preocupaciones y biasquedas son personales, algunas
heredadas y compartidas con su maestro y colega Mathias Goeritz. Lo que
principalmente interesa a [a artista es |3 vivencia y la accién directa en el tiempo y en
el espacio, la interaccion con el espectador, la basqueda de la justa proporcion del
arte urbano, el trabajo en equipo, la energia que se produce al trabajar de esta
manera, la bdsqueda espiritual a través de la obra, y la pertenencia de la instalacion al
pablico en su tiempo y espacio especifico. Mas adelante trataré mas a fondo sobre

estos puntos.

Por daltimo, antes de pasar al catalogo, quiero mencionar que todas las fotografias
utilizadas pertenecen al archivo personal de Helen Escobedo. De los principales
problemas que afronté para la recopilacion de imagenes, dos fueron lo que se

presentaron con mas frecuencia: encontrar una misma imagen con diferentes datos

37 Pilar Villela. op crt pig.45
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y no localizar alguna obra. Estos pudieron resolverse gracias a los comentarios y
observaciones de las asistentes de [a artista: Rosa Irela Vazquez y Amalia Benavides, al
video de Duque Ediciones £s5tar y no estarrealizado en el afio 2000 y ubicado en la
videoteca del MUCA C.U., al reciente libro de Graciela Schmilchuk Helern Escobedo:
Pasos en /3 Arena, y sobretodo y de manera determinante gracias a la revisién de la
artista Helen Escobedo. Considero que uno de los valores mas importantes del

registro y ordenamiento de estas instalaciones es {a supervision de su autora.

Es importante aclarar al lector que lo que se presenta aqui es solo un registro y que
de ninguna manera debe considerarse como la obra en si. Adems3s quiero recalcar
que el valor de este capitulo se encuentra en ser una recopilacién completa, diddctica
y revisada de datos que abarcan la produccién total de las instalaciones de la artista.
De ninguna manera he pretendido que sea un catilogo en donde se pueda gozar la
obra en t&rminos estéticos. El libro Helen Fscobedo: Pasos en l7 arena de Graciela
Schmilchuk ast como el video &star y o estar de Duque Ediciones son una excelente

opcidn para el interesado en un registro iconogrifico de mejor calidad.

El formato que segul para cada instalacién es el siguiente:
fmagen

numeracién general

titulo

breve descripcidn

medidas

nombre del evento subrayado
exposicién o sitio en donde se llevaron a cabo
pats

afno

NOTAS: Con fines de claridad visual e informativa, en los casos en donde se
trabajaron dos o mas instalaciones en una misma ocasién, se presenta el conjunto de
fotografias relacionadas y al final de ellas se citan los datos correspondientes.

La palabra REFERENCIA significa que no se encontrd imagen fotogrifica pero si

boceto u otra instalacidn con la utilizacién de materiales y formas semejantes.

A continuacién presento el catilogo de instalaciones de Helen Escobedo.
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FE e st
1  CORREDOR BLANCO
Corredor de hojas de madera laqueada. 3 x12x2m 4

Mylar, papel y carton corrugado. 3x3x3m
Exposicion Colectiva

Museo Universitario de Clencias y Artes. UNAM, Lemer Heller Gallery
Meéxico D.F., 1969 New York, EV.A. 1974

— P
2 AMBIENTE GRAFICO
Cartdn y papel pintado. 1.80 x4 x2m

Museo Universitario de Clencias y Artes
México D.F., 1970

NOTA

También realizada en hierro laqueado 1.80 x4 x2 m
Coleccion Museo Universitario de Ciencias y Artes
México D.F. 1970

5 REPOSO
Gusanos de mezclilla y madera laqueada. 3x2m
EL BOSQUE TUBULAR
1 o] Tubos de artén colgados del plafon. 4 x5x5m
3 AMBIENTE TUBULAR 7 PASAJE BLANCO
Tubos de carton pintados. 3 x4 x4 m Hojas de madera laqueada. 3x8x2m

Centro de Arte Modemo. Guadalajan, Jalisco. 1971 Musco de Arte Modermo. México D.F., 1974
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N o e
PAPER ARCADE (Arada de papeD)
Tubos de cartén pintados. 3 x 100 x 2 m

(o]
Nuecva Orleans, Louisiana. E.V.A. 1976 1

12
TOTAL ENVIRONMENT (Ambicnte Total)
Marcos demaderay tela. 3x10x10m
Hartnell College Gallery.
Saltnas, Qalifornta. EUV.A. 1977
13

Marcos de madera con manta de cielo pintada.
2x2x6m

S . Galeria Pecanins
Meéxico D.F. 1978

38

o
ALFABECEDARIO
Veintitrés marcos de acetato

1.02 x1.37 m cada uno
- (TravesTa alfabética)

Museo de Arte Carrillo Gil. México D.F. 1978

NO EXISTE IMAGEN

MURAL EFIMERO
Globos y marcos de acctato colgados
de los grboles. Participacion del
piiblico usando plumines. 10 m2
Bosque de Chapultepec.
Tribuna de la cultura. México D.F. 1979

NUBES Dé TORMENTA SOBRE BERLIN
Aluminio anodizado suspendido
a3metros dealtura. 4 x3x5m

Berlin, Alemania. 1980



14 FICTIONS OF LIGHT AND SHADOW 4. x 2 x2 m
15 PARADE OF CHAIRS .60 x3x.60m

16 AQUA SHADOW WINDOW .80 x .60 m

17 MEMORIES OF A RADIATOR .60 x .40 x 100 m
18 THE NOWHERE DESK 4 x2 x2m

19 THE DOOR WAY OUT 4 x8m

Ventanas de carton, papel y plastico. Sillas , tubos de
cartdn, cinta adhesiva blanca, nedn y esaleras.
En colaboracién con Lin Emery.

i i nd
Contemporary Arts Center.
Nueva Orleans, Louisiana. E.V.A. 1981

(datos de atas imZQCncs en la siguiente paglna)
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20 WHERE GRASSES CEASE TO GROW 0.30x10x10m
21 A BRANCH THAT WAS 230 m

22 THE SECRET INSTALLATION 1.70 x5 x1m

23 THE COLOVR OLIVE 050 x 15 x10 m

24 SPRING INTO SUMMER 3 x 50 x10m

Malla de acero pintada con laca automotiva.

Seripps College, CQalifornia, E.V.A. 1983

REFERENCIA

25 NUBES DE TORMENTA SOBRE MEXICO
Aluminio anodizado y papel con reflejo de las nubes -9
hechas en tiras de cartSn sobre cl piso. 2.5x6x6m -

. Musco Carrillo Gil

México D.F., 1983

30

26 HUMO Tubos de cartén .50 x 30 x 30 m ada uno

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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EL. OTONO SE VISLUMBRA

Cilindros de malla de acero, hojas secas

y troncos dedrbol. 2 x 4 x10m

Espacios y Sucesos. Casa del Lago
México D.F., 1984

NO EXISTE IMAGEN

EL ARBOL

Clllndros y hofassecas: 2 x4 x4 m
. Galeria Pecanins

México D.F., 1985

NO EXISTE IMAGEN

ESCULTURA VIVA
silla y mesa de varilla con hiedra
plantada :redcndolcs 2x1x2m
La Quifonera
México D.F., 1986

Ramas secas, troncos y pintura par forjar 15 escobas
gigantes de 4 m en drea de 30 m2

27 NUBES DE TORMENTA SOBRE MEXICO

Aluminio anodizado y papel. 2.5x6 x6 m
1
Parque Burnett Woods.

Galeria De Angelis. México D.F. 1983
Cincinnati, Ohio. E.V.A., 1986
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32 ELJARDIN DE LA COSECHA
500 pacas de paja. 4 x 1O x7 m
Musco de Arte Contermporinco de Morclia
Morclia. Michoacin. México. 1986

34 SOLO PARA ANGELES.
Treinta sillas azules colgadas de los Srboles en linea
recty. 5x7 x.50m

35 EL OTONO LLEGO EN VERANO.
Tres wvallas de ramas secas pintadas en colores
otofales: rofo, amarillo y naranfa. 2 x6 m cada uno.

Llesprit des lieux. Parc du Beausejour-.
Rimouski, Canadi. 1987

NO EXISTE IMAGEN
33 EL JARDIN DE OROZCO

Cilindros y hojas. 6 x7 m BARTHES GA BRULE. (Homenaje a Barthes)
Museo Carrillo Gil. México D.F., 1987 Llamarada de ramas pintadas con letras de plistico
Ix2x1m

Painting Degree Zero. Terne Gallery

New York, EV.A., 1988

(datos de estas imigencs en [a siguiente pigina)
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40 LAS BRUJAS DEL. NORTE

57 PACTO DE ESCOBAS Escobas de ramas pintadas y granos de arroz. lentejas,

6 Esc;rl}zAsé; ramas pintadas colgando. 3 x3x4m alublas y malz. 4 x4 x3m
Dc‘iv‘crsos granos. 3x3 x4 m 41 JARDIN DE LOS ECOLOGOS

35 LLUVIA DE GRANO Sillas cactus cn malla de acero pintada. 4 x6x3m
10 b 4 42 LA MUERTE DEL ARBOL

,OOOdcucnﬁcs de arroﬁcoc;do ISUSPC;’g' ;z) de Malla deacero, luz de nedn y hojas secas. 3x4 x3m

mal;cos ema ? deacero 3 11 m dealtury x m 43 EL INCENDIO
Pat|<_> de la Alhéndiga de Gran.adi(’as y dos cuartos. Ramas pintadas ¢ iluminacién escondida. 3.50 x 6 x 2m
Guamjuato, México. 1988 sala Ollin Yolitztli. México D.F., 1989

44 LA NOSTALGIA PRESENTE.
Munal de acrilico sobre 1imina con ocho sillas, basura
yarena. 450x3x2m

. La Habana, Cuba 1989

45 DA
Dos sillas azules de malla de acero pintada de 2m
Una con luna y la otra con cstrellas.

La Divina Comedia. Auditorio Nacional
Maéxico D.F., 1989
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46 LA MESA PUESTA

Sillas y mesa de malla de acero pintada de azul.
70x.50x.70m

Galeria Expositum. México D.F., 1989

Cuatro ballenas de bolsas polictileno negro de 4 m
cada una rellenas de ramas pintadas de rojo.
49 LA MVUERTE DEL BOSQUE 250x7 x4 m
Pancles de malla de acero con hojas secas.
50 LA MUERTE DE LA CIUDAD 250 x7 x4 m

Botes de basura originales con bolsas de plastico
rellenas de material de reciclaje.

Tres paturalezas muertas.
Galeria del Centro Liband. México D.F., 1990

AGUA, AGUAS, PARAGUAS
Paraguas pintados suspendidos. 3 x3x3m

Galeria Sloane Racotta. México D.F., 1990

" Cdatos de estas lm'a'étm en pl siguiente)




57 LA MUERTE DE LA BALLENA GRIS
Cuatro hallenas de bolsas polictileno negro de 4m
rellenas de ramas pintadas de rojo. 2.50 x7 x4 m
. Musco de Arte Modemo

México D.F., 1991

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

"PASAJEROS DEL PRESENTE,

58
ENTRE LA GUERRA Y LA PAZ

Tendederos, jeans, pantalones militares, camisas
viefas, tela, ramas secas y pintura. 2.50 x 10 x 20 m
Jardines de la Facultad de Ciencias Politicas.
U.NLA.M. México D.F., 1991

51 THE BURNING WOODS (E| bosque arde)
Ramas pintadas, troncos y grava pintada 50x12 x 2.50 m
52 THE BURNING HOUSE (La casa arde)
Ramas tefidas y pintadas. 4 x4 x4 m
53 FIRE LADDERS (Escaleras trepadoras)
Escaleras pintadas de azul y 3rboles. 11 m dcaltura
54 FIRE BALLS (Bolas de fuego)
Ramas tejidas y pintadas de negro. .50 x5 x.50 m
55 FIRE BROOMS (Escobas para el fuego)
Escobas pintadas de colores otofales. 5x10m 10 toneladas de basura. 200 m de largo,
56 THE SPIRIT OF THE TREES (E!l espiritu de los drboles) 3 m deanchoy .30 m dealto.
Cilindros de malla de acero pintados. 3 x50 m NOTA: Ante la falta de reaccion del
Sommer lld, (Fuegos de verano) publico la basuma fue pintada de negro.
Museo Ordrupgaard Samlung. Andador principal del Bosque de Chapultepec.
Copenhague, Dinamara. 1990 México D.F., 1991

| %

: . b
NEGRO BASURA, NEGRO MANANA

59
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64

65

66

67

45

CHAIRTALK
Sillas y bancos de madera pintados rodeando un
arbol. 1OMm @
THE CHAIRTREES
sillas de madera pintadas colgadas dc loa drboles.
10m2
THE L ADDER TREE
Escaleras rofas rodeadas de circulos de ceniza.
20m2
THE UMBRELIA TREE
Paraguas azules colgados de los drboles.
40 paraguas
A TREE GROWS IN CONCRETE
Arbol que aparenta crecer de una base de concreto
2x2x2m
THE GREAT BANQUET
Tronco de drbol y sillas de madera pintadas.
7O0x3x1m
FOUND ON THE GROUND
Cuatro scrics de objetos encontrados: basura,
hongos, hierbas y flores. 30 x3x.70 m
(56lo un 3rbol)
Todo <l parque. Helsingin Kaupungin Taidemusco.
Helsinkt, Finlandfa., 1991

SOMBRAS NADA
Bolitas de papel de china formando la silucta de
dos bombas suspendidas con hilo nylon. 3x3 x3m
Ocho Escultores, Galera Expositum
México D.F., 1991
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68 EL JARDIN DE LOS ECOLOGOS
Sillas cactus en malla deacero pintada. 2x2 x2m
. Musco Villa Croce
Génowa, Italia. 1991

REFERENCIA

69 SILLAS CACTUS
Sillas cactus en malla deacero pintada. 2x2 x2m

Galleria Civica d ‘Arte Contemporinea
Marsala, Italia. Con seguimiento en Palermo. 1991

46

KING ALFRED AND THE BURNING CAKES
Figuras de alfombra de pasto. 4 x2x2m
University College. Oxford.

ST. CATHERINE'S BANQUET

Mesa de varilla, mantel de pasto, amas pintadas.
1.70 x10x .60 m Balliol College. Oxford

THE FLAMING GAME

Ramas pintadas dec negro y arcos de varilla corrugada.
2.70x20 x20m St John’s College. Oxford
THE BURNING OF THE BOATS

Canoa de madera y ramas pintadas de negro.
2.50x7 x3m MOMA Oxford

Lawn Figures, (Formas de pasto)
Universidad de Oxford, Inglaterra. 1992

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

74

REFERENCIA

THE FLAMING GAME
Ramas pintadas y arcos de varilla corrugada.
270 x20 x20m

Tylers Garden
Milton Keynes, Inglaterra. 1992



47

Soledad

75 PAISAJE IMPOSIBLE N

Flores de malla de acero y paraguas 2.44 x 30 .80 m 77 NATURE BRULANTE AVEC FENETRE.
76 EL GRAN BANQUETE Malla metalica, troncos, muebles y ramas.
3.6 x4x15m

- . 5
Sillas y mesa de m;ll.a de acero pintado. 2.44 x 10 m 78 NATURE MORTE AVEC CHAISES.
LESPRIT ET L'ESPOIR.

Cuatro celdas de 3.6 x 1.8 m y dos celdas de 2.9 x 1.8 m
Ramas, silla, luz.

Musco de Quebec. Quebec, Canady. 1992

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Esperanza

Museo Rufino Tamayo. México D.F. 1992

79 LOS PARAGUAS COLOR DE ROSA
80 paraguas pintados de rosa colgados en los drboles
formando uma curvilinea de 50 m en tomo al
parque. )
Triennale Klein Plastik. Fellbach, Alemania. 1992

indignidad



80 LLUVIA ACIDA
120 paraguas azules cubriendo las copas de cuatro
Srboles de 20 a 30 m de altuna.

. Musco Wilhelm Lehmbruck
Duisburg, Alemania. 1992

r

81 EL VENDEDOR DE ILUSIONES
Botes y botcllas de plistico pintados con nubes.
Mesa y silla de malla de acero pintada verde y tarjetas
suspendidas. 4 x3 m

O Ll

CIESS, México, D.F., 1992

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

g »‘A:—

82 LILE DES CHEVRES (L3 isla de las cabras)
20 figuras de pacas de pafa cilindricas y madera en
irea de 400 m2
83 COLONNES ET FRAGMENTS
(Columnas y fragmentos)
Pacas de heno, cada una de 300 kg en jrea de 20 m2
Helen  Escobedo. Instalatie. Festival  Europalia
Universidad de Amberes, U.F.5.1.A. Bélgica. 1993

84 POR LAS TORTUGAS
Cien tortugas en 150 m2 125 llantas vicjas,
100 paraguas, pintura y bolsas de plistico.
Parque de la Paz. 5an José, Costa Rica. 1993

e

(datos de estas imigenes en la siguiente pagina)
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85 THE HYPOCHONDRIAC (El hipocondriaco) Bolsas

de plastico con medicamentos y hierbas medicinales.

170 x70 x70 m
86 INTO THE DESERT (Al dcsicrto) Contenedores de
plastico llenos de agua y tambo sobre rucdas.
1.70x1x1.50 m
87 OVER THE TOP (Sobre el portaecquipaje) Maletas,
tapete y material de mudanza 30 x.70x.70 m
88 CROSSINGS (Trazando hucllas) Piezas de barro
marcadas por hucllas de bicicleta y pisadas. 3 x .5 m
89 THE FIRECART (El carro en llamas) Carrito de

49

supermercaado con ramas pintadas. .50 x .60 x .50 m

90 THE MINI MORRIS MINOR (Mini Morris Minor)
Coche con basura reciclada. 1.70 x3 x1m

91 THE MAGICAL MYSTERY TOUR. (El migico y
misterioso viafe) Bicicleta con coleccidn de juguctes
de nifio .80 x1.20m

92 1 WILL BE BACK. (Regresaré) Tronco de drbol con
bultos como lo hacen los némadas. 3x2x1m

Tel Aviv Artists Studio. Tel Aviv, Isracl. 1993

93 EL PAN NUVESTRO DE CADA DlA
Cuarenta panes diseados colocados sobre una tela
blana, encima de una tonclada de escombros del
terremoto de 1985. 60 x 70 x 7 m Capilla chica.
Manificsta Exposicién inaugural del espacio X Teresa
Arte Altemativo con Heclen Escobedo, Marcos
Kurtycz y Felipe Ehrenberg.
Ex convento de Santa Teresa la Antigua.
México D.F. 1993

4 reciclaje para uso militar

5 explosion
94 A CART | WAS (L1 triste historia de un arrito)
Seis carritos de supermercado.

Espiritu y Forma.

Uno de los eventos de la Olimpiada Cultural.
Nexus, Contemporary Art Center.

Atlanta, Georgia. EUV.A. 1993




96 AMORCITO CORAZON,

97

50

EL PLASTICOATL

Cuatro serpicntes de tubo de plistico amarillo
enroscados en cuatro drboles. Material de jardineria,
cubetas, rastrillos, ramas y regaderas. 4 x2x2m

Milenio. Leopold Park de Ostende, Bélgica. 1993

NO EXISTE IMAGEN
REFERENCIA

99 ENGANCHE
Ganchos de ropa y camisetas de papel. 2x2x1m

- - Stand: Galeria Sloane.
AQUITE CANTA TU GUITARRON Guadalajara, Jalisco. Méaxico. 1994

Estuche de guitarra relleno de corazones de hule
espuma, banco y tapete pintados. 1.20 x 1.10 x .60 m

Galeria Pecanins. México D.F., 1993

IMPOSIBILIA 100 MAREA NOCTURNA (By the night tide)

Enchufe gigante de cartén armade y cuatro (Las cocopultas, titulo dado por el pablico)
contactos de piso fotografiados y amplificados. El Tres barcas de malla de acero con atapultas y cocos.
cable no alcanza a enchufarse. 15 x3 m 3x10x4m

En colaboracidn con Lourdes Grobet. InSITE ‘94, Playas de Tijuana, frente a la barda
V Bienal de la Habana, Cuba 13 Habana, Cuba 1994 fronteriza. México/E.U.A., 1994
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104 THE DOLL CART 1.50 x.70 x .50 m
Rebaba metjlica, carreola y tapete.

Gallery Many, Tel Aviv, Israel. 1995

101 ZONA INTERMEDIA
Cinco ﬁ'guras yacentes de barro recubierto de
pedaceria de ollas y macetas recostadas sobre tarimas
demaderade 2 x1Tm

105 LES ESPRITS DU SAINT LAURENT
(Los espiritus de Saint Laurent)
Tres barcas dec acero tubular de 4 x 1.80 m cada una.
Québec, Canads., 1995

Caracas, Venczuela. 1995

102 BATALLA DE iICONOS:
(FRIDA KAHLO CONTRA EMILIANO ZAPATA)
Un tablero de ajedrez hecho  de frijol blanco y
negro. las piczas de ajedrez son 16 wvarillas con
bigotes y 16 con cefas. 1.70 x 4 x 4m

NO EXISTE IMAGEN
103 OBSTACULOS PARA EL ARTE DEL SUR
Cinco obsticulos de madecra pintada en colores
fogosos. 1.50 x 10 m 106 END STATION
Bilder und Visionen. Exposicidén Itincrante: Seis tarimas con seis figuras de arena y tierra roja.

Museo Wiirth en Kiinzelsau, Alemania, Centro Arca: 20‘4"’,, N .
Gallego de Arte Contemporinco en Santiago de CONFIGURA 2. Goldenen Kronbacken.

Compostela, Espafia, Kunsthalle de Diisseldorf, Erfurt, Alemmania. 1995
Alemania. 1995

107 WINTER ELEGY L i1, tl.
Tres marcos deacarode 3 x5m, 35 x4 my 4.5x3
m con lonas restiradas, aplicaciones de pelambre de
zorro, lobo, coyote y castor.
Sobre |a fachada de la Winnipeg Art Gallery.
Manitoba, Canadi. 1996




108 SANGRE DE ARBOL

Quince drboles intervenidos con vendajes blancos,
dejando una abertura a manera de herida con ramas
pintadas de rojo. Arca: 20 m2

Bosque de Tlalpan. México D.F., 1996

109 LA CABANNE QUI CHANTE
Cabafia de ventanas con instrumentos musicales de
madera. 2x2m

110 LA TERRASSE DV BOIS
Terraza con cuna de bebé@ y ramas. 2 x2m

111 LA CABANNE ENGOUFFREE
Cabafia de ventanas con 3rboles por dentro y
rodeindola. 2x2m

112 LA CABANNE QUI ECOUTE
Cabaiia de ventanas con dos sillasde madera 2 x 2 m

113 LE LIEV DES CHATS
Dos tumbas cubicrtas de musgo en donde se
enterr3ron gatos. 2x2m

Foundation R. Dérouin.
Val David, Québec, Canads. 1996

Dos asientos de automévil y ramas de jrboles.
.50 x .60 m cada uno
Fundacién Derouin. Québec, Canads. 1996
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115 ZERBROCHENE BILNISSE (Imigencs rotas)
Sicte figuras dec arena, resina, vidrio roto y gasa sobre
tarimas de maden, cobifas y sicte sillas.

Arca: 0.50 x20x8 m
Claustro del Burgkloster. Liibeck, Alcrmania. 1997

l\
F

|

il
il
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116 DIE FLUCHTLINGE. (Los Refugiados)

101 figuras de paja y soportes de madera.

2 x120 x40 m en §rea 4e 8OO m2

Parque Moormweide. Hamburgo, Alemania. 1997

118 THE DE-SPOTTING ROOM 4 x 4 x4 m
Vaa de tela, armazén metilico y tela.

119 THE FREEZ-DRIROOM. 4 x4 x5m
Pancles dc luz fria escarchada con acrosol

TI20 THEP.R. ROOM 10 x6 x5 m
Cartones de leche, tubos de PVC, cubeta y mufiecos.
En equipo con Alberto Caro, Franco Méndezy
Armando Lavat. Antigua fibrica de leche Camation
Milk in the L'ubre Mooscum.

InSITE 97 México/E.V.A, 1997

REFERENCIA

117 AMORCITO CORAZON
Un banco, un cstuche de guitarra y un tapete.
Todos pintados al estilo puntillista. . 121 PANICO
1.20 x1.10 x .60 m Corredor de ceniza con huellas de zapatos. 7 x1.50 m

50 mujeres artistas.
Galeria Metropolitana, U.A.M. México D.F., 1997 Ex Teresa Arte Altemativo. México D.F., 1997




122 MEMORIA COLECTIVA
Cementerio para Srboles quemados. 101 tumbas
abicrtas de adobe compactado en 500 m2
Parque Ecoldgico Xochitla, Estado de México. 1998

123 BAD NEWS
Figuras mutiladas forfadas con secciones de malas
noticias de periddicos ubicadas sobre camas del
cuarto de emergencias del hospital. 10 x5 m
Hafenkrankenbaus Hamburg.

Hamburgo, Alemania. 1998

124 YA NO SOY LO QUE ERA
Cuatro bustos de ascafo con grafismos negros.
Area: 50m2
Centro Cultural MEC (Ministerio de Educacion y
Cultura) Montevideo, Urugay. 1999

s4

125 FUEGO
33 asfentos tipo concha de plistico naranja
suspendidas a mancra de llamarada reflefando un
relimpago denedn. 8x3.5x4m

K]

México Eterno,
Palacio de Bellas Artes. México D.F., 1999

Diez plantillas de plistico negro suspendidas. 5m2
! A

b

&%

CONSULTORIO Y DISPENSARIO 4 x 2 x 2m
Hierbas medicinales y de olor, camastro y grificas.

127
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128 HORROR VACVI 131 INDUMENTARIA PARA LA 134 LA TRISTE HISTORIA

Traje colqado, esalera y asajo. GUERRA Y LA PAZ DE UN CARRITO
Enorme agujero en el piso. Objetos construidos colocados en Cinco arritos de supermercado en
4 xB3x4m tres vitrinas. diferentes estados; desde nuevo hasta

desvencifado. 8 x2 m

129 MALAS NOTICIAS 135 YA NO SOY LO QUE ERA

Cuatro aamillas . figuras de papel Estuches de instrumentos musicales Pedestales, marcos de aluminto,

periédico con titulares de noticias. empolvados y arrinconados en bustos de yeso recubiertos de cascajo

4x4x5m cuarto semi-obscuro sonorizado de cemento y tabiques. 45 cm de
con grabacién de afinacion 4x4x4 m  altura. 1.70 x4 x5m

130 EXCAVACION D.C.. MUERTE SIN FIN 136 SOLO DE VIDA SE MUERE
Tarimas de madera y pedaceria Quince formas hechas de petates Estandarte de papel kraft. 4 x1.5cm
de barro. 40 x2 x10m rodeados de tiera de hofa. 9 x2m




137 EL PISO VERDE 4x3x3m
Piso semipintado, bote de pintura y par de zapatos.

138 PANICO EN EL AEROPVERT O Ex6x3m
Corredor de ceniza mostrando huellas de zapatos.

139 CUARTO HUNDIDO 5x4x3m
Muebles viejos hundidos en ceniza volcinica.

140 EL BICIVOCHO 1.70 x 2 x1.50 m

Volkswagen equipado con periscopio, mascarllas,
tanque de oxigeno, botiquin y bandera nacional.

15 instalaciones.
Exposicién homenaje. Area: 1300 m2

Museo Universitario de Ciencias y Artes.
México D.F., 2000

141 LLUVIA ACIDA
200 paraguas azul y rojo colgados sobre las copas de
los drboles frente al Museo Sprengel. 20m2
o

Pabellon dec México. Alemantia. 2000

142 SILLAS PARA ECOLOGOS
Sets sillas cactus de malla de acero pintado colocadas

en circulo. 2x2x2m
Jardines de la Escuela de Mdsica Fermatta.

México D.F., 2000

REFERENCIA
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143 SILENCIO RECORDADO
Estuches de Instrumentos musicales empolvados y
arrinconados en un cuarto de rejillas de madery
semi-obscuro y sonorizado con grabacién de la
afinactén de una orquesta. 4 x4 x4 m !

Palacio de Bellas Artes. México, D.F., 2001
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144 DIE FLUCHTLINGE (Los Rcfuglados)
71 figuras de 170 cm de altura hechas con armazén
de madera cubierta de jirones de textil reciclado.
formando una larqa fila en la sala del museo.

18 x 15 m 3
Tema: La mujer mina cl problema de la migracion. 146 YO SOY COMO ME MIRO, ¥ COMO ME
Exposicién itinerante en Alemania. Inaugurada en el MIRAN TAMBIEN 4
Frauen Museum en Bonn, re-instalada en Betlin, -

- Dos tiras de fotografias que penden de dos
después en Hamburgo en la bod.ega de anDplucrto Y carretes gigantes 3e alur?ﬂnloA Una muestra
finalmaente en Hannover an una iglesia. 2 secciones de su cara fotografiadas por su hija, la

otra, secciones de sus simbolos mas frecuentes
interpretados por Amalia Benavides y Rosa Irela
Vazquez 3 x .50 x .50 m
Autorretrato hablado. Galeria Pecanins
Meéxico D.F., 2002

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

145 LOS HIDROVOCHOS

Veinte taxis Volkswagen conocidos como ecoldgicos
sirven de apoyo para convertirse en supuestos
veleros. Los taxistas traen grabadora para registrar las
respuestas del pablico. la pregunta que llevan
impresa en la vela: Y usted ¢qué opina sobre el agua?
Las respuestas grabadas serin transcritas y archivadas.

Museo Universitario de Ciencias y Artes e Instituto
Goethe. México D.F., 2002
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Me interesan las emociones transitorias, activas en vez de pasivas, cambiantes
en vez de estiticas. No me interesa hacer obras que deban ser examinadas en
cuanto a medida y leidas antes de que las emociones puedan surgir. Tampoco
me interesa lo que puedan significar en cuanto a la percepcién de un solo
espectador. Lucho con el cambio, luz cambiante, material cambiante en la
lluvia o resplandor, publico cambiante que también deja sus impresiones a su
paso, escritas, afiadiendo cosas, inclusive con aquellos que a través del coraje
destruyen. También tengo que luchar con el vandalismo, tratar de hacerlo,
porque esti en todas partes, es un hecho de la vida: destruir por destruir. Ssufrir
la impermanencia a través de mis instalaciones efimeras es ser libre. Libre para
dejar el trabajo atras para ser derruido, reciclado o regresado a la naturaleza por
otros, libre para viajar al siguiente lugar, al siguiente equipo, para construir

nuevos recuerdos. Helen Escobedo®8

Para analizar la realizacion de una instalacion de Helen Escobedo me basaré en los
textos: Las gctividades bisicas de las artes plisticas y Los conceptos esenciiles de las
artes plisticas de Juan Acha. En estos libros el autor propone un esquema alrededor
de la obra de arte conformado por la trilogila complementaria: produccién,
distribucién y consumo. Escogi el modelo propuesto porque me permite ordenar y
clarificar la obra de la artista.?® Siguiendo este esquema encuentro las siguientes

subdivisiones para analizar las instalaciones de Helen Escobedo.

En cuanto a la produccion: la artista se responsabiliza de los problemas sociales. A
través de su trabajo critica los hechos que le preocupan, interesan o divierten.

Respecto a los elementos sistémicos, segan té&rmino de Acha, adquiridos como

58 | amn interested in transitional emotions, active rather than passive, changing rather than static. | am not
interested in fAbricating works that must be @amined at length and read before emotions can surface.
Nor am | particularly interested in a viewer's single perception of it's meaning. | deal with change,
changing light, changing material through rain or shine, a changing public that also leaves impressions
behind. written, adding things and even those who through anger destroy. | have to dcal with vandalism
too, take it in my stride, for it is everywhere, a fact of life, destruction for the sake of destruction. To
suffer impetmanence through my ephemeral installations is to be free. Free to leave the work behind to
be taken down, recycled or retumed to nature by others, free to travel to the next place, to my next
team, to make new memories.
5% Acha propone este esquema basado en Carl Marx y considera que funciona para la realidad de los procesos
socfales y psiquicos de los bienes estéticos en Améria Latina. Aclara que las ventajas del empleo de esta unidad
bisica son: 1) Su capacidad englobante de toda realidad cultural por entero. 2) Su utilidad por poner orden, al
sepanar y juntar sucesivamente las partes integrantes del fenémeno en estudio, y por gltimo;
3) Su interdependencia nos sitda en la dialéctica de la realidad y nos aleja de la sobrevaloracion de una de sus
partes, como la produccidn hasta ahora. Juan Acha. Los conceptos esenciales de las artes... p3g.17

TESIS CON
FALLA DT CEIGEN




61

productor de bienes culturales, 1a artista parte de un concepto para recrear el pasado
y el presente. Realiza bocetos y dibujos que constan de tres valores: en ellos
concretiza sus ideas, funcionan como material didactico para el espectador y tienen
un fin artistico en si. Finalmente lleva a cabo sus instalaciones en equipo. En cuanto
a los elementos individuales y de introspeccidn, la artista comunica las vivencias
experimentadas a partir de diferentes medios, ya sea a través de la escritura o la

entrevista y por supuesto de [a obra.

En cuanto a la distribucion: en las instalaciones de Helen Escobedo los recursos
econémicos © convenios son importantes, en ocasiones decisivos para que las
instalaciones puedan llevarse a cabo. La distribucidn no sdlo se ocupa de los
productos sino también de los medios intelectuales de produccién y de consumo

culturales.

En cuanto al consurmo: las instalaciones adquieren valor cuando son consumidas, no
como adquisicién tangible y objetual, es decir, su valor real adquiere significado
cuando el pablico local para el que fueron creadas siente y recrea la o_b:a‘ Segiin Acha,
el consumo del espectador no especializado seri

estético y el del especializado sera uno artistico.

Finalmente cabe sefalar que I3 trilogia:
produccién, distribucion y consumo se presenta

de manera circular y no lineal.

Dependiendo del concepto, el equipo, los espacios, los recursos econémicos o
convenios y el publico, cada instalacién tiene variaciones que alimentan su creacion.
A continuacién profundizaré en base al esquema anterior en la instalacion: Die

Fliichtlinge (Los Refugiados) de 1997.
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PRODUCCION

Para Juan Acha la produccion constituye un trabajo que realizado por un individuo
culmina en un producto cuyos resultados son de su entera responsabilidad. En él, en
este caso, el artista, opera el triangulo de dependencia de cualquier actividad humana,
es decir: “los elementos sociales adoptados por él como ciudadano, los sistémicos
adquiridos como productor de bienes culturales y los individuales de su
personalidad”.4? Todos estos componentes se encuentran en su interior y se
mantienen constantes, reciprocas y cambiantes pugnas de intereses. Es decir: todo

pasa por el artista al momento de producir.

En cuanto a los elementos individuales, Helen Escobedo utiliza conceptos como
punto de partida para producir una obra. Ejemplo de esto es la manera en que llevs a
cabo Die Fliichtlinge. En este caso contamos con un texto inédito, sobre el proceso
creativo de esta obra. Se escribe en éste, el momento en que definid el concepto de
los refugiados, lo cual es interesante ademas de valioso para sustentar su trabajo. A
continuacién cito un fragmento del texto:

Fue 3 mediados de verano del 93, en el comienzo de una corta vacacién,
manejando entre los Alpes Austriacos, que un asombroso paisaje se presentsd
frente a mi al momento de rodear una curva en el camino. Tal fue mi reaccién
que pedl un alto inmediato. Sali del coche escuchando el eterno suspiro
paciente de mi esposo, levanté mi camara y me preparé para registrar con mis
propios ojos aquello que tendia frente a mi.

Para la mayoria de los europeos esta visién es sin duda muy comiin durante los
meses de verano durante la cosecha, pero a mis ojos era priacticamente una
revelacién. las cuestas de las colinas estaban pobladas de silenciosos
vagabundos, no unos cuantos, sino cientos de ellos. Por supuesto habia visto
pacas de paja en los campos segiin las costumbres locales, desde pacas cuadradas
y rectangulares hasta cilindros tendidos asemejando ruedas gigantes, pero esta
nueva visidn, estas formas verticales un poco mais altas que un cuerpo humano
hicieron que mi creatividad fluyera, solo me faltarian metros de ataduras para
transformar lo que ahora veia en lo que cref haber visto.

40 Juan Acha. Lis yctividades Aisicas de las artes plisticas. México, Dijlogo abierto Ediciones Coyoacin, 1994
pig. 53
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Y.lo que cref haber visto en ese primer parpadeo, fue un instante de imagenes
recordadas, refugiados, siempre presentes en las pantallas de television. La
naturaleza se me revelaba como algo m3s, transformada por los campesinos en
un producto necesario, ahora estaba listo para ser transformado por mi en un
producto de ficcién por medio de un sequndo proceso. Una creacidn propia
como percepcidn de algo visto y vuelto a decir, una intensificacion de algo que
Yo ya conocia.

Todo lo que necesitaba ahora era una oportunidad, el tiempo y el espacio en
donde recrear esta visién a manera de instalacidon, necesitaria muchos postes,
mucha paja y mucha ayuda. Este suefio se hizo realidad cuatro afios después en
el parque conocido como el Moorweide en la ciudad de Hamburgo [..1 si el
constante vandalismo finalmente hizo que la retirara abruptamente, son los
aspectos positivos los que me convencieron para producir un documento sobre
el proceso entero, un registro para probar que el trabajo en lugares pablicos
vale mas que el desencanto producido por eventos no programados
manifestados por distintas personas que hacen resonar la obra con nuevos
significados. Sélo asi se convierte realmente el algo vivo, creando variaciones
del tema original y por ello enriqueciéndome.4

A partir de lo anterior, Helen Escobedo empezd a idear un plan sobre cémo podria

llevar a cabo esta idea — imagen que acababa de nacer en ella.

41 1t was during midsummer of ‘93, in the wake of a brief holiday driving through the Austran Alps, that a
startling landscape opencd up before me as we rounded a bend in the road. Such was my reaction that | clled for
an immediate halt. | clambered out of the ar hearing my husband’s ever patient sigh, cocked my camera in
readiness and took off to record with my own eyes that which lay before me.

Doubtless to most middle europeans this sight is common enough during the summer months for it is hay
making time, but to my cyes it was nothing short of a revelation. The gently rolling hills and slopes were peopled
with stlent cowled wanderers, not just a few, but hundreds of them. | have of course in the past seen hay lying in
the fields packed and bound according to local customs, from squares to rectangles to those gret oylinders lying
at random like wheels come to a sudden stop, but this new vision, these vertial shapes slightly larger than life
made my creative futces flow, for it would take only yards of cording and gentle binding to transform what { now
saw into what | thought I had seen.

And what | thought 1 had scen during that first glimpse, was an instant of recalled images, refugees, ever present
on the screen of my television set. Nature was here revealed to me as something else; transformed by farmers
into a product of need, it was now ready to be transformed by me into a product of fiction through a secondary
process. One of my own making as a perception of something seen and retold, as an intensification of that which
I already knew.

All | would need now was the chance, the time and the place in which to recreate the vision as an outdoor
installation, requiring lots of poles, lots of hay and lots of help. This dream ame true four years later in the
centrally located park known as The Moorwelde in the city of Hamburg. I...1 If the constant vandalism finally
prompted me to bring it to an abrupt end, it is the positive aspects of all that which happened that persuaded me
to produce 3 document of the entire proceedings, a record to prove that to work in public spaces is well worth
the upsct it often induces when unprogrammed events by the various publics manifest themselves, making it
resound with new mecaning. Thus it comes truly alive, creating variations on the original theme that make me the
richer for it. Helen Escobedo Hamburgo, agosto, 1997.




En cuanto a los elementos sociales, el concepto que interess a la artista representaba
tratar sobre un problema actual y las asociaciones se interesaron por ello. La
Organizacién de las Naciones Unidas, registraba en ese momento una cifra de
cincuenta millones de refugiados en el mundo. Por varias razones, entre ellas,
gestiones y tramites ante varias instancias oficiales, pasaron cuatro afios antes de que

I3 artista pudiera llevar a cabo esta instalacion. Finalmente Helen Escobedo consiguid

los permisos necesarios.

Graciela Schmilchuk42 apunta que la obra fue avalada por el Comité Aleman de la
ONU para los Refugiados y por la presidenta del parlamento Dra. Rita Siissmuth, en
[a medida en que la artista les propuso hacer una campafa para que los ciudadanos
apoyaran con dinero a los damnificados adoptando simb&licamente alguna de las

figuras. En consulado mexicano en Hamburdo también brindé su apoyo.

Para recaudar fondos la artista realizd y vendié dibujos en torno al tema. El dinero

obtenido fue remitido al Comité Aleman de la ONVU arriba mencionado.

En cuanto a los elementos sistémicos, cito la definicidn de lo que para Helen
Escobedo es crear:

Es poderme levantar cada mafana y poder expresar de una forma o de otra,
alguna idea, alguna ocurrencia que me ha venido impresionando, que me ha
venido a veces molestando, que me ha venido inspirando desde hace tiempo.
Yo creo que poder crear o ser creativa es seguir dando pasos hacia delante,
abriendo ventanas y viendo mas lejos para poder entender y comprender
porqué eso que me inspird se puede lograr expresar de una forma muy mia. Es
tornar nota continuamente de cosas que me inspiran, cosas que me afectan,
cosas que siento y que veo. A veces tomo fotos como memoria, a veces escribo
notas en mi agenda, otras veces hago dibujitos con explicaciones, © me las
comento en voz alta porque no traigo ni lapiz ni cdmara. Puedo ver unas bolsas
de plastico colgadas en un muro, me las quedo viendo, yo sé& que'son bolsas de
plastico llenas de basura que van a dar al basurero, pero de repente las vi de otro
modo, se me van a quedar como un elemento de posible uso futuro, con otra
intencién, en otro momento, otro 413.43

4>Graciela Schmilchuk. *"Monumental, politia y efimen”. Curare México, Namero 12, 1997... pag.25
43 Alejandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo” México DF, Taller de [a artista, 22 de enero del 2002
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Helen Escobedo es consciente de 3 Paformacion del entorno, tanto del mundo

externo como de lo que vive internamente. Concibe y crea realidades a partir de a
experiencia en el sitio especifico. Dialoga con su cuerpo. Explora y emplea lo
necesario para hacer realidad una idea o fantasia, utiliza para ello todo el potencial
que permita trascender en el mundo social e interno. Su método creativo comienza

con el reto del sitio en dor;de es invitada. Cito 3 la artista:

. me invitan a hacer una obra que va a ser en un parque ecolégico. Voy o me
llevan, doy pasos en el bosque para ver que sitio me va a inspirar. Les pregunto
si hay lluvia dcida o si todavia hay pajaros o si estan quemando el bosque, o
porqué lo tienen que conservar y mientras charlamos, tomo notas mentales.
Ese es mi proceso, voy tomando nota de lo que pasa para enterarme en dénde
estoy.44

Escucha y dialoga con la gente que vive en el espacio en donde va a trabajar. Trabaja
con ellos, aprende, se retroalimenta y ensefia. Discrimina lo que pueda confundir o
desviar y escucha los mensajes. En ocasiones, con un mismo tipo de material o con
un mismo tema crea y recrea formas e ideas una y otra vez. Asi juega y descubre las
capacidades y las posibilidades de distintos objetos, materiales y elementos. Es en este
momento en donde la artista se dedica a hacer bocetos y dibujos sobre fotografias
del espacio a través de los cuales puede procesar [a informacién. Es por eso que los
dibujos de Helen Escobedo tienen tres valores: funcionan como soporte en donde la
artista concretiza sus ideas, por sus caracteristicas se convierten en material didactico
para el espectador y tienen un fin artistico en si mismos. Los siguientes dibu[és

fueron realizados entre 1993 y 1997 y tienen como tema a los refugiados.

4+ Eduardo Chavez y Alejandra Wah Laborde. “Entrevista 3 Helen Escobedo” México DF, Taller 4 e I3 artista, 21 de
mayo del 2002



Los dibujos como parte de la etapa
de produccién son determinantes en
la obra de Helen Escobedo. Dibujos
sobre una fotografia del sitio en
donde se va a trabajar o sobre

cualquier soporte. Es importante

mencionar que en los altimos afios Dibujo A (acercamiento)

la artista ha expuesto junto con sus instalaciones bocetos que forman

parte de su bisqueda y proceso

creativo. En el caso de la instalacion
Die Flichtlinge, realizé varios dibujos
(ver imagenes a, b y ©) cuya venta,
como ya he mencionado, ayudé a

que se llevara a cabo el proyecto.

&

Dibujo A

Dibujo A

Collage, tinta y acrilico sobre papel.
21x30cm

1995

Dibujo B

Tinta china y acrilico sobre papel.
30 x 42 cm

1997

Dibujo C

Tinta china y acrilico sobre papel.
30 x 42 cm

1997
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Dibujo B (acercamiento)

Algunos de los dibujos preparatorios sobre refugiados, o como los llama Graciela
Schmilchuk45: simplemente interminables columnas de gente, comenzaron sobre
ampliaciones de fotos y se fueron independizando de ellas. La investigadora habla de
cdmo Escobedo se extendié horizontalmente, con un sentido justo de la escala y

dimensién y con una magnifica distribucién del espacio.

Es importante mencionar que la artista también recurre a imagenes que ve y recoge
en los medios de comunicacién como la television y el periddico. En ocasiones es a

partir de estas fuentes que crea bocetos preliminares para crear sus instalaciones.

Dibujo C (aceramiento)

#Graciela Schmilchuk. “Monumental, politia y efimena.”, op ot pig. 25
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La artista realiza sus instalaciones en equipo. Para Graciela Schmilchuk una de las
facetas mas importantes de Helen Escobedo es su capacidad de desprenderse de una
concepcidn romantica del quehacer artistico que aan pesa sobre muchos:
Contradice el sentido de permanencia al anteponer sus efimeros. Su actividad se
encuentra frecuentemente con la del arquitecto y el urbanista, y mas que
insistir sobre la originalidad y la autoria, se interesa por realizar proyectos
organicos y en equipo.4®
Lo hace por dos razones: la retroalimentacién y la energia circular que se produce y
porque sencillamente necesita de muchas manos para llevar a cabo las instalaciones

que quiere realizar. Cito a la artista:

Trabajo en equipo. Cuando hago muchas de mis instalaciones una forma de
conseguir ayuda es dando clases. Es decir: trabajamos y hablo, me explico
continuamente en voz alta, hago preguntas, demando respuestas y los surto de
enerdia, ast ellos y ellas me surten de energia, de entusiasmo y de creatividad.4?

Los que le ayudan también lo hacen por distintas razones; la principal, la experiencia
que deja trabajar en un equipo bajo el mando de la artista. Una de las personas que

ha asistido a Helen Escobedo en México en los altimos cuatro afios es el artista Jorge

Llaca, quien al respecto dice:

Como creadora tiene una firme conviccién en el trabajo en equipo, por fo que
la experiencia se enriquece enormemente a lo largo del desarrollo de un
proyecto dirigido por ella. Tanto por la interrelacién con los otros artistas o
asistentes, como por las experiencias personales que Escobedo ha tenido a lo
largo de mas de 40 afios como artista, y que de una u otra forma vierte en el
proceso.48

En la instalacion Die Flichtlinge, 1a artista contd con la ayuda voluntaria y gratuita
de veinte estudiantes de arte, jardineros de los parques piblicos y de su amigo: el

artista mexicano, Amilcar Coen. Tardaron tres dias en llevar a cabo [3 instalacion.

46 Rita Eder. Helen Escobedo. Op cit. pag. 6
47 Alejfandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo”, op o/t
48 Alejandra Wah Laborde. “Entrevista a Jorge Llaca” México, Correo electrdnico, 29 de enero del 2002
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Para Juan Acha es importante tomar en cuenta cdmo la distribucién no sélo se

ocupa de los productos sino también de los medios intelectuales de produccion y de
consumo culturales.4? En cuanto a lo anterior cabe reflexionar que la artista trabaja
en sitios especificos tales como: parques piblicos, universidades, espacios
abandonados, museos y galerias. En general, es invitada por amistades, universidades
de arte publicas o privadas, empresas y gobiernos de distintos paises. Todos estos
funcionan como distribuidores desde el punto de vista econémico al apoyar e
invertir en un proyecto por distintas razones. El espacio o sitio especifico es el lugar
de retroalimentacion entre la artista y el espectador. Para Helen Escobedo el espacio
funciona sin limites como el reto principal. El lugar que intervendri es determinante.

Al elegir el espacio fisico su experiencia interna y externa interviene.

Debido en parte a su formacion escultsrica Helen Escobedo dice concebir el espacio
de dos maneras: una interior, basada en quien fuera uno de sus maestros, Henry
Moore; y otra exterior, basada en el escultor Giacometti a quien admird pero no
conocié. Afiado una concepcién mas: una de tipo espiritual aprendida de otro de sus

maestros; Mathias Goeritz.

Los espacios en donde crea pueden ser: rurales, urbanos, piblicos o privados. Acerca
de los espacios la artista recalca que no sdlo los ocupa sino los interviene. Describe el
espacio como “el mediador absoluto entre todas las cosas, es lo transparente y lo
demarcante, es el envolvente y lo sugerido es mental y es fisico, es noble y es cruel,
es juez y parte, cede y se impone, da y recibe, no perdona, acusa.”>© Trabaja en
funcién del espacio que le corresponde, en ese lugar y en ese momento, y trata de

comprender la medida de su capacidad creativa hacia él.

Respecto 3 los tipos de espacio que los artistas pueden usar, considera que existen los

llamados espacios alternativos, que pueden ser rurales o urbanos, pablicos o privados,

4 Juan Acha. Los conceptos asenciales de l3s artes plisticss. México, Didlogo abierto. Ediciones Coyocacin, 1997

pig. 17
50 Helen Escobedo. “Un diglogo en tomo al espacio®, op ot pig-327



dependientes o independientes, interiores, exteriores o neutros y los que cuentan
con genius loci. Este Gltimo es el preferido por la artista ya que son los espacios que

m3s le interesan y provocan. Segiin Helen Escobedo son:

Lugares con espiritu propio en donde el espacio contenido actda como materia
fisica, es decir, con una narrativa propia que se insinGa como ‘especificidad del
sitio’. Hay espacios tan cargados visual e histéricamente que no queda mas que
usar lo que esta implicito como punto de partida o centro de enfoque, e
intervenir en &l a partir de sus propias referencias. Estos espacios pueden ser
igualmente tomados, prestados o alquilados por un artista o un grupo de
artistas durante un corto lapso, como el ex convento de Santa Teresa [...]
De los primeros pueden ser igualmente s6tanos o azoteas, bodegas, fabricas,
edificios y jardines abandonados, estaciones en desuso o ruinas; escuelas, asilos,
corredores, salas de espera en el metro y en hospitales, etcétera. Son sitios
expresivos e inmensamente suderentes que contienen ya sea una memoria
propia o un piblico especifico al que se puede uno dirigir como artista. Estos
son los lugares cuyo olor, textura, luz u obscuridad sugieren intervenciones
que piden procesos mas especificos y que parten, ya sea del uso que antes
tuvieron o del que hace de ellos el piblico al que le pertenece.t

Para el artista Eloy Tarcisio, los espacios en donde Helen Escobedo trabaja son los
que le dictan qué es lo que tiene que hacer. A partir de sus primeros encuentros con
el fugar en donde va a intervenir, ella se va haciendo de los materiales y de los
contenidos. Hay un proceso de transformacién: lo que es su idea y lo que es el sitio
en donde ella va a enfrentar su trabajo.52 Es por eso que en Die Fliichtlinge, fue el
espacio, el Parque Moorweide en Hamburgo, Alemania, el que le dicté qué y como

debia montar su instalacién. Cito a |3 artista:

Escucho la carga que tiene ese espacio, ya sea histérica o actual. Puede ser un
parque de donde partieron los inmigrantes de Hamburgo. Recojo la historia,
pero como intervengo un espacio actual, también escucho opiniones del
momento: desde los bomberos que me dicen que no me acerque a los arboles
porque seguramente incendiaran I3 paja, hasta los futbolistas que ocupan ese
lugar. Al final redondeo toda esa informacién y saco el concepto.53

51 Helen Escobedo. “Un didlogo en tomo al espacio.”, op ¢/t pig.331 y 332

52 Alefandra Wah Laborde. “Entrevista a Eloy Tardisio.” México DF, Escuela Nadonal de Artes Plisticas, 7 de
febrero del 2002

53 Eduardo Chivez Silva. y Alejfandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo”, op o/t
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En este caso, como menciona Graciela Schmilchuk, la artista se atrevid:

...no solo a tomar un espacio pablico con larga historia de uso y mal uso, en
1941, miles de comunistas y judios fueron reunidos en ese parque para su
deportacidn a los campos de concentracion, sino a tratar uno de los problemas’
politicos que se debatia en esos meses en Alemania: el de las cuotas de
refugiados que el pafs quiere admitir.54 '

Para recrear una instalacién es importante mencionar la cantidad y dimensién de los
materiales que se utilizaron: Die Flichtlinge se conformo de 101 figuras de dos
metros de altura en un jrea de 80O m2. Se utilizaron cinco toneladas de paja
amarrada con cuerda a estructuras cruciformes hechas de cientos de postes y trozos

de madera. “Descontextualizé esos objetos, tradicionales de la cultura agraria y los

resitud en plena ciudad bajo un concepto”.5s

Ana Gardufo, en su articulo para el Periddico La Jornada®s, describe como la artista
estudid y marcs la distribucion de las 101 figuras. Cien implica un namero redondo;
101 sugiere que vienen cien mas, el problema al infinito. Se clavaron los postes en
una seccidn del terreno sin arboles, ligeramente inclinados hacia delante para dar idea
de movimiento, variando la altura para sugerir la representacion de nifios y adultos.
Con la paja amarrada se evocaban formas humanas que a la distancia parecian siluetas

caminando.
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54Graciela Schmilchuk. “Monumental, politia y efimen.”, op o/t pig. 24

55 Idem.
S6Ana Gardufio. “Los refugiados, un problema de hoy y de siempre.” L3 Jorrada, México, 3 de abril 1998 pag. 27




Es importante mencionar que los materiales que Helen Escobedo utiliza para sus
instalaciones son siempre del sitio en el que se va a trabajar. Todos estos materiales
son recolectados ya sea por medio de préstamos o donaciones. Al final, segan haya
sido el acuerdo, son devueltos, reciclados o donados. Desde fines de los afios sesenta
Helen Escobedo ha hecho instalaciones en relacién con la especificidad del sitio, ya
sea en cuanto lo social, lo cultural, lo referente a la naturaleza y a la gente que los

utiliza, vive o visita.

A continuacién trataré sobre los recursos econdémicos o convenios, es decir,

condiciones idéneas en las cuales la artista realiza una instalacion:

Uno; que me pongan un espacio, un estudio con cama, cocina y en la casa de
algdn artista o un cuarto en un hotel simpatico. Los hoteles me desesperan un
poco porque no hay nada que hacer en las noches mas que bajar al restaurante
a cenar. Me gusta algo m3s personal y si es posible vivir en un sitio que refleje
en dénde estoy, con gente de la localidad. Eso para mi es ideal. Dos: el apoyo
absoluto de los que me han invitado, que me pongan un asistente, una mano
derecha, una persona que me resuelva los problemas ahi, porque yo no se
resolverlos porque estoy en un lugar desconocido. A lo mejor con un idioma
que no manejo a la perfeccién, en donde no sé dénde estan los tiraderos,
donde consequir materiales. Apoyo entusiasta, cordial y un equipo que me
ayude, manos extra. Sean estudiantes de artes plasticas, artesanos, jardineros, lo
que ahi se necesite, y que me apoyen con su entusiasmo... y su sabiduria.

El espectador frente a una instalacidn puede olvidar o pasar desapercibido todos los
factores que rodean la creacidn de una obra. En ocasiones el apoyo y los convenios

establecidos permiten que una obra se lleve © no a cabo. Como artista profesional
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Helen Escobedo se preocupa por el factor econémico. Selecciona sus proyectos
segiin cémo se lo presenten, el sitio, el tiempo, el entusiasmo, la voz de quien la
invita y lo que le ofrezcan a cambio de un trabajo intenso.57 La remuneracién al
trabajo de un artista de instalaciones es importante como en toda profesidn. Para
vivir de ella es necesario que el trabajo como producto sea consumido y forme parte
del mercado del arte. Por otro lado, la artista menciona que cobra por su trabajo por

una segunda razdn: sabe que lo que no cuesta, no se cuida.

Eso es una cosa que sucede muy a menudo. Cuando dejas pasar gente gratis o
les das boletines o catalogos gratis, te los encuentras tirados en Ia calle. Si pagan
dos pesos, los conservan. Un poco es ese mi principio, no cobrar mucho
porque yo lo que quiero es trabajar y trabajo con materiales pobres, materiales
baratos porque no van a durar. A mi se me tiene que padar como una persona
creativa que esta cargada de una enorme energia y que requiere de sustento,
porque yo también tengo que pagar mis cuentas de luz y teléfono y mis
impuestos. [...]1 Aunque digan que los artistas hacemos lo que mas nos gusta,
y que nuestros materiales son baratos, también pasamos afios aprendiendo a
depurar nuestro oficio.5¢

Como la distribucién y el consumo de este tipo de instalaciones no es propiamente
objetual, una posibilidad es que los artistas de este tipo de obra, en este caso Helen
Escobedo, sea remunerados a manera de un director de orquesta en tanto que
profesionalmente conoce su oficio, dirige una accidn e interpreta. Lleva a cabo una
obra cuya duracién es efimera y que finalmente quedara en el espectador como una

vivencia o experiencia sensorial.
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57 Alejandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo”, o't
op
58 tderr.
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CONSUMO

Cuando hablo de consumo me refiero no sélo artisticamente sino también
estéticamente. Juan Acha menciona que el consumo estético constituye un
producto ambiental y forzoso, mientras el artistico es opcional y requiere una
educacién apropiada y previa debido a que el arte es racional ademas de sensitivo. 59
Por lo tanto todo ser humano puede consumir una instalacién estéticamente mas
no artisticamente. Las instalaciones de Helen Escobedo no son la excepcién y por lo
mismo adquieren valor cuando son consumidas, no como adquisicién tangible y
obijetual, es decir, su valor real adquiere significado cuando el espectador siente y vive
su obra. En general, es el publico local el que funciona como el consumidor

principal.

La artista entiende el espacio como un vacio dentro de otro vacio, el transparente
que ocupa dentro del envolvente que ya esti, el que es mental hasta que lo bhace
fisico, ordenando en &l sus materiales para que la forma final coexista con la accion
espiritual del pablico.5° Para la artista sus maximos consumidores son los que viven
aht en donde hace el trabajo, es decir: el pablico local. Este consumira estéticamente
su trabajo. Considera que sus obras pueden ser sentidas y experimentadas por
cualquier ser humano. Siempre y cuando ese ser humano quiera usar sus sentidos y
percibirlas.®’ Por supuesto, el tener conocimientos previos sobre el trabajo de la
artista siempre prepara al espectador de mejor manera y lo conducira a consumir las
instalaciones artisticammente, segin té&rminos de Juan Acha. Existe en la artista la clara
conciencia de crear obras para ser completadas por el espectador con infinidad de
significados e interpretaciones. Esto no es que responda a preferencias del piiblico,
sino que respeta su éspacio y vivencia:
... debo decir que cuando yo pregunto sobre el sitio que voy a intervenir, ahi

es donde me concierne ese piiblico especifico. Si van mamas con nifios y se
sientan a tejer mientras los nifios juegan, yo no puedo hacer ahi algo que sea

52 Juan Acha. Los conceptos esenciales de las artes plisticas op cit. pig.10
60Heclen Escobedo. “Un didlogo en tomo al espacio”, op o/t pig. 332
61 Alefandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo®, op o/t
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peligroso para los nifios. Si voy a intervenir un espacio que entre semana es
libre, pero los fines de semana van a jugar futbol, yo les tengo que pedir
permiso a los futbolistas. Que me permitan durante dos semanas, o lo que vaya
a durar la obra, intervenir ese espacio, pedirles que vayan a jugar mientras a
otro lado, porque si no sufririn mis instalaciones. En otras ocasiones, esa
misma dgente acepta venir a trabajar conmigo, o sea que trabajo conjuntamente
con el pablico a quien ese espacio pertenece ademas de recoger los ecos del
espacio {Que fue fabrica?, ¢Mina?, ¢Cual fue su historia? A veces mis asistentes
me lo platican pues de alli son. De ahi vienen mis ideas, una vez teniendo la.
idea, ahisi ya no permito que el pablico me la transforme, porque si no, nunca
acabo. Por eso me gusta trabajar en equipo. Me enriquece el solidarizarme con
la gente de ahi, y al enriquecerme me dan una idea que es m3s circular, menos
lineal, menos el yo, yo, yo.62

Su motivo final es siempre la reaccidn del publico. Busca que el espectador se
identifique con su obra. Considera que de no ser asi, no funciona. Por ejemplo el
pablico de las instalaciones que ha realizado en torno a las cuestiones migratorias en
Alemania se apropié de la obra, comenta:

El ser humano que pierde su sitio, su lugar de estar, su familia, sus cosas y se va

solo con su alma y con otros miles a un espacio que no es de ellos. Desde el

momento en que lo coloco ahi, en ese momento, en ese pais, en esa situacion,

la apropian.s®
El 16 de junio de 1997 se llevé a cabo la inauguracidn de la instalacin Die
Fliichtlinge en Hamburgo, Alemania. Schmilchuk$ menciona cémo el dia 17 de
junio, tres figuras amanecieron recostadas. La artista colocé junto a ellas pequefias
cé&dulas con la pregunta ¢{Por qué? También estas fueron derribadas, rotas o usadas
como arcos por los futbolistas. A doce dias de inaugurada. las figuras tumbadas :o
quemadas sumaban cuarenta. La duracién prevista de seis semanas fue modificada
por los ciudadanos y la artista- quien la redujo a tres semanas después de intentar

integrar las piezas dafadas a la instalacion.

62 Alejandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo”, op o't
¢3 Eduardo Chivez Silva y Alefandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo®, op o/t
64 Gracicla Schmilchuk. *“Monumental, politica y efimera”, op o/t p1g.27




El aspecto de la instalacion
cambiaba poco a poco al ser
intervenida o afectada por los
visitantes y las condiciones

ambientales.

Ana Gardufio menciona que en el dia colocaban flores a las figuras, llegaban los
nifios con sus juguetes a transformar los espacios; los paseantes se recostaban en ellas
para leer, descansar y obtener sombra; utilizando las figuras caidas como camas se
acostaban a tomar el sol o a dormir. Transeiintes entrevistados pensaban que las

figuras yacentes formaban parte del proyecto original:

Tres fotdgrafos profesionales y los estudiantes de arte documentaron
diariamente la recepcién de la instalacion, estos dltimos mediante entrevistas
con las personas que alli de detenian. Sucedi® de todo y cuando se le preguntd
a un muchacho que intentaba derribar una de las figuras ¢porqué lo haciar,
contesto: “porque no puede defenderse”. En otra ocasién fue gracias a uno de
los fotagrafos que quedd constancia de la llegada sorpresiva de un grupo de
bailarinas, cubiertas con tinicas de tenues colores, que “hicieron una accién
como de cuidar a los caidos, de consolar a los refugiados”; otro dia sucedié no
un acto espontineo de solidaridad, sino el recuso politico de un grupo de
refugiados yugoslavos que se colocaron junto a las figuras pidiendo, también
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ellos, asilo.5

elen Escobedo comenta al respecto:

Lo que es fascinante es lo que pasa con el tiempo, nunca vi a las bailarinas que
llegaron a levantar las figuras caidas para colocarlas en grupos porque ya no se
podian sostener verticalmente. Llegué un dfa y en vez de figuras aisladas
encontré que se habian formado grupos como familias. Las bailarinas se

aparecieron para rescatar a las figuras caidas, El pablico creia que las figuras
caidas eran parte de la instalacién, que calan muertos. Parecia un campo de
vivos y muertos... asi como caen los refugiados, por hambre, por insolacién,
por tantas cosas.% :

65 Ana Gardufio,. “Los refugiados, una problemstica de hoy y de siempre.”, op o/t pag. 27
6 Alefandra Wah Laborde. “Entrevista a Helen Escobedo.”, op cit
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No obstante haber previsto mantener la instalacion por tres o cuatro semanas,
a los quince dias fue necesario desmontarla por las fuertes reacciones del
piiblico. Escobedo con experiencia al trabajar en espacios abiertos, sin
vigilancia, esperaba intervencion o vandalismo por parte de los visitantes al
parque, que podfan ir desde agregarle objetos a la instalacién hasta quitarle paja
a las figuras, pero no esperaba destruccidn. Helen desmonté la instalacion
cuando un grupo de personas —nunca se supo quiénes— incendiaron una noche
ocho de las figuras. La llegada de los bomberos y los diferentes medios de
comunicacién que registraron el incidente con escenas en vivo incluyendo
entrevistas con la artista, marcaron el fin de una instalacidn que registré los
diversos sentires de los habitantes de Hamburgo ante una problemaitica que
hoy, como ocurre desde hace décadas. mantiene vigencia: la polémica sobre
qué hacer con los allegados de otras tierras que aunque si requieren refugio por
persecucién politica siendo la dnica razén legal para ser admitidos, en su
mayoria lo que solicitan es asilo econémico ante la Comunidad Europea.®”

La cobertura de los medios (periddicos y televisidn) fue extraordinariamente
amplia. La prensa cubris estos hechos, los lamentd y manifestd su indignacion.
Pero para un fendmeno artistico y mediitico de estas dimensiones, y en esa
ciudad con gobierno socialista, la respuesta debia ser por lo menos un debate
importante en los medios y ello no ocurrié. |...1 Una evidencia del impacto de
la instalacion fue el silencio escandaloso de la critica, precisamente porque se
encontrd frente a una manifestacion de arte comprometido, demasiado
politico para ella, aunque cabria preguntarse si no pudieron considerarla arte
porque no estaba en un ambito museistico o legitimado. También es cierto
que en esas fechas los criticos estaban en la Docurmenta o en Mdinster 97, pero
no hay excusa tratindose del dnico evento artistico importante que ocurria en
Hamburgo en ese momento.58

67 Ana Gardufio. “Los refugiados., una problemitia de hoy y de siempre.”, op ot pag. 27
8 Graciela Schmilchuk. “Monumental, politica y efimera.”, op ot pig.26




Finalmente; pregunté a Eloy Tarcisio, que ha trabajado junto con la artista en
distintas ocasiones, en qué consiste la creacnon de una instalacfon de Helen Escobedo

y cual es su principal aportacion al arte y a los artlstas e o

Lo que hace Helen Escobedo es esencialmente reconocer el lugar en donde va a
trabajar. No llega con un boceto predisefiado y predispuesto. Ella va al sitio en
donde se va a enfrentar al trabajo, y hay una transformacién de las ideas que
ella tiene a nivel sensitivo, artistico y creativo. Los espacios en donde ella
trabaja le dictan que es lo que tiene que hacer. A partir de sus primeros
encuentros con los lugares en donde va a intervenir se va haciendo de los
materiales y de los contenidos. Hay un proceso de transformacion, lo que es su
idea, y lo que es el sitio en donde ella va a enfrentar su trabajo. Después
empieza a hacer bocetos, en donde ella ve exactamente como va a quedar la
obra. Visualiza casi de una manera hiperrealista lo que va a hacer. La realizacion
se ajusta a este proceso. A veces vara, porque una cosa es la imaginacién y la
visién en el plano de lo bidimensional y en el plano de la escala y otra cosa es la
realidad. A veces el trabajo tiene modificaciones de acuerdo a la complejidad de
la realizacidn. [...] La aportacién de Helen en el arte mexicano es trascendental
porque da la posibilidad de que veamos el arte no nada mas desde el punto de
vista de lo contemplativo, sino también de lo participativo. No nada mas de lo
bidimencional o tridimencional especificamente como escultura y pintura sino
también como instalacién y como una obra en movimiento. Una obra con un
tiempo real y con un espacio dé cualidades diversas. El concepto de espacio de
la obra de Helen es uno abierto, no es uno definido a la obra. [...1 Es decir, el
espectador participa de la obra. Transita dentro de ella. Es una parte viva dentro
de ella. El tiempo es un tiempo real, la realidad de la obra es la que determina el
tiempo. Si se deteriora y se mimetiza otra vez, se transforma y se integra al
espacio, entonces esa es su duracién. Otra cosa importante del trabajo de Helen
es la participacién comunitaria. Estan hechas para que la comunidad las
entienda. Se relaciona con una significacién de facil lectura para el espectador.
No son hermaéticas. La gente que las ve las puede entender, las puede leer y las
puede discernir. Esas son aportaciones. No son cosas que ya estaban sino que
son cosas que ella adhiere al panorama del arte mexicano y que se integran al
panorama del arte internacional. Ella participa con otros artistas de su
dgeneracion de esa aportacion y de ese concepto de aportar.s?
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Este mismo proceso es el que permite y hace accesible que la poblacion local del sitio
especifico consuma estéticamente y en el mejor de los casos artisticamente las

instalaciones de Helen Escobedo.

8 Alefandra Wah Laborde. “Entrevista a Eloy Tarcisio”, op c/t.
NOTA Todas las fotografias utilizadas pertenecen al archivo personal de Helen Escobedo.
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CAPITULO 1V

PLATICAS CON HELEN ESCOBEDO

£STA TESIS NO & :
E LA BIBLICGEELS
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Este dltimo capitulo se basa en dos entrevistas realizadas a la artista Helen Escobedo.
La primera la llevé a cabo el dia 22 de enero del 2002 y la segunda I3 realicé junto
con el Maestro Eduardo Chavez Silva el 21 de mayo del mismo afio. En ellas se

discuten varios puntos que pueden resumirse en los siguientes temas:

Influencias e Influenciados
Comenta sobre qué tipo de obras y artistas son los que mas influencia han tenido

sobte ella y lo que piensa acerca de los artistas a los que ha influenciado.

Estaticidad y Movimiento
Aquif la artista menciona el proceso que vive al llevar a cabo una instalacion y lo que
la motiva para trabajar de manera individual en su estudio y de manera colectiva al

intervenir un espacio.

Stmbolos y Materiales

Menciona los simbolos que maneja en su obra y cuiles son los materiales y formas

m3s frecuentes con los que trabaja.

Efimero y Permanente
Teniendo una obra cuya caracteristica es su corta duracion, la artista habla sobre lo

efimero y lo permanente.

Espectador y Obra
Platica sobre el papel que tiene el espectador en su obra. Comenta once casos de
obras en dénde se puede aprender qué fue lo que la llevo a pensar en ciertos temas, a

trabajar en ciertos lugares y a solucionarlos de cierta forma.

Artista y Maestra
Helen Escobedo habla sobre sus principales preocupaciones como artista y maestra.

Comenta aqui sobre el pasado, el presente y el futuro.
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Respecto a las influencias que Helen Escobedo ha tenido, ya sea de artistas, obras

contemporineos o de otra época aclara:

“Una de las influencias mds importantes que he tenido fucron mis maestros. Uno fue
Henry Moore quietr tuvo mucha influencta sobre mi. Nos criticaba nuestro trabafo
err el Royal College me invitc a su taller y me enseffo su coleccion de priezas
prehispinicas. Me explicaba que los grboles son [35s esculturas perfectas porgue se
podia estar frente a un Grbol y saber perfectamente lo que pasaba detrds sin darle la
vuelts. Otro personafe que me 3scinaba y que nuncy conoct fue Gigcometti. Sus
figuras, los paliflos que carminabar no era lo que me interesaba, sino los espacios en
medio, 3 soledad de uno solo, el vacio. AhF tienes dos vacios. £ que atraviesa [ obra
que es el de Henty Moore y el que desplaza sus figuras a traves del espacio y las une:
Gizcometti. Fue afos despucs que me di cuenty lo que me habian hecho esos dos
conceptos de espacio. En cuanto 3 muscos, los que mdds me inspiran no son los
museos de arte contemporineo en donde lo contermnporinec esty de manifiesto y
esta siendo digerido en la actualidad. Los gque me fascinan son los museos
arqueolsgicos, los centros artesanales, los museos de arte popular. Esos son los que si
me inspiran porgue son de otras &pocis, sorn de otra mancra de ver las cosas. Tienern
otros significantes de lo que es ver el arte de hoy a veces sobrestimado,
sobrepublicitado y repetido ad rausearm en las Kansthalles y Museos de Arte
Conternporineo de los paises de Furopa y Estados Unidos. Me inspiran pintores y
escultores greco-rormanos. Me inspirarn [as rainas prebispinicas. Todo tipo de buesos,
momias, y envoltorios. Museos o centros e donde confluyen disefio y arqurtectura
contemporineo, porque abr estin plasmadas otrgs formas de hacer objetos, vivir
espacios e interrelacionarlos con los que alli dearmbaularmos. Esto tiene mucho que ver
con el aspecto que tanto me atrae: hacer arquitecturd. Yo risma disefio y he

construido casas y oficings Jungue siermpre en equipo corn profesionales.
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Ademas de lo que dice la artista, como ya mencioné anteriormente, considero que
otra influencia importante para Helen Escobedo ha sido el trabajo y la presencia de
Mathias Goeritz. Desde finales de los afios sesenta hasta la muerte del artista en 1991
tienen una comunicacién y una relacién cercana de intercambio maestro - alumna.
Trabajan juntos por primera vez a finales de los afios sesenta en la Ruta de Ia
Amistad, después en la creacién del Espacio Escultdrico en los afios setenta. Afos
antes Goeritz creaba su manifiesto de “Arquitectura Emocional® (1951) vy
experimentaba con escultura urbana como las Torres de Satélite y con espacios como
el Museo Experimental El Eco. Como maestro y amigo cercano puede entenderse
una importante influencia sobre ella. Finalmente hereda en I3 artista preocupaciones
tales como: la vivencia y la accién directa en el tiempo y en el espacio, la interaccion
con el espectador, la justa proporcién del arte urbano y la basqueda espiritual a través

de |3 obra.

En cuanto a los influenciados por la artista es importante tomar en cuenta que los
habitantes de la Ciudad de México, y de otras partes del mundo, conviven
comiinmente con alguna obra de Helen Escobedo. En el primer sitio, basta contar a
las personas que circulan frecuentemente por el Periférico Sur de la ciudad o visitan o
estudian en Ciudad Universitaria. También es comdn encontrar notas sobre |3 artista
en los periddicos, revistas y libros de arte. Algunas imigenes de su trabajo
acompafan con regularidad a estos dltimos. Cualquier estudiante de arte
forzosamente se encuentra con su hombre y obra debido a que la artista ha estado
presente en momentos importantes de la historia del arte mexicano de las dltimas
cuatro décadas. Tomando en cuanta lo anterior me parecia interesante preguntarle

qué pensaba respecto a cémo ha influenciado a otros artistas:

“E33 para mi es una pregunta que otros deben contestar pues solo cuando jfovenes
Frtistas rme entrevistan, me piden consefo, o me nombran en articulos o durante sus

conferencias es que me enterd de lo que plensan de mi. Sea porgque por afios fur
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directora del Museo Universitario, en donde hicimos exposiciones fuera del

encafonrnamiento de las normas oficiales, o porgere siempre fur mauy avertada e mis

cambios abruptos y nuncy me quedé en una solz forma de expresarme. Los jSvenes

captarn todo eso. ”

Pienso que la artista no esta consciente de su importancia artistica ni de su relevancia

en la historia del arte mexicano e internacional.

“A mf siempre e sorprende cuindo rme dicen “IAy Maestra! sabernos todo acerca
de su obra’, les preguntc “Ycomo cual?” y me responden “Pues los dos cuernos que
estin en ef per/fér/’c:o. * Debo decirles qee €53 no es mi3. /Qué yo este consciente de
mi status unrversal? Pues no, y 13 verdad es que siempre me sorprende cuando me
reconocen o vienen a que alguien los presente conmigo, me halaga. pero no es

Importante. ©

Sin embargo considero que en esta Gltima afirmacién la artista cita a una persona que
simplemente reconocia su nombre. Esta persona podria estar dentro del grupo que
circulan en el Periférico o que visitan Ciudad Universitaria frecuentemente. Creo que
este tipo de comentarios poco tienen que ver con lo que realmente la artista
representa para la actual generacién de artistas jGvenes. Un ejemplo de esto es la
participacién de Abraham Cruzvillegas en la reciente presentacién del libro Helen
Escobedo: Pasos en la Arena, en donde el hoy, ya reconocido, comentd la deuda que

su generacidn tiene con artistas como Helen Escobedo en cuanto a su trabajo,

tenacidad y constante presencia.

Considero que entre sus principales aportaciones, hasta el dia de hoy, estan:

El respeto hacia el sitio y tiempo especifico y su interaccion con &l.

Su preocupacién por el publico local como concretizador de la obra.

El constante trabajo en equipo y la biasqueda de energia circular que se produce a

través de ello.
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Helen Escobedo vive la mitad del afio en México y la otra mitad en Alemania, sin
embargo esta es una afirmacién no del todo real ya que la artista viaja
constantemente. En esos pequefios fragmentos de mes en los que no se encuentra
llevando a cabo una instalacién, la artista trabaja sola en su estudio en la Ciudad de
México o en Berlin. En la primer ciudad, en ocasiones acompaiiada de sus dos
asistentes que actualmente la visitan una o dos veces por semana: Amalia Benavides y
Rosa Irela Vazquez. Aqui dibuja y afila ideas, recorta periSdicos, revisa noticias y
recibe llamadas, muchas de las cuales seran invitaciones para llevar a cabo un nuevo
proyecto. Pregunté a la artista qué prefiere si puede escoger entre estar en su estudio

o viajar constantemente:

“El moverme no me fGscina, detesto transportarme en avisn, me encanty &l tren
porgue voy viendo o puedo leer. £/ coche me aburre infinitamente. Estar trabajando,
estar en un proyecto es lo que mas me scing. Sf para poder trabajar debo viijar, pues

asi sea, pero el traslado rme apura, me enoja, quicro Hlegar para poder empezar. ©

No disfruta el recorrido pero si el momento en el que llega al espacio y se encuentra
en el lugar que va a intervenir. En el texto Arte y Fspicio Helen Escobedo habla
sobre los sitios en los que prefiere trabajar: aquellos que tienen no solo vida propia
sino magia. Considera que el espacio es una materia tan viva, que es &l mismo el que
le va a dictar lo que va a hacer ahi. Lo conoce y reconoce. Cuando se enfrenta al
trabajo de campo trabaja acompafiada. Menciona que necesita estar con un equipo

de personas debido a dos razones: la primera es la ayuda:

“Necesito gsistentes. £5 decir, si yo quiero colocar 100 paraguas en los grboles, no los

puedo amarrar todos.  Necesrto de la ayuda de los bomberos, necesito personas que
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me ayuden 3 amarrar los paraguas, a rebanar las llamtas. Yo nada mas tengo dos

manos.” TE SIS CON
FALLA DE ORIGEN

La segunda razén es la energia circular que se produce colectivamente. Respecto a

esta energia I3 artista la explica de la siguiente manera:

“Puedo ir 3 pasear 3 un bosque y capto muchizimas cosas que me retroalimentan.
Puede ser que me quedé junto a un drbol que da una sobre gigantesca, me pego al
Frbol lo abrazo y veo hacia arriba y siento cosias que voy 3 usar despuds, no se
Gué pero de repente me escribo “gcudrdate de abrazar Grboles”. £33 es una energiy
crircular. JPorgué ese Jrbols: porque los demds también estin forjando wuna especie
de boveda, y lo que hay abajo tarmbicn me esty afectando y las personas que estin
conmigo también me estin afectado. Es casi una cuestion teatral. Tambicn viene
de la escenogralia que hice cuando participe en ef teatro con mi mamsd: haber
becho trafes para el teatro, ver cSmo se viste /3 gente cSmo se muevern, como se

sientarn. ”

Lo que en un primer momento fue trabajo de introspeccidn en su estudio se
convierte en algo abierto y colectivo en donde la artista sabe escuchar y
retroalimentarse de lo que le rodea: atmosfera, energia, colores, olores, sonidos e
historias de personas que de alguna manera la guian para reconocer y reconocerse

en un espacio que ella apenas conoce:

“Tarmbién escucho. Me puedern decir, si bajamos dermasiado el techo se va 3 caer I3
mampara de 3trds. Estructuralmente de repente voy que vuelo. Yo no soy
arquitecto pero estoy corn gente que sabe. Y cuando hago esas intervenciones
gigantescas escucho mucho g los mifembros de mi equipo porgue ellos sor de abr.
Por ejemplo: estoy en un pais que no conozco: Finlandra, con un idioma que no
bablo, con material que no conozco. Cormo reciclo, necesrto saber qué reciclan

los Finlandeses. Al escucharlos los convierto en co participes. ”
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La memoria es un elemento que juega un pape! inmenso en su vida y obra, no sélo

_me refiero a la experiencia que cambia y transforma, me refiero a que la artista
recurre 3 imagenes pasadas para trabajar. Constantemente regresa a su infancia, cita y

recuerda sensaciones:

“Te digo que me acuerdo hasta de los Grboles gque erar ris casitys. La mermoria 13

taigo agartada de la mano izquierda, para exprimirla corn rmi mano derecha. ”

Para crear una instalacién, Helen Escobedo, necesita pasar por la estaticidad. la
soledad y la disciplina de su estudio. Después vendri el movimiento, el traslado al
espacio que intervendrd, el dar pasos y conocer al equipo que la ayudara y que junto
con ella lograran producir una energia circular. Sin embargo, dentro de este proceso,

existe algo que la puede frenar o bloquear:

“La hora de hacerlo. Lo que me bloguea es rrr incapacidad de dar todo esto que me
emociond tanto porque soy ser burmano y tengo limites. Nunca supero a la técrica,
nunca llego a superarla al grado de lo gque me causo esa primera energiq circular de la
que hablo porgue no puedo mancjar ese tipo de espacios, ese tipo de lecturas, ese
tipo de hojas que fotan, se mueven, esa vibracicn en ef aire... eso me rebasa, pero lo

sigo buscarndo. ©

El hecho es esto altimo. Lo que debe preocupar a todos los artistas: sequir buscando.
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Desde el punto de vista estructural los elementos de soporte mas importantes en la

obra de Helen Escobedo son la transparencia, la verticalidad y la horizontalidad:

“Por ejemplo: al caminar en e bosque hay cosis que me mueven que me
conmuevern, uno, por su verticalidad los arboles, por su transparencra las hofas y por
su horizontalidad los troncos muertos, con una que otrz diagonal que sorn los

Frboles que no acabarn de cacr, sino gque son sostenidos por los verticales. ”

Desde el punto de vista simbdlico los elementos mas recurrentes son los colores

cilidos: el rojo, el naranja y el amarillo.

“Los uso ad nauseam. Este colorido me gusta, no sé st por obsenar el fuego o porque
me gusty e/ calor, no sé° La artista y Eduardo Chavez llegan a la siguiente
conclusién: “Ef rofo es un elemento de fortileza, el amarillo de luz y el naranja entre
los dos, los une. Helen es tierrs y luz y nuncy se separa del origen y del futuro. En ese

binormio siempre. ©

Uno de los elementos con los que Helen Escobedo trabaja con mas frecuencia son

los arboles:

“Los grboles sor algo continuo en mi vida. Si bien no e gusty estar en un bosgue
sola porque me da roiedo perderme, si me gusta ver los Grboles de mir jardin, en
Zonas en donde requicre uno de sormbra. Yo le tengo ar carifio muay particular a los
Frboles porque me los trepaba de rifa, en mir fardin habia un grbol de mimosz y un
pino en donde yo me escondia vestida de verde para desaparecerme de los dermds.
Tengo una relacicn muy particular corn los rboles, me los apropio. Los convierto en

personafes.



En ocasiones regresa al mismo tema y a la misma manera de solucionar una obra, es
decir, utilizando el mismo material. Por ejemplo: la malla de acerc en Spring into

surnmer Cimagen 24) o £/ Espiritu de los Grboles (56 y 98):

“Me gusta rmucho trabiajar la mally porgue 24P esta ef aspecto de la transparercia.
Cuando hago obra urbana, pongo en evidencia lo que esta atrds. Puedes ver 3 través
de s obris. Nunca queda algo escondido. Fs wna obra abierta a todas las
interpreticiones que le quicran dar. No soy cerrada. La mally de acero es un material
que conozco bien, permite ser pintido en los colores mis gloriosos y en donde
puedo pornerles capa, tras capa, tras capa de colores diferentes parg que se vean
simultineamente. Hay ademds otro elermento que ha sido mio desde hace muchos
gros: los tubos o cilindros. Son los troncos de los drboles, son las columnas en Iz
grgquitectura que rme ascing para sostencr techos, sorr wun elemento estractura! por

excelencia, de alli que sean un elermento repetitivo en rmuchas de rmis obras. ”

Es asT como los materiales a los que Helen Escobedo ha recurrido constantemente
son: tubos de cartdn, malla de acero, paraguas, ramas, hojas, paja. sillas y escaleras de
madera, ventanas, pedazos de ceramica, recortes de periédico, semillas, pedazos de
tela y ropa usada. Y en menor medida pero también objetos comunes: carritos de

supermercado y el automéovil volkswagen.
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El motivo final de las instalaciones de Helen Escobedo es siempre la reaccidn del
publico local. Despertar en el espectador cualquier sentimiento. Provocar que se

sienta identificado con la obra es su finalidad:

"Me interesz el pablico inmediato al que voy a agredir o envolver o atacar o abrazar.
Esto e retroalimenta. Yo no puedo llevar una obra hecha en México a Finlandra. En
México tiene ura lectura que en Finlandia no va a tener. Fso no me sirve de nada.
Por eso no vidfo con obra. El publico participa vivencialmente. Fisicarmente no puede
porgue no se lo permiten. Cuando rme dijeron que se habian metido unas personas a/
cugrto de ceniza Cuarto Hundido (imagen 139) en ef MUCA, [e pregunté al guardia
dporguc? y me difo  “creo que venian de Amecameca y quisieron sentir si asi habia
estado su casa”. Se treparon, se metieron y los sacaron. Llegaron a aplastarme /3
ceniza. Le dife 3l guardra “Buerno, ustedes se azotan, entonces vigilen, pero ya que se
metieron pues no se vale”. En 13 instalacidn Silencio Recordido (imagen 132) me
encontrabg gruprtos de estudiantes que estaban ahi sentados escuchando si despues
de afinar se o algo reconocible pero seguia el loop de I3 afinacion, que a mi me
fascing. Yo voy g un concierto y apenas empileza el primer violin y el oboe y todos

afinan el La y se rme enchina ef cuerpo. Me fascina. *

Respecto a la obra terminada: ¢El artista es absolutamente responsable de su obra y

de lo que é&sta pueda producir?

“Bueno, hasta que siale de sus rmanos, si. De lo gue pueda producir, no. Uno no puede
ser tan visionario. Pesde el punto de vists ermocional ya no tienes nada que ver. L3
obra vive sol3. No puedes saber como [3 van a tomar. Es como dar a luz a un hijo: le
ensefas 3 volar, le abres puertas y verntanis y lo que le suceda te puede afligir, pero

ya no tienes ef control.”



En 1992 lleva a cabo la instalacion ANature Morte avec chaises. Liesprit et lespoir
CNaturaleza muerty con sillas. El espivitu y la esperanza) (imagen 78) en Quebec,
Canada. En esta obra recuerda la angustia, el temor y el miedo de los presos. La
artista siente que debe ser doblemente cuidadosa por hacer referencia al sufrimiento
de seres humanos. De alguna manera se considera un puente entre esas personas y los

nuevos espectadores para mostrar ese dolor y denunciarlo:

“En Quebéc, cuando vi las celdas, que son una parte historica del museo, le pedria la
directora 3 oportunidad de poder intervenirlos de alguna forma. Le dife: “Tengo una
ideg en donde me imagino el paso del tiempo con un mismo personaje enclaustrado
en esa celds cada mes durante cinco meses. Quicro, de alguna forma, tratar de
expresar con una silla negra, grande y con ef asiento resbalado hacia delante a un
prisionero politico y lo que le sucederia al paso del tiernpo”. Yo he tenido armigos
que han sido recluidos en la circel por razones politicas, viviel 68. Yo vi. oli el pinico
en C.U. (Ciudad Universitaria) Adernis soy claustrofsbica, y para 13 obra de Quebéc
Imaginé que rme encerrabarn en una celda. Y si al imaginarme lo que me pasaria a rmr;
al pasar los meses y 3/ ir sintiendo primero impaciencra, desesperacicn, miedo,
panico, desesperacicn final y una especie de muerte en donde ya no te imports nada
porque crees que ya nunca vas 3 saliv. A [3 altima celda le defé [ puerta entreabierta,
la pucrty de l3 esperanza, entreabicrta para que e pdblico fuera ef que decidiera </
final de la historia: perdon. escape o muerte. Me quedé dos semanas porgque /3
regecion del publico me aterraba por un lado y me @scinaba por otro. Yo estuve en
la circel y habia espectadores que tambidn habian estado en b circel, politicos,
personas que habian estado en la guerrg y que habian sido encarcelados en Japon,
babran sufrido mucho y yo queria ver 3 reaccidn de esa gemte. Eran seis celdas y
dentro de cada una habia un hombre solo representado por una sifla negra. Estuve
provocando una serie de rejcciones que yo no controlo. Lo manefé como un
espacio de tiempo. Encima de cada celda escribi ef mes enero, febrero, marzo,

abril... y ung palabra: dignidad, cSlera, soledad, pinico. desesperanza, y esperanza.
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£33 es 3 dnica posible ayuda al piblico. Hay veces que me doy cuenta de que no
basty la situacion celda - silla para despertar una lectura de parte de wun pablico
sumamente heterogéneo que visity el museo y por eso los titulos alusivos. Me

fasciné 13 reaccion del pablico. *

Cuando lleva a cabo las instalaciones: L3 muerte de lz ballerra (imagen 48) en la
Ciudad de México en 1990y Por I35 tortugas (imagen 84) en el Parque de la Paz en
San José, Costa Rica en 1993, la artista también buscd vivenciar la problematica que
se le habia pedido tratara:

“Parg la instalacicn sobre las ballenas, recurei 3 mis recuerdos cuando estuve en
Noruega 3 bordo de un bugque ballencro, y vi como las cazaban, como las destazaban
Y como echaban los pedazos en unas calderas gigartescas. Recordé el ofor. [a sangre

/2 desesperacicn que me inundds al tener que aguantarme [as horas este especticulo
qgue me pasmsS y me marcs para siempre. Para 13 instalacicn Por [3s tortugas, pasé
una noche en Costa Rica, en [3s playas para ver llegar 3 las tortugas durante lo que
3/l lfarmarn “La grar arribada”. Al las tortugas llegan para buscar ef lugar idoneo para
hacer sus hoyos para desovar. Escogr rmi tortuga Baulz, la segur de lefos y me acoste
Jento a efla para ver de qué tarmaso era. £ra mds grande que yo. La vr desovar. Vi lgs
trazas que dejan todas cuando regresan al mar, parecen impresiones de Hantas. Abi
fue en donde me inspiré para las aletas: viejas llantas para recortar y formar aletas. £n
busca de algo que re sirviera de concha, lo dnico fActible erg ef regreso a3 ese obfeto
que uso tanto y que es el paraguas. Aqui, en Costa Rica me diferon: “Queremos que
comentes el problema que tenemos de l3 tortuga. Querernos conservarla, preservarls,
ctcstera, [as estin matando para usar huevo y aletas parg su consurmo clandestino”.
Muchas veces rmis denuncias vienen 3 partir de todo lo que pasa en el rmundo de hoy.

Me [z paso recortando fotos de pericdicos, que se conviertern en mis apuntes.”

En ocasiones la obra de Helen Escobedo se puede ubicar en cualquier lugar y espacio
debido a su tema, al problema tratado. Un ejemplo son las instalaciones que ha
llevado a cabo sobre el tema de la migracién (imagenes 116 y 144.):

TRSIS CON
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“He trabajado [las cuestiones rmigratorias en México y en distintos lugares de
Alemaris. Depende de donde la cologue. la gente la apropria cormo si fuera migracicn
de ellos. £l ser humano que prerde su sitio, su lugar de estar, su fmilia, sus cosas y se
va solo con su alma y corm otros miles a un espacio que no es de ellos. Desde ef
momento en que lo coloco ahi; en ese mormento, en ese pais ern es3 situacion, 13
apropian. Por efemplo, cuando vi el parque en Hamburgo y me entere que era un
sitio de donde habian partido los refugiados pensé que ahi podia hacer eso. AbP hay
un monumentito 3 13 partida de los refugiados y la gente de Hamburgo lo sabe, es

ung cosg muy conocida. ”

En los casos anteriores el tema de la instalacién es claro. Algunas veces sugerido por
los que la invitan. Otras, un tema que preocupa a la artista de manera personal. En

estos casos la denuncia es un elemento claro e importante. En otras no hay tema:

“En ocasiones no hay tema, yo tengo que buscar el terma y cuando hay un espacio
que me fAscing, tengo que hacerme las preguntas pertinentes: lqué fue estor Jpara
qué fue usado? lpara qué lo usan hoy? ‘quien se aprovecha de este espacio? ‘cudl es su

historia? iquién frecuenta este sitio?”

Dos ejemplos de esto son las instalaciones 7he chairtrees (imagen 61) en el Helsingin
Kaupungin Taidemuseo en Finlandia en 1991 y L’ile des chévres (imagen 82) en la

Universidad de Amberes en Bélgica en 1993:

“Cuando hice la instalacicn en Finlandia; pensé e su rmateria prima y lo que con ella
hacen: muebles de madera. Curdan mucho sus bosques, los bosques son drboles y los
Frboles rinden la madera. Regresé productos cormo /35 siflas 3 su fuente. Como ef
regreso 3 la maternidad. [3s sillas vaelven a su alma mater, 3 su grbol. Hay mucho de
humor y hay ar hurmor también negro. Lla de los chivos en Amberes no fue
denuncra, fue muay chistosa. Los chivos estaban en ef patio. de la Universidid de
Amberes. Use algo que se ve en los campos, pero que nunca los ven como yo los

veo: cormo es3s pacas maravillosas que ofali yo las hubiera inventado. A mi me
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Husionan muchisimo, pero la gente de alli las verr como la cosa rrads comdn. Les puse

patas, orejas, cuernos y cara de chivo y ahr tienes a los chivos en Amberes. £s0 no es

denuncra. ”

Con una trayectoria amplia como la de Helen Escobedo es normal que no todos
sean aciertos y que también existan errores. Estos la retroalimentan para llevar a cabo
la siguiente obra. La artista habla de un caso especifico L3 historia de un triste carrito
(imagen 134) en el MUCA C.U.:

Cuando bhice [3 serie de carritos de supermercado ya 3 habia hecho ern Atlants,
(porgque en Atlanta esos carritos de super estin por todas las calles llenos de
porgueria y media, los llevan los viefrtos “hormeless7C que dearnbulan por toda
ciudad recogiendo basura). Cuando rme ofrecieron 3 exposicion, Silvia Pandolfi
cormo directory del museo universitario. me dice ‘porfavor vuele a meter los
carritos”. Yo no los tenia programados, de hecho aqui no los ves e la calle. Los ves
en Tepito como barecritos clandestinos. Entonces los transformé pero la historia
original era La triste historia de un carrito en donde el dltimo carrito en la obra, cosa
que vi con mucha frecuencia en Estados Unidos, esty deshecho, destruido inclusive
quemado. Lo reconstrui aqur pero claro que no lo querme en el museo, porque eso
esty prohibido. Una de las criticas, sino mal recuerdo, de Cuaubtérmoc Medina fue
que se notaba que 3hi no habiz quernado el carrito. Eso me parecis absurdo. Ese no
ery el chiste de todo el recorrido. De hecho yo no debi baber aceptido el reto de
volverlos 3 hacer ahii porgue no lo teniz conceptualizado en el planteamiento
orginal. Aprendi del hecho de que me costs trabijo darle sentido, en este gran
museo, g estos carritos, cor tanta luz, con el techo de acrilico y ef piso del museo. Lo
que yo debi de haber hecho era no ponerlo. Pero al mismo tiempo me dio maucho
gusto hacer el de Tepito porgue era rmuay actual y porgue eso lo reconocieron todos
¥ me lo aplaudieron muchisimo y eso me dio mucho gusto. Pero como instalacion
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no fue la mefor.”
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En la instalacién que llevé a cabo para la inauguracién del espacio: X Teresa en 1993,
presentd: £/ pan nuestro de cada d7. (imagen 93) Eduardo Chavez Silva recuerda el
olor del pan como el atractivo mayor, el ruido afuera y después un silencio que se
hacia adentro. Helen Escobedo busca crear este tipo de sensaciones y lo hace, sobre
todo, aprovechando la especificidad del sitio, la instalacidon en sitio especifico,
creando y re creando en un espacio con vida propia. La artista nos platica de este

proyecto:

“Me ofrecian la capilla grande, pero ahi no podia hacer nads. Tuve urn gran problerma
con X Teresz por los pisos desnivelados, [3 grarn altura, el raido de I3 calle. Entonces
cuando vi la otra capilla perse que podia cerrarla y hacer urn espacio intirmo. £5 un
lugar que ya no funciona, ya no es nada, ahi esta un altar que ya no es altar. £ /a
Hacrenda de Ofjo Caliente donde ibamos de nifios mr hermano y yo, abriamos [a
cafrta de las hostias consagradas, haciamos sanwichitos 3 ver a quien le cabian mais en
/3 boca. Se me queds grabado porgue mi tia nos regafo muy duramernte. Al entrar 3
esta capilla prenso otra vez en ef pan, pienso en 3 hostia y digo: “Entornces deberia ser
como una hostia: blanco blanco... pero se lo varn a comer las ratas”. Entonces me fur
3 una panaderiz italiana en donde hacen bagucttes, necesitaba algo grande y le
explico al propretario que necesito el baguette pero blanco. no tostado, y me dice
“No se puede porque tengo mis hornos para que se doren. Yo no puedo cocinar una
baguette que no se dore. ” En eso me susurra un panadero que estaba ahi y me dice
“Digale que si se puede que si lo defamos de noche en ef horno entibiado se seca y

no se dora* y 3si fue... "

Los anteriores ejemplos permiten comprender que cada obra tiene una historia y
cada una se concreta con la vivencia del espectador. Sin éste Gltimo simplemente Ia

obra no esta terminada.
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EFIMERO Y PERMANENTE

Helen Escobedo considera que sus instalaciones deben ser efimeras por dos razones:
la libertad que conlleva el hecho y porque simple y sencillamente nada es

permanente:

“Yo no creo en la permanencia de las cosas. No hay rada permanente, todo acaba,
para bien o para mal. Para bien, de repente me supongo que [as pirgmides como las
vernos hoy son mds bellas que cormo fueron. La pintury de Miguel Angel en /3
Capilla Sixting, iquién sabe sino ery mis bella con el paso del tiermpo en donde esos
colores se volvieror mis difusos? Por otro lado la Ruta Ofimpica, yo la quitaba. De
mis instalaciones efimeras quedi solo el recuerdo. Mis vivencias en Costa Rica,
vivencias err Cuba, vivencias en un bosgue de Quebéc, vivencias er [as universidades
de Oxford... y cada una tiene una particularidad porque fueron vividis como yo
quise: durante un corto tiempo intenso, de investigacion y participacion con los
moradores, estudiantes, rmacstros y publico en general. Finalmente quedan /fas

constancias en fotografias, transparencias, video y cine.”

La artista hace incapié en el que sus instalaciones deben tener una corta vida pero al
mismo tiempo busca tener un archivo bien organizado y clasificado. En un principio
esto me parecia algo confuso y contradictorio: ¢porqué buscaba esa efimeridad a
través de su obra y al mismo tiempo queria permanecer en la memoria colectiva? En
su articulo “Work as a process or work as a product, a conceptual dilemma”, la artista
habla del trabajo como proceso y como producto: dice que el proceso creativo se
asegura por medio de una documentacién adecuada: fotografias, transparencias y
video. Sin embargo sobrevive solo un tiempo extra puesto que la norma es la
destruccién no la sobrevivencia. Le comenté que era posible que finalmente su

archivo, estos documentos desaparecieran y le pregunté si eso le preocupaba.
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A i en lo particular, no. Yo sé que todo esto esta archivado en el CENIDIAFP, en
Investigaciones Estéticas de la UNAM. Serf porque yo s& que no va 3 desqparecer 3 /3
larga. i los discos. sila voz de grandes cantantes de principios del siglo XX se hars
rescatado, porqué no habrin sistermas eventuales que renuever los CD Rom,
pelicualas, videos y dernds sistemas de reproduccion. AbT estarg ef resultido de lo gue
yo hice es decir, no quiero desaparecer completarmente. Yo quiero saber, como err
un diario que escribo, lo que me ha sucedido, lo que he hecho, porgue es i vida y Iz
documentacion serd prucha de cllo, de que existi 3 través de mr obra. Todo ef mundo
quiere ser recordado, todos querermos ser recordados, por eso existen las pirimides,
las fotos. Yo no quiero ser olvidada. Seria tristisinio que ni i Gmilia, ni mis seres
queridos, ni los descendientes de los artistas de mi dpoca no supieran que existis mi
obra, lo que hice. Seriz muy triste. Toda una vida dedicada a crear y recrear espacios.
Cregr para sentir respuestas. No hay artista en ef mundo ni ser hurmano, salvo
algunos enfermos, que quieran pasar desapercibidos. De hecho, sé que no me
importy 3 mi cormo Helen Escobedo porgue me voy 3 mony, y después de mi, pues
el driluvio, pero todos quereros ser recordados, que no me vengan corn cuertos.

Todos. ~

Comprendo que la contradiccién efimeridad matérica / permanencia historica es
sobre todo una realidad de la basqueda humana. Por otro lado, como bien dice la
artista, cualquier persona quiere ser recordada. Helen Escobedo titulé su altima
exposicién individual en México, en el MUCA C.U. “Estar y no estar” Es en esta

mistna frase que la artista hace referencia a esta realidad dual.
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ARTISTAY MAESTRA

Helen Escobedeo no solo crea y recrea un tiempo y un espacio también se crea y
recrea a ella misma. Le pregunté si se consideraba parte de su obra de arte y me

respondié que si:

“Mi obra de arte soy yo rierntras la hago, soy yo en mi intensidad mas absoluta, lo
cual no quiere decir que 12 obra siempre se3 buena, pero cuando yo me meto 3 hacer
algo es porgue estoy totalmente centrada en lo gque estoy haciendo y lo que trato de
depurar pary que resulte. Es pasar mis ideas por el fino cedazo de mi creatividad

dejando atrds los excedentes y aprovechando la materia mds vilida. ~

Cuando le pregunté& a Helen Escobedo si habia tenido que sobrepasar algan limite en

nombre de ser artista, me respondid:

Yo creo que el ser mami y esposa. Por efermplo, los afos que tiene uno que
dedicarle 3 los hijos, donde ellos torman precedente, un precedente absoluto. Pero 3/
miismo tiempo me enriquecieron. Yo rme dcuerdo que en esa épocy hacia cosas pard
los nifos que son también momentos de aprendizaje intenso. Yo creo que los gue
11235 Stfren son mis companeros esposos, no sufren, pero es dificil estar casado cor
una artista. Porgue tienen que entender que es [ parte ndmero uno de mi vida.
Tienen que Jceptar que es como respirar o dormir.  una necesidad vital
Afortunadamente rmi actual esposo ha comprendido que i profesicn, va mds alls de
profesicn como podria ser el de un abogado, doctor. o dentista. Yo no tengo
horario, en todo momento estoy creando aungue sea e mir pensamicnto. Y que yo
o puedo defar de crear porque es como dejar de ser. Entonces, si me quierer
vigorosg y activa necesitan dejarme respirar. Sin eso me volveria yo ana persona
frustrada y probablemernte seriy imposible compartir ung vida conmigo. Mientras
que asi, soy una muufer realizada y capaz de hacer felices a otros. Soy como una

ventang abierta que qurere dejar siermpre pasar 1o luz. ©
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Quise platicar sobre la fama con Helen Escobedo, lo que pensaba de ella y

preguntarle si se consideraba famosa:

“La fama es ura palabra muy peligrosa. El reconocimiento de lo que yo hago es
vilido. £5 mids importante que una fama que de reperrte se centra en una forma de
hacer una cosa y b7 te quedes inmovil. St de A7 te mueves, prerdes tu mercado. Ese
es ef problema de 13 farra. Situ produces una obra inmediatamente reconocible por
tu pablico, site sales de abi' y empiezas 3 hacer otra cosa, pierdes tu mercado. Fs3
Am3 no me interesa, pero si el reconocimiento de que vivo y hago cosas mduy
particulares en sitios idoneos pero que siempre cambran dada su localidad. Esto me

permite hacer lo que yo qurero.

Pude verla el dia que recibic y vio por primera vez terminado el libro Helen
Escobedo: Pasos en [3 arena de Graciela Schmilchuk. Estaba emocionada. Dias

después le prequnté sobre lo que sentia al ver un libro sobre ella:

‘Muy extrafio, muy extrifio, siento que es como un hijo que no conozco. Es decir,
AT esti, es de mi, lo hizo nacer una persona que me conoce muy bien y lo veo
como de recjo, y lo veo 3 cachitos, como que son partecitas de mi vida. A veces leo
/35 interpreticiones que hacen sobre mi obra. y me sorprenden, me desconozco, y al

mismo tiempo me 3scinan, pues en ese espefo no me habi yo rmirido.

Helen Escobedo crea para el presente. Considera que el futuro es lo desconocido, lo
que viene, implica incdgnitas. Cree que el futuro serj lo interespacial, que todos
estaremos sentados enfrente de la pantalla. Ya no vamos a caminar, ya ho vamos a
tocar, ya no vamos a oler. Vamos a ver y se harin cosas impresionantes. A la

pregunta de qué tendran que ensefiar los maestros a los alumnos, responde:

24 volver 3 usqr los seis sentidos. Los cinco ya consabidos y ef sexto ef espiritual. Cor
ef que nosotros podemos tener de muchas maneras algo que nos retroalimente.

A ver cormo le hacen.”
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CONCLUSION

Hace cuatro afios el artista Jorge Llaca me comentaba que estaba tomando un curso
muy interesante sobre instalacién en el Centro Nacional de las Artes. Quien lo
impartia era Helen Escobedo. A partir de este momento comencé a interesarme
sobre la obra de la artista. Un afio después la escuché y observé algunas de sus
instalaciones en el Seminario de Eventos EspAciales de Abraham Cruzvillegas. En el
2000 fui a verla dar una conferencia en la Escuela Nacional de Artes Pl3sticas. En ese
momento me encontraba iniciando la Maestria en Artes Visuales y ‘gracias a Eloy

Tarcisio me interesé en la instalacion.

Es asT como conociendo poco de su obra, pero sumamente interesada en ella decidi
- hacer mi Tesis de Maestria sobre instalaciones y escogi a una de las artistas mexicanas
con mayor trayectoria dedicada a ello. Llevé a cabo un proyecto bajo la supervision
de Antonio Salazar y la asesoria y tutoria de Eduardo Chivez Silva. Le pedi a Jorge
Llaca me presentara a la artista. Helen Escobedo acepté y no sélo eso, me abris las
puertas de su casa y de su archivo personal. El dia que la conoci me reqalé un
catilogo de su exposicion Estar y No Estar con la siguiente dedicatoria “Para que un
buen comienzo termine en un excelente final!” y fue como asi como empezd esta

investigacion.

En estos dos afios me dediqué a observar y buscar imagenes de su obra, a leer y a
conocer su archivo, ayudé a organizarlo, convivi con ella, asisti a los eventos que se
realizaron en torno a ella y su obra, inclusive pude asistirla en el montaje de dos
instalaciones. Pude adentrarme y aprender de la manera en que trabaja. Pasaron dos
afios en donde resolvi problemas, sobre todo a la hora de tratar de concretizar lo que
estaba aprendiendo, lograr concentrarme en lo que queria concluir, siempre a la

expectativa del resultado final.
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Hoy puedo concluir que las instalaciones de” Helen Escobedo son dignas de ser
estudiadas y analizadas por otros artistas debido a los problemas y las bdsquedas que
le preocupan y que traduce en sus instalaciones.

Los problemas: la vivencia y la accién directa en el tiempo y en el espacio, la
interaccion con el espectador, el respeto hacia el sitio especifico, el trabajo en equipo
y la energia circular que se produce.

Las bdsquedas: la transparencia, lo espiritual a través de la obra, la justa proporcién
del arte urbano o rural, el aprendizaje y de la disciplina constante, y la pertenencia de

una obra a su publico local en el tiempo y en el espacio especifico.

Considero que analizar su obra y conformar una recopilacion de todas sus
instalaciones realizadas hasta la fecha contribuye a que los artistas tengamos acceso a
conocer distintas propuestas. Poder ver su trabajo en conjunto permite hacer un
analisis general de su trayectoria que ha sido caracterizada por la constancia:
Constancia al recurrir a simbolos concretos que permitan una red de cédigos
personales y una mejor comunicacién con su publico, aquel que concretiza las obras
y les da sentido.

Constancia al utilizar materiales que le permitan seguir sintiendo una libertad
creativa y fisica. Es por eso que su obra es effmera. Es por eso que busca que los
objetos vuelvan a su lugar de origen. No quiere cargar con materia. Lo dnico que se
lleva del sitio son vivencias, recuerdos, experiencia y aprendizaje.

Constancia al respetar el sitio especifico, su energia, su historia y su pablico local. Es
decir, el espectador de su trabajo que vive y revive el espacio intervenido por la
artista. Esto mismo le permite retroalimentarse y no imponerse aprovechando las
cualidades y ventajas que cada espacio tiene.

Constancia en el trabajo, creando profesionalmente y en su apertura individual y
social. Individual en cuanto a estar abierta a nuevos conceptos, nuevas emociones y
nuevas experiencias. Y social en cuanto a estar abierta a nuevas relaciones, nuevos

contactos y 3 nuevas personas.
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Por altimo, creo que los artistas visuales debemos analizar |3 experiencia y el trabajo
de nuestros propios artistas, no sélo por su trayectoria y aportacion al arte mundial y
local sino, sobre todo, porque compartimos, sentimos y vivimos un mismo tiempo y
un mismo espacio. S6lo comprendiendo y conociendo la experiencia y el camino de

otros artistas es posible valorarnos entre nosotros mismos y situarnos respecto a los

dem3as.

Finalmente quiero dar gracias a mi maestra: Helen Escobedo y al lector de. esta
investigacidn. Que este trabajo sea de ayuda para los que quieran profundizar en los

temas aqui tratados.
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