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INTRODUCCION

Lomprosonbciéndolonolidodviwolhosido iempre un interés h o y se ha desarro-
llado de diversas formas a través de la historia. La fotografio ha marcado un cambio radical y una
forma muy particular de llevar a cabo esto actividad, yo que nunca antes se habio tenido una
¥écnico pora trar lo que nosofros vemos, por medio no sélo de un aparato que es indepen-
diente de la habilidad manual, sino que, principalmente se lleva a cabo con equipo y tecnologia
muy especificos. A lo largo de lo historia de esta #écnico los cambios han sido mas profundos de
lo que la gente en general se ho percatado, para el profesional es muy claro que nada tiene que
ver un daguerrotipo con una impresién en papel de gelatina de plota, sino que estos cambios han
sido tan rapidos y fuertes que las imGgenes que se hacion en material las impresiones de
colordehoooZOoﬁosnodaﬁononquovorbcnolégicomonboon las que se hacen ahora. Por
> si se b un parativo de una fobgroﬁo de Stephen Johnson (de quien se habla mas
odolonb) con una imagen de Ansel Ad , tece fe son folalmente distintas aunque los
elementos de foma los mismos, desde c« icibn, exposicién eic. Simph te basta com-
paroar los procesos que se tenian que hacer en el loborubno y las distintas caolidades de imag
que tenemos hoy en dia con los resultados que se lograban en aiios pasados.

Desde mediados de 1838 y hasta 1850 se multiplicaron a un ritmo acelerado los inventos
destinados a perfeccionar la calidad de los imag Préctic te fodos los ienfo
que se enliston fueron descubiertos en aquél periodo: Los lerad que p.ﬂniﬁon reducir el
tiempo de exposicién (Claudet, 1841), las lentes mas precisas y sobre fodo mas luminosas (Petzvel,
1840), lo cédmara reflex (Wolcott, 1841), el fotograbado o partir de la doguerrotipia (Fizot,
1841), las bases tedricas de la fotografio en color (Becquerel, 1848, Maxwell, 1855), el negati-

vo de vidrio ol que se le adhi uno Ision con albimina de huevo {Abel Niépce de Saint-
Victor, sobrino de Nicéphore, 1848) o con colodion himedo (Frederick Scott Archer, 1851), lo
forolitografio (L ier Cerebours y Bc ill, 1853), eic

En este inc o p > de bios y modificaciones de la tecnologia que se agrupa baijo

el nombre de fobgmfm a partir de los alos noventa se ha Hevado owa revolucion mucho maés
directo de ko fotografio moderno ya que fue el primer proceso que ulilizé el sistema negativo-
positivo y sustituyé al llomado dibujo fofogénico). La llegado de la elecirdnico a los aparatos
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fotogréaficos es sélo el inicio de uno transformacién que hoy en dio ha Revado a un
rodmolonluformod.hooor-m&gonuyquohod.“mbooodoon loqu.lomanobdigibl es

doclr, el uso de equipo electrdni lo ion, manipulociéon y i6n de las
&g captad pormodlodouno -1 o a

Y este trabajo que se p fo esis b d h fe on ese combio que se ha venido
dando que va de la fofo fradicional a la foto digital y que a muchos folbgrafos y disefiadores nos
atrae lo ideo de trabajar ahora en forma digital, alg por idod, oros por conviccidén y
unos mas por investigar mas allé de las iméagenes que hasto ahora 5 ¥ que poco a
nos involucra en el do de las imég elecironicas. Una idea que se defiende mucho es

el hecho de poder ahora ph far cierfos cx imienfos p lograr otros resvitados en
nuestro ﬁobo.o, por ejemplo el frabajo que realizan varios fotdgrafos que antes se dedicaban

sélo a lo fotogrofio ahora con lo ayuda de las ¢ putadoras, hos de ellos han incursionado
en el diseiio. Ahora lo que es un hecho es que tanto el diseiiador gréfico como el fotégrafo y el
comunicador gréfico hon ampliado su conocimiento en la forma de wabajar y caoda vez se van
ampliando las posibilidades de ingresar a ofras Greas de lo comunicocién y ef disefio. De la
manera mas cémoda con que se rabaja en lo computadora es muy facil bajar imGgenes de
mhrnot oloboror bocetos con el materiol integrado y de esta misma forma el diseiiodor ya no

que depend to del fossgrafo parao resolver el probl de imagenes o de lo ora forma

se han complementado uno con ofro.

De esta o el trabajo eska b do en los siguientes punios:

® Mostrar los cambios que ha tenido la folografio paro que ahora sea da fotografio digital.

e Cémo ho beneficiado lo imagen digital al rabajo de la mayoria de los fotdgrafos.

® Mostrar las tecnologias digitales con ejemplos de lo que se puede b dentro del campo de
lo fotografia y las nuevas posibilidades que p fo esto fe logia, se trata de moskrar que
la tecnologia digital se encuentra en un proceso de sustitvir a la tecnologiao andloga, al
en lo que respecio al trabajo cotidiano y comercial de la fotografia.

e |dentificar los faciores o necesidodes que han llevado a este nuevo cambio.
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® Mostrar por medio de experiencias de alg fotsgrafos gcusles fueron los circunstoncias que
los llevaron o combiar la forma de trabajor?®.

® Proporcionar informacion y definicién sobre los conceptos de la culiura fotogréfica digital.

e Replanteor la folografia como el to b dentro de lo era digital.

® Aportar, por medio de la invesfigacion, un acer ienfo al estudio de la imogen digital.

® Dar a conocer los avances tecnolégicos de la fotografia digital en los oltimos aiios.

® Mostrar con sjemplos lo que se puede lograr con la fotografia digital to d b lo

fotografia tradicional y que a esto se le ha denominado Hibridos por ser una mezcla de ambas
¥écnicas.

" o s

Estamos en una era en la cual todos sin pcion que estar en o
con todos los avances tecnolégicos que se ven a diario, y que hay quo .sbr al lcmb de los
cambios que acontezcan o tro alrededor; este frabojo es¥é b fe en eso0s

cambios que se han dado con la fecnologia para la creaciéon de unégms, lo fotografia con los
nuevos procesos y equipos digitales han llevado o han creado una idod de obh

vez mas informacién sobre el proceso digital y lo que se espero con este frabajo es abrir un poco
el panoroma sobre esta #cnica digital y que llegue a ser mas clara.

En la actualidad se dicen tantas « bre lo imagen digital, muchas de ellas erréneas y
esto se debe a que las discusiones son Hevadas con poco conocimiento profesi 1 sobre esto
fecnologia, cuando las personas tienen una formacién ya sea en el diseiio o en la fotografia es
mas fécil tener un criterio amplio sobre cierfos temas como son la fecnologia, lo folografia y el
diseiio con bases o fund fos para enfender esta forma de hacer imGgenes, tanto para lo
creacién de nuevas imag de P V4 opoﬂumdod.s d. wabajo. Es un buen

fo para er frar ofras allernativas o o rabajo en q

Hay algo muy imporiante, no se frata de dor preferencio a una técnica, si la wradicional o la
digital son una mejor que ofra, ambas son disfintas y cada una con sus ventajas y desveniajas, de
hecho lo fotografia digital no es méas que el resuvltodo de lo aplicacion de lo informéatica al
proceso de obtencion, manipulacion, almacenamiento y distribucidn de las imGgenes para con-
vertirse en un fenémeno cotidiano de gran difusién, la cual se opoya en la fotografia tradicional.
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Hay que definir el significado del cambio tecnoldgico en el medio de lo produccién de
iméagenes. Lo cuestion de cémo afecia el significodo de este cambio a la cultura histsrica de la
imagen fotogréfico en sus diferentes formas: imogen fijo, cinematogrifica y televisiva, se ho
incluido dentvo de un aspecio mas plio de id y especulaci . Estas formas presuponen
ideas sobre una era posfotografica, una revolucién tecnolégica y la aparicién de oras ideas.

Con respecio a la imagen que se crea con estas técnicas, se asis discutiendo a dos niveles
muy diferentes que son los siguientes:

Uno, se ve con ansiedad un conjunio de procedimientos e 15gi que estan despla-
zando uno tradicién y una préctica slidad fre un gmpo de prodlccmbs
Dos, esta fransicién de lo imagen foto dnica, un ial logo y convi
v nforcnb a unao redlidad previo, a las construcciones doglbl.s inmateriales y los hlbndos
cuyas fuenk den ser matemdticas y virtuales fanfo ¢ les, 38 ve c ol elemento
clave de lo 'ronsformacion radicol de la culiura visval.

P
Qa

El debate particular, méas vococi | y defensivo, sobre el desplozamientio de la préctica
forografica por el uso de la ecnologio digital, se ha incluido dentro del discurso mas generaliza-
do y especulativo sobre el cambio de era. Un discurso que acentibo y se congrotula de la ruptura
y la discontinuidad en la cultura visual y ofrece a cambio oposiciones rigidas sobre lo viejo y lo
nuevo. El impacio dramatico de la tecnologia dngltul en lo produccién, lo circulacién y ef consumo

de imagenes folograficas, se estd consid >, iado a lo ligera. Abunda en esta ideo, ef
significado social y cultural del impacio y se es.& deduciendo de forma demasiado directa de lo
que se presume que son car isficas i de cada una de estas tecnologias.

Se puede ver haska qué punfo las nuevas tecnologias de la imagen est&n en relacién activa
con algin tipo de dependencia y continvidad sobre una cultura fotogréfica que tiene méas de 150
anos de antigiledad y que no se sabe todavia cuanto tiempo méas seguirG dependiendo de la
folografio andloga.

“Casi de la noche a la mait , aparenh te, la imagen fotografica y ovos medios visua-
les (cine, television y video) se han convertido en imGgenes realistos observadas por victimas
pasivas. Esto puede llevar también o cuesfionamos la idea de que existe una rupiura culiural
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fundamental entre lo fotogréfico y lo dngnol En lugar de lo atencié bre lo folografia
el producto de una te ) imico y mecanica, necesitamos considerarlo como un

hibrido entre lo anclégico y dlgu'al “1

Con el surgimiento de lo tecnologia dlglhl esio convergencia o exp
Puede verse, ol menos en parte, uno iGn de pr histdricos que ya exisfian en
forno a la imagen folografica. Lo observacion hecha con bastante frecuencia de que las imége-
nes digitales se recrean a partir de imag recibidas, que es¥a wuid bre los fragmen-
tos y los estratos de ofras imagenes, se entiende mejor como una ansicion de los p que
durante mucho tiempo han incluido la imagen fotografica; no se raka de una diferencia radical
sino una aceleracion de una cualidad compartida.

Y con todo esto comprobar que la fotografio y la impresidn digital responden o nuevas
necesidaes que fanto al fotografo > al disefiador viene o resolveries. Una prioridad aqui es lo
nuevo que uno puede hacer con esta técnica Hlamado digital, y mostrar todas las veniajas que se
pueden fener con esta #écnica, fanto en la fotografia ¢ en lo impresion. U a este rabajo
“La Cultura Digital gFuturo de los Fotdgrafos®” es para ver si se responde eska pregunta donde los
forografos tal vez lleguen a cambiar de parecer y comiencen en este momento de fransicién a
plantearse nuevos refos profesionales.

 Druckrey, Timoti. & Cunae. o o P. 67. New You, Eo. Areruse 1998
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Carituio 1

RevolrucioN DE ta Cutura FOTOGRAFICA

CONTENIDO:

e El Objeto de la Folografia

e El Puonhon..lol‘obgﬂ!ﬁo‘l’mdidondcla&um
* Forografismo
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REVOLUCION DE LA Cuttura FOTOGRAFICA

EL Oe8IETO DE tA FOTOGRAFIA

Ahora yo no leemos las folografias, las consumimos: ellos y los sistemas de

bi de ¢ politico, culiura social, dentro de los cuales circulan los fotogra-
fias giran d o ck te ol interior de un vasto y absurdo juego de significados.
No les pedimos imienfo a estas imag ni 0 esh iste P les

pedimos un pedozo de la realidad; no esperamos de lo imagen sino lo continuacién
de ese ilimitado juego de productividad. Yo sea que consideremos esto en términos
de estilo y tendencia, de lo pérdida de la auvtenticidad, del espectaculo o del cédigo,
el problema es el mismo: una explosién de signos sin escape, sin forma alguna de
sali. No existe nado sélido detrds de estos signos. Tras de lo fotografia no hay

ningion objefo real, sélo ora imagen (aun do esta imagen aparezca bajo la
forma de un producio), o una grafica de d plec. C i fotografias de
folografias.

Sin embargo, la representacién y lo visible han tomado muchas formas diferen-
fes y existe una historia del significado que P dos periodos de esta historia: el
siglo XiIX y el siglo XX, en Europa Occidental y en América. Cada uno de estos dos
periodos estuvo preocupado en diferentes tareas, el primero fue la era de la produc-
cién, la era del capitalismo heroico, que frajo consigo una nueva forma de domina-
cion de lo naturalezo y de lo humanidad por medio de lo nueva tecnologia en el
proceso productivo y el al poder de lo mercancia como imogen; el segundo
os la era del consumo, del capitalismo comercial, en la cual se busca la organizacién
del consumo por medios econdmicos y culiurales, con el objeto de asegurar la absor-
cidén rapida y predecible de los productos.

Cada una de estas edades al mismo tiempo ho acarreado y ha sido constitvida
por un modelo de rep tacion dif te. En el siglo XIX se consideraba o lo repre-
senfacién (y en parficular o la fotografia) como una formo de « imiento del obj
to. Encajaba dentro de una id pecifica de conocimiento el positivi cuya fin
era el tvol y la apropiacién de lo naturaleza.
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Revorucion DE ta CULTURA FOTOGRAFICA

"La fotografia nunca es un fin en si mismao y, en el momento en que deja de
expresar ingenvamente las relaciones sociales, estd obligoda a apoyarse sobre un
sistema de normas que pueden ser fanto las del arte como las de la tcnica™.2

Esta afirmacién, tiene éste sentido, expresa una simple frivialidad. Es natural
que un nuevo medio de representacion de lo realidad sobre dos dimensiones, sea
comparado con las arfes fradicionales de ese tipo y, especiaimente, con la pintura,
como fombién la infervencion de la cb a y lo importancia de las manipulaciones
susciten nuevos probl ® infe centraodos en lo #cnica.

Podria, de 1al modo, formar parte de la esencia d. lo fotografio que consiste en
oscilor entre la imitacion de la pintura y el tecni , @3 decir en lo explotacion
sistemética de los recursos #ecnicos de lo fotografia.

Pero lo iol, desde el punto de visto sociolégico, reside en que el ritmo de
esta oscilacién no es blecido por las exig ias del objeto mi folografiado,
por dos razones, debido o que la significacién de la practica fotogréafica se define en
relacién con la imagen social de lo folografia y porque esa relaciéon asume una

significacion diferente segin la situacion de quien lo viva.

Ahora bien, esta modalidad de la aspiracién al arte parece contradictoria en el
nivel estético. Si la fotografio prefende ser un arfe, apor qué no frata de explotar los

recursos que le son propios? Esos medios podrian i tar ar ias «bellas», rom-
piendo el realismo de la reproduccién. Los fotdgrafos son ientes de los limites
que les impone el realismo de la redlidad. Para ra seria 0 que sus
procedimientos pudieran responder a lo intenciéon del artista, como sucede con el
pintor: la #écnica que ha llegado a dominarse en lo iSn de operaci y
en lo forma de un proyecio, se convierte ahora en un ek o iol de lo crea-

cién misma. La ¥cnica fotogréfica podria prestarse a una serie de bosquedas capo-
ces de valorizar el producio como obra de arte y sin imporfar cual sea (lo fécnica)
simplemente porque la imagen debe valorarse como tal.

La voluntad de salvaguardar una definicién de la obra de arte contra lo técnica
no proviene de las exigencias propias del arte, sino del hecho que sea pensado o
través de una imagen ideclizada de sus condiciones y de su popel social excluye la
porticipacién abierta en una técnica en si mi todo, a partir de sus condi-
ciones y de su papel social. Esto presién de normas oxhnofoso lo fotografio y al arte

2 Stetzer, ON. Arte y Fotogralio, ’ y ofactos. E: Barcslons, Ed. Gustows Gil. 1981 P 79 13
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Revolucon De La Cuttura FOTOGRAFICA

mismo da cuento de lo modalidad ¢ fa que lo préctica fotogréfica y se
explica, a su vez por la situacién de aquelios que son obligados socialments a ver el
arfe y lo técnica a través de esas condiciones y de sus papeles.

Se ©3%3 en lo correcto al situar el problemo de la fotografio como arle en la
creencia por parte de ésta en una superficie frabajada, porque al contrario de lo que
woodoconlopmium la escubura o el grabado, en ella no es visible lo marca del
trabajo h > te. “Es un i® sin cédigo, sin defectos, un producto que

no es ni humano ni divino, como dice Barthes~.?

No conlleva g de intenci lidoad y por tanto se separa del arte.
Durante el siglo XIX, el arh se va definiendo cada vez mé&s como un acto de
intencionalidad, de sujecion de coos social y natural dentro del orden més tarde
subjetivo individual dol hombm. Expresién y subjetividad, los dos nuevos valores do
lo cultura superior r %o sanfificados por el r fici , S@gUK
sensacién en la Euvropa de la década de 1840 (a fravés de Boud.lounon gran
medida ). Sin embargo, ni uno ni ofro podian encontrarse en loa folografia: precisa-
mente al convertirse en un perfecio espejo, lo fotografia perdié todo valor como
expmslonysovolvoéporfocb > rep facién. La fotografio queds fuera del
arte desde ef mc o > de su nacimiento, r iando a un tipo de poder al
fiempo que monopolizaba otro.

La historia de la folografia o3k llena de intentos por dejar lo marca de la mano del
artista, lamoreodolomhrprohcnonydolor.ovdonocoénondoompod.lom
tacion, de la duplicacion; desde lo preh 3 por la superficie fexturi ark
dolcolohposobrolodoldogumoﬁpo #slico, d porolcoloroodod.r.ﬁu-
tos, hasto las manipulaci dolospocbnolls'as Eslos arlistas no eran vendedores de
pretensiones banales, sino potenciales de signos escupiendo de frente al
viento de la ciencia. Lo que ellos no entendian, es que la fotogrofio simplemente no
ﬁn’uboooorcodeoxp— i6n o deck i6n personal, sino acerca del conocimiento y
de la apropiacion del do por medio del conocimiento y de lo visible. Incluso inte-
lectuales progmns'us sosp.choron que el procedimiento mecSnico de la folografia
represe un infento de la i ia para reemplazor el rabajo manual del ortisia
con la produccién masiva de imégenes baratas, la proliferaocion de imGgenes Kciles
de obtener iba a mistificor la sensibilidad arfistica originando ef Kitsh: un arfe popular
en confliclo con el arfe noble, no tenio sentido juzgar a la fotografia por los patrones
por los que hosto ese momento se habia regido la pintura.

3 Barthes, Roland. Lo ctweara Licida, Notas Sobre ks F - Ed. G G#i.1982 14
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RevoLucion De ta Cuetura FOTOGRARICA

Por otro lado, e3 igualmente ilustrativo el recibimiento dodo por los clasicistas a
la fotografia, se dice que Ingres declard en una ccasién «jobserven o este caballerol
Quién de ustedes seria capaz de fal fidelidod, de tal firmeza en la lineo, de wal
delicadeza de delado?» De las instiluciones asociadas con «<El Salén» se escucho-
ron bienvenidas similares, envidiosas, el arte piblico de lo conmemoracién, los en-
cargados de rtir a fos y personas en recuerdos simbédlicos, encontraron un
uso para la fotografia que e! nuevo arte de la expresidn subjetiva no pudo enconirar.
Sus simbologias de .sbdo y poder y eskabilidad civil dependion de la ofirmacién
meticul de la p del objeto

Dicho de manera directa, la fotografia del siglo XIX estaba preccupada por ol Ser;
la fotografio del siglo XX estaba preoccupada con el tiempo. La folografia anterior o
1900 sefiala a la lenk > o of o estructurante decisivo; la posterior a 1900 a
la velocidad del obturador, o la entrada de la cdmara dentro de un flujo de eventos.

Las fotografias del siglo XX eran sustantivos, fratabon ac de espacio, la soli-
dez, la per ia, la actualidad, acerca de la continuidod de un objeto valioso,
lograda mediante su 3i6n en do simbélico. P on los retratos simi-
lares a estatuas, en la folografia del rostro de Herschel hecha por C por ef
plo, moldeada como escultura bidimensional; los cuerpos preseniados en un estafismo
imponente que no es resultado solomente de su antigiledad, sino del deseo de la
fotografia de dotar ol objeto de una individualidad inmutable. Hasta las h
difusas de los sujetos que se movian durante las largas exposici reflejar
no'unblooc'ualidoddounmnbeomolodunzoddobpbquobnnolamond\u

La fotografia de hoy trala de eventos y i , movimiento de la fransporio-
cién de realidad o3 on el tiempo. Al mirar una folografia no buscamos cono-
cimiento de un objeto, ni siquiera la p! ia mégica de un objeto, sino el bosquejo
de una historia, lo cadena de eventos fuera del cuadro que pudiera darle sentido a
lo coleccion arbitraria de , absurdas en si mi r idas en el papel. Hasta
la fotografia publicitaria de una envoliura parece implicar uno narrativa.

Ciertamente ha habido foctores tecni invol dos en la creacién de esa
diferencia, los peliculas lent bre todo. Pero sélo hace folla echor un vistozo a o
concenfracién de recursos de la fabricacién de lentes del siglo pasado para darse
cuenta que las decisiones se fomaron de acuerdo a prioridodes, y fambién podrio-
mos inferprefor la bisqueda de peliculas mé&s répidas en termi del d de uno
mayor definicién en el objeto fransitorio, mas que de involucrarse con el fiempo.

15

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




REVOLUCION DE ta CULTURA FOTOGRAFICA

EL PUENTE ENTRE LA FOTOGRAFIA TRADICIONAL A LA ErRA DiGiTAL
En estos dias se hon presentado cambios gigantescos que han comenzado o

) o o adad

se o ° , la fotografia representa sélo una variante minima.

Lo fo'ogruﬁo ha capturado y registrado por medio de imégenes el mundo y la
h idad, > distinfos fecnologias para fijar estas imagenes.

Las imag han quedado grabadas y registradas por medios quimicos en la
peliculo que usan estos aparatos. La forma tradicional de fotografiar se ha basado

Los procesos fotogrificos en la historia Los procesos fotogrificos hoy en dia

en el uso de una camara cargada con pelicula sensible a la luz, que al ser revelada
nos permite ver una imagen. "Después de més de 150 aiios de wabajar con los
procesos quimicos fotogréficos, las nuevas fecnologias digitales nos permiten hacer
fotos de ofra forma,yono ita de lo idad ni del laboratorio para fijor

wras imé , @3 iempo de nuevas formas de robajo. Con las imbgenes digitoles
hay una nueva forma de hacer fotografias. ™

& Estrada, Aguetin. Lo fotogrofia Digital. CD- ROM Ineractvo para Kadak de Misico, Misico, sia Ed. 2001 16
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REVOLUCION DE tA CULTURA FOTOGRAFICA

El reto esta en adquirir las habilidades necesarias pora ir aprovechondo la revole-
cién tecnolégica en la misma medida en que ellc se estd desplazondo. N ito
reexaminar, con vista a las nuevas oporiunidades, las soluciones visuales del pasodo
para resolver el eterno dilema de la forma y el contenido. En lo actualidad, nuesto
proceso creativo no se haya limitado por las radicionoles barreras impuestas por la
Sptica o ka quimica. Ahora al disponer de los medios para superar muchos de estos
impedimentos, es posible aspirar a nuevos resultodos en produccidn creativa.

“la bondod de los nuvevos procesos sélo tendrs vigencio independiente de los
criferios econdmicos, si nos permite replaontear la imogen fotogréfica. =%

Asi como la pintura tuvo hos cambios a partir de la presencia de ese proce-
so llamado fotografia; con la aparicién de los procesos digitales serGn el cine y la
fotografia, entre ofros, los que deban ahora replant su destino. los cambios que
se han venido aludiendo tienen que ver, no sélo con lo manero en que las imagenes
son creadas, sino bién con el do en que son p tas en circulocién, los crife-
rios de lo que podemos hacer con las imGgenes, ya sea venderias, publicarias archi-
varilas o exhibirlas, habrén sido radicaimente fransformados los formatos tradiciono-
les obvi fo no desapareceran; segui teniendo libros, revistas, espacios en
las galerias, eikc. sélo que esas opciones se veran ahora enriquecidas con la inclusion
de formatos digitales desconocidos hasia el o por h Estos nuevos vehi-
culos han brindado maneras mas rapidos, econémicas y efectivas paro diswibuir,

recibir y procesar informacién.

En mc fos los actuales, de fuertes presi econbémicas, los fowsgrafos
que cuenian con cierfo clientela buscan la forma de abatir sus costos de produccién
para manfenerse oompomavos y no perder sus clientes. Muchos han encontrado que
los procesos digitales ofre preci te eso anheloda reduccién de fos, si no
de manera inmediala, si al menos a mediano plazo.

Resuvlia enfonces que los primeros en adquirir los conocimi
utilizar las tecnologias digitoles serdn los que, en un futuro préximo levorén la ddonbro

En un futuro no muy lejano, el fotdgrafo tendrd que ofrecer algo mas que sus
forografias paro ser competifivoe con oros fotsgrafos de igual talento. Aquellos que
no se pongan al dia desde el punto de vista fecnoldgico, sélo podrsn enwegar imé-
genes como si se fratara de “materia prima”, y serén oWros los que las ransformen en
conjunfo con el banco de imGgenes.

$ Mayer, Packo. Lo Revolucitn Digtvl. Lo Cormea, P 41, Misico, Ed. CONACINTA 1994
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REVOLUGION DE th CuLTurRA FOTOGRAFICA

En ol futuro, el fotsgrafo se verd obligado a entregar de oira forma muy distinta
ol material, esto es en formato digital, con su cotr.spondnonh selecciédn de color o ef
medio fono necesario para su produccién. Asi unb o de disefiod:
han i sionado en el po de la fotogrofia también los fosgrafos incursionaran
al campo de los diseiiadores.

Con ello, lo imagen en movimiento p & a formar parte cado vez més promi-
nente del reperiorio del fotdgrafo lc do hasta hoy “fotos fijas”.

Con este ¢ , los pr logicos que aclualmente se usan, dejaran

latir te de o vigencia, eso no sélo ierra bios d &ticos en cuan-
b a las posibilidades de expresién, sino de los #écnicos invol dos fambién ten-
dran que aprender a manejar @sos nuevos prc de produccié

El asunto que la “imagen digital” pone en singular entredicho, y que resulta de
particular inferés para las actividades culturales, es ef tema relacionado con la repre-
sentacién de la realidad. Cada dia es mas evidente que pod: alterar una imo-
gen a voluntad, al incluir o excluir algo de doar o deseo, yo sea antes de
fomar la imagen o después de hab § do el obturador. Resuvlia por lo tanto
inferesante observar cémo eso fotogrofia, tradici Imente estida con un manto
de infegridad con respecio a la realidad, se convierfe en un tema que répidamente
replantea a la propia folografia.

Los nuevos sistemas tecnolbgicos van o proveernos de § Yy mdas P
fuentes de informacién como de acceso a ella. Deben de estor atentos también ol
hecho de que cada vez se requiere mayores conocimienfos y de que se descrimina
mdas el entorno de imagenes que se tendrd a nuestra disposicién. Se fiene que empe-
zar a especular sobre esto: por un loado como recurso y por el oro como un acto de
participacion en el senfido de que cualquiera podr& operar con esos nuevos medios.

loi eloctrénica no ..ploznrﬁ a la imogen fotografica, simplemente

isk duf- # lo d ' istemdatica en puntos de luz, seguido de

una reconstruccion segin los mismas formas de lo imagen. Asi mismo ofrece una
salida o la recuperaciéon de los archivos cuyo soporte es frégil.

tos dos primeros usos de lo fecnologio digital: lo recodificacién y lo simulacis
de las fotografias, nos amastran muy directamente hacia lo que podria hocerse con

la imogen fotografica.
TESIS CON j e
FALLA DE ORIGEN




REVOLUGON DE LA CULTURA FOTOGRAFICA

A cierfo nivel un programa de software como Adobe Photoshop puede funcionar
de una manera muy parecida a una demostracién préctico de semidtica fotogréfica.

Un programa de este tipo abre lo posibilidod, al menos en principio, de monipu-
laciones de posproduccién de la rep focién fotogréfica: manipulaciones que de

otra forma hubieran sido el resultodo de varios meses de aprendizoje en una cémara
oscura.

El software digital se convierte en una herramiento de red brimiento p
tender la rep facidén fotogréfica.

Una vez que lo imagen fotografica esss digitalizado, ésta puede almacenarse
en un CD. En la produccién de CDO-ROM multimedia, se uiilizo lo tecnologia digital
para producir una convergencio de lo imogen fotogréfico estdtica con el cine, el

video, el habla y el ido grabados, teriol de y gréfico. Por eso se cree que
nos movemos en una era de conocimienfo a través de la grabacion de imégenes,
hacia una era de conocimiento a fraviés de la simulacién de las mi

Existe incluso el peligro de que la revolucién nos haga olvidar lo que queremos
hacer con las imégenes, 3porqué queremos mirarlas?, gcdmo nos sentimos ante ellas?,
ac5mo reaccionamos y respondemos a ellos?

Las imag loctroni no estan congeladas, no desaparecen; no son sélo
grabaciones de morialidad. Las #écnicas digitales prod imag que pued
desperiarse, ser reanimadas, puestas ol dio. La creencia en las imégenes perfectas
parece estar inhibiendo r tro relacion con las b imég
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Renay, Joste, Cricaco’s Miss Betrsrear, 19521946

REVOLUCION DE LA CuLTurAa FOTOGRAFICA

FOTOGRAFISMO

“ Lo imagen como objefo es ella mi bjeto de ipulocién ¢

E grofismo o la ilustracién editorial son los imperativos de lo funcionalidod
publicitorio, las formas de modificar lmégonos. Lo que se Hevo o cabo es recortor,
rasgar, raspar, o agredir con teiiir o colorear, recomponer,
recombinar de forma que se Hlegue a un fobmonbp, collage © rompecabezas, tal
< o entend reprod uno forma por medio de la fotografio o de lo técnica
forogréfica. Lo razdén del fotografismo reside en su car&cler documental, en la
infemporalidad de su zje, mientras lo que dibuja obedece ol espiritu de la
época, el documento fobgréﬁco permife precisamente lograr en el fotografismo cier-
tos efecios publicitarios mas fankasticos de lo que pudiera obener el dibujo.

Los que iniciaron este procedimienio fueron los
fotomontadores de la Bauhaus como Heartfield, Grosz,
Rodchenko que practicaban la sétira cémica — politi-
ca en carfeles y istas inspirad

P,

inspis on ol movi
dadaisto (caracterizado por lo negativo de volores
aortisticos, tradicionales con formas de expresién
irraci les y como por ejempio fajes fo-
fogréficos declarados anti-arte), conviene citar al #-
pégrafo y arquitecto ruso El Lissitzki, sus realizaciones
prueban claramente que el fotografismo posee cierias
virludes de perduracién como creador de formas ar-
fisticas. Hebert Bayer desarrolid el fotomontaje alian-
do dibujo y retfoque por pulverizacién: de ello resuld
un efecio surrealisto, fambién son muy imporionies pora
lo evolucion del fotografismo Max Burchartz, su pros-
pecto para el “Bochumer Verein”, que combina de
forma intemporal y delicado folomontaje y tipografia.
Jan Tschichold cuyas realizaciones y teoria de lo nue-
va tipografia aportaron lo I6gico y e empleo funcio-
nal del fotografismo.

Subn rite, ma Ed. Tellos. 1991 20
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REVOLUGON DE LA CULTURA FOTOGRARICA

El folomontaje es la redlizacién de una imoginacién sin abas, es decir una
c i6én h libre, independiente de las formas naturales, logro un efecio supe-
rior al fenémenc natural por el trash ionte e b do ente lo foto en
relieve y la superficie blanca o coloreada, las posibilidades de contraste en el tama-
fio y en la forma, de contraste entre objetos préximos o lejanos, entre formas plonas
o relieve, hacen que este género arfisfico sea muy variado.

Renau, Joser. Tie B Panace, 1952.1966

Si el fotografismo p pone falento, no por ello es menos cierto que las reglas
fund ol den ser Otiles a todo buen fotdgrafo. Es decir que uno experimen-
facién fobgréﬁoodobebndofolaopcucoén practico, p jomas puede bastorse a
si mismoa sin dar lo impresidon de carecer de sentido.

El fotomontaje que es la unién de fotografias o producios impr on un colloge,
se funda en la creacidén de relaci significantes entre las partes de las
21
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Renav, Josee. Peace 15 wimk new, 19521966

REVOLUCION DE tA CULTURA FOTOGRARICA

iméagenes combinadas en una evidente intenci lidod de semanfizacién en el senti-
do de “imponer un significado que la realidad folografioda no tiene™~.”

La aportacién capital de los foldgrafos mas inteligentes consistié en advertir que
ol carécter d¢ %ol y ol Scter arfistico eran
perfeciomente reconciliables: en cualquier obra de
creacién, y en folografia ain més didfanamente,
arle y documento no resulan de la voluntad del
aufor sino de lo ﬁmcoén que el piblico le asigna.

~Asi ni arfe ni dk sino tuales aributos,
idea que fue levado o la practica, de forma cons-
ciente o no, por i bles cread , pero fam-

bién analizada y divulgada por olgunos tedricos™.®

Uno de los fotomontadores especialistas en el
[~ es Josep R , R fue un arfista nacido
on Vol - delado en Méxi y durado en
Berlin ononhl su frabajo se puede decir que se
sitta entre el dadaismo berlinés y lao escuela
muralista mexicana. George Grosz, Hannah Hach,
R I H y sobre todo John Heartfiel fue-

ron sus principales represenfantes.

Renav se ha referido o menudo a una anécdo-
%o en la que fo su p z d brimiento del
fotomoniaje: en 1914, cuando las revistas ilusiva-
das eran todavia un lujo, recibié un obsequio de un capiten de la marina mercante,
consistente en un lote de publicaciones gréficas. Sin embargo este propésito no seria
llevado a la practica hasta 1929, fecha de lo realizacién de su primer fotomontaje,
Uhome artic (El hombre éarfico), este primer fofomoniaje wansparentaba influencias
dadaistas y constitvio uno especie de aulorretrato simbélico con el que criticaba
subcon<cientemente la frialdod de aquelia etapa de su vida.

Como en el caso de Renau, tanto Heartfield H llegaron al
fotomontaje por azar. Grosz y Heartfield sitsan el origen de su obra folomontajistica
en la manipulacién populor de forietas posioles que se enviaban a parientes y ami-
gos en el frente durante lo primera Guerro Mundial.

7 Fonkubero, Joon. Joseph Rencu Fotomontador. Misico, Ed. Fondo de Culura Econtmicn 1985, P. 7
8 Op.Ca.P. 119 22
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Baves, Hensear, Seur-poumar, 1932

Bavee, Hewear, Meuwormosss, 1936

REvOLUCION DE LA CuUtTURA FOTOGRARICA

R , final fe sienta las b estilisticas de la serie folo fajistica culmi
nanfe "Tb. American Way of Life”. Tanto es asi que hasta aporioria la clove para
mbrpv.hr,cw ici fusi ferminolégicas, como la diferencia entre fotocolloge
y foto taje. El fotoc loge, logi e mdas anligiio, @s una técnica poética-
mente pura de asociacién de ok L dondocmpoﬂomés.locbdolooaocnocnén

que los elementos mi ;P lo iGn purista

de lo fotogréfico o de lo picksrico, y por fanto constituye una
reflexién sobre el lenguaje o sobre las posibilidodes de una

ruptura respecto a los lenguajes tradici k

i =g

El fotomontaje incorpora en una raci liz
que dosplczo el interés hacio el contmenido éntico de los
leados, crea un espacio rigur te fotogrsfi-

co, partiendo d. olomonbs fotograficos que proceden de espo-
cios diferentes, libera a la fotografia de su vinculacién o la rea-
lidad fisica y de esto forma consigue uno superrealidad.

En lo serie de folomoniojes de “The American Way of Life",
el objetivo consistiao en evidenciar las contradicciones del siste-
ma capitalista norfeamericono utilizando el idioma universal crea-

do por la publicidad, paradigma de aquel siste R con
este frabajo se nukrié de iméag P idas en life, Fortune
o The New York Times.

las posici incluviana do citas de discursos de
destacados lid politicos, decloraciones de personaijes de la
vida piblica o esléganes publicitarios en flogrante anfitesis de
lo evidencia de lo quo muos'run las imégenes: el hongo atdmi-
co de Hiroshimo, la ej v de Harold y Ethel Rosenberg, los
} fes linchamientos del KuKlux Kian.

P

“Renau sdlo rabajé a partir de recortes de material gréfico ajenc, y o pesar de
manejar con destreza la c& a no incluia nunca sus propias fotografias™. “The
American Way of Life” queda ya fo ia clasico y definitiva para aquelios
deseosos de un arte que nos ayude mas que a contemplar el do, a comprenderio
y transformario. '°

oOp.Ca. P 5 23
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® Forografia @ imogen digital
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REVOLUCION DE tA Cintura DiciTas

FoToGRAFIA E IMAGEN DiGITAL

lmuhmmmm.sbcndégbosmdmmpod.bhbrm&ﬁccyd.wopﬁcocién
a la imagen dnglblmodu hacen vislumbrar combios revolucionarios. Hoy dia, soft-
ware no tente de paleta grifica permite fobricar imégenes de apo-
rm:clocionporcnnbfobgrﬁﬁco P de confundir al méas experto, sin poartir de
un referente, es decir sin partir de un modelo real. Se encuentra ol vez en la iniciacion
de una nueva era en que los sencillos y répidos mecanismos del proceso fologréfico
sean sustituidos por los comandos de un programa, aun més sencillos y répidos.

Se afronto asi un nuevo hito en lo esfera de lo cultura y de ko comunicacién
visval: de la mi forma que el dibujo o el grabado perdieron el prestigio de la
verosimilitud informativa con el advenimiento de la fotografia, se encuenira con lo
invasién de los nuevos medios.

Pero mientras esas posibilidades no se popularicen y del domini 0
la fotografia viene pesando por los usos realistas que la historio le asignd y quo
derivaban fanto de su aspecto resulfante > de su 6n. La fotografia inaugurd
una nueva madalidad de escritura iconico que estructuralmente ya no se coracteriza-
ba por la adicién sucesiva de wrazos, propio de fodas las técni teri : la
forografia era la plasmacién de toda una superficie a lo vez.

Ahora se especifica mas claromente el significado de lo fotografia digital que
mucha gente confunde o que cree que es lo mismo que imogen digital. Son dos cosas
distintas, lo fotografia implica el uso de una camara digital las cuales funcionan con
farjetas de ia donde se guardan los fomas, esto es sin pelicula, las folos se

| en la tad y chi empi fo ipulocion de lo fotografio.

P

Ofra cosa es imagen digital, la cual puede cbtenerse de cualquier lodo sin
imporiar la procedencia ni la fécnica, el caso es que se debe de tener una imoagen,
ya con esto se puede manipular por medio del , pod ‘- lo imogen en

la computadora y ipularia.
TESIS CON j 25
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Liveon, Araceu. Siv Tnao, 2001

RevoLuaon DE LA Cuttura DiGiTaL

Se ha venido dando una fiebre por las cosas digitales. En mi experiencia puedo
mencionar que foda lo gente requiere chora de este proceso porque claro, es més
fécil rabajar. Es una aficién vo @ inte te que tombién puede ser muy sotisfac-
forio, aén si no sabe mucho sobre la fotografia tradicional.

Desde hace méas de 150 aios, la fotografia ha tenido un gran impactio en como
vemos ol mundo. Una fotografia ofrece una forma de comunicacién visual que puede
ser leido y entendida por fodo la gente alrededor del do sin imporfor el idioma
que se hable. Ah una a forma de tomar fotografias adquiere cada vez mas
importancia. La folografia digital permite al usuario capturar una imagen, observario
en el momento, salvaria y transferirla si asi se desea g una computadoro, para darle
un sinfin de aplicaciones.

LA ErRA DE LA NUEvA TECNOLOGIA

Dosdo 1991 las cGmaras digitoles son una realidad, la inrod! ién de ésta
puso en manos de los folografos la prim a Reflex. La evolucién de los equi-
pos y tecnologio asocioda a las imégenes digitales ha sido mucho més répida y
radical que la evolucién de lo tecnologia iada a lo fotografio quimico y toda su
historia. Los d rollos y mej que hay
enfre una y ofra generocién de equipos
digitales significa mejoras muy marcadas
entve los y los viejos modelos, ade-
mas existen cdmaras de distintos niveles,
desde los pensadas para el consumidor
que fienen las siguientes caracteristicas:
lentes no inte biables, flash integro-
do generalmente, y que generan archivos
de entre 500 Kb y 2 Mb por imagen, has-
ta los que fienen carocteristicas apropio-
das paro uso profesi l. Lo lucién
de los equipos de consumo puedo ser si-
milar a lo de los equipos profesionales. Como se sabe son muchos los fociores que
afectan a la calidad de la imagen y no solamente lo lucién del

TESIS CON 26
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El CCD es ol dispositivo que la dif: ia inicial de fondo en lo formacién
de loa imagen, y el que usan las cdmaras existe en diferentes calidodes que hay que
o on fa para saber que tan buena puede ser lo imagen final. Las caracleris-
ficas que hay que ver en un CCD son:

1. Cantidad de pixeles que puede coaptar por unidod de &rea. Al estar formada
por punfos (pixeles) la foto digital, a moyor ni o de punfos por unidad mayor
seré la calidad de la imagen.

2. I.n.o “nﬂe. que puede registrar, esto es la r i5n que exisle enke el

a y mini {chos y bajas luces) que es capaz de registrar, o mayor

rango mayor valor numérico el que se le asigna al CCD (la pelicula diopositiva

anda cercana al valor 4 en rango dinGmico, mientras que los CCD de nivel bajo
pueden fener rangos cercanos o menores a 3)

3. Bl valer de correcciédn para lo eliminacién de ol tos aj a la imagen
que se formon al copturar la imagen digital {relaciéon s.nol-mudo) Entre mejor sea
ol CCD menor sera el valor sefiatrvido, es decir habrg fos exiraiios
a la imagen que la distorsionen.

Se menciona a continuacién algunos de los equipos profesionales en comparacién
con los del nivel de consumidor.

® Cuerpo de camara tipo SIR (Single Lens Reflex) con lentes ink biables, todas
fos c& as pueden compartir lo Sptica con la de los equipos tradicionales y

para el caso de los formatos grandes, respaldos que se acoplan a cémaras de
120 o 4xS.

e Resolucion de entre 1.5 hasta 6 milk de pixeles dependiendo del del
para el caso de cuerpos equivalentes a 35 mm. y superiores a esto en los.quupos
de formato grande.

e Profundidad de captura de mas de 10 bits

e Tarjelas ink biables para ol iento de imGgenes

. Arcluvodoomro4.5MbhosOolBMbporimg.npomdoosodocuotposd.
cé as equivalentes a los de 35 mm.

Algunas de las cdmaras que chora es¥an en un nivel de lo méas profesional que
ha salido al mercado. (claro en unos meses esto ya habré pasado a la historio,

27
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porque como yo dlp en un principio los cambios son fan répidos, que se habla de

que aproxi seis sale un aporato mejor que el anterior).

Cémoras Digitales KODAK

Madeole [ -] (- -} Cuworpe Loste Asealvcibn Temele de
lus Areives

DCS Pro 14n 80800 14 Mmp — — 4560 x 3048 Px 41 Mb

DCS 560 80-200 6 Mp CANON EOS-IN EOS EF 3040 x 2008 Px 18 Mb

DCS 660 80-200 6 Mp NIKON F5 SIR NIKKOR AF 3040 x 2008 Px 18 Mb

DC 4800 100400 3.1 Mp — 3x opt. zoom 28-84mm 2160 x 1440 Px 8.9 Mb

Cémaras Digitales NIKON

NIKONDIX 125800 5.3 Mp — — 4024 x 1324 Px 17 Mb .
CoolPix 5700 100800 s Mp — NIKKOR 35280 mm 2560 x 1920 Px 12.5mb
CoolPix 5000 400800 5.24 Mp — NIKKOR 2885mm 2560 x 1970 Px 15 Mb A
D100 2001600 6.1 Mp 3008 x 2000 Px 17.3 Mb '

T ————
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Céamaras Digitales CANON

EOS 10D 1001600 6.30Mp
ECS D60 1003200 6.30Mp
EOS 1D 1001600 4.1SMp

REVOLUCION DE LA CuLTura Dicitas

Camaras Digitales EPSON
PHOTO PC 100400 3.34aMp
3000Z

Camaras Digitales FUM

Fine Pix S1Pro 3201600 3.4 Mp
Fine Pix S602 100-1600 6 Mp
Fine Pix 52 Pro 1001600 6.1 Mp

Respaldo de Formato Medio
Luma I — 11 Mp

EF SIR 3152x 2068 Px

EF SIR 3152x 2068 Px

EF SIR —_
34-102mm 2048x1536 Px

2304 x 1536 Px
35-210 mm 2032 x 2128 Px
42562848 Px

4008x2672 Px
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10 Mb
17 Mb
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AVANCES TECNOLSGICOS EN LA FOTOGRAFIA

A\ diario salen noficias sobre las mas iontes i ¥ que permilen ace-
lerar el flujo de la informacién digital y lograr costos coda dio méas accesibles al
piblico en general. El impacto de la T.V. se hizo potente cuando las masas tuvieron
acceso a esa fecnologia. El proceso tardé cerca de 25 aiios en desarroliarse, en

bio la #r ision por fax, pasd sélo en 5 aiios de ser un instrumento desconoci-
do a ser uno de uso casi fan fn e ol teléf

Algunas de las alternativas ahora se
encuentran en los discos CD-ROM (Compact
Disc Read Only Memory), discos kaser, redes
de fibra éptica, fransmisién via satblite, rans-
misién por coble, lorjetas de memoria, compu-
fadoras personales poriitiles, television de
alta definicién, eikc. Y esto ha hecho que el
acoeso a la informacién sea més directa y
sin ninguna wrabo, también lo que nos pre-
ocupa es lo rapidez con que esla informa-
ci6én llegue a nuesiros aparafos por eso se
habla desde las icaci por cable
como es el cable de fibra Spfica, que en
México es mucho muy dificil que el cableado que se § pte fanta polencia y
velocidod como la fibra épfica. 3Esto para qué nos sirve?, simplemente la diferencia
8315 en ol Infernet; cuando uno baja informacion dependiendo del tipo de cable que
se fenga ésta bajo con mayor velocidad como lo hace la fibra éptica.

Ofro avance han sido los discos poctos que fodos h hecho ya uso de
ellos y que cada vez la gente se familioriza mé&s con estos arteh , la pruebo estd
en el negocio de la foto digikal, cuando alguien lleva una imagen a escanear o
cualquier frabajo que uno encargue, al entregar el rabajo éste es guardado en un
disco y eso le fascino a lo gente porque sin imporiar en ese momenio qué es lo que
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va a hacer con él lo reciben y bueno lo genfe que tenga computadora pues podra
darle un uso y la que no lo guardard y algin dia podrd imprimir sus propios cosas.

Vemos chora que en fodos lados yo se anuncia lo
fotografia digitol, que ests en el to de moyor auge
eon lo historio y con un nomero de seguidores como en
ninguna époco, y esto es a raiz, de que los equipos de
coptura digital como comaras, esconer o de impresidn coda
wzurénmésoco.ubbs bajarén su costo y lo “mejor”
®s que se pued desde un equipo muy sensillo
on su manejo hasio los muy complejos. Yo no hay necesi-
dod de aprender con bijo de detalle todo lo que engo que
ver con el equipo porque muchos de ellos fraen todo re-
suello como es el caso de las camaras digitoles paro el
consumidor, pero squé es lo que pasa con un aparato que
lo tiene ya fodo resueiio?, que todo es automético, que se
tienen varias limitoci alabh de lo o fotogréfico
por ejemplo, que ahoro se aplica més ko frase que Kodok
hizo famosa de que uno sdlo fiene que hacer dic y listo.
Claro se va perdiendo ko capacidad, o el inferés por un

jo m&s plicado del equipo digitol, ain no se sabe
si esto es jo o & ntajo todo depende de quie
maneje estos aporatos y segin el rabojo que realize.

Los respaldos digikales son lo més novedoso que se
ho hecho para compelir con la foto wadicional, porque
mucha gente decia que era imposible que se lograra tener cimaras de gran formato
digitales pero esio cada vez fiene mas posibilidades, yo existen comoras de medio
formato como 6 x 6, y de gran formato como 4 x S, pero un jenfe fol vez
para muchos que es el costo, pero viene entonces algo con lo que se pueden mejoror las
camaras que yo se fenga, que son los bocks o respaldos digitales que conectodo a la
cmara y ésta a su vez a lo computadora se logra lo coptura de imGgenes por medios
elecirdnicos, haciendo uso de la éplica, de esto forma la imagen es proyeciodo en el

de estos respaldas en el lugar de la pelicula, ¥ se bojo autométicomente ol moni-
for. Pawwubqnhdoaﬁmwdopaooqﬂmqn%bsmm
¥ que pensaron que no se ibo a poder rabajar digitolmente con ésta Tombién
se mejora la competitividad, al poder entregar los robajos con mayor ropidexz sin nece-
sidad de materiales de prueba ni servicio de laboratorio.
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UNA Nueva Forma DE OBTENER IMAGENES

l.aum&gonoscomoossabldo oloqoouducodoolas,osqu.dopond-ondodo

la forma en que h ) turaodas es la con que wos nos ref

quiero decir que hablomos de lo fotografia andloga y lo fofografia digital, gporo
dénde radica la difer i r fos dos fipos de capiura fotogréfica?, radicaen lo
que nosotros cor &k , nosoos los objetos y las imGgenes

de una forma analégica, loquovooporlocémmosloquoobhngoonlo pelicula,

{si veo una casa, una casa se estard proyeciondo en la pelicula), eso forma es la que
nosofiros entendemos, pero agqué pasa con lo captura de imagenes por medios elec-
trénicos o digitales?, que lo que
captura lo cadmara es la luz que
recibe y esta es proyeciada en
of CCD el cual recibe las densi-
dodes de luz, la convierte en
corriente eléctrico y la manda
hacia un convertidor anoldgico-
digital el cual se encargo de
hocer una interprefacidn de ni-
meros o bits (O y 1, el lenguaje
bmono de las eompuhdotus) a
pi paro vir una imo-
gen que nosotros podaomos
identificor o entender (el lenguo-
je binario de lo computadora
no lo podemos interpretar o
codificar) es por eso que se necesita de un convertidor. Mi ftecria es, que esa imagen
construida por pixeles en el monitor, es una imogen digitalizada, en el momento en

que la tenemos imp es ¢ d lve a ser analdgica para nosoros porque ya
senemos algo fisico, aunque hoyu sido impresa también de una forma digital. Pero
b , @sto queda abierfo a opini , porque hay una discusién por definir en qué

momento es y dejo de ser andlogo o doglbl desde la captura hasta la salida.
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La adquisicién o captra de una imagen digital se puede Hevar o cabo por
medio de dos dispositivos, por un lado tenemos los escéiners y por oo los cémaras
digitales ademéas de los b de imégenes.

Se describe a conti iGn un & Estos aparafos existen con una gran
variedad de caracteristicas, aunque fodos comparien cierfos componentes que los
hacen funcionor pare capturar una
imagen y convertirlo a forma digitol.

Como se sabe el encargado de
transformar las intensidades de luz o
valores numéricos es el lomado CCD
(Charge Coupled Device), en el coso
de los escéners este CCD es de fipo
Sineal, es decir es% conformado por
una bonda de sensores que barren lo
imagen, por eso un escaner siempre
requiere de una imogen inmdvil para

que este pued veria y frons-

mitir la infor i6n a lo iade la

putadoro. Existe Gners para
(impresi ), y pora pelicul

(ﬁoslucndos), esios Gltimos con resolu-
ciones mayores que los primeros, debido o que las Greas que tienen que registrar son
de dimensiones pequefias como en el caso de un negativo de 35 mm.

Por otvo lado las camaras digitales hacen uso de un tipo distinto de CCD llamo-
do matricial el cual consiste en un arreglo de sensores en una &rea determinada lo
cual se encarga de registrar la imagen que le es proyeciado, este tipo de sensores
confiene una cierfa cantidad de el fos o punios folo ibles que reaccionon con
los impul lumii productondocodounounvolhpquoowv-zsotoduc..n
los valores numéricos que conformaré la imagen digital. Este tipo de sensores tienen
varias caracleristicas que hay que mencionar para poder saber la colidad de lo
imagen que pueden formar:
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e En primer lugar la imagen estaré determinada por el nimero de sensores que

fenga el dispositivo por unidad de &rea, obvi %e a mayor cantidad de sensores
mayor seré lo cantidad de e} fos © puntos (pixeles) que pueda regisvar el
aparato. De aqui que siempre se hable de la calidad y cantidad de pixeles que
registra el CCD, c dato importante para cterizar la calidad de uno cimo-
ra, se requiere de milk de pixeles pora lograr una imagen con calidad foto-
gréfica, por eso se habla de ¢4 con copacidad de megapixeles (millones
de pixeles) como un parGmetro de P i6 re esfos aporalos, enve mdés

alto sea el nimero en megapixeles mayor cantidad de informaciéon tendré la imo-
gen capiurada.

® Pero no sélo cuenta la cantidad de informacién que es capaz de regiswar el
aparafo, fer ofvos fock que determi la calidod de lo imogen captura-
da, entre ellos podemos citar como uno de los més importantes of Renge Dindmmi-
¢o que comresponde a qué fan sensible es el CCD a las diferencias enwe altas y
bajas luces (qué tan bien registran unas y ofras al momento de lo toma). A mayor
valor de rango dinamico mejor el registro de bojos y alias | Hablando que un
rango de valor alto son los de 4 y uno bajo es de 1, 2, donde lo tfransparencia
tiene un rango de 4.

® La relacion sefiel-ruide es otro faclor deferminante yo que los CCD fienen o
caracteristica cualquier dispositivo electrénico, que al m to de g
lo informacién sobre lo que han recibido, producen el fos o pixeles que dete
rioron la calidad de la imag Estos el fos que se presenian sobre fodo en
los limites entre lo muy claro y lo muy oscuro de una imagen digital, son conocidos
también artef y tienden a crear una imogen que mueswa bandas o
lineas que deterioran la calidad una fotogrofia.

® Por ofro lado te que ek fi que ser corregidos para registrar
la parte de la luz visible con las caracteristicas que tiene nuestro ojo ya que tienen
la particuloridad de ser sensibles a frecuencias o colores. Los CCD de mejor
calidod se encuenfran mejor corregidos.

De todos estos factores conjugados se podra deferminar, en primer instancia la
calidad de una imagen digital, pero también hay que ver que un aparato de fologro-
fia no sélo fiene valor para el profesional por lo calidod de lo imogen que pueda
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lograr, d ofros foctores que no son despreciables y qu. determinorén la
funcionalidad del aparato, entre ellos se citan alg que dete ol nivel de la
cémara que usamos.

En el nivel mas bajo se tran las c& as que no fienen lo posibilidad de
modlﬁoor la exposicion, la hacen de formo outomética y predeterminada, no se les
« biar los lentes, no se pueden sincronizar con flashes exlernos, eic. Con-

formo van avanzando de mv.l los cémaras digitales nos ponm‘bn personalizar fanto

fos equipos « las c& as profesi k les con los que estamos
fumbrados a trabaijar, no sdlo el CCD que p es lo jor calidoad y mayor
cantidad de pixeles, sino que las caracteristicas fisicas y sus posibilidodos de
adecuarias a los requerimientos particulares de un frabajo profesi l van en
fo y podriomos decir que laos més avanzadas hasta p fon caracteristicas que
superan a sus equivalentes en lo fotografia co i |, por ejemplo permitirnos
ver al instante la foma, corregir el balance de color al momonb de lo captura sin
necesidad de filiros, analizar las densidades que se C on para poder valorar

estos equipos, ademas de poder aiiadir informacién extra de la fomas, por ejemplo,
la velocidad, e} diafragma, hora, formato en el que se guardo la imogen, peso y
resolucién del archivo adquirido asi como el nombre del fotdgrafo si se desec.
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LENGUAIE DIGITAL

CONTENIDO: h
* Nuevos concepios de lo folografia = - :
OPnnclpmdomwd.hcmw
® Hibridos . .
OgQubosmbmw
© impresién digital
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Nuevos CoONCEPTOS DE LA FOTOGRAFIA

A\l momento de capturar una imagen digital guardamos en un disco la informa-
cién que cormresponde a esa foto, pero para poder ver y manipulor o simplemente
imprimir lo imagen se necesito de un infermediario que nos permita convertir en
forma analégico esa informacién. Se frata de un programa de edicién de imégenes
que no sdlo nos permite ver la fofo sino fambién manipularia, el ejemplo es el muy

ionado Photoshop. Por medio de este sofiware pod ver was fotos,
editarlas, ajusiarias, imprimirlas, etc. No es el Gnico programa de edicién de imége-
nes pero el mas profesional segur fe si, existen varios programas, pero el proble-
ma que tienen es que muchas veces presentan fanfas limitantes que para lograr
justes d iado sofisticados es donde yo no funcionan, y normalmente este fipo
do programas van dirigidos a personas que no quieren complicarse el frabajo sino
realizar una manipulacién inmediato y autométfica sin mas criferios, mienfras que un

programa como Photoshop permite a io ipular fodo con un rango de posi-
bilidades muy alto en ¢ fo a correccidn y ipulacion de la imagen, claro que
esto implica una vez mas el aprender a jar un Soffware.

Ahoro se explicaré un poco sobre las formas de almacenamiento o formatos
para guardar imégenes, y los #érminos (nuevos para muchos) mas usados en lo
imagen digital. Anotar que la informacién digital que captura un CCD puede
aolmacenarse de formos muy distintas y es oaqui donde existe diferencia ente las
capturas de imGgenes.
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mw.kiublbmooluimogmbmmdopwmodiosépﬁeosm
un detecior eleckd T do CCD (Charged Coupled Device), el cual convierte la
uﬁoldoluzouno sefial digital que serian los valores numéricos que representon los
les, para el de lo puladora esto es un convertidor anélogo — digital.

P

Pixel. Se le lloma asi a la unidad minima de una imagen digital que viene de lo

abreviacién Picture ek to ek to de la imagen y este es el que conforma foda
la imagen desde la copiura (donde el CCD recibe la luz, la convierte en sefial eléciri-
ca y esta a su vez p a nd os los les son representados por estos diminutos
“cuadritos”.

Lo opcién para fener una imagen con la mejor calidad posible es abrirlo con el
software y la forma ad do para ¢ var la informacién de cada imagen, esto
quiere decir que ahora se necesita un lenguaje nuevo y un conocimiento previo sobre
informacién de los formatos con los que se puede almacenar lo informacién digital
paro que esta perdure y si no de menos teneria asegurada por h fios. Se dice
que los formatos van biando y que después ya no servirGn para nuestros archi-
vos pero eso no importa o no nos debe importar. Es decir si se Hlegon o guardar los
archivos con la extension JPG, y si anuncion que este fo- fo fiene probk o que
lo pi d , lo que se tiene que h “osoambooraoto
forrno'o los orch-vos b 4 lo informacién sigue quedando infacika por muchos aiios.

A lo que voy, es que el lenguaije o lo ferminologia es ofra, nada que ver con lo
anterior, con lo que nosofros conociamos dentro de lo imagen fotogrifica. En este

caso hablar de formatos de al iento es ah lo méas usual, dentvo de la
imagen digital, porque los inte son diversos, por ejemplo si lo imagen va para
imprenta, para Infernet, para archivar, para imprimir o ver sdlo en panialla, para
trabajo para exportar a ofros d fos en ofros prog pueden ser de

edicién de texto o de ilustracion, las necesidades son disfintas.

Los tipos de archivo llevan un nombre y es muy importante saber elegir una
forma adecuada de guordor lo informacién, hay convenciones que hay que opren-

der como: poner , punio y la extensidon, asi Iqui sabré de qué
se frala, en caso de que se infercambie la informacién, ocuondosélouopon:
archivar el frabaijo, sino, lo que se ionaba anterior , vatar de respaldar los

archivosporlomonoscodadosoﬁospumoa.gumtquolainfonnociénqu.aﬁ.no
quede asegurada por mucho tiempo mas. Y acostiumbrarse siempre a las normas de
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poner nombre a los archivos o imGgenes segin para lo que se requiera, sjemplo:

foto.tif (nombre, punto, formato al que perte ol archivo o extensién).
Estos son sbdlo unos de los hos formatos que existen ah P guardar
imag , los los so d iben a confinuacion:
TWF (Togged-image File Formaf)
Es posibl te o formato mas universal y utilizado por ser compatible con todas las

plotaformas. Guarda informacidn de mapa de bits principolmente, es un formato que
manfiene infacta foda la informacion y genera archivos muy grandes. Seria el formato
ideal de wrabajo para edicion, disribucion y envio a imprenta de im&genes de calidad.

IPEG (Join Photographic Experts Group)

Es uno de los formatos mas utilizaodos para pr tocion de folografias en la web.
Se desarrollé para poder guardar archivos de tamaiio grande en poco espacio, tiene
la particularidad de permitir varios grados de ¢ presién y tiene el problema de que
a mayor compresidn mayor pérdida de informacién del archivo original, sdlo permite
guardar informacién de mapa de bits. Admite los modos de color CMYK, RGB y escala
de grises. El formato JPG no es el mas indicado paro imégenes que vayan a reeditarse
varias veces ya que, cada vez que se guarde y se abra en este formato, hay una
pérdida de informacion y calidad, se uiiliza sélo para im&genes finales.

PSD (Photoshop Document)

Es el formato nativo del programa de Photoshop, admite Iqui do de color y
conserva fodo tipo de layers (copas), canales, guias, y cuadriculas presentes en el
momento de guardar la imagen, por lo que es el formato ideal para guardor los
trabajos o medio terminar o aquellos muy complejos que p editar en un futuro.

GIF (Graphic Interchange Formaf)
Creado por Compuserve, es un formato para intercambio de gréficos en el Internet,
soporta sdlo 256 colores pero puede ser leido por cualquier plotaforma.

EPS de Photoshop (Encapsviated PostScripf)

Formato grafico desarrollado por Aldus. Para permitir ef inb bio de hivos que
utilizon el lenguaje PostScript proge y dispositivos, compatible con cual
quier programa grﬁfooo de moquetacién de péginos o dibujo veciorial. pueden
mandarse a los si de impresién sin ningin probl Admite cuolquier modo de
color.
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BMP (bitmop)
Formato desarrollado por el sistema PC Windows y es similar al Tiff aunque sin lo
posibilidad de guardar datos, en general guarda archivos de tamaito grande y sélo
mapa de bits.

POF

Es utilizado por Adobe Acrobat, un softiware de publicacién elecirdnica para Moc,
Windows, Unix, basado en el lenguaije PostScript (es un lenguaije de d ipcion de
péginas, similor en algunos aspecios al HTML, pero r o e mé&s polenie en
cuanto a sus capacidades de control sobre los el tos del disefio de lo pagina. Su
posicién, su famaiio, sus caracleristicas de ali i6n, los fexh el tamaiio, las
fuentes. Practic fe jodo es confrolable mediante .sb l.nguoio Por elloc se ha
transformado en un estandar para los méqui de impresion digital profesi ly
para un gran nimero de impresoras de .scntono) que represenic fanfo gréficos
vecioriales, como mapas de bits. El PDF puede cc cleristicas de bisquedo
electronica de d L ydonavogoclén.E." L e osto ino el formo-
o o un futuro de dc fos distribuidos. Se intenta que sea un volor firme en cuanto
alacr i6n de d tacién de tipo corporativo, educativo o de investigacién,
fanto en Infranets como en Internet. El advenimiento de las publicaci elechréni

se esid perfilando como el futuro de las publicaci de En un futuro no
muy lejano la doc facion, los periddicos, las revistas y los libros de fexio serén

distribuidos en formato elecrénico.

PICTY (Picture File Formal)
Formato estandar de Macintosh para guardar imagenes con datos de mapa de bits
© vectoriales como intermediario en la tfransferencia de im&-
genes desde Photoshop o programas de autoedicién.
Admite archivos RGB, en color indexado, escalo de
grises o mapo de bits.

MODOS DE COLOR
Owos términos son los modos de color que se
manejan en la fotografia digital que son usados para
mostror, imprimir y al imog , se b on
los modos de color esiablecidos para lo d.scrlpcién Yy
duccion de col . Los modelos mas son:

-
L4

P
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MODO RGB

RGB: (rojo, verde, azul), colores ADITIVOS que se usan en éste modelo para
o ibir toda una g cromética, ol superponerse éstos tres colores crean los
secundarios CMYK (cian, magenta, amarillo, y negro) y juntos cr.on ol blanco, es
decir toda la luz vuelve reflejada ol ojo. Se usa para ilumi id & de
cine y monitores, el monitor por ejemplo crea los colores modoonb lo umsoén de luz
a través de tres f5sfh de color donde cada fSsforo se rga de enviar un haz de
luz correspondiente o la frioda RGB. Asi mismo es of modo de color por default del
programa de edicién de imagenes como Phofoshop y este convierie femporalmente
los datos CMYK a RGB ya que es el modo usado por los monitores para mostrar los

colores.

sintesls aditive

luz verde

luz roja

luz azul

pigmenioc mogenia

MODO CMYK

Se basa en uno do los sistemas para codificar el color usado por los impresores
al reproducir una gen en color, los colores de hecho pueden tedri e ser
reproducidos por los tres primarios sin el negro, pero dobndo a las impurezas de las
tintas se requiere lo tinta negra para lograr negros puros y limpios. La combinacién
de estas tinfas con objeto de obtener col se d ina Cuatricromia. CMYK es el
modo de color que se uso para preparar una imagen para imprimirda utilizando
colores de proceso. Es el més reducido en cuanto a gama.

MODO LAB

Se basa en el modelo original de color propuesto por la Comisién Internacional
d’Eclairoge (CIE) como estandar de medida pora el color. El modelo Lab soluciona of
problema de la variabilidad de la reproduccién del color que se produce al emplear
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mombr.s o dlsposiﬁvos de impresion diferentes. El color Lab et compuesto por la
[/ o te de luminosidad (l) y dos componentes cromdlicos (a)

| o

que oscila entre el verde y el rojo y el (b) que oscila entre azul y amarillo.

MODO HLS

Se basa en la percepcion humana del color. En este modelo, todos los col se
describen segin tres caracteristicas fund sak

Hue (Maotiz). Es lo longitud de ondo de la luz reflejada o ransmitida a fravés de
un objefo. Normalmente, el tono se identifica por el nombre del color, como rojo,
naranjo o verde.

Saturation (Saturacién). También denominado « atismo, es la fuerzo o pureza del
color. La saturacién representa la cantidad de gris que existe en proporcién al matiz.

Lightness (Brillantes). Es la luminosidad v oscuridad relativa del color. FIG. 3

BITMAP (Modo Mapa de Bits)

Usa uno de los dos valores de color (negro o blanco, 0 6 1, positivo - negativo)
para rep tar los pixeles de una imagen, esto se denomina imagen de 1 bit (alo
confrasie)

GRAYSCALE (Modo Escala de Grises)

Emplea hasta 256 matices de gris para representar una imagen en la pantalla,
cada pixel de una imagen en escala de grises tiene un valor de brillo que oscilo entre
O (negro) y 255 (blanco) y estos valores commesponden a los puntos del especiro de
lo escala de grises también pueden medirse en porcentajes donde 0% es blonco ¥
100% es negro.

INDEXED COLOR (Modo Color Indexado)

Se basa en una paleto de un méaximo de 256 colores (esto es que una imogen de
color verdadero tiene 16.7 millones de colores, suunobn.eoshpolulandloopcoén
osophmuzorlaopmpomrloparoolfin duciendo . P y calidad probable-

menie), por ejemplo si se d 2 usar la imagen para Web, el uso del modo indexado
permite reducir el famaiio del archivo manteniendo lo calidad visval deseoda.

REPRESENTACION DE MODOS DE COLOR

Los gréficos en la computadora se dividen en dos sistemas principales: imége-
nes de mapa de bits y gréfices vectoriales. Comprender las diferencios entre
estos dos tipos de im&genes es Gtil para crear y modificar imagenes digitales.
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BITMAP (Mapas de Bits)
Son imég hechas por puntos o pixeles alineados en coordena-

das XY, cada cuadro o pixel tiene osignada una posicidn y un
valor de color. Todas las imagenes creadas por un dispositivo

digital que p va la tod son de mapa de bits, esta
imag dependen de Io lucién, es docir represenian un
ndmero fijo de pixeles. Como , ap an den-

tadas y perderan detalle si se escalan en pamallo o se impri-
men con una resolucidn mayor que para la que se crearon.
Pued P far graduaci sufiles de b y col

las imag de mapa de bits constituyen el medio ol.cirémoo
mds comin para los de fono continvo, de programas de dibujo o

como fotografias. Algunos de los progromas que trabajon con bltmops

.

son: Picture Publisher, Photopaint, Paint ShopPro, Photoshop ,

Painter y Photoshop enfre ofvos.

GRAFICOS VECTORIALES
Estdn formados por lineas y curvas definidas por objeto feméticos i d
veciores, los vectores describen los gréficos vectoriales segin sus caracteristi-
cas geométricas. Estos veciores son independientes de la lucién por lo
fo se pued lar y seguiran siendo nitidos y perfectos. Los grs-
ficos croodos por algunos programas como lllustrator, Corel Draw y
Freehand son de graficos vectoriales.

Esta breve explicacién de los tipos de imégenes es sélo para
saber qué imagen se trabajo a partir del progromo de edicién
con el que se vaya a trabajar y por lo tanto decidir también las
salidas {impresion) que le corresponden a ese frabajo que se esté
realizando.
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RESOLUCION DE LA IMAGEN

Es el ni de punios que contiene la imaogen escaneada por unidad de longi-
tud. Lo més usual es expresariac en ppi (pixeles por pulgada). A mayor resolucidn de
imagen, mayor detalle y calidod presentoré ésto, aunque tombién serd mayor el
peso del archivo generado.

RESOLUCION DEL MONITOR

Es ol ni de puntos por unidad de longitud que es capaz de representar una
panialia. Svele expresarse en dpi o puntos por pulgada y su valor més comin en
enfornos Macintosh es de 72 dpi, mientras que en PC es de 96 dpi. La resolucion del
monitor explica lo diferencia de tamaiio que existe entre lo imagen impresa y lo de
pantalia. Si la resolucién de lo imogen es superior a lo de lo pantalia, lo imagen
aparecera con un famaiio mayor que el que tendré } e lo imp Por
ejemplo 3i en uno PC lo imagen fiene uno resolucién de 200 ppi en la pantalio
aparecerd al doble de tamaiio.

P

RESOLUCION DE IMPRESORA

Es el nimero de puntos de tinta por unidad de lengitud que e3 capaz de
ofrecer la impresora {dpi). Los § resultados se obfi utilizando resoluciones
de imagen proporcionales, pero no iguales a las que ofrece la impresora. De esto
manera, en impresoras laser de 600 dpi, la mejor calidad se obtiene con resolucio-
nes de enfre 72 y 150 ppi. Y en los Gitimos modelos de impresoras domésticas de
inyeccion de tinta (mas de 1200 dpi calidad fotogréfica), la resoluciédn de la imagen
aconsejable esid entre 200 y 300 dpi.

Ofro o i on sish de impresién profesional es el de lineatura,
que es el nimero do lpi {lineas por pulgadas) con que se imprimird una imogen de
semifonos. A mayor lineatura, mayor calidad. Lo resolucién de imogen &ptima para
imprimir en esfo * oscilo entre 1,5 y 2 veces el valor de ko lineatura, esto
quiere decir que para una lineatura de alta calidad {133 Ipi) la resolucién de imogen
aconsejable estaria entre 200 y 266 ppi. Otros ejemplos son:

El periédico se imprime a 75 Ipi su resolucidn seria de 150 dpi
Una revista imprime a 100 - 133 lpi su resolucién seria de 200250 dpi
Libros de calidad o arfe o 200 lpi su resolucién seria de 300400 dpi
= - 44
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le unidad minima de informacién digital es conocida con ef nombre de bis

-

{ck fa un o, ya sea 1 6 0).

L) >

A los series de 8 bits se le conoce con el nombre de bvyte y estos bytes forman
una imagen digital asi como cualquier informocién que confiene una computadora,
de aqui es donde derivan los nombres de

Kb = kilobyte
Mb = megabytes
Gb = gigabyte

Bi#r: contraccién de lo palabra Binary Digit o digito binario, qu. es lo unidad

mas pequeiia de un nGmero que en la imagen digital pued P ol valor que

forma una imagen.

Bytes: Un conjunto de 8 bits de >rio © datos en una putadora.

Kilobyte: (Kb), una cantidad de memoria o informacién digital que correspon-
de a 1024 byles, y se usa pora dek i " fos de archi o
cantidades de ia.

ol

Megabyte: (Mb), cantidad de memoria usada por un hivo o
equivalente a un millén de bytes (1,048,576 bytes). Unndod mas
utilizada para medir imagenes fotograficas.

Gigabyte: (Gb), lo medido de cantidad de Bytes que equivalen a mil millones
do bytes (1 024 Mb) unidad que hoy es comin en las unidodes de

O real equivale o 1,073,741,824 bytes.

Se ha establecido un sish de medida de lo informacion cuya unidad de
partida es el bit, contracciéon de las palabras Binary Digit o Digito binario.

Bit = 1

1 Byte = 8 bits

1 Kilobyte = 1,024 bytes

1 Megabyte = 1,024 Kilobytes (Kb)

1 Gigabyte = 1,024 Megabytes (Mb)
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PrRINCIPIOS DE MANIPULACION DE LAS IMAGENES DIGITALES

baw, Ausce. Fion, 2003

Uno imogen digital puede ser modificaoda de muchas formas y esio es lo que lo
hace en principio muy atractiva y radicalmente distinto a la fotografia que estabamos
acostumbrados al frabajar de forma quimica. Lo manipuloacién siempre se piensa solo-
mente desde el lado del montaje de miltiples imbGgenes o del retoque pero el universo
@3 mucho mas amplio que estas dos posibilidades.

Al fo de capturor una imagen, sobre todo con una cdmara, se hace casi
siempre en color; en la fotografia trodicionol el uso del color es una opcién que hay
que elegir al inicio de las fomas, en la imagen digital el color tiene otro sentido, ya que
es posible transformar las imagenes de color a monocromaéticas muy facilmente y con
una gron eleccion tonal para obfener la informacién en las zonas que uno deses, asi
como se puede hacer uso de los fonos o colores que uno quiera. Por oo lado la
mezcla de distintos colores en una misma imagen permmite logror resultados que no
eran posibles con la fotografia en plato por si misma. Los cambios de luces, sombras o
valores fonales permiten hacer propuestas distintas. Los progromas de ediciéon de imé-
genes presentan posibilidodes que se pueden clasificar en los siguientes:

46

TESIS CON
‘FALLA DE ORIGEN.




LenGuaje DiGiTAL

@) Ajuste tonal o de color

) Retoque de imperfecciones

€) Uso de capas para modificar
y guardar distintos elementos que
conforman una imagen

d) Filivos para crear efectos variados

@) Adicién de texto o caractleres asi
como imagenes no folograficas

) Avlomatizacion de fareas repe-
titivas y creacion de modelos para
trabajo por lotes en imagenes que
requi ol mi wratomi En
manipulacién de imégenes digi-
tales presenta un sinnOmero de
posibilidades que habria explorar
y hacer nofor que asi como en lo
fotografia tradicional el famaiio
original del negativo determina la
calidad y tamaiio en el que se puede trabajar una fotografia, aqui tombién existe
esa limitonte y sélo podremos reclizor salidas o los tamaiios que nos permito lo
cantidad de informacién con que « ta el hivo obtenido desde el inicio, en
otvas palabras o mayor cantidad de informacién (peso) de la imagen mayores
serén las posibilidades de darle salida a un famaiio mayor con la calidad éptima.

Liwew, Amcey. Maguevros, 2003
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HiesriDOS

Liwon, Awaceu. Sin Tiao, 2002

4DE QUE TRATAN LOS HIBRIDOS®?
aY COMO SE LLEVAN A CABO?

Lo polabro hibrido del lafin hybrida.

Se dice de todo lo que es producto de ok tos de distinto naturaleza.
El compuesto de una parte analdégica y ofva digital y que aprovecha éptimamente las
caracteristicas de ambas. Esto es en esencia.

-

Se le llamo asi a lo forma en que estos
hibridos se Hlevan a cabo o se procesan, en cuan-
1o a esia Nécnica se abren otro tipo de oportuni-
dades para Hevar a cabo un trabajo y es una
técnica muy ink e porque como consiste
en mezclar las dos técnicas andlogo o fradicio-
nal y la digital o electrénica. Hay varias formas
de Hevar a cabo o de utilizar este modo de tra-
bo|o se puede empezar por lo fradicional que

e on fe la ca a con pelicula, hacer
nuestras fotografios y procesarlas wrodicional
mente. Después pasamos a la porte digitol qu.
te en ol esc > de imédgenes yo sean negatfivos, franspar ias, o imp
nes, pasan por un escaner p loodq" i6n de lo imogen en lo computadora, en
olla se debe te [ ‘e i que le dorén o la imogen una
buena colidad, como son, la resolucion, el tipo de material que se escanea para que
pase cotreciamente y ocbienga sus cleristicas de origen; esto es muy imporiante
porque en los esconers vienen los perfiles de adquisicién que definen los caracteris-
ficos del material, como son el fipo de peliculo y el grodo de sensibilidad y lo que
hace es que el material pasoré con las caracteristicos que a ese fipo de peliculo le
corresponden sin alterar colores ni luz.
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Cuando este mawrial yo @316 escaneado se puede trabajar, manipulor lo imo-
gen a nuesho gusio o peficiones (tal vez es de abajo) y cuando nuestra imogen o
quedado lista proced a imprimiria, yo sea en papel fotografico, podemos sacar
oo negativo, o con el negativo imprimir en cualquier técnica desde un cianolipo,
albimina hasto un platino o paladio. La ventaja que tiene el rabaijor de forma hibrida

@3 que se tiene la posibilidad de ipular el material de , por sjemplo
si los negativos que se obtienen con la pelicula p tan rayod o has de
v lado o polvos, a la hora de escanear el material @3k la oporfunidad de reto

el material para lograr negativos o impresi limpias y sin defectos o recimente
lograr otro tipo de acabados yo sea allerando o corrigiendo lo exposicién, colores o

confraste efc.

El hibrido no sSlo tiene que ser de negati-
vo a impresion, el negativo, impresidn o dio-
posiﬁvo se , 30 ipula y la salida
@3 una impresidn, o puede ser negativo- nega-
tivo, (el negativo se s@ ren casi
siempre y so le da salida para obtener un ne-
goﬁvo digiwal) o h se ofas

lo pinturo o el grabado paro
Hevor o oabo los fobgmbados esto Hevo el
siguiente pr . vdo se fiene el negati-
vo en policuloopcnitdoounogoﬁvousoco
o se da salido o un negativo del tamaiio que
se vayo a requerir segin el famaiio de la im-
presién. Una vez que se tiene el negativo al
famaiio éste se wransfiere por medio de una
cajo de luz o una placa metlicoa. La imogen
quedard en la placa para guida ser cubierta por finta y colocarle encima el
papel de algodén donde ambos (placa con papel) serén sometidos a la presién del
t6rculo, la méaquina que por fuerza o presidon tranferiré una vez maés la imogen de la
placa al papel o esto se le Hloma fotograbado y es una técnica hibrida con la cuol se
obti calidades indescriptibles con tonalidades que se podria asegurar, no se
obti con la impresién en plato gelotina. El Aibrido siempre requiere de la técni
andélogo y la digital ya sea partiendo de la digital o tfradicional pero siempre es una
mezcla de ambas.

e, Amacey. S Truo, 2003
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UNA IMAGEN DIGITAL 2

Uno Imagen digital s aquella que esté hecho a partir de medios electrdnicos,
ya sea capturada, realizada, o creada en la mi computadora, con medios como
la cémara digital que no contiene peliculo sino un de tura l do CCD
Charged Coupled Device (Dispositivo de Carga Acoplada). Formodo por millones
de pixeles que convierten la luz en sefial elécrica que se convierte a su vez en
informacion binaria el lenguaje de la putadora (los O y 1). Este dispositivo es el
que se encargo de formar lo imagen en una camara, los puntos que forman lo
imogen son los lic dos pi , un pixel es la unidad mini de una imogen digikal
su nombre viene de las palobms Picture El o el to de lo imagen y las
imagenes digitales estan creadas a partir de una cantidad de pixeles que uno deter-
mine o con el cual capturadas. lo b
para lograr -mégms de buena calidad oo-
%Gn determinadas por: el ni de pi
que oonbngo lo imagen, a mayor nimero
de p por unidod de area (pulgadas)
mayor resolucién o calidad de la imagen, la
calidad de! dispositivo o aparato con el que
fue adquirida la imagen, por ejemplo,
escaner, cdmara (sv CCD), o lo resolucién
del documento en el cual fue creada lo imo-

gen. Es muy imporfante te on o que
a mayor ni o de pixeles en la imagen,
serd do en ¢ ta que los archivos que
s imbg , aumeniardn mucho en
eomporocoéncon-mbgmd.unoconhdod
de pixeles, c @310 se le llama el peso

doloumog.nloscuol.sumnd.n.nl(llo-
bytes, Megabytes.
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Como podemos ver la resolucion en téirminos de lo imogen digital depende del
dispositivo de salida, por ejemplo, la impresora con que vayamos a imprimir nuesiro
archivo. la contidad de datos o peso de nuesira imagen es%s determinada por lo
cantidad de pixeles que con-
tenga el archivo, por la can-
tidod de colores que tenga

c iados a cada uno y la
colidad depende de cvénio
punios diskribuy on un

area determinada. La canti-
dad de pixeles capturados
determina tanto el peso

> las di iones posi-
bles de una foto.

IMPRESISN DIGITAL

Existen diferentes & logias de i i® pom las imagenes digikales, como:
Inyooc-én de tinto, 'éﬂmoos por medio do l&ser, o por emision de luz, oqui algunos
jemplos y sus r I

INYECCION DE TINTA

Existen las que usan cristales piezoeléctricos que se hacen vibrar por medio de
intensidades de corriente eléctrica lo que hace que la finta seo expulsada en microgotas
de tamaiio variable sobre la superficie del papel y las que lo hacen por medio de
chorro de tinta. Hay impresoras de inyeccién de tinta de tipo casero o personales asi
como de gran formato lamadas plofers.

Resolucién que i fas impr en dpi: 300 dpi y con interpolacién
hasta 600 dpi, ef Oumano de lo impresion: hoja carta (equipo casero), plofters en
anchos de 1.06 6 de 1.57 cms.

SUBLIMACION DE TINTA O TERMICAS

Un elemento formado por miles de puntos de calor ransfieren a un papel espe-
cial cada punto que forma la imagen en tres peliculas de color CMY (cian, magenta,
amarillo) y por medio de sublimacién (calor para condensar los vapores) pason de
estado sélido a estado gaseoso y se adhieren al papel para formar la imagen.
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Resolucion que § fas impresoras en dpi: 250 - 300 dpi, el tomaiio de la
impresién: carfo y hasta 8 5 x 12 pulgadas.

LED
Por medio de un bor que 2 el popel que entro en tiro se imprime por
medic de un punio luminoso denominado Led (light Emiting Diodes), emision de luz
porm.dnododnodos,lolmogcn.s.x;: o, es lado en un proceso hiomedo
qui terial fotografico de color, esta méquino fiene esa copacidad de
fo un sish lectrénico y un siste de lado homedo dentro de la misma.

Resolucién que manejan estas impresoras en dpi: 250 - 400 dpi, fomaiios de
impresiéon hasta 20 x 32 pulgados.

LAMBDA

Por medio de un laser con los componentes RGB (Rojo, Verde, Azul) barre la
superficie del papel fotogrifico y se forma la imagen que después serd revelado
como material fotogréfico de color.

El papel que usan las impresoras digitles es un papel muy similar ol wadicional

pero optimizado en su sensibilidad para la corta exposicién que # tas mpr
Resolucion que manej fas impresoras en dpi: 300 - 400 dpi, tamaios de
presion: cualquiera hasta 1.22 cms de ancho.
CRT

Por medio de un tubo de rayos catddicos CTR {Cafode Ray Tube) se proyecia lo
imogen sobre el popel fotogréfico, a la manera de una ampliadora convencional, ef
tubo emisor de luz envia un haz lumi que p a fravés de los filtros RGB, que
después es revelada en un proceso himedo como material fotografico de color.

Resoluciéon que manejan estas impresoras en dpi: 250 - 400 dpi, famaiios de
impresion: hasta 70 cms de ancho.
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ExpPeErRIENCIAS DE TRABAIO

Paro comenzar con las experiencias aclaro que me basé en las siguientes
personas por el hecho de que son ejemplos para mi, es decir, el rabajo que ellos
han realizado el los Gltimos diez aiios me ha servido y motivado para realizar
proyecios fanto personales como de trabajo no son los Gnicos en el Grea digital,
pero son fres personas con frabajos distintos que los ha Hevado o tener reconoci-
mienfo en su campo. Como es el coso de Agustin Estrado, que su tfrabajo es reco-
nocido por la frayeciorio que lleva como fotsgrafo y ahora disefiador gréfico y
que gracios a la folografia digital 8l ha sido uno de los pi on la fanza
basada en la técnica digital que lo hace ser un o pci | en su campo.

Adriano Calotayud, es un ejemplo paro mi porque es una joven que ha frabo-
jodo con la fotografia tradicional y digital, es el ejemplo de pasar de una técnica
a ofra sin que su frabajo pierda ningin valor, al conrario el trabajo que elia

realiza cado vez es més ido por el hecho de ser iderado una arfista
en el campo de la fotografia y que ahora muchos de sus frabajos es¥an reclizados
digitalmente.

Stephen Johnson, es un fotdgrafo de paisaje, este personaje ha sido el pionero
de la fotografia digital en gran formato, y se le ha legado a comparar con Ansel
Adams por el hecho de capturar el paisaje en todo su esplendor y logror impresio-
nes con uno g fonal con detalles que no deja ninguna duda de que la fotogra-
fia digital puede serc es tan b o lo andloga.

Y por Oltimo describo la experiencia que he tenido a partir de un trabajo
basado en la fofografia digital.
Las opiniones estan a cargo de:
Agustin Estrada. En una entrevisia que se le realizé en el 2002.
Stephen Johnson. (para este foségrafo tomaré ' ia una enWrevisio que le
hicieron el aiio pasado lo revista Mac Adict, en el cual hablo sobre su trabajo y da
una opinién sobre lo que 63 pasando en el medio digitol.)
Adriona Calatayud fomando su frabajo como referencia.
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Agustin Estrads.

Fotdgrafo, Nacido en la Ciudad de México D.F. 1957

Trabajo como fotdgrafo profesional desde 1977 y ha trabajado en mnbgon.s
digitoles desde 1992 y diseiio grafico desde 1995, es de for i6 sodid

Una breve reseiio sobre su frayecioria fotdgrafo

2000-2001 Confratado por el Centro de Estudios de Excelencia Profesional de
Kodak para lo elaboracién de programas y contenidos del Programa
de Fotogrofia Digital 2001 de lo Divisién Profesional de Kodak
México.

1977-1980 Fotgrafo del Taller Coreografico de lo UNAM.

1987-1989 Jofe de Folografia del instituto Nacional Indigenista

1989-1996 Foldgrafo del Centro Nacional de Invesfigacion y Dc facidn de
las Artes Plasticas del INBA.

2Por qué tu incursién on la Fotografia Dightal?

- Bueno, no 3é. Cuando empecé o frabajar con las computadoras vi que habiao
posibilidades de trabajar con imégenes y conforme fue pasando el tiempo cada vez
fue mejor lo calidad y més facil lo forma de trabajar con una computadora, ol prin-
cipio tal vez no pensé que fuera a ser tan facil o tan imp lo de h
imagenes digitales, pero, si le veia posibilidades o como una alternativa a la forma
tradicional de trabajar.

2También por ol dinero?

- No, Al principio no lo veio por di , mMi acer iento con lo fotografia
slomprofuoolgoporollododolabcnobglo me gustaba mucho lo cosa de la
quimica, pre me gustabo mucho estar metido en cuvarto investigand

b lad bre pr , sobre procesos allernativos. Tal vez lo vi como

o'foprocosoolbmﬁvo o'roformodohoo.r-m&gon.squos.cmpbquuo
tenia mucho que ver con la foto tradicional.

2Podrias mencionar alguna experiencia cen sste nuevea ticnica ¢ aste

proceso digital?

- Pues esencialmente creo que ahora yo se puede h todo lo que se hacia de
forma radici I, mi experi -os.so,quoallogé.nmuypocoﬁompockcbopr
de una forma que imag © sea que ya no es nada més una simple
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afraccién o una simple forma, digamos distinto de hacer imégenes sino es una formo

que puede equipararse a las formoas tradicionales de h imég o en coli-
dod como en una forma real de poder b imbg , ah lo que fiene es que
creo que a fodos nos ha i do, (o qui estamos inmersos) es que abre foda

una serie nuevo de posibilidodes de hacer cosas que anfes no se podian hacer, o
que eran dificiles), aunque se podian hacer pero abre posibilidades al lenguaje

fotografico de hablar o h las de ofva manera.

4y las ventajas y desventejas que has encentrade con este?
- B ah los d fojas son princi-
palmente el reaprender una ¢ shcni

o el te que aprender ofra forma de ha-
cer las cosas con nuevos Nrminos, nuevos
cc pios y el fo actuaimente, claro que
ha bajodo mucho y cada vez bajaré mas,
Pero en un principic ero una manera Mmas
costosa de hacer las imGgenes y puede ser
que ch no es hocerlas en si sino el po-
der dorl.s salido en un popel o algo asi
siga si muy toso. Por ahoro es lo
Onica desveniaja ya que uno aprendié la
nueva terminologio las nuevas formas de
trabajar lo desventaja podria ser el costo,
pero cada vez bajo méas, cada vez va a
ser més accesible. Las ventajas son el tiem-
po, la inmediatez es fundamentol en la ima-
gen digital es muy rapido ver el resultado,
mas las posibilidades de b dis-
tintas digomos de armar las imégenes de
forma diferente de como se hacian antes.

49vé os para t la fetegrefie digital?
— Las nuevas fecnologias eleciréni a finales del siglo XX comenzaron a borrar la
linea entre la fotografia rodicional y oros siste de b imbg , ol video
ferminé con el cine casero y la fotografia fambién se vio afectoda por estos cambios.
La imagen que se logra con emulsiones de haluros de plata es de fal calidad y fan
accesible que no serd tan facil de reemplazor por las nuevas tecnologias, pero ef
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avance en el desarrolio de foto dobc'ot.s y las posibilidodes de los sistemas com-

L un"" P una i io enwe las dos formas
do h imbg E ialmente sigue siendo folografio, sélo que el medio ahora
os disfinto, yo creo que la fotografio nunca ha sido una sola, eso es mi idea, siempre
fue muy variada. Hubo has técni pora hacer fotografio coda uno de los pro-
cesos fue una Mcnica distinta, la cosa era que todos teni jonzo en la forma de

hacerio en un cuarfo oscuro, con sus-
fancios quimi con seriales foto-

sensibles, todas teni on Gn que
se usaba una cémaro y yo creo que es-
fas cdmaras aunque sean muy distinias,
en cierfa manero lo forma en que fun-
ci ialmente son lo mismo: uti-
lizan un lente, ufilizan diafragmas, to-
dos los conceptos y los formas de tra-
bajar de la folografia rodicional se apli-
can igual aqui.

4Para concluir cress que la fete-
grafia digital ha cambiade la no-
<cién que se tenia de la fotegra-
fia y por qué?

- Definitivamente si asi lo creo. Por-
que, siempre lo fotografio fue una coso,
un objeto que se le tenia un cullo como
de verdad, nunca se veio esta cosa de
quo ol forsgrafo tomaba lo que queria,

desde un punito de vista podia
recortar, podia por medio del encuadre
de la forma de ver las cosas dar un pun-
fo de vista muy personal y que no era
necesariamenie esa esceno del refrato de la realidad o de lo que estaba folografian-
do, ahora con lo fotografio digital esto ha quedado mas claro, las cosas son mas
relativas, mas sugestivas aparte de que eso idea o e3a nocién de documento que
tiene la folografio en el mundo digital o en la imogen digital que se puede fon
facilmente alterar ha cambiado fokimente la nocién sobre la idea de fotografior
como documento. Definitivamente nuestra idea de que los im&genes son un docu-
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La FOTOGRAFIA EN LA ACTUALIDAD

menfo que constata algo que
sucadib, algo que pasd, va a
combior radicolmente desde of
momenio en que chora las fo-
tografias se pueden editar fon-
fo. Yo por ejemplo pienso en
un refrato de mi abuelita en
foto fradicional, pienso que asi
era, o se le hubiera visto mu-
cho e retoque si le hubieran
cambiado algo, mienkas que
puede ser que mis niefos las
folos que tengan mias o que
haya yo hecho digitalmente
puedon pensar que me quie
un barro o me quiké cualquier
cosa, que pueda yo haber

modificado alg sin
que sea apc te ol bio,
son sujelas o una ipula-

ci6n mucho més sencillo y sin que deje huella; mientwas que en lo folo radicional
siempre era muy dificil que hubiera refoques sin que se notara, aunque tombién los
hubo mucho, pero fambién el comin de la gente tenia fotos pues tal y como eran, no
era muy facil que se alleraran. Ahora es muy fécil allerar, cualquiera puede modifi-
cor cualquier cosa, digamos algo, una escena de cumpleaiios donde no le gusta un
pariente que sale lo puvedes quitar ahora, anfes tenia que estar ahi o si lo quitabas se
notaba o fe pasaba como mi abuela que las fotos que dejd esian todas recortad:
por eso, porque sacd a la gente que ella no queria que estuviera no le interesaba,
pero para mi es evidente cuando veo las fobsquoyono #5n esas genies en una
que yo haga puede ser que yo no se vea eso q cial te haciend
lo mismo que ello, pero ya la idea de documenio es muy dls'm'u
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Adiviana Coletayud

Li ioda en C icacién Gréfica de la Escuela Nacional de Artes Plasticas
de la Universidad Naci | Autdnoma de México, Nacida en la Civdod de México
D.F. 1967

Actividad profesional

Desde 1996 tfrabajo en el Taller de Gréfica Digitol en el Centro Mulimedia del
Centro Nacional de las Artes en lo Reclizacién y el apoyo de proyecios de investigo-
cién y manipulacién de imagen.

Su rabojo ha sido publicado en dik e istas. En 1996 obisvo la beca
Jévenes Creadores en el Grea de fotografia del FONCA, y el premio de adquisicién
en el Segundo Solén de Fotografio, Centro de Arte Moderno de Guadalajara. En
1997, mencidén honorifico en la Vil Bienal de Fotografia del Centvo de lo imagen; en
1998, mencién honorifica en el XVil Encuentro Nacionoal de Arte Joven de
Aguascalientes y en el Cuarto Salén de Fotografia del Centro de Arte Modermo de
Guadalajara.

, 1996

Caro, Aotara, De wa seag
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La FOTOGRAFIA EN LA ACTUALIDAD

En 1999 obtuvo la b de Residencias Arfisticas México-Canada en ef Centro
para los Artes Banff del FONCA.

Ho parficipado en diversas exposiciones colectivas e individuales en México y
el extranjero. Su obra forma parte de colecci lo del M Universifario
de Ciencias y Artes de la UNAM; lo galeria Belio de Vico Arte Contemporaneo,
Guah la; Centro de Arte Moderno de Guadalai ; Centvo Multimedio, CENART,

Adriana Calatayud, tiene un trabajo muy ink te. El jo de la fotografia

digital ha sido uno de sus mayores proyecios y lo ha demostrado en vorias exposicio-
nes, y se le ha coracterizado por las formas que foma de los cuerpos auxiliGndose
con imé b o den ser mapamundis anfiguos o parfes de
tejido por encima de los cuerpos Aquollos imégenes hibridas son un légico anfece-
dente de las que ahora presento esfo arfisto, yo no se trato de trasladar lo geografio
terrGquea hacio la forma onciérnuoo sino de encontrar en diversos paisajes el Srga-
" atd que mejor dialogue.

no, lo o frag

No resulla raro que al final de un siglo que lerad te fue dominado por lo
fotografia , la estética dominante sea la frag facidén y superposicién de los len-
guajes arfisticos y la presencio cada vez mas difundida de la fotografio en los diver-
303 ¢ >s del quehacer arfistico. Los moniajes de Moholy Nogy, Man Ray, Rodchenko

y Hearffield, en los ferrencs del arte, e cartel y la publicidad h fasb pora la
configuracién de la estética dominante en la imagen.




LA FOTOGRAFIA EN LA ACTUALIDAD

Las posibilidodes de h bi i con las imégenes que don los esciners
y los distintos prog o sof han radicalizado el dominio de las im&genes
hibridas en el universo iconogréfico de nuesto dias.

Las exploraciones orﬁsﬁeus de Adnano Calatayud han inado por estas rutas
desde hace varios aiios haciéndolo con e variadas, pero siempre fomando
como eje poético la anatomia h ,p.roloquo.lobuscoosooloeoronunsiﬁo
de guordia la técnica de! hibridaje visual que tece hoy en dia."!
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LA FOTOGRAFIA EN LA ACTUALIDAD

Stephen Johnsen

Fotsgrafo de paisajes. que se ha dedicado desde 1993 a fabajor con cémara

de gron formato digital, es el pionero en el uso del equipo digital para el rabajo de
exteriores. Ha fotografiado alrededor de ci fo parques naocionales que van des-
de el Parque Nacional Olimpico en Washington hasta Everglades en Florido, con su
proyecio llamado “With a New Eye: A Digital National Parks Project”, donde llegd
aqui a México lo exposicién y se pudo apreciar su gran trabajo. Realmente es el
mejor fotdgrafo en cuanio a este femo se refiere con el uso de camaras digitales, y
bueno aqui hay que explicar su forma de trabaijar. €l lo que usa de equipo es una
camara de gran formato con respaldos digitales y uno computadora portétil. Lo que
6l realiza es encuadror desde la pukadora, su visor es la pantalia de la compuia-
dora, y la misma desde en ese mi to puvede disparar y modificar, ensam-
blor o moduﬁoor la foma, es muy interesonte porque la foma una vez hecha no tiene
ning lacién o alteraciéon de los ek fos, es decir lo que él ve en el visor
de la pcm.ullo asi se quedard sin ningin combio de lugar de obp’os o .bmonbs
como muchos lo hariamos, Johnson lo que propone es sélo « la e logia
para beneficio de su Orcbqo y dar un gran espectaculo de paisajes Henos de color y
sutilezas, de movi >s naturales del agua y lo separacién del color de la mi ,
se puede apreciar en una gran folo donde se o la cé& a es mas
lenta quoelﬂu-rdeloguoysovooomloamogonsoupomonunobnolodod

azulosa fuera del contorno.

Lo razén por la cual Johnson cambié a lo digital, es simplemente por lo calidad
que obfiene en sus imagenes y sobre todo el tiempo que le eva este proceso, como
&l mismo lo dice “El proceso puede llevarme cerca de un minuto y veinte segundos, y
on la foma tienes mayor control sobre lo imogen donde % puedes desde rotor la
imagen, controlar la nitidez que en lo comara normal no puedes manipular fanfo, en

vna imagen yo decido si la qui © muy nifida y eso lo puedes rabajar ahi
mismo con tuv software, mi ético es dejar la imagen tal como es sin olguna modifica-
cién fisica sdlo de apariencio, ¢ refoco las imégenes.~'?

l’MdﬁdN’SQEm?(»l HMOMCA.USA‘P““
) che Cémp por imagine Medio. 2001 62
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LA FOTOGRAFIA EN LA ACTUALIDAD

Jo»ocou Sl:nm De 1A seme WiTH A new Eve

El wabaijo de Johnson es de una calidad impresionante @ impaciante, fanto por el
formaboomoporlodm.'-“do isojes y colores que uno puede apreciar y
sobre todo el saber que e3%n h con un proceso digital desde lo foma como lo
impresid que la impresién es muy delicada en sus imégenes esta muy controla-
do ol oolor lo calidad y lo vida de la misma (oproximodamente cien aiios yo que
@315n impresas con las tintas de ala per ia.) Esto b que el rabajo de John-
son sea muy valorado y admirado por muchos.

Josenson, Stemen. De A seme Wi a new eve
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Le feteografia digital en ol dise o grifice per Arecell Limén

Acerca de mi trobopsébpuodomoncoonorquoh.mbopdoconbbgmﬁo

digital desde que sali de la , fe fuve suerfe de encontar un frabajo
dondoyopudnoruhoeorloqu.qmoroy'roboprdolofoﬂnoquocmimom
esto referente a las imé& que rabajo, pre he hecho uso de la folo digital,

por la versatilidaod para lmbo.or la inmediatez paro poder ver mi frabajo si funciona
o no, esto es muy imporiante, porque lo que yo hago siempre fengo poco fiempo
para realizarlo y lo ventoja que se fiene con la fotografia digital es que el cliente
puede ver ol frabajo pedido tal vez el mismo diao que lo encargd, como por ejemplo,
el rabajo que hago de foto de producto no me llevo més de un dia, en hacer la foto,

preparor los fajes que se requieran y que mi cliente conozca lo propuesia en lo
noche por oorroo electrdnico, para ya entragaria, eso a mi me da muchas ventajas,
porque p acepfar mas trabajos, y a mis clientes les gusio la rapidez con la que

cuentan a la hora de pedirme un Qrobop, por lo que para mi la fotografia digital ha
venido a solucionar muchos problemas que la gente tenia, por ejemplo el no poder
ver pronfo el frabajo, no fte ofras opci mas que el formato en que fue fomada
la foto, ahora hay un sinfin de allernativas para el trabajo y he tfrabajodo sobre todo
eso, en dar mas opci alah de entregar, por sjemplo, mosiraries un pequeiio
catdlogo con todas las imag realizadas, a la gente le fa, porque puede
ver con ofra perspectivo y de chi salen ofras ofertas de trabajo.

Las folografias que rea-
lizo son meramente para fra-
bajo, para ser aplicadas en

algon proyecio a redlizor de di-
seiio, no hago wabaijo personal
© arfistico o de exposicién, sélo
trabajo la fotografio digital para
ser viilizada en proyectos y pon-
go a muestra un poco de lo que
yo hogo, p publicaci , para
carteles, porfodas para discos, re-
vistas y libros, asi como imbgenes
pora inlernet.

Lamor, Asactu. Comneu Cosroranon @, 2002
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Limen, Anacey, Comneu Cosromanon ®, 2002

La FOTOGRAFIA EN LA ACTUALIDAD

Lo experiencio que he tenido en el campo de la
folografia digital ho sido ante todo la base pora
colocarme en un lugar de rabajo que me ha deja-
do grandes satisfacci desde el hecho de con-
seguir un buen rabajo, lo oportunidad de
seguir estiudiondo y aprendiendo cosas nuevas.
Como estudiante de comunicacién gréfica te das
cuenta de las oportunidades que # on un com-
po de trabajo, es decir el hecho de que se dieran
materios como fotografia, siste de impresién,
dibujo eic, te amplia los horizontes, de manera que
se puede elegir un frabajo en cuaiquiera de lkas Greas
de interés que se nos hayan .ns.ﬁodo en mi caso elegi el
comino del disefio editorial, disefio grafico y lo fotografia. Sobre este campo de la
fotografia desarrollé el rabajo que a continuaciéon se describe.

El siguiente frabajo fue realizado para una casa disefiadora de relojes de nom-
bre Comell Corporation ®. Esta cosa se encarga de dar o da seis
aproximad te los n s diseiios de lo coleccién de relojes, y en ese lapso que
dura lo coleccién en el mercado, se tiene que estor levando la publicidod necesaria
pom quoolnucvoproducbquodoondmreodo en este caso en las tiendas depar-

reloj y joyerias. La publicidad consiste en los tripticos, paginas

de rovns'os, paginas en internet, catilogos y carteles.

El trabajo consiste, en primer lugar en folografiar todo el material, es decir, los
relojes, y también los estuches y regalos que estén incluidos. Una vez que éste mate-
rial se ha folografiado de forma digital, aqui vale lo pena mencionar que la manera
de trabajar para ésta casa diseiiadora son muy especificas, como son fomas de
forma digitol, entrega de archivo con resoluciones allas listos para dar salida en
imprenta, retocado y montajes de lo imagen y diseiio de la pégina (que consiste el
darle un orden a los elementos para que en una péagina de revista o de internet, los
objetos se aprecien dentro de los ambienies que se crean como parte del diseiio).
Cabe mencionar que &ste rabaijo se realiza entre dos personas, y aqui por supuesto
sélo se describe lo parfe que o mi me toca, que yo describi anteriormente que es la
fotografia y el diseiio o do de los el fos dentro del Grea que se necesiten,
ya sea carfel, folletos o paginas para internet o para revista. Lo ova persona, su
trabajo &3 montarle lo tipografia, ésta es la razén por lo cual sélo me limito a moswar
lo que es parte de mi rabojo.
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Lo forma de wabajor los fomas fotografi-
cas se hacen de manero digital, gpor qués, por-
que encueniro una manera direcia de oblener
ol material répido: desde lo toma, chi es don-
de se ve si el reloj @335 bien iluminado, yo que
cuvondo se rabojo con este tipo de matericles
se fiene ol problema de los reflejos ocasiona-
dos por el metal, oo foctor a cuidor es la niti-
dez del objeto, que por ser carétulas muy pe-
queiias, se corre el riesgo de que el lente enfo-
que siempre lo que seria lo parte del brazalete
del reloj y no enfocar en lo corétula, y en
la toma con la ayuda de la pankalic de la c&-
mara es donde se cvidan tod tos delalles,
ya que en el mismo instante en que se toma o
imogen es posible chora visualizar si en ver-
dad el objeto quedd perfectamente iluminado
o en foco, o inmedictomente se pueden bajor las imog de la cb a lo compu-
sadora, ver en el monitor con méas detalle si la fo fue correcta

Después viene la parte del refoque, oqui he de mencionar que la toma del objeto
se frata de que fenga las menos cor , pero has veces no me es pasible
dejar los brillos del reloj perfecios y lo que se hoeo es
recurrir al programas de edicién de imagen para
refocar fodo lo que no haya quododo lim.
piar los fond
se col 1 los objetos, corregir el
color que en ocaciones este tien-
de o desfasarse de la gama y
Hega a contaminar la imagen
con ofros colores, y por su-
puesio empieza el rabajo 7.
del disefio de las péginas
que consiste en crear fon- s
dos para el montaje de los el
relojes, pero a mi parecer
esta es la parfe importante ya
que dependiendo de la toma

)
o cick
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Liwew, Anaceu. Comess Corsomanon ®, 2002

LA FOTOGRAFIA EN LA ACTUAUDAD

que se haya realizado, sern los cjustes y lo creacién de los escenarios donde se

) los reloj has veces no se requiere de ftanto krabaijo, sélo es la imagen
fomada de frente, bdo.nfooooniﬁdo que es cuando el producto sdlo se quiere
catalogar en la pagina de internet, pero cuando ya es parte de la publicidod del
producto y se tiene que dar a conocer en las fiendas, se tiene que realizar ofro tipo
de acomodo ésto en lo toma fotografico, realizar fondos aractivos, ya sea con el
moniaje de olras folos o creando como yo ioné im&g que aWractivas,
como es el caso de las imagenes que se permife ver en este apartaodo que es parfe
del rabajo que se realiza.

Sin embargo existen ofras razones paro seguir frabajando de forma digital. A mi
parecer existe una infinidad de posibilidades paro la fotografia digital, posibilida-
des que en mi caso he aprovechado muy bien como lo es lo compatibilidad de
imGgenes con ofros programas como los de fercera dimensién {3D). Las imGgenes
que oqui se presentan eskan realizadas con camara digital, que son las tomas de los
relojes y los fondos o ios dond % fodos los objetos son creados con
un programa de 3D, los cuales permiten recrear
paisajes fontasticos. La idea de opoyarme en este
tipo de progroms ®s por lo posibilidad de ma-
nejo de ol que tan las carocterish-
cas de los relojes que son en este caso para
mosirar la resistencia al ogua, y la misma resis-
fencia que tiene el material con el que estan he-
chos, y de esto manera moswar con elementos
nalurales las caracteristicas que el cliente necesi-
taba. El hecho es que una vez que se tiene el
archivo digital puede ser utilizado de varias for-
moas segin lo salido que se requiera como la
salida en imprenta o en offset paro los carteles,
fripticos, folletos, y revistos, un archivo para pan-
tallo que a portir del original para impresién se
prepara uno con coracleristicas para lo pégina
electrénica, y de esta manera el archivo funcio-
na pora todos las demés aplicaciones.

Lo que quiero moskar son los posibilidodes
que se ftienen para wrabajor de manera digital,
on lo personal este tipo de rabajos me ha permi-

6
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LA FOTOGRAFIA EN LA ACTUALIDAD

tido te un tach cho més con la fotografia fradicional, porque si no
tuvi los o imienfos previos como son las sensibilidodes de lo pelicula, los
diafragmas, la velocidad de obt i6én, y sobre fodo la iluminocién que se requiere

para realizar fomas fotogréficas de producio, mi frabajo no lo levaria a cabo de una
manera fan segura como lo hago ahora. Voy a lo siguiente, que los conocimientos
que se tienen sobre la fotografia radicional, son definitivamente el soporte para el
manejo de la fofografia digital, son #cnicas distintas pero basadas en los mismos
principios, principios de composicién o los ya jonados, ilumi iGN, exposicid
oic. Asi esto es parfe bién de mi conclusién y lo experiencio que tengo con el
maneijo de lo técnica digital.

Lo, Asacey. Comau Comroranon @, 2002
70
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La FOTOGRAFIA EN LA ACTUALICAD

VENTAIAS Y DESVENTAIAS DE LA FOTOGRAFIA DIiGITAL

Digital vs tradicienal

Lo interrogante ahora es 33i lo fotografia digital tiene la misma colidod que uno
fotografia procesada tradicionalmente? y aqué tan vélido es fomar imégenes para
después realizar ofro tipo de tfrabajo mediante lo manipulocién ya que es mucho mas
facil dentro de lo digital?. Ahoro se podria ofirmaf que pod b lo misma
colodod 2CémMo? mediante las fuci das que se itan p dete

dos frabajos, las técni de impresién digital dependiendo de lo solodo que se
requiera y una posnbulodod mas es la de pr 3r negotivos digitales a partir
de negativos andlogos los cuales nos podrian dar mayor calidad.

Y la ofra inferrogante se podria contestar que ambas fécnicas tienen la posnbalo-
dad de manipular la informacién o la imagen, pero Heg o lo mi [~
menfe se frabajo se distinto manera, a lo mejor se llega ol mismo resultado, pero lo
manera de logrario es lo que hace lo diferencia y en mi opinion es tan wvalido la
manipulacidn en una como en okra
técnica. Ahora si se habla de dife-
rencias dentro del archivo serian las
siguientes. “las series de los nime-
ros que g @sio sish forman
uno imagen con series de ceros y
unos, yo que los sistemas digitales
sélo funcionan con estos digitos y per-
miten a las computaodoras reconsiruir
la imogen. Ya desde los aitos ochen-
fa existion siste que fenian la co-
pocidod de trabajar con imégenes
digitales, pero es hasta los aiios no-
venio que el lener equipos y cima-
ras con calidad fotografica se hicie-
ron accesibles @ un mayor pablico.
Los imégenes folograficas radiciona-
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les y digitales estan formadas por pequeiios p que a cierfa distancia y cuando
estos punios son lo suficientemente pequeiios, permiten al ojo reconskuir la imagen
que se ha proyectado sobre el material fotosensible, la diferencio enwe ambos siste-
mas es que mientras el tradici | usa métodos quimi pora fijar eso imogen pro-
yectado, la digital lo h por metod: lectroni y al la informacién visuval
en series numéricas quo por medio de una computadora podré archivarse.”'? Esto
infor: i6n se d a wravés de un medio digitol, que puede ser un
floppy disk o una hrpb de memoria, o los discos compacios. La jo que ofn

las tarjetas de memorio sobre los floppy disk consiste en que pueden olmacenar un
mayor nimero de fofografias con mejor resolucién, y sobre los CD es que esa infor-
macién es inalerables y almacena un
nimero muy grande de Megabytes
{los hay de 650 y 700 Mg).

Ahora bien, lo fotografia digital
se ha caracteri por has ven-
fojas que tiene sobve lo fotografia ra-
dicional, una de ellas y como ya ha
sido mencionado es el fiempo que es
un factor muy imp te a lo horo de

trabaijar, y b después de esto vie-

nen raz muy imporik lo

son las impresi y los dos para

llevarlo @ cabo. Fimeceosa, Joms. €5 Baiam, 2001
tas Oitimas investigaci han d frodo que las impresiones realizadas con

fintas de alla permanencio e impresoras normales con cortuchos cargodos de lo
misma para imprimir sobre papeles de algodon muestran que la calidad puede supe-

rar a lo mi impresion de plato/gelatina, en cuanto a calidad, detlle y permo-
nencia. Y una prueba de ello es el frabajo que e3¥an realizando los fotdgrafos Javier
Hinojosa y Gabriel Figueroa, qui han estado haciendo pruebas sobre las calida-

des y cualidades de los papeles de algodén, sobre todo para nirar las mejores
calidades tonales y en todo esto se ha visto infinidad de ventajas como son las de
imprimir casi como un platino (un plafino esid compuesio por un soporie de papel
sensibilizado con sales de platino. Lo imoagen es gris acerada con negros nevirales,
de tonalidad delicada, superficie mate y las fibras del popel se apreciaon con clari-
dad, la imogen fiene fonos continuos ya que reside en las fibras del papel), donde

13 Estrada, Aouuh CMMHMMI P.13. Reviva de fosSgrofos 72
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cualquier persona acepiaria que realmente se trata de un plofino la cual fiene una
goma fonal y un detalle el cual no se podria lograr con ningion oo tipo de impresién,
el Onico que lo ha igualado y tal vez superado es lo impresién hasta este momento
llamada piezografio que no es ofra cosa que sustitvir cartuchos de color por cuairo
fonos de negro, un negro puro, y res fonos de gris, dando como resultado uno
calidad increible con tanfo detalle que realmente es el futuro de la impresién que muy
pronio muchos folografos estaran sustituyendo sus ampliodoras por estas impresoras
y el papel de resina o fibra por el de algodén.

Limons, Asacey. POSADA 0E DISCO mana A Creusta ivena Guerez Cacro 2002
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CONCQLUIONES

CONCLUSIONES
Lo fotografia digital nunca sustivird a lo wradici I, y tamp se puede decir
que sea cta te lo mi la fotografia digital viene a dar un nuevo giro para el
tvabajo del fotsgrofo.

El uso de esto técnica para el ratomiento digital de lo imagen permite concebir

por pnmoro vez sus proyecios con un formato miltiple: lo imagen digital puodo ser
papel o telas, proyectaria pora p tocién y con movimi on
ésiomumo,mondorlosporconoo locwSni colocarias en lo red y lo maravilloso
de la imagen digital es que permite el mhtoomblo entre distintas disciplinas Hdmese

disefio, fotografia, pintura, arquitectura, textiles, efc.

Tal vez lleve tiempo cambiar de lo fologrofia andlogo a lo fotografia digital,
pero el medio profesional lo d d osoosd.finiﬁvo las oportunidades de hacer-
se de ofros proyecios depende como pre de qué tan preparado se esté. Existe
una cuestién que no va a cambiar, que son
las ventajos que tienen los fotdgrafos con
respecio a los técnicos en la materia digital;
ol hecho de que el conocimiento que yo se
fiene acerca de lo fofo anéloga como es el
equilibrio o balance de color, lo densidad
de tonos, la ilumi ion, posicién, el mo-
nejo del sistema de zonas y confraste fonal,
eic.son conceplos que si no se eskd familiari-
zado con la folografio, no va a imporiar que
fon bueno se sea tecnicamente con el equi-
po, el rabajo que se realize debe reflejor ol
conocimienfo.

Limcny, Ax, Pc mna &1 C. > oe P 2002
Paza 0 Coraro pe Mexco, 2002
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Liwon, Auaceu. Macazn #1 , 2000

Limen, Auacen, Macazn #2 , 2000

CoONCLUSIONES

En lo experiencio de wrabajoar con la folo-
grafio digital se concluye que es lo manera
més ropida y eficiente de trabajar dentro del
compo fotogréfico y del disedio, los fotdgrafos

_dmbqu.hocut.spvopocntwﬁobop

P ly ob dan ofras opci el mis-
mo, desde formatos hask hposd.pop.l.nol
que se puede imprimir, Yo e D

en ol copitvio dos, el rabajar con esta tecnica
permite fener mayor control sobre el frabgojo
profesional e infinidod de posibilidodes que
con la ¥ecnica wradici | ero més dificil de
lograr (no estoy diciendo que no se pueda),
como poder imprimir directo en variedoad de
popeles, u obtener negativos de una manera
répida y evitando muchos pasos de por me-
dio y si se quieren ver las condiciones de ro-
bajo, siempre son ligeras y limpias, porque, ol
hochod.quo.uuﬁu\myunoa.od.pm
so homedo nos quita has pr P

de que si hay o no espacio para montar un
loboratorio, de rabajar con los quimicos (que
esto fombién repercute en el medio ambiente
por supuesio en el d je), ass en lo
propia salud, por ejemplo el estar rabajand
con quimicos fan fueries como los enfonadores.
Lo fola de tiempo es la razén de que a veces
hay tonfo rabajo que no se puede estar en el
laboratorio por horas esperando a que el mo-
terial se revele, oo fiempo més imprimiendo
y esperar que seque, para enfonces en la com-
putadoro yo bajoste las imGgenes de lo c6-
mora se edita y se rabaja en el proyectios que
se fenga yo sea sblo impresidn o diseiio, tanto
anoquonplnd.opfovochot.niubop
» °"°‘P L4
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Y por Gltimo quiero exhoriar a los fotdgrafos a que seon parte de esta era culiu-
ral y que las decisiones que se tomen en cuanto a la formo de rabajor siempre han
sido libres y lo que quiero con esta fasis es orientor yo que de alguna manera mi
preocupaciéon es lo informacion sobre la fotografia digital y mi satisfoccion al conjun-
far estos datos es lograr que el lector fenga en sus manos un documento que le aporte
informacién a su lenguaje en lo técnica digital, y oportor opciones que se puvede
fener con esta forma de rabajar asi que quedo abierto o opini y resulfados del
usuario.

Lman, Araceu. Dessawpo 2, 2002
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