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INTRODUCClóN 

La ntpresenlación de la ntalidad visual ha sido siempre un in...-s humano y - ha ct..a~ 
liado de diver-...as formas a lraYés de la historia .. la fotografia ha man::ada un cambio radical y una 
forma muy particular de 11.Nar a cabo esla actividad, ya que nunca anles - habia e.nido una 
técnica para maslrar lo que nasolros "8mOS, por medio no sólo de un aparato que - indepeu­
diente de la habilidad manual, sino que, principalmente - lleva a cabo can equipa y lecnologia 
muy específicos .. A la lorgo de la historia de esla técnica las cambios han sida m6s profundos de 
la que la gente en general - ha percatada, para el prar.sianal es muy claro que nodo tiene que 
"9r un daguerrotipo con una impntsión en papel de gelatina de plata, sino que estos cambias han 
sido Ion rápidos y fuertes que las imágenes que - hacían en materiales cama las impresiones de 
color de hace 20 años nada tienen que "9r tecnol6gicamente can las que - hacen ahora. Por 
ejempla si se hace un comparativo de una fotogrofia de Stephen Johnson (de quien - habla más 
adelante) con una imagen de Ansel Adams, lecnicamente son totalmente distintas aunque los 
elementos de toma sean los mismos, desde composición, exposición etc. Simplemente bosta com­
parar las procesos que se tenían que hacer en el laboratorio y las distintas calidades de imág-• 
que tenemos hoy en día con los ntsultodos que - lograbon en años pasadas .. 

Desde mediados de 1838 y hasta 1850 - multiplicaron a un rihno acelerada las irwwntos 
destinados a perfeccionar la calidad de las imág-s. Prác:ticamente todas las mejoramientos 
que se enliston fueron descubiertos en aquél período: los aceleradores que pennilian reducir el 
tiempo de exposición (Claudet, 1841 ), las lentes m6s precisas y solH. todo m6s lumi- (Petzvel, 
1840), la cámara ntffex (Wolcott, 1841 ), el fotograbada a partir de la dag~pia (Fizot, 
1841 ), las ba-s teóricas de la fotografía en color (Becquerel, 1 M8, Moxw.11, 1855), el nega~ 
vo de vidrio al que - le adhient uno emulsión can albúmina de hueW> (Abel Niépc:e de Saint. 
Víctor, sobrino de Nicéphant, 1848) o can colodión húmedo (Frederic:k Scatt Archer, 1851 ), lo 
fotolitografía (lemercier Centbours y BareswiH, 1853), ele. 

En este incesonte proceso de cambios y modific:ac:iones de la tecnologia que - agrupa bajo 
el nombnt de fotografía, a partir de las años 11CW9nla se ha llevada olra rwvoluc:ión mucha más 
directo de la fotografia moderna ya que fue el primer proceso que utilizó el sistema negativo­
positivo y sustituyó al llamada dibujo folosénicol- la llegada de la electrónica a los apamtos 
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fotográficos es sólo el inicio de uno tranafannac:i6n que hoy en dia ha "-vado a un cambio 
mdicol en la forma de hacer im6g- y que ha deaemb o cado en la que laman Foto digital, •• 
decir, el uso de equipo electrónico para la elaboración, manipulación y transformoc:i6n de las 
im6genes captadas por medio de uno cámara o escáner. 

Y este trabajo que - presenta -tá basodo exactamente en •- cambio que - ha v.nido 
dando que 'Va de la foto tradicional a la foto digital y que a muchas fol6grafoa y di-iadcx8a nos 
atrae la idea de trabajar a'-ra en forma digital, algunos por .-aidad, alroa por convicci6n y 
unos más por investigar más allá de las imág- que hasta a'-ra conaciamos y que poco a 
poco nos involucra en el mundo de las im6g-s electrónicos. Uno idea que - defie11de mucho es 
el hecho de poder ahora complementar ciertas conacimienloa para lagrar otros resultadas en 
nuestra trabajo, por ejemplo el trabajo que realizan "Varios fotógrafos que antes - dedicaban 
sólo a la fotografía ahora con la ayuda de las computodoras, muchos de ellos han incursionado 
en el di-ño. N-a lo que es un hecho es que tanto el di-ñador gráfico como el fotógrafo y el 
comunicador gráfico han ampliada su conocimiento en la forma de lrobajor y coda -z - "Van 
ampliando las posibilidades de ingresar a otras áreas de lo comunicacián y el diseño. De la 
manera más cómoda con que - trabajo en lo computadara es muy fácil bajor imág-s de 
internet, eloborar bocetos con el material inlegroda y de esta misma forma el diseñador ya no 
tiene que depender tanto del fotógrafo para resolver el problema de imág-s o de la olra forma 
- han complementada uno con otro. 

De esto manera el trabajo está basoda en los siguientes puntas: 

• Mostrar los cambios que ha tenida la fotografía para que ahora sea lomada fotografía digital. 

• Cómo ha beneficioda la imagen digital al trabajo de la mayoría de loa folágrafoa. 

• Mostrar las tecnolagias digitales con ejemplos de la que - puede hacer dentro del campo de 
la fotografía y las nue"Vas posibilidades que presento esta tecnolagio, - trata de mostrar que 
la tecnolagia digital - encuentra en un proceso de sustituir a la 19aiologla análoga, al -
en lo que respecta al trabajo cotidiano y c:omen:ial de la folagrafía. 

• Identificar loa foctores o ,._.idodea que han llevada a .... nu.vo cambio. 

1.iJliJ '-' '-'"-' 
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• Mostrar por medio de experiencias de algunos fol6grafos acu61ea fuMon las cin:unatancias que 
las llevaron a cambiar la forma de traba¡ar9. 

• Proporcionar información y definición sobre los conceptos de la cullura fotográfica digital. 

• Replantear la fotografía como elemento ba- dentro de la era digital. 

• Aportar, por media de la investigación, un acercamiento al eslUdio de la imagen digital. 

• Dar a c:anocer los CIWllnces tecnológicas de la fotografía digital en las últimos años. 

• Mostrar can ejemplas lo que - puede lograr can la fotografía digital lomando cama ba- la 
fotografía tradicional y que a eslo - le ha denominada Híbrido. par ser una mezcla de ambas 
técnicas. 

Estamos en una era en la cual todos sin excepción tenemos que -lar en constante cambia 
can lados los GWJnces lecnológicas que - -.. a diario, y que hay que estar al llanlo de los 
cambios que acontezcan a nuestro alrededor; este trabajo está basado precisamente en esos 
cambias que se han dado con la tecnologia para la creación de irnág-•, la folografta can los 
nuevos procesos y equipos digitales han llevado o han creado una necesidad de obtener cada 
vez más información sobre el proceso digital y lo que se espera can es .. trabajo es abrir un poca 
el panorama sobre esta técnica digital y que llegue a ser más clara. 

En la actualidad se dicen lanlas cosas sobre la imagen digital, muchas de ellas enóneas y 
eslo se debe a que las discusiones san llevadas can poca conocimiento prar.sianal sobre esla 
tecnología, cuando las personas tienen una fonnación ya sea en el diseño o en la fotografía es 
más fácil tener un criterio amplio sobre ciertos temas cama san la tecnologla, la fotografía y el 
diseño con bases o fundamentos para entender esta forma de hacer i~, tanto para la 
creación de nuevos imágenes como de nuevos procesos y oportunidades de trabajo. Es un buen 
momento para encontrar otros alternafiwls a nuesll'o trabajo en cualquier árwa. 

Hay algo muy importante, no se trata de dar pre'-rencia a una t6cnica, si la tradicional o la 
digital son una mejor que otro, ambas san distintas y cada una can sus -1a¡as y des-1a¡as, de 
hecho lo fotografía digital no es más que el resultado de la aplicación de la infannátic:a al 
proceso de obtención, manipulación, almace11amienlo y dislribución de las imágenes para con­

vertirse en un fenámeno cotidiano de gran difusión, la cual - apoya en la lolagrafia tradicional. 
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Hay que definir el significado del cambio tecnológico en el medio de la producción de 
imágenes. la cuestión de cómo afiecta el significado de este cambio a la cultura hist6rica de la 
imagen fotográfica en sus dir...ntes formas: imagen fija, cinematográfica y televisiva, - ha 
incluido dentro de un aspecto más amplio de ideas y especulaciones. Estas formas presupor-. 
ideas sobre una era posfotográfica, una revoluci6n tec:nol6gica y la aparición de airas ideas. 

Con respecto a la imagen que - crea con -las técnicas, - está disculienda a dos niveles 
muy difarentes que son las siguientes: 

Uno, - - con ansiedad un conjunto de procedimientos tecnológicos nuevos que están despla­
zando uno tradición y una práctica consolidoda entr. un grupo de pradicantes. 

Dos, esta transición de la imagen folomec:ánico, un malltñal an61oga y convincente respecto a 
su reÍltrenle a una realidad previa, a las conshvcciones digitales inmateriales y las híbridos 
cuyas fuentes pueden _.matemáticas y virtuales tanto cama reales, - - cama el elemento 
clave de la transformación radicol de la cuhura visual. 

El debate particular, más -.c:ac:ional y defansivo, sob'9 el desplazamiento de la práctica 
fotográfica par el uso de la tecnología digital, - ha induido dentro del discursa más generali~ 
do y especulativo sobre el cambio de era. Un discurso que acentúa y - congratula de la ruptura 
y la discontinuidad en la cuhura visual y a&- a cambio aposiciones rigidas sob'9 la vieja y la 
nuevo. El impacto dramálico de la tec:nología digital en la producción, la cin:ulación y el consuma 
de imág-s fotográficas, - está considerando, demasiado a la ligera. Abunda en esta idea, el 
significado social y cuhural del impacto y - está deduciendo de forma demasiado directa de la 
que se presume que son caracleristicas esenciales de cado una de -la• tecnologías. 

Se puede wtr hasta qué punto las nuevas tecnologías de la imagen -lán en relación aciWa 
con algún tipa de dependencia y continuidad sobre una cuhura fotográfica que llene más de 150 
años de antigüedad y que no - sabe todavía cuánto tiempo más seguirá dependiendo de la 
fotografía an6loga. 

-casi de la noche a la mañana, aparenletnenle, la imagen fotográfica y airas medios visua­

les (cine, televisión y video) se han c:anvertido en imágenes realistas obw vadas par víc:limas 
pasivas. Esto puede llevar también a cuestionarnos la idea de que existe una ruptura cultural 
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fundamental entr. lo fotográfico y lo digital. En lugar de c:onc:enlrar lo at.nc:i6n sobre la falagrafla 
corno el producto de una e.cnología quimica y mecánica, ,,_aitamoa considerarla como un 
hibrido entre lo analógico y digital.·• 

Con el surgimiento de lo tecnología digital, esta corwergenc:ia aumenta ~ialmente. 
Puede "8rae, ol menas en parte, corno una ac:eleraci6n de procesos hiat6ric:oa que )l'Cll exiatlon en 
torno a lo imagen fotográfica. la ob~i6n hecha con bastante "-:uencia de que las imóge­
nes digitales se recntan a partir de imág-• recibidos, que -t6n construidas aoblW loa &agmen­
los y loa estratos de otras imágenes, se entiende mejor corno una transición de loa procesos que 
durante mucho tiempo han incluido lo imagen fotográfico; no se trata de una dir....ncia mdical 
sino una aceleraci6n de una cualidad compartida. 

Y con todo esto comprobar que la fotografía y la impresión digital 1Wapo1aden a nuevas 
necesidaes que tanto al fotógrafo corno al diseñador viene a re-i-.t.a. Una priaridod aquí - lo 
nuevo que uno puede hacer con esta léc:nica llamada digital, y maalrar todas las -..ta¡aa que se 
pueden tener con esta técnica, tanto en la fotografía como en la impresión. llamar a este traba¡a 
•La Cultura Digital 11Futuro de loa Fotógrafoaf• - para ver si se responde esta p.-gunta donde loa 
fotógrafos tal "8Z lleguen a cambiar de parecer y comiencen en -te momento de transición a 
plantearse nuevos retas profesionales. 
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CAPITULO 1 

REVOLUClóN DE lA CULTURA foTOGRAFICA 

CON TEN 1 DO: 

• El Objeto de la Folagnlfla 
• El Puen .. .,..._ la Ñ1U9'..:la T1aclidollCll a lo &a Digllilt 
• Fotagrafismo . . 
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kEvoLUCJON DE LA ClA.TIJR.A. FoTOGR.AACA 

EL OBJETO DE LA FOTOGRAFÍA 

Ahora ya no leemos las fotografías, las consumimos: ellas y los sistemas de 
bienes de consumo, politica, cullura social, dentro de los cuales circulan las folagra­
fias giran desordenadamen .. al interior de un vasto y absurdo juego de significados. 
No les pedimos conocimiento a eslas i~ ni a estos sise.mas, tampoco les 
pedimos un pedazo de la ntalidad; na esperamos de lo imagen sino la continuación 
de - ilimitado juega de praduc:tividad. Ya sea que consider91110s -ID en 16rminos 
de estilo y .. ndencia, de la pérdida de la autenticidad, del espectác:ulo o del c6diga, 
el problema - el mismo: una explosión de signos sin escape, sin forma alguna de 
salir. No exis .. nada sólido detrás de estos signos. Tras de la fotografía no hay 
ningún objeto ntal, sólo aira imagen (aun cuando esta imagen aparezca bajo la 
forma de un producto), o una gráfica de desempleo. Consumimos fotografías de 
fotografías. 

Sin embargo, la repre-nloción y lo visible han tomado muchas formas difieren­
... y exis .. una historia del significado que compara dos periodos de -ta historia: el 
siglo XIX y el siglo XX, en Europa Occidental y en América. Cada uno de estos dos 
períodos estuvo preocupado en difentn .. s tantas, el primero fue la era de la produc­
ción, la era del capilolismo heroica, que trajo consigo una n..- formo de domina­
ción de la naturaleza y de la humanidad por medio de la nueva lec:nolagía en el 
proceso productivo y el a-.iso al poder de la mercancía corno imagen; el segundo 
es lo era del consumo, del capitalismo c:omen:iol, en la cual - busca la organización 
del consumo por medias -16micas y cullurales, con el objeto de asegurar la absor­
ción rápida y predecible de las productos. 

Coda una de -la• edades al mismo tiempo ha acanwado y ha sido constituida 
por un modela de representación dir...n ... En el siglo XIX - consideraba a la repre­
-nloción (y en particular a la fotografía) como una forma de conocimiento del obje­
to. Encajaba dentro de una idea ~ífica de conac:imienlD el positivismo cuya fin 
era el control y la apropiación de la naturaleza. 
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-la fotagraffa nunca es un fin en si misma y, en el momento en que de¡a de 
expresar ingenuamen .. las relaciones sociales, -lá obligada a apo)l'Orse sobre un 
sistema de normas que pueden -tanto las del arte como las de la t6c:nica-.2 

Esta afirmación, tiene ésle sentido, exp-sa una simple trivialidad. Es natural 
que un nuevo medio de repre-.lación de la realidad sab- das dimensiones, sea 
comparada con las artes tradicionales de •- tipo y, especialmen ... can la pintura, 
como también la in .. rYenCión de la cámara y la importancia de las manipulaciones 
susciten nuevos problemas e inlere-s, cenlrados en la t6c:nica. 

Podria, de tal modo, formar parte de la esencia de la l'otagraffa que consisle en 
oscilar entre la imilación de la pintura y el tecnicismo, es decir en la explolac:ión 
sislemática de los recursos 16cnicos de la fotograffa. 

Pero lo esencial, desde el punto de vista sociológico, reside en que el ritmo de 
esta oscilación no es establecida por las exigencias del objeta misma fotografiado, 
por dos razones, debido a que la significación de la práctica fotográfica - define en 
relación can la imagen social de la fotograffa y porque esa relación asume una 
significación diferenle según la situación de quien la viw:I. 

Ahora bien, esta modalidad de la aspiración al arte parece contradictoria en el 
nivel estética. Si la folograffa pre .. nde ser un arte, apor qué no trata de explotar los 
recursos que le son propios9 Esos medios podrian inventar armonios cbellas•, rom­
piendo el realismo de la reproducción. los fo16grafos son consc:ienles de los limi .. s 
que les impone el realismo de la realidad. Para rescatarla ~ necesario que sus 
procedimientos pudieron responder a lo inlenc:ión del artista, como sucede con el 
pintor: la técnica que ha llegado a dominarse en la sucesión de esas operaciones y 
en la forma de un proyec:lo, - convierte ahora en un elemento -...cial de la crea­
ción misma. la técnica fotográfica podria prestarse a una _.de búsquedas capa­
ces de valorizar el producto CCHnO obra de arle y sin importar cual sea (la t6cnica) 
simplemenle porque la imagen debe valorarse como tal. 

la valunkld de salvaguardar una definición de lo obra de arte canlra la t6cnica 
na proviene de los exigencias propias del arte, sino del hecho que sea pensado a 
través de una imagen idealizada de sus condiciones y de su papel social excluye la 
participación abierta en una léc:nica en si misma representada, a partir de sus condi­
ciones y de su papel social. Esta presión de normas extltrior9s a la fotograffa y al arte 
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REvoLUOON DE LA CU&.. TI.JRA foTOCiRNICA 

mismo da cuenta de la modalidad conc:r.ta que asume la pr6ctic:a foeagrllfica y -
explica. a su -z por la situaci6n de aquellos que - obligados socia"'-n .. a - el 
arte y la técnica a través de esas condiciones y de sus papeles. 

Se est6 en lo c:on.clo al situar el problema de la folagrofla como arte en la 
a.encía por par19 de ésta en una superficie trabajada, porque al contraria de lo que 
sucede con la pintura, la escultura o el grabado, en ella na es visible la marca del 
trabajo humano consciente. -Es un mensa;. sin código, sin~. un pRX/ucfo que 
no es ni humano ni divino, como dice Barthes-.3 

No conlleva marca alguna de intencionalidad y por lanlo - separo del arte. 
Duronle el siglo XIX, el arte - va definiendo coda vez m6s como un acto de 
intencionalidod, de sujeción de caos social y natural denlro del orden más larde 
subjetiva individual del hombre. EJrpn.sión y su&¡.tiviclad, los dos n.-s valores de 
la cultura superior recienlemenle santificados por el romanticismo, seguían causando 
sensación en la Europa de la década de 1840 (a través de Baudelaire en gran 
medida ). Sin embargo, ni uno ni otro podían encantra~ en la folagrofla: prec:isa­
menle al convertí~ en un perfac:to espejo. la fotagrofla pen:lió todo valor como 
expresión y se 'VOivió perfecta como repre-.lación. la folagroffa quedó fueft:I del 
arte desde el momento mismo de su nacimiento, renunciando a un tipa de poder al 
tiempo que monopolizaba olro. 

la historio de la lolagrofla est6 llena de intentos por dejar la man:a de la mano del 
artista, la man:a de la inllKpretaeián y de la r-.-denoci6n en el campo de la repr•1en­
lación, de la duplicoci6n; desde la pref.,.encia por la superficie lexlurizada, artesanal, 
del calotipo sobre la del daguerrotipo metálico, almV9sando por el coloreado de relra­
los, hasta las manipulaciones de los pictoriolistas. Eslos amslas no eran -.dedores de 
pretensiones banales, sino creadores polenciales de signos escupiendo de rr.nte al 
viento de la ciencia. lo que ellos no enlendian, - que la folagrofla simpa..,,.11e no 
trataba oc:erc:o de expresión o declaración ~l. sino acerca del conocimiento y 
de la apropiación del mundo por medio del conocimiento y de la visible. Inclusa int. 
lectuales progresistas 101f)9Charon que el procedimiento mec6nico de la folagrofla 
representaba un intento de la induslria para .._p1azar el trabajo manual del omita 
con la producción masiva de im6g81- baratas, la pral"deroc:ián de i~ fáciles 
de ob..,_. iba a mistificar la sensibilidad artislica origi..-.do el Kilah: un cst9 papulor 
en conflicto con el arte noble, no tenia sentido juzgar a la laeagrofla por los palla­

por los que haslo - rnoni.'ilo - había Ngido la pintura. 

a -· -.1.a-..-.--. .. ,..........-...1&1.'"'-oa.1ve2 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

14 



REvoLUOON DE LA Cut.TVRA. FoTOGRAFICA. 

Por otro lodo, •• iguolmen .. ilustrativo el recibimiento dado por los clasicistas a 
la fotogmfia, - dice que lngres declaró en uno cx:asi6n •1obMl v.n a --cabalera! 
Quién ele ustedes ~ capaz de lal fidelidad, de tal firmeza en la li..a, de tal 
delicadeza de modeloc:lot• O. las instituciones asociados can cEI Sal6n• - escucha­
mn bienvenidos simila,.s, envidiosos, el al'tlt público de la ca1111-.-ac:i6n, las en­
cargados de can-rtir a -.,tos y penonas en recuentos simbólicas, encanlroron un 
uso pam la fotografia que el nu.vo arl9 de la •xp~i6n subieffva no puda encanlmr. 
Sus simbologías de estada y poder y estabilidad civil dependian de la afirmación 
meticulosa ele la pre~ia del objeto. 

Dicha de ma....-a directa, la faeagmfia del sigla XIX estaba preocupada por el Ser; 
la fatogmfia del siglo XX estaba .,..ocupado can el tiempo. la fotogmfia ane.riar a 
1900 señala a la lente cama el elemento ~mn .. decisiva; la posterior a 1900 a 
la velocidad del obturador, a la entrada de la c6rnam denlro de un flujo de --.tos. 

las fotogmflas del siglo XX eran sustan6-, trataban acerca de ~ia. la soli­
dez, la permanencia, la actualidad, ~ de la continuidad de un objeto valioso, 
logmda mediante su conversión en recuerda simbólico. Pensamos en los ...tratos simi­
lares a -tatua•, en la fotogmfia del rostro de Henchel hecha por C-par .¡.m. 
plo, moldeada cama escultura bidimensional; los etwpaa JXWtados en un -eatisma 
impor....te que na es resultada solamen .. de su antigüedad, sino del desea de la 
fologmfia de dolar al ab¡.to de una individualidad inmutable. Hasta los ma111chas 
difusas de los sujetos que - movían dumn .. las lcxgas expaslc~ parecen ..tle¡ar 
na tanta la actualidad de un -.to cama la du,.za del objeto que fanna la 1111C111Cha. 

la fotogmfia ele hay trola de -.,tos y acciones, .-imienta de la transporta­
ción de realidades menores en el tiempo. Al mimr uno lologmfia na buscamos cano. 
cimienta ele un objeta, ni siquiera la pl'9sencia mágica de un ob¡.to, sino el bosqueja 
de una historia, la cac:lena de -mas fuera del cuadra que pudiera darle sentida a 
la c:olección arbitraria de casas, absurdas en si mismas, ..... nidos en el papel. Hasta 
la fotogmfía publicitaria ele una emlOhura parece implicar uno normfüla. 

Ciertamente ha habida ro.:ta..s lknlcas involucradas en la creación de -
difentncia, las peliculas lentas sabre lada. Pera sólo hace falla echar un vistaza a la 
concentración de recursos de la fabricaci6n de lentes del siglo pasada pam da~ 
cuenta que las decisiones - tamamn de acuerda a prioridades, y tambi6n padrio­
mas inlerprelar la búsqueda ele pel"1Culas m6s rápidas en linni- del de99G de uno 
mayor definición en el objeto transitoria, m6s que de involucra~ can el tiempa. 
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EL PUENTE ENTRE LA FOTOGRAFÍA TRADICIONAL A LA ERA DIGITAL 

UliW 

• 

En estos d'ias - han presentado cambios giganlncos que han comenzado a 
desalarse a nuestro alrededor, la fotografla repreW'lta s6la una 'VUrian .. minima. 

la fotografia ha capturado y registrado por media de imágel .. s el mundo y la 
humanidad, usando distintos tecnolagias para fijar estas imás-. 

Las imágenes han quedado grabadas y registradas por medias quimicas en la 
pericula que usan estos aparatos. La forma badicianal de fotografiar - ha basado 

Los procesos Cotográficos en la histol"ia Los procesos fotográficos hoy en día 

. -- ~­~E •• 
............ .. "---~- -. . 

- ---.,...., - ............. -~ .__.._ 
.......... _________________________ g:c¡;¡¡ __________ ...... ¡¡;;¡~· 

en el usa de una cámara cargada con pelic:ula sensible a la luz, que al ser ,....lada 
nas permite -r una imagen. -Después de más de 150 años de trabajar can las 
procesas químicas fotográficas, las n.-s 19cnolagias digitales nas permie.n hacer 
fotos de aira forma; ya no necesitamos de la oscuridad ni del labaialuiia para fijar 
nuestras imágenes, - tiempo de n.-s fannas de trabajo. Can las im6gel- d"19itales 
hay una nueva forma de hacer fotograflas. -• 

4 -. ,..__ fo......,_~_co.llOM----·--·--· -l'd. 2001 
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El relD está en adquirir las habilidades necesarias para ir apcN-.chmido la rwvalu­
ción 19cnol6gim en la misma medida en que ella - está desplazando. N9cesiean­
.-xaminar, con vista a las nll9Wls oportunidades, las salucimws visuales del pasado 
para resolver el el9rno dilema de la forma y el cone.nido. En la actualidad, nuealra 

proceso c119C11No na - haya limitado por las tradiciancMs baw.as impMSlas par la 
óptica o la química. A'-a al di~ de los medias para SUpel'Cll" muchos de 9Sloa 

impedimentos, - posible aspirar a n- resultados en nuestra producción creativa. 

•ta bondad ele los nue- ,,,_:esos sólo lendr6 vigencia inclependi9nte ele los 
crilericn ec:on6micos, si nos pennile r9planteor lo imagen fologr61ica. •s 

Así cama la pintura tuvo muchos cambios a partir de la presencia de e- p..­
so llamado fotografía; con la aparición de los procesos digitales serán el cine y la 
fotografía, entre olros, las que deban ahowa ntplanlllar su destino. los cambios que 
- han yenido aludiendo tienen que "9r, no sólo con la manera en que los imág-s 
son craadas, sino lambién con el modo en que son puestas en cin:ulación, los cri• 
rios de la que podemos hacer con las im6g-s, ya sea "9ndertas, publicarlas an:hi­
varlas o exhibirlas, habrán sido radicalmen .. transformadas las formatos tradiciona­
les obviamenle no desaparecerán; seguiremos leniendo libros, ..-islas, espacios en 
los galerías, ele. sólo que esas opciones se WHán ahowa enriquecidos con lo inclusión 
de formatos digitales desc:onoc:idos hasla el momento por muchos. Estos nuevas -'ti­
culos han brindado maneros más rápidas, económicas y er.c:tivas para dislribuir, 
recibir y procesar información. 

En momentos como los actuales, de fuertlts presiones ec:onbmicas, los fot6grafos 
que cuenlan con cierto dienlela buscan lo forma de abatir sus costos de producción 
para mantenerse competitivos y no perder sus dientes. Muchos han encontrado que 
los procesos digitales ofntc:en precisamente eso anhelada reducción de casios, si no 
de manera inmediala, sí al menos a mediano plazo. 

Resulta entonces que las primeros en adquirir las conocimientos necmaaias para 
utilizar las lec:uolagias d"ogitales serán las que, en un futuro pt6xirno '-arán la delao1•u. 

En un futuro no muy lejano, el fot6grafo e.ndrá que o"-' oigo más que sus 
fotografías paro ser competitivo con airas fot6grafos de igual talento. Aquellas que 
no se pongan al día desde el punto de visla .. c:nolbgico, s6lo podrán enlntgar imá­
genes como si se tralara de •ll'IOl9ria prima•, y serán otros los que los lransformen en 
conjunto con el banco de imágenes. 

• ---- ... _.,........_~P. .... -· Ed. CONM:UlrA.199• 
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R.Evot.UCJON DE lA CUL T't.#lA. FoTOGRAFtCA 

En el futuro, el fo16grafo - 'W9rá obligado a entrwgar de aira forma muy dialinla 
el ma..,.ial, eslo es en formato digital, con su carreapondien .. Hl1 e i6n de colar o el 
medio tono ..-saria para su producción. Así como un b-.. número de diseñadores 
han incursionado en el campo de la fotograRa también loa fol6grafoa incursionarán 
al campo de las di--KJdor.s. 

Con ello, la imagen en movimiento pasará a formar part. cada -z más pl'Ollli­

nenle del repertorio del fo16grafo llamado hasta hoy •fotos fijas'". 

Con esle cambio, las procesos analógicas que actualmen .. - usan, dejarán 
paulalinamenle de lener vigencia, esa no sólo encien'a cambios dramáticas en cuan­
lo a las posibilidades de expresión, sino de las técnicos involuc:rodoa también e.n­
drán que aprender a manejar esos nuevos procesas de producción. 

El asunlo que la '"imagen digital• pone en singular entr.dicho, y que resulta de 
particular inlerits paro las actividades culturales, ••el .. ma relacionado con la re~ 
senlación de la realidad. Cada día - más eviden .. que podemos alterar una ima­
gen a voluntad, al incluir o exduir algo de acuerdo a nuestro deseo, ya sea an .. a de 
lomar la imagen o desp•s de haber accionado el obturador. Resulta por la tanto 
inleresanle observar cómo eso fotografía, lradicionalmenle -•fida con un manlo 
de inlegridad con respec:lo a la realidod, se convierle en un t.ma que rápidamenle 
replanlea a la propia fotografía. 

los nuevos sistemas tecnol6gicos van a prov.ernas de mejores y más completas 
fuenles de información coma de acc:eso a ella. Deben de estar at.ntas también al 
hecho de que cada vez se requiere mayores conocimientos y de que se descrimina 
más el enlorno de imág-s que se tendrá a nueslra disposición. S. liene que empe­
zar a especular sobre eslo: por un lado como recurso y por el aira como un acto de 
parlicipaci6n en el senlido de que cualquiera podrá operar con esos nuevos medios. 

la imagen electrónica no ,_plazará a la imagen fotográfica, simplemen .. 
exislen diferencias como la descomposición sialem61ica en puntos de luz, seguida de 
una reconstrucción según las mismas formas de la imagen. Aai mismo o&- una 
salida a la recuperación de las archivos cuyo sopol'ta - frágil. 

los dos primeros usos de la tecnología digital: la IWC:Odificaci6n y la simulación 
de las fotografías, nos arrastran muy directamenle hacia la que podria hacerse con 
la imagen fotográfica. 
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A cierto na-1 un programa de M>ftwar. como Adobe PltOloaltop pu.de funcionar 
de una manera muy par.cida a una demostración práctica de -i6fica fotagr6fica. 

Un programa de este tipo abre la posibilidad, al ...-en principia, de manipu­
laciones de pospraducci6n de la r.pr.senlacl6n fologr6fica: manipulaciones que de 
otra forma hubieran sido el r.sullada de Wlrios meses de aprwndizaje en una cámara 
oscura. 

El software digital - convierte en una hwramienta de r.descubrimienlo para 
entender la repre-ntaci6n fologr6fica. 

Una vez que la imagen fotográfica es16 digitalizado, ésta puede almocenane 
en un CD. En la praducci6n de CD-ROM multimedia, - utiliza la tecuologia digital 
pora praducir una convergencia de la imagen fologr6fica estática can el cine, el 
video, el hobla y el sonido grabados, material de texto y gr6fica. Por eso - cr.e que 
nos movemos en uno era de conocimiento a través de la grabación de irn6g-s, 
hacia una era de conacimiento a travits de la simulación de las mismas. 

Existe incluso el peligro de que la revolución nos hoga olvidar lo que quel9m0s 
hacer con las irn6g-. 4porqué queremos mirarlast, tcómo nos _,limos ante ellast, 
11c:ómo reaccionamos y respondemos a ellast 

las imágenes electrónicos no están congeladas, no desapar.cen; no son sólo 
grabaciones de mortalidad. las técnicas digitales prad-.i imágenes que pueden 
despertar-, -r reanimados, puestas al día. la creencia en las imágenes perfecias 
parece -lar inhibiendo nuestra relación con las buenos irn6g-•. 
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fOTOGRAFISMO 

• La imagen como oh¡elo es ella misma ohiefo de manipulación •• 

E1 gmfismo o la ilustración editorial son las imperativos de la funcionalidad 
publicitaria, las formas de modificar im6g-•. lo que - 11.va a cabo ea recortar, 
rasgar, raspar, o agredir con sustancias quimicas, teñir o color.ar, iwcompaner, 
recombinar de forma que - llegue a un folomontaje, c:allage o rotnpecabezaa, tal 
como lo entendernos reproduce una forma por medio de la f'olografia o de la ticnica 
fotográfica. lo razón del fotagrafismo reside en su car6c:ter documental, en la 
intemporalidad de su mensaje, mientras la mana que dibuja obedece al espirilu de la 
época, el documento fotográfico permite precisamente logmr en el fotagrafismo cier­
tas efac:tos publicitarios más fantásticos de lo que pudiera ob..._r el dibu¡o. 

los que iniciaron -te pl'OC8dimienta fueron los 
folomonladores de la Bauhaus como Hecmfield, Groaz. 
Rodchenko que pmcticaban la sátim cómica - politi­
ca en carteles y revistas inspiradas en el movimiento 
dadaista (camcterizado por la negativa de wolonts 
artisticos, tradicionales con formas de expresión 
irmcionales y nuewoa coma por ejemplo montajes fo. 
tagráficas declamdos anti-arte), conviene citar al ti­
pógrafo y arquitecto ruso El liuitzld, sus rwalizaciones 
prueban claramente que el folagrafiamo ~ciertas 
virtudes de perdumción como c:ntador de formas ar­
tísticas. Hebert ea,,... desarrolló el folomontaje alian­
do dibuja y retoque por pulverización: de ello -ltá 
un eMc:to sunealiata, también son muy importanln para 
la evolución del fotagrafismo Max Burchartz, su pra• 
pecta pom el •Bachumer V-.in•, que combina de 
forma intemporal y derec:ado folon-.laje y tipagmfia. 
Jan Tsc:hichold cuyas rwalizaciones y Moria de la nu. 
wo tipogmfia aportaran la 16gica y el -pleo funcio­
nal del fotagrafismo. 

·~- ... ,,__, __ ,,_P..ll•.-...--1991 
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kEvoLUCJON DE LA CULTURA foTC>GRAACA 

El fotomontaj• - la r.alizaci6n de una imaginaci6n ain lrabaa. - decir una 
creaci6n humana libr., independien .. de laa formas naturalea. logra un .r.cto au.,.. 
rior al fwn6meno nalUral por el contraste canacienlemen .. buscado enlre la falo en 
relieYe y la superficie blanca o c:olor.ada, laa paaibilidadea de canlra• en el tama­
ño y en la forma, de canlraa .. en .... ob¡etoa fHÓJlimoa o lejanos, .,. .... formas planas 
o _,._, hocen que este género artlstico sea muy variada. 

Si el fotagrafiama p-aupone talento, na por ella •• menos cierta que laa -slaa 
fundamentales pueden ser útiles a lada buen fol6grafo. Ea decir que una experime. 
tación fotográfica debe tender a la ejecución práctica, puea ¡omáa puede bastarse a 
sí misma ain dar la imp-•ión de carecer de sentido. 

El folomontaje que - la unión de fotagraftaa o productoa im.,,_ en un collage, 
- funda en la creación de nuevas relaciones significan .. • enlre laa pare.a de laa 
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REvoLUCION DE LA CULTURA FoTOGRAFJCA 

imág-s combinadas en una .vicien .. in'9nc:ionalidad de -ntizaci6n en el sen~ 
do de •imponer un significado que la '9Cllidad folagrafiada no tiene-.7 

la aporlaci6n capital de los fol6grafas más in ... igen .. s consistió en adv.rtir que 
el cal"ácMr docu-1a1 y el carác:t9r artlslico eran 
petf.c:lamenla ir-=oncit1ables: - cualquier obra de 
c:r.aci6n, y en folografla aún más diáfana--. 
are. y documento no -llan de la voluntad del 
autor sino de la funci6n que el público le asigno. 
-As¡ ni arfe ni doc:umenlo sino -.iluales alribulos, 
idea que fue llevada a la práctica, de forma can• 
cien .. o na, por innumerables creadol9s, pero tam­
bién analizada y divulgada por algunos e.óricas-. • 

Una de los folomontadores especialistas en el 
l9ma es Josep Renau, Renau fue un artista nacido 
en Valencia, modelado en México y madurado en 
Berlín oriental, su trabajo - puede decir que -
sitúa entre el dadaismo berlinés y la escuela 
muralisla mexicana. Geo.ge Grosz. Hannah HOch, 
Raoul Hausmann y sob .. todo .John Heartfiel hH~ 
ron sus principales represenlanlas. 

Renau - ha reJ.rido a -udo a una anécdc> 
la en la que cuenta su pracoz descubrimiento del 
fotomonlaje: en 191 .... cuando las revistas ilustro­

das eran todavía un lujo, recibió un obsequio de un capit6n de la marina mercanla, 
consisten .. en un lote de publicaciones gráficas. Sin embargo es .. propóaita no~ 
llevada a la práctica hasta 1929, r.cha de la realización de su pri_,. folomanlaje, 
L'home ól'fic (El hombre ártico), es .. pri- fotomonlaje transparentaba influencias 
dodaíslas y canstituia una especie de aulon'etrato simbólica con el que criticaba 
subcon-cientemen• la frialdod de aquello etapa de su vida. 

Como en el caso de Renau, tanta Heartfi.ad como Hausmann llegaran al 
folomonlaje por azar. Grosz y Heartfield sitúan el origen de su abra ÍOIDlwlajistica 
en la manipulaci6n popular de larjelas postales que - enviaban a parien .. s y ami­
gos en el fren• duran .. la primera Guano Mundial. 

7 ___ ,,,_,,,_,,r ____ or .• -...Ed.f-·~-1995.P.7 

• Op. Cit. P. 119 
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REVC>LuOON DE LA CULT\JkA Fol"OGR.4ACA 

Renau, finalmen .. sienta las baw estilislicas de la wie folomonlailslica culmi­
nan.. "'Tite Anterican Way ol Ufre'". Tanto es asl que hasta apartarla la c:laV9 para 
ine.rpr91ar, a su juicio, confusiones tarminalógicas, coma la di'-rwia enn rota e ciaage 
y folomontaje. El fotacolage, cronol6gicamen• más anligüo, - una 16c:nim pa61ia> 
........ pura de asociación de elementos, donde importa más el ocio de la asaciaci6n 

que las elementos mismas; ptWl9nde -ianar la nación purista 
de lo fotogr6fico o de lo pic:t6rico, y por tanlo canatituy9 una 
r.llexi6n sobr. el lenguaje o sobr. las posibilidades de una 
ruptura respecto a los lenguajes tradicionales. 

El fotomonlaje incorpora en cambio una racianalizaci6n 
que desplaza el inlltrés hacia el cone.niclo semántico de los 
elementos empleados, crea un espacio rigul'OSGmen .. folagr6fi­
co, partiendo de elementos fotogr6ficos que proceden de espa­
cios diferenles, libera a la fotagralia de su vinculaci6n a la .._ 
lidad física y de -la forma consigue una superntaliclod. 

En la seriedefo1omon1a¡esde ·11te~n WayolUfe•, 
el objetivo consislia en -idenciar las canlradicciones del sis ... 
ma capitalista noc1eamericana utilizando el idioma un~ Cl'90-

do por la publicidad, paradigma de aquel sist.ma. Renau con 
este trabajo se nutrió de imágenes apar.cidas en Ufe, Forlune 
o Tite ,..,_w Yorlc Times. 

las composiciones incluían a menudo citas de discursas de 
deslacodos ttderes políticos, declaraciones de pe1-iajes de la 
vida pública o esl6ganes publicitarios en flagran• anlftasis de 
la evic:lencia de lo que muestran las imáe-s: el '-'go at6mi­
co de Hiroshima, la e¡ecución de Harold y Elhel Rosenberg, los 
espeluznanles linchamientos del Ku-Klux Klan. 

·Renau sólo traba¡ó a partir de recortas de matarial gráfico a¡ena, y a pesar de 
manejar con destreza la cámara no inclula nunca sus propias folagraffas·9 • -n­
American Way ol u1e- quedo ya coma re~ia cl6sica y definimla para aquellos 
deseosos de un arte que nos ayude más que a contemplar el mundo, a comprenderlo 
y transformarlo. 1º 

•Op. Cit. P. 5 
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CAPITULO 2 

REVOLUCIÓN DE LA CULTURA DIGITAL 

CON TEN 1 DO: 

• Fotagraffa • imagen cligilal 
• la era de la n- IK:locAugla 
• Avances Mc:nal6gicos -. la lctcgrafta 
• Una nueva bllÍa el. clzte w lnl&g1w 
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REvol.uaON DE LA C:u1..'T\JRA 0.QTAL 

fOTOGRAFíA E IMAGEN DIGITAL 

los úhimos avances tecnol6gicos en el campo de la inbrn6tica y de su aplicación 
a la imagen digitalizcxm, hacen vislumb.ar cambios rwvoluc:ianario. Hoy dia, .alf.. 
wa,. no exceaiYamente polente de paleta gráfica pennit9 fabricar imágel- de apa­
riencia cien por ciento foeográfica, c:apac:es de confundir al más experto, sin partir de 
un referente, es decir sin partir de un modelo '9Cll. S. encuentra tal -z en la iniciación 
de uno nueva era en que las ~illos y rápidas ~i- del proc:eM> faeagráfica 
sean sustituidas por las comandos de un programa, aun más ~illos y rápidas. 

Se ahonta así un nueva hito en la esfara de la cultura y de la comunicación 
visual: de la misma forma que el dibujo o el grabado perdieron el prestigio de la 
veR>similitud informativa con el ~imiento de la fotografia, - encuentra can la 
invasión de las nuevas medios. 

Pero mientras esas pasibilidades no - popularicen y sean del dominio común, 
la fotografía viene pesando por las usas realistas que la historia le asignó y que 
derivaban tanto de su aspecto resultante como de su c:reac:ión. la fotografia inauguró 
una nueva modalidad de escritura icónica que eslrucluralmenta )l'CI no - caracteriza.. 
ba por la adición sucesiva de trazos, prapio de todas las técnicas antaricH8s: la 
fotografia era la plasmación de toda uno superficie a la -z.. 

Ahora - especifica más claramente el significada de la fotografia digital que 
mucha gente confunde o que cree que es la misma que imagen digital. San das cosas 
distintas, la fotografía implica el usa de una cómara digital las cuales funcionan con 
tar¡etas de memoria donde - guardan las tomas, esto es sin película, las falos -
almacenan en la computadora y ahí empieza la manipulación de la folagrafia. 

Olra cosa es imagen digital, la cual puede ob...__ de cualquier lada sin 
imparlar la procedencia ni la técnica, el casa es que - debe de laner una imagen, 
)l'CI con esto - puede manipular por medio del escaneo, podemos laner la imagen en 
la computadora y manipularla. 
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REvoLUOON DE LA CULTIJRA 0.GITAL 

Se ha "9nido dando una fieb.. por las cosas digitales. En mi expe1iencio puedo 
mencionar que toda la sen• requ-.. ahora de ese. ~- porq- claro, es m6s 
fácil trabajar. Es una afici6n nuew1 e in....._ .. q- también ~ - muy .atisfac. 
torio, aún si no sabe mucha sabre la folograffa tradicional. 

Desde hace más de 150 años, la fotograffa ha ~ido un gran impacto en cama 
-mos el mundo. Una fotograffa o&- una forma de comunicación visual q- p..de 
-r leida y entendida por toda la gen• altwdedor del mundo sin importar el idioma 
que se hable. Ahora una nueva forma de tomar fotograffas adquiere cada -z m6s 
importancia. la fotografía digital permi• al usuario capturar una imagen, ab_,_rla 
en el momento, salvarla y transferirla si asi - desea a una computadora, para darle 
un sinfín de aplicaciones. 

LA ERA DE LA NUEVA TECNOLOGÍA 

Desde 1991 las cámaras digitales son una realidad, la inlraducci6n de 6slas 
puso en manas de los fotógrafos la pñmera cámara Reflex. la evoluci6n de los equi­
pas y .. cuologia asociada a las imágenes digitales ha sida mucha m6s rápida y 
radical que lo ew>lución de lo lecnologia asociada a la fotograffa quimica y toda su 

histoña. los desanollos y me¡aras q- hay 
entre una y aira g .. .-ac:ión de equipas 
digitales significa mejoras muy marcxadas 
entre los nu.vos y los vie¡as modelos, ade­
m6s -is~ cámaras de dislinlos ni'Veles, 
desde las pensadas para el consumidor 
q- tienen las siguien~ caradBrislicas: 
len .. s na in'9rc:ambiables, flash integra­
da a-ralrnen•, y que generan an:hivos 
de entre 500 Kb y 2 Mb por imagen, ha• 
la las que tienen caradBrislicas apropia­
das para usa pofesional. la re.oluci6n 
de los equipas de consumo ~ - si­

milar a la de los equipos proMsionales. Como - sabe san muchas los faclores que 
afec:lon a la calidad de la imagen y na salomen• la resolución del sensor. 
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REvol.uOON DE LA CULTURA DIGITAL 

El CCO es el dispositivo que marca la dif.renc:ia inicial de fondo en la fannoci6n 
de la imagen, y el que usan las c6maras -is .. en dil.r.n .. s calidades que hay que 
tomar en cuenta para saber que tan buena puede - la imagen final. las caract.ri• 
ticas que hay que ,,... en un ceo san: 

1 • C.nlf••• tle pia•I•• que puede captar por unidad de Ó1'8a. Al estar fannada 
por puntos (pixeles) la foto digital, a rnG)IOf" número de puntos por unidad lllG)"OI' 

-r6 la calidad de la imagen. 

2. -n•• ...,...._ que puede registrar, esto es la relaci6n que -isle enir. el 
valor máximo y minimo (altas y ba¡as luces) que es capaz de registrar, a lllG)"OI' 

rango mayor valor numérico .1 que - .. asigna al eco (la pelicula diapositiva 
anda cercana al valar .. en rango dinámica, mienlras que las eco de nivel ba¡a 
pueden tener rangos cercanas o menores a 3) 

3. m _._ tle -16n pam la eliminación de elementos ajenas a la imagen 
que - forman al capturar la imagen digital (relación señakuida). Entrw mejor sea 
el eco menar -r6 el valar señakuida, es decir habr6 menos elementos exlraños 
a la imagen que la distorsionen. 

Se menciona a continuación algunas de las equipas pror.sionales en comparaci6n 
can los del nNel de consumidor. 

• Cuerpa de cámara tipa SLR {Single Lens ReR.uc} can i.n .. s ine.rcambiables, ladas 
estas cámaras pueden compartir lo óptica can la de las equipas lradicionales y 
para el caso de los formatos grandes, respaldas que - acoplan a cámaras de 
120o4x5. 

• Resolución de entre 1.5 hasta 6 millones de pbutles dependiendo del mod•lo, 
para el caso de cuerpos equivalen ... a 35 mm. y superiores a -to en los equipas 
de formato grande. 

• Profundidad de captura de más de 1 O bits 
• Tarjetas intercambiables para almacenamiento de imág-
• Archivo de entre 4.5 Mb hasta 18 Mb por imagen para el casa de cuerpos de 

cámaras equivalentas a los de 35 mm. 

Algunas de las cámaras que ahcxa esl6n en un nivel de lo más pror.sianal que 
ha salido al mercada. (claro en unas me- -to ya habrá pasada a la historia, 
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REvoLUOON DE LA Cut.TURA DIGITAL 

porque como ya dije en un principio los cambios son tan rápidos, que - habla de 
que aproximadarnenla cada seis me-s sale un aparato mejar que el anlarior). 

C6man:11s Digitales KODAK ...... - CCD c.-.-
DCSPro 1 ... n 80«>0 1 ... Mp 

DCS560 80-200 6Mp CANONE0$1N 

DCS660 80-200 6Mp NIKON F5SUI 

oc ... 800 100....00 3.1 Mp 

Cámaras Digitales NIKON 

NIKON DlX 125-800 5.3Mp 

CoolP°Ul 5700 100-800 5 Mp 

CoolP-... 5000 ... oo.eoo 5.2 ... Mp 

0100 200-1600 6.1 Mp 

._ e t u 
4560a3048Pa 

EOSEF 3040a2008Pa 

NKKOllAF 3040a2008Pa 

3xopt.-28-8..._ 2160• l~Pa 

..t02 .... 132 ...... 

NIKKOll 3.5-280 nwn 2560 x 1920 Pa 

NIKKOll 28-85...,. 2560 x 1970 Pa 

3008a2000Pa 
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Cámaras Digitales CANON 

EOS 100 

EOSD60 

EOS1D 

100.1600 6.30 Mp 

100-3200 6.30 Mp 

100.1600 ... 15 Mp 

Cámaras Digitales llNON 

PHOTOPC 10()..<l()C) 3.3•Mp 
3000Z 

Cámaras Digitales l'UJI 

F-PiaSll'ro 32().1600 3.•Mp 

f¡,.Pia5602 100.1600 6Mp 

F-Pia52Pro 100.1600 6.1 Mp 

Reopoldo de F-M9dio 
Lumall 11 Mp 

EFSUI 

EFSUI 

EFSUI 

3.C-102nwn 

35-210nwn 

2CM8a1536 Px 

23CM • 1536 Px 

2832. 2128 Px 

•256a28"'8Px 

"'°°8-2672 Px 
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AVANCES TECNOLóGICOS EN LA fOTOGRAFíA 

A diario salen noticias sobre las más recien .. s inncwac:iones que pennit.n -. 
lel'Or el flujo de la infarmación digital y logl'Dr costos cada dla más accesibles al 
público en general. El impacto de la T.V. - hizo pat.n .. cuando las masas tuvieron 
acceso a eso tec:nalogia. El proceso tardó cerca de 25 años en desanallane, en 
cambio la transmisi6n por fax. pasó sólo en 5 años de ser un inslrvmenlD desconaci­
da a ser uno de uso cosi tan &.cuente como el teléfono. 

Algunos de las alternativas ahora -
encuentran en los discos C~ (Compact 
Disc Read Only ~yJ. discos láser, ...des 
de fibl'O óptica. transmisión via so161i ... lran• 
miaión par cable. tar¡.eaa de -ia. compu­
tadal'Os personales portátiles. t.levisión de 
alta definición, etc. Y eato ha hecho que el 
acceso a la información sea más directa y 
sin ninguno traba. también lo que nas pre­
ocupa es la l'Opidez con que -ta informa. 
ción llegue a nuestros apal'OIDS por eso -
habla desde las comunicaciones par cable 
como es el cable de fibl'O óptica, que en 

México es mucha muy dificil que el cableado que - manejo acep .. tanta po19ncia y 
velocidad como la fibl'O óptica. AESID pal'D qué nos sil'V99, simpi.-n .. la diÑrencia 
está en el Internet; cuando uno bojo infarmaci6n dependienda del tipo de cable que 
- tengo ésta bojo con mayor velocidod como lo hace la fibl'O óptica. 

Otro avance han sido los discos compaclDs que todos hemos hecha ya uso de 
ellos y que coda vez la gente - familiañza más con estos are.factos. la pruebo está 
en el negocio de la foto digital. cuando alguien lleva uno imagen a escanear o 
cualquier trabajo que uno encargue. al enlNgar el trabajo és .. - guardado en un 
disco y eso le fascina a la gen .. porque sin importar en e- momenlD qué - la que 
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~CION DE LA Cut.TURA DIGITAL 

W1 a hac»r con él la '9Ciben y b'-"O la sen• que IMlga cornputadota ~ podrá 
darle un uso y la que no la guardará y algún a1a podrá imprimir aus propias cosas. 

Vemos ahma que .... todos lados ya - anuncia la 
folagrafta digital, que ealá en el mmr••tu de mcl)"GI' auge 
en la hiataria y con un n""-o de -auidarws como .,.. 
ning- época, y esto - a raiz. de que los equipos de 
caplUra digilal cama c6i1-aa, __.o de impresi6n cada 
- wán más acc-a~. ba¡arán su codo y la -....¡ar· 
- que - puede enconlrar desde un equipo muy -.silla 
en su maneio hasta los muy c:ompl.¡o.. Ya no hay ~ 
dad de aprender con luja dedetule todo la que *'90 que 
_. can el equipo porque muchos de ellos tl'CMn todo ,.. 
suello como - el caso de las Clámaraa digitulea para el 
canaumidor, pero aqué - la que pena can un aparato que 
la tiene ya todo --itut, que tuda - aulomático, que -
tiellM\ "°rias limituc:iGI- a la hara de la luma folagrállca 
por .¡.mplo, que~ -aplica m6a la fra-que Kodak 
hizo famoso de que una sólo tiene que hac.r die y lisio. 
Claro se va perdiendo la C1C1f1 a ida el, o el im.réa por un 
mm..¡o más complicada del equipo digital, aún no -sabe 
si esto - --.1a¡a o desventaja tuda et.pende de quién 
mane¡. ealos aparatos y según el lrabaja que raalize. 

los raapaldas digitales son la más IWH9doso que -
ha hecho para compelir cion la falo lradicianal, porque 

mucha genle decía que era imposible que - lograra .....,. cámaras de gran fannatu 
digitales pero esto cada 'V9Z tiene más posibilidades, ya mcisl9n cm-a. de medio 
farmatu como 6 x 6, y de gran farmato como 4 x 5, pero tierWI un it~ien• tal -
para muchos que- el casia, pero vier'8 _..loncea algo can la que - pueden rne¡arar las 
cámaras que ya se tenga, que son los boda a respaldos digitales que COll-=tixio a la 
cámara y ésla a su 'V9Z a la compuladan:a se lagra la cap1ura de inlógel- por medios 
eleclrónic:oa, haciendo uso de la 6plica, de esto forma la imagen .. ~ en el 
W'lsor de estos respaldos en el lugar de la pelicula, y - baja autam61icamm1 .. al mani­
lar. Pcr supMStu que todo esl6 pensada para aquellas quedelienden losgrmlldes fan1oatua 
y que pensaron que no - iba a poder lrabajardigiluln_ ... cion éslaa cámmaa. También 
- me¡om la compelilhidad, al poder enlnlgar los trabajas can mayar- rapidez sin .-­
sidad de materiales de pnMlba ni wvicio de labon:Aoiio. 

~------------------------- - -- --
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R.Ew:x.UCJON DE LA Cut..TIJRA 0tGrrAL 

UNA NUEVA FORMA DE OBTENER IMAGENES 

las imág-• como•• sabido, o lo que - dice de ellas, ••que dependiendo de 
lo forma en que fueron capturadas •• lo ma....-a con que nosolros noa w.J.rimas, 
quiero decir que hablamos de la fotografía análoga y la fotogrofia digital, apera 
dónde rodica lo difenmc:ia entre estos dos tipos de captura fotográficat, radica en lo 
que nosotros c:onoc:emos como an61ogo, noaolros - los abjetDs y loa imág-• 
de una forma anológica, lo que ,,_, por lo cámara •• lo que ablMlgo en la pellcula, 
(si wt0 una casa, una casa - estará prayec:tando en la peticula), esa forma - lo que 
nosotros entendernos, pero aqué pasa con la captura de imáe-• por medios elec­

trónicas o digilalest, que lo que 
captura la cámara es la luz que 
AICibe y esla - proy9Clada en 
.. eco .. cual r.cibe las densi­
dades de luz, la convierl9 en 
corriente eléctrica y la manda 
hacia un c:on-1idor anal6gicc> 
digital el cual - encarga de 
hacer una int.rprelación de nú­
meros o bits (O y 1, el lenguaje 
binario de los computadoras) a 
pixeles para construir una ima­
gen que nosotros podamos 
icMntificar o ..... act.r (el lengua­
je binario de la computadora 
no lo podemos in,.rpretar o 

codificar) •• por eso que - --.ila de un convwrtidor. Mi Moría -. que eaa imagen 
construido por pixeles en el .._-.itor, •• una imagen digitalizado, en el ..-rito en 
que la tenemos impresa •• cuando -'- a ser analógica para noaolros porque ya 
.. nernos algo física, aunque haya sido impnoaa lambiMI de una forma digital. Pera 
bueno, -to queda abierto a opiniones, porque hay una discusión por definir en qué 
momento •• y deja de ser análogo o digital desde la captura hasta la salida. 
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R.EvoLuaoN DE LA CULTURA DIGITAL 

la adquisición o captura de una imagen digital - puede "-ar a cabo par 
medio de dos dispositivos, par un lado ..._. las escáners y por airo las cámaras 
digitales además de los bancas de irnág9nes. 

S. describe a continuación un escál..-. Estas aparatas exist.n con una gran 
variedad de carac:teristicas, aunque lados campa....,. ciertas com~ .. s que los 

hacen funcionar para capturar una 
imagen y COIW9rtirla a forma digital. 

Corno - sabe el •11CC1rgado de 
lnmsfarmar las int.nsidades de luz a 
valor.. num6ricos - el llamado CCD 
(Charge Coupled o-H:.f, en el casa 
de 1os escáners .... eco - de tipa 
...... - decir esl6 canbmado por 
una banda de--~ que ban.n la 
imagen, par esa un escár..- siempre 
19qu-.. de una imagen inmóvil para 
que_.. W'ISGr pueda ,_,_la ylrans­

mitir la infonnaci6n a la memoria de la 
camputadoru. Exisl9n escár..-s para 
opacos (im~). y para pelicula 
(traslúcidas), eslos últimos can radu­

ciones mayores que los primeros, debido a que las 6-as que ~ que 1"99islrar son 
de dimensiones pequeñas como en el caso de un negativa de 35 mm. 

Por otro lada las cámaras digitales hacen usa de un tipo distinta de CCD llamo­
da nwlikW el cual consiste en un a~la de W'ISOIWS en una área del9rminada la 
cual - encarga de registrar la imagen que le es proyectado, _ .. tipa de W'lsores 
contiene una cierta cantidad de elementos o puntas foeo-nsibles que 1'9GCCionan can 
los impulsas luminosos produciendo cada uno un 'VOitaje que a su -z - traduce en 
los valores numéricos que conformará la imagen digital. Es .. tipo de W'lsants tienen 
varias caracteristicas que hay que mencionar para poder saber la calidad de la 
imagen que pueden formar: 
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• En pñmer lugar la imagen estará del.minada par el número da -- que 
tenga el dispositivo por unidad da ár.a, obvia_ .. a ma)l'Orcantidad da_,_ 
mayor •rá la cantidad de elementos o puntos (pu.les) que pueda regialrar el 
aparato. De aquí que siemp ... - hable da la calidad y canlidad da ptx.les que 
ragislra el eco. como dalo importan .. para carac:e.ñzar la calidad da una cáma­
ra. - requiere de millones de pixeles para lograr una imagen can calidad ~ 
gráfica, por eso - habla da cámaras con capacidad de FR •U ¡ '• ' 1 (millones 
de pixeles) como un parámetro da comparación enlrw -lo• aparatos, enn más 
olla sea el número en megapixeles mayor cantidad da inbmación e.ndrá la ima­
gen capturada. 

• Pero no sálo cuenta la cantidad de información que es capaz da registrar el 
aparato, tenemos otros factonts que determinan la calidad de la imagen captura­
da, entre ellas podemos citar como uno de las más importantes el._... Dll16uull 
- que c:arresponde a qué tan -n•ible - .. eco a las dir...nc:ias enlrw altos y 
bajas luces (qué Ion bien registran unas y otras al momento de la loma). A mayor 
valor da rongo dinámico mejor el registro de bajas y altas luces. Hablando que un 
rongo de valor alta son los de 4 y uno bajo es da 1. 2, donde la lranspontncia 
tiene un rongo de 4. 

• la relación .....: -··· es otro factor determinan .. )'O que los ceo tienen la 
camc:larística como cualquier disposiliw> elactrónico, que al momento da gerwar 
la información sobre lo que han recibido, producen elementos o pixelas que de ... 
ñoran la calidad de la imagen. Estos elementos que - p..._,tan sobre lodo en 
los limi .. s entre lo muy claro y lo muy oscuro da una imagen digital, son canacidos 
también como ar'9fac:los y tienden a crear uno imagen que mueslra bandas o 
líneas que de'9rioran la calidad uno fotografía. 

• Por otro lada '9nemas que estos ---• tienen que - con.gidos para r.gistrar 
la par'9 de la luz visible con las características que tiene nuestro ojo ya que tienen 
la particularidad de ser sensibles a fntc:uencias o calares. los eco da mejor 
calidad .. encuentran -jor c:orragidos. 

De lodos astos factonts conjugadas .. podrá dat.rminar, an primer instancia la 
calidad de una imagen digital, pero también hay que - que un aparato da fologra­
fía no sálo tiene Yalor para el profesional por la calidad da la imagen que pueda 
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lograr, existen otros factores que no son despreciables y que determinarán la 
funcionalidad del aparato, enlre ellos - citan algunos que determinan el nw.I de la 
cámara que usamos. 

En el nivel más bajo - encuentran las cámoras que na tienen la posibilidad de 
modificar la exposición, la hacen de forma automática y pred• .. rminada, no - les 
pueden cambiar los lentes, no - pueden sincronizar con Rashes externos, etc. Con­
forme Yan GYUnzando de nw.I las cámaras digitales nos permiten penonalizar lanlo 
eslos equipos como las cámaras pror.sionales convencionales con las que estamos 
acostumbrados a trabajar, no sólo el eco que po-. es la me;or calidad y mayor 
cantidad de pixeles, sino que las caradltrísticas físicas y sus posibilidades de 
adecuarlas a los requeñmienlos particulares de un trabajo praMsional Yan en aumen­
to y podríamos decir que las más avanzadas hasta presentan características que 
superan a sus equivalentes en lo fotografía convencianal, por ejemplo permitirnos 
_,. al instante la toma, canegir el balance de colar al momento de la captura sin 
,,_sidad de filtros, analizar las densidades que - mencionaron para poder valorar 
estos equipos, además de poder añadir información extra de la lamas, por ejemplo, 
la velocidad, el diafragmo, hora, formato en el que - guarda lo imagen, peso y 
resoluci6n del archivo odquirido así como el nombre del flat6grafo si - de-. 
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CAPITULO 3 

LENGUAJE DIGITAL 

CON TEN 1 DO: 

• Nuevos co11c•ploe ele la "*8ralla 
• Principios de -11p 11laclli n de laa ifft !a 1 - ... 1 •. 
• Hlbridoa 
• 4Qu6--lm 81R ..... 
• lmpr.ai6n dlallal 
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NUEVOS CONCEPTOS DE LA fOTOGRAFíA 

Al momento de capturar una imagen digital guardamos en un disco la infarma.. 
ción que corresponde a esa foto, pera para poder _. y manipular o simplemenle 
imprimir la imagen - necesita de un ine.nn.diario que nas p.nnita comMrtir en 
forma analógica esa información. Se trola de un programa de edición de imáge"9s 
que na sólo nos permile _,. la foto sino también manipularla, el .¡.mplo - el muy 
mencionado Pltoloshop. Por medio de esle 6Dltwarw podemos _,. nuestras lotos, 
editarlas, ajustarlas, imprimirlas, ele. No - el 6nico programa de edición de imág• 
nea pero el más profesional seguramenle sí, existen W1rios programas, pera el proba. 
ma que tienen es que muchas -• presentan tanlas limilanles que para lograr 
ajusles demasiado sofisticados es donde ya no funcionan, y normalmente este tipo 
de programas W1n dirigidos a penonas que no quieren complica~ el trabojo sino 
realizar una manipulación inmediata y automática sin más c:riterias, mientras que un 
programa como Pltoloshop permite a usuario manipular todo con un rango de pos¡. 
bilidades muy alto en cuanto a corrección y manipulación de la imagen, claro que 
esto implica una wtz más el aprender a mane¡ar un Software. 

Ahora - explicará un poco sobre las formas de almace11amienlo o formatos 
para guardar imág-•, y los términos (nuevos para muchas) más usadas en la 
imagen digital. Anotar que la información digital que captura un CCD puede 
almacena~ de formas muy distintas y es aquí donde exi ... dit.r.ncia enlr9 las 
capturas de imágenes. 
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• lap:u:m ......... Asi - le llama o la imagen bmada por medios 6ptic:aa en 
un dell&clor electrónico llamado CCD (Cltarged Coupled Device}, el cual conviert9 la 
señal de luz o una señal digital que serian los W1lor.a num6ricoa que repr9W1tan los 
pixelea, pam el caaa de la computadcHa -to •• un can-mdor on61ogo - digital. 

...... S. le llama aaí a la unidad mínima de una imagen digital que viene de la 
abnwiación Piclure .,._,o elemento de la imagen y .... •• el que canbma toda 
la imagen deade la caplum (donde el eco recibe la luz, la conviert. en señal~ 
ca y eata a su ...,.z paaa a números laa cuales son repr9aenlodaa por ••loa diminuto• 
- cuadrilos-. 

la opción para tener una imagen con la ....¡ar calidad pasible ea abrirla con el 
software y la forma adecuada para con.-var la inf'onnoc:i6n de cada imagen, ••lo 
quiere decir que ahora - necesita un lenguaje nUlrV'O y un conocimiento p.-io aobre 
información de las formaloa con loa que se puede olmoc:e11or la información digital 
para que esto perdure y si no de menoa tenerla asegurada por muc:hoa oñoa. S. dice 
que las formatos wan cambiando y que después ya no servirán para n~lro• orchi­
WIS pero eaa no importa o no noa debe importar. Es decir ai se llegan o guardar loa 
archivos can la extensión JPG, y si anuncian que_ .. formato tiene problemas o que 
lo piensan desaparecer, lo que - tiene que hacer únic:amen• es cambiar o olro 
formato los archivos y lo información sigue quedando intoc:ta por muc:hoa oñoa. 

A lo que voy, es que el lenguaje o lo terminología ea otro, nodo que - con lo 
anterior, con lo que nosolR>a c:onocíomoa dentn> de la imagen fotográfica. En -le 

c:aaa hablar de formatos de olmac:enamienllo - ahora lo más uauol, dentro de la 
imagen digital, porque loa intereses son diversos, por ejemplo si lo imagen WI para 
imprenllo, paro Internet, poro archivar, para imprimir o - s6lo en pantalla, paro 
trabajo pam exportar a olR>s dacumenllos en olroa progromoa como pueden ser de 
edición de texto o de ilustroc:ión, las necesidades aon distintas. 

los tipos de archiva llevan un nombre y ea muy impartan .. aaber elegir una 
formo adecuado de guardar lo información, hoy c:onve11c:iones que hoy que ~ 
der como: poner nombre, punto y lo extensión, aai cualquier penono aabrá de qué 
se trola, en c:oaa de que se intercambie la inf'onnoc:ión, o cuando s6lo - poro 
archivar el trabajo, sino, lo que se mencionaba on ... iormen ... lrolar de ,.spoldor loa 
archivos por lo meno• cada doa añoa paro asegurar que la inf'onnoc:i6n que se tiene 
quede asegurado por mucho tiempo máa. Y acoalumbrorae aiempr9 o laa normas de 
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poner nombr. a loa archivos o imág-• según para lo que - rwquiera, ejemplo: 
folo.tif (nombr., punto. formato al que ,,_..._ el archivo o extenai6n). 

Eatoa aon s6lo unos de los muchos formatos que existen a'-a para g.-dar 
imág-•, los cuales - describen a continuaci6n: 

..... (JnggecUmage File Fonna4 
Es poaiblemen• el formato máa uni-.al y utilizado por ser compatible con lados loa 
plallaformaa. Guarda informaci6n de mapa de bits principalm.1•, - un fanncrto que 
mantiene intacta lado lo información y ge.wra archivos muy grandes. Seria el fonnato 
ideal de lrabajo pam edición, dislribución y envio a imprenta de imágec•s de calidad . 

..... (Join Phologmphic &pem Gnwp) 
Es uno de los formatos más utilizados para ~toci6n de folograffas en la web. 
Se desarrolló pam poder guardar archivos de tamaño gmnde en paco espacio, tiene 
la parliculoridod de permitir varios gmdos de compr.sión y tiene el problema de que 
a mayor compresión mayor pérdida de información del archivo ~inal, s6lo pennie. 
guardar información de mapa de bits. Admi .. los modos de colar CMYK, RGB y escala 
de gri-. El lionnatoJPG no - el más indicado para imágenes que vayan a reedita~ 
varias veces ya que, cada -z que - guarde y - abra en este bmato, hay una 
pérdida de información y calidad, - utiliza sólo para imág- finales. 

PSD (Pholr»hop Documenll 
Es el formato nativo del programa de Photashop, admi .. cualquier mado de colar y 
con~ todo tipo de layers (capas), canales, guias, y cuadriculas .,,._..._. en el 
momento de guardar la imagen, por la que - el bmalo ideal para guardar los 
trabajos o medio lenninor o aquellos muy comple¡os que pen-editar en un futura. 

Gii' (Graphic lnlen:honge Forrnall 
Creado por Compu~. ea un formato para inlercambio de gráficos en el lnt.rnet, 
soporkl sólo 256 colores pera puede ser leído por cualquier platabma. 

llPS de Pholoahop (Encapsulaled PostScripfl 
Formato gráfico desarrollado por Aldus. Para permitir el ine.rcambio de archivos que 
utilizan el lenguaje PoslScript enlnt programas y dispositivos. compatible con cual­
quier programa gráfica, de maquetac:i6n de p6ginos o dibujo V9C.tol ial. pueden 
mandarse a los aialemaa de impresión ain ningún problema. Admie. cualquier modo de 
colar. 
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9MP (&ilmap) 
Formato desanollado por el sisllMna PC Windows y - similar al Tilf aunque sin la 
posibilidad de guardar datos, en g-.al guarda an:hivos de tamaño grande y s6la 
mapa de bits . .... 
Es utilizado por Adobe Acrobat, un saftwar. de publicación electrónica para Mac, 
Windows, Unix, basado en el lenguaje PostScript (•s un lenguaje de descripción de 
páginas, similar en algunos aspectos al HTML, pero tr.mendamente m6s poten .. en 
cuanto a sus capacidades de control sabr. las elementos del diseño de la página. Su 
posición, su tamaño, sus carac:lerislicas de alineación, las llmdos, el tamaño, las 
fuen .. s. Práclicamente loda es controlable median .. este lenguaje. Por ella - ha 
transformado en un -lándar para las m6quinas de impr.sión digital poJ.aional y 
para un gran número de impre~s de •sc:ritoria) que 1WpNsenta tanto gráficas 
vectoriales, como mapas de bits. El POF puede cont.ner carac:'9risticas de búsqueda 
electrónica de documentos y de ~ación. Eviden'9mente -to encamina el forma­
to a un fuluro de dacumentos dislribuidos. Se in'9nla que sea un valar firme en cuanto 
a la creación de dacumenloción de tipo corporativa, educativo o de im1esligación, 
tanto en lntranets como en Internet. El advenimiento de las publicaciones elec:lrónicas 
- es16 perfilanda como el futuro de las publicaciones de consumo. En un futuro na 
muy lejano la documentoción, las periódicos, las revistas y las libros de texto ~n 
dislribuidos en formato electrónico. 

PICI' (Pic:tu,. File Forma,, 
Formato estándar de Macintosh paro guardar imóg-s can datos de mapa de bits 

o WK:toriales como in-.rmedlaria en la lransti.renc:la de imó­

FIG. 3 

- genes desde Phatoshop a programas de autoedición. 
Admite an:hlvos RGB, en color indexado, ~la de 
gri-s o mapa de bits. 

MODOS DE COLOR 

:i;.. Olros términos son las madoa de calar que -
manejan en la fotograffa digital que son usados para 
mostrar, imprimir y alm-r imáa-, - basan en 

las modos de calar establecidas para la descripción y 

reproducción de color.s. los modelas más comuw -= 
TESIS CON 
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MODORGB 
RGB: (rojo, -rc1e. azul), colorea ADITIVOS que - usan en .... modelo para 

describir toda una gama cromática, ol superponerse 6atoa ha colorea crean loa 
secundarios CMYK (cian, mogenkl, amarillo, y negro) y juntos crean el blonco, ea 
decir toda la luz vuelve 1Wflejada al ojo. S. usa para iluminaci6n, video, c6mara de 
cine y monitores, el monitor por ejemplo ciwa los colonts median .. lo emiaión de luz 
a lrav6• de ns fósforos de color donde cada fósforo - encarga de enviar un haz de 
luz correspondien .. a la triada RGB. Asl mismo es el moda de color por default del 
programa de edición de imágenes como Pltoloshop y es .. c:onviert9 t9rnporalmen .. 
loa datos CMYK a RGB ya que es el modo usado por los monitores para mostrar los 
colores. 

~ ......... .... 

luz_..-

luz roja 

luz azul 

MODO CMYK 
Se baso en uno de los sistamas para codificar el color usado por los impreS019s 

al reproducir una imagen en color, los colonta de hecho pueden '96ricomen .. -
reproducidas por los tres primarios sin el negro, pero debido a las impu1Wzas de las 
tintas - requiere la tinta negra para lograr negros puros y limpios. La combinaci6n 
de estas tintas con objeto de obtener color.a - denomina Cuatricromla. CMYK es el 
modo de color que - usa para preparar una imogen para imprimirla utilizando 
colores de proceso. Es el m6s reducido en cuanto a gama. 

MODOLAB 
S. basa en el modelo original de calor propueslD por la Comiaión lnl9rnacianal 

d'Ecloirage (CIE) como eat6ndar de medida para el color. El mad.lo lab soluciona el 
problema de lo variabilidad de lo repoducci6n del color que - ~al ... p1ear 
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monitores o dispositiYos de impresión diflMwn .. s. El color lab est6 compuesto por la 
luminiscencia o componen .. de luminosidad (lJ y dos componen .. s cromáticos (a) 
que oscila enlnt el vien:fe y el rojo y el (b) que oscila enh azul y amarillo. 

MODOHLS 
S. basa en la percepción humana del color. En este modelo. lodos los c:olor9s -

describen según tres carac:teristicas fundamentales. 
Hue (Matiz). Es la longitud de onda de la luz refle¡ada o lran-itida a lrav6s de 

un objeto. Normalmente, el tono - identifica por el nomlH. del color. camo rojo, 
naranjo o verde. 

Saluration (Saluraci6n). Tambi6n denmninado cromatismo, - la fuerza o pwwza del 
color. la saturación ..,-ta la canlidad de gris que exi• en proporci6n al matiz. 

Lightness (Brillan .. s). Es la luminosidad u oscuridad relativa del color. FIG. 3 

BrrMAP (Modo Mapa de Bits) 
Usa uno de los dos valores de color (negro o blanco. O ó 1 • positivo - negatiYo) 

para representar los pixeles de una imagen, esto - denomina imagen de 1 bit (alto 
contraste) 

GRAYSCALE (Modo Escala de Gri-s) 
Emplea hasta 256 matices de gris para representar una imagen en la pantalla, 

cado pixel de una imagen en escala de gri-s tiene un valor de brillo que oscila enh 
O (negro) y 255 (blanco) y estos WJlores corresponden a los puntos del espectro de 
la escala de eri-s también pueden medirse en porcentajes donde °" - blanco y 
100% es negro. 

INDEXED COLOR (Macla Color Indexado) 
Se basa en una paleta de un méucimo de 256 colores (eslo - que una imagen de 

color verdadero ti- 16.7 millones de colores, si uno la necesita para la red la opcián 
- optimizarla o prepararla paro el fin reduciendo calor.s. peso y calidad pobable­
men .. ), por ejemplo si - a-a usar la imagen para \V9b, el usa del modo indexado 
permite reducir el tamaño del enchivo manlaniendo la calidad visual de11 cicla. 

REPRESENTAClé>N DE MODOS DE COLOR 
Los gráficos en la computadora - dividen en das sisflltmas principales: lln6•• 

w •-..- • IÑls y •MIH• u.-...1 ..... Comprender las diflMwnciasenh 
estos dos tipos de imág....- - 6til para crear y modificar imágenes digitales. 
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BITMAP (Mapas de Bits) 
Son im6g-s hechas por punlos o pixeles alineados en coordena­

das X, Y, cada cuadro o pixel tiene asignada una posición y un 
valor de color. Todas las iniáe-s Cl'9Cldas por un dispositivo 
digilol que pasan a la computadora son de mapa de bits, estas 
im6g-s dependen de la ,.solución, es decir rwp,.sentan un 
número fijo de pixeles. Como consecuencia, aparecerán den­
tadas y perderán delolle si - escalan en pantalla o - impri­
men con una ,.solución mayor que paro la que - crearon. 
Pueden repre-nlar graduaciones sutiles de sombras y colores, 
las imágws de mapa de bits constituyen el medio eleclrónico 
más común para las de tono continua, de programas de dibujo o 
como fotagrafías. Algunas de las programas que trabajon con bilmaps 
son: Piclure Publisher, Photapaint, Paint ShopPra, Pholoshop elements, 
Painter y Pho1oshop enlnt otros. 

GRAFICOS VECTORIALES 
Est6n formados por líneos y curvas definidas por objetos matemáticos llamados 

vectores, las vectores describen las gráficos ~ales según sus caracteristi­
cas g-.étricas. Eslos WM:tonts son independientes de la ,.solución por la 

tanlo - pueden escalar y seguirán siendo nitidos y perJ.clos. los grá­
ficos creadas por algunas programas como lllustrator, Corel Draw y 
Freehand son de gráficos --=lol iales. 

Esta b..- explicación de las tipos de im6g-s es sólo para 
saber qué imagen - trabajo a partir del programa de edición 
con el que - vaya a trabajar y por la tanlo decidir también las 
salidas (impresión) que le corresponden a - trabajo que - _ .. 
realizando. 
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RESOLUCION DE lA IMAGEN 
Es el número de puntos que contiene la imagen •-neada por unidad de longi­

tud. lo m6s usual es •xp,.sa.ta en ppi (pixeles por pulgada). A mayor r.soluc:ión de 
imagen, mayor detalle y calidad p .. -.1ar6 ésta, aunque también -6 mayor el 
peso del an:hM> e•n•t"Odo. 

RESOLUCION DEL MONITOR 
Es el número de puntos por unidad de longitud que es capaz de ...,,.._.tar una 

pantolla. Suele exp,.sarse en +; o puntos por pulgada y su valor m6s camún en 
entornos Macintosh es de 72 dpi, mientras que en PC es de 96 dpi. la .. solución del 
monitor explica la dir.-ncia de lamaño que existe en.,. la imagen imp19sa y la de 
pantalla. Si la resolución de la imagen es superior a la de la pantalla, la imagen 
apa..-á con un tamaño mayor que el que 19ndr6 nKJlmente la copia imp19sa. Por 
ejemplo si en una PC la imagen tiene una ... solución de 200 ppi en la panlala 
apa..-á al doble de tamaño. 

RESOLUClóN DE IMPRESORA 
Es el númem de pe llwa de tinta por uni ... 11 ......... lullque es capaz de 

ofntcer la imp,.sora (dpi). los mejonts resultadas - obtienen utilizando .. soluciones 
de imagen proporcionales, pero na iguales a las que a&- la imp,.sora. O. esla 
manem, en impresoras láser de 600 dpi, la mejor calidad - obtiene con ,.solucio­
nes de enlnt 72 y 150 ppi. Y en los úhimas modelos de imp,.soras domésticas de 
inyección de tinla (m6s de 1200 dpi calidad fotográfica), la ,.solución de la imagen 
acansejable -lá enlnt 200 y 300 dpi. 

Otro c:onc:epto imporlanle en sistemas de imp19Sión pmJ.sional - el de lineatura, 
que es el númem de lpi (líneas por pulgadas) con que - impñmirá una imagen de 
-itonos. A mayor linealura, mayor calidad. lo .. solución de imagen 6ptima para 
imprimir en estas sistemas oscila entre 1 ,5 y 2 -• el valor de la lineatura, -lo 

quiel9 decir que para una lineatura de olla calidad (133 lpi) la ,.solución de imagen 
aconsejable -taría entre 200 y 266 ppi. Otros e¡.mplas son: 

El periódico - impñme a 75 lpi 
Una revisla imprime a 100 - 133 lpi 
Libms de calidad o arte a 200 lpi 

su .. solución seria de 150 dpi 
su ..solución seria de 200-250 dpi 
su resolución seria de ~00 dpi 
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la unidad minirna de infonnación digital •• conocida con el nombr. de W. 
(donde rep ... senla un número, )la - 1 6 O). 

A las -ries de 8 bits - le conoc:a con el nomb... de r.,e. y ••los byl.s forman 
una imagen digital asi como cualquier informac:i6n que contiene una camputadonl. 
de aqui •• donde derivan los nombres de 

Kb - kilobyllt 
Mb - megabytes 
Gb - gigabyllt 

9it: conlracci6n de la palabra Binary Digit o digito binario. que es la unidad 
más pequeña de un número que en la imagen digital puede represenlor el valar que 
formo una imagen. 

Un conjunto de 8 bits de memoria o datos en una computodara. 
(Kb), una cantidad de memoria o informoci6n digital que correspon­
de a 1024 bye.s, y - usa para determinar tamaños de an:hivos o 
cantidades de memoria. 

Me9a..,,._1 (Mb). canlidod de memoria usada por un an:hivo o computadora 
equhlalente a un millón de bytes (1.048,576 byllts). Unidad m6s 
utilizada para medir imág-• follográficas. 

-..-.,,..1 (Gb). la medida de cantidad de Byllts que equhlalen a mil millones 
de bytes (1024 Mb) unidad que hoy •• común en las unidades de 
almacenamiento. El número real equivale a 1,073,741,824 bytes. 

Se ha establecida un sistema de medida de la infonnaci6n cuya unidad de 
partida •• el bit, contracción de las palabras Binary Digit o Digito binario. 

Bit- 1 
1Byte-8 bits 
1 Kilobye. - 1,024 byllts 
1 Megabyllt - 1,024 Kilabyllts (Kb) 
1 Gigabyllt - 1 ,024 Megabyl.s (Mb) 
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PRINCIPIOS DE MANIPULAClóN DE LAS IMAGENES DIGITALES 

~ 
j 

j 

Una imagen digital puede ._ modificada de muchas formas y esto - lo que lo 
hace en principio muy alRx:liva y radicalwle distinta a la fialogmfia que estabamaa 
acaslumbrodos al trabajar de forma quimica. la manipulación siempre - piensa ~ 
wle desde el lado del montaje de múltiples imágenes o del ...taque pero el un~ 
es mucho más amplio que estas dos posibilidades. 

Al momenta de capturar una imagen, sabre todo con una cámara, - hace casi 
siempre en color; en la foeagrafia lradicional el uso del colar es una apci6n que hay 
que elegir al inicio de los lamas, en la imagen digital el color tiene airo -mido, ya que 
es pasible transformar las imágenes de color a monocromáticas muy 1'6ci._.. y con 
una gran elecc:ión tonal para obtener la información en las zonas que una cte-, osi 

como - puede hacer uso de los tonos o colares que uno quien:ll. P- airo lado la 
mezcla de distintas colar.s en una misma imagen permite lograr NSUltodos que na 
eran posibles con la fologmfia en plata por sí misma. los cambios de luces, sombras o 
valores tonales permiten hacer propuestas distintas. los programas de edición de imó­
genes presentan posibilidades que - pueden clasificar en los sigu-.....: 

1 ___ _ 
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•J Ajus .. tonal o de color 
.. , Retoque de imperÑcclones 
cJ Usa de capas para modificar 

y guardar distintos elementos que 
conforman una imagen 

41) Filtros para crear eJ.clos variados 
•I Adición de .. xlD o caracl9res asi 

como im6g-• no fotográficas 
f) Aulomatización de lar.as ....,. 

titNas y creación de modelos para 
trabajo por lo ... en im6genes que 
requierm'I el mismo lralamienlD. En 
manipuloción de imág-• digi­
tales presenta un sinnúmero de 
posibilidades que habría explorar 
y hacer notar que así como en lo 
fotografía tradicional el tamaño 
original del negaliw> determina lo 

LENGUAJE DIGITAL 

calidad y tamaño en el que - puede traba¡ar una falografia, aqui también exi• 
esa limilante y sólo podremos r.alizar salidas a los tamaños que nos permita lo 
cantidad de información con que cuenta el archivo obe.nida desde el inicia, en 
otras palobras a mayor cantidad de información (pesa) de la imagen mayores 
-rán los pasibilidades de darle salida a un tamaño mayor can la calidad 6ptima. 
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4DE QU~ TRATAN LOS HIBRIDOS9 
4 Y CóMO SE LLEVAN A CAB09 

la palabra hlbrido del lalin hybrido. 
Se dice de todo la que es producto de elementos de distinta naturaleza. 

El cornpueslo de una parte analógica y otra digital y que aprov9Cha 6ptimamen• las 
caracleristicas de ambas. Esto - en --.cía. 

Se le llamo así a la forma en que -tas 
hlbridas- llevan acaba o - pnx:esan, en cuan­
lo a esta técnica - abrwn airo tipa de oportuni­
dodes para llevar o caba un traba¡o y es una 
técnica muy in .... _n• porque como cansí ... 
en mezclar las dos técnicas análoga o lradicio­
nal y la digital o electrónica. Hay varias formas 
de llevar a caba o de utilizar este mado de tra­
ba¡o - puede empezar por la lradicional que 
cansis• en t9ner la cámara can pellcula, hacer 
nuestras fotografias y pt"OCeSQrlas lradicional­
rnen•. Después pa-mos a la parte digital que 

consiste en el escanea de imág-s ya sean negativas, transparencias, o impr9Sio­
nes, pasan por un esca,_. para la adquisici6n de la imagen en la camputodoRI, en 
ella - debe tener presente muchas ob~iones que le doftín a la imagen una 
buena calidod, como son, la resolución, el tipa de matllrial que - --para que 
pase correctamente y obtengo sus carac:tltristicas de origen; eslo - muy importan .. 
porque en las escaners vienen las perfiles de odquisici6n que definen las caracleri• 
ticas del material, como son el tipa de petecula y el grado de -sibilidod y la que 
hace es que el material pa-rá can las carac:t.risticas que a e- tipo de pellcula le 
canesponden sin alterar calores ni luz. 
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Cuando este material ya eslá escaneado - puede traba¡ar, manipular la ima­
gen a n-lro gusto o peticiones (tal ,,.z es de trabajo) y cuando nuestra imagen a 
quedado lista procedemos a impñmirla, ya sea en papel fatagráfico, podemos sacar 
airo negativo, o con el negatWo impñmir en cualquier 16cnica desde un cianotipa, 
albúmina hasta un platino o paladio. la "9ntaja que tiene el lrabajor de farma hibrida 
es que - tiene la posibilidad de manipular el malerial de otras maneras, par ejempla 
si los negaliw>s que - obtienen con lo pelicula p,.sentan rayaduras o manchas de 
.._lodo o polvos, a lo hora de escanear el mallwial eslá la oportunidad de ,.IDcar 
el material para lograr negalWos o imp,.siones limpias y sin deMc:tos o realmen .. 
lagrar airo tipa de acabados ya sea alt.rondo o corrigiendo lo -.posición, colores o 
conlrastB etc. 

El hlbrido no s6lo tiene que - de negati­
vo o imp,.sión, el negativo, imp,.sión o dia­
positiva - escanean, - 111Gnipula y lo salida 
es una imp,.sión, o puede - neg~ nega­
tivo, (el negativo - escanea - ,.loca casi 
siemp,. y - le da salida para obe.ner un ne­
gativo digital) o muchas -s - usan airas 
16c:nicas como la pintura o el grabado para 
llevar a coba los fotograbados, esto lleva el 
siguiente proceso, cuando - tiene el negati­
vo en pelicula a partir de - negativo - saca 
o - da salida a un negalWo del tamaño que 
- 'IO)'O a requeñr según el tamaño de la im­
p,.sión. Una ,,.z que - tiene el negativo al 
tamaño éstB - transfient por medio de una 
cajo de luz a una placo melálica. la imagen 

quedará en lo placa para enseguida - cubierta por tinta y colocarle encima el 
papel de algodón dande ambos (placa con papel) ~n -fidos a la presión del 
tórculo, la máquina que por fuerza o presión tranlerirá una ,,.z más la imagen de la 
placo al papel a esto - le llama fotograbada y es una 16c:nica hibñda con la cual -
obtienen calidades indescñptibles con loonolidades que - podria asegurar, no -
obtienen con la impresión en plata gelatina. El hlbriclo siemp,. Mqu;... de la 16cnica 
análoga y la digital ya sea partiendo de la digital o lrodicional pero siemp,. - una 
mezcla de ambas. 
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¿QUÉ ES UNA IMAGEN DIGITAL ? 

Una Imagen digital es aquella que está hecha a partir de medias electrónicos, 
ya sea capturada, realizada, o creada en la misma computadora, con medias cont0 

la cámara digital que no contiene pehcula sino un sensor de captura llamada eco 
Chargecl Coupled Device (Dispositivo de Carga Acoplada). Formada par millones 
de pixeles que convierten la luz en señal eléctrica que - convierta a su -z en 
información binaria .. lengua¡. de la computadora (las o y 1 J. e ... dispositivo .... 
que - encarga de formar la imagen en una cámara, loa puntos que forman la 
imagen son loa llamados pixelea, un pixel ea la unidad minima de una imagen digital 
su nombre viene de loa palabras Piclure Element o elemento de la imagen y las 
imág-s digitales están creadas a partir de una cantidad de pixelea que uno dee.r-

mine o con el cual sean capturadas. la~ 
para lograr imág-• de buena calidad -
tán det.rminadaa par: el número de pixelea 
que cont.nga la imagen, a mayor número 
de pixelea par unidad de área (pulgadas) 
mayor resolución o calidad de la imagen, la 
calidad del dispositivo o aparata con el que 
fue adquirida la imagen, por ejemplo, 
escaner, cámara (su CCDJ, o la resolución 
del documento en el cual fue creada la ima­
gen. Ea muy impartan .. t.ner en cuenta que 
a mayor número de pixelea en la imagen, 
será tomado en cuenta que las archivos que 
estas imáget- creen, aumentarán mucho en 
comparación con imágenes de una cantidad 
minima de pixelea, a -to - le llama el pesa 
de la imagen las cuales - miden en Kilc> 
bylaa, Megabye.a. 
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LENGUAJE DIGITAL 

Como podemos ._,. la resoluci6n en t6rminos de la imagen digital depende del 
dispositivo de solida, por ejempla, la impresora con que~- a impl'imir nuestro 
archivo. la canlidad de datos o peso de nuestra imagen -lá determinada por la 
cantidad de plx.a.s que con-
tenga el archivo, por la can­
tidad de calores que tenga 
asociadas a cada uno y la 
calidad depende de cuántos 
puntos distribuyamos en un 
área determinada. la canti­
dad de pixeles capturados 
determina tanto el peso 
como las dimensiones posi­
bles de una foto. 

IMPRESIÓN DIGITAL 

Existen diferentes tecnologias de impntsián. para las im6g-s digitales, como: 
Inyección de tinta, térmicas, por medio de láser, o por emisión de luz, oqul algunos 
ejemplas y sus resoluciones. 

INYECClé>N DE TINTA 
Existen las que usan cristales piezoeléctricos que - hacen vibrar por medio de 

intensidades de corriente eléctlica la que hace que la tinta sea expulsada en microgolas 
de tamoño variable sobre la superficie del papel y las que lo hacen por medio de 
chorro de tinfla. Hay impresoras de inyección de tinta de tipo ca~ o personales asl 
como de gran formato llamadas plo#en. 

Resolución que manejan estas impresoras en dpi: 300 dpi y con interpalacián 
hasta 600 dpi, el tamaño de la imp .. sión: hoja carta (equipo casera), ploll.r. en 
anchos de 1 .06 ó de 1.57 cms. 

SUBUMAClé>N DE TINTA O nRMICAS 
Un elemento formado por miles de puntas de calar tronsfietwn a un papel e..,. 

cial cada punto que forma la imagen en tres pelk:ulas de color CMY (cian, magenta, 
amarilla) y por medio de sublimaci6n (calor para condensar las vapor9S) pasan de 
estado sólido a esflado gaseoso y - adhieren al papel para formar la imagen. 
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Resolución q- mane¡an -tas imp-90l'Gs en dpi: 250- 300 dpi, el tamaño de la 
impresi6n: carta y hasta 8.5 x 12 pulgadas. 

LEO 
Por medio de un tambor que succiona el papel que enlra en lira - impñme por 

medio de un punto luminoso denominado u.d (Light Emiling Diocleal, emisi6n de luz 
por medio de diodos, la imagen es expuesta, es re-lada en un p,_so húmedo 
como cuolquier material fotográfico de color. esta máquina tiene - capacidad de 
lener un sislema electrónico y un sistema de -•lada húmeda dentro de la misma. 

Resolución que manejan estas impresoras en dpi: 250 - '00 dpi. tamaños de 
impresión hasta 20 x 32 pulgadas. 

LAMBDA 
Por medio de un láser con las componenles RGB (Roja, Verde, Azul) barre la 

superficie del papel fotográfico y - forma la imagen que después wá -lada 
como material fotográfico de color. 

El papel que uson las impresoras digitales - un papel muy similar al lradicional 
pero optimizado en su sensibilidad para la corta exposici6n que..._.. estas impresoras. 

Resolución que manejan estas impntSOR:IS en dpi: 300 - 400 dpi, tamaños de 
impresión: cualquiera hasta 1 .22 cms de ancho. 

CRT 
Por medio de un tuba de rayos ca'6dicos CTR (Calode Ray Tu&.1 - pro)IWda la 

imagen sobre el papel fotográfico, a la manera de una ampliadora --icional, el 
tubo emisor de luz envio un haz luminoso que pasa a lnlv6s de los filtros RGB, que 
después es -lada en un p,_so húmeda como material fotográfico de colar. 

Resolución que manejan estas impre90l'Gs en dpi: 250 - 400 dpi, tamaños de 
impresión: hasta 70 cms de ancho. 
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CAPITULO 4 

.:.--..·:· ·.- ... :.··_, 

LA FOTOGRAFfA EN LA ACTUALIDAD 

CON TEN 1 O o: 
• ExpeMnciaa de Trabaio 
• Ventajas y O..-m¡aa de la FcitDg1alla Dlgllal 
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EXPERIENCIAS DE TRABAJO 

Para comenzar con las experiencias aclaro que me bas6 .,. las siguien .. s 
personas por el hecha de que san e¡.mplas para mi, - decir, el trabajo que .los 
han realizado el las úhimas diez años me ha servido y motivada para l'9Cllizar 
proyectos tonto personales como de trabajo na san las únicos en el área digital, 
pero san tres personas con lrabajos distintos que las ha ~ a t9w .-ioci­
miento en su campa. Coma es el casa de Aguslln Estrada, que su trabajo - reco­
nocida por la trayectoria que lleva cama fot6grafo y ahora diseñador gráfico y 
que gracias a la fotografla digital .i ha sido una de las pianen>s en la enMñanza 
basada en la técnica digital que la hace ser un maestn> •-s>cianal en su campa. 

Adriana Calatayud, es un e¡empla para mi porque es una jov9n que ha traba­
jada con la fotografla tradicional y digital, es el ejempla de pasar de una t6cnica 
a otra sin que su trabajo pierda ningún w:alar, al contrario el trabajo que ella 
realiza cada vez es más reconocido por el hecho de ser considerada una artista 
en el campa de la fotografla y que ahora muchas de sus trabajos están realizados 
digitalmente. 

Stephen Johnson, es un fot6grafo de paisaie. es .. persona¡. ha sido el pionero 
de la fotografla digital en gran formato, y - le ha llegada a comparar con Ansel 
Adams por el hecho de capturar el paisaie en toda su esplendor y lograr impntSic> 
nes con una gama tonal con detalles que na deja ninguna duda de que la faeogra­
fla digital puede ser o es ton buena como la an61aga. 

Y por úhimo describo la experiencia que he t.nido a partir de un trabajo 
basada en la fotografla digital. 
las opiniones están a cargo de: 
Agustín Estrada. En una en"-isto que - le realizó en el 2002. 
Stephen Johnsan. (para es .. fotógrafo tomar9 corno rer....icia una en"-ista que le 
hicieron el año pasada la ravista Mac Adict, en el cual habla sobre su trabaio y da 
una opinión sobre la que -tá pasando en el medio digital.J 
Adriana Calatayud tomando su trabajo corno re'--ncia. 
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................. 
Fotógrafo, Nacido en la Ciudad de México D.F. 1957 
Trabaja como fotógrafo prol.sional desde 1977 y ha trabajado en i"'6&-s 

digitales desde 1992 y diseño gr6fico desde 1995, - de lonnación autodidacta. 

2000-2001 Controlado por el Centra de Estudias de Excelencia Profwsional de 
Kodak para la elaboraci6n de programas y contenidos del Programa 
de Fologralia Digilal 2001 de la División Profesional de Kodalc 
México. 

1977-1980 Fotógrafo del Taller Contogr6fico de la UNAM. 
1987-1989 Jefw de Fotografia del Instituto Nacional Indigenista 
1989-1996 Fotógrafo del C.nlro Nacional de Investigación y Docurnenlaci6n de 

las Artes Pl6sticas del INBA . 

....... ... tu inc ........ - ................. ... 
- Bueno, no sé. Cuando empecé a trabajar con las computadoras vi que habla 

posibilidades de trabajar con imág-s y conforme fue pasando el tiempo cada V9Z 
fue mejar la calidad y más fácil la forma de trabajar con una computadora, al prin­
cipio tal "9Z no pensé que fuera a ser tan fácil o tan imporlanle la manera de hacer 
imágenes digitales, pero, sí le V9ía pasibilidades o como una alternativa a la forma 
tradicional de trabajar . ................... _ .. 

- No, Al principio no lo V9ÍO por dinero, mi ocen:amienta con la folografia 
siempre fue algo por el lado de la lec:uología, me gustaba mucha la casa de la 
química, siempre me gustaba mucha estar metido en cuarta oacuro investigando 
sobre re"91adores, sobre procesos, sobre procesos alternativos. Tal V9Z lo vi como 
olro proceso alternativo, aira forma de hacer imáge~ que - a-jaba y que 
lenía mucho que V9r con lo foto tradicional. 

............ _..._.. ... _ .... n...1u - .... __ "6cnl11• ..... 

IM'•ll••• ........ 
- Pues esenc:ialrnenle creo que ahora ya - puede hacer lodo lo que - hacia de 

forma tradicional, mi experiencia•• esa, que - llee6 en muy poco tiempo a tn:ibajar 
de una forma que nunca imaginamos o sea que ya no - nada más una simple 
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atracc:i6n o una simple bina, digamos distinta de lmr irn6g- sino - una forma 
que puede equipararse a las formas lradicionales de lmr imóget- tanto en cali­
dad como en una forma real de poder hacer imógws, a'-a lo que tiene - que 
CntO que a todos nos ha emocionada, (a quienes -tamos inmersos) - que abrw toda 
una serie nueva de pasibilidades de hacer cosas que an .. s no - podian hacer, o 
que en:m difíciles), aunque - podían hacer pero abre posibilidades al lenguaje 
fotográfico de hablar o lmr las cosas de otra mo.-a. 

¿y I•• vent.i•• y 4e•vent.i•• .... h•• encentr.4- cen •• ._., 
- Bueno ahora las dewenta¡as son princi­
palmen .. el reaprender una nueva 16c:nica 
o el tener que aprender otra formo de ha­
cer las cosas con nll9W>s linninos, nuevos 
conceptos y el costo actualmenle, claro que 

ha ba¡ado mucho y cada -z bajará más, 
pe«> en un pñncipio era una manera más 
costosa de hacer las im6genes y puede w 
que ahora no es hacerlas en si sino el po­
der darles salida en un papel o algo asi 
siga siendo muy costosa. Por ahora - la 
único dewenlaia ya que uno aprendió la 
nueva terminologia las nuevas formas de 
trabajar la de__,,1a¡a podría ser el costo, 
pe«> cada -z boja m6s, cada -z va a 
-r m6s accesible. Las ventajas son el tiem­
po, la inmediatltz- fundamental en la imc> 
gen digital es muy rápido - el r.sultado, 
más las posibilidades de hac:er cosas di• 
tintas digamos de armar las irnágel- de 
forma diJ.renle de como - hacian an .... 

¿Gu6-P91Wtl._f 1 ._,_ ... , IT 
- Las nuew:as tecnologías electrónicos a finales del siglo XX comenzaron a barrar la 
línea enlre la folografia tradicional y olros sistltmas de hacer imóe-s, el video 
terminó con el cine cosero y la fotografta también - vio ar.ctada par _tos combios. 
La imagen que - logra con emulsiones de haluros de plata - de tal calidad y tan 
accesible que no ~ tan fácil de reemplazar por las nuevas lecnologias, pero el 
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LA FoTOGRAflA EN LA ACTUALIDAD 

Clw:llnc:e en el desanollo de foto dee.ctorea y las posibilidades de las aialltmaa ~ 
putarizadoa promeMn un futuro alentador paro una ~tela enlr9 las dos formas 
de hacer imág-•. Eaenc:ialmen .. sigue siendo falograffa, 86lo que el medio a'-a 
es diatinlo, yo creo que la folagrafta nunca ha sida una sola, esa - mi idea, aiempr9 
fue muy variado. Hubo muchas ticnicas para hacer fotograffa cada una de las pn> 

cesos fue una lác:nica distinta, la casa era que todos Mnian -janza en la forma de 
hacerla en un cuarto oscuro, con au• 
lanciaa quimicaa, con mae.rialea fall> 
sensibles, lodaa Mnian en com6n que 
- usaba una cámara y yo c:reo que e• 
las cámaras aunque sean muy distintas, 
en cierta ma.-a la forma en que fun­
cionan eaencialmen .. son lo misma: uti­
lizan un len .. , utilizan diafragmas, lo­

dos las c:onc:eptoa y las formas de tra­

bajar de la falografta tradicional - opl;.. 
can igual aquí. 

¿Para __ , ... - ........... 

..-•g11ul '--u•••••.__ 
clén .,._...._4- .. fal•••· .. ,, .......... 

- Definitivamen .. aí así la creo. Por­
que, siempre la fotografta fue una casa, 
un objeto que - le tllnia un culto cama 
de wtrdoc:I, nunca - ~ esta casa de 
que el fot6grafo lomabo la que queria, 
lomaba desde un punir:> de vista podia 
recortar, podia por medio del encuadre 
de la forma de_,- laa casas dar un pun-
to de visto muy personal y que na ero 

necesariamente esa ._na del retrato de la realidad o de la que estaba falograftan­
do, ahora con la fotografta digital eslo ha quedado m6a claro, loa casas son m6a 
relativas, más sugestivas apare. de que esa idea o esa noción de documento que 
tiene la fotografta en el mundo digital o en la imagen digital que - puede tan 
fácilmente alterar ha cambiado tolalmenle la noción sabre la idea de falograftar 
como documento. Definitivamen .. nuestra idea de que las imágenes son un docu-
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-to que constata algo que 
sucedi6, algo que pcn6, va a 
cambiar radio 1 ,..., .. ._. .. 
__.ID en que a'-a laa fic> 
tograftaa - pueden editar tan­
to. Ya por ejempla piensa en 
un r.tralD de mi abuelita en 
licllo lradicianal, piensa que aú 
era, o - le hubiera visto mu­
cho el '9loque ai le hubieran 
cambiado algo, mienlraa que 
puede - que mia nieloa laa 
foloa que t.ngan miaa o que 
haya yo hecho digitalmen .. 
puedan pensar que me quil6 
un barro a me quil6 cualquier 
cosa, que pueda yo haber 
modificado algunas coaaa sin 
que sea apantn .. el cambio, 
aon aujetaa a una manipula­

ción mucho rn6s sencilla y sin que de¡. huella; mientras que en la foto lradicional 
siempre era muy dificil que hubie.a retoques ain que - notara, aunque tambi6n laa 
huba mucho, pero también el común de la gen .. tenia fotos pues tal y como eran, na 
era muy fácil que se alteraran. Ahora ea muy fácil alterar, cualquiera puede madifi­
car cualquier cosa, digamos algo, una escena de cumpleaños donde no le guata un 
pariente que sale la puedes quitar a'-a, antes tenia que estar ahí o si lo quitabas se 
notaba o te pasaba como mi abuela que las fotos que dejó están todas rec:ormdas 
por eso, porque sacó a la gente que ella na queria que esluviera no le in .... aaba, 
pero para mí es evidente cuando veo las foloa que yo na ea16n esas gentes en una 
que yo haga puede ser que yo no se WIG eso aunque estay ewK:ialmen .. haciendo 
la mismo que ella, pero yo la idea de documento - muy distinta. 
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A•n.- C•I le,,.... 
lic:9nciada en Comunicaci6n Gráfica de la Eac:uela Nacional de Are.a Pl6slicas 

de la Universidad Nacional Aut611oma de México, Nacida _, la Ciudad de M6xico 
D.F. 1967 

Actividad profasional 
Desde 1996 trabaja en el Taller de Gráfica Digital en el Cenlm Multimedia del 

Centro Nacional de las Artes en la Realización y el apoyo de pm)l'8Clos de invesligo­
ci6n y manipulación de imagen. 

Su trabajo ha sido publicado en dir.r.n•s ,_;atas. En 1996 obtuvo la beca 
Jóvenes Creadores en el área de fotografía del FONCA, y el p1'9111io de adquisici6n 
en el Segundo Sal6n de FolagmRa, Centra de Arte Moderno de Guadalajara. En 
1997, mención honorifica en la VII Bienal de Fotogmfia del Cenlm de la lmas-n; en 
1998, mención honorifica en el XVII Encuentro Nacional de Arte Joven de 
Aguascolientes y en el Cuarto Salón de FatagraRa del Centro de Arte Moderno de 
Guadalajora. 
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En 1999 obtuvo la beca de ResicMnc:ias Artfslic:as Méxic:C>Canadá en el Centro 
para las ~s Banff del FONCA. 

Ha participado en divenas exposiciones colectivas • individuales en Wxic:o y 
el extranjero. Su obra forma parte de c:olec:cianes como la del Mu- UnÍVWl'SitQrio 
de Ciencias y Artes de la UNAM; la galeria a.tia de Veco Arte Contemporáneo, 
Gua11tmala; Centro de Arte Moderno de Guadalajara; Cenlro Multimedia, CENART, 
México; enlre otras. 

Adriana Calatayud, tiene un llabaja muy in..,.san ... El manejo de la folografia 
digital ha sido una de sus mayores proyectos y lo ha demoslrodo en varias exposicio­
nes, y - le ha caraclerizado por las formas que toma de las cu.pos auxiliándo­
con imágenes sobrepuestas COllN> pueden ser mapamundis antiguos o partes de 
tejido por encima de los cuerpos Aquellas imág-s hibridas son un lógica anlece­
dente de las que ahora presenta esta artiakl, ya na - trakl de trasladar la geagrafia 
terráquea hacia la forma anatómica sino de encontrar en divwrsos paisajes el árga­
na, músculo o fragmento anatómico que mejor dialogue. 

No resulta raro que al final de un siglo que aceleradamen .. fue dominado par la 
fotografia , la estático dominonle sea la &agmentaci6n y supe.posición de las len­
guajes artísticos y la pre~ia cada -z mós difundida de la fotagraffa en los divar­
sos campos del quehacer artisfic:o. loa montajes de Mohaly Nagy, Man Ray, Rodch.tko 
y Heartfield, en los terrenos del arte, el cartel y la publicidad fueRHI las ba-s para la 
configuración de la estético dominan .. en la imagen. 



LA FoToGRAFtA EN LA ACTUAUo....o 

las posibilidades de hac.rcornbinac~ con las im6get-que dan los~ 
y las distintos programas o softwa- han radicalizado el dominio de las im6genes 
hibridas en el universo iconogr61ic:o de nuestro dias. 

las expbac:iones artlsticas de Adriana Calatoyud han caminado por eslas rulas 
desde hace w:orios años haciéndola con lic:nicas w:oriadas. pero siemp- tomando 
corno eje poético la anatomía humana. pero la que ella busca es colocar en un sitio 
de w:onguardio la lic:nica del hibridaje visual que acontece hoy en dia. 11 
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S...,_.lehn••n 
Fo16grafo de pai-jes, que - ha dedicado desde 1993 a trabajar con cámara 

de gran formato digital, es el pioneft> en el uso del equipo digital para el trabaja de 
exterioNs. Ha folograflado alr.dedor de cincuenta parques nacionales q- wan des.­
de el Parq- Nacional Olimpica en Washington hasta e-glades en Florida, con su 
proyecto llamado •Wilh a New Eye: A Digital Nalional Parlts Pra¡.ct", dande llegó 
aquí a México la exposición y - pudo apnteiar su gran trabaja. Realmen .. - .i 
meior fol6grafo en cuanto a es .... ma - _,__ can .i uso de cámaras digitales, y 
bueno aquí hay q- explicor su forma de lrabajar. ti la q- u- de equipo - una 
cámara de gran formato can -spaldos digitales y una computadara portátil. lo q­
él realiza - enc:uodrar desde la computadora, su visor es la pantala de la computa­
dora, y la misma desde en - mismo momento p-c:te disparar y modificar, ensam­
blar o modificar la toma, es muy inlentsan .. pcxq- la toma una -z hecha na tiene 
ninguna manipulación o allBración de los ele-..tos, es decir la q- él,,. en el visor 
de la pantalla así se q~rá sin ningún cambio de lugar de ob¡etos o elementos 
como muchas la haríamos, Johnson la que propone es sólo -tomar la .. coologia 
para beneficio de su trabajo y dar un gran espectáculo de pai-jes llenos de colar y 
sutilezas, de movimientos nalUrales del agua y la separación del colar de la misma, 
como se puede apreciar en una gran foto donde - mueslra coma la cámara es m6a 
lento que el fluir del ogua y - - como la imagen se separa en una tonalidad 
azulosa fuera del contorno. 

,/ .. 
.-- ( 

-~ ' 
. . ~· . 

'- .' 
. . . .-.. --- . ... . ';/' 

la razón por la cual Johnson cambió a la digital, es simplemen .. por la calidad 
que obtiene en aus imóg-s y sobre todo el tiempo que le lleva es .. proceso, coma 
él mismo lo dice •El proceso puede llevarme cerca de un minuto y _in .. segundos, y 
en la toma lienea mcJ)IOr control sab ... la imagen donde 16 puedes desde rolar la 
imagen, controlar la nitidez que en la cámara normal na puedes manipular tanto, en 
una imagen yo decido si la quien> aucne o muy nilida y eso la puedes trabajar ahí 
mismo con IU software, mi ética ea de¡ar la imagen tal coma - ain alguna modifica. 
clón fisica sólo de apariencia, nunca r.loco las imágenes. •12 

12 Mn-'"dd5=f, N-53 E-2001. """'- 6. Brbbmie. CA. USA. P. 43, 44. 
- ....,....,, et. Cámpulo. Edllada ix-1--M.dia. 2001 
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El lrabajo de.Johnson - de una calidad imp .. alonan,. • impactan ... tanto par el 
formato como por la diversidad de paisajes y cola..a que una puede apr-=iar y 
aab .. toda el saber que ealán hechas can un procesa digital desde la toma coma la 
impresión, po.que la impntai6n •• muy delicada en aua imáget- -16 muy controle> 
do el calor, la calidad y la vida de la misma (aproximada_. cien años ya que 
ealán impresas con las tintas de alta perman.teia.) Esto hace que el lrabaio de John­
son sea muy valorada y admirado par muchos. 

~'-'~~\~~?~~· é'.'.'~-:'.'':·"7~?''~"'.''.'.,=-'=:,~;:::2~:~~~r:::: 
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a. r.1 ••"- ._. ... - el •nDa ... ._ per Ar•s• u..-.. 

Acerca de mi trabajo sólo puedo mencionar que he trabajado con falagrafla 
digital desde que salí de la escuela, "9Glmen• tuv. _.. de --trar un trabaja 
donde yo pudiem hacer lo que quiero y trabajar de la forma que a mi - ~ISG. 
esto rer.r.n• a las imág- que trabaja, siempre he hecho usa de la falo digital, 
por la Y81'SGtilidad pam trabajar, la inmediae.z pam poder- mi trabaja si funciona 
a no, -la es muy importan•. p<Mque lo que yo hago siemp19 l9ngo poco tiempo 
para realizarlo y la -.wlaja que - tiene con la fotagraffa digital es que el dien• 
puede ver el trabaja pedido tol vwz el mismo dla que lo encargó, como por .;.mplo. 
el traba¡o que hago de foto de producto no me lleva más de un dla, en hacer la foto, 
prepamr los montajes que - requiemn y que mi dien .. conozca la propuesto en la 
noche por coneo elecmónico, pam yo entragarla, eso a mí - da muchas -.wlajas, 
porque pueda aceptar más lrabajas, y a mis dien•s les gusta la mpidez con la que 
cuentan a la hora de pedirme un trabaja, por la que para mí la falagmfla digital ha 
'118nido a solucionar muchos problemas que la gen• 19nía, por ejempla el no poder 
'118r pronto el trabajo, no tener otras opciones más que el formato en que fue lomada 
la foto, ahora hay un sinfín de ahernalÑas para el trabajo y he trabajado sobre toda 
eso, en dar más opciones a la hora de entregar, por ejempla, mostrarles un pequeño 
catálogo con todas las imágenes realizadas, a la gen .. le encanta, p<Mque puede 
'118r con aira perspectiva y de ahi salen otras ofertas de trabaja. 

'-· Auau.ec..e.~•. 2002 

las fotagmflas que rea­
lizo son -men• pam tra­
bajo, para ser aplicadas en 

algún Pf01'9Clo a realizar de di­
seño, no hago trabaja petisonal 

o artfstico o de exposici6n, s6lo 
traba¡o la folagmffa digital pam 

ser ulilízada en ~los y pon­
go a muestra un poco de la que 

yo hago, pam publicac:iones, pcxa 
carteles, pottoda.a pam discas, ..... 

vistas y libros, así como imágel­
pam inl9rnet. 
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LA FaroGRAFIA EN LA AcnJALn:a.•.o 

la experiencia que he tenido en el campo de la 
folognaffa digilal ha sido an .. todo la ba- para 
calacarme en un lugar de trabajo que me ha de¡o.. 
do grandes satisfaccianes desde el hecho de con­
seguir un buen trabajo, como la apañlnidod de 
seguir esludiando y aprwnc:liendo cosas n.-s. 
Como -ludian .. de camunicaci6n gr6fica .. das 
cu.tia de las apañlnidodes que..._ en un cam­
pode lrabajo, ••decir el hecho de que - dieran 

mae.rias coma fotagnaRa, sise.mas de impresi6n, 
dibu¡o etc, le amplia las horizon .. s, de manena que 

- puede elegir un trabajo en cualquiera de las áreas 
de inler6s que - nos hayan enseñado; en mi casa elegi el 

camino del di-ño editorial, diseño gráfico y la folognaffa. Sob.. esle campo de la 
fotagrafia desarrollé el traba¡o que a continuaci6n - describe. 

El siguienle traba¡o fue realizado para una casa diwiadara de relojes de .,_. 
bre c-n.11 ~ 41>. Esta casa - encarga de dar a canocer cac:la -i• me-s 
aproximadamenle los nuevos diseños de la calec:ci6n de relojes, y en •- lapsa que 
duro la calec:ci6n en el mercado, se tiene que eslar 11.Nanda la publicidad ,_ria 
paro que el nuevo producto quede en el mercado, en _ .. casa en las tiendas depar­
tamenlales, casas relojeras y ¡oyerias. la publicidad consisle en las trípticos, p6ginas 
de revislas, páginas en inlltrnet, calálagos y care.les. 

El trabajo consiste, en primer lugor en folagrofiar lada el mae.rial, es decir, las 
relojes, y lambiitn los estuches y regalas que estén incluidos. Uno -z que és .. mat.­

rial se ha folagrofiodo de forma digilal, oquí vale la peno ......cionor que la manena 
de lrabajar poro ésla casa diwiadora son muy especificas, corno son tornas de 
formo digital, enlntga de archivo can resaluciones alias listas para dar salido en 
imprenla, retacado y manlajes de lo imagen y diseño de la página (que cansi ... el 
darle un arden a los elementos para que en una p6gino de reviala o de in...._., las 
objetas se aprecien dentro de las ambien .. s que - c.ean coma parte del diseñoJ. 
Cabe mencionor que ésle trabajo se realiza enlnt dos personas, y aqui par su,,._ta 
sólo se describe la parte que o mí me taca, que ya describi an~ que -1a 
folagmfia y el diseño o acomoda de las elementos dentro del área que - -"-n, 
ya sea cartel, folletos o páginos paro inl9rnel o para revista. la aira persano, su 
trabajo es monlarle la tipogmfto, ésta es la roz6n par la cual sólo me limito a mostrar 
lo que es parte de mi trabajo. 
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la florma de IRlbajar laa IDmaa foeográfi.. 
ca• - .__,de ma.-a digital, aporquéf, por­
que .nc:uentra una manena directa de ob..._ 
el matMial rápido: desde la toma, ahi •• don­
de - - si el reloj esl6 bien iluminado, ya que 
cuando - trabaja can .... tipo de mat.riales 
- tiene el problema de las rellejaa ocasiona­
das por el metal, olro fac:lor a cuidar - la niti­
dez del objeto, que por - carátulas muy pe­
queñas, - conw el riesgo de que el i.n .. enlíc> 
que siempre la que~ la par19 del braza .... 
del reloj y no enfocar en la carátula, y en 
la toma can la ayuda de la pantalla de la cá­

mara - donde - cuidan ladas estos delallea, 
ya que en el misma instante en que - toma la 
imagen •• posible ahora visualizar si en -­
dad el objeto quedó perJ.c.tamente iluminada 

o en foco, o inmediatamente se pueden bajar las imag- de la cámara a la compu­
tadora, -r en el monitor con más detalle si la toma fue correc:ta. 

Después viene la parle del retoque, aqui he de mencionar que la toma del objeto 

- trata de que tenga las menos conec:ciones, pero muchas -• no me - posible 
dejar las brillos del reloj perfactos y lo que - hace es 
recurrir al programas de edición de imagen para 
retocar todo lo que na haya quedada, lim-
piar las fondos o cicloramas donde 
- colacan los objetos, corregir el 
color que en ocaciones -te tien- Í 
de a desfasarse de la gama y 
llega a contaminar la imagen 
con otros colores, y por su­
puesto empieza el lrabajo 
del diseño de las p6gina• -que consiste en crear fon.. ~ -
das para el montaje de los 
relajes, pero a mi parecer 
esta •• lo parte importante ya 
que dependiendo de la lama 
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que - ha)ID 1'9Glizado, serán los ajus ... y la awaci6n de los ._rioa donde -
calacan las -'ajes, muchas-• na - requiere de tanto lrabajo, sólo - la imagen 
tomada de fr.n•, lada en foco a nitida, que •• cuando el pmduc:to sólo - quiere 
catalogar en la página de inl9rnet, ,_.o cuando ya - pa .... de la publicidad del 
producto y - tiene que dar a c:onac.r- en las tiendas, - tiene que r9Cllizar airo tipa 
de acamada ésto en la toma folográfica, realizar fondos alrac:livas, ya - can el 
mantaje de airas fotos o c:nK1nda como ya mencioné i"'6e-s que sean allraclivas, 
como es el caso de las imág-s que - permi .. _,.en ••• aparlada que - pa .... 
del lrabajo que - realiza. 

Sin embargo existen airas razones para seguir lrabajando de forma digital. A mi 
parecer exis• una infinidad de pasibilidades para la f'olografia digital, posibilida­
des que en mi caso he aprcwec:hado muy bien camo lo es la compatibilidad de 
imág-• con olros programas como los de lltrcero dimensi6n (30). las imágenes 
que aquí se pre-nlan -lán realizadas can c6mara digilol, que son las tomas de las 
relojes y las fondas o escenarios donde -tán montadas los objetas san creados con 

:.\.'.' 

··:~~~ 
.,,,,_··~---~ 
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un programa de 30, loa cuales permit9n recrear 
paisajes fantáslicos. la idea de apoyu111 .. en .... 
tipa de programas es por lo posibilidad de me> 

nejo de elementos que sust9ntan las carod9riati­
cas de los ...aa¡.s que son en ••• caso para 
rnoslrar la resistencia al agua, y la misma ,.si• 
lltnc:ia que tiene el rnat.rial can el que -lán t... 
chos, y de esta manera maslrar can elementos 
naturales las caract.rislicas que el dien .. necesi­
taba. El hecho •• que una -z que - tiene el 
archivo digilol puede - utilizado de varias far.. 
mas según la salida que - requiera como la 
salida en imp...nta o en offset para los car191es, 
trípticos, falletas, y lr9Vistas, un archivo para pan­
talla que a partir del original para im~ -
prepara uno can cairactMisticas para la página 
electrónica, y de esla manera el archivo funcie> 
na para ladas las dem6s apt1CC1Ciones. 

lo que quiera 1110Slrar son los posibilidades 
que - tien.t para trabajar de manera digital, 
en lo personal .... lipa de lrabajas me ha permt-
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tido ..,_,.un contacto mucho más cen:ano con la folografla tradicional, porque si no 
tuviera los conocimientos pNVios como son las -sibilidades de la pelk:ulo, loa 
diafragmas. lo "'91oc:idad de obturación, y sobrw todo la iluminación que - requiere 
para realizar tomas fologr6ficas de produc:lo, mi lrabajo no lo '-varia a coba de una 
manen:ii tan segura como lo hago a'-a. Voy a lo siguien ... que los conocimienlDa 
que - tienen sobre lo folagrafia lradicional, san definitivamen .. el sopcxt. para el 
manejo de lo f'otagrafia digital, son lic:nicas distintas ~ basadas en los mismos 
principios, principios de composición o los ya meuc:iouados, iluminación, exposición 
ele. Así eslD - partlt también de mi conclusión y lo expetieuc:ia que l9ngo con el 
manejo de lo lic:nica digital. 

'-· Auau. ec:-....ec--•. 2002 
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VENTAJAS Y DESVENTAJAS DE LA foTOGRAFíA DIGITAL 

Dl·wl-tr••d• ..... 
la interrogante ahora es 41si la fotografía digital tiene la misma calidad q- una 

folagmfia procesada tradicianalmen .. 9 y *qué tan válido - tomar imáget- para 
después realizar airo tipo de traba¡o mediante la manipulación ya que - mucho más 
fácil dentro de la digital9. Ahora se padria afirmar que podemos obtew la misma 
calidad, ACómo9 mediante las resoluciones adecuadas q- - necesitan para de..,.­
minados traba¡os, las IBcnicas de impresión digital dependiendo de la -lida que se 
requiera y una posibilidad m6s es la manen1 de prac8sar negativos digitales a partir 
de negativos análogos los cuales nos padrian dar mayor calidad. 

Y la airo in .. rrogante - padria con .. star que ambas 16c:nicas tienen la posibili­
dad de manipular la información o la imagen, pero llegamos a la mismo, 16c:nica­
rnenle - traba¡o se distinta manen1, a la me¡or - llega al mismo 19sultado, pero lo 
manem de logmrla es la que hoce la difentnc:ia y en mi opinión es tan 'Wllida la 

manipulaci6n en una como en aira 

técnica. Ahora si - habla de dir­
rencias denlro del archivo -":In las 
siguientes. -las _.s de las nú­
ros que e-ro _ .. sisl9ma forman 

una imagen con series de ceros y 
unos, ya que los sise.mas digitales 
sólo funcionan can estos dtgitos y per­
mil9n a las computadoras r-.slruir 
la imagen. Ya desde las años ochen­
ta -islian sise.mas que 19nian la ca­
pacidad de trabajar can irnáe-s 
digitales, pero - hasta las años ne> 

vwnta que el .....,. equipos y c6rnc> 

ras con calidad folagráfica - hici.­
ran accesibles a un mayor público. 
las im6g91- falagr6ficas lradicionc>-
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LA FoTOGRAFlA EN LA ACTUALIDAD 

les y digitales est6n fonnadas por pequeños puntos que a c-.ta distancia y cuando 
eslas punlas san lo suficiene.men .. pequeñas, permit.n al o¡a NCanstruir lo imagen 
que - ha proy9Clado sobre el material folasensible, lo dir.r..1eia entra ambos sis .. 
mas es que mientras el tradicional usa m6todos quimicas para fi¡ar esa imagen pro­
)19Ctada, lo digital lo hace por melados eledrónicas y almeceua lo inbmcx:ión visual 
en ~s num6ricas que por medio de una computadora pac:lrá archñla~. - 13 Esta 
información - puede almocenar a lravés de un media digilal, que puede _. un 
floppy disk o una tcn¡.1a de memoria, o los discos compactos. la vwntaia que o"-' 
las tar;.tas de memoria sobre las floppy disk cansis .. en que pueden almCIC911ar un 
mayor número de fotografías con rne¡ar 1Wsolución, y sob- los CD •s que esa infor­
mación - inaherabm y almacena un 
número muy grande de Megabytas 
(los hay de 650 y 700 Mg). 

Ahora bien, la folagrofía digital 
- ha caroc:lerizado por muchas ~ 
ta¡as que tiene sobre lo fotografía tra­
dicional, uno de ellas y cama ya ha 
sido mencionado es el tiempo que es 
un faclar muy importan .. a la hora de 
trabajar, y bueno después de eslo ~ 
nen razones muy importan .. s cama lo 
san las impresiones y los modas paro 
llevarlo a cabo. 

las últimas investigaciones han demostrado que las im~sianes ~lizadas can 
tintas de alta permanencia e impresoras normales can cartuchos cargados de la 
misma paro imprimir sobre papeles de algodón muestran que la calidad puede su.,. 
ror a la misma impresión de plata/gelatina, en cuanta a calidad, cfetale y penna­
nencia. Y una prueba de ello es el trabajo que -t6n ~lizando los fot6grofos Javier 
Hinojosa y Gabriel Figueroa, qui-• han -lado haciendo prueben sobre las calida­
des y cualidodes de los papeles de algodón, sob- lada paro encontrar las me¡a-s 
calidades tonales y en lado eslo - ha visla infinidad de vwnta¡as como san las de 
impñmir casi cama un platina (un platina est6 campueslo por un sapart. de papel 
sensibilizado can sam de platina. la imagen - gñs OC91ada can 11199ms ....troles, 
de tonalidad delicada, superficie ma .. y las fibras del papel - a~n can clari­
dad, la imagen tiene lanas continuas ya que reside en las fibras del papel), donde 

la &lrada. Agudln. C-O.C....jul-.._- 2001. P.13. --·~ 
- una puliU 1

! o ............ .dilada parC-0.C.- S.A. ... C.V. --D..F. 
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cualquier pwsona aceptarla que '901men• - trata de un platino la cual tiene una 
gama tonal y un detale el cual no se padria lograr can ningún olro lipo de impr9si6n, 
el único que lo ha igualado y tal -z superado es la impswsión hasta _.. momento 
llamada piezograffa que no es otra cosa que sustituir cartuc:has de colar por cuatro 
lonas de negro, un negro puro, y tr.s tonos de gñs, dando como -ltada una 
calidad i-ible con tanto detalle que ...almen• es el futuro de la impr9si6n que muy 
pranto muchas fo16grafos -tarán susliluyendo sus ampliadoras por estas imprwaoras 
y el pope! de resina o fibra por el de algod6n . 

.......,_ 
.=::--~-
·=--·­--·--E:= __ ,,_ 
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CONCLUSIONES 

CONCLUSIONES 

la fatagrafla digital nunca sustituirá a la tradici-1, y tampoco - ,,...... d.c:ir 
que sea exactamente lo mismo, lo fotografla digital viene a dar un nuevo giro para el 
trabajo del fo16grafa. 

El uso de •ala títcnica para el tratamiento digital de la imagen permite concebir 
por primera vez sus proyectos con un formato múltiple: la imagen digital puede ser 
impresa sobre papel o lelos, proyectarlo para pre~taci6n y con ..-imientas en 
ésta misma, mandarlos por correo electrónico, colocarlos en la r.d y la maravilloso 
de la imagen digital es que permite el intercambio enlN distintas disciplinas 116me­
diseño, fatagrafla, pintura, orquileclura, e.xtiles, etc. 

Tal vez lleve tiempo cambiar de la fotografía análoga a la fotografía digital, 
pera el medio profesional lo demanda, esa es definitivo, las oportunidades de hac.r­
se de otros prayec:tos depende como siempre de qué lan preparada - -tít. Existe 
una cuestión que no va a cambiar, que san 
las ventajas que tienen las fa16grafos con 
respecto a las títcnicos en la materia digital; 
el hecho de que el conocimiento que ya -
tiene acerca de la fato análoga como es el 
equilibrio o balance de colar, la densidad 
de tonos, la iluminación, composición, el mo­
neja del sistema de ~s y contras• tonal, 
etc.son conceptos que si no - est6 liamiliari­
zado con la fotografía, no va a importar que 
lan bueno se sea tecnic:ama'lle con el equi­
po, el trabajo que se realiza debe rellejor el 
c:anocimiento. 

~. ~- - - B. CMAl<JO<> DE P\.ueACIONS 2002 
PMA ... COUOIO DE ""-co. 2002 
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CONCLUSIONES 

En la _,,...ieltcia de trabajar con la falo. 
grafta digital - canclu,.. que - la mmlWCI 

más rápida y efic:iel ... de trabajar d.ntro cW 
campo faográfico y cW dia.ño, los fae6grafos 
at-a la que hacen - prapot- ... trabajo 
pt'Dl.1itooa y CJhma dan airas opcial- cW mia­
mo, de.- fannato. hasta tipos de papel en el 
que - puede imprimir, como ya - -.:ion6 
en el capítula dos, el lrabajar can esta ticnlca 
permi ........ mayar c:onlrol 80brw .. trabajo 
prolesional e infinidad de posibilidades que 
can la llicnica lrodicional era rn6a diflcil de 
lograr (no eslay diciendo que no - pueda), 
como poder imprimir di'9do en variedad de 
papalas, u~~ de una mc11..a 

rápida y -uando muchos pasos de par me­

dio y si - quiermt ,,_ las condiciones de In> 
bajo, siempre son ligeras y limpias, pcMqUe, el 
hecho de que esta lknica ya no sea de p-. 
so húmedo nos quita muchas preocupaciones 
de que si hay o no espacio para montar un 
laboratorio, de llabajar can los quimical (que 
ello tombién reperc:ul9 en el medio ambi....19 
por supueslo en el W-je), osl como en la 
propia IGlud. por .¡.mpla el estar lraba¡ando 
con químicos tan ru-t.acomolos•1lul~­
la falta de tiempo -1a raz6n de que a -.s 
hay lanto traba¡o que no - puede estar en el 
labaralario por hora. ...,._ido a que el mo­
l8rial - --a.. airo tiempo más imprimiendo 
y esperar que~. para entancesen la cam­
putadora ya ba¡asa. las im6ga- de la cá­

mara - edita y - trabajo en el Pf'079Cllos que 
- langa ya sea 161o imfX9Sión o diseño, tanlo 
tiempo que - puede apraw«:har .... lmba¡o 
pora olms prO)l'eClllOs. 
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Y par úhimo quiero e"'-tar a los fol6gralos a que - parte de esla - cultu­
ral y que las decisiones que - tomen en cuanto a la lorma de lrabajar siempr9 han 
sido libres y la que quiero con esto tnis •• orientar ya que de alguna man.a mi 
pntOCUpaci6n es la información sab,. la folograffa digital y mi satisfacci6n al conjun­
tar estos dalas es lograr que el lector langa en sus manas un documento que le aparte 
información a su lenguaje en la 16c:nica digital, y aportar opciones que - puede 
tener con esta forma de lrabajar así que queda abierto a opiniones y ,._fiadas del 
usuario. 

~. Auau. LleNuDo 2, 2002 
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