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INTRODUCCION

Para la Pedagogia la educacién extraescolar es un espacio formativo, en donde el
pedagogo contribuye a la sistematizaciéon y organizacién de experiencias de
aprendizaje. Para ello se toma en cuenta que estan estructuradas a partir de contextos
muy variados, que provocan la asistencia de nifios con un bagaje educativo diverso,
pues es aprendido en el Ambito familiar. Si bien mas alla de la educacién formal, en el
ambito cultural este tipo de experiencias educativas se realizan con el propdsito de
fortalecer y ampliar la perspectiva cultural y coadyuvar en la formacién integral de los

menores, trascendiendo asf el espacio escolar y familiar.

En estas experiencias ¢l pedagogo tiene la responsabilidad de conocer el contexto y las
caracteristicas de la poblacién infantil con la finalidad de adaptar o adecuar las
actividades para despertar el interés de los nifios y motivar asi su participacién. Mi
experiencia laboral y profesional se ha desarrollado en el ambito cultural, desde que
estudiaba el dltimo semestre de la licenciatura, me dieron la oportunidad de participar
en el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacién Primaria (PACAEP), bajo
la coordinaciéon nacional del pedagogo José Luis Hernandez. En este Plan participé
como instructora y en la asesoria pedagogica para la elaboracion de guias didacticas del
médulo artistico. Durante dos afios conoci una parte del ambito magisterial, puesto
que los programas y los cursos formativos estaban dirigidos a la capacitacién de los
maestros de educacién basica.

Posteriormente me incorporé al Programa de Estimulos y Actividades Culturales para
Nifios, “Tiempo de Nifios”, en el cual se realizaba una publicacién periédica del mismo
nombre, se hacian otro tipo de impresos dirigidos a la poblacién infantil asi como
talleres. Este programa fue reestructurado, ante la creacion del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, como Direccién de Desarrollo Cultural Infantil, bajo la direccion
de la Psicologa Susana Rios Szalay. Mi trabajo consistié, principalmente, en la
coordinacién y programacion de talleres y actividades dirigidos a la poblacién infantil
en edad escolar. Estas actividades se llevaron a cabo en distintos foros del Distrito
Federal y en algunas entidades del pais, en el marco de ferias del libro, festivales,
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concursos y como actividades constantes en algunos museos pertenecientes al Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) y del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
INAH.

La tematica de los talleres que se realizaban en estos recintos, versaba alrededor de las
exposiciones permanentes o temporales, estaban dirigidos a grupos de escolares que
asistian bajo la responsabilidad de sus maestros, dentro de su horario de clases, por la
mafiana o por la tarde, de martes a viernes. Estas visitas tenian una duracién de dos
horas como maximo, tiempo en el cual asistian a las exposiciones, con visita guiada. Al
concluir la visita eran trasladados al espacio para participar en el taller, a través del
cual se retomaba el tema de la exposicidon o una pieza en especial. En algunas
ocasiones, ante la premura del tiempo, algunos de los menores que asistieron con su
grupo escolar, regresaban con sus padres, el fin de semana, con la expectativa de visitar
nuevamente la exposicién y de participar en algtn taller.

Una de las instituciones que se distinguié por su interés para ampliar su oferta de
actividades culturales, dirigidas a la poblacién infantil, fue el Museo Nacional de las
Culturas, recinto que recibia, de manera permanente, la visita de grupos escolares, por
lo cual requerian del apoyo continuo durante los meses correspondientes al Ciclo
Escolar. La atencidn se centraba en dos programas: “Revive la historia”, dedicado a los
contenidos de historia universal de 5° grado de primaria y “Apoyo a los contenidos de
civismo”, en éste Gltimo se atendian los diversos grados de educacién basica.
Asimismo, contaban con la programacién de cursos de verano con una duracién de seis
semanas, atendiendo a los nifios de lunes a viernes, seis horas diarias. En la medida de
las posibilidades, a través de Tiempo de Niiios, se llevaron a cabo talleres para apoyar
las visitas a las exposiciones permanentes y temporales, o que me permitié establecer
un lazo de comunicacién constante con las autoridades del Museo, asi como compartir
experiencias laborales muy interesantes, por la tematica de las exposiciones v de los
talleres y por la respuesta e interés de los nifios.

En 1995 dejé de laborar en la Direccién de Desarrollo Cultural Infantil, para
incorporarme a la Subdireccién de Servicios Escolares del Centro Nacional de las
Artes, bajo la direccion de la Historiadora Magdalena Mas, donde actualmente trabajo.
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Ahora realizo actividades orientadas a la administracién escolar, deteccién de
necesidades de prestadores de servicio social, en las areas que conforman este Centro
Nacional, asi como la asesoria pedagégica para cursos de educacién a distancia. Mi
universo de trabajo se enmarca en la atencién de j6venes estudiantes de carreras a
nivel técnico y superior y, de manera indirecta, a docentes que se inscriben a los cursos
de educacién a distancia. Asumo que en este lugar, a pesar de lo interesante de las
actividades, que han ampliado mi experiencia profesional, extraiiaba la convivencia y
el trabajo dirigido a la poblacién infantil.

A pesar de este cambio laboral, no perdi contacto con las autoridades de dicho Museo
con quienes estableci un vinculo a nivel personal, en el verano de ese afio la directora
del Museo, en aquel entonces la Maestra en Etnologia Julieta Gil y la subdirectora, la
Antropdloga Denise Hellion, decidieron dar solucién a la solicitud expresa de los
padres de familia que asistian de manera regular a este recinto, para la realizacion de
actividades dirigidas a la poblacién infantil menor de seis afios. De ahi surgié la idea
para hacer la propuesta de un taller trimestral, en fin de semana, para nifios del rango
de edad de 3 a 5 afios, me invitaron a desarrollarla y llevarla a cabo. Valorando la
situacién y las condiciones tanto de tiempo para planear las actividades, asi como de la
disposicién de espacios, de acuerdo a la infraestructura del Museo, la propuesta se
programé para iniciar el mes de septiembre de 1995, vinculandolo con el Taller de
Iniciacién Plastica Infantil para nifios de 6 a 12 aifios, el cual se llevaba a cabo desde
1993.

Este proyecto representé para mi un reto, pues no es lo mismo coordinar y supervisar
la realizacién de un taller, cuidando que las condiciones de espacio y materiales sean
adecuadas y apoyar al tallerista en lo que sea necesario para obtener resultados
4ptimos, con grupos de escolares, de edades homogéneas, a tener la responsabilidad de
investigar, organizar, planear y llevar a cabo las actividades, con nifos de distintas
edades. Mais alin, no se trataba de actividades a realizar en una sola sesién de dos
horas, sino que suponfa una légica de continuidad a lo largo de un trimestre con la
asistencia de un mismo grupo de nifios.



Comencé mi programa haciendo un recorrido por las instalaciones, mirédndolas con
otros ojos, tratando de imaginar cu4l seria la reaccién de los nifios de 3 a 5 afios al
recorrer el Museo, entrar a las salas, descubrir las piezas. Buscaba respuestas a mis
interrogantes para llevar a cabo el plan de trabajo, équé actividades desarrollar?, équé
secuencia seguir?, dcuintas salas visitar por sesion?, debia encontrar las respuestas.
Por la relacién con el taller existente, las actividades debian abarcar las artes plasticas,
la secuencia se estableceria por la complejidad en el manejo de materiales y por la
tematica de las salas, se podrian visitar una o dos, dependiendo del interés de los
nifios. Desde ésta perspectiva mi concepcion del museo se presento en términos de ser
una institucién educativa que propicia el encuentro y apreciacion de sus acervos, para
lograr el disfrute y descubrimiento de los diversos piiblicos visitantes.

Fue asi que en 1995 en la fecha programada dio inicio el Taller, contando con la
participacién de diez nifios. Desde entonces y de manera ininterrumpida se ha llevado
a cabo, hasta el primer trimestre del 2003. La reflexién académica que presento en
ésta tesis es resultado de siete afios de trabajo a través de los cuales se planed,
desarrollé y transformé el contenido del Taller, aunque la experiencia supera por
mucho lo recuperado y descrito en estas paginas. A continuacion describo el orden de
los contenidos y supuestos tedricos que sustentan esta tesis.

Para la organizacién de los contenidos tematicos realicé la bisqueda de informacién
acerca de la historia de este recinto, el cual por su arquitectura y ubicacién geografica
representa un legado colonial muy importante para nuestro pais. La tematica que
aborda y la manera en que se conformé el acervo, lo convierten en un Museo tnico en
Latinoamérica. En el Capitulo 1 presento un esbozo del devenir histérico de este
recinto y de la multiplicidad de instituciones piiblicas que alojé en su interior, hasta
que en el afio de 1965 se funda el Museo Nacional de las Culturas. De igual forma, se
describen sus objetivos, los enfoques arqueoldgico, histérico y etnografico de las salas
que lo conforman y la distribucién de las mismas en los tres pisos que alberga el
edificio, asif como los servicios que ofrece. Ello también me permitié incorporar al
recinto y su historia como tema a tratar dentro del taller.



El sustento psico-pedagégico, a través del cual se delimité la seleccién de actividades,
duracién y materiales que podrian manipular los menores, se llevé a cabo retomando
los postulados de Jean Piaget. En su teoria del desarrollo de la inteligencia del nifio,
plantea los procesos de adaptacién, asimilacion, acomodacion y organizacién de
informacién a través de las experiencias, las cuales aportan la materia prima para la
construccién del conocimiento, la adquisicién del lenguaje, la construccién de
simbolos y la socializacién. Para identificar los esquemas evolutivos propios de los
nifios de estas edades, retomé los “retratos psicolégicos” caracterizados por Arnold
Gesell, psicélogo evolutivo que llevé a cabo la tipificacion de la conducta,
sistematizando sus observaciones a partir del reconocimiento de cinco campos basicos:
conducta adaptativa, conducta motriz gruesa, conducta motriz fina, conducta del
lenguaje y conducta personal social.

En el Capitulo 2 se presentan los planteamientos teéricos acerca del desarrollo infantil
de ambos autores. La secuencia de los tépicos tendientes a dar explicacién a estos
procesos, se organizé a partir de los mencionados campos de conducta, a manera de
guién temdtico. Asimismo, se hace una reflexién en torno a las posibilidades de los
infantes, de acuerdo a su edad, asi como la contribucién de las distintas actividades
realizadas en el Taller de Iniciacién Plastica Infantil, en las esferas cognoscitiva,
afectivo-social y psicomotriz. Esto es, si bien la reflexion para plantear el taller se basa
en los autores mencionados, la propuesta atendié a las condiciones que presentaban
los menores y por ello ha sido constantemente evaluada y modificada. Esta propuesta
esta sustentada en los nifios que asisten al Museo Nacional de las Culturas y responde
a su nivel de desarrollo en los diferentes campos basicos.

En el capitulo 3 se presenta el apartado denominado “Sondeo inicial” en donde
describimos la metodologia de esta investigacion, ubicando el problema pedagégico a
resolver y la hipétesis de trabajo. Asimismo, se plantea el objetivo a alcanzar,
mediante el desarrollo del trabajo y la justificacién del marco teérico que aportara los
elementos para sustentar el trabajo grupal con nifios en las edades de 3, 4 y 5 afios de
edad.



Si bien el problema de la falta de atencién dirigida a los menores de 6 afios se habia
detectado, como parte de la metodologfa, se llevé a cabo una encuesta para realizar un
muestreo, no probabilistico, de los publicos familiares que visitaron el Museo Nacional
de las Culturas. En este Capitulo se presenta el andlisis de la informacién
proporcionada por las familias, en donde se describe la conformacién del ntcleo
familiar, las edades de sus hijos, las actividades que realizan el fin de semana, los
motivos por los cuales decidieron visitar esta recinto asf como su relacion con el
mismo. De igual forma se hizo una interpretacién acerca de la concepcion y del
quehacer creativo, para vincular éstos conceptos con las expectativas en torno a la
oferta de actividades culturales que desearian se llevaran a cabo para la participacién
de sus hijos. Este estudio permitiria constatar la viabilidad de llevar a cabo el Taller.

Con los elementos mencionados se estructuré la propuesta pedagogica para
implementar el Taller de Iniciacién Plastica Infantil para nifios de 3 a 5 aiios,
planteado como una alternativa educativa y cultural. En el Capitulo 4 se describen, de
manera detallada, los criterios para la seleccion de espacios de trabajo, los objetivos a
cumplir para la realizacién de actividades individuales y colectivas, la manera en la que
se sistematizé la informacidn proporcionada a los menores a través de la visita a sala,
identificando las piezas y objetos que se usaron de apoyo para la realizacién de las
actividades plasticas. Asimismo, se desarrollan los elementos del esquema de trabajo
identificando la secuencia de actividades que se llevaron a cabo con los nifios. En el
taller contamos con dos horas para el desarrollo de las actividades de inicio, narracién
de cuentos e historias de las diferentes culturas, visita a sala, actividades plasticas y de
término de la sesidon de trabajo. En cada uno de estos momentos se describen las
experiencias de trabajo con los menores de 3 a 5 afios detectando la contribucién de las
mismas en los aspectos cognitivo, afectivo-social y psicomotriz. Estas experiencias se
construyeron a lo largo de siete afios de trabajo, a través de los cuales se analizé la
pertinencia y contribucién en el desarrollo del niiio.

Para concluir presentamos, a manera de evaluacién, las reflexiones en torno a esta
experiencia, destacando los logros y dificultades en su desarrollo.



El hecho de que las autoridades del Museo Nacional de las Culturas hayan asumido la
responsabilidad de abrir sus puertas a los infantes en este rango de edades, refrenda su
compromiso con el sector educativo, contribuyendo a la formacién de piblicos a
temprana edad. El desarrollo de estas actividades generalmente queda en manos de
personal con formacién normalista, por lo que mi intervenciéon significé el
reconocimiento de la pedagogia para la construcciéon de una experiencia educativo-
cultural que, por su forma, contenidos y alcances, puede ser ampliada y retomada por
maestros normalistas. Aunque esta experiencia ha significado también la realizacién
misma de las actividades propuestas, convirtiéndose en una experiencia vivencial que
me ha permitido continuar aprendiendo con los nifios. )
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Capitulo 1

Historia del Museo Nacional

de las Culturas




ANTECEDENTES

n el corazén de la ciudad de México, con su caracteristica arquitectura colonial,

== a un costado del Palacio Nacional se encuentra el antiguo edificio, que es la sede

del Museo Nacional de las Culturas. La construccién representa un importante

legado colonial que destaca por su sobriedad y belleza arquitectonica de trazos

simétricos y equilibrados. Artemio de Valle Arizpe, quien fue cronista de la ciudad nos

ofrece una descripcién de los elementos que conforman su aspecto y dimensiones, desde

1a fachada de muros de tezontle alternando “con grandes balcones de hierro vizcaino, los

del piso alto con perillas de bronce en sus &ngulos; rica y magnificiente es su entrada que

cierra elevado y precioso portén de madera que avaloran grandes y torneados clavos de

bronce y gran llamador que, por la altura eminente en que esta colocado, es sélo

decorativo; su patio precioso, de vasta anchura sefiorial, tiene sdlo dos corredores altos

sostenidos por arcadas muy originales; son grandiosas sus escaleras que dan acceso a
distintos pisos.”(Valle, 1952, p. 186).

En medio del patio se encuentra una fuente centrada por cuatro andadores que ahi
convergen, formando lineas que dividen a lo largo y ancho los cuatro rectingulos que
conforman el jardin. Aunque en el centro histérico hay una gran cantidad de edificios
coloniales ocupados por dependencias gubernamentales, comercios e instituciones
culturales; ninguno cuenta con un jardin de las dimensiones del de este Museo. * Aquf
continiia ]Ja manifestacién cultural de los cinco continentes. Cada una de las jardineras
rectangulares esti rodeada por el trueno —arbolillo originario del Japén. Al interior de
ellas comparten terreno el alcatraz —planta africana—, con la azucena —nativa del sur de
Europa— y la hortensia, especie comin en Asia y América; en contraste de forma y color
se distingue la bugambilia —arbusto originario del Brasil. Por su altura destacan los
arboles frutales como el durazno —oriundo de Persia— y el chabacano —de Armenia—,
desde antaiio presentes en los platillos arabes; la naranja agria y el lim6n —procedentes
de China y la regién indomalaya—, nos recuerdan que estos frutos se introdujeron a
Espafia por los Arabes. De la mata de este fruto suponen su origen en el Asia Meridional,
en América tal vez llega por la influencia arabe, en cuya cocina se acostumbra un postre



hecho con pasta de este fruto a la que afiaden almendra, miel y aceite de nuez. En el drea
en la que esta sembrada la higuera son escasos los roces del sol con la tierra, porque su
frondoso follaje 1o acapara, su origen se ubica en el Asia Occidental, los delicados frutos,
en otros tiempos, sirvieron de manjar de emperadores y de alimento basico de esclavos,
ahora lo disputan los visitantes a los gorriones que gustan de su dulce fruto. Y asi
podriamos ir alargando nuestra lista de especies y anécdotas, con la historia del edificio
que alberga hoy dia al Museo Nacional de las Culturas, que, brevemente, se describe a

continuacion.

Este recinto ha sido, desde hace muchos siglos, un sitio importante y significativo en el
desarrollo historico de este pais y su capital. Segin el arquedlogo, gedgrafo, matematico
y astrénomo mexicano Antonio de Le6n y Gama (1735 - 1802) (Enciclopedia de México,
1977, Tomo V111, p. 53), ahi estuvo originalmente la Casa Denegrida, antiguo palacio de
Axayicatl y segundo palacio de Moctezuma y la que fue concedida a Hernédn Cortés,
seglin la Real Cédula firmada en 1529. En 1569 la corona espafiola ratificé la orden de
construccién de una nueva Casa de Moneda, cuyas “obras dieron comienzo en 1570, bajo
la direccién del maestro Miguel Martinez, Obrero Mayor de las Casas Reales. La nueva
edificacion se hallaria dentro del perimetro del actual Palacio Nacional.” (Fernandez,
1986, p. 6).

En el texto del catilogo del Museo Nacional de las Culturas, leemos:

“A la muerte de su padre, Martin Cortés se vio obligado a vender el predio a
Felipe II dando fin a un largo pleito por los derechos de posesién. Desde este
momento el espacio se destiné a alojar al Virrey, la Real Audiencia v la
primera Casa de Moneda.

Durante la colonia la calle del Arzobispado se convirtié en el eje politico
donde estaban representados los poderes reales, eclesiisticos, militares v
econdmicos.

En ella se construyé la Real Casa de Moneda entre 1731 y 1734 por el
arquitecto espafiol Juan Peinado. Ahi se encontraban el oro y la plata
procedentes de la explotacién minera de México, razén para que la calle
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aledafia cambiara su nombre por el de Moneda, que conserva hasta la
actualidad” ( Faleén y Hellion, 1997, p. 7).

En esa época los trabajos en la explotacion de minas generaron grandes volimenes,
diariamente aumentaba la produccién de metales preciosos, siendo insuficiente el
espacio de la Real Casa de Moneda para la fundicién y acufiacién de estos excedentes;
entonces se procedi6 a realizar la ampliacién arquitecténica de la construccién,

concluyendo esta labor en 1779.

Afios después, debido a la Independencia de México, se cambiaron las politicas de
acuifiacién y se abrieron Casas de Moneda en otras ciudades del pais. En 1847, la Casa de
Moneda de la Ciudad de México, se trasladé a la calle del Apartado. A partir de entonces
el antiguo edificio se vuelve “albergue miiltiple” para un asombroso niimero de las mas
variadas instituciones publicas, alojando en su interior:

“... al cuartel de guardia de los Supremos Poderes, al Ministerio de Hacienda,
a la Suprema Corte de Justicia, la Bodega de la Biblioteca y Archivo de la
Universidad, el Correo, €l Departamento de Estadistica, la Sociedad Mexicana
de Geografia y Estadistica, la casa y oficina del Ministro de Relaciones
Interiores y Exteriores, la Sociedad Mexicana de Historia Natural, la oficina
impresora de estampillas, la Procuraduria, el Departamento de Fotografia de
la Secretaria de Guerra, el local de acuiiaciéon en niquel, el cuartel de
bomberos y los Talleres Graficos de la Nacién.” (Falcén y Hellion, 1997, p. 8).

En el siglo XIX surgié un nuevo interés por recuperar la historia mexicana motivado por
la necesidad de crear y tener una identidad nacional propia. A partir de ahi, las
colecciones de antigiiedades arqueolédgicas encontradas y reservadas tinicamente para
un reducido nimero de estudiosos, adquirieron una nueva y fuerte relevancia histérica y
cientifica. La idea de reunir las diferentes colecciones en un sélo lugar para asi poder
difundir una nueva imagen nacional de manera mas publica y efectiva, culminé cuando
Maximiliano de Habsburgo ordend, en 1865, al Ministro de Instruccién Publica y Cultos,
que en el edificio de la antigua Casa de Moneda se estableciera el “Museo Puiblico de
Historia Natural, Arqueologia e Historia”. En él se reunieron las piezas de coleccionistas
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particulares e instituciones como la universidad, también los archivos y documentos de
la historia nacional, los hallazgos arqueolégicos y monolitos, entre los que destacan la
Coatlicue y 1a Piedra del Sol (Falcén y Hellion, 1997, p. 9).

Debido al creciente interés y niimero de estudiosos en el area de las ciencias naturales y
humanisticas, se enriquecié el acervo del Museo, aumentando a tal grado que en 1909 la
seccién de Historia Natural tuvo que trasladarse al edificio conocido como el Museo del
Chopo que se habia construido durante las celebraciones del Centenario de la
Independencia. De esta manera sali6é parte de las piezas de exhibicién del edificio de
Moneda, y de ahi cambié su nombre por el de “Museo Nacional de Arqueologia, Historia
y Etnografia”.

Desde ese momento el Museo fue considerado como el lugar de reunién de los
estudiosos de la historia mexicana, fungiendo, entre otros, como sede de la Junta
Colombina con motivo del Cuarto Centenario del descubrimiento de América, ademas de
realizar el “Congreso Internacional de Americanistas”, primero que se llevé a cabo en el
continente americano (Gil, 1992). En 1938, se cred la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia v se instalé en el mismo edificio.

Posteriormente se trasladé una gran parte de las colecciones del Museo Nacional al
Castillo de Chapultepec, cuando éste deja de ser residencia oficial del presidente de la
Repiiblica en 1939, para establecer ahi el nuevo Museo Nacional de Historia en 1944. A
pesar de estos cambios, el anterior Museo Nacional, ahora “Museo Nacional de
Antropologia”, seguia incrementando su acervo con piezas prehispanicas.

Es en la década de los sesenta cuando nace el proyecto de un nuevo recinto para exhibir
las colecciones arqueolégicas y etnogrificas del pais, mismo que se vio cristalizado con la
inauguracién del Museo Nacional de Antropologia, construido en el Bosque de
Chapultepec, reubicando ahi las colecciones de la antigua sede.

No obstante, existian la inquietud y necesidad de crear un museo que mostrara los
bienes producidos por los hombres de otras culturas, de otros paises, de otras épocas, asi
que, por fin, el 4 de diciembre de 1965, nace el Museo Nacional de las Culturas en: la
antigua Casa de Moneda en la calle de Moneda ntimero 13 (Gil, 1992).
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Concluye la etnéloga Julieta Gil Elorduy:

“... Inicialmente las colecciones estaban formadas por objetos donados por los
gobiernos de las naciones extranjeras como muestra de hermandad con
nuestro pais; sin embargo, la procedencia del acervo era de origen muy
variado. Los fundadores del Museo promovieron el canje, la donacién y la

compra de nuevas colecciones que enriquecieron las salas del nuevo recinto.

El Museo Nacional de las Culturas es tinico en América Latina por su temética
(la antropologia internacional), singular en el mundo por la historia de sus
colecciones, pues no proceden de la practica colonialista, sino que son
simbolo del respeto y amistad de nuestro pais con naciones extranjeras.” (Gil,
1992).

Hasta la fecha el Museo contintia con la labor de investigacion, conservacion y difusién
de sus colecciones, las cuales conforman las exposiciones permanentes, temporales e

itinerantes.

OBJETIVOS DEL MUSEO

Desde su fundacién, el Museo Nacional de las Culturas ha desarrollado su vocaciéon por
preservar y difundir sus acervos histdricos, arqueoldgicos y etnograficos. Mismos que se
conforman por piezas originales, reproducciones, dioramas y fotografias de objetos
creados por los hombres de otras culturas. Las salas y exposiciones que organiza tienen
el propésito de dar a conocer a los visitantes y estudiosos de diferentes disciplinas, los
aspectos histéricos, politicos, econémicos, religiosos y estéticos, en diversos lugares y
épocas.

Asimismo, desde hace mas de veinte afios, se ha fortalecido una estrecha relacién con el
sector educativo, a través de las escuelas primarias, secundarias y de bachillerato. El
proposito de establecer este vinculo es despertar el interés de los estudiantes por conocer
las diferentes formas de vida en otras culturas y en otras épocas, mediante la realizacion
de visitas guiadas y talleres vinculados con la tematica de las salas, nutriendo
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visualmente los contenidos académicos de los planes de estudio, especialmente en lo que
respecta a la historia universal y de manera mids reciente a la educacién civica. Para los
alumnos de educacién media superior, el Museo contiene varias opciones para apoyar el
estudio de las culturas. Y, finalmente, para un menor nimero de estudiantes, se acude al
Museo para observar las piezas procedentes de regiones que han estudiado los
antropdlogos, muchos textos considerados basicos hacen referencia a piezas y culturas

que aquf se encuentran.

DESCRIPCION DE LAS SALAS

El Museo cuenta con mas de 10,000 piezas registradas e inventariadas. Este nimero
abarea tanto las piezas que se encuentran en bodega y en exposicion en sala, asi como las
que estan temporalmente prestadas, formando parte de exposiciones itinerantes.

Por su tematica y contenidos, las salas del Museo pueden englobarse en tres grandes
tematicas, que no solamente coinciden con el tipo de objetos que se exhiben, sino por el
enfoque desde el cual se explican: arqueoldgicas, histéricas y etnogrificas.

El inicio en la sala de Origenes de la Cultura permite ver que desde la misma etapa de
formacién y evolucién humana, nuestra especie demostré una gran capacidad de
adaptacion a medios geograficos diversos. Ello permitié el subsecuente desarrollo de
culturas diversas. Durante gran parte de nuestra historia la especie se ha dedicado a la
caza, recoleccion y pesca como medio de subsistencia “el 98% de la existencia de la
humanidad se caracterizé por una forma de vida basada en la caza-recolecciéon. La
divisién sexual del trabajo, la reparticion del alimento en grupo, las primeras formas de
organizacion social surgieron en estrecha relacién con la caza-recoleccién.” (Falcon, s.d.,
p. 6). Esta cultura de grupos némadas se asentaba de manera estacional en
campamentos; empleaba pocas herramientas, pero de gran precisién, como el bumerang
australiano. Todo esto supone de un largo entrenamiento y un muy preciso vocabulario
para transmitir el conocimiento. El objetivo de esta sala es servir de introduccién a la
variedad de culturas que el hombre ha desarrollado, compartiendo con los visitantes una
mirada de respeto, que deriva del conocimiento.
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Las salas arqueol6gicas abarcan las culturas que desarrollaron la agricultura y lograron
la domesticacién de animales. Esto permitié el establecimiento de grupos humanos en
aldeas permanentes, siendo ésta una de las condiciones para el surgimiento de la
fabricacion de ceramica, el desarrollo de las primeras ciudades y la centralizacién del
poder social. Florecen asf las culturas agricolas en Mesopotamia, Egipto, China,
Mesoamérica y el Area Andina.

A través de las salas con un enfoque histérico se da cuenta de como en una misma
region, los habitantes viven y transforman, a través del tiempo, sus costumbres, habitos,
sistemas politicos y econdémicos, asi como las creencias religiosas. Cada uno de los

espacios en salas, estan pensados y organizados de manera cronolégica.

En el desarrollo de estas culturas esti implicita la adquisicibn y transmisién de
conocimientos sobre la naturaleza y el medio que les rodea, estos conocimientos se
traducen en el dominio de la cria y cuidado de animales de pastoreo, vinculado con la
practica de “cultivos o mediante el comercio con grupos agricultores para complementar

su alimentacién.” (Falcén, s.d., p. 13).

Los grupos dedicados a la agricultura extensiva e intensiva fueron formando sistemas
sociales en donde, poco a poco, se tecnificaron las actividades. Esto propicié la divisién
del trabajo y por ende el surgimiento de una organizacién politica ¥ de una clase
sacerdotal. “En todos los grupos sociales existen explicaciones del origen del mundo y el
hombre, el ordenamiento de la naturaleza, la relacién entre el bien y el mal, la muerte.”
(Falcén, s.d., p. 18). Desde esta perspectiva se reconocen las salas de Hebreos, Cultura
Greco-romana, Japén, Mundo Arabe, Espaiia e India.

En las salas etnogrificas se recrean escenarios de la vida cotidiana en distintos
ecosistemas de Europa Oriental, Norteamérica, Pacifico, Sureste de Asia y Africa
Subsahariana. Atin cuando en ellas se tocan temas histéricos, las colecciones v su
exposicibn marcan la visita. Se trata en ellas de comprender la complejidad de estas
culturas, al extremo de congelarlas un instante en el tiempo para explicar su
organizacién.
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En suma, el Museo se conforma de las siguientes salas permanentes:

Salas arqueolégicas e histéricas Salas histéricas Salas etnograficas
Origen de la cultura (antes Hebreos Europa oriental
Prehistoria)
Mesopotamia Cultura greco-romana Norteamérica
Egipto Japén Mares del sur
China Mundo arabe Sureste de Asia
Arqueologia de América -Espaiia _ Africa subshariana
India Ainus

Cuadro 1. Salas del Musco Nacional de las Culturas, por enfoque.

DISTRIBUCION INTERNA DE AREAS

A lo largo de los ltimos afios, la distribucién de las ireas dentro del museo ha ido
variando para optimizar el uso de los espacios destinados al montaje de las exposiciones
temporales. Asimismo, en lo referente a las salas de exposiciones permanentes, se han
hecho arreglos y adaptaciones para mejorar sus condiciones.

El Museo contaba hasta enero del afio 2000 con 25 salas de exposicién permanente, 3
salas de exposiciones temporales, 3 bodegas, de las cuales una de ellas es de material
litico y cerdmico y las otras dos de materiales mixtos. Ademas se cuenta con un anexo
limitrofe al Palacio Nacional y que actualmente es usado para guardar todo material
museogréfico. Por lo demas existen dreas de descanso y de servicios educativos que
cumplen con el prop6sito de complementar la visita del museo. Para acceder a cada una
de sus plantas se cuenta con varios tramos de escaleras, cada uno, de por lo menos 20
escalones, de una altura pequefia, lo que hace muy cé6modo su uso.

A continuacién se expone la distribucion de areas por orden de plantas, existente hasta
el afio 2000. Con el cambio de sexenio y administracién del museo, hubo salas que
fueron cerradas al piiblico, algunos espacios son usados ahora para montar exposiciones
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temporales. Sin embargo, se incluye la distribucion que permacié hasta el afio 2000,
pues fue el punto de partida para la organizaciéon y sistematizacién de visitas y
actividades que se llevaron a cabo con los nifios participantes en el taller que nos ocupa;

entre paréntesis se encuentran las salas actualmente cerradas.

R R Nueve salas de exposiciones permanentes: Arqueologia de América, Origen
2 de la Cultura, Mesopotamia, Egipto, Israel, Grecia y Roma, (India y
e
© Espaia).
I
S Una sala de exposiciones temporale.
o Servicios Publicos: Auditorio, Biblioteca, Libreria EDUCAL, sanitarios y
cafeteria.
(@] .
K] Ocho salas de exposiciones permanentes: (Culturas checa y eslovaca),
E Japén, Sureste de Asia, Oceanfa, Ainus, China, (Mundo Arabe).
g Una sala de exposiciones temporales: (actualmente oficinas).
E Areas administrativas: Direccién, Difusién Cultural y Oficina de Seguridad.
8 Ocho salas de exposiciones permanentes: (Bulgaria, Rumania, Polonia,
‘a. Eslavos del Sur), Norteamérica, Africa, (Rusia y Laponia).
-8 Una sala de exposiciones temporales.
= Areas administrativas: Administraciéon, Area de Investigacién, Area de
b Museografia, Bodega de Etnografia, Bodega de Investigacién y Bodega de
N Arqueologia.
Servicios Pblicos: Departamento de Servicios Escolares.
8 Este nivel solo se extiende sobre el ala norte v oeste del edificio.
‘a Talleres de Museografia, laboratorio de fotografia y laboratorios de
5 Conservacién y Restauracion.
O
a—)
'—-

Cuadro 2. Distribucién por niveles de salas y areas de servicios y administrativas.
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El publico visitante tiene acceso a todas las areas de exposicion abiertas y de servicios
que se encuentran en los diferentes niveles. El resto, englobadas para fines practicos
como dreas administrativas, son de acceso restringido y solamente de uso interno para el

personal del mismo museo.

SERVICIOS QUE OFRECE

Informacién general:

% Ubicacién: Moneda # 13, Col. Centro. C.P. 06060. México, D. F. Centro
Histérico de la Ciudad de México, al costado noreste del Palacio Nacional,
esquina con la calle de Correo Mayor.

Horario de visita: De martes a domingo, de 9:30 a 18:00 horas.
En dias festivos permanece cerrado.

Entrada: Libre.

& & & ¢

Teléfonos: 55-22-14-90; 55-12-74-52; 55-21-14-38.
Servicios:

% Biblioteca piiblica “Pedro Bosch Gimpera”, cuenta con una seccién infantil
yjuvenil de estanteria abierta.

e Horario: De lunes a sabado de 9:30 a 18:00 horas.
e En dias festivos permanece cerrada.
% Libreria de EDUCAL, instalada en la planta baja:
s Horario: De martes a domingo de 9:30 a 18:00 horas.
» En dias festivos permanece cerrada.
e Teléfonos: 55-42-03-65 y 55-42-09-01
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% Cafeteria.

% Seccién académica.

% Ciclos de conferencias.

% Talleres sabatinos y dominicales apoyados por la Asociacién de Amigos
del Museo.

% Talleres sabatinos que eran realizados en colaboracion con la

Coordinacion Nacional de Desarrollo Cultural Infantil “Alas y Raices a los
Nifios” del CONACULTA y que actualmente estan suspendidos.

Video club.

Servicios educativos, con visitas guiadas a grupos escolares, previa cita
telefénica. Se da asesoria para la realizacién de tareas escolares.

EL MUSEO COMO RECURSO Y ALTERNATIVA DE EDUCACION
EXTRAESCOLAR PARA NINOS DE 3 A 5 ANOS

La responsabilidad de la educacién del nifio de 3 a 5 afios recae, casi en su totalidad, en
la familia, independientemente de las opciones de guarderia y escolarizadas, para la
atencién y cuidado de los menores.

La educacién formal del nifio inicia a partir de los cuatro afios, el Jardin de Nifios es la
primera instancia extrafamiliar a la que asisten los infantes, es una institucién educativa,
formadora de habitos, habilidades, aptitudes, actitudes y destrezas. Tiende a encauzar al
nifio a través de actividades que mejoran y facilitan su adaptacién al medio ambiente.
Pretende lograr el desenvolvimiento equilibrado y armonioso de las areas del desarrollo
de la personalidad del nifio: cognoscitiva, afectivo-social y psicomotriz. Con énfasis en el
desarrollo psicomotriz fino y grueso. Los objetivos del programa de educacién preescolar
pretenden: “Que el nifio desarrolle:

% Su autonomia e identidad personal, requisitos indispensables para que
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progresivamente se reconozca en st identidad cultural y nacional.

% Formas sensibles de relacién con la naturaleza que lo preparen para el
cuidado de la vida en sus diversas manifestaciones.

% Su socializacién a través del trabajo grupal y la cooperacién con otros
nifios y adultos.

% Formas de expresion creativas a través del lenguaje, de su pensamiento y
de su cuerpo, lo cual le permitira adquirir aprendizajes formales.

% Un acercamiento sensible a los distintos campos del arte y la cultura,
expresidndose por medio de diversos materiales y técnicas.” (SEP,1992, p.
16).

Con la incorporacién de las madres al sector laboral, principalmente en la ciudad, los
menores ingresan a las guarderias publicas y privadas desde los tres meses de edad, ahi
los cuidan, satisfacen sus necesidades de alimentacién, sueiio e higiene, juegan, realizan
actividades manuales, conviven con otros nifios de su edad, ejercitan la motricidad
gruesa y fina. La permanencia en estos sitios es de entre 6 a 8 horas, de lunes a viernes.

Otra alternativa de guarderia, a nivel privado, y que ha proliferado en la ciudad de
Meéxico, es el Gymbore, el cual se sustenta en un programa de estimulacién temprana
dirigido a nifios de 0 a 5 afios de edad. Los espacios son ambientados con figuras de
formas geométricas, de color rojo, amarillo, azul y verde. Organizan juegos utilizando
juguetes de colores para desarrollar las habilidades de construir, armar, trepar o
deslizarse. Ofrecen la opcién de hacer dibujos o “leer” cuentos ilustrados. Por la relacién
personal que establece la cuidadora con cada nifio, se satisface mas su necesidad
afectiva. La permanencia del nifio en estos sitios, depende de los programas de atencién.
El servicio se ofrece de lunes a sabado.

También en algunos centros comerciales hay espacios para la recreacién de los nifios
entre los dos y cinco afios de edad, en donde tienen juegos y juguetes diversos, para ser
utilizados a gusto del nifio, estos sitios ofrecen sus servicios sin una orientacién
especifica. Los padres generalmente recurren a estos sitios cuando van a hacer sus
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compras.

Revisando las opciones de atencién, ya sean publicas o privadas, dirigidas a la poblacién
infantil, tienen en comtin que son espacios creados para su asistencia, que cuentan con
mobiliario creado exprofeso a su medida, que tienen acceso a objetos, para su
manipulacién y que conviven y juegan con nifios de su edad. Estas instancias
contribuyen al desarrollo de las esferas cognitiva, afectivo-social y psicomotriz, y
resuelven una necesidad de atencién y cuidado entre semana. Pero también se mantiene
la opcién de que un familiar cuide a los nifios mientras la madre trabaja. En estos casos
mantienen una actividad domestica, atin cuando se amplia a dos espacios diferentes. La
convivencia con otros nifios se limita a las relaciones de parentesco y la estimulacién del

desarrollo varia en cada familia.

Por lo anterior en el caso de la ciudad de México, los nifios de entre 3 y 5 aiios tienen
diferencias de desarrollo que pueden ser muy amplias. Ademas de las propias por las
variaciones de edad, la solucién de cuidado y atencién que adopte cada familia produce
una diversidad de experiencias, habilidades y madurez que se confronta en la asistencia
a sus primeras actividades grupales, sean escolares o no.

Los fines de semana, los padres, ante la responsabilidad de convivir mas tiempo con sus
hijos, buscan opciones de diversion, esparcimiento o educativo-culturales, en donde
puedan participar los nifios. Desde el seno familiar, los fines de semana, se puede
propiciar la asistencia a museos, considerados parte del patrimonio cultural, en donde,
ademds de aprender, se disfrute con la observacién de los acervos expuestos, y que sea
motivo de juego para los menores.

De acuerdo con el Comité Internacional de Museos (ICOM) el museo es por definiciéon
una “Institucidon permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad que adquiere,
conserva, comunica y presenta con fines de estudio, educacién y deleite, testimonios
materiales del hombre y su medio” (Hernandez,1998, p.69). Responsabilidades que ha
cumplido, desde su fundacién, el Museo Nacional de las Culturas, cubriendo las
funciones como medio de comunicacién, como institucién educativa y de investigacion, a
través de la recoleccion, preservacién y estudio de objetos o testimonios que constituyen
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el patrimonio de la cultura universal, nacional y regional.

Desde el punto de vista educativo, hace mas de veinte afios el Museo Nacional de las
Culturas ha establecido un vinculo de colaboracién muy estrecho con la Secretaria de
Educacién Publica, esto debido a la concordancia que se tiene con los temas de Historia
Universal. Mediante visitas guiadas y asistencia libre, se cubre una necesidad educativa y
cultural generada por la escuela o por un interés genuino, personal, por conocer el
pasado histérico. Hablando desde el punto de vista educativo, algunos maestros limitan
los aleances y funciones de los museos. Un ejemplo es cuando se pide a los alumnos que
hagan anotaciones acerca de su visita, lo cual se traduce en la transcripcién de cédulas,
dando mas peso al aprendizaje a través de las explicaciones escritas y no a través de la
observacién de los objetos que son la caracteristica distintiva en los museos. Observamos
pues a muchos estudiantes enfrente de las vitrinas o de los dioramas y cuadros
cronoldgicos que apresurados hacen anotaciones, en ocasiones solos, en otras
acomparfiados de sus padres, quienes ofrecen su ayuda dictando los contenidos para salir
mas rapido a realizar actividades més gratificantes para ellos. No observan las piezas.
Acumulan datos para cumplir un requisito en su escuela.

Como contrapropuesta por parte del Museo, se ofrecen recorridos a través de las salas,
para propiciar un encuentro con la variedad de piezas, esquemas y grificos que las
conforman. Se ha logrado que los temas de historia que se abordan, principalmente en
primaria y secundaria, se conviertan en un apasionante hallazgo y descubrimiento, que
se ve enriquecido con los servicios de visitas guiadas y talleres. Asimismo, para los mas
curiosos se ofrece la alternativa de la consulta de folletos y libros en la biblioteca;
ademas de la opcién de compra de videos, libros y folletos sobre la tematica, mismos que
se encuentran en la libreria.

La esencia de la propuesta educativa, del Museo, es concebir la enseiianza de la historia
como una manera de descubrir el mundo ¥ su pasado, a través de las piezas,
contribuyendo al desarrollo de las capacidades de observacién, asociacion e
interpretacién. En este sentido, el museo se convierte en un elemento que es apropiado
por los diversos piublicos. Cada visita es diferente y la manera en que las piezas son
observadas depende de la decisién y formacién del propio visitante. El museo ofrece una
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forma de ver y comprender, mas alla de los textos escritos, esto se transmite a través de
la seleccion de las piezas, del disefio del mobiliario, por la intencién de la iluminacién,
por el uso de colores, y la manera en que todo ello se conjunta en una sala de exhibici6n.
Pero, finalmente es cada visitante el que realiza el recorrido y que decide los tiempos de
su mirada. Por ello, el museo es una opcién abierta a la visita y puede ser usado con

diferentes intereses por los usuarios.

Actualmente los muscos se preocupan por reconocer la diversidad de publicos, pero
también por vencer el prejuicio de “que el museo es un recinto solemne que resguarda
objetos extrafios que no tienen que ver con nuestra realidad.” (Falcén, 1998, p. 73). En
este sentido, es necesario remarcar que las piezas u “objetos extraiios” que conforman el
acervo del Museo Nacional de las Culturas, en su mayoria, tuvieron su origen en la vida
cotidiana, tanto a nivel regional como en distintos paises o zonas culturales,
representativos de los cinco continentes.

Estas piezas dan cuenta de los usos y costumbres de la gente que las cred, por ejemplo,
de la manera en que resolvian sus necesidades vitales, al iniciar o concluir las estaciones
climaticas; para su uso en rituales de vida o muerte, en los dias especiales o en periodos
de festividades o celebraciones; con el propésito de transmitir conocimientos o con fines

decorativos incluso magicos.

En dicha propuesta educativa, otro de los prejuicios contra el que se lucha es el de
“Considerar que lo mas importante son los textos que acompaifian a las
piezas”...“Debemos recordar que uno de los encantos de los museos es su lenguaje visual,
en este sentido un museo est4 lejos de ser una enciclopedia y resolver todas las dudas
que se tengan sobre la temética particular. Las piezas estan ahi para ser descubiertas,
deben ser observadas detenidamente para que nos “hablen”; y muy posiblemente nos
generaran mas preguntas de las que resuelven.” (Falcén, 1998, p. 75). A partir de 1a
observacién el entorno se percibe y se significa, lo cual nos permite aprender v crear un
lenguaje visual.

La antropéloga Gloria Falcén, en el articulo citado, hace dos recomendaciones, a quienes
trabajan con nifios en edad escolar, para contribuir al desarrollo de la observacion de las
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piezas en el museo. La primera es propiciar experiencias para centrar la atencién en los
objetos de uso cotidiano y, por ejemplo, plantear preguntas acerca de éco6mo son?, ¢qué
color tienen?, éde qué estan hechos?, épara qué sirven?, équiénes los usan?, écuando se
usan?. La misma autora sugiere que, después de esta experiencia, se observen los objetos
cotidianos expuestos en ¢l museo, permitiendo que los alumnos recorran libremente el
drea de exposicién. Ejemplifica este método descrito con una experiencia con nifios en
edad escolar, los cuales acudieron, por iniciativa de sus maestros, al Museo Nacional de

las Culturas para visitar la exposicién temporal de:

...“material arqueolégico fruto de investigaciones en la Plaza de Garibaldi, en
la Ciudad de México. El material consistia, en su mayoria, en objetos de
ceramica colonial y prehispanica, mediante el cual se queria mostrar los
cambios que ha sufrido la Ciudad de México a través de los siglos.

A su llegada, se permitia a los alumnos que observaran libremente las piezas y
nos comentaran cudles les parecian mas interesantes. Para nuestra sorpresa,
algunas de las piezas que les llamaron mis la atenciéon fueron los bacines
(orinales). éPor qué? Bueno, estas piezas les hicieron pensar en que la vida
cotidiana de ese periodo la tenian que imaginar sin retretes; en como han
cambiado nuestras ideas de la higiene c6mo seria su vida cotidiana si
hubiesen vivido en tiempos de la Colonia. Pudimos observar como fruto de
estas visitas, consultas a la biblioteca y ¢6mo algunos maestros retomaron
esta inquietud promoviendo la elaboracién de periédicos que relataban la vida
cotidiana en la época con diferentes secciones en las que se trataba sobre las
dimensiones de la ciudad, las costumbres para vestir, c6mo eran las escuelas,
a qué jugaban los nifios, como era la comida, las costumbres de etiqueta... De
hecho, para ilustrar su trabajo visitaron museos de arte vy revisaron libros con
litografias donde observaban detalladamente las formas de vida.”(Falcén,
1998, p. 76).

Si estos logros se pueden llevar a cabo con nifios de primaria y de secundaria, valia la
pena intentar el desarrollo de un programa con nifios en edades tempranas. Este periodo
de desarrollo infantil ofrece una enorme posibilidad para que el museo pueda llegar a ser

27



apreciado como un espacio de recreacién y reinterpretacién de su pasado, asi como de
generar bases para conformar, tanto una nueva manera de explorar y aprovechar las
alternativas culturales que ofrece este espacio, como la formacién de una conciencia
histérico-cultural.

El nifio, desde pequeiio percibe, en su vida cotidiana, gran cantidad de estimulos. Es
bien sabido que por su nivel de maduracién no esti preparado para el manejo de
elementos cognitivos tan abstractos como la temporalidad histérica y mas ain, no sabe

leer ni escribir, pero esta aprendiendo a observar.

Marianne Frostig (Frostig,1992, p. 21) en su programa para el desarrollo de la
percepcién visual, dirigido a maestros de educacién preescolar, nos dice que la
capacidad del nifio para percibir correctamente los simbolos y las figuras que se
presentan sobre el papel, es decir, en un plano bidimensional, se desarrolla después de
que el infante aprende a reconocer los objetos y sus interrelaciones en el plano
tridimensional.

La misma autora sugiere a los docentes que, en el salén de clases, incorporen el uso de
apoyos visuales, como pueden ser ilustraciones o laminas. Si en el aula se recomienda el
uso de imagenes impresas, para abordar distintos temas de interés que contribuirin al
desarrollo del aprendizaje, de la memoria, del lenguaje, de la percepciéon auditiva, visual
y tactil, entre otros, porqué no contribuir al desarrollo de las mismas facultades, en otro
espacio cultural distinto a las aulas, de manera extrafamiliar y extraescolar. En el Museo
Nacional de las Culturas, los estimulos visuales, de antemano estan ahi, todas las piezas
son tridimensionales, recordemos que son objetos que proceden de la practica cotidiana,
de distintos grupos culturales; los cudles, por el concepto museografico de las salas, se
aprecian desde distintos angulos y perspectivas.

Como ya se menciond, la riqueza visual del museo fue lo que me motivé para llevar a
cabo la propuesta de trabajo con los nifios de 3 a 5 afios, mi contribucién como pedagoga
era nutrir esa experiencia con la explicacién de los objetos a través de historias, cuentos
v levendas. Era posible establecer analogias, a partir de las vivencias cotidianas, con su
familia y en su entorno y asi, lograr la comprensién del uso o significado de los objetos, ¥
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dar los elementos plisticos para cubrir la experiencia tactil, a partir de la recreacién o

creacion de los mismos.

En lo que se refiere a los estimulos visuales, por su forma y contenidos, cada una de las
salas del museo contribuye de manera distinta al desarrollo de las facultades de la
percepcion visual. La coordinacién visomotriz, que es la capacidad de coordinar la visién
con los movimientos del cuerpo, se puede desarrollar a partir de los recorridos por los
pasillos del museo, subiendo ¥ bajando las escaleras y a través del interior de las salas,
rodeando las vitrinas v mobiliario o pasando al frente de ellas. Estos recorridos
favorecen el desarrollo de 1a coordinacién motriz gruesa, en donde el nifio pone en juego
sus sentidos y aprende a dimensionar su entorno a partir de su propio cuerpo. Por
ejemplo, al subir escaleras, hasta dénde debe levantar sus piernas e impulsar su cuerpo y
con los brazos hasta dénde debe levantarlos para sujetarse con las manos del barandal. Y
si hay algin obsticulo en su camino, cuinto debe desplazarse y hacia dénde, para
librarlo. También, cuando van caminando y adelante van otros compaiieros, aprende a
medir sus pasos para no “chocar” con ellos, y si los golpea, va aprendiendo a suavizar el
contacto utilizando sus manos. Dentro de las salas se hace énfasis en no tocar los objetos
ni recargarse en las vitrinas, esto implica que el nifio preste mais atencién a su ubicacién
en relacién con el mobiliario. Esta prohibicién de no tocar, se compensa, a través de su
participacién en las actividades plasticas, contribuyendo a la coordinacién del

movimiento ojo-mano.

Dicho movimiento se fortalece con acciones que involucran la coordinacién motriz fina,
cuando el nifio elabora un dibujo y va plasmando las figuras en el papel, descubre
texturas, resistencia del papel ¥ cualidades de los utensilios para colorear, de acuerdo a
la fuerza que aplica para plasmar cada trazo. Aprende a medir las distancias pequeias y
a utilizar las manos como herramientas para el trabajo, ejercitando las funciones de
prension y de observacién de sus movimientos. Asimismo, con este tipo de trabajos el
nifio toma decisiones acerca de qué colores utilizar, desde dénde comenzar: arriba-
abajo, derecha-izquierda o viceversa, qué espacios de la hoja utilizar y cuando terminar
su trabajo.

La percepcién figura-fondo es la posibilidad de afocar y desenfocar algiin objeto, se da al
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observar los dioramas, maquetas y piezas agrupadas. Cuando se llevan a cabo los
recorridos por los pasillos del museo, los nifios diferencian visualmente los muros de los
corredores con las escaleras o con las puertas de acceso lo que hace un gran escenario de
movimiento permanente entre figura-fondo o fondo-figura. En los trabajos pldsticos, los

nifios crean sus propias figuras dentro de un entorno o fondo.

Otra de las facultades de la percepcidn visual es la constancia perceptual y se refiere a la
posibilidad de reconocer las caracteristicas que poseen los objetos en un plano
bidimensional o tridimensional, es decir, es el aprendizaje de formas, colores y texturas
que pueden ser identificadas, independientemente de la distancia en la que estén
ubicados los objetos, de la cantidad de luz que reciban o del d&ngulo en que sean
observados. En las salas etnograficas y del Japon, hay ambientaciones de casas,
madscaras y objetos susceptibles a ser identificados también por su utilidad.

Y finalmente, la posicién en el espacio y las relaciones espaciales, se refieren a la
capacidad del nifio para distinguir la posicién en el espacio de uno o mas objetos en
relacién consigo mismo, la ubicacién puede ser arriba, abajo, al lado, por detras o por
delante. En todas las salas del museo se pueden establecer estas ubicaciones espaciales.
Asimismo, en los juegos colectivos, el nifio establece su relacion espacial con relacion a la

ubicacién de sus compaiieros.

A esta edad los nifios estdn en pleno desarrollo de las capacidades de pensar, aprender,
recordar y asociar imagenes y formas, lo que les permite a su vez diferenciar o identificar
el estilo de una u otra cultura, por ejemplo, cuando se observan las esculturas de los
dioses griegos o de los atletas no se confunden con los dioses egipcios o con las
representaciones de faraones. Los nifios aprenden los rasgos que distinguen las piezas de
diferentes culturas.

Con estas experiencias se contribuye a la formacién de los futuros usuarios, que asisten a
un recinto con la actitud y el gusto por descubrir nuevas cosas, objetos multicolores de
formas diversas y, por otro lado, se coadyuva al desarrollo integral del nifio ampliando
su marco referencial de informacién cultural, visual y auditiva. Como dice Aurora Leén:

“Lo realmente beneficioso de la ensefianza infantil es que se les desarrolla desde
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pequeiios su inteligencia, sentido critico, capacidad creativa y sensibilidad,
inculcindoles el interés por el museo de forma tan natural e incorporada a su
existencia cotidiana que no sélo acceden a él con atraccién, curiosidad y placer
sino que conforman un publico del mafiana mucho mas preparado para la
experiencia museistica "(Leén, 2000, p. 310).

Mas alla de las cuestiones previas de organizacién del taller, que recaian en el area
administrativa del museo, fue necesario que retomara lecturas y experiencias sobre los
niiios de este grupo de edad. Necesitaba conformar una propuesta fundamentada que
garantizara resultados en el taller. Sin embargo, el taller ha sufrido modificaciones a lo
largo de los siete aiios, hasta la fecha un total de 23 talleres trimestrales, atendiendo a
295 nifios, las cuales han permitido que las autoridades se mantengan interesadas, los
nifios participen en el taller y que, quien esto escribe, lo retome como tema de tesis.

' Nota, cuando empleo maytscula en la palabra Museo me refiero al Museo Nacional de las Culturas,
mientras que la grafia en miniisculas hace referencia a los museos en general.
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Capitulo 2

El desarrollo del niiio

de 3 a 5 afios




revio a los tres afios, los nifios manifiestan algunas de las caracteristicas

D conductuales que habran de consolidarse posteriormente, por ejemplo, tienen

gran curiosidad para conocer e identificar el mundo que los rodea, comienzan

a reconocerse a si mismos y a los demds, experimentan la necesidad de expresar,

explorar, descubrir y crear o recrear su entorno. Es entonces que, en el ambito familiar,

el nifio percibe las primeras imagenes del mundo, formas, colores y texturas de los

objetos, escucha los sonidos a su alrededor. Comienza a identificar las propiedades de las
cosas y, de acuerdo a sus posibilidades, busca y encuentra la forma de manipularlas.

Conforma la imagen de si mismo, conoce su cuerpo e identifica sus posibilidades fisicas.
Comienza a recorrer los espacios a los que tiene acceso y a comprender la restriccién del
acceso a lugares o espacios “peligrosos”. Manifiesta sus sentimientos y emociones, su
gusto o disgusto por las cosas; se reconoce como persona Y como miembro de un grupo,
identifica y se relaciona con los miembros de su familia; incorpora pautas de normas y
valores v, para satisfacer su curiosidad, hace sus primeras preguntas, ampliando asi su
perspectiva.

Para llevar a cabo cada accién, el nifio pasa por una serie de cambios fisicos, psicoldgicos
y sociales, algunos de los cuales pueden observarse y hasta hacer un seguimiento con el
paso de los meses. Ejemplos de los cambios observables y facilmente cuantificables son
la talla y el peso, los cuales aumentan rapidamente los primeros afios de vida. También,
cuando el nifio hace intentos por alcanzar las cosas, primero las observa, avanza
logrando el movimiento de las mismas, luego busca apropiarse de ellas hasta que, con el
acto de prensién, cumple su propésito. De los cambios poco observables o cualitativos
podemos mencionar los procesos mentales para la adquisicién del lenguaje, no los
vemos, sin embargo se aprecia el resultado cuando el nifio expresa sus primeras
palabras, para, posteriormente construir frases y oraciones. Lo mismo ocurre cuando el
nifio es indiferente ante la emisién de sonidos de personas u objetos, pero al paso del
tiempo, se muestra interesado al desarrollar su percepcién auditiva y cuando sus
procesos mentales posibilitan las conexiones necesarias para asociar sonido y emisor,
hasta llegar a un grado de madurez que, al escuchar determinado sonido identifica el
objeto que lo produce, aiin sin tenerlo a 1a vista.
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Como estas hay muchas experiencias de crecimiento a las cuales se les nombra
desarrollo, entendido este como “el proceso que experimenta un organismo que cambia
en el tiempo hasta alcanzar un estado de equilibrio” (Delval, 1994, p.21). En el proceso
de desarrollo, el nifio experimenta multiples situaciones de aprendizaje, en las cuales
asimila y acomoda, de manera organizada, los acontecimientos y vivencias desde los
actos reflejo o reflejos instintivos, para la satisfaccién de necesidades, hasta acciones
intencionales que implican “la diferenciacion de los medios y de los fines” (Piaget, 1990,
p. 219)

Cuando comenzamos a elaborar el modelo pedagégico del Taller de Iniciacién Plastica
Infantil para nifios de 3 a 5 afios, uno de los ejes que nos dio la pauta para determinar el
tipo de actividades a realizar, su duracién y los materiales a utilizar para su
manipulacién, fue el sustento teérico acerca del desarrollo del nifio. Para explicar este
proceso, retomamos los planteamientos y postulados del epistemélogo Jean Piaget,
teérico que dedicd mas de 40 afios al estudio de los infantes, para dar cuenta de la
inteligencia sensoriomotriz y representativa, asi como de los procesos de asimilacién y

acomodacidn para conformar los esquemas mentales.

En la teoria del desarrollo de Piaget se reconocen tres modalidades de inteligencia: la
sensoriomotriz, que abarca el desarrollo desde la temprana edad de o0 a 24 meses; la
inteligencia representativa mediante operaciones concretas, en los nifios de los 2 a los 11
afios y la tercer modalidad, la inteligencia representativa mediante operaciones
formales, que abarca de los 11 a los 14 afios de edad, este Gltimo rango estA muy lejano de
la poblacién infantil, objeto de nuestro estudio, por lo cual nos ocuparemos solamente de
las dos primeras.

La inteligencia sensoriomotriz, en la cual se construyen los primeros esquemas de
caracter perceptual y motriz, posibilitando al nifio para obtener informacién, identificar
y, en la medida de sus posibilidades, actuar sobre el medio que le rodea. Asimismo, en
esta inteligencia, se gestan los “cimientos” de las categorias de objeto, de espacio, de la
causalidad y del tiempo, pero tnicamente a manera de acciones. Para explicar estos
procesos, Piaget identificé la Fase sensoriomotriz, la cual esti constituida por seis
estadios o subperiodos: 1. Ejercicio de los reflejos. 2. Reacciones circulares primarias.
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Primeros hébitos. 3. Reacciones circulares secundarias. Coordinacién visién-prensién. 4.
Coordinacién de los esquemas secundarios. 5. Reacciones circulares terciarias.
Descubrimiento de nuevos medios por experimentacién activa. 6. Invencién de medios
nuevos por combinacién mental.

La segunda modalidad es la inteligencia representativa mediante operaciones concretas,
como tal describe el desarrollo del niiio de los dos a los once aiios, y esta conformada por
tres fases, de las cuales solamente nos abocaremos a las dos primeras, porque
pertenecen a la “primera infancia” (Piaget, 1981, p. 31), denominacién otorgada por
Piaget considerando el rango de edad de los dos a los siete afios. Dichas fases son la
preconceptual y la fase del pensamiento intuitivo. A su vez, cada una de estas fases se
conforma de subfases o estadios, en el caso de la primera, encontramos un estadio en el
cual se describe la aparicién de la funcién simbélica y el comienzo de la interiorizacion
de los esquemas de accién en representaciones y abarca de los dos a los cuatro afios de
edad.

La segunda fase del pensamiento intuitivo, esti constituida por dos estadios: el primero
de las organizaciones representativas basadas en configuraciones estaticas como en la
asimilacién de la propia accién, el cual se da de los cuatro a los cinco afios y medio; el
segundo, denominado de las regulaciones representativas articuladas, se presenta de los
cinco afios y medio a los siete afios. En esta modalidad de inteligencia, Piaget describe la
importancia de la aparicion del lenguaje, como una consecuencia del desarrollo mental
del infante. Asimismo, explica la contribucién de dicha aparicién, en las formas de
socializacion y de la vida afectiva del niiio, de la transicién del pensamiento egocéntrico
al pensamiento légico, del juego simbdlico, y de cémo los menores comienzan a
interpretar su entorno construyendo afirmaciones animistas, en donde le dan vida a los
objetos inertes como por ejemplo “la mesa siente”, “es que siente feo el oso” expresién
manifiesta frente a un oso disecado. Se entiende por artificialismo cuando el nifio
supone que todo estd hecho por el hombre, dicen por ejemplo “el mar esta hecho para los
barcos”, “el cielo esta hecho arriba”. Y, por ultimo, el finalismo es la interpretaciéon de
hechos fortuitos de la naturaleza, en funcién del hombre (Piaget, 1981, pp. 39-46).

35



Dichas modalidades de inteligencia se explican y describen a partir de las fases y estadios
contemplando la edad cronolégica del nifio. Los conceptos que subyacen a cada una de
las fases y estadios de la teoria del desarrollo de Piaget, son los de adaptacién,
asimilacién, acomodacién y organizacién. Cada uno de ellos, entendidos como procesos,
estan estrechamente relacionados entre si. La secuencia de estos aspectos nos es de gran
utilidad para identificar las caracterfsticas particulares de los nifios con los que se
llevaria a cabo el Taller.

Asimismo, desde 1a éptica de la psicologia evolutiva, abordaremos, de manera sintética,
la caracterizacién de la conducta, desarrollada por el psicélogo Arnold Gesell, quien
sustenté sus conceptos acerca de las pautas del comportamiento infantil, registrando
cronolégicamente las tendencias en el desarrollo de la conducta, sistematizdé sus
observaciones a través de “retratos psicolégicos”. Desde esta perspectiva se entiende por
conducta “todas las reacciones del nifio, sean ellas reflejas, voluntarias, espontaneas o
aprendidas” (Gesell y Amatruda, 1992, p. 29). Se concibe que una forma de conducta es
una respuesta determinada, del sistema neuromotriz, propiciada por alguna situacién.

Este autor tipificé los niveles de madurez en los cinco campos béasicos de la conducta:
adaptativa, motriz gruesa, motriz fina, lenguaje ¥ conducta personal social. Estas esferas
o campos de conducta dan cuenta de cémo el nifio manifiesta su madurez a través de su
evolucién conductual, Gesell afirma que “el crecimiento deja de ser una nocién mistica o
una abstraccién vacia cuando empieza a ser utilizado en forma concreta como principio
interpretativo” (Gesell, 1989, p. 33), en donde el crecimiento mental es concebido como
un proceso de formacién de patrones de conducta. Cabe mencionar que este material
forma parte de los exdmenes conductuales propuestos para el diagnéstico de
anormalidades o para constatar el desarrollo normal del infante. En este contexto, la
palabra “normal” hace alusién a un estado de individuos sanos.

Para la organizacién del programa de trabajo, tomamos en cuenta los elementos que
constituyen cada uno de los campos; por ejemplo, la conducta adaptativa se refiere a la
manera en que el nifio organiza los estimulos ante objetos y situaciones; la coordinacién
de movimientos ojo-mano, para la realizacion de tareas y/o manipulacién de objetos,
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ademaés de apreciar la habilidad del nifio para resolver problemas seleccionando alguno

o todos los elementos de su potencial motriz.

La conducta motriz gruesa contempla los aspectos del desarrollo motor desde las
posturas al caminar, correr, sentarse, acostarse, levantar sus brazos, hasta alternar
movimientos derecha-izquierda con piernas y brazos y la coordinacién para subir y bajar

escaleras, entre otros.

La conducta motriz fina, al igual que la anterior, se refiere a los aspectos del desarrollo
motor atendiendo los movimientos de manos y dedos para la manipulacién, prensién y
percepcidn tictil de los objetos, superficies y materiales. Asi como el contacto con las
personas acariciando, sujetando e inclusive golpeando.

En lo que se refiere a la conducta del lenguaje, para Gesell la palabra lenguaje adquiere
un significado mas amplio ya que abarca desde las formas de comunicacién visible y
audible emitidas a través de palabras o gestos, asi como expresiones propias o a manera
de imitaciéon de cosas o personas (Gesel, 1992, p. 31).

La conducta personal-social hace referencia a las reacciones del nifio ante el medio
socio-cultural, en el que esta inmerso, por ejemplo, las relaciones que el nifio establece
con adultos y con otros nifios de su edad, si se integra a los juegos colectivos v si respeta
las reglas de los mismos.

Para el estudio y concrecion de cada uno de los campos de conducta, arriba descritos, su
autor establecié las “zonas de observaciéon”, entendidas éstas como el conjunto de
acciones y situaciones especificas, con las cuales se procedié a la conformacién de tests,
mismos que posibilitaron, mediante su aplicacién, la compilacién e interpretacién
psicolégica de esas situaciones conductuales dando como resultado, entre otros
productos de interpretacién, los cuadros normativos de los modos visibles de la conducta
infantil.

No pretendemos establecer un conjunto de comparaciones ni discusiones entre los
planteamientos tedricos de ambos autores, la intensién de incluirlos es la de nutrir la
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perspectiva y ampliar la caracterizacién del desarrollo del nifio de 3 a 5 afios, asunto que
nos ocupa en el presente trabajo.

Si bien, ambos estudiosos desarrollan sus teorias y llevan a cabo registros desde las
primeras semanas de vida, centraremos nuestra atencién en las caracteristicas del
desarrollo del nifio de 3 a 5 aiios. Solo cuando sea necesario identificar la secuencia en
los aspectos del desarrollo de los procesos cognitivos que anteceden a este grupo de

edad, nos remitiremos a la informacién correspondiente a los menores de 3 aiios.

CONDUCTA ADAPTATIVA

Dentro de los campos de conducta acuifiados por Gesell, el mis importante es el de la
conducta adaptativa porque en él se describen los avances cognitivos, psicomotrices y
sociales del nino, en la relacién e intercambio con su entorno, ante situaciones,
experiencias, manipulacién de objetos, etc. El infante lleva a cabo distintos procesos
para la organizacién de estimulos, la percepcién de relaciones y la composicion,
descomposicién y reintegracion, de un modo coherente, de totalidades entre las partes
que las componen.

Estas adaptaciones sensoriomotrices implican que el nifio ponga en juego sus
conocimientos para tener los medios y lograr los fines, es decir, para alcanzar y
manipular un objeto, el nifio tiene que coordinar sus movimientos oculares, manuales y
motrices para lograr el objetivo. Asimismo, para solucionar problemas practicos, tiene
que poner en juego su habilidad para utilizar atinadamente su dotacién motriz.

En los planteamientos de Piaget se dice que hay adaptacién “cuando el organismo se
transforma en funcién del medio, ¥ cuando esta variacién tiene por efecto un
crecimiento de los intercambios entre el medio y él mismo favorables a su conservacién”
(Piaget, 1990, p. 15). Desde esta perspectiva, en el plano biolégico, es posible llevar a
cabo la materializacion de las formas nuevas. A nivel psicolégico, la inteligencia es
adaptacion y el pensamiento “se organiza a si mismo adaptindose a las cosas y es al
organizarse a si mismo como estructura las cosas” (Piaget, 1990, p. 18), asimilando
experiencias. En esa relaciéon organismo-medio, el primero actia cuando se presenta un
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desequilibrio de la situacién en la que se encuentra, por ejemplo, si el sujeto tiene
hambre, debe satisfacer 1a necesidad de alimento, la cual lo lleva a obtenerlo. Una vez
cubierta 1a necesidad, vuelve al estado de equilibrio hasta que, en cualquier momento, se
presente alguna otra necesidad y el organismo actiie para resolverla. La adaptaci6n es un
proceso activo en donde el organismo se modifica, en mayor o menor medida, al
modificar el medio, en esa interaccién organismo-medio, se busca siempre el equilibrio.

El proceso de adaptacién existe por la asimilacién, entendida, como el resultado de la
percepcién e incorporacién de las cosas y las personas que constituyen el entorno del
individuo. La asimilacién es el ingrediente de coherencia en la aprehension del medio, es
cuando el organismo acttia sobre éste. Por ejemplo, cuando el nifio va a realizar un
dibujo, tiene al frente la hoja en la que lo va a plasmar, toma las pinturas y va
experimentando con ellas en cuanto a su color, y, dependiendo de la fuerza con la que
frote los colores sobre el papel, experimenta texturas y formas que va asimilando.

Vinculada a la asimilacién estd la acomodacién que implica que el organismo reajuste
sus estructuras va existentes, ante las nuevas experiencias. La modificacién del sujeto se
da como resultado de su accién con el medio. En nuestro ejemplo anterior, la
acomodacién se da desde el momento en que el nifio decide colocar la hoja para dibujar
en posicion vertical u horizontal; al conocer los colores, elige el que mas le agrada para
trabajar y, habiendo experimentado las propiedades de los mismos, determina la
intensidad y fuerza para aplicarlos sobre el papel sin rasgarlo. En esta experiencia se
aprecian tres momentos que el nifio acomoda: segin la posicion de la hoja, vertical u
horizontal, le va a permitir representar un mayor o menor niimero de imagenes. Al ir
aplicando las pinturas, va identificando y diferenciando los colores. Y, en tercer lugar, al
utilizar los colores descubre las texturas y los efectos que puede crear con los mismos.

En los procesos de asimilacion y acomodacién esti presente la organizacién de
experiencias a nivel del pensamiento. Mediante los procesos de asimilacién y
acomodacién, se obtiene informacién, misma que el pensamiento va organizando,
propiciando la adaptacién del organismo.
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En la interaccién con el medio, el infante lleva a cabo acciones, a través de las cuales
manifiesta y satisface sus necesidades. Con la repeticibn de esas acciones,
paulatinamente se consolidan conductas, mismas que contribuyen a su desarrollo. Los
elementos que constituyen esas acciones se procesan a nivel del pensamiento y se
conforman los esquemas como la culminacién del trabajo mental implicito en los
procesos de asimilacién y acomodacién y su construccién se va a dar en todos los
estadios del desarrollo del nifio (Delval, 1994, pp. 119-121).

Cuando planteamos la propuesta del Taller de Iniciacién Plistica Infantil para nifios de 3
a 5 afios, se concibié, desde un inicio, la conformacién de un grupo de trabajo mezclando
las edades de los menores, y desde esa dinamica, observar su comportamiento en el
entorno asf como la manifestacién de sus capacidades a nivel grupal, sin perder de vista
las caracteristicas individuales, con la premisa de no violentar el proceso de desarrollo
propio de la edad.

Entre los sustentos teéricos empleados para lograr nuestro propésito, estin los
esquemas evolutivos de la conducta adaptativa en los nifios de 3 a 5 aiios, mismos que se
describen a continuacién , de manera sintética. Los esquemas evolutivos estructurados
por Gesell, contienen la identificacién de edades clave elegidas “como puntos de
referencia... que... representan periodos integrativos y modificaciones principales en los
focos y centros de organizacién” (Gesell y Amatruda, 1992, p. 34). En esos estudios las
edades se establecieron en periodos semanales, para el recién nacido hasta las 40
semanas, posteriormente los lapsos se contabilizan en meses hasta los 3 afios, a partir de
la cual la tipificacién de la conducta se reporta por edad en afios cumplidos.

Las “zonas de observacién” que corresponden a la conducta adaptativa son la
construccién con cubos, adaptacién de formas, discriminacién de formas, dibujo,
conceptos numéricos, memoria inmediata, discernimiento comparativo y resolucién de
problemas.

El nifio de tres afios, a nivel de desarrollo , tiene mas semejanzas con los de cuatro afios
que con los de dos afios, en este sentido, sus discriminaciones, sean manuales,
perceptivas o verbales son mdis numerosas y categéricas y su coordinacién motriz es
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superior. Cada vez es mas consciente de sf mismo como un individuo entre personas.
Tiende a alinear y a equilibrar la distribucién del material que se le proporciona para
jugar. Tiene sentido de la forma, pero su percepci6én de ésta y de las relaciones espaciales
depende todavia, en gran medida, de las adaptaciones posturales y manuales gruesas.
Puede permanecer sentado el tiempo necesario para terminar una tarea.

Sus estimulos visuales mas finos no son todavia lo bastante fuertes para copiar modelos,
necesita ver que alguien lo haga para realizarlo por imitacién, exceptuando la forma
circular, la cual puede copiar, sin imitar a nadie. Se entiende por forma circular el trazo o
trazos que inician y terminan en el mismo punto, ain siendo de forma irregular.
Reconoce el todo y las partes en figuras recortadas por la mitad aun separadas, y las

puede unir. Esta capacidad indica una organizacién mental mas fluida.

Su vocabulario se amplia y usa pronombres para la ubicacion de los objetos y realiza
muchas preguntas tendientes a la clarificacion perceptual. Sus expresiones verbales
ponen de manifiesto los procesos de clasificacion, identificacién y comparacion.

El nifio de cuatro afios presenta una mayor seguridad y dominio verbal, es muy propenso
a hablar, a producir, a crear. Posee una capacidad de generalizacién y de abstraccién que
ejercita con mucha mads frecuencia y deliberaci6n, a diferencia de los nifios de tres afios.
Enumera y clasifica para generalizar y ordenar su experiencia. Su comprension del
pasado y del futuro es muy escasa. Puede contar de memoria, pero su concepto numérico
es limitado.

Ya empieza a sentirse a si mismo incluso como uno solo entre muchos. Posee una
conciencia definida de género. Esta comprension denota una actitud intuitiva
fundamental que penetra toda su vida intelectual y eleva el nivel de su vida social.

Su mentalidad es mds activa que profunda. Su pensamiento es de tipo consecutivo y
combinativo més que sintético ademas de ser muy literal, las analogias usadas en un
cuento tienden a confundirlo. Es capaz de crear metiaforas de su propia experiencia

motriz, tiende a reproducir corporalmente y con ademanes un cuento que esté
escuchando.
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A esta edad, puede copiar, ademas, la figura de cruz, la cual realiza con facilidad,
combinando un trazo vertical con uno horizontal. El dibujo tipico de un hombre consiste
en una cabeza con dos apéndices y a veces con dos ojos. Existe una tendencia a separar

las partes individuales en cuanto son dibujadas.

Es muy disperso en juegos teatrales, da nombre a lo que construye y a veces lo utiliza

dramaéticamente.

Le gusta pasar de una cosa a otra mas que repetir. Hace muchas y variadas preguntas
con una sed de informacién, con un impulso hacia la conceptualizacién de la
multiplicidad de la naturaleza y del mundo social. '

El nifio de cinco afios posee una comprension mdas aguda del mundo y de su propia
identidad. Puede soportar v atn disfrutar el alejamiento de su hogar. La sociedad le
reconoce una madurez social en germinacién y le ofrece de mds en mas oportunidades
para su desenvolvimiento en grupos.

Su relativa madurez motriz se refleja en la forma libre adaptativa, en que resuelve
problemas simples que implican relaciones geométricas y espaciales. En esta edad ha
desarrollado su capacidad de percepcién de orden, forma y detalle. Es capaz de guardar
sus juguetes en forma ordenada.

Cuando dibuja la figura humana diferencia las partes y le da un aspecto de cosa
terminada, desde la cabeza hasta los pies, completando los dibujos. Cuando pinta o
dibuja, siempre la idea precede a la obra sobre el papel. Siempre esta listo y ansioso por
conocer realidades. Su modo de dibujar refleja el mismo realismo.

Le gusta terminar lo que ha empezado, es muy sensible a lo incompleto o inconcluso. Ha
aumentado su capacidad de atencién.

El sentido del tiempo y de la duracién se hallan mas desarrollados. Manifiesta un
recuerdo mas claro de lugares remotos y un interés mas preciso por ellos. Sigue la trama
de un cuento y repite con precisién una larga sucesion de hechos. Es capaz de recordar
una melodia. (Gesell, 1989, pp. 70-82)
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En los parrafos precedentes hemos descrito las caracteristicas de la conducta adaptativa
de los nifios de 3 a 5 afios, analizando cada una de ellas encontramos que en este rango
de edad, los nifios tienen la maduracién necesaria para permanecer sentados, realizando
alguna tarea hasta concluirla, lo que posibilitaria, en nuestro programa de trabajo,
plantear el desarrollo de actividades plasticas. Para la realizacion de figuras y formas, los
nifios de tres afios tienen problemas para efectuar copias, pero no para imitar las formas,
lo que nos llevé a deducir que sentar a los nifios mayores junto a los menores, podria
facilitar a estos ultimos la realizacién de sus dibujos y de sus trabajos. De igual manera
los nifios de cuatro afios pueden enriquecer mdis rapidamente su vocabulario al
incorporar no solamente el lenguaje de los adultos, sino el de sus compaiieros. Los nifios
de cinco afios podrian entonces reforzar su desarrollo y complementarlo al compartir
con los menores sus habilidades. Aunque siempre se promoveria el respeto a las propias
decisiones de establecer vinculos mas cercanos con una parte del grupo. Lo cual
también se iria modificando al paso de las sesiones.

En lo que se refiere a la visita a las salas, la curiosidad manifiesta en estas edades, a
partir del planteamiento de mltiples preguntas, nos permitiria describir los objetos de
las diferentes culturas con la certeza de que, los que fueran de su interés por su forma,
colorido, o explicacién acerca de su utilidad, desencadenaria la formulacién de
preguntas acerca de los mismos. De igual manera, las explicaciones se desarrollarian a
partir de ejemplos de objetos de uso cotidiano, similares por funcién, de manera
comprensible para los menores.

CONDUCTA MOTRIZ GRUESA

El segundo campo de conducta de Gesell es el de la conducta motriz gruesa, en el cual se
explica la importancia de la maduracién motriz para que el nifio lleve a cabo acciones
como pararse, mantener el equilibrio sobre los talones o las puntas de los pies, correr,
estar en cuclillas y erguirse, caminar en linea recta hacia el frente y hacia atras y sobre
superficies angostas sin perder el equilibrio, entre otras.
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Las conductas motrices, conllevan una serie de adaptaciones mentales muy complejas,
una vez adquiridas, se van mecanizando, dando lugar a las habilidades posturales. Gesell
estudia el desarrollo motor en funcién de las posturas, identificando dos formas: la
estitica y 1a dinadmica. La postura estatica se refiere al esfuerzo psicomotriz del nifio para
lograr una situacién de equilibrio que le de seguridad, segtin la posicién que adopte, por
ejemplo mantener el equilibrio parado, sobre sus dos pies o con uno solo, y al levantar
sus brazos. La postura dinamica incluye los movimientos corporales necesarios para que
el nifio lleve a cabo desplazamientos de un lugar a otro, articulando brazos y piernas a
través de acciones como caminar, correr, dar vueltas y, en su relacién con los objetos,
trasladarlos de un lugar a otro, patearlos o aventarlos. Las “zonas de observacién” que
corresponden a la conducta motriz gruesa son la organizacion de los movimientos,
postura erguida, marcha y carrera, lateralidad y direccionalidad.

A los nifios de tres aiios les gusta la actividad motriz gruesa, expresamente al correr,
saltar y brincar. Al caminar se balancea menos que los nifios de dos afios, pero titubea un
poco. Se entretiene con juegos sedentarios durante periodos mas largos. Su correr es
mdis suave, aumenta y disminuyve la velocidad con mayor facilidad, da vueltas mas
cerradas y domina las frenadas bruscas. Puede subir escaleras sin ayuda, alternando los
pies. Puede saltar del Gltimo escalén con los dos pies juntos.

En el caso de los niiios de cuatro afios, corren con mucha facilidad, puede asimismo,
alternar los ritmos regulares de su paso. Es capaz de realizar saltos en largo a la carrera o
parado, reportando asi el dominio de las dimensiones vertical y horizontal. Puede
brincar con rebote sobre uno y otro pie. Mantiene el equilibrio sobre una sola pierna
porque posee mayor independencia en la musculatura de las piernas. Puede arrojar
objetos moviendo su brazo hacia atris con mayor independencia.

Los nifios de cinco afios son mads agiles, poseen un mayor control de la actividad corporal
general. Su sentido de equilibrio es mas maduro. Cuando baila, lleva mejor el compas
con la musica. Brinca sin dificultad y también salta. Puede pararse sobre un solo pie. Su
madurez motriz, sentido del equilibrio y mayor adaptabilidad social, lo hacen apto para
participar en la ensefianza de la danza y de ejercicios y pruebas fisicas. (Gesell, 1989, pp.
69-81)



En nuestro programa de trabajo en el Museo Nacional de las Culturas, al contemplar la
posibilidad de llevar a cabo las visitas a las salas, se tenia presente su ubicacién en los
distintos niveles que lo conforman, y, para acceder a las mismas hay que recorrer tramos
lineales asf como subir y bajar escaleras, para lo cual los niiios de estas edades estan
posibilitados. Habfa que tomar en cuenta, también, su gusto por correr y brincar
acciones que no se debian llevar a cabo dentro de las salas, y que por ser de interés para
los nifios, se podria dar una situacién de este tipo. En este punto era especialmente
importante controlar los movimientos de los nifios mayores en sala, pues los menores
podrian intentar imitarlos y su coordinacién podria impedirles completar el movimiento,
poniéndose en riesgo. El control del grupo fue aqui la prioridad.

CONDUCTA MOTRIZ FINA

El tercer campo de la conducta es el de la conducta motriz fina, el cual esta
estrechamente vinculado con el anterior, es més, Gesell en su libro “El niiio de 1 a 5
afios” (Gesell, 1989), no desarrolla este campo de conducta de manera particular en
virtud de que los contenidos forman parte de la conducta motriz gruesa y Ginicamente es
estudiado en la “zona de observacién” de la prensién y manipulacién. Posteriormente,
este campo de conducta es reconocido en el texto del “Diagnéstico del desarrollo normal
v anormal del nifio” (Gesell, 1992, p. 31), clasificacién que preferimos retomar, para el
presente trabajo, por las particularidades que aborda.

La conducta motriz fina se encarga de estudiar el uso de manos y dedos cuando el niiio
aproxima, manipula o lanza algin objeto. En la accién de tomar objetos, el nifio primero
lo visualiza para luego intentar alcanzarlo, tiene que extender su brazo, inclinando el
tronco y con su mano, extiende y articula los dedos para, finalmente, lograr su objetivo.
Para asir, el nifio hace Jos mismos movimientos, exceptuando los de la mano, ya que
sujeta las cosas con los dedos indice y pulgar. Después, para soltar los objetos, ejercita su
coordinacién viso-motriz, observando el espacio que debe recorrer para trasladar o
colocar el objeto obtenido mediante la prensién.
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Cuando se trata del lanzamiento de pelotas o de otros articulos, de un sitio a otro, el nifio
debe ubicar, visualmente, la distancia existente entre él y el lugar hacia donde lanzara las
cosas. Una vez ubicado el lugar se dispone, con todo su cuerpo, pero principalmente con
sus brazos, manteniendo el equilibrio para no caer, a lanzar el objeto impulsindolo y
soltindolo con sus manos, después vuelve a adquirir su postura estatica. Para estudiar
estas conductas, la “zona de observacién” se basd en el estudio de la prension y
manipulacién, conformando estas observaciones a partir de los actos del nifio para

tomar, asir, soltar y lanzar.

A los nifios de tres afios le atraen los lapices y se da una manipulacién mas fina del
material de juego. En el dibujo espontineo como en el dibujo imitativo muestra una
mayor capacidad. Sus trazos estan mejor definidos y son menos difusos y repetidos.
Puede hacer trazos controlados. Puede construir torres de nueve o diez cubos,
presentando un mayor dominio de la coordinacion en la direccién vertical. Puede doblar
un pedazo de papel a lo largo y a lo ancho pero no en diagonal, aun con la ayuda de un
modelo.

A los cuatro afios, el nifio toma una aguja y la puede introducir en un pequeifio agujero.
Abotona su ropa y hace el lazo de los zapatos con toda facilidad. En sus ademanes
demuestra mayor precision. Al dibujar, es capaz de dedicar una atencién concentrada a
la representacién de un solo detalle. Al copiar la forma del circulo es caracteristico que lo
realice en el sentido de las manecillas del reloj. Elabora la forma de cruz con facilidad,
combinando un trazo vertical con uno horizontal. A esta edad no puede copiar ain la
forma de rombo. El dominio motor de la dimensién oblicua es todavia imperfecto. Puede
doblar tres veces una hoja de papel haciendo un pliegue diagonal la tiltima vez.

El nifio de cinco afios tiene mucha facilidad y economia de movimientos en sus
coordinaciones mas finas. Puede tomar una docena de bolitas y dejarlas caer en un
frasco. Tiene mayor precision y dominio en el manejo de herramientas. Maneja el 1apiz
con mas seguridad y decisién. Es capaz de dibujar una figura reconocible de un hombre.
Sus trazos rectos muestran un progreso en el dominio neuromotor de los siguientes ejes:
vertical hacia abajo, horizontal de izquierda a derecha y diagonal hacia abajo. Todavia
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tiene dificultad con las lineas oblicuas para la copia del rombo. (Gesell, 1992, pp. 128-
137)

En este rubro podemos apreciar la madurez motriz, que han desarrollado los nifios de 3
a 5 afios, les da la posibilidad de manipular objetos para dibujar, lo que nos dio la pauta
para establecer el programa de actividades plasticas incorporando el uso de crayolas
enteras y derretidas, gises de colores remojados con agua, pintura liquida aplicada con
pinceles y con los dedos, rasgado y pegado de papeles de colores, asf como el recorte y
decorado de figuras trazadas previamente. Ensartar cuentas para la elaboracion de
collares, manipular masa y barro para modelar. Utilizar agujas para la perforacién de
papel y para coser con hilos gruesos. Al concluir las actividades, también, lavarian sus
manos. Asimismo, los nifios podrian jugar con titeres digitales, con juegos de
construccién conformados por piezas de madera, de diferentes tamaiios y con animales
de plastico de pequeiias dimensiones.

En este caso el énfasis del taller se puso en el tiempo, relativamente, que se les daba para
realizar una tarea compleja por suponer una motricidad fina. Los niiios mayores en caso
de terminar antes, tendrian siempre materiales para realizar otra actividad o para
enriquecer su trabajo con otra técnica. Asf, los menores no estarian presionados para
finalizar un esfuerzo que era mayor. En términos generales los nifios aceptaron siempre
la finalizacién de actividades demandantes de motricidad fina.

CONDUCTA DEL LENGUAJE

La adquisicién del lenguaje surge a partir de la imitacién de los sonidos emitidos por
personas u objetos. Al imitarlos se van asociando a determinadas acciones, hasta llegar a
la conformacion de palabras. Con el uso de las palabras, el nifio va construyendo, de
manera elemental, frases, adjetivos, sustantivos y verbos que posteriormente retine para
decir oraciones. Los nifios de tres a cinco afios ya utilizan el lenguaje como medio de
expresién y de comunicacién, construyen frases y oraciones verbalizando sus deseos,
estados de 4nimo, dudas e inquietudes.
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Con el lenguaje, el nifio adquiere “la capacidad de reconstruir sus acciones pasadas en
forma de relato y de anticipar sus acciones futuras mediante la representacién verbal”
(Piaget, 1981, p. 31). El impacto que tiene el lenguaje para el desarrollo mental, se
aprecia en la capacidad de interactuar con otros individuos, es decir, que el nifio se
socializa con otros nifios y con los adultos que conviven con él. Se enriquece el
pensamiento teniendo como soportes el “lenguaje interior” y el “sistema de los signos”,
productos de la “interiorizacién de la palabra”. Al interiorizar la accién, deja de ser
linicamente perceptiva ¥ motriz para convertirse en experiencia mental, ademas de
1levarse a cabo el desarrollo de los sentimientos inter-individuales, el cual se expresa con
el sentimiento de simpatfa y antipatia hacia los demas. Asfi se identifican dos funciones
del lenguaje: la primera, subordinacién ante el adulto v el intercambio de ideas entre
nifios y adultos. (Piaget, 1981, pp. 33-37)

Las “zonas de observacién” en este campo de conducta se establecieron de acuerdo a las
etapas evolutivas para la combinacién de palabras, comprensién del lenguaje, partes de
la oracién y articulacién. Las situaciones de conducta y los elementos que sirvieron para
constituir la tipificacién de la expresién verbal de los infantes fue a través de la
presentacién de un libro de figuras, de la informacién proporcionada por los padres
acerca del lenguaje inicial, por la indicacién de las partes del cuerpo, nombrar objetos,
interpretacién verbal de tarjetas con figuras, decir su nombre completo, decir su sexo,
establecer el vinculo entre acciones y quién ejecuta dichas acciones, preguntas de
comprensién, discernimiento de preposiciones e interpretaciéon del humor o del estado
de animo. A continuacién preséntamos un resumen de las caracteristicas del uso del
lenguaje en cada una de las edades:

A los tres afios, el nifio construye frases usando las palabras designando preceptos,
conceptos, ideas y relaciones. Su vocabulario aumenta rapidamente alcanzando un
promedio de casi 1,000 palabras, pero la variedad del uso de las mismas es muy desigual
porque algunas son Unicamente sonidos, otras tienen un valor musical o humoristico v
otras tienen un significado preciso. Surge el soliloquio y el juego dramatico, sirviéndose
del lenguaje, interpreta actuando y verbalizando a distintos personajes como al medico,
plomero, repartidor. Habla mucho consigo mismo como si se dirigiera a otra persona.
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Elabora muchas preguntas, inventa cuentos sin sentido aparente lo cual lo posibilita a
que mientras aprende a escuchar, escucha para aprender.

El nifio de cuatro afios elabora gran cantidad de preguntas del “porqué” y del “cémo~, sin
interesarle las preguntas, pero no pregunta cosas en donde conozca las respuestas. Su
vocabulario aumenta a 1,500 palabras, aproximadamente. Platica solo. Le gustan los
juegos de palabras especialmente si tiene un auditorio delante. Externa y construye
frases combinando hechos e ideas s6lo para reforzar su dominio de palabras y oraciones.
Estas frases involucran un considerable grado de pensamiento abstracto y de relaciones,
puesto que los elementos que las forman son mucho mas recénditos que los sustantivos,
verbos y preposiciones. No le gusta repetir las cosas.

A los cinco afios, el nifio habla sin articulacion infantil. Sus respuestas son mas breves y
ajustadas a lo que se le pregunta, sus propias preguntas son mas escasas y serias, cuando
pregunta lo hace para informarse y no simplemente por razones sociales o para practicar
el arte de hablar. Su vocabulario se ha enriquecido maneja 2,200 palabras. Sus
definiciones estan hechas a partir de la funcién utilitaria de las cosas. A los cinco afios
comprende las abstracciones, ve y escucha los detalles, es capaz de aislar una palabra ¥
preguntar su significado.

Sus juegos teatrales incluyen acciones y espacios cotidianos, a veces menciona
fenémenos naturales, incluyendo a los astros y a las nubes como personajes,
estableciendo dialogos mediante un esfuerzo por aclarar sus ideas v captar relaciones
mediante las palabras.

Es todavia muy egocéntrico, entendiendo este término desde la perspectiva de Piaget, ya
que su pensamiento se halla tan ceiiido a su propio ser que, por ejemplo, no puede
subordinar su punto de vista para comprender, por reciprocidad, el de los demas.
(Gesell, 1989, pp. 72-84)

Como mencionamos al inicio de este apartado, de tres a cinco aiios, los nifios utilizan el
lenguaje como medio de comunicacién y expresion, acciones que posibilitarian el trabajo
con ellos en el Museo, a partir del intercambio de ideas e inquietudes. En esas edades los
infantes poseen un ciimulo de conocimientos, adquiridos en el seno familiar, a través de
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la convivencia cotidiana, en el Ambito escolar con sus maestras y compafieros y a través
de los medios de comunicacion, el cine, la televisién, el radio, anuncios y medios

impresos.

A través de esos conocimientos el nifio, desde su perspectiva y experiencia, ha creado
una cosmovision del mundo en el cual est4 inserto. Visién que debiamos reconocer para
poder interactuar con él, y asi poder conocer sus gustos e inquietudes para retomarlas en
el programa de trabajo y lograr un ambiente de colaboracién.

Por otra parte, en lo referente a los recorridos por las salas, la manera en que se
introduciria a los menores en estos espacios serfa a partir del lenguaje, mediante la
narracién de cuentos e historias que atraparan el interés de los nifios para conocer los
objetos descritos de las distintas culturas que los crearon, desde la historia misma del
Museo. Estas narraciones serian adaptadas para su comprensiéon.

Asimismo, para el desarrollo de las actividades se expondria de manera clara y precisa,
en qué consisten y cuando sea necesario se haran demostraciones de las mismas para su
comprension. Siempre se mantendria la atencién para responder a preguntas o repetir
instrucciones, buscando en caso necesario emplear otras palabras que garantizaran la
comprensién de todos.

Cuando se incorporaron materiales nuevos o desconocidos para el desarrollo de las
actividades plasticas o para la narracién de historias, se hacia una descripcién de los

mismos para lograr la comprensién de su uso y manipulacion.

CONDUCTA PERSONAL — SOCIAL

Por ultimo, presentamos el quinto campo de la conducta denominado personal-social, en
el cual Gesell describe las formas de reaccionar del nifio a dos niveles: ante situaciones
sociales, en donde convive con nifios y con adultos y a nivel individual, manifestando los
modos de conducta que caracterizan su personalidad.
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A través de la descripcién de miltiples observaciones, Piaget da cuenta de c6mo, desde
las primeras semanas de nacido, el individuo lleva a cabo la aplicacién de esquemas, a
través de los cuales descubre las propiedades de las cosas y cémo, al interactuar con
ellas, puede producir resultados interesantes. Del mismo modo el nifio va conformando
la imagen de las personas, interactiia con ellas y va aprendiendo cémo debe comportarse
para llamar su atencién y lograr que lo atiendan, a su vez, el adulto le proporciona al

nifio muchas experiencias de aprendizaje y conocimiento interesantes.

El conocimiento, para Piaget, se construye a partir de la interaccién del individuo con el
medio, es decir, a partir de los estimulos externos que percibe, los cuales dan lugar al
conocimiento fisico, y 1o que se explica como procesos internos, son los elementos que
constituyen el conocimiento 16gico-matematico. “Piaget rechaza por completo el punto
de vista empirico de que los estimulos estimulan automaticamente al individuo. Su
teoria es que el estimulo no es tal estimulo hasta que el individuo actiia sobre él y se

acomoda a él, al mismo tiempo que lo asimila a sus conocimientos anteriores.”=0

Es asf que, conforme el nifio va creciendo se desarrolla también su forma de pensar, la
primera de esas formas, la sensoriomotriz, sienta las bases para la inteligencia
representativa, la cual se manifiesta a través del lenguaje y de la capacidad de
socializacién del nifio.

A diferencia de los campos de conducta ya mencionados, en éste se elabora, de manera
pormenorizada, la descripcién de las “zonas de observacién”, en las cuales incluyen las
series naturales de formacién de patrones de conducta, identificadas éstas como “series
evolutivas”. Su autor explica que dichas series tienen la finalidad de presentar la
continuidad del desarrollo del nifio, a manera de patrén normativo, el cual puede ser
utilizado para la deteccién de avances o rezagos, a nivel de desarrollo, en las distintas
formas de actuar del infante. Las categorias tipificadas para la caracterizacién de

conductas son: la alimentacién, el suefio, la eliminacién, el vestirse, la comunicacién, el

20 Kamii, Constance y’ De Vries R. La teoria de Piaget y la educacién preescolar. Visor. Madrid, 1975, pag. 17.
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juego, la conducta estética a través del uso de pintura, arcilla, cubos, miisica, figuras,
rimas y cuentos y el desprendimiento evolutivo. (Gesell, 1989, pp. 275-298).

‘Los nifios de tres afios, le interesa poner la mesa. Realmente necesitan ayuda para
finalizar una comida, o habla o come, se levanta frecuentemente de la mesa porque

mantiene poco tiempo la atencién y se distrae con facilidad.

La siesta empieza a desaparecer, aunque el nifio descansa o juega en la cama sin ofrecer
resistencia si se va a dormir hace aun siesta de una hora por lo menos. No le hace falta

llevarse juguetes a la cama.

Responde a las horas de rutina y entre éstas generalmente no necesita ir al bafio. Toma
sobre si mismo la responsabilidad de ir al bafio, pero siempre comunica a dénde va.
Tiene tendencia a retener la orina demasiado tiempo; empieza a saltar de un lado para
otro, y termina mojandose antes de llegar al bafio. Puede ir él solo, pero necesita que lo
ayuden con los botones posteriores.

Para vestirse y desvestirse tiene mayor interés en desvestirse y mayor habilidad. Puede
necesitar alguna ayuda con las camisas y suéteres. Al vestirse no distingue entre lo de
atras y lo de adelante. Intenta enlazar los cordones de los zapatos, pero por lo general lo
hace incorrectamente. Se lava y seca las manos.

Expresa sus deseos verbalmente, asi como su aceptacion verbal de normas convenidas.
Suele pedir ayuda aunque puede hacer sélo la tarea para la cual pide ayuda. Formula
preguntas retdricas. Expresa limitaciones y negativas. Entra en juego la dramatizacién y
la imaginacion. Le interesa combinar los distintos juguetes. Muestra interés por jugar
con otros nifios mas que por jugar solo. Acepta esperar su turno.

En pintura tiene trazos mas variados y ritmicos, Surgen los primeros indicios de dibujo.
A menudo cubre la pigina entera con un solo color o con manchones de diversos colores.
A veces da nombre al producto final, pero rara vez es posible reconocer alguna
semejanza. El producto final le produce alegria y orgullo. Trabaja con mayor
concentracién y precision. No le gusta compartir el papel con los demas. Pintando con
pintura digital experimenta con movimientos de los dedos, y con toda la mano. Con
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arcilla le gusta manipularla, golpearla, hacerle agujeros con los dedos y apretarla, sus
primeras formas de tortas redondas y chatas, pelotas rollos alargados y angostos. Suele
nombrar el producto con una aproximaciéon general en la forma.

Con cubos hace construcciones con orden y equilibrio, combina con autos y trenecitos. A
menudo le pone nombre a lo que est4 haciendo.

Puede reproducir canciones enteras, aunque generalmente fuera de tono. Comienza a
hacer coincidir los tonos simples. Tiene menos inhibicién para cantar en grupo. Puede
reconocer varias melodfas. Experimenta con instrumentos musicales. Le gusta
participar en grupos ritmicos. Trota, salta, camina y corre guardando bien el compas de
la musica.

Muestra un interés mucho mis sostenido en escuchar cuentos. Le sigue gustando lo
familiar, pero con mas detalles y menos repeticiones. Insiste para que los cuentos le
sean contados y leidos nuevamente, palabra por palabra y sin ning(in cambio.

Cuando sale de paseo tiene una idea definida de la meta. Puede rehusarse a tomar la
mano del adulto salvo en los cruces. Cuando va a la escuela tiene buena disposicién al
llegar, durante la actividad y al irse. En relacién con la separacién momentanea de los
adultos, se muestra mas bien seguro de si mismo y capaz de realizar adecuaciones
necesarias.

A los cuatro afios, el nifio pone la mesa correctamente. Combina bien la accién de hablar
con la de comer. Raramente se levanta de la mesa. Le gusta servirse él mismo.

La siesta ya esta perdiéndose definitivamente, pero todavia persisten los patrones de los
3 afios. Trata de evitar irse a la cama. Raramente se lleva cosas a la cama para dormir.
Duerme toda la noche sin tener que levantarse a orinar. Puede despertarse llorando por
causa de un sueiio, que por lo comiin es capaz de contar. Puede desvestirse v vestirse él
solo con poca ayuda. Distingue entre el frente y la parte posterior de la ropa y se la pone
correctamente. Se lava y seca manos y cara.

Va solo al bario y arregla su ropa sin dificultad. Todavia puede avisar antes de ir, pero
insiste en ir él solo, prefiriendo, a menudo, dejar la puerta del bafio cerrada.
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Puede mantener largas conversaciones. Efecttia razonamientos mas complicados,
haciendo cilculos para sf. Puede contar historias, mezcla de realidad e irrealidad. Pide
explicaciones detalladas hace preguntas frecuentes del porqué de las cosas. Se interesa
por lo cémico de las mismas. Manda y critica a los demas. Tiende a alabarse. Le pone
apodos a la gente. Atrae la atencién de los adultos hacia sus habilidades especificas. No
le gusta admitir su incapacidad. Expresa abiertamente sus negativas.

Considerable progreso en €l uso constructivo de los materiales de juego, en la
manipulacién y en el juego dramitico. Prefiere jugar en grupo. A menudo tiene un
amigo favorito del propio sexo. Propone turnos, pero le gusta mandar a los demis.
Guarda los juguetes en su lugar por su cuenta. Marcado aumento de actividad. Le gusta
disfrazarse.

Con pintura dibuja y hace letras toscas. Imaginacion activa con vuelcos de ideas, al
tiempo que pinta. Aumento del acompaifiamiento verbal para explicar las figuras. Los
productos encierran un valor personal para el nifio y quiere llevarselos a su casa. Toma el
pincel como los adultos.

Con pintura digital sigue experimentando con los dedos, manos y brazos en forma
ritmica. Con arcilla usa grandes masas. Progresa en la representacién y en imaginacion.

Con cubos hace complicadas y extensas estructuras, combinando piezas de muchas
formas en disposicién simétrica. Construye en colaboracién en pequefios grupos.

Musicalmente aumenta el control de la voz. Puede jugar juegos simples cantados. Le
interesa mucho dramatizar los cantos. Durante el juego crea cantitos. Cuando le cuentan
cuentos, le gusta lo humoristico y los versos sin sentido. Crea sus propias historias con
un lenguaje simplisimo y juega con las palabras. Muestra gran interés por el juego
dramatico y progreso en el sentido del humor.

En los paseos corre adelantandose al adulto, pero lo espera en los cruces. No le gusta
tomar la mano del adulto para cruzar la calle. Le gusta realizar pequefios mandados
fuera de la casa.



En la escuela tiene buena disposicién para entrar al jardin de nifios. Tendencia a irse
mas allda de los limites permitidos en la escuela. Se introduce corriendo en los

corredores.

La caracterizacién a esta edad ante todo, los cuatro afios es la edad de las
extralimitaciones. Este tipo de conducta sin frenos se observa en todos los campos:

fisico, verbal, personal-social.

El nifio a los cinco afios, come rapidamente, es sumamente social y platicador durante
las comidas. La siesta es rara. Se muestra mas tranquilo durante el suefio. Va al bafio y
resuelve sus necesidades completamente por si mismo, incluyendo la limpieza. No dice
a los adultos cuento va al bafio. Empieza a ser consistente en cuanto a exponerse a ser
visto. Se desviste y viste cuidadosamente. Ya puede ser capaz de atarse los zapatos.

Puede contar un largo cuento con exactitud. Puede seguir agregando y agregando a la
realidad, haciéndolo cada vez mas fantastico. Demuestra cortesia y tacto al hablar. Todo
es facil, aun antes de haber iniciado una tarea. Foérmula muchas preguntas acerca de
cémo funcionan las cosas, para qué sirven y el significado de las palabras.

Le gusta mucho recortar figuras v pegarlas. Trabajar en un proyecto especifico durante
dos dias seguidos. Muestra un interés bien definido por finalizar una tarea empezada,
aunque le pueda llevar varios dias. Juega en grupos v establece lazos de amistad fuertes.
La rivalidad lo estimula en sus actividades. Le interesa hacer excursiones.

Al realizar dibujos y pinturas comienza sus trabajos con una idea preconcebida.
Generalmente los resultados son reconocibles. Las figuras son generalmente simples,
con pocos detalles. Los detalles importantes los dibuja mas grandes. Conoce los colores v
los nombra correctamente. Los temas que desarrolla versan sobre personas, casas,
barcos, trenes, autos, animales y paisajes con sol. Con frecuencia empieza a sentirse
incapaz de reproducir sus ideas. Modela con arcilla haciendo objetos reconocibles.
Frecuentemente pinta los productos. Jugando con cubos provecta primero antes de
ponerse a trabajar, construye cosas con gran solidez mezclando formas.
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Puede reproducir musicalmente, con precisién, los tonos simples. Puede cantar
entonadamente melodias cortas, Reconoce y aprecia un extenso repertorio de canciones.
Puede sincronizar los movimientos de la mano o el pie con la musica. Puede brincar,
saltar en un solo pie y bailar ritmicamente al compas de la misica. Se extiende su interés
por los cuentos, por la funcién y el origen de las cosas, empiezan a gustarle los cuentos
de fantasias. Tiene buena adecuacién y se muestra deseoso de cumplir. Le gusta llevarse

a la casa las cosas que hace y conservarlas.

En estas series evolutivas se aprecia una mayor adaptabilidad y sociabilidad entre los
niiios de cuatro y cinco afios, sin embargo, para los nifios de tres afios son rasgos que
estan en proceso de desarrollo para lo cual el Taller de Iniciaciéon Plastica Infantil podria
contribuir. Si bien el rango de edad en general cumple por el interés que tieneentre 3y 5
afios de realizar actividades con otros nifios. Asimismo el dominio y juego con el
lenguaje se presenta como un elemento central para alentar la socializacién. Ejercitan,
ensayan, juegan y comparten a través de la palabra. Durante el taller no se limitaria
nunca esta manera de comunicacién, sino se alentaria el intercambio y enriquecimiento
a partir de experiencias compartidas, como las visitas a salas, o personales, como la

conversacién sobre 1o hecho durante la semana.

Asimismo aclaramos, que estamos conscientes de que esta tipificacion de conductas
puede verse rebasada, en algunos casos, puesto que la motivacién o la vivencia de
experiencias de algunos nifios, posibilita el desarrollo temprano de ciertas habilidades o
aptitudes. Sobre este punto, Piaget hace dos consideraciones al trabajo de Gesell, acerca
de la herencia de lo adquirido, en donde observa que la maduracién nunca es
independiente de la experiencia ni del ejercicio funcional, en donde este tltimo puede
ser un factor para la aceleracién o el retraso de algunas manifestaciones de la
maduracidn, por un lado, ¥ por el otro, es que dicha maduracién del sistema nervioso
abre posibilidades, las cuales, para su actualizacién, estidn sujetas a las condiciones del
medio ambiente y del medio social. (Piaget, 1981, p. 169)

Los nifios de 3 afios se ven favorecidos al compartir un espacio de trabajo con los nifios
de 4 y 5 aiios, en virtud de que a través de su capacidad de observacién e imitacion,
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pueden utilizar materiales para la expresién plastica, experimentando la creacion de
formas nuevas para ellos, las cuales son desarrolladas por los nifios mayores.

En el caso de los nifios de 4 afios, ponen mas atencién a la realizacién de sus trabajos
plasticos y van desarrollando elementos para la proyeccién de los mismos al observar y
algunas veces cuestionar a los nifios de 5 afios acerca de la eleccién de colores, accesorios
o temas para la elaboracién de sus trabajos.

Los nifios de 5 afios desarrollan otro tipo de actividades, puesto que el hecho de sentirse
observados por los nifios menores, los coloca, sin proponérselo de manera intencional,
en situacién de ejemplo, lo que se observa cuando explican el procedimiento para crear
colores, experimentar texturas o simplemente hacer formas caprichosas. Se convierten
en “tutores” de los més pequefios, fortaleciendo asi el aspecto afectivo social y su manejo
del lenguaje al esforzarse por elaborar frases que al ser escuchadas se traduzcan en la
ejecucion de actividades.

De esta manera, mds alld de las condicionantes del desarrollo biolégico en las que hace
énfasis Gesell, el taller parte de que las condiciones del entorno social inciden de manera
importante en el desarrollo del nifio. Por ello, la convivencia con nifios de entre 3 y 5
afios puede alentar y reforzar habilidades y conductas.
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Capitulo 3

Planteamientos iniciales
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ANTECEDENTES

omo parte de los servicios que se ofrecen en el Museo Nacional de las
Culturas se llevan a cabo talleres de cesteria, bordado europeo, cerdmica,
guitarra, alebrijes, arte textil, danza y pintura, dirigidos a adultos y el taller
de iniciacién plastica infantil que estaba dirigido Gnicamente a nifios de 6 a
12 afios. Todos funcionan a través de inscripcion trimestral y se realizan los sibados o

domingos.

Desde su apertura, en 1965, el museo cuenta con talleres sabatinos, si bien el nicleo
inicial centraba su atencién a los adultos. Durante la década de 1990, el museo
promovié el incremento de estos talleres y amplié el servicio a domingos, se enfatizé
la necesidad de atender a los diferentes grupos de edad, siempre vinculando el
aprendizaje de técnicas a los contenidos del Museo.

En julio de 1995 se analizaron las solicitudes y sugerencias de los padres de familia,
que inscriben a sus hijos en el taller de iniciacién plastica infantil, para detectar el
interés en ampli‘z;r la atencién a nifios menores de 6 afios 1. La oferta limitaba a los
padres, en el casofde tener hijos de menor edad, y resultaba injusto para los nifos
mas pequeiios al verse relegados o sin posibilidades de participar en las actividades
de su o sus hermanos.

Para dar respuesta a estas demandas, se estudiaron las posibilidades reales del
Museo Nacional de las Culturas para ampliar el rango de edad establecido en los
programas de actividades dirigidos a la poblacién infantil. Se detecté lo siguiente:

e El drea de Servicios Educativos recibia grupos de 25 a 30 nifios
preescolares que visitan el Museo de martes a viernes, acompafnados
por sus maestras. Se seleccionaba alguna sala y en fila tomados de la
mano, los nifios recorren la sala escuchando las explicaciones del guia
que, empleando el mismo lenguaje que con los nifios de mas edad,
dirige el recorrido sin constatar en realidad si los nifios observan y
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comprenden lo que él explica. El recorrido era corto, a criterio del
guia, porque los nifios “no aguantan mucho” y “no ponen atencién”.
No hay momentos de preguntas y respuestas. No habia opcién para
que participen en los talleres que se realizan en apoyo a las
exposiciones, porque las actividades son complejas y porque
requieren mas ayuda para realizar los trabajos. Solamente la maestra
Silvia Murillo aceptaba la programacién de visitas de preescolares, y
se esforzaba por hacerlas atractivas; sin embargo en 1997 se retiré su
comisién y la actividad fue cancelada. Los asesores educativos dan
prioridad a la atencién de grupos de educacién bisica que son mas

numerosos.

o Ademds de los talleres trimestrales, los fines de semana se realizan
talleres de una sesién, vinculados a la tematica de las exposiciones
temporales. Estan planeados para nifios mayores de 6 aiios, el grado
de complejidad de los trabajos es elevado, se requiere el manejo de
técnicas que implican mayor precisién por la manipulacién de objetos
pequeiios, es decir, con una coordinacién motriz fina mas
desarrollada. Se observa que cuando se incorporan nifios menores, la
secuencia de actividades se altera porque las necesidades de atencion
para el desarrollo de los trabajos son diferentes, o bien la
participacién de los padres o adultos que les acompaiian ayuda a
mantener el ritmo, pero limita la actividad infantil.

Las visitas y los talleres descritos no estin planeados para nifios menores de 6 afios,
el Museo no cuenta con el personal capacitado ni con programas para la atencion de
los nifios de 3 a 5 afios, éste sector de la poblacién en realidad no es reconocido como
usuario, aunque los nifios sean recibidos en las instalaciones, no son atendidos, en
funcidn a sus caracteristicas y necesidades. Entonces, para ellos, la visita al Museo no
es significativa ni trascendente, desaprovechando asi la riqueza en contenidos.
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SONDEO INICIAL E HIPOTESIS DE TRABAJO

A partix; de esé‘s‘éxperiencias y del anAlisis de la demanda manifiesta, se vislumbré la
posxbxhdad de reahzar ‘un taller trimestral los sibados de 10:00 a 12:00 horas, a
manera de proyecto pnloto, dirigido a la poblacién infantil de 3 a 5 afios. El problema
pedagéglco a resolver se ubicé en términos de identificar las caracteristicas de los
nifios en esas edades"’ para reumrlos en un grupo y organizar un programa de

acuvldades para ©

ribui al Vesarrollo de las esferas congnoscmva, afectivo- socxal y
psicomotri
manera:

prop;clando el mtercambxo v o nvencla entre ellos.

Sin embargo, se- debxa tamblén reahzar una aprommaclén a los publicos del Museo
que permitiera detectar las necesidades’ y expectativas que el taller tendrfa. Para ello
se realizé un sondeo inicial.

Desde el mes de agosto de 1995 inicié las actividades de planeacién de dicho taller,
propuse a las autoridades del Mﬁseo‘aplicar una encuesta previa al periodo de
inscripciones Este primer instrumento aplicado fue un cuestionario (ver anexo 1),
conformado por seis preguntas con respuestas de opcién multiple, y cinco para
desarrollar las respuestas. Con €] se tenfa por propésito recabar informacién acerca
de las inquietudes y expectati\jgg,r¢nfrelaci6n a los servicios que ahf se ofrecen,
centrando la atencién en los visitantes que asistieron en sibado. Cabe mencionar que
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en este periodo se exhibi6é la exposicién temporal “Visiones del Pueblo. El Arte
Popular de América Latina, una mirada desde México", por la cual se realizaron
talleres y presentaciones de cuenta cuentos, actividades dirigidas a nifios de 6 a 12

anos.

En este contexto consideramos que los aspectos mas relevantes a identificar, para su
analisis posterior, su ubicaban, primero, en el nicleo familiar, —cudntos hijos y de
qué edades, por familia visitante—, y también para saber qué actividades
acostumbran realizar con sus hijos los fines de semana. En segundo lugar, identificar
a través de qué medios se enteraron de la existencia de! Museo y de la programaciéon
de actividades; con énfasis en la programacion dirigida a la poblacién infantil.
Asimismo, conocer las expectativas en cuanto a las actividades que les gustaria que se
llevaran a cabo en el Museo, para la atencién de sus hijos. Se incluyé un tercer rubro:
la concepcién de creatividad, con la finalidad de establecer un vinculo entre ésta y las
expectativas que tienen los padres en cuanto a la participacién de sus hijos en
distintas actividades.

Los criterios para la aplicacion de dicha encuesta fueron los siguientes:

% Realizar un muestreo no probabilistico con adultos que visitaron el Museo
en familia, en sdbado, dentro de un horario de 10:00 a 12:00 horas, que
esto para el taller.

era e]l propu

sitantes en el patio del Museo, para no interrumpir su
as salas o su participacién en las actividades.

Inicialmente estaba:planeando entregar el cuestionario a adultos que estuviesen
acompafiados ; po niﬁo' y darles el tiempo para contestarlo. Sin embargo la

renuencia de- los!visitantes para aceptarlos me llevé a abordarlos y realizar las

preguntas de fbfma oral, a manera de entrevista. Como vo misma apliqué el
cuestionario, la’ informacién y manera de abordar a los visitantes no presenté
variaciones y segui el mismo esquema en todos los casos: saludo, identificacién como
personal del Museo, explicacién del uso que tendrian los resultados de la encuesta,
solicitud de anuencia, la explicacién de que estaba dividida en opcién multiple sin
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limitacién en el nimero de las elegidas y una secci6én final de preguntas abiertas.
Tras la anuencia finalmente daba lectura a las preguntas y en el caso de los reactivos
de opcién multiple, lefa de manera mas pausada y permanecfa atenta si dudaba para

ofrecerles una nueva lectura de las opciones

La actitud pausada en la lectura estableci6 una respuesta de mayor reflexion y tiempo
dedicado a la encuesta. Si bien el registro de las respuestas libres fue un problema de
mi propia habilidad , intenté conservar la misma estructura y palabras que emplearon
los encuestados. Las respuestas fueron analizadas y se presentan en las siguientes

paginas

NUCLEO FAMILIAR

Se encuesté a un total de 20 familias las cuales proporcionaron informacién de 49
nifios. La tendencia, en cuanto a la estructura familiar, radica en la crianza de uno a
tres hijos. La familia nuclear

Conparativo del nimero de hjos por famiia se constituye, en promedio,
Agosto de 1995

con dos hijos, un 35 % de los

encuestados corresponde a
familias que tienen 2 hijos, el
25 % a familias con un solo

7
6
5
4
3
2
1
o

hijo y el mismo porcentaje a

familias con tres hijos. Los

Namero de hijos porcentajes mas bajos se

obtuvieron con las familias

que cuentan con 4 hijos lo que
representaun 10 % y el 5 % de
una familia que llevé a sus 7 nietos para que participaran en los talleres sabatinos.

Grifica 1. Ndmero de hijos por familia.

Para identificar el grado escolar al que pertenencian los 49 nifios, se elaboré una
tabla por rangos de edad, abarcando periodos de dos afios en cada uno.
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Recordemos que, en el momento en que se aplicé la encuesta, la difusién de los
eventos se dirigié a la poblacién infantil en edad escolar, de 6 a 12 afios, misma que
representa mas de la mitad de la poblacién detectada.

Cabe mencionar que solamente una familia tenia 2 hijas en el rango de preescolar, los
demis nifios agrupados en los rangos de 0 a 5 afios 11 meses y de 12 a 14 afios, son los

hermanos menores o mayores de los nifios entre los 6 y 11 afios de edad.

2 aftios 1Tmes|4afos 1mes| 6aflosa7 | 8Bafosa9 [10afos a 11
0a2afios aS5afos afios 11 afos 11 afos 11 12 a 14 afos
a 4 aflos 11meses meses meses
4 2 2 12 7 10 12
8.16% 4.08% 4.08% 24.48% 14.28% 20.40% 24.48%
Matemal Educacion
6% Preescolar B.16% Educacion Basica 59.16% Media Bésica
) 24.48%

Cuadro 1. Rangos de edad y nivel educativo de la poblacién infantil.

En este muestreo se comprobé lo dicho en los documentos que se han elaborado en el
Museo Nacional de las Culturas, refiriéndose a que la mayor parte de los visitantes
son estudiantes de primaria y secundaria que acuden al Museo con el propésito de
consultar las distintas salas vinculadas con los temas de los programas educativos de
historia universal. Si bien cabe recordar que la muestra no es representativa y no
pretendemos dar tendencias estadisticas sobre los visitantes.
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Agosto de 1995
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Grifica 2. Porcentaje de nifios visitantes por rangos de edad.

ACTIVIDADES QUE REALIZAN EL FIN DE SEMANA

Las siguientes preguntas y sus respuestas deben considerarse en funcién de ciertas
condicionantes de caricter subjetivo que repercuten en los resultados. Esto es, al
enfrentarse con una persona que se asocia con el museo y plantea preguntas sobre el
comportamiento personal.

Asi, las respuestas no solamente reflejan las acciones, sino también los valores que
pueden o no coincidir con lo hecho, sino con lo ideal, lo socialmente aceptado. Para
evitar, en lo posible, esa carga subjetiva, se decidié aplicar esta encuesta de tal forma
que los involucrados conservaran su anonimato, tratando de obtener respuestas mas
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apegadas a la realidad. Por esta razén no se solicit6é el nombre ni la direccién de los
encuestados.

En cuanto a la necesidad por conocer las actividades familiares de fin de semana, se
opté por ofrecer sugerencias de libre eleccién, sin limitacién sobre su nimero. Se
enlistaron doce opciones para que marcaran las que acostumbraban realizar,
asimismo, se incluyé una mas correspondiente a “Otros”, para que los padres

registraran la actividad o actividades no enunciadas.

De acuerdo a la totalidad de las familias encuestadas, los porcentajes de las
actividades reportadas fueron:

4. Ir a museos |27.69% 10. Ir al zoolégico 3.08%
1. Llevarlos al parque |21.54% 2. Ir al teatro 1.54%
7. Iral cine: : 13.85% 5. Ver television 0%

6. Juegos mecémcos 9.23% 11. Ir de compras 0%

3. Vlsltar ala famlha 9.23% 12. Ir al club 0%

i e deportivo

8. Juegos en casa 7.69% 9. Salir de la ciudad [0%
13. Otros 2 ; 6.16%

Cuadro 2. Actividades de fin de semana.

Al responder. esta pregunta, los encuestados consideraron un minimo de dos
actividades y un méximo de seis. Para obtener los porcentajes mencionados, en el
cuadro 4, se contabilizaron las opciones sefialadas, haciendo un total de 65, lo que
representa el 100%.

Las opciones pured’err’l» agruparse para su interpretacién entre aquellas actividades que
se realizan al aire libre (1, 9, 10, 12) y en lugares cerrados (2, 7, 8, 11, 13). Asimismo
entre actmdades que suponen una erogacidn econémica (2, 4, 6, 7, 9, 11, 12, 13) y las
gratuitas (1, 3, 5', 8, 13). Incluyendo las actividades reportadas en el rubro de Otros,
tenemos los slg-myentes resultados:
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Por espacio o ' Por costo
Lugares cerrados .. ... '|72.30% Actividades que tienen |58.46%
R R S un costo ’
Lugares abiertos . . x 27.70% - Actividades gratuitas [41.54%

Cuadro 3. Porcentaje de asistencia a actividades por espacio y por costo.

Dieciocho familias coincidieron.en identificar la opcién 4. “Ir a museos”, como una
actividad de fin'de semana. Tal vez el niimero tan alto se debid a que la encuesta se
llevd a cabo dentro del museo. De cualquier forma, esta situaciéon se asume en virtud
de que este sondeo se realizd con el propésito de medir la factibilidad de implementar
un taller en el recinto.

Otras coincidenc_ilas se detectaron, en el 100% de los encuestados al no reportar, entre
sus actividades de fin de semana, las opciones de: ver television, salir de la ciudad, ir
de compfaS‘ eir a] club deportivo. Este resultado, no lo interpretamos como algo que
no realizan las fé;ﬁiiias, es posible que las lleven a cabo pero no se conciben como una
practica plai}e'adtz‘i"‘."‘sral\'o la opcién de ir al club deportivo que si corresponde a una
actividad que rgquieré ‘no solamente una erogacion econdémica, sino también la
organizacién y pléﬂeaéic’)n del tiempo libre.
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6. Juegos mecanicos
3. Visitar a la famiia

10. Ir al zoolkigico N

Actividades que realizan las familias el fin de semana.
Agosto de 1995

4. Ir a museos
1. Ir al parque

7. Ir al cine

Juegos en casa
13. Otros

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80% 90%
Porcentaje de preferencias

2. Ir alteatro

Grifica 3. Porcentaje de preferencias de actividades.

Para analizar las preferencias por familia, se procesé la informacién proporcionada,

segin el numero de hijos. Las familias con un hijo mostraron tendencias
diversificadas en cuanto al tipo de actividades de fin de semana, por ejemplo, se
conjuga la visita a museos con la visita a la familia, ir a los juegos mecénicos o ir al
cine. En menor medida los llevan al parque, al teatro y organizan juegos en casa. Una

familia mencioné que otra actividad que realizan es visitar el centro.

Familias con un hijo )
. Rangos de Edad Actividades que desarrolla con sus hijos los fines de semana
Famiha -
lhaz 6 a7 afos8 3 O afosjt.Uevartos [2. a3 Vieitar aj4. i 6. Jumgos 8. Jusgow
Nomero 911 meses |11 meses @l pargue  [\eeto la tarilia  |usasos rrecanicos 7.\ 84 cine on casn 13. O
9 1 X X
WVisitar of
12 1 owtro

17 1

][5> [5¢

X X

20 1

X

Cuadro 4. Actividades que realizan el fin de semana. Familias con un hijo.
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Las preferencias de las familias con dos hijos presentan diferencias, en relacién con
las actividades que realizan las que tienen un hijo, el 100% de los encuestados
conjuga visitas a museos con llevarlos al parque e ir al cine. En menor medida visitan
a la familia y van al zool6gico. Dos familias reportaron otras actividades: Ir al centro

de diversi6n y organizar dias de campo.

T - —
: Rangas de Exted
raran ¢ wcn { g
|2 afcm 1 e e o 7 ncn 111000 00 14100 11 e 1. Lmotd aw o uft. ¥ o v o
Ay Sl I LRl = =iy B i M I ibiattnd LTS © i SR it kb
o ceey
2 : ' x x x PPy
Em
. 1 s x g
] 0 T 3
5 T ) X 3
i} 3 D 3
) T 0 =
) 1 v

Cuadro 5. Actividades que realizan el fin de semana. Familias con dos hijos.

Entre las familias con tres hijos encontramos una tendencia distinta, predominé en
un 80% llevarlos al parque, seguido de un 60% que visitan museos y que conjugan
estas actividades con visitas a la familia y con juegos mecinicos. En menor medida
realizan juegos en casa y visitas al zooldgico. Una de las familias reportd, como otra
opcion, el hecho de llevar a sus hijos a los talleres que les gustan.

C Farmiten con tres higon
G Eded ACvstve 9 dmarvaite Con s WS Ion s & emmane
e
2.arcn 4 et 8 7 ot 19]6 8 @ 1940 » 11 e 1 Unecd) Ve ame v qe 0 dagn wrfr0. ¥
e N e (T eis [IXT o CEE s [Rweo o T 3 oo
3 3 ) £ x 3 Y
T om
: 2 x x o gumar

3 (alels
|
]
x|

Cuadro 6. Actividades que realizan el fin de semana. Familias con tres hijos.

Las dos familias con cuatro hijos, cada una, coincidieron en cuanto a las actividades
que llevan a cabo: llevarlos al parque, ir a museos, juegos mecanicos, ir al cine, juegos
en casa e ir al zoolégico. Los abuelos encuestados reportaron que llevan a sus nietos a
museos y organizan juegos en casa.
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Cuadro 7. Actividades que realizan el fin de semana. Familias con cuatro hijos.

Después de preguntar a nuestros encuestados qué actividades-desarrolla con sus hijos
los fines de semana, se les hizo una pregunta abierta acerca del porqué vinieron al
Museo, y encontramos que las familias decidieron acudir al museo por distintos
motivos: “para fomentar en los nifios un acercamiento a la cultura”; “para aprender
mds viendo”; “porque les gustan las exposiciones”; “porque es interesante”; “porque
les gusta escuchar los cuentos”; y porque “pasaban por aqui”. Unicamente dos de las

familias encuestadas no manifestaron motivo alguno para explicar su presencia.

Analizando las respuestas, los argumentos se pueden interpretar y agrupar de tres
maneras: vislumbrar la visita al museo como una actividad cultural; acudir al museo
para disfrutar con las exposiciones o con las actividades que se realizan ahi y
finalmente, acudir sin ninguna expectativa. Vistos asi los motivos para que cada

familia asistiera al museo, obtenemos los siguientes porcentajes:

Motivos de la visita Porcentaje de visitantes encuestados
El museo como actividad cultural 42.86%
El museo como espacio de disfrute 28.57%
Sin expectativa 28.57%
Total 100%

Cuadro 8. Motivos para visitar el Museo Nacional de las Culturas.

A continuacién se efectiio otra pregunta relacionada con el niimero de veces que han
visitado el museo en el transcurso del afio. Se establecieron cinco opciones para
responder: es la primera vez; de 2 a 5 veces; de 6 a 9 veces; de 10 a 18 veces; 19 veces
0 mas. Al procesar las respuestas, encontramos los siguientes porcentajes:
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Frecuencia de visitas Porcentaje
Es la primera vez - - : R 15%
Dez2asgveces . - RN R 60%
De6agveces ' . et 15%
De1oa18 veces ' .~ i o 5%
19 veces 0 mas 5%
Total 100%

Cuadro 9. Frecuencia de visitas durante el afio.

Los porcentajes, en ambas preguntas, nos ratificaron mas atn la viabilidad de un
taller para preescolares, puesto que el 70% de las familias acudieron al museo para
llevar a cabo una actividad cultural y de disfrute, dos de las caracteristicas del taller
que nos ocupa. Asimismo, al analizar los porcentajes en la frecuencia de visitas
durante el afio, constatamos, con agrado, que este recinto es visitado por la mayoria
de las familias de 2 a 5 veces, ante lo cual deducimos que si se ofrecia una opcién para
asistir durante un trimestre, lo que significa una asistencia de 12 sibados, se podia
lograr despertar el interés de los padres.

LOS ENCUESTADOS Y SU RELACION CON EL MUSEO

Otro aspecto necesario para la planeacién era el medio por el cual se realiza la
difusién de actividades, la basqueda del Museo por divulgar su tematica y programas
de actividades, nos llevé a detectar cuales eran los canales de mayor impacto

Para ello abordamos tres rubros: % medios de difusién; % participacién en los cursos
que se organizan; y, % si conocen los programas de actividades dirigidos a la
poblacién infantil.
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Los medios impresos de difusién, mas eficientes, fueron los periédicos “Reforma” y
“La Jornada” y la revista “Tiempo Libre”. Un 30% de nuestros encuestados acudieron
al consultar la informacién publicada en esos diarios y 25% se enteré a través de la

revista.

Seis de las familias, es decir, el 30%, manifesté conocer el Museo desde hace tiempo.
En menor medida, dos

familias, se enteraron de

la existencia del Museo a Medios de difusion

través de la difusién 30%
realizada en otros 25% |
museos, ubicados en la
20%
periferia, y solo uno de |
. 15% -
los encuestados se enterd
a través de la radio. 10% -
. .12 §% -
Ninguna familia se enter6 |
a través de informacién 0%- 1. Radio i
. 2. 3. Otros
. . 5. 8. Otros
proporcionada por los Revistas  museos  perivdico

profesores (opcién 4), ni

a través de carteles en el o .0 Medios de difusién.
metro (opcioén 6), o de la

televisién (opeion 7).

Estos resultados nos permiten vislumbrar que los medios de difusién idéneos para
dar a conocer un taller dirigido a la poblacion infantil, es a través de los periddicos y
de la revista Tiempo Libre. De igual manera la difusién por la transmisién oral
repercute en la asistencia, por ello el desarrollo mismo del taller podria garantizar la

comunicacién y recomendacién para asistir entre amigos y parientes.

Ante la pregunta de si conocian los programas de actividades para nifios, que lleva a
cabo el Museo Nacional de las Culturas, el 100% de nuestra poblacién respondié
afirmativamente. En principio mencionaron los talleres de verano, seguido por el
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cuenta cuentos y por los talleres que realiza “Alas y raices a los nifios” y por ultimo el
“taller de chivitas”, que eran un taller en apoyo a la exposicién temporal.

Sin embargo, ante la pregunta de cha tomado algiin curso en el museo?, el 90% de las
familias respondieron que no, dos familias, que representan el 10% restante, dijeron
haber participado en los cursos dirigidos a adultos: una persona, en el ciclo de
conferencias acerca de las culturas de la antigiiedad, el cual se llevé a cabo entre
semana, y la otra, en cesteria.

EXPECTATIVAS Y CREATIVIDAD

Para concluir la encuesta, se hicieron tres preguntas mds, una en relacién con las
expectativas acerca de las actividades que les gustaria que se realizaran en el Museo
Nacional de lasf_Culturéﬁ, para la participacién de sus hijos. Las otras dos referentes a
su concepto de kcxjez_ltiv\"ida‘d —cudndo se piensa que una persona es creativa— y —con
qué asocia la 'créati\idéd—. Para procesar las respuestas de estas dos ultimas
preguntas, se’ plantearon 13 opciones para comprender la dimensién que tienen los
padres acerca de la creatividad.

Las dlmensmnes de. la creatlvldad que retomamos, para efectos de este estudio, son

tres: % el mdx\'lduo como un sujeto creativo (personalidad creativa); % la creatividad

€como un proceso;’y porj altimo, % la creatividad como resultado o producto de alguna
actividad.
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En el siguiente cuadro se hace una descripcion del vinculo de las opciones con esas

dimensiones:
Dimensiones Con qué asocia la creatividad Persona creativa

El individuo como sujeto Inteligencia Propone ideas
creativo (personalidad Imaginacién ’

creativa) Aprendizaje
La creatividad como un Habilidades manuales Aplica sus

proceso Uso de la tecnologia conocimientos

La creatividad como Lo excepcional Inventa cosas ttiles
resultado o producto de El arte Desarrolla cosas
alguna actividad

Cuadro 10. Dimensiones de la creatividad y persona creativa

Al interpretar las respuestas de los encuestados, en algunas se remiten a una sola
dimensién, en otras nos encontramos con la combinacién de dos y tres dimensiones,
las cuéles no son excluyentes entre si. Las correlaciones que detectamos fueron los

siguientes:
Correlacién de dimensiones Con qué asocia la Persona
creatividad creativa
El sujeto creativo; la creatividad como un 25% o
proceso y como resultado de alguna actividad. '
El sujeto creativo y la creatividad como un 35% 10%
proceso.
El sujeto creativo y la creatividad como 5% . o
resultado de alguna actividad. L S
La creatividad como un proceso y como ERE s 2o - 20%
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Correlacién de dimensiones Con qué asocia la Persona
creatividad creativa
resultado de alguna actividad.
La creatividad como un proceso. 15% 20%
La creatividad como resultado o producto de 5% 30%
alguna actividad
El individuo como sujeto creativo (personalidad 15% 20%
creativa)

Cuadro 11. Porcentaje de familias de acuerdo a la correlacién con la creatividad.

Estas correlaciones presentan diferencias significativas desde la perspectiva de las
asociaciones de la creatividad, en donde la mayoria de los entrevistados vinculan el
sujeto creativo, es decir, la personalidad creativa, con la creatividad como un proceso.
Ante la interrogante de lo que es una persona creativa, la tendencia se inclina
notablemente hacia la creatividad como resultado o producto de alguna actividad.

Pareciera ser que la asociacién de la creatividad correspondiera a una imagen o a un
ideal que alcanzar. Al contrario de cuindo una persona es creativa, que puede
presuponer el aqui y el ahora inmediatos como resultado visible de un trabajo o
actividad cotidianos.

Asimismo, en este rubro el anilisis de las respuestas se codificé de acuerdo a los
rangos de edad de los nifios, independientemente del niimero de miembros en el seno
familiar, conformando concentrados de informacién vinculados con el tipo de
educacién correspondiente: maternal, preescolar, educacién basica o primaria v
educacién media bdsica o secundaria.

Las expectativas de los progenitores, hacia las actividades para los infantes de
maternal, se dirigen a la actividad plastica, a la manipulacién de objetos y al

aprendizaje de texturas y colores.
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Asocia la

Edad Expectativa de actividades creatividad Persona creativa si:
con:
o a2 afios Taller de artes plasticas. Inteligencia. Propone ideas.
Actividades manuales y Imaginacién. Inventa cosas utiles.
plasticas. Aprendizaje. | Aplica sus conocimientos.

Desarrolla cosas.

Cuadro 12. Expectativas de actividades y creatividad. Nifios de 0 a 2 afios.

Para los padres de nifios en edad preescolar la preocupacion se centra en el desarrollo
de actividades manuales, en el desarrollo de la inteligencia y en la estimulacién de los
sentidos para la propuesta de ideas y la aplicacidon de conocimientos. Se contemplan
las 4reas de artes plasticas y la narracién de cuentos como las que podrian contribuir
al desarrollo de la personalidad creativa.

Asociala
Edad Expectativa de actividades creatividad Persona creativa si:
con:

2 afios 1 Taller de artes plasticas. Inteligencia. Propone ideas.
mesa 4 Artes manuales. Habilidades Inventa cosas utiles.
afios manuales. Desarrolla cosas.

4 afios 1 Taller de artes plasticas. Inteligencia. Propone ideas.
mesas Cuentos. Habilidades Aplica sus
afios 11 | Actividades manuales y plasticas. | manuales. conocimientos.
meses

Cuadro 13. Expectativas de actividades y creatividad. Nifios de 2 a 5 afios 11 meses.

Los padres de nifios en edad escolar la propuesta de actividades es muy amplia,
abarcan las artes plasticas, el teatro, la musica, literatura, la asistencia y participacién

en visitas guiadas y en la exhibicién de videos. Para los nifios mayores de siete afios
se propone, inclusive, “el uso de la tecnologia”.
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Edad

Expectativa de actividades

Asocia la
creatividad

con:

Persona creativa si:

6 a 7 afios
11 meses

Taller de artes plasticas.
Actividades manuales y
plasticas.
Cuentos.

Artes manuales.

A todo lo posible.

Inteligencia.

Imaginacion.

Habilidades

manuales.

Aprendizaje.

El arte.

Propone ideas.
Aplica sus conocimientos.
Desarrolla cosas.

8 a 9 afos
11 meses

Taller de artes plasticas.
Actividades manuales y
plasticas.
Cuentos.

Artes manuales.

Inteligencia.

Imaginacion,

Habilidades
manuales.
Uso de
tecnologia.

Aprendizaje.

Lo
excepcional.
El arte.

Propone ideas.
Desarrolla cosas.
Aplica sus conocimientos.

100a11
anos 11
meses

Inteligencia.
Imaginacion.

Habilidades
manuales.
Uso de
tecnologia.

Aprendizaje.

Lo
excepcional.
El arte.

Propone ideas.
Desarrolla cosas.
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Cuadro 14. Expectativas de actividades y creatividad. Nifios de 6 a 11 aiios 11 meses.

En el caso de los nifios de 12 a 14 aiios, los padres se preocupan por encontrar para
sus hijos lugares que realicen actividades que les permitan el desarrollo de las
habilidades manuales, el aprendizaje de técnicas y la aportacién de elementos que

después se puedan crear o recrear en otras circunstancias.

Asocia la
Edad Expectativa de actividades creatividad Persona creativa si:
con:
12214 Taller de artes plasticas Inteligencia - Propone ideas
afios Actividades manuales y Imaginacion Desarrolla cosas
plasticas Habilidades | Aplica sus conocimientos
Teatro y muisica manuales
Artes manuales Uso de
Videos y exposiciones tecnologia
A todo lo posible Aprendizaje
Visitas guiadas Lo
Narrativa excepcional
Artesanfas El arte
Dibujo

Cuadro 15. Expectativas de actividades y creatividad. Nifios de 12 a 14 aiios.

En este apartado, se establecié un vinculo de las expectativas de los padres en
relacion con la concepcién acerca de la personalidad creativa y las maneras en que se
manifiesta la creatividad.

Después de explicar las concepciones de la creatividad como concepto y los rasgos de
la persona creativa como acciones, detectamos que el sector de poblaciéon de 3 a 5
afios las expectativas se enfocan hacia el desarrollo de actividades plasticas v
manuales, actividades correspondientes al plano psicomotriz fino, asf como en la
participacién de narracién de cuentos, aunque en este caso se trata de los infantes
como escucha, no como narradores.
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En este sentido, el Taller de Iniciacién Plastica Infantil rebasaria dichas expectativas
al incluir en el programa de actividades el desarrollo y fortalecimiento en las esferas
afectivo-social, cognitiva y psicomotriz gruesa, asf como del enriquecimiento del
lenguaje.

Por ello la propuesta del taller permitiria, por una parte, atender a las expectativas de
los padres y, por la otra enriquecerlos a partir de los contenidos del propio Museo v
de mi intervencién como pedagoga. En este sentido, 1a atencion tendria que abarcar
los diversos aspectos del desarrollo infantil, que fueron expuestos en el capitulo
anterior.

La manera en que este trabajo se realizé y fue enriqueciendo a lo largo de los 23
talleres, se expone en las siguientes paginas.

' Informacién proporcionada por la Sra. Silveria Araujo, responsable de las inscripciones a los talleres

trimestrales en el drea de Difusién del Museo Nacional de las Culturas.

2 En la opcién 13. Otros,rrlos bnaljes resp dieron que acostumbran visitar el centro (histérico); ir al centro de
diversion; organizar dfas de campo ¥ asistir a talleres que les gusten a los nifios.
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Capitulo 4

Desarrollo del Taller de

Iniciacion Plastica Infantil

TESIS CON A
FALLA DE ORIGEN =




icimos una descripci6én de la muestra de los usuarios que asisten en fin de
semana, en el Capitulo anterior. Esto nos dio una idea del tipo de intereses y

expectativas que llevé a las familias a acudir a este recinto, como una
alternativa de actividad familiar. Después de la revision realizada,
confirmamos que uno de los sectores de poblacién mas desatendidos, en relacién con la
oferta de actividades culturales extra-escolares, se ubica en la poblacién infantil menor
de seis aiios. Las autoridades, conscientes de que el Museo Nacional de las Culturas
representa un terreno fértil para lograr el propésito de despertar el interés de los nifios
por conocer las diferentes formas de vida en otras culturas y en otros tiempos, aprobaron
con entusiasmo la propuesta de llevar a cabo el Taller de Iniciacion Plastica Infantil para
nifios de 3 a 5 afios, como una opcién educativa-cultural, y un modelo pedagégico, para
contribuir al desarrollo integral de los nifios.

El nombre del taller se determiné en funcién de lo que podrian interpretar los padres
como una actividad interesante y de utilidad para sus hijos y también para vincularlo con
el taller ya existente, dirigido a nifios de 6 a 12 afios. La duracion se regiria a partir de la
programacioén trimestral de los talleres que organiza el Museo, para efectos de
organizacién, planeacién y mecanismos de difusién. Y, lo mas importante, para brindar
una alternativa para los padres que tienen dos o mas hijos con diferencia de edades de un
afio o mas y que pudieran tener opciones para la eleccién de talleres, incluvendo a los
menores.

En cuestion de infraestructura el Museo cuenta con gran cantidad de espacios, habia que
elegir el que cubriera las condiciones de independencia, con la menor cantidad posible de
distractores para los nifios, en donde se pudiera controlar el acceso de los visitantes,
ajenos al taller, con las dimensiones necesarias para colocar dos o tres mesas de trabajo,
que miden aproximadamente 2.40 por 1.20 metros, ¥ que contara con servicios
sanitarios cercanos. Ese espacio se encontré en la terraza poniente donde se ubican las
dreas de investigacion y de servicios educativos, y dénde se ha llevado a cabo también,
desde 1993, el Taller de Iniciacién Plastica Infantil para nifios de 6 a 12 afios. Quedando
asf los dos talleres contiguos, entonces se identificaron como nivel I para nifiosde3a s
afios y nivel 11 para nifios de 6 a 12 afios.
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Asimismo, se revisaron las normas de seguridad en cuanto a la vigilancia de los niiios,
por lo cual me informaron en el Museo que el personal asignado, en la entrada principal,
estd muy- familiarizado con el cuidado de los nifios y no permiten la salida a los
pequeﬁbs. " De igual manera el drea asignada para el taller esta aislada de las salas y
espacioé de circulacién y los fines de semana el acceso se restringe a los asistentes al
taller y esta vigilado por un clemento de seguridad.

En la primera sesion se les da una explicacién a los padres acerca de los contenidos del
taller, de la manera en la que se trabaja con los nifios y de que se incluyen recorridos por
las distintas salas del Museo. Asimismo, se les informa de Jas medidas de seguridad
destinadas al bienestar de los nifios y de la ubicacién de los servicios sanitarios. Para
concluir la exposicion se les pide a los padres que externen dudas o inquietudes acerca
del trabajo que se realizara con sus hijos o de los servicios ofrecidos por el Museo. La
principal inquietud expresada, es en torno a la seguridad de sus hijos, les preocupa la
posibilidad de que los nifios se pierdan, ante lo cual se les explica que el personal de
seguridad se dedica al cuidado de la seguridad del pablico infantil que visita éste recinto.
Conformes con la explicacién, se les pide regresar por los menores a las 12:00 del dia,
momento en e} cual concluye el taller.

La difusién del Museo se realiza a través de volantes, carteles e inserciones en prensa,
principalmente. Otros medios que se emplean en menor medida son la radio y la
televisién, dependiendo de los apoyos presupuestales que se otorgan a nivel central en el
INAH. De acuerdok:v:‘.i,n'u'estra encuesta inicial, un 30% de los visitantes se enterd de la
programacion de a‘cti‘\'idédes a través de la prensa Reforma y La Jornada y Tiempo Libre,
resultado que se’fd‘io' a conocer a las autoridades del Museo, con el propdsito de que se
tomara en cuenta el vimpzicto de dichos medios impresos.

Para el primer té]ier, la difusi6én se realizé desde la Gltima semana de agosto de 1995,
mediante volax{tééi,“ los cudles fueron distribuidos por el mismo museo, entre los
visitantes que solicitaron informacién acerca de las actividades dirigidas a la poblacién
infantil y en otros recintos culturales.
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Mi papel como pedagoga fue planear, desarrollar y aplicar, en completa libertad de
accién, una propuesta de actividades para llevarse a cabo en 3 meses, con doce sesiones
de dos horas cada una. En ese tiempo los nifios podrian conocer, crear, recrear, observar,
percibir, sentir y expresar sus inquietudes. E! objetivo principal era crear un ambiente de
confianza para contribuir al desarrollo de los aspectos cognoscitivo, afectivo social y
psicomotriz del niiio, a partir de actividades vinculadas a la temética de las salas del
Museo Nacional de las Culturas.

Seleccioné las salas y elaboré pequeiios guiones de informacién. Disefié actividades
acordes con la tematica y objetos de las salas a visitar y seleccioné para narrar historias,
cuentos, mitos, leyendas; asi como actividades alternativas. Para el desarrollo de
actividades manuales tomé en cuenta los objetivos generales del taller: apoyar el
desarrollo de la percepcion, del pensamiento critico, de la creatividad, de su motricidad
fina y gruesa, asi como favorecer la socializacién entre nifios de ese amplio grupo de edad

y entre adultos y desarrollar la confianza en sf mismos.

Por las caracteristicas de los nifios y del espacio de trabajo, se considerd la conveniencia
de contar con el apoyo de dos asistentes, quienes de manera permanente, apoyaron en el
desarrollo de las actividades. De esta forma éramos tres adultas quienes nos abocamos a
la tarea de preparar todo lo necesario para llevar a cabo el trabajo con los nifios.

Las autoridades del museo manejan la figura de maestro para identificar a todos los
responsables de impartir los talleres, entonces me presentaron ante los padres de familia
como la maestra responsable del taller. A su vez, yo presenté a las asistentes también
como maestras. Los nifios se dirigfan hacia nosotras diciéndonos “maestra”, “miss” o por
nuestro nombre de pila.

Y fue asf que en el trimestre del g de septiembre al 2 diciembre de 1995, se llevé a cabo la
primera experiencia de trabajo, con la participaciéon de 11 nifios. Desde entonces y de
manera ininterrumpida se imparte el taller hasta la fecha; un total de 22 talleres
trimestrales finalizados.
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ESQUEMA GENERAL DEL TRIMESTRE. OBJETIVOS.

En el plan de estudios de pedagogfa, entre otros temas, se contempla el estudio del
desarrollo del nifio, la didactica y la organizacién educativa, pero nunca como ahora,
ante esta responsabilidad, habia articulado tantos principios y postulados tedricos a la
préctica. Aunado a éstos, me enfrenté ante la necesidad de acercarme a los contenidos de
cada una de las salas del Museo, a través de textos, programas, guias y ahn las
conversaciones con algunos de los investigadores del Museo. Recordemos que, por el
carécter histérico, arqueolégico y etnogrifico de los contenidos del museo, las piezas
tienen su origen en los usos y costumbres de la vida cotidiana de las culturas que les
dieron vida; horizonte muy lejano de la cotidianidad de los nifios, pero que era necesario
vincular. Para elaborar el programa de actividades recurri a esas disciplinas.

A través del estudio del desarrollo del nifio delimité los aspectos cognoscitivos, afectivo-
social y psicomotriz; con los elementos de la didictica le di forma, coherencia y
secuencia, al programa de trabajo. La sistematizacién, seguimiento y evaluacién de las
experiencias se derivaron de la organizacién educativa. Por otra parte, para los
contenidos histéricos y antropolégicos se contaba con el apoyo del personal académico
del museo.

El hecho de llevar a cabo un taller con niiios de 3 a 5 afios en las instalaciones de un
Museo, para conocimiento de su acervo, hace la diferencia en cuanto al tipo de
experienciés ¥ actividades que se pueden realizar, en un taller dentro de un espacio
distinto, pue$ se retoma el papel central de las piezas en la organizacién del mismo. Esto
es, a tra\‘éé;d_q la_percepcién visual como un motivo para despertar sus capacidades y
alentar el ‘»dééaxr'rollo, que se contintia en el resto de las actividades. Es un espacio
privilegiado paxfa favorecer y contribuir al desarrollo cognitivo de los infantes, a través
del enrique‘?ii:n'lient‘o de su percepcidn visual.

La formacién de actitudes y habilidades cognoscitivas tienen el propésito de despertar el
interés de los nifios para conocer las diferentes formas de vida en otras culturas, de una
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manera participativa y a través de la visita a salas. Las explicaciones e informacién

proporcionadas se conformaron a partir de los siguientes objetivos:

% Captar la atencion de los nifios en 1o que esta expuesto en las salas del Museo;
por la importancia de la mirada en el desarrollo cognitivo y por ser el nicleo de

diferenciacién del taller, que era planteado como objetivo por el Museo.

% Lograr la participacién de los nifios a través de sus preguntas y comentarios;
con la verbalizacién en sala se logra reafirmar la atencion, provocar y despertar
su interés. Motivar a los menores para que expresen sus estados de animo
demandas y necesidades en las diferentes actividades. De igual manera, que los

nifios aprendan a escuchar a los demas.

% Manejar las nociones de espacio-tiempo, estableciendo comparaciones
significativas y analogias, por ¢jemplo: “cémo es... hoy” y “c6mo era ... antes”
“qué hay ..hoy™ y “qué habia... antes”. Como parte de los elementos del
desarrollo, de identificacién de personalidad y donde el hoy es la vida del nifio.

% Lograr que los nifios comprendan las distintas manifestaciones culturales como
expresiones sociales y cotidianas. Sin el abrumante listado de momentos
excepcionales que se asocia con una forma de ensefar la historia en la
educacién bésica.

% Fomentar la participacién de los nifios en la teatralizacién de narraciones o en
el juego de seguir narraciones colectivas, en donde algunos de ellos continuaran
con lo dicho por los anteriores.

% Explicar de manera clara y precisa las normas de disciplina dentro de las salas,
para que el nifio las comprenda y cumpla: no tocar los objetos ni las vitrinas,
no correr y no meterse debajo de las vitrinas. De igual manera, que cumpla con
las normas de seguridad, por ejemplo no subir ni bajar las escaleras corriendo,
contextualizando cada una de las prohibiciones, como forma de recordar que
estamos también en un lugar no familiar, excepcional que tiene sus propias
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reglas de comportamiento por un principio de conservacién, sociabilidad y
precaucitén-seguridad.

Tomando en cuenta las caracteristicas del nifio en la etapa del desarrollo de 3 a 5 afios, se

identificaron los siguientes criterios para realizar actividades individuales y colectivas:

Actividades individuales:

%

Que los nifios realicen sus trabajos de acuerdo al tiempo que necesiten para
experimentar con los materiales que se les proporcionan o para que desarrolien

sus ideas.

En el caso de realizar trabajos con pintura liquida y/o acuarelas, proporcionar
recipientes individuales para su uso. Cuando se trabaje con crayolas, plumines
y gises se compartird el material, para establecer niveles de socializacién y
colaboracién, sin violentar el proceso de creacién individual de los nifios, los
cuales en su egocentrismo generan un sentido de pertenencia y de acumulacién
de materiales.

Cuando algiin nifio exprese abiertamente su negativa para la elaboracién de los
trabajos, se respetard su postura, brindindole alternativas para su
participacion, ya sea a través de la realizacion de otra actividad o con el uso de
otros materiales.

Tener opciones diversas de actividades en el taller, considerando el tiempo que
los menores mantienen la atencién v el interés en las mismas. Esto es atin méas
importante por la diferencia de edad de los participantes.

Respetar su gusto y los tiempos de trabajo, pues para los mas pequefios algunas
actividades son muy complejas.

Alternar técnicas que impliquen habilidades motrices de diverso grado de
complejidad, pero que lo novedoso de los materiales sea atractivo para que se
esfuercen.
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Actividades colectivas:

%

®

®

Promover que las actividades del taller, aiin cuando sean individuales, permitan
compartir en grupo las opciones y habilidades para la realizacién de las mismas.

Favorecer, en un clima de respeto hacia la determinacién de cada nifio, el que se
agrupen, independientemente de su edad, para facilitar el desarrollo de
habilidades.

Establecer un ambiente de trabajo en el cual el nifio comprenda las normas de
respeto hacia los demaés nifios y hacia los trabajos hechos por ellos.

Motivar a los nifios para que se involucren en el desarrollo de las actividades,

haciéndoles sentir que su participacién es muy importante.

Propiciar el respeto entre todos los nifios y cuando algin nifio exprese
comentarios, bromas o apodos hacia algin compafiero no permitir que se

generalicen.
Que los nifios expresen sus deseos de no participar en alguna actividad.

Que los nifios aprendan a colaborar en trabajos colectivos.

Para proporcionar la informacién acerca de las piezas y de las personas que las crearon,

se parte del concepto de la historia como la explicacién del acontecer de las diferentes

culturas las cuales tuvieron o tienen modos de ser, de vivir y de pensar propios,

describiendo las particularidades, sin externar juicios de valor. Pero siempre invitando a

la reflexién y comparacién sobre nuestra propia forma de vida. Es iniciar el

conocimiento en base a actividades conocidas y cotidianas: vestimos, comemos, vivimos

en un lugar, viajamos, hablamos, pertenecemos a un grupo familiar por el que

aprendemos ciertos rituales.

87



La organizacién de la informacién por cada sala se rige por los siguientes conceptos que
nos permiten establecer un paralelismo entre los diferentes temas-culturas y la propia
experiencia vital del nifio:

1. Vestimenta

2. Alimentacién

3. Vivienda

4. Formas de comunicacién y de transporte
5. Rituales (festividades, ceremonias)

6. Estructura social (familia)

En el primer programa de trabajo se concretaron los elementos mencionados, en una
secuencia, predominantemente cronolégica, en cuanto a la seleccién de las visitas a las
salas. Sin embargo, €l manejo tematico se depurd en el resto de los talleres y se
seleccionaron las piezas y graficos que de manera clara permitian la comprension del
grupo durante la visita, mas que pretender un recorrido cronoldgico que ain no puede
ser comprendido por este grupo de edad.

Nuestra visita era dirigida y concentraba la atencién de los nifios en algunas piezas. En
la mayoria de los casos esta revisioén fue producto de lo expresado por los propios nifios
durante la visita. En ocasiones algunas piezas eran recordadas y mencionadas en
sesiones ulteriores como es el caso de la bruja Rangda de la sala del Sureste de Asia.

A continuacion se presenta un cuadro en donde sintetizamos las salas, temas y piezas
que de manera constante se han empleado en los talleres.
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Sala que se visité

Temas desarrollados cn ¢l taller

Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo

Recorrido por el
Museo Nacional de

las Culturas

Explicacién de las salas que hay en el Museo,
funciones y servicios. Recorrido por el pasillo con
las fotos histéricas del Museo.

En la entrada principal se muestra el porton y las

laves.

Pasillo con fotografias, de principios del siglo
XX, de la calle de Moneda, la fachada del Museo
y de los interiores.

Visita a los talleres, que se imparten, en su
mayorfa para adultos.

Fuente y patio.

Prehistoria
(Origendela
cultura);
Eras geoldgicas
Aparicion del

Hombre

Los “cumpleaiios” de la tierra. Primeras formas de
vida en la tierra: peces, anfibios, aves, dinosaurios.
Los antecesores del hombre, El tinel del tiempo,
un vigje imaginario al pasado. Vestimenta,
alimentacion, fosiles, herramientas, flora y fauna,
rituales.

En esta sala se aborda de manera particular el
tema de los dinosaurios, algunos niiios conocen
incluso, su taxonomia. Se aborda este tema por
ser conocido por los nifios, aunque no hay piezas
en el Musco.

La maqueta de la cueva, es de gran interés para los
nifios, por la ambientaci6n de la misma y por el

movimiento giratorio de los hombres danzando.

Craneos y dibujos del Homo Erectus, Homo
Sapiens Neanderthalensis y Homo Sapiens
Sapiens.

Animales del Pleistoceno: mamut, mastodonte,
bisonte, megaterio, oso de las cavernas, gran alce
de Irlanda, rinoceronte lanudo, hipopétamo,
caballo, camello, armadillo gigante, lobo, tigre
colmillos de sable.

Maquetas del Paleolitico inferior, medio y
superior.

Esqueleto del tigre colmillos de sable.
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Sala que se visito Temas desarrollados en el taller Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo
Mesopotamia  |Las primeras civilizaciones. Vestimenta, |Acrilico con fotografias del paisaje de

alimentacion, vivienda, formas de escritura y
medios de transporte, rituales, estructura social,
medio ambiente.

Se dedica especial atencion a las joyas de la reina y
a la maqueta de la aldea de Hassuna, la cual, por la
forma oval de las casas, atrae la atencion de los

nifios.

Mesopotamia: region Asiria, el Eufrates, el
Tigris, pantanos Shatt el Arab. Casa tradicional
del sur de Mesopotamia.

Acrilico con la descripcion de los rasgos
caracteristicos de la economfa, como la
agticultura, tecnologia, comercio y la division del
trabajo.

Megalitos.

Escenas de una guerra en canoas en el rio.

Estela de los buitres.

Vaso con escenas del culto a Innana, diosa
sumeria del amor y la fecundidad.

Maqueta del Templo oval de Kafaye, con talleres
anexos y las casas alrededor.

Maqueta de la aldea de Hassuna.

Plato decorado con antilopes.

Vaso decorado con garzas estilizadas y machos
cabrios.

Joyas de la Reina Shubad, tumbas reales de Ur.
Escena reconstruida de los funerales del Rey Ur.
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Sala que sc visitd

Temas desarrollados en el taller

Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo

“Carnero Florido”, tumba de Ur.

Tablas de escritura cuneiforme.

Estandarte de Ur, por un lado aparecen escenas
de guerra donde el Rey dirige al ejército y recibe
a los cautivos; del otro lado esta el festin de la
victoria presidido por el mismo Rey.

Maqueta del Zigurat de Ur, con terrazas de
ladrillo superpuestas con escalinatas.

Escultura de la cabeza de Sargon Rey.

Egipto

Vestimenta, alimentaci6n, vivienda y construccion
de pirdmides y ciudades, formas de comunicacion
y de transporte, rituales de vida y culto a los
muertos, estructura social, la cerimica.

A los nifios les gusta mucho el sarcofago y las
figurillas de los dioses, se les explica la técnica de

momificacién,

Vitrinas con envases y esculturas.

Camilla hecha para uso funerario.

Fotografias de las pirimides y maquetas con el
corte transversal mostrando la ubicacién del
sarcfago.

Réplica de un sarcofago.

Grifico con los oficios de los egipcios:
arquitectos, escultores, pintores, artesanos,
astronomos, médicos.

Dioses egipcios: Amon, Anubis, Bast, Horus, Isis,
Osiris, Seth...

Relieves con escenas de pesca y fauna.
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Sala que se visitd

Temas desarrollados en el taller

Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo

Arqueologia de

América

Vestimenta, alimentacién, vivienda y ciudades,
formas de comunicacién y de transporte, rituales
de vida y culto a los muertos, estructura social, la
cerdmica.

Los entierros de los chamanes llaman mucho la

atencion de los nifios.

Dioramas de los Mexicas y de los Incas.
Utensilios y tintes para la elaboracién de los
textiles incas.

Red para pescar.

Molcajetes y metates de piedra.

Vasijas de ceramica,

Entierro de chamén.

Maqueta de Tikal,

Cultura Greco-

romana

Vestimenta, alimentacion, templos y decoracion,
dioses, formas de comunicacién y transporte,
esculturas, mitos y rituales, estructura social.

Las esculturas de los atletas, dioses, soldado
herido y la “Libertad de Samotracia”, causan

impacto entre los menores.

Esculturas de soldados, reyes, dioses y atletas
griegos y romanos.

Frisos romanos con escenas de las cuadrigas y
aurigas.

Cerdmica griega.

Fotografias de los templos griegos.

Japdn

Vestimenta, alimentacion, vivienda, escritura,
medios de transporte, d;:idadcs, estructura social y
juguetes.

Para satisfacer la curiosidad de los nifios, se da una
explicacion més detallada del traje del samurai, lo

mismo ocurre al entrar en la casa campesina.

Biombo decorado con cerezos blancos y rojos.

Un templo a escala.

Figurillas de distintos gobernantes hechas en
ceramica.

Escritura japonesa.

Pinturas a una sola tinta hechas sobre papel, con

caligrafia y utensilios de escritura.
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Sala que se visitd

Temas desarrollados en el taller

Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo

El traje de un samurai, arco y flecha.

Los abanicos y platos japoneses.

Los kimonos y accesorios para el peinado de las
mujeres.

Una casa campesina en tamafio real, que pueden

cruzar.

Papalotes.

Juguetes.

China Vestimenta, alimentacion, vivienda, escritura, | Monedas.
medios de transporte, deidades, estructura social y | Biombo laqueado.
juguetes. Sandalias de arroz.

En esta sala se trata el tema de los diferentes tipos
de materiales empleados para la elaboracién de
vestidos y los significados de los colores y motivos,

Zapatos utilizados por las mujeres para evitar el
crecimiento de sus pies.

Sombrilla de seda,

Ceramica,

Mascaras para la Opera.

Instrumentos musicales: Flauta, drgano de boca,
violines de dos y de cuatro cuerdas.

Piezas talladas en marfil y piedra.

Piezas de cerimica, porcelana pintada y ceramica
funeraria.
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Sala que se visit6

Temas desarrollados en el taller

Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo

Altar religioso.

Mundo Arabe

Vestimenta, alimentacién, vivienda, formas de
comunicacién y de transporte, rituales, estructura

social.

Ambientacion de una tienda beduina.
Cajas con incrustaciones,

Joyeria de plata.

Sala de checosy

eslovacos

Vestimenta, alimentacion, vivienda, formas de
comunicacion y de transporte, festividades.
Juguetes tallados en madera destinados al uso de
los nifios.

Se dedica més tiempo a la explicacién de la
vivienda, los juguetes, los huevos de Pascua y el

teatrino, porque despiertan el interés de los nifios.

Ambientacion de una casa de campo.

Carpetas tejidas y trabajos de bordado.

Trajes para las fiestas.

Huevos de Pascua.

Juguetes tallados en madera y tejidos con paja.
Tallas en madera de los recipientes para amoldar
mantequilla y para beber.

Titeres del rey, la reina, la corte y el buféon.

Norteamérica

Vestimenta, alimentacion, vivienda, formas de
comunicacion y de transporte, rituales, estructura
social. El oso polar, las tallas en marfil y en
madera, los trajes de foca.

Las técnicas de supervivencia, alimentacién y

vivienda de los Esquimales.

Traje hecho con tripa de foca, guantes y botas.
Kayacy trineos de perros.

Oso polar disecado

Figuras talladas en marfil de colmillos de foca y
en madera.

Trajes de las planicies.

Tipis (casas habitacién).

Totems.
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Sala que se visito

Temas desarrollados en ¢} taller

Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo

Mascaras talladas en madera.

Cesteria de la Costa Noroeste.
Maqueta de Casa Larga Iroquesa.
Mares del Sur | Vestimenta, alimentacién, vivienda, formas de{Mapa de las islas de Melanesia, Polinesia,
comunicacién y de transporte, rituales, estructura | Micronesia y Australia,
social. Las tallas en madera de los antepasados, | Vasija tallada en madera.
las pinturas de los aborigenes australianos, las|Mascaras y objetos de uso cotidiano tallados en
balsas de madera, las miscaras. madera.
Llama la atencion de los nifios el tocado con tela|Craneos sobremodelados.
de arafia, los crineos sobremodelados, el |Esculturas en madera de antepasados.
bumerang y el mapa maritimo hecho con varitas y| Piezas con incrustaciones de carey.
conchas. Piezas de uso funerario talladas en madera.
Reposacabezas.
Pinturas hechas sobre corteza de arbol,
Maquetas de embarcaciones con flotadores
laterales.
Redes y objetos empleados para la pesca.
Africa Ritos de iniciacion, sociedades secretas, vivienda, |Méscaras que representan los espiritus de los

alimentacién, talla en madera de esculturas y
mascaras, figurillas de marfil.
Se explica en particular las fotografias de los ritos

antepasados.
Fotografias de los ritos de iniciacién y de algunas

sociedades secretas.
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Sala que se visitd

Temas desarrollados en el taller

Piezas y objetos en sala que se usaron de apoyo

de iniciaci6n, las mdscaras y la maqueta de una

aldea, por ser de interés para los nifios.

Objetos tallados en madera y marfil.

Mascaras utilizadas por las sociedades secretas.
Armas y objetos que tienen que ver con la
jeratquia de los pobladores.

Instrumentos musicales: kora, trompeta, violin
hausa, piano africano, sonajas, xilofonos, citara,

tambor.

Sureste de Asia

Vestimenta, alimentacién, vivienda, formas de
comunicacién y de transporte, rituales, estructura
social.

La bruja Rangda, el teatro de sombras, la técnica
del batik para la decoracién de telas y las joyas

atraen de manera particular el interés de los nifios.

Objetos para la pesca y recoleccién de alimentos.
Telas estampadas con la técnica del batik.

Titeres del teatro de sombras.

Joyeria.

Traje de la bruja Rangda, utilizado en la danza de
la fertilidad.
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En el primer taller, al hacer el recorrido por el Museo, se visité la exposicién temporal
“Visiones del Pueblo. El Arte Popular de América Latina, una mirada desde México™.
Posteriormente se incorpord la visita a la exposicién temporal que en ese momento

estuviera abierta al publico. En el caso de existir varias exposiciones temporales

simultaneas, realizaba una visita previa y pedia informacién para seleccionar la mas

adecuada al grupo.

Cabe mencionar que las salas que no siempre se incluyeron en los talleres, pero que al

menos en una ocasién fueron visitadas son las siguientes: Polonia, Rumania, Bulgaria y

Corea.

Temas desarrollados en el taller

Piczas y objetos en sala que se usaron de

apoyo

Polonia.

Vestimenta, vida doméstica, agricultura.

Rueca para lino y lana.
Piezas talladas en madera.
Textiles.

Oso de paja.

Rumania.

Festividades, vivienda, ganaderia.

Cesto con huevos de Pascua.

Textiles y prendas de vestir.

Objetos tallados en madera para elaborar
derivados de leche.

Ambientacién de casa.

Bulgaria.
Vestimenta y ornamentacién.

Ceramica esmaltada.
Zapatos y prendas de vestir bordados.
Joyeria.

Corea. Gk Lt
Vestimenta, festiﬁda'déé, alimentacién.

Corona y joyeria de oro.

Vestido de novia para princesa Bokon.
Reloj de Sol.

Fotografias de biblioteca.
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Exposiciones temporales, que en algunos talleres, sustituyeron la visita a salas

permanentes:

% Visiones del Pueblo. El Arte Popular de América Latina, una mirada desde
México.

Arte aborigen australiano.

Asémate a la cueva. Investigaciones recientes en Morelos.
Pinturas de Haiti.

El pan tradicional mexicano: “Harina de otro costal”.
Arte Chino, idea y simbolo.

Ruranqanchiq. Todo lo que hacemos.

Arte Tibetano.

Milenio en Hong Kong. El espfritu del dragén.

& & £ & & & & ¢ €

“Marcas de la Cultura”. Tatuajes, pintura corporal y escarificaciones, piezas
etnograficas de las culturas de Africa y Oceanfa,

F

Zoologia Fantastica.
El Camino de la Lengua Castellana.
Momias incas.

De igual forma, durante el afio 1999 se montaron dos nuevas salas permanentes Espafia
y la India, con piezas y maquetas muy atractivas para los nifios, que actualmente se
encuentran cerradas, por lo cual no se incorporan en esta tesis.
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ESQUEMA DE TRABAJO

Desde el primer taller realizado, se estableci6 un ritmo de trabajo a manera de estructura
que se repite en todas las sesiones. Estas etapas permiten que los nifios conozcan de
antemano lo que puede sucederse en un dfa:

Actividades de inicio.

Narracién.

&

Recorrido por la sala.

&

Actividades pléasticas.

@

Actividades de cierre o término de la sesi6én de trabajo.
Actividades de inicio.

Como se mencioné anteriormente, el horario establecido para iniciar las sesiones del
taller ha sido a las 10:00 de la mafiana, mismo que es flexible considerando que el
sédbado es el primer dia de descanso familiar, después de la rigidez y rutina de la semana.
Asf, los nifios acuden, de manera escalonada, entre las 10:00 y 10:30 horas. Demasiada
diferencia si pensamos en los que llegaban mas temprano, entonces, los primeros
trimestres los nifios que llegaban nos ayudaban a preparar los materiales que se
utilizarian en las actividades, nos platicaban lo que habian hecho durante la semana o
vefamos en conjunto algtn libro ilustrado sobre historia o antropologia.

Yo tenfa mis reservas acerca de la organizaciéon de actividades sistematizadas en esos
momentos, por el temor, totalmente infundado, de que los nifios que llegaban después se
marginarfan, relegarfan o en el peor de los casos, que se negaran a participar, por sentir
que no habian llegado desde el principio de la actividad. Esta situacién en la practica se
descart6, porque, a manera de juego comencé a realizar dindmicas con materiales de
apoyo, les daba, por ejemplo, figuras de animales. Con estas figuras los nifios se
imaginan posibles relaciones entre ellos. Les pido que los clasifiquen, de acuerdo con lo
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que sabfan de las salas visitadas, en sesiones anteriores, y de los lugares en donde viven
estos animales. Los nifios conforme van llegando se integran, sin mayor preambulo,
averiguan conmigo o con sus compaiieros, de qué se trata “el juego” y toman parte de la
actividad.

Las actividades de inicio tienen el propésito de fomentar la atencién, dirigir la memoria
hacia el museo y hacia las actividades realizadas con anterioridad y conocer el impacto de
las iméagenes vistas. Se realizan juegos con figuras geométricas de madera, de diferentes
tamafios y colores, con ellas les pido que construyan casas, personajes de historias y
flores. También trabajamos con masa de sal, barro, plastilina, pintura vinilica y crayolas
para modelar figuras y hacer pinturas y dibujos de las cosas que recordaban o de las que
mas les habian gustado del Museo. Con estas actividades logramos tender un puente
entre la cotidianidad del nifio, incluyendo el traslado de su casa al centro, y la atmdsfera
extraordinaria que se va creando desde el momento en el que traspasa las puertas del
Museo Nacional de las Culturas.

Narracion.

“Les voy a contar una historia...”, palabras magicas que hacen que hasta los nifios mas
inquietos contesten rdpido “mi mama me cuenta muchas”. Las leyendas, mitos, cuentos e
historias, nos han abierto una gama de posibilidades para despertar el interés y la
curiosidad de los nifios, acerca de lo que podrian ver y descubrir en su visita a las salas.

El criterio inicial para hacer la seleccién de las narraciones fue el compilar historias
propias de cada cultura y, si era necesario, adaptarlas para narrarlas a los nifios,
especialmente importante por el lenguaje y temas de mitos y leyendas, asi como por su
extension. Para no narrar la misma historia en cada taller, lo que se hizo fue inventar o
improvisar las narraciones, retomando algunos de los elementos visuales que cada sala
contiene.

Por ejemplo, previo al recorrido al Museo, se les narr6 la historia de un nifio a quien le
gustaba coleccionar objetos y conforme pasé el tiempo tenfa tantas cosas que entonces se
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cre6 un museo para conservar y exhibir su colecci6n. Esta historia concluye con la

historia del Museo Nacional de las Culturas.

En la Prehistoria se narraba la historia del Tigre chimuelo, porque en la sala se exhibe el
esqueleto del tigre colmillos de sable. En esa historia se recreaba el habitat propio del
tigre y de los espacios de abrigo en los que habitaron los primeros hombres, describiendo
el uso del fuego y los rituales y pinturas que elaboraban con tintes naturales.

Para visitar Egipto se hacfa una narracién, actuada por los niiios, en donde se contaba la
vida y obra del faraén, quién, por el padecimiento de una extraiia enfermedad tiene que
tomar una serie de medicamentos, preparados con hierbas y sustancias naturales, pero
que no evitan su muerte, y su cuerpo tiene que ser preparado para el funeral. Finalmente
se lleva a cabo la sepultura en una gran piramide, construida para ello, en donde se
introducen los objetos preferidos del faraén y, la peor parte, todos sus sirvientes son
encerrados para que le hagan compaiifa. La historia termina cuando todos los nifios se
hacen “los muertitos” hasta que alla en el inframundo, el fara6n recobra sus facultades y
R - vive como si nada

hubiera pasado. En
la sala se exhiben
maquetas con cortes
transversales, para
apreciar el lugar
destinado para el
sarcOfago, de igual
forma, se encuentra
una vitrina con la
réplica, en tamaiio
natural, de una
cama mortuoria.

Foto 1. Narracion “Y el faraén murié”.
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En las salas de Europa Oriental predominaban las historias de reyes, reinas, principes y
princesas. En la sala de checos y eslovacos el conflicto de nuestra historia se centré en la
vida de un principe que estaba triste porque tenfa todos los juguetes que habia en el
reino, no habia uno solo que no tuviera, entonces no habja forma de alegrarlo. Sus
padres, los reyes, preocupados por la tristeza de su hijo, convocaron a todos los artesanos
del reino a participar en un concurso para que inventaran juguetes, jamas vistos en el
lugar. El ganador fue un titiritero, que hizo los titeres mas lindos e ingeniosos, unos

como los que estan expuestos en la sala.

En la salas etnograficas las narraciones se estructuraron a partir de ritos o conflictos
propios de cada cultura, es decir, por ejemplo, en la sala de Africa se narraron los ritos de
iniciacion de los nifios y las nifias, los cuales se exhiben en la sala con fotografias y

piezas.

Foto 2. Cuando los nifios africanos se convierten en adultos.

Algunas veces se llevaron accesorios como lienzos de tela, sombreros, mascadas,
sombrillas o colchas, para efectuar la narracién y caracterizacién de los personajes.
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A grandes rasgos he mencionado la temitica que predominé en las narraciones, lo que
siempre fue constante, como método de integracién y participacién de los nifios, fue la
invitacién para que interpretaran alguno de los personajes de la historia. Este método
tenfa éxito de manera muy parcial porque no todos los nifios querian actuar, por una
parte, y por la otra, los menores que se quedaban como espectadores distraian a los
"actores", ademas de que los nifios que actuaban no siempre se mantenian atentos

durante toda la historia, solamente atendfan en la "parte" que les tocaba.

Foto 3. Narracién dramatizada.

Posteriormente, se descarté ésta manera de narrar historias, haciendo uso de un titere de
mano, el cual hacia las veces de cuenta cuentos interactuando con los nifios y
preguntando, de vez en cuando, algin detalle de la narracién. Asimismo, se variaba el
lugar para la narracion de historias, que generalmente era la terraza, por ejemplo, para la
visita de la sala de Norteamérica, en el vestibulo donde esta expuesta la parte dedicada a
los esquimales, se les cont6 la historia del nifio esquimal incorporando visualmente, a la
misma, los objetos de las vitrinas. De igual forma, en la sala de checos y eslovacos,
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aprovechamos el espacio donde se recrea la casa habitacién para la narracién de la

historia.

i st

Foto 4. Atrapados en la historia.

A nivel cognitivo, las narraciones contribuyen al enriquecimiento del lenguaje del nifio
porque posibilitan un juego por incorporar nuevas palabras e identificar su significado
en la construccién de frases coherentes, mas que una familiaridad por una narracién
que, con un principio y un final, sea asimilada. Por ello, la participacién de los nifios se
promovié para que verbalizaran, atin dentro de sala. Lo anterior permitia hacer uso de

las piezas para apoyar su lenguaje y la expresién gestual como forma de comunicacién.

La dindmica en las narraciones siempre ha implicado realizar multiples interrupciones
en las historias puesto que en el momento en el que a los nifios se les ocurre algo o les
surgen dudas, hablan inmediatamente. Para no desviar la atencién de los menores que
seguian la historia habia que suspenderla, responder o incorporar las afirmaciones o
preguntas de los nifios y reanudar la narraci6n, requiriendo para ello de una gran
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concentraci6n, dirigida al grupo de infantes, por una parte y recordando la trama de la
historia por la otra.

Estas experiencias nos han brindado la oportunidad de reflexionar sobre la importancia
que tiene la organizacion y planeacién de programas destinados a la atencién y
estimulacién de los nifios de 3 a 5 afios. En el desarrollo de los talleres apreciamos que
los aprendizajes significativos se lograban a partir de las semejanzas que los nifios
establecen con su marco referencial y conocimientos previos, aprovechando las
posibilidades didacticas que ofrece el Museo, logrando un acercamiento Museo-Usuario
desde una perspectiva dindmica en donde interactiia el sujeto (nifios) con los objetos de

conocimiento (piezas, elementos en salas y narraciones).
Iméagenes, recorrido por las salas.

Entrar a cada una de las salas es una invitacién a realizar algiin hallazgo. La capacidad de
asombro del nifio es realmente infinita, en las vitrinas es inevitable el impulso instintivo
del nifio por estirar los brazos y con sus manos sentir las piezas, palpar los objetos.

Por la variedad de culturas, la riqueza visual es enorme, hay objetos y utensilios de fibras
naturales, hueso, tallas en piedra, textiles, marfil, ceramica, tallas en madera, esculturas
v objetos de metal, de todos tamafios, formas y colores.

Cuando hacemos el recorrido por el Museo Nacional de las Culturas en el portén de la
entrada se muestran las llaves del mismo, con su respectiva cerradura, la sorpresa de los
nifios no se hace esperar, porque son unas llaves de mas de 10 centimetros de largo,
hechas en hierro, de inmediato quieren tenerlas en sus manos, al darselas la exclamacion
es “estdn muy pesadas”, “quiero abrir la puerta”.

Al recorrer el pasillo con las fotos histéricas del museo, los nifios han observado distintos
detalles, por ejemplo, identifican el aldab6n con la forma de cabeza de leén, del portén
de la entrada.
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Foto 5. De la historia grafica del Museo al continente africano.

En la sala de Prehistoria las reacciones de los nifios han sido muy variadas, desde el
impacto ante los dioramas del Homo Sapiens, al verlos los menores afirman “no tienen
ropa”, “no les da frio”. También la curiosidad ante el esqueleto del tigre colmillos de
sable, de cémo era y de si era bueno o malo, si mataba a las personas. En esta sala los
nifios que poseen informacion previa llegan buscando dinosaurios y hablan de las
variedades que conocen y si son herbfvoros, carnivoros. Los menores que desconocen el

tema, comienzan a hacer preguntas.

En Mesopotamia la aldea de Hassuna llama la atencién de los nifios por la forma de las
casas preguntan porqué tienen forma de “huevito”, en la misma maqueta hay un acrilico
con la distribucién interna, lo que satisface la curiosidad de los menores. Cuando ven las
joyas de la Reina Shubad preguntan si esas eran las que usaba en realidad. Hay un
acrilico con escenas de guerra, los nifios preguntan porqué estan los cuerpos mutilados.
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En todos los grupos de trabajo, los nifios han tenido informacion acerca de Egipto, ya sea
a través de las peliculas de Disney o por medio de libros. Saben, por ejemplo, que existe
el rio Nilo, las piramides, los dioses y los faraones; al ver el sarcéfago, preguntan si tiene
una momia dentro. Asi, sin evaluar la calidad de informacién, en cuanto los nifios tienen
algin nivel de informacion previa, se vuelven més participativos en sala y durante el
taller. Ello permitié que la visita a las exposiciones temporales, en donde reconocian
piezas y temas ya vistos previamente, fuera una opcién para promover la participacién de

los nifios y reafirmar los avances cognitivos.

En Arqueologia de América cuando ven los entierros de los chamanes los nifios
preguntan si estdn vivos o si alguna vez vivieron, ademas quieren saber porqué se

murieron.

En la Cultura Greco-romana les impresionan las esculturas mutiladas y preguntan
“éporqué se rompid?” o “éporqué le faltan brazos?”, la escultura de la “Victoria de
Samotrecia”, réplica de gran volumen, causa admiracién por las alas y porque no tiene
brazos ni cabeza. En esta sala la mayoria de las piezas por sus dimensiones, se exhiben
sin proteccién, ante lo cual, los nifios tienden a tocarlas.

Cuando los nifios visitan Japén tienen otra perspectiva de los objetos ya que casi todos
los capelos se encuentran a menos de metro y medio de altura, desde el piso, es la tinica
sala con estas caracterfsticas museograficas, los menores ven los objetos desde arriba o a
su altura. El traje del samurai esta expuesto en una vitrina junto a los arcos, flechas y
espadas, teniendo de fondo una escena de guerra, la cual llama la atencién de los
menores preguntando porqué pelean.

Las méscaras de China impresionan mucho a los nifios por el gesto adusto de las
mismas, entonces preguntan “estd enojada”. En ésta sala las vitrinas en las que se
exhiben objetos de ceramica y de metal, estan colocadas a un metro de altura, desde el
piso, sostenidas por postes en las esquinas, dejando libre la parte de abajo de las mismas,
por ahi pasan algunos nifios para recorrer la sala.

En la sala de checos y eslovacos la vivienda ha servido como escenario para contar
cuentos, despertando su curiosidad por saber qué mas hacian los personajes en esa casa.
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Los titeres expuestos en una vitrina, a manera de teatrino, atrapan su atencién al activar
el sistema eléctrico que les da movimiento.

Y cuando vamos a la sala de Norteamérica, la primera imagen que los nifios perciben es
un oso polar disecado, colocado sobre una base de madera de medio metro de altura.
Los nifios que lo observan por primera vez se detienen en seco, cuando se les explica que
no hace nada, despacio contintian avanzando. En una de las vitrinas, en donde se
exponen objetos de esquimales, al explicarles que el impermeable esta hecho con tripas
de foca, comienzan a preguntar los detalles de su manufactura.

Cuando ven la casa a escala, de la Costa Noreste, preguntan acerca de los animales que
conforman el té6tem. De igual manera, los tipis y los atuendos que utilizan en las
planicies, despiertan su curiosidad por saber cémo viven sus habitantes.

Esta sala tiene un mobiliario, en su mayoria, colocado a mas de un metro de altura sobre
el piso, las vitrinas estdn sostenidas por postes laterales dejando huecos visibles debajo
de ellas. Cuando los nifios los descubren comienzan a atravesarlos y a ver las vitrinas
desde la base.

En Mares del Sur la museografia es distinta, hay muchas esculturas expuestas sin
proteccién, lo que permite apreciarlas mejor. Hay objetos colocados sobre mamparas
colgantes las cuales no llegan hasta el piso, algunos nifios se agachan para cruzar por
debajo de ellas. En relacién con las piezas que provocan la curiosidad de los niiios, esta
el tocado con tela de araiia, los craneos sobremodelados, los bumerang y las tallas en
madera de los antepasados.

En la Sala del Sureste de Asia hay una pieza inolvidable para los nifios, se trata de la
Bruja Rangda, es el traje utilizado por los lugarefios para interpretar la danza de la
fertilidad, esta expuesto sobre un maniquf en tamaiio natural. Este traje se compone por
una falda envolvente, camisa con aplicacién al frente simulando los senos femeninos;
larga, cabellera de fibra natural de cabeza a piso, grandes ufias en las manos, las cuales se
aprecian porque tiene los brazos extendidos hacia el frente y mascara con dos bolas a
manera de ojos y la boca abierta mostrando dentadura y una larga lengua.
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Cuando los menores la ven por primera vez les impresiona pero cuando pasamos por el
pasillo, en donde est4 ubicada la sala, los nifios dicen “vamos a ver a la Bruja”, “aquf esta
la Bruja”.

Visualmente hay una gran variedad de objetos en cada una de las salas, el impacto de los
mismos ha sido diferente, de acuerdo al interés de los grupos de infantes, ya sea porque
tienen informacién previa acerca de los temas o porque las piezas expuestas despiertan y
provocan su curiosidad. Recordemos que la curiosidad por conocer y explorar el entorno

es una de las caracteristicas que tienen en comin los nifios, en este rango de edad.

Asimismo, en estas visitas grupales, cuando algun nifio expresa una duda o inquietud, no
falta quién de respuestas, estableciendo un didlogo entre ellos mismos. O cuando
“descubren” una pieza de interés comparten el hallazgo con sus compafieros,
sacializando la experiencia.

En las siguientes lineas se describen, por sala, los temas que se explicaron y, a
continuacién, se enlistan las actividades plasticas que se han realizado en los diferentes
talleres; remito al cuadro anterior en donde presento por sala las piezas, objetos y temas
que dan mayores opciones de trabajo con los nifios.

Recorrido por el Museo Nacional de las Culturas
« Dibujos de la fachada o patio o fuente del Museo, utilizando crayolas.
e Decoracion de las puertas del Museo, crayolas o plumines sobre cartulina.

e Mural colectivo del patio del Museo elaborado con engrudo coloreado con
pintura vegetal, sobre papel kraft.

Prehistoria
¢ Dibujos de pinturas rupestres con pintura vegetal en papel secante.

¢ Impresién de hojas remojadas con pintura vegetal sobre papel secante, a la
manera de pinturas rupestres.

109



Dibujos con pintura vinilica sobre piedras de rio.
e Modelado con barro.
e Decoraci6n de tecomates con pintura vinflica.

e Decoracién de dinosaurios en cartulina (pterodictilo, tiranosauro rex )
utilizando pegamento liquido espolvoreado con gelatina de sabores o
utilizando papel crepé de colores hecho bolitas.

Mesopotamia

o Modelado de tablas de escritura cuneiforme con barro.

Esgrafiado de cuadros de papel ilustracion contando historias a través del
rasgado de la tinta china.

Cubrir con barro un recipiente de plastico semejante a las casas de una aldea
en Mesopotamia.

e Elaboracién de los collares y brazaletes de la reina, utilizando papel de color
dorado y azul, ensartado en hilo cafiamo

Egipto

e Decoracién de sarcéfago de cartulina, previamente armado, con pegamento
liquido coloreado con pintura vegetal, diamantina y pintura dorada.

e Decoracién de pirdmide de cartulina, previamente armada, con pegamento
liquido coloreado con pintura vegetal, diamantina y pintura dorada.

Elaboracién de tarjetas moviles de cartulina de las pirdmides, decoradas con
pegamento liquido coloreado con pintura vegetal, diamantina y pintura
dorada.

Siembra de trigos en algodén.
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e Decoracién de escarabajos con pegamento liquido coloreado con pintura

vegetal.

e Decoracién de buhos, halcones, cobras y buitres, con cascar6én de huevo
teiiido con anilinas y adherido con pegamento liquido.

¢ Elaboracién de maquetas de las piramides y el rio Nilo, utilizando cartulina,

arena de mar y pegamento blanco.
Arqueologia de América
e Decoracién de manta con pinturas vegetales.
e Modelado de vasijas con barro.
» Decorado de tecomates y ollas de barro con pintura vinilica.
¢ Tejido de cestas con mimbre,
e Tejido con fibra de henequén sobre bastidor.
e Decoracién de calaveras de papel y de aztcar.
Cultura Greco-romana

e Construccién del Partenén, piezas de cartdn, previamente cortadas, para que

los nifios armaran y pegaran.

e Construccién y decoracién del Caballo de Troyva, con cartulina los nifios
hacfan la silueta del caballo decordndolo con pintura vinilica.

¢ Modelado en relieve a manera de frisos, con plastilina blanca sobre base de
madera o sobre cartulina ilustracion.

e Elaboracién de cuadrigas con cartulina decoradas con pintura vinilica
aplicada con pincel o con cordones de varias texturas.
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China

Japén

Modelado de la Acréplis y utensilios con pasta de arena.

Dragén hecho con la base de desecho del empague de los huevos, con cabeza
de cartulina, cortada previamente y decorada con fichas de lata y papel de
china o crepé de colores.

Elaboracién de biombos y abanicos con papel albanene.

Elaboracién de antifaz de dragén con cartoncillo coloreado con pintura
vinilica.

Papalotes de papel de china o albanene en forma de peces

Carpas decoradas con pequeiios pedazos de papel de china de colores.

Elaboracién de biombos de papel albanene o cartulina, decorados con pintura
vegetal o vinilica.

Elaboracién de abanicos en papel albanene decorados con pintura vegetal.

Pintura de “pergaminos” con pintura vinilica negra aplicada con palillos.

Mundo Arabe

Decorado de cajas de cartén, con “incrustaciones” simuladas con papeles de
colores.

Decoracién de tubos con cascarén de huevo tefiido con anilinas a manera de
“incrustaciones”.

Checos y eslovacos

e Decoracién de huevos de pascua con pintura vinilica, aplicada con pinceles.
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Elaboracién de titeres con cartulina, crayones y papel crepé adherido con

pegamento blanco.

Titeres de mano armados con peyén y telas de algodén, decorados con
crayones y botones.

Elaboracién de palomitas en cajas de cart6n con alas de cucharitas de madera
y pegamento blanco.

Titeres de dedos decorados con crayola derretida sobre cartulina.

Norteamérica

Africa

a—— o -

Elaboracion del oso polar pintado con vinflica sobre cartulina.
Elaboracién de tipis con papel albanene, decorados con pintura vegetal.
Elaboracién de bolsas de piel decoradas y cosidas con estambre.

Elaboracion de tipis, iglies y casas de los indios de Norteamérica, decorados
con aserrin pintado con anilinas.

Maéscaras hechas con bolsas de papel kraft decoradas con plumas y papeles de
colores.

Decoracién de bolsas de tela con chaquiras de colores.

Elaboracién de collares con cuentas de sopa coloreadas.

Decoracion de mascaras de cartén con pintura vinflica.
Pintura de manta con colorante vegetal o vinflica.

Decoracién con pintura dorada de elefantes y lagartijas hechas sobre
cartoncillo negro.
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Elaboraci6n de collares con cuentas de madera y semillas.

Mares del Sur

Decoraci6n de canoas con pintura vinilica aplicada con pinceles o esponjas.

Pinturas aborigenes sobre corteza de arbol utilizando papel amate y pintura
vinilica aplicada con pinceles.

Pinturas aborigenes hechas con papel kraft atado a palitos con hilo de
henequén.

Sureste de Asia

Rumania

Polonia

Elaboracién de titeres de cartén articulados con hilos, decorados con crayones
y papel crepé.

Elefante, tigre y cobra decorados con hilos de colores y lentejuelas adheridas
con cera de campeche.

Moévil de pez, elefante y esferas, decorado con pegamento coloreado con
pintura vegetal.

Elaboraciéon de la Bruja Rangda, cuerpo de cartulina decorado con crayolas y
traje de papel de china decorado con diamantina, pelo hecho con estambre.

Decoracién de huevos de Pascua, se utilizan huevos de madera o de unicel,
aplicando pintura vinilica con pincel.

Recorte de figuras de masa de harina con sal utilizando moldes de galletas,
decoracién con colorantes vegetales.
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Bulgaria
e Cucharas de madera decoradas con pintura vinilica.
Corea

¢ Elaboracién de coronas con cartulina forrada con papel estafio y aplicaciones

de diamantina.
Clausura del taller.

e Montaje de la exposicién con los trabajos elaborados por los nifios durante el

trimestre.

e Decoracién de las bolsas en que los nifios se llevan sus trabajos, utilizando
distintos materiales: crayolas; collage con papeles de colores pegados; figuras
hechas con pintura vegetal o pegamento liquido coloreado con pintura
vegetal; goma laca coloreada con anilinas.

Durante estos siete aiios de existencia del Taller de Iniciacién Plastica Infantil para nifios
de 3 a 5 afios, las actividades desarrolladas se fueron delineando y agrupando de acuerdo
a las experiencias que se han vivido y registrado en cada uno de los trimestres. A través
de los cuales pude constatar el disfrute de los nifios por las visitas a las salas, su
capacidad de asombro o la fascinacién que provocaba en ellos observar los objetos o
escuchar las historias y su capacidad de crear y/o recrear imagenes, formas o lugares a
través del juego con distintos materiales.

Actividades plasticas.

Al concluir la visita a la sala les preguntaba a los nifios “éles gustaria hacer...?”.
Dependiendo del lugar en donde estuviéramos o de lo que hubiésemos visto, los nifios
regresaban con muchos brios a “trabajar”, planeando en voz alta “yo voy a hacer ”, o “yo
le voy a poner”.
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En las actividades plasticas siempre se buscé que los materiales fueran comunes, lo
importante es el trabajo del nifio, no el lujo de éstos. Desde esta premisa, se han
seleccionado materiales econémicos, asequibles y de facil aplicacién o utilizacién para los
nifios, sin que su uso implique un riesgo para su persona. Con ello también se posibilita
que continden con actividades en casa, sin representar un problema para sus mentores.

Una de las ventajas de realizar un taller trimestral es que las actividades se pueden
organizar con una secuencia que implique un aumento gradual de complejidad para el
manejo y utilizacién de materiales, contribuyendo asi en el desarrollo de destrezas, de

motricidad fina y de percepcién.

Mi preocupacién principal era conformar grupos de trabajo con nifios de distintas
edades, pudiendo motivarlos por igual para que, a partir de sus trabajos, se expresaran
plastica y verbalmente y que se apropiaran de la actividad, al grado de mostrar con gusto
lo que habian hecho, manifestando asi la confianza en si mismos.

Siempre he respetado las decisiones de los nifios que, en su momento, se negaron a hacer
las cosas, en todas las ocasiones de este tipo, les ofrecfa alternativas para que se
involucraran o elaboraran “algo”, lo que ellos quisieran, con los materiales a mi alcance,
a veces accedian, otras no. Los nifios tienen su propio ritmo para trabajar y también para
observar a los que trabajan.

A pesar de que existen muiltiples técnicas de trabajo manual, para analizar algunos de los
resultados, las actividades se han englobado en tres rubros:

% Pintura y dibujo.
% Construccién y escultura.
% Collage.

En pintura y dibujo se considera el empleo de materiales para realizar trabajos en el
plano bidimensional, a través de los cuales el nifio desarrolla temas alusivos a las salas y
dibujos libres, experimentando con materiales nuevos y conocidos.
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En construccién y escultura las experiencias se ubican en el plano tridimensional, el nifio
experimenta con los materiales, percibe la forma y textura que va adquiriendo su trabajo,
juega con los colores ademéas del volumen. En estas actividades el nifio aplica los

conocimientos obtenidos mediante los ejercicios de pintura y dibujo.

En el collage se desarrollan actividades en los planos bidimensional y tridimensional, los
nifios experimentan con los materiales percibiendo formas, colores y texturas, igual que
en los rubros mencionados, pero en estos trabajos, la atencién y la observacién se
canalizan hacia la previsién de los resultados que se desean obtener, suponiendo mas
esfuerzo por parte de los infantes.

Asimismo, esta clasificacién se hizo con el propdsito de explicar las contribuciones en las
esferas del desarrollo: cognoscitiva, afectivo-social y psicomotriz, ya que hay algunas
actividades en las que se utilizaban dos 6 mas materiales, por ejemplo en la técnica de
esgrafiado se utilizan crayolas sobre cartoncillo, se espolvorea el trabajo con una capa
delgada de harina y se cubre con tinta china.
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Pintura y dibujo

Material

Observaciones

crayolas

Su uso contribuye al desarrollo de la coordinacién ojo manoy ala
maduracién de los miisculos del brazo. Permite que el niiio dibuje
detalles y cuente historias. Se utiliz6 sobre papel bond,
revolucioén, cartulina, papel kraft y pey6n.

pintura vegetal

Aplicada con los dedos, con verduras y con pinceles, permite que
el nifio conozca otras texturas y que identifique formas,
contribuye al desarrollo de la motricidad fina por la manipulacién
con los dedos. Se utilizé sobre papel secante por su porosidad y
resistencia a la cantidad excesiva de liquido.

pintura vinflica

Aplicada con esponja, pinceles y con verduras, por su
consistencia permite al nifio la combinacién de colores, ya que
siempre se trabajaron los colores basicos: azul, amarillo, rojo,
negro y blanco. Contribuye a ampliar las dreas cognoscitiva y
social porque el nifio aprende a hacer mezclas y a compartir sus
descubrimientos.

pintura dactilar

Es una pintura muy cremosa y aromatica hecha especialmente
para aplicarla con los dedos y manos. Su uso permite al nifio
experimentar texturas y mezclar colores. Se puede aplicar
también con pincel logrando trazos mas finos con un efecto
brillante y cremoso. Por su textura es recomendable su
aplicacién sobre cartulina o papel resistente, es muy hiitmeda.

crayolas y tinta

china

Esta actividad se conoce como esgrafiado, permite al nifio
ejercitar el brazo, por la aplicacién intensa de la crayola sobre la
cartulina, cubriendo toda la superficie de color, al concluir se
pinta el trabajo con tinta china de color negro, utilizando un
pincel, éste proceso requiere de mucha atencién para no dejar
espacios sin cubrir. Se deja secar y con un clip u objeto con punta,
se ralla la superficie.
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Material

Observaciones

pegamento blanco
coloreado con

El nifio manipula el recipiente con tapa tipo gotero, esto le
permite dosificar la cantidad de liquido. Desarrolla coordinacién
motriz fina y capacidad de observacién ya que en grandes

pintura vegetal
cantidades el aspecto es opaco y en pequeiias cantidades se torna
transparente. Se usé preferentemente sobre papeles poco
porosos, blancos o de colores. Se logra un acabado lagueado.
plumines Permite al nifio dibujar con detalles, desarrollando su capacidad

de observacién. Se uso sobre cartulina blanca o de tonos pastel.
Para superficies de color negro existen en el mercado plumines de
gel que permiten que el nifio experimente otro tipo de acabados y
efectos.

gises de colores
remojados con agua

Se aplican con mucha facilidad deslizandose sobre cartulina, el
agua sirve como fijador. Su uso es favorable para el relleno de
color en superficies amplias. El nifio desarrolla su coordinacién
motriz fina calculando la distancia de donde él se ubica a donde
esté el recipiente con agua. El acabado es opaco.

gises de colores
remojados con
leche condensada

Tiene el mismo uso que el anterior pero se sustituye el agua por
leche condensada. El acabado es brillante.

pintura dorada
sobre cartoncillo
negro

Es una variedad de pintura acrilica que se aplica con pincel,
permite al nifio experimentar con la textura y desarrollar su
capacidad de observacién para la elaboracién de detalles o para
cambiar el color de la superficie en la cual esta trabajando.

engrudo coloreado
con pintura vegetal

El nifio lo aplica con los dedos y manos, contribuyendo al
desarrollo motriz, sirve para elaborar pinturas cubriendo
totalmente la superficie, con mucha facilidad, o para dibujar con
detalles.

goma laca

Se aplica con pincel, sobre superficies transparentes o cafés. Se
diluye con alcohol lo que permite que el nifio amplie su
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Material - . Observaciones

coloreada con’: | experiencia en el uso y aplicacién de materiales. Permite cubrir

< gﬁihdes superficies o pintar con detalles. Seca muy rapido.

anilinas

cloro distielto en . | S€ aplica con cotonetes sobre superficies de papel o tela, de
: agﬁa colores muy vivos. Se aplica en pequefias superficies, los efectos
de decoloracién se aprecian muy rapido.

Al utilizar pegamento blanco coloreado, se coloca en envases con gotero para que el nifio
desarrolle la coordinacién viso-motriz, experimentando con el recipiente para dosificar
la cantidad de color. Se invita a que perciba el material con los dedos y que lo extienda.
Ayax Leonardo de 3 aiios, utiliz6 por primera vez estos materiales para colorear.

Foto 6. Descubre colores y texturas.
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Los nifios de 5 afios aplicaban el pegamento coloreado, con familiaridad, sobre la
superficie, previendo el resultado al aplicar mas o menos cantidad. Experimentaron con

la textura y la transformacién del pegamento en el proceso de secado.

Los mds pequeifios se detenian mas tiempo para reconocer la consistencia del material y
observar los resultados al aplicarlo sobre la cartulina, asi como sentir la textura en sus

dedos cuando el pegamento se secaba.

Para el desarrollo de las actividades plasticas, se explicaba a los nifios en qué consistian,
describiendo a detalle el procedimiento. Por ejemplo, cuando se visité la sala de la
Prehistoria, se decoraron dinosaurios con pegamento blanco coloreado, para los nifios

més pequefios el pegamento sirve para pegar no para pintar, entonces para ellos fue

descubrir otra posibilidad del material.

Foto 7. Entretenida retirando el pegamento que se habia secado en sus dedos.
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Con pintura vinflica el infante hace otro tipo de cosas por ejemplo la aplicacién de
pintura sobre objetos con volumen como los jarros, en donde el nifio desarrolla la nocién
tridimensional, en la foto vemos a Belem (izquierda) y a Brenda (derecha) de 3 y 4 afios
de edad respectivamente, cada una de ellas opt6 por pintar su jarro una de abajo hacia
arriba y la otra en sentido invertido, en esta actividad, se requiere de la habilidad

psicomotriz para sostener, rotar y pintar con pincel.

Foto 8. Diferentes opciones para pintar un jarro.
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Dentro de las actividades que se han realizado con los nifios, una que disfruta la mayoria
es el dibujo, libre y con un tema especifico. A través de las formas el nifio expresa sus
intereses e inquietudes y plasma los conocimientos visuales previos, por ejemplo
tenemos el caso de Jaime Ernesto, nifio de 5 afios, manifestaba gran interés por los
dinosaurios, sabfa los nombres de muchos de ellos y cuando visitamos la sala de la
Prehistoria, el nifio con gran destreza dibujé las especies de dinosaurios que recordaba.,

Dibujo 1. Los dinosaurios de Jaime.
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Otro ejemplo de la incorporacién de los conocimientos visuales previos lo tenemos en el
trabajo de Eliseo de 5 aiios, quién después de visitar la sala de Norteamérica hizo el
dibujo de un igla con la bandera de México, cabe mencionar que estibamos en el mes de

febrero, mes en el que se celebra el dia de la bandera nacional.

Este tipo de trabajos, con detalles, los llevan a cabo los nifios con gran facilidad,

mediante el uso de crayolas.

Cuando visitamos la sala de Prehistoria, se les pidi6 a los nifios que hicieran un dibujo
con lo que recordaran haber visto, Patricia de 5 afios de edad, elaboré un dibujo en
donde aparece el Homo Sapiens con su fogata. en el dibujo, en la parte superior,
aparecen las flechas completas y los arcos. La nifia, agregé una mascota.
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En la sala, los elementos que retomé para la composicién del dibujo, se encuentran
distribuidos de manera independiente, en cuatro lugares: al principio de la sala los
dioramas del Homo Sapiens, a continuacién, las puntas de flecha en una vitrina, no se
exhiben flechas completas; hasta el fondo de la sala la cueva con una fogata y junto al
colmillo de mamut una ilustracién de los animales de la prehistoria. Es la sintesis de lo
que observd la nifia durante el recorrido. El dibujo y distribucién de las flechas
corresponden a la manera en que estdn dispuestas en la vitrina de la sala.
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Dibujo 3. Homo Sapiens de Patricia.

El siguiente ejemplo es el dibujo de David, de 4 afios de edad, hicimos el recorrido por la
sala de Africa, en ésta ocasion el interés de los menores se centré en las madscaras de las
sociedades secretas y en sus ritos de iniciacién. Estos se exhiben en la sala y se apoya la
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descripcién con fotografias de nifios en su iniciacién al mundo de los adultos. Al concluir
la visita, regresamos a la terraza y se les pidi6 a los nifios que hicieran un dibujo, igual
que en el caso anterior. Al preguntarle a David qué habfa dibujado dijo que eran los

nifios africanos con sus mascaras.

Dibujo 4. Nifios africanos.

En este caso no reprodujo visualmente la manera de exhibicién, sino que uni6 los rostros
infantiles con las mascaras expuestas, alcanzé con ello la representacién de los
comentarios expuestos durante el recorrido.
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En otro taller, el primer dia hicimos el recorrido por todo el Museo, al concluirlo,
regresamos y los nifios hicieron dibujos de las puertas del Museo empleando pintura
dactilar aplicada con pincel, al terminar German, de 4 afios, me pidi6 otra cartulina
porque queria hacer un dibujo para mi. Le di el material y utilizando las mismas
pinturas realizé su trabajo. Al concluirlo fue conmigo y me dijo “toma maestra eres tu,
guardalo”. El nifio estuvo inscrito el trimestre anterior y les pidié a sus padres que lo
volvieran a inscribir porque le gusté el taller, el nifio expres6 sus deseos de continuar
participando, supongo que le gust6é mi forma de trabajar y mostrd su simpatia a través de

su dibujo.

Dibujo 5. Mi retrato segtin German.
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Antes o después de las actividades, se abren espacios para que los nifios experimenten
con los materiales. En la fotografia vemos a Erich, de 4 afios y a Gibran de 5 afios,
utilizando el engrudo, primero, para que lo sintieran en sus manos y lo olieran. Después
se les pregunté si querian ponerle colorante, dijeron que sf, lo revolvieron con el color
hasta hacer una pasta; por ultimo, la propuesta fue hacer el jardin del museo
utilizindolo sobre el papel kraft, comenzaron a aplicarlo hasta cubrir el papel, todos
juntos. Mientras lo hacian entre ellos comentaban c6mo sentian sus manos llenas de
engrudo, si hacian plantas, flores o arboles, alguien dijo que habfa hecho la fuente.

Foto 9. Erich y Gibran experimentando con engrudo.

Al concluir las actividades relacionadas con la temética de las salas, se abren espacios
para la experimentacion libre con los materiales que se tienen a la mano. El desarrollo
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de las mismas depende de la propia iniciativa de los nifios. Con gises remojados con
agua, los nifios logran cubrir grandes extensiones de papel como lo hizo Andrea de 4

aiios, quién realizé el dibujo que se muestra a continuacién.

Dibujo 6. Las puertas del Museo en gis remojado.

Una experiencia para ilustrar el uso de materiales novedosos fue mediante el uso de
cloro diluido sobre papel de china. A nivel cognitivo se maneja una perspectiva contraria
a la légica que los nifios conocen acerca de colorear, porque lo que se aprecia sobre el
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papel es la decoloracién. Esta actividad se realizé con el propésito de que los nifios
elaboraran manteles de colores para colocar sus trabajos en la exposicién de clausura.

Un tanto incrédulos, los nifios comenzaron su trabajo, se les pidi6 que empezaran
haciendo puntos y que esperaran para ver el resultado, al aparecer las manchas blancas,
exclamaron con sorpresa “mira”, entonces con mas confianza comenzaron a trazar

figuras dando el tiempo necesario para observarlas. Montserrat de 4 afos, se
entusiasmo de tal manera, que hizo detalles cubriendo toda la superficie de papel.

La contribucién de las actividades de pintura y dibujo, a nivel de socializacién, se da en el
momento de compartir materiales, de observar 1o que hacen unos y otros incluso opinan
acerca de las mezclas y la combinacién de colores. En estos intercambios pueden imitar
colores o la manera de utilizar el pincel pero no hay copia idéntica en las formas ni el

conjunto final.
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Cuando se utiliza pintura vinilica, se les proporciona unicamente los colores béasicos
(azul, amarillo, rojo, blanco y negro), con el propésito de que descubran el resultado al
mezclar dos o mas colores. Los nifios de 5 afios conocen, en su mayoria, el resultado de
combinar por ejemplo azul - amarillo = verde; rojo ~ blanco = rosa; blanco - negro = gris,
entonces van elaborando colores segin su intensién para plasmar su dibujo. Conforme
van avanzando, van combinando colores compuestos entre sf logrando gamas muy
variadas. Al “descubrir” un color distinto a los ya conocidos, comparten su hallazgo de
manera verbal con los demaés nifios, en una suerte de alquimia. Si el color es del agrado
de los observadores, preguntan inmediatamente el procedimiento al autor para
reproducirlo. :

Los mas pequefios se preocupan primero por poseer todos los colores existentes, después
van conociendo la textura del material a través del pincel sumergiéndolo en la pintura y
después deslizindolo sobre el papel. Al escuchar las explicaciones acerca de la
composicién de los colores, tratan de realizarlos, aumentando su interés por conocer el
material.

Estas experiencias contribuyen principalmente en el desarrollo de la motricidad gruesa y
fina de los menores de 3 afios, y fortalece los aspectos cognitivo y del lenguaje de los
nifios de 4 y 5 afios. Y, en todos los casos se establece un vinculo socio-afectivo que
promueve la convivencia.

En las siguientes imagenes, se aprecia a Josué y Aristides Adan, ambos de 5 aiios,
haciendo pinturas en manta sobre bastidor, a manera de las pinturas sobre corteza
hechas por los aborigenes australianos. La fotografia 12 es una muestra de los trabajos
terminados en donde observamos semejanzas en los colores empleados, pero las formas
v la orientacion en la cual hicieron las pinturas, es distinta.
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Foto 12. Galeria de formas y colores,
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Al concluir las actividades a punto de irse, Lourdes de 4 afios y Leonor de la misma edad,
me dijeron que querian hacer un dibujo juntas, la cartulina que tenia estaba cortada en
cuartos entonces no servia. Lo tnico que tenfa era un rollo de papel para secar las
manos, corte una tira larga y se las di. Las nifias se pusieron de rodillas sobre las sillas y
con crayolas del mismo color comenzaron a dibujar.

Cuando terminaron me dieron su trabajo y me dijeron que era el dibujo de todos los
nifios del taller. Me parece que es una experiencia de socializacién interesante, en
primer lugar, por el hecho de haberla hecho juntas, por iniciativa propia, y, en segundo
lugar porque el tema elegido por ellas fue acerca de sus compaiieros del taller. A
continuacién se presenta un fragmento del dibujo.
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Dibujo 7. Mis amigos del Museo.
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Construccién y escultura

Materiales Observaciones:
plastilina sobre|El uso y amasado de plastilina posibilita en e! menor la
ilustracién ejercitacién de manos y dedos. Por su textura es dificil

manipular en grandes cantidades lo que permite la

construccién de elementos pequeiios, en direccién vertical y
horizontal.

plastilina sobre madera

Tiene los mismos resultados que en el uso anterior salvo la

mayor adherencia de la plastilina a la madera, por ser porosa.

barro

Contribuye al desarrollo motriz fino, requiere el uso de mas
fuerza en brazos, manos y dedos. Permite la percepcién de
texturas, imaginacion y creatividad.

barro  mezclado con
papel

Es igual que el anterior, con la variacién de amasarlo con
papel higiénico, previamente humedecido y licuado, les da
consistencia cuando secan las piezas sin alterar su aspecto
original.

pasta con aserrin

El aserrin se mezcla con engrudo, como aglutinante, logrando
una masa de facil manipulacién para el modelado de distintas
figuras, las cuales al secar tienen un acabado similar a la
madera.

harina con arena

Es una masa de textura muy ispera, permite la elaboracién de
objetos con acabado de roca.

peyon telas de

algodén

y

Para la elaboracién de titeres de mano, el peyén resulta ser
muy verséitil por su resistencia y porosidad para colorear o
pegar. Las telas de algodon utilizadas para la elaboracién de
bolsas y pinturas han sido manta, yute y cabeza de indio.
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Materiales

Observaciones:

sopa y cuentas de

Este material se utiliza para la construccién de collares y

madera adornos para las bolsas de tela. El ensartado contribuye en el
desarrollo de la coordinacién viso-motriz y de la motricidad
fina con la manipulacién y prensi6n de cada una de las
cuentas.

tejido con papel Se trata de tramar tiras de papel en una urdimbre hecha
también de papel. El nifio logra un nivel de atencién,
desarrollando su capacidad motriz fina, coordinaciéon y
observacion.

cajas de cartén Si se utilizan desarmadas, el nifio las puede armar

contribuyendo al desarrollo de su percepcién visual y
motricidad fina. Estar en contacto con las cajas armandolas
permite familiarizarse con ellas y proyectar sus trabajos.
Ayuda en la percepcién tridimensional y en la manipulacién
de materiales de texturas lisas y corrugadas.

piezas de cartulina

para armar

Los nifios decoran superficies planas, una vez que terminan
proceden al armado, conociendo asi las posibilidades del
papel del plano bidimensional al tridimensional.

cartones de empaque

Su uso tiene varios propdsitos, por una parte descubrir la

de huevo utilidad del material reciclable y por otra observar las formas
y capitalizarlas en la construccién de objetos.
pasta de sal Es una masa muy suave de tacto agradable para los nifios,

permite su manipulacién y amasado en pequefias y grandes
cantidades, por su textura los nifios pueden experimentar el
tefiido con colorante vegetal.
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En escultura se modelé con plastilina, masa y barro, las experiencias con los menores
fueron muy variadas, porque el material ofrece distintas posibilidades. Los nifios estan
muy familiarizados con la plastilina, manipuldndola con mucha facilidad, cuando la usan
rapidamente comienzan a elaborar objetos. En el caso de la masa y las pastas de sal,
aserrin y arena, su uso resulté novedoso por las texturas, colores y posibilidades para el
modelado de objetos. Con estos materiales, el nifio se toma més tiempo para amasarlo y
sentirlo, después comienza a darle forma.
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Cuando se visit6é la sala de checos y eslovacos, las piezas que llaman la atencién de los
infantes son los titeres, entonces se diseii6 la silueta de un muiieco de mano con peyén, a
manera de guante, con el propdsito de que crearan sus personajes, caracterizandolos con
distintos accesorios de tela o utilizando crayolas. Este titere lo visten los nifios por una
cara, los que quieren le hacen también la espalda. En la fotografia Rogelio, de 5 aiios

esta recortando un accesorio para su muiieco.

- - - > :
—re
Foto 13. iManos a la obra! creacién de titeres de guante.

La forma bdsica es igual para todos, el disefio de los muiiecos lo determinan los nifios, si
hacen una figura femenina o masculina, los ojos pintados o pegados, el traje con
aplicacién de tela o pintado. En la siguiente imagen tenemos una visién en conjunto de

los titeres con el acabado que cada nifio eligié en uno de los talleres.
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Foto 14. Personajes de puro cuento. 138
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En el Japén algunos marcadores de viento tienen forma, en el taller se reprodujeron
algunos peces. Los peces se componen de dos piezas extendidas iguales, las cuales se
unen con pegamento liquido aplicado en las orillas, dejando sin adhesivo la parte de la
“boca” y de la “cola”. Cuando seca el pegamento, se coloca un aro de alambre en la parte
de la boca para permitir que el aire corra de la boca hacia la cola. Por lo que éste es otro
ejemplo de elaboracion de trabajos en el plano bidimensional para su armado y acabado
en la tridimensién, fueron ademas decoradas aplicando papeles de colores. Anayeli de 5
afios decidié distribuir, de manera separada los papeles de colores, mientras que
Montserrat de 3 afios, decidié pegarlos mas cerca unos de otros. Esta actividad se llevé a

cabo después de la visita a la sala del Japén.

Las canoas y los barcos despiertan sobremanera el interés de los nifios, por ello al visitar
la sala de Mares del Sur llevan a cabo la elaboracién de canoas. Se les muestra un molde
de la canoa armada para que observen la forma que tendra el trabajo terminado pero
ésta carece de coloracién. Entonces se les proporcionan los moldes de cartulina,

- TESIS CON
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extendidos, con los dobleces sefialados, para que, en el plano bidimensional ellos los
decoren. Al terminar siguiendo el doblez, los nifios lo arman para hacer su canoa. Con
este tipo de actividades los infantes experimentan con la forma y textura que va
adquiriendo su trabajo, previendo el resultado final.

Una vez armado, en algunos talleres se agregaron bolitas de papel crepé pegadas.
Algunas embarcaciones de la sala tienen flotadores laterales, los que en la fotografia 15 se
aprecian fueron hechos con tiras de cartulina y palitos pegados. También los flotadores
se decoraban con pintura vinilica. Este trabajo requiere de una previsualizacién muy alta

pues se divide su elaboracién en etapas para completar cada parte. Los niiios

mantuvieron en diferentes talleres el interés por continuar con el trabajo.

Foto 16. Canoas de los Mares del Sur.

Para la construccién de collares el infante tiene que mantener su atencién para el
ensartado de cuentas, alin los mas pequefios logran hacerlo, requieren de mas tiempo
para seleccionar las cuentas, tomar el hilo a la distancia adecuada e introducirlo en el
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orificio. Ayax Leonardo de 3 afios, se afan6é por hacer su collar, después de observar
collares de los habitantes de las planicies de Norteamérica.

En este caso los nifios mayores prestan atencién en la eleccién de las cuentas

previsualizando el collar terminado, mientras que los méas pequefios se concentran en la

seleccién individual de las cuentas y en la coordinacion viso-motriz.

Foto 17. Las cuentas del collar.

En este rubro también experimentamos para el desarrollo de actividades novedosas para
los nifios, haciendo un tapiz de papel. Su elaboracién implicé la manipulacién de tiras de
papel para entretejerlas en la urdimbre también de papel. El nifio juega con los colores y
con el volumen. La siguiente imagen de Yutzil y Patricio de 5 afios los dos, nos permite
apreciar la manera en la que decidieron realizar su tapiz, uno en posicién vertical para
apreciar la posicidn de las tiras y el otro en posicién horizontal para jalar el papel.
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En el caso de los nifios de 3 y 4 afios fue un trabajo complejo porque se requiere un
manejo motriz muy preciso para intercalar las tiras de papel arriba y abajo de la

urdimbre, razén por la cual esta actividad no se volvié a realizar.

Foto 18. Telar de papel.
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Otra actividad relacionada con el tejido fue la elaboracién de un telar de henequén, fue
un trabajo complicado para los nifios, pero a pesar de ello todos lo hicieron excepto
Jahir, un nifio de 4 afios de edad que solamente enredé los hilos. No se repitié esta

actividad porque resulté muy dificil, aunque lo lograron elaborar como se muestra en la

foto 19.

Foto 19. Telar de henequén.
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Uno de los objetos de piel hechos por los indios de las planicies de Norteamérica fueron
recreados con la elaboracién de bolsas de yute decoradas con chaquirones, cuentas de
madera y plumas de colores. Los menores ensartaron las cuentas utilizando hilo y aguja
de punta roma, para coserlas en la tela. Lourdes y Leonor, ambas de 4 aiios, estan

déndole el acabado final pegando las plumas de colores. La actividad fue muy laboriosa,
igual que en las actividades de construccién mencionadas, se les dio el lienzo de tela sin
armar, cosieron las cuentas y después se armaron las bolsas. Foto 20. Ultimos detalles a

las bolsas.
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Los nifios de 3 afios que realizaron el trabajo de ensartado y cosido en el yute,
necesitaron mas tiempo para familiarizarse con la prension de la aguja para desarrollar
la coordinacién viso-motriz que requiere la costura y el ensartado de cuentas. Todos los

nifios han tenido disposicién e interés para finalizar su trabajo

toass o

Foto 21. Bolsas terminadas.
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Collage

Material

Observaciones

papel de china

Su manejo exige mayor cuidado y concentracién por parte
de los nifios, se pueden hacer trabajos de rasgado y corte
con tijeras, para la decoracién de objetos. Su uso contribuye
al desarrollo de la capacidad de observacién y motricidad
fina.

papel crepé

Este papel tiene muchas posibilidades de uso por su
consistencia, ya que se puede utilizar en tramos largos y
angostos sin romperse. En pequeiias porciones el nifio
puede realizar bolitas de papel, contribuyendo al desarrollo
motriz fino.

peyén y telas de algodén

decoradas con crayolas

Estos materiales resultan una superficie muy interesante
para que los nifios experimenten las texturas y descubran la
intensidad con la que deben aplicar las crayolas para lograr
el efecto deseado.

cuentas y botones

Su uso permite el desarrollo de las habilidades de
agrupacion y clasificacion, ademas de ayudar al desarrollo
de la motricidad fina. Se pueden utilizar con pegamento,
cera de campeche o ensartadas con hilo.

cascarén de huevo teiiido

con anilinas

Los nifios no participan en el teiiido de los cascarones
porque se necesita agua hirviendo. Una vez teiidos, los
nifios los rompen en pedacitos para su aplicacién sobre
superficies cubiertas con engrudo o pegamento blanco. Su
uso favorece el desarrollo viso-motriz.

estambres de

colores

Para no daiiar el estambre se utiliza cera de campeche como
adherente, al manipularla el nifio experimenta la textura
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Material - S Observaciones

sobre cartulina > - pegajosa, extendiéndola sobre la superficie. El estambre
. S sirve para delinear contornos y para rellenar.

hilo o lazo de henequén | El.papel se les entrega perforado y el nifio inserta el lazo en

con papel los orificios.

El nifio aprende con el uso de materiales nuevos, como es el caso del cascarén de huevo
tefiido con anilinas, lo observa, lo toca, experimenta con las formas y texturas, cubre con
el engrudo la superficie en donde lo va a colocar y lo mira pegado. Repite la operacién
hasta que considera que ha terminado su trabajo. Patricio de 5 afios, estd realizando su
trabajo, la forma cilindrica, en el plano tridimensional ofrece otras posibilidades para su

previsualizacion y ejecucion.

Foto 22. Cascarén teiiido.

R
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En una de las visitas a la sala de Norteamérica, se centré la atencién en la vivienda, tema
que se retomé para la actividad. Se delinearon con estambre, sobre el papel, un igla y

una casa de las planicies para que los nifios rellenaran las formas con aserrin pintado.

Foto 23. Aserrin pintado.

Este es un ¢jemplo de dibujo hecho previamente, en donde el pegado del aserrin requiere
de mds cuidado, para su elaboracién del plano bidimensional, pasamos al tridimensional
con la aplicacién del aserrin.
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Foto 24. Viviendas terminadas. 149
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La elaboracién de un libro de historias, fue una actividad que se realiz6 durante dos
sesiones, en una tira de cartulina, doblada en cuatro, los nifios pintaron la historia de los
habitantes de las islas de los Mares del Sur. En la sesién siguiente hicieron las cubiertas
con yute cosido utilizando estambres de colores. Todos los nifios estaban familiarizados
con la nocién de libro, comprendiendo la forma que tendria. A nivel cognitivo, en este
tipo de trabajos el infante aprende el uso del doblez para lograr el volumen en sus

formas.

Por ello en algunos talleres se usé este ejercicio como previo a la elaboracién de objetos
de cartulina que son de mayor complejidad y cuya forma final no es familiar, como las

embarcaciones.

Foto 25. Libros de historias.

Los trabajos que los nifios realizaron, implicaron el uso de varios materiales y técnicas,
segin la sala que se visit6. El desarrollo de la creatividad y de la fantasia dependen
totalmente del nifio, en la medida en que se tienen los recursos necesarios para provocar
estas manifestaciones. Desde esta perspectiva, los materiales son un medio a través del
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cual el nifio se expresa y se intentaba siempre ofrecer una cantidad y variedad, para no

limitar las decisiones de cada nifio durante la sesién.

Cuando participa de las actividades colectivas el nifio desarrolla la socializacién, su
capacidad de expresar y de escuchar a los demas. Al poner atencion a las personas que le
rodean, el nifio toma conciencia de su entorno y de sf mismo como parte de un grupo. El
nifio colabora, de igual forma, cuando se comparten materiales, pone atencién en su
trabajo y observa el trabajo de los demas, de esta forma interactia con su entorno. En
ocasiones esto se expresaba también en los comentarios que hacian de los trabajos de sus
compafieros, sugerian y observaban, pero siempre se respeté el trabajo de los

compaiieros.

En cada uno de los rubros mencionados el niiio juega con las técnicas y las temiticas que
se abordan mediante el desarrollo de actividades. A pesar de la diferencia de edad entre
los participantes, los nifios desarrollan los trabajos y experimentan con los materiales, se
involucran y comprometen de acuerdo a sus posibilidades, enriqueciendo sus

experiencias en el plano motriz, cognitivo y social.

Y en muchas ocasiones los nifios mayores apoyaron a los menores, por decisién propia o
porque los menores imitaban sus habilidades.

Actividades de cierre o término de la sesi6én de trabajo.

El cierre es concebido como el momento en el que el infante da por concluido su trabajo
0 su experimentacion con los materiales proporcionados. Se plasma entonces como una
actividad individual porque el tiempo que requiere para concluir el trabajo plastico es
diferente para cada nifio. Asf como es posible que los nifios se nieguen a trabajar, se dan
casos, muy frecuentes, por cierto, de que pidan mas materiales y realicen otros trabajos
lo que implica la prolongacién de tiempo en las actividades plasticas. Audn cuando el
tiempo del taller habfa terminado y llegaban los padres por ellos, piden mas tiempo “por
favor, por favor, otro ratito ési?”. En ocasiones el cierre es colectivo, en pequefios grupos
continua el juego compartiendo los juguetes que algunos llevan de su casa.
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La disposicién para tener acceso a este recinto es depositar mochilas y bolsas al
resguardo del guarda objetos, los participantes de los talleres estin exentos de esta
norma. Los padres con sus hijos llegan a la terraza, donde se imparte el taller, con
pequeiias bolsas y mochilas llevan algin alimento, agua y juguetes. Como norma de
disciplina se les dice a los nifios que podran consumir y hacer uso de sus pertenencias
hasta que concluyan todas las actividades, lo cual asumen generalmente sin oponer
resistencia, quedando sus cosas bajo mi resguardo. No permito que lleven sus objetos a

las salas.

El hecho de que el nifio desee compartir o mostrar los juguetes que utiliza en su casa
permite generar lazos de amistad entre ellos porque se da el intercambio de experiencias
mds alla de los muros del Museo.

Cabe mencionar que una de las disposiciones en este taller fue la de que todos los
trabajos que se realizaban, sesién por sesién, debian permanecer en el Museo para que,
en el caso de aplicar material liquido, tener el tiempo necesario para su secado sin dafiar
el acabado de las piezas; por otro lado, porque algunos trabajos se realizaban en dos
sesjones, por el tiempo de atencién e interés que los menores de 3 a 5 afios, pueden
mantener.

Cuando las condiciones me lo permiten, platico con cada uno de los padres, me cuentan
las novedades de sus hijos, ya sea en casa o en la escuela.

En todos los talleres la iltima sesi6n entregué a los padres de familia un cuestionario con
la finalidad de conocer sus comentarios y opiniones en tres aspectos:

* Acerca de los cambios en cuanto habilidades, conocimientos, expresién oral,
atencién, en aspectos emocionales y sociales, que hubieran notado en los
nifios, durante su asistencia en el taller. (En los anexos 2 y 3 se incluyen los
dos formatos empleados a lo largo de 7 afios).

* Comentarios de los menores acerca de las piezas que observaron en sala, de
las actividades plasticas que realizaron, de los cuentos e historias narrados, de
su relacién con los demas nifios y con las maestras del taller.
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e Comentarios y observaciones acerca del taller.

La estructura de este instrumento de evaluacion fue de 10 reactivos planteados a manera
de preguntas abiertas y su aplicacién se llevé a cabo trimestralmente hasta 1998. Desde
el primer trimestre de 1999, a la fecha, se aplicé otro instrumento que aportara la
informacién descrita, a partir de 3 preguntas abiertas. Por lo que también se tomaban en
cuenta las opiniones de los padres para reformular las actividades de los siguientes

talleres.

Al finalizar el trimestre, se lleva
a cabo la exposicion de los
trabajos realizados. Los nifios
participan cubriendo y pegando
papel de colores en las mesas y
acomodando las piezas. Al tener
los trabajos reunidos, hasta los
mas pequeiios identifican
visualmente los que hicieron.

Foto 26. iYo lo hice!
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Foto 27. Animales miticos.
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En una ‘ocasiébn, a manera de clausura, se llev a cabo el montaje de una ofrenda de
muertos, los elementos se fueron elaborando de acuerdo al esquema de trabajo con
actividades de inicio, visitas a las salas, trabajo plastico y cierre de actividades, con la
siguiente secuencia: Al visitar la sala de Bulgaria se hicieron los manteles de manta con
pintura vinflica; los esqueletos de cartulina y papel crepé se realizaron tras la visita de
Mares del Sur; después de ver Egipto y Mesoamérica se elaboraron tumbas y decoraron

jarros y calabazas. Las flores y faroles de papel de china se inspiraron en piezas

japonesas.

Foto 28. Autores de la ofrenda.
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Un reconocimiento hacia los nifios por parte de las autoridades del Museo es la entrega
de diplomas de participacién. Esto se hace, de manera informal, en el lugar donde esta
montada la exposicién. En este momento se agradece a los padres su confianza y
constancia durante los tres meses en los cuales se realizan los talleres.
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CONCLUSIONES

1 inicio del Taller de Iniciacién Plastica Infantil para nifiosde 3 a 5

A afios, en el Museo Nacional de las Culturas, se hicieron evidentes
varias cosas, la primera que, en su momento, las autoridades
mantenfan un canal de comunicacién con sus piblicos, lo cual se

puso de manifiesto en la deteccién de la necesidad de crear un espacio para la
atencién de los preescolares. Existia una interaccién con los visitantes, esto
aunado a la voluntad de dar respuesta a las sugerencias viables, a través de las
cuales el Museo lograra proyectar su imagen y la de sus acervos, cumpliendo asf{

uno de sus objetivos por los cuales fue creado.

La resolucién de problemas y sugerencias desde el Taller implicé que en el
Museo asumieran responsabilidades. La difusiéon necesaria para que los
interesados estuvieran informados acerca del inicio de las actividades y
realizaciéon de las inscripciones. La adquisicion anticipada de materiales para
cada sesiéon. La sensibilizacién y preparacion del personal de seguridad,
especialmente porque pensando en que el edificio tiene diferentes caminos para
llegar a cada sala, con ireas amplias, habfa que prevenir el que algiin nifio se
alejara del grupo. La adecuacién del espacio, todos los sibados hasta la fecha,
antes de las 10:00 de la mafiana, hora en que comienzan a llegar los nifios, se
encuentran dispuestas las mesas y sillas plegables para trabajar. Sin olvidar la
responsabilidad de llevar a cabo el seguimiento del taller constatando la
congruencia en cuanto a su vinculo con la tematica de las salas y su
permanencia en funcién de la demanda y los resultados obtenidos. En siete
afios no han fallado, nunca se suspendié una sesién por falta de materiales o de
mobiliario y la comunicacién con las diversas areas involucradas ha sido
constante.

El Museo, al concebir la posibilidad de llevar a cabo el Taller de Iniciacién
Plastica Infantil, para nifios de 3 a 5 aiios, opté por incorporarlo a los talleres
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trimestrales, con doce sesiones para el desarrollo de actividades. Se estableci6
con ella la diferencia de atenci6én con el drea de Servicios Educativos del mismo
museo, la cual trabaja bajo un esquema de visita guiada y participacién en
talleres, efimeros, de una sesién. Ademas de concentrar sus actividades de
lunes a viernes. Desde esta perspectiva consideramos que se otorg6 a dicho
taller un lugar privilegiado por el tiempo de atencién que se le dedicarfa a un
mismo grupo de infantes, de distintas edades.

Sin embargo como consideraciones que pueden aplicarse en cualquier museo,
presento algunas apreciaciones en torno a las caracteristicas museogréficas y de

equipo para la realizacién de actividades.

Los espacios en sala permiten recorrerlas con comodidad, aunque la altura de
las piezas no es la adecuada para el disfrute y apreciaciébn por parte de los
menores. La museografia estd disefiada para observar las piezas a una altura
superior a un metro (excepto en la sala del Japén), la estatura de los nifios se
ubica entre un metro y un metro 15 centimetros, especificaciones que deberfan
tomarse en cuenta para el disefio museogrifico de las exposiciones que se
pretenda divulgar entre la poblacién infantil.

Las mesas y sillas para la realizacién de las actividades plasticas, son las mismas
que utilizan los nifios de mayor edad y los adultos. Muchas veces los menores
se acomodaron hincados sobre las sillas para apreciar mejor su trabajo y para

alcanzar los materiales a una altura mas conveniente sobre la mesa.

En el capitulo 3 de esta tesis se hizo el planteamiento metodolégico en el cual se
establecié la hipotesis de que es posible agrupar a nifios de 3, 4 y 5 aiios de
edad y contribuir al desarrollo en los aspectos cognoscitivo, afectivo-social y
psicomotriz, a través de su participaciéon en el Taller de Iniciacion Plastica
Infantil. En esta afirmacién el primer elemento que analizaremos es la
posibilidad de agrupar a nifios de 3, 4 y 5 afios de edad. Como se describi6 en el
Capitulo 2, las diferencias a nivel de desarrollo entre los nifios de cada una de
esas edades son evidentes, sin embargo, fue posible reunirlos respetando su
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individualidad, a través de las distintas actividades que se llevaron a cabo.
Dependiendo de la edad y de la estimulacién de los menores se realizan los
procesos de adaptacién, asimilacién, acomodacién y organizacién de

experiencias, los cuales estin en funcién de la madurez de cada individuo.

En este sentido, cada uno de los grupos que se conformaron trimestralmente
tuvieron la oportunidad de compartir sus vivencias en los planos visual,
auditivo, motriz y tactil. Quiero hacer énfasis en que ademas de tomar en
cuenta a cada nifio como individuo, los grupos por trimestre adquieren también
caracteristicas diferentes; en relacién a la predominancia de algin rango de
edad y también por la incorporacién de nifios que lidereaban al resto, de igual
manera que los nifios establecen entre ellos relaciones de solidaridad que
inciden en el desarrollo del taller. Por ello es necesario mantener la atencién en
la manera en que cada grupo se conforma y ser flexible para adecuar los ritmos

y actividades en las sesiones.

Por lo anterior este taller y la tesis que del trabajo derivé, no son un modelo
univoco, sino que reconocen la necesaria y constante adecuacién para cada
grupo. Si algo puedo generalizar al respecto es que el trabajo y la atencién del
responsable del taller deben ser lo suficientemente laxos para adecuarse al
grupo y a cada nifio. Esto es, los nifios no pueden ser obligados a seguir un

esquema, es el taller el que debe seguir a los nifios.

Al observar el cuadro (Ver anexo 4) del niimero de niiios atendidos a través del
Taller, apreciamos que la mayor asistencia fue de los nifios de 5 aiios,
representando el 44% de la asistencia total, seguido por los niiios de 4 aiios, con
un 33% de asistencia y, el menor porcentaje lo obtuvieron los niiios de 3 afios,
con el 23 %.. Podemos decir que los padres de los menores de 5 aifios se
preocupan mas de que sus hijos participen en actividades a nivel extra escolar
en virtud de que estdn a punto de ingresar a la educacién primaria y consideran
que requieren de elementos para su ingreso y permanencia en la misma.
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Es atn incipiente la preocupacién de los padres para que nifios de entre 3y 4
afios reciban estimulo fuera del ambito familiar. En términos generales
consideran como suficiente el estimulo y educacién que reciben. Los padres de
familia que acuden al taller buscan complementar esta formacién, pero por los
datos cuantitativos se trata todavia de una tendencia menor si se atiende a cada

afio sin agruparlos.

Del sondeo inicial presentado en el Capitulo 3, se desprende que una de las
prioridades de los padres es el desarrollo psicomotriz de los nifios. Sin
embargo, los objetivos del taller son mas ambiciosos, pues parten de un
desarrollo integral en el infante que involucra ademads de la psicomotricidad, los

aspectos cognitivo y afectivo-social.

En el aspecto cognitivo, los nifios se involucran con las piezas expuestas en
sala, centran su atencién en la observacién de las mismas, asi como en la
manera en que son exhibidas. Los nifios de 3 y 4 afios fijaron su atenci6n en los
objetos tridimensionales, los de 5 afios ademés observan los detalles de los
acrilicos los cuales se exponen en el plano bidimensional, identifican en ellos
detalles y externan preguntas acerca de los mismos. Con la expresion de sus
inquietudes llaman la atencién de los nifios menores quienes se esfuerzan por
ver lo que atrae la atencion de sus compaiieros. Este es uno de los ejemplos en
los que la convivencia con nifios de diferentes edades alienta el desarrollo de los
menores, ademas de que reafirma a los mayores y promueve la verbalizacién de
los mismos.

Cuando visitamos la exposicibn temporal Zoologia Fantastica, en ésta se
incluyeron méscaras procedentes del Sudeste de Asia, en colores rojo y negro y
dos bolas a manera de ojos. Al observarlas los nifios dijeron, “mira, la cara de la
Bruja”. Fuera del contexto de la Sala fueron capaces de identificar el estilo
plastico de una cultura. A nivel del lenguaje se establecié el vinculo palabra-
objeto, pero a nivel visual realizaron una abstraccién de los rasgos
caracteristicos de la Bruja y los aplicaron a un objeto diferente, pero similar.
Esto es ain méas importante dado que no se trata de formas ni de estilos
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plasticos familiares a los nifios. Demuestran asf un nivel cognitivo abstracto,
que no esta presente en los modelos teéricos ni de Gesell, ni de Piaget. La sala
del Sudeste Asiitico con su Bruja es uno de los temas recurrentes en todos los

talleres y todos los nifios han aprendido ficilmente a reconocerla.

A nivel de la representacion simbélica, cuando vemos las maquetas que
presentan aldeas, zonas arqueoldgicas o templos, los nifios mayores preguntan
con naturalidad équién vive ahi? a lo que, en algunas ocasiones los menores de
3 y 4 afios responden “que nadie cabe ahi”. Se provoca el debate acerca de la
realidad que representan las construcciones a escala; se maneja asf la nocién de
lo real y de la representacién. En el plano imaginario los nifios “construyen” las

edificaciones cuando comienzan a averiguar los detalles de sus habitantes.

En estas experiencias los nifios menores, de 3 y 4 afios, eran capaces de
escuchar a los nifios mayores y discutir con ellos la realidad de una maqueta.
Mas que la participaciéon o atencién al adulto, la confrontacién verbal entre
ellos alentaba el esfuerzo de verbalizaciéon y propiciaba la socializacién al

aprender a escuchar y ordenar la respuesta en una discusién.

Las narraciones contribuyeron también al desarrollo del lenguaje, los nifios
atendieron parcialmente, interiorizaron los fragmentos significativos para ellos.
Cuando esto sucede el nifio evocd situaciones, interrumpié la historia, por su
necesidad de expresar sus inquietudes. Mis alla de comprender la estructura
narrativa con un inicio, desarrollo y desenlace, el nifio pone atencién en los
sucesos de los personajes, asimila y acomoda estos contenidos a sus esquemas
cognitivos.

En las actividades plaisticas de dibujo y pintura los nifios experimentaron con la
textura y combinacién de materiales identificando sus caracteristicas y
posibilidades. Cuando construfan objetos, ademas del material proporcionado
para su elaboracién, pedian otros ya conocidos por ellos, para aplicarlos en su
trabajo previendo el resultado, esto es un rasgo que distingue a los nifios de 5
afios, pero los menores tendian a imitarlos. Los nifios aprendfan también
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observando a sus compaiieros, quienes compartian verbalmente su experiencia.
En estas actividades los nifios trabajaron a su propio ritmo, acorde al nivel de
madurez y se evitd que los mas pequefios se sintieran incapacitados para
realizar las actividades y los mayores frenados o retrasados por no poder
desarrollar los trabajos que les interesaban. Al enfrentarse con materiales o
técnicas desconocidas aprendieron a través de la manipulacién y la repeticién
de lo aprendido. En ocasiones tras ensayar la combinacién de colores basicos,
piden mas papel o tela para comprobar los resultados de las combinaciones y

crear nuevos colores.

En la esfera psicomotriz, la motricidad gruesa se vio favorecida con los
recorridos por las instalaciones del Museo, al bajar escaleras los més pequefios
de 3 afios lo hacian parindose escalén por escalon, al sentir mas confianza y
conocimiento del espacio se animaron a bajar alternando los pies, casi al ritmo
de los nifios de 4 y 5 aifios, mostrando mayor desarrollo en la coordinacién viso-
motriz.

Al comprender la prohibicién de no correr dentro de las salas los nifios
aprendieron a controlar este impulso. Aunque algunas ocasiones su entusiasmo

v curiosidad se impusieron y recorrieron el espacio con rapidez.

En sala los nifios ejercitaron la capacidad visual de afocar y desenfocar al
observar las piezas y hacer los recorridos por las instalaciones del Museo. Los
nifios de 5 afios llevan a cabo la percepcion figura-fondo de las piezas
cambiando su foco de atencién a un ritmo diferente del de los nifios de 3 y 4
afios, comparten verbalmente sus hallazgos con frases como “miren lo que
descubr{”, ante lo cual los menores distraen su atencién y se desplazan
dirigiéndose hacia el lTugar del mencionado “descubrimiento”. Por ello los
recorridos no son lineales, de acuerdo a la secuencia y disposicién del
mobiliario, atiendo las inquietudes de los nifios cuando manifiestan su interés
por ver las piezas que se encuentran ubicadas posteriormente. Una vez
satisfecha la curiosidad, los invito a observar, retomando la sucesién de los
objetos expuestos.
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En las actividades plasticas se lleva a cabo un proceso de complejizacién en el
desarrollo de las técnicas. Las primeras sesiones comienzo proporcionindoles
crayolas o plumines para su aplicacién sobre papel o cartulina, ejercitando la
motricidad a través de materiales con los cuales estan familiarizados. Continio
con la mezcla de técnicas como el gis humedo, el esgrafiado con crayolas y tinta
china, el uso de crayola derretida y con el manejo de texturas de soportes como
pey6n y tela, para contribuir en el desarrollo de la percepci6én viso-motriz.

Posteriormente incorporo el uso de pinturas para su aplicacién con pincel,
primero en el plano bidimensional para que el nifio identifique las posibilidades
del material y ejercite la motricidad fina para incorporar el uso de estos
materiales en formas tridimensionales como los jarros de barro, que supone

ademas el desarrollo de la capacidad de concentracién.

Asimismo, en la motricidad fina se contribuyé al desarrollo viso-motor a través
de la manipulacién de objetos pequeiios incrementando el nivel de complejidad
por ejemplo, en los trabajos de collage, la aplicacién de cascaré6n de huevo
coloreado, sobre una base cilindrica, requiere de una mayor coordinacién
visomotriz asi como de estar cambiando el foco de atencién para, primero
aplicar engrudo y luego la seleccién y prensién de cada fragmento de cascarén.
Hasta llegar, en las sesiones finales, al ensartado de cuentas mediante el uso de
agujas de punta roma. Ademas de realizar su trabajo se logré que los niiios,
hasta los mas pequeifios, se entusiasmaran e involucraran con la actividad, lo
cual no ocurrié cuando elaboraron un textil con hilo de henequén, a pesar de
haberlo terminado.

A nivel afectivo es evidente el proceso de socializacién que se da entre los
menores, creando un sentido de pertenencia al grupo. La socializacién entre los
nifios, en cada uno de los momentos del taller se da en funcién del lenguaje y la
comunicacién. Desde el arribo de los nifios al espacio del taller, propicio la
conversacién entre ellos, a través de preguntas para que compartan e
intercambien sus experiencias y vivencias durante la semana. De igual forma
ante las narraciones de cuentos e historias participan y discuten acerca de las
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peripecias de los personajes y de lo que para ellos deberia ser el mejor final. En
las salas los nifios expresan sus comentarios acerca de las piezas y establecen
dialogos entre ellos. En el desarrollo de las actividades plasticas organizo los

materiales de tal forma que los compartan e intercambien entre ellos.

Los nifios solicitan el permiso de sus padres para llevar juguetes para
compartirlos con sus compaiieros, ante esta situacién solamente les pido que se
esperen hasta el final de la sesién, organizan sus propios juegos en una suerte
de recreo.

El hecho de tener una secuencia en la dinidmica del taller brinda seguridad entre
los infantes porque saben que se llevara a cabo un recorrido para visitar una
sala, que habra momentos de trabajo y de juego. En una sesién llegd David y
después de saludarme pregunté “ahora qué sala vamos a visitar”. En este taller
se establecié un ritmo de trabajo, los nifios no tienen incertidumbre porque
saben a lo que van. La sorpresa radica en los temas a tratar y en el tipo de
materiales que utilizaran.

La experiencia en varios cursos donde los padres reportan que sus hijos no han
asistido a guarderia o al jardin de nifios, ha demostrado que presentan, en las
primeras sesiones, diferencias de desarrollo en el nivel socio-afectivo, las cuales
se manifiestan en los momentos en que se llevan a cabo las actividades
colectivas, por ejemplo, externan mayor apego a los materiales y no tan
ficilmente acceden a compartirlos; en los juegos y cantos colectivos, se
muestran demasiado selectivos para permitir los contactos corporales a través
de las manos.

Esta convivencia se lleva a cabo en un marco de respeto hacia los demas niiios y
hacia los trabajos hechos por ellos y cuando se expresan comentarios o burlas
hacia alguno de los miembros del grupo, exijo respeto hacia el mismo, para
evitar que ese tipo de situaciones se generalice. Asimismo, los nifios saben que
no pueden llevar sus pertenencias en los recorridos a las salas. Estas normas
son constantes, no hay excepciones para romperlas.

166



Cuando los niiios no asistieron se debié a compromisos de los padres o a
eventos escolares organizados en fin de semana, no por la renuencia o rechazo

de los pequeifios.

En una ocasién los padres de Diego de 4 afios, me pidieron que abriera un
espacio porque su hijo queria partir su pastel de cumpleafios con los
compaiieros del taller. Entre los nifios se establece un lazo de amistad que en
ocasiones trasciende el espacio del Museo. Asimismo, se presentan casos de
apatia entre los mismos nifios, se ignoran o se agreden haciendo burlas y

comentarios.

En cada uno de los rubros hemos destacado las contribuciones del taller a nivel
cognoscitivo, psicomotriz y afectivo-social, estas son el resultado de la seleccién
de actividades, secuencia en la visita de las salas y de la determinacién misma
de los momentos que conforman el taller. Como mencioné en el Capitulo 4 de
esta tesis, el taller a lo largo de los afios ha sufrido modificaciones que
permitieron enriquecer las experiencias.

Por ejemplo, en los primeros afios no realizaba actividades de inicio porque
pensaba err6neamente que serian motivo de descontrol y auto exclusién para
los nifios que llegaban después de la hora de inicio, con la experiencia de los
afios posteriores, desde 1999 las llevo a cabo propiciando la integracién del
grupo.

En el rubro de las artes plasticas, experimenté, hasta 1999, el uso de figuras
trazadas y cortadas previamente, antes suponia que estas formas limitarian la
imaginacién y creatividad de los nifios y no fue asi, los modelos recortados
propiciaron que los nifios invirtieran mas tiempo en el desarrollo de motivos y
decoraci6n de los objetos sin limitar la expresién creativa.

La ventaja de haber realizado el taller durante tanto tiempo continuo, me
permitié superar carencias y experimentar con diferentes recursos para ir
construyendo la propuesta, descartando las actividades inadecuadas y
retomando, mejorando y consolidando las mas funcionales, novedosas y
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atractivas. Los nifios han sido los jueces méis veraces y auténticos para la
aprobacién o rechazo de las actividades.

Por todo lo mencionado, considero que para la realizacién del taller, es
necesario que el profesionista que asuma la responsabilidad de maestro para
impartirlo, posea el conocimiento de las caracteristicas cognitivas, motrices y
socio-afectivas del desarrollo del nifio, para lograr experiencias de aprendizaje

significativas.

Debera tener la sensibilidad y disposicién para mantener buen trato y una
actitud de respeto hacia los nifios para establecer un ambiente de cordialidad y
confianza para motivar y captar la atencién de los nifios asi como, para
propiciar su participacién a través de preguntas y comentarios, para que
expresen a nivel verbal, corporal o plastico, sus estados de 4nimo, demandas y
necesidades en las diferentes actividades, ademas de que los nifios aprendan a

escuchar a sus compafieros.

En la convivencia con los nifios, tendria que ser constante y claro para explicar
las normas de disciplina y seguridad dentro y fuera de las salas, para que los
menores las comprendan y las cumplan. De igual forma propiciar el respeto
entre todos los nifios y no permitir que se realicen y generalicen burlas entre
ellos o hacia los trabajos.

Como se ha mencionado en las paginas anteriores, la realizacién del Taller de
Iniciacion Plastica Infantil en el Museo Nacional de las Culturas, implicé el
conocimiento fisico del edificio para guiar adecuadamente al grupo, asf como el
conocimiento de las piezas y de los temas que trata cada sala o exposicién para
poder exponer de manera clara la utilidad, procedencia y materiales con los
cuales fueron elaborados, para tener elementos e informacién para aclarar

dudas y establecer las semejanzas de las piezas con la vida del nifio.

La esencia teméitica y conceptual de las salas y del Museo en sf, radica en la
diversidad cultural, el maestro debera comprender las distintas manifestaciones

culturales como expresiones sociales y cotidianas.
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Otra habilidad que se requiere es el manejo y conocimiento de materiales para
el desarrollo de las actividades plasticas, identificando su uso y aplicaciones de
acuerdo a las posibilidades motrices de los nifios, proporcionando los mismos
de una manera que apoye la experimentacién de los menores asf como dar la
pauta para incrementar el grado de complejidad en la elaboracién de trabajos,

previendo el resultado con los niifios.

Independientemente de la formacién del profesionista que asuma la realizacién
del taller debera mantener una actitud de respeto hacia los nifios y hacia su
trabajo, asumiendo que lo que hace diferente a este taller, en este recinto, es la

posibilidad de observar las piezas que constituyen su acervo.

En cuanto al apoyo de asistentes, hasta la fecha se han involucrado cuatro
personas Ana Isabel Salazar y Rosalia Cruz, pedagogas, Belem 1zeta, maestra de
educacion preescolar y matematica, Guadalupe Vargas, puericulturista. Si bien
solo una de ellas tiene formaci6én para trabajar con nifios preescolares, las
demés se capacitaron en el trabajo practico con los nifios. La participacién en el
taller sirve como experiencia de capacitacién, pero requiere de la supervision de
un pedagogo.

A manera de evaluacién del taller por parte de los nifios, puedo mencionar
que en este rango de edad, predomina el aspecto afectivo-social en la
apropiacién y sentido de pertenencia a un grupo, asi como en la disposicién
para acudir al Museo. Los nifios se preparan durante la semana y deciden qué
cosas van a compartir, con qué quieren experimentar y qué van a llevar al
Museo. Al llegar los nifios me decfan “mira maestra lo que me pasé”, y me
ensefiaban una cortada en el dedo o algiin raspén en la rodilla, haciendo la
narracién de como habfa pasado, o me decfan también “mira maestra lo que
traje”, mostrando la imagen de su playera o algin juguete que querfan
compartir con sus compafieros. Este espacio se convierte para ellos en un lugar
de convivencia en donde sienten la confianza y el deseo de compartir sus cosas.
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Una ocasién llegé Emmanuel con un juguete descompuesto, no permitié que su
familia lo reparara, su mama me comenté que el nifio le pidié llevarlo al Museo
para su reparacién. El nifio pensé que yo era la persona indicada para
repararlo. Una vez arreglado el juguete, lo mostré a sus compaiieros y jugaron

con él.

Algunos nifios piden a sus padres, al concluir un trimestre, que los vuelvan a
llevar. Los progenitores me preguntan si esto es posible, ademdas de querer
saber si es conveniente para el desarrollo de sus hijos, creyendo que cada
trimestre es igual en cuanto el desarrollo de actividades. Esta situacién ha
implicado para mi hacer variaciones en cuanto a la secuencia de las salas y al
desarrollo de alternativas en los trabajos plasticos, para no hacer repetitivo el
taller y conservar el interés y la motivacion de los nifios que asisten durante dos
o mas trimestres continuos. En cuanto a la visita a sala, el hecho de recorrerlas
varias veces ha representado para los infantes la posibilidad de reencontrar las
piezas conocidas y hacer gala de sus conocimientos acerca de las mismas, asf
como atender a los detalles de otras piezas, con ello atraen la atencién de los

nifios que acuden a la sala por primera vez.

Los padres también realizan una evaluaci6n del taller mediante la respuesta de
un cuestionario, el cual se entrega al concluir el trimestre (ver anexos 2 y 3).
Este instrumento sufrié modificaciones, el primero se utilizé de 1995 a 1998, se
conformé por nueve preguntas abiertas y un espacio para comentarios y
observaciones acerca del taller. A partir de 1999, estructuré un nuevo
cuestionario formulando tres preguntas, actualmente lo sigo aplicando. La
semejanza entre ambos instrumentos radica en haber mantenido la pregunta
que remite a los cambios palpables que notaron los padres de los nifios.

Analizando las evaluaciones tomadas al azar, en tres talleres, y que representa
el 13% del total de talleres realizados, encontramos los siguientes argumentos:

Cambios a nivel cognitivo:
® Mejor expresion oral.
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e Mayor atenci6n a la lectura de cuentos.
e Combina colores.
¢ Mejoré la atencidn.
e Mejor manejo de materiales y técnicas.
e Interés por la historia.
e Lee maés tiempo.
e Relaciona lo aprendido con otras cosas.
e Curiosidad por saber mas.
Cambios a nivel afectivo:
+ Es mas creativa cuando juega.
e Mais demandante de atencién.
e Expresa emociones.
e Sociabiliza mas.
e Mis tolerante.
e Mais independiente.
e Mas entusiasta.
e Gusta de trabajar en equipo.
Cambios a nivel psicomotriz:
e Mejor6 habilidades.
e Mais expresion con movimientos.

e Pide pinceles y acuarelas para pintar.

El nivel cognitivo representa el 77.77%, es decir, 21 de un total de 27 padres
encuestados notaron cambios cognoscitivos en los nifios. Seguido del aspecto
afectivo en donde 55.55% de los padres notaron cambios, 15 de los 27 padres
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distinguieron estos aspectos. Y, finalmente el nivel psicomotriz que represent6
el 40.74%, 11 padres coincidieron en la identificacién de habilidades en este
nivel.

Estos porcentaje no hacen la sumatoria del 100%, porque la pregunta fue
abierta, propiciando el registro de respuestas variadas que remitfan a los
aspectos mencionados,

En este taller, visto como un proceso experimental, los nifios no son objetos de
estudio, son sujetos de estudio y en el desarrollo del mismo, se establece una
relacién a nivel afectivo, propiciada por la convivencia los fines de semana. Mas
alld del trabajo profesional como pedagoga, la experiencia me permitié
establecer un vinculo afectivo con todos los nifios, aunque hubo mis empatia
con algunos, me encarifie con ellos. Esta interaccién propicié aprendizajes
mutuos.

El Museo Nacional de las Culturas al asumir el compromiso de atender a los
infantes en edad preescolar vislumbré la formaciéon de publicos que asisten a
este tipo de recintos, desde temprana edad, desmitificando el espacio,
imponente por sf mismo, haciéndolo accesible.

Estos afios de trabajo y de investigacion en el Museo Nacional de las Culturas
han representado para mi una experiencia invaluable en lo personal y
profesional por haber nutrido y ampliado mi visién como pedagoga, por
trascender del nivel teérico a la experiencia practica, lo cual me permiti6
ratificar y rectificar conceptos y estructuras a través de este ejercicio, ademas de
adentrarme en el mundo del infante. Mi mas sincero agradecimiento a los

nifios por lo que me han ensefiado, y a las autoridades del Museo por su
confianza.

En una de las sesiones de febrero del 2003, sali mis tarde que de costumbre y
sentada en las escaleras de la entrada principal estaba la mama de Beto, quien
asisti6 a su Gltimo taller hacia dos afios, en aquel entonces cumpli6 6 afios de
edad. Me coment6 que el nifio le pidié que lo llevara de visita al Museo, ademas
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de que lo dejara solo para recorrerlo, porque él lo conocfa bien. Me dijo
ademas: “que bueno que él me pida venir al Museo, porque a mf me trafan a
fuerza de la escuela”. Fue gratificante y sorpresivo escuchar esto porque
significé que la experiencia vivida por el niiio en el taller, fue de deleite y gusto
al observar las piezas, al visitar el recinto.

Este reencuentro no solamente me alent6é para continuar la escritura de esta
tesis, sino que invita a reflexionar en un objetivo que no esti incorporado en la
hip6tesis de trabajo. Se trata de la formacién de visitantes a museos, las
vivencias y aprendizajes en el taller son formativos y permaneceran el resto de
sus vidas. Tal vez ésto permita una difusién de lo que puede significar visitar
salas de museos.
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CUESTIONARIO DIRIGIDO A LOS PADRES DE FAMILIA QUE ASISTEN LOS

SABADOS AL MUSEO NACIONAL DE LAS CULTURAS

Fecha:
1.- <éCuantos hijos tiene?
2.- Edades de sus hijos: )
Edad: Masculino Femenino Edad: M lino Fi
(afios Cumplidos): -
0 a 2 afios ) ) 9 ailos ) )
4 afios ) ) 10 aiios ) )
5afios ) ) 11 afios ) C )
6 afios ) ) 12 afios ) )
7 afios C ) ) 13ailosomas () )
8 afios ) ) -
3.~ éQuéactividades desarrolla con sus hijos (de tres a cinco afios cumplidos) los fines de semana?
Llevarlos al parque C ) Ir al cine C )
Ir al teatro ) Juegos en casa )
Visitar a la familia C) Salir de la ciudad ()
Ir a museos ) Ir al zoolégico « )
Ver televisién ) Ir de compras )
Juegos mecénicos- ¢ ) Ir al club deportivo )
Otros () . Especifiqu
4.~ ¢éCoémo se enterd usted de 1a existencia de este musco?
Radio - : i Periédico )
Revistas -4 - CartelesenelMetro ()
Otros museos : Televisién )
Por Jos profes SN ED I
Otros medi Cusles?
5.~ <¢Porqué viene usted al museo?
8.- <¢Cudntas \-ecmqhé venido a este museo é'lylvkgl‘tmnscﬁ ! scurso de este afio?
Eslaprimeravez =~ . " 5 (-s ,

De 2 a 5 veces
De 6 a 9 veces
De 10 a 18 veces
19 veces 0 mis

7=
Si
No

~ o~~~
N A

éConoce Usted algtin programa de actividades para nifios organizado por este museo?
% )  éCudles?
)

t 84



: 8,~- &A Qué tipo de actividades le gustaria que sus hijos asisticran en este museo?

g.- ¢Con qué asocia la creatividad?

Con la inteligencia ) Con el aprendizaje )
Con la imaginacién C ) Con lo excepcional « )
Con habilidades manuales ) Con ¢l arte )
Con el uso de la tecnologia )

Otros ) ZCudles?

10.- <¢Cuéndo se cree que una persona es creativa?
Cuando Propone ideas ) Cuando aplica sus conocimientos ()
Cuando inventa cosas utiles « ) Cuando desarrolla cosas
Otros ( ) éCuando?

11.- ¢Hatomado Usted algiin curso en este museo?
Si () <Cual?

No () i

12.- Observ i
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MUSEO NACIONAL DE LAS CULTURAS
Taller de Iniciacién Plastica Infantil para nifios de 3 a 5 afios
Este cuestionario s¢ ha elaborado con el fin de conocer su opinitn acerca de las actividades que se
llevaron a cabo, sus comentarios nos permitirin conocer los alcances del taller.

Gracias por su colaboracién y constancia en estos meses.

Fecha:

Nombre del padre o tutor:

Nombre del nifio:

1,. Durante la asistencia de su hijo (a) al taller, éQué cambios noté en ¢l (ella) ? (Habilidades,
conocimientos, expresi6n oral, atenci6n, en aspectos emocionales y sociales, etc.)

2.- De las ‘actividades que se realizaron en cada sesién del taller (narracién de cuehtos'eihis\bﬁas,

juegos corporales, visitas a las salas, actividades plisticas y manuales) éCuél o cuﬂa})le‘{ interesaron

més al (ala) nifio (@?:= — . :

3.-¢Por cqale; ak‘:ﬁ dades expresé menos inlexﬁ el (Ia) niﬁb (a)?

4.- Cada sibado se visti6 una sala del Museo, ¢Qué tex'nag‘t;ohs dera usted que le

la) nifio (a)? {Porqué? .. '

5.~ De las actividades manuales y plasticas que realiz6 su hijo (a) ¢Cuél fue la que més Je gusto:

1 8%




6.- Para la realizacién de otros talleres de iniciacién plistica infantil para nifios de 3 a 5 afios, {Qué
actividades considera usted que deberian llevarse a cabo y cuiles no? {Porqué?

7.- De acuen!o con. los intereses dc su huo, dQué actxvndadwponsiderh que deberfan incluirse en el
progrnma de tmba)o del taller? L

a.Porqué?

8.- ¢Se cumpheron las expectanvas que usted tenfa ‘cudndo ‘decid:é mscﬁblr a su hijo (a) al taller?

9.- ¢Cémo evaltia ustedel dﬁempeﬁo'de las mags'tms;ael :

10.- Comentarios y observaciones acerca del talle
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MUSEO NACIONAL DE LAS CULTURAS

Taller de Iniciacién Plastica Infantil para nifios de 3 a 5 afios

Este cuestionario se ha elaborado con el fin de conocer su opinién acerca de las actividades que se
llevaron a cabo.
iGracias por su colaboracién y constancia durante estos meses!

Nombre del padre o tutor:

Nombre del nifio:

1.- ¢Qué comentarios hizo su hijo (a) acerca dcl taller? (salas, actividades, cuentos, canciones,
compaiieros, maestras) .

2.- éConsidera usted que el taller fue de utilidad para su hijo(a)? , Zen qué aspectos?

3.- Comentarios y observaciones acerca del taller:

'\ qo
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Edades y nimero de nifios atendidos en el Taller de Iniciacién Plastica Infantil
para nifios de 3 a 5 afios en el Museo Nacional de las Culturas.

NUMERO DE NINOS POR

ANO TRIMESTRE 3 ANOS 411)1:1\(!))3 5 ANOS TOTAL
Fecha de inicio y de
término

1 1995 [3 9/09/95 2/12/95 3 5 2 10
2 | 1996 [1 13/01/96 30/03/96 4 5 3 12
3 | 1996 |2 11/05/96 27/07/96 3 4 1
4 | 1996 (3 14/09/96 30/11/96 1 o 4
5 |-1997 |1 11/01/97 29/03/97 3 4 ;5 12
6| 1997 |217/05/97 26/07/97 6 .37 4 13
7 | 1997 |3 6/09/97 29/11/97 3 4 5. 12
8 | 1998 |1 10/01/98 28/03/98 4 k8 8 20
9 | 1998 12 9/05/98 25/05/98 7 6 16 29
10 [ 1998 [3 12/09/98 28/11/98 5 5 23
11 | 1999 |1 9/01/99 27/03/99 q 4 15
12 | 1999 |2 8/05/99 24/07/99 3. 22
13 | 1999 (3 4/09/99 27/11/99 3 18
14 | 2000 |1 15/01/00 8/04/00 1 8
15 | 2000 |2 13/05/00 29/07/00 1 4
16 | 2000 [3 2/09/00 25/11/00 2 3 8
17 | 2001 |1 13/01/01 31/03/01 4 - SR 12
18 | 2001 |2 12/05/0121/07/01 4 o 18
19 | 2001 |3 8/09/01 24/11/01 1 6 8
20| 2002 |1 12/01/02 30/03/02 2 4 w4 10
21| 2002 |2 11/05/02 27/07/02 1 2 4 7
22 | 2002 (3 7/09/02 30/11/02 2 2 5 9
23 | 2003 |111/01/03 29/03/03 3 8 12

Total 68 97 130. 295
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Porcentaje de asistencia de niiios por edad
1995-2003

Nifiosde 5 afios
44%

Nifios de 4 afios 5
Ni
33% moszd:xa afios

Asistencia anual por edad 1995-2003

haN

—a-—3 aiios

s N

o

‘b‘// e

—8—4 afios

—e—5 afios

1995

1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

(I



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Historia del Museo Nacional de las Culturas
	Capítulo 2. El Desarrollo del Niño de 3 a 5 Años
	Capítulo 3. Planteamientos Iniciales
	Capítulo 4. Desarrollo del Taller de

Iniciación Plástica Infantil
	Conclusiones
	Bibliografía
	Anexos



