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INTRODUCCION.

El siguiente frabajo es fruto de fres anos de trabajo en la empresa Video Omega,
una compania dedicada principaimente a la postproduccion.

Hay muchas ideas que se desprenden al hacer esta Memoria, siendo la principal
que ésta funcione como una herramienta de consulta sobre especificaciones respecto a
la postproduccion cinematogrdafica o, por lo menos, dar un acercamiento a la misma.

Pero también se pretende demostrar como es que una empresa dedicada a este
giro funciona desde adentro, y cudles son los procescs que finalmente hay que atravesar
para poder desarrollarse en esta rama.

Por ofro lado, se busca exhibir los aspectos practicos complementarios de la
comunicacién, como lo son aquellos relacionados con las distintas técnicas para el
desarrollo profesional.

Asimismo se explora a la comunicacién como parte integral qe e;ie:desdrrbllo, al
acluar ésta como el elemento que logra unir a la empresa ya lo,squ,elen{ ella idborcn.

Para exponerlo se han hecho cuatro capitulos:

En el primer capitulo ("La Institucion*] se busca qésc'ribiré Video (jfhegé, yq quea
fravés de sus objetivos como empresa, sus ccmblos, su hlstorid ysus proyeéisg, me hcn
permitido desarroliarme en mi formacién profesional.

Esos mismos elementos son los que han establecido los criterios y caracteristicas
para ocupar un lugar en la institucién.

s Qué rasgos son necesarios para frabajor, o tener un desarrollo, en un lugar como
Video Omega?, zqué lugar ocupa una plaza asignada en la empresa? En el capitulo dos
["el desempeio como colerista y asistente de telecine") se esfqblecén Ic; é@rﬁcferisflcos
requeridas para el puesto y la ubicacién de éste en el organismo. 7

Ambos capitulos explican la relacién de la Memoria con las ofras dreas

constituyentes de la empresa {ya sean otros departamentos o el frato con el cliente),
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asimismo nos infroducen al ejercicio del desempeiio profesional. es decir, los problemas y
responsabilidades que este trae consigo.

Es en el capitulo tres {"Problemas en el desempefio profesional”} en donde estas
dificultades sefaladas son vistas a fondo a partir de la experiencia propia. Aqui también
se hace manifiesta la importancia de la comunicacion para el frabajo en equipo.

En el cuarto capitulo {"Elementos bdasicos de la postproduccion”) se desarrolla una
explicacion gradual de como se enfrentan los problemas derivados del trabajo y los
obstaculos mas comunes en los inicios basicos de la postproduccion.

El fin de estas cuatro partes es ayudar a todos los inferesados en el tema, o a
quienes han enconlrado dificullades similares, o bien, deseen infroducirse un poco al
mundo de la postproduccion. A fin de cuentas esto es posible, ya que, de algin modo, la
Universidad no sélo da una carrera para la formacion, sino también ensefia a confrontar y

disfrutar la diversidad de la misma.
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CAPITULO 1: LA INSTITUCION

En este capilulo se hace referencia a la empresa en donde esta Memoria tiene
lugar.

Por supuesto se hablaran de sus aspectos generales, pero muchos de estos’
enfocados a todo aquello que en algun momento mantiene una relacion con mi
desarmrolio profesional.

No por ello se tienen que dejar afrds los aspectos més comunes, entre ellos la

historia de la institucion.
1. ). HISTORIA.

Video Omega S. A. de C. V. es una empresa que desde sus iniclos se ha dedicado
al campo de la postproduccién, en sus diversas dreas, televisiva y cinematogrdfica,

Fue fundada el 18 de marzo de 1982 por Miguel Angel Casillas y Eduardo
Ferndndez y creada con el objetivo de “sc;iisfocer la necesidad de postproduccion en
México" !

La puesta en marcha oficialmente se lleva a cabo un primero de sepliembre (del
mismo afio) teniendo como equipo el formato de una pulgada (en referencia al ancho
de la cinta de video con la que se trabajaba entonces), tanto en grabacién como en
edicion.

Mas adelante inician los servicios de fransferencia de material cinematogréfico a
cinta de video con qjustes de color y de grabacion con equipo portdtil. -

Asl la empresa se convierte en plonera ya que era la Unica en Meéxico redlizaba
tales actividades. aunque también la misma reconoce que sin la confianza que sus
primeros clientes depositaron en ella no hubiese podido ser lider y permanecer en el

medio.
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El primero de septiembre 1985 se eslablece en su actual direccién (Monte Elbruz
145 en la colonia tomas de Chapuliepec ep México D.F.). Anteriormente se ubicaba en
la calle ge America, en la colonia Coyoacdn.

én enero DE éOOI Video Omega recibe su adquisicidn: un equipo HDTV, lo que es lo
mismo, un f.elecine para frabajar en televisidén de Alta definicidon y que ala fecha sdlo dos
empresas lo manejan, la mencionada al principio de este pamrafo y la también nombrada
New Art.

El 10 de mayo del 2001, Video Omega hace la presentacion ante su personal del
nuevo conceplo que regird en adelanie a la empresa: el corjcepto Video Omega
integral, mejor conocido como VOI {aunque para términos oficiales y legales seguird
siendo Video OmegaS. a. de C. V.).

Los objetivos de dicha transformacién son el presentar ung nueva imagen, que
identifique a la compaiia con los nuevos cambios que se lpresentcn y que se desea dara

los clientes actuales y nuevos.

1. 2. CARACTERISTICAS.

Video Omega Integral es una empresa de servicio a clientes, relacionados en ;u
mayoria con los medios masivos de comunicacion, es decir, radio, televisién y
cinemafografia.

Se explicaba en el punto anterior el origen como empresa de Video Omega
Inlegral. ahi se destacaba como pionera en su ramo: la post produccion. .

Como se verd mas adelante, la post produccidn sdlo es una parte de VOI, sin
embargo ésta es la que serd la cara al cliente y cuyas actividades estan reldclonodas con
ésle, es conocida como la Unidad Estratégica de Negocios.

La post produccién es el penultimo paso de un proyecto, le anteceden la

preproduccion y la produccion, el Ultimo eslabdn es la presentacion.
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La preproduccién consiste en la planeacion, es decir, desde la concepcién de un
proyecto, el porqué de éste, como se realizard, la mejor manera de realizarlo, quiénes lo
pueden llevar a cabo, cudnio tiempo y costo tomard y cudndo se pondrd en marcha. Un
ejemplo comun, pero ilustrativo, es una campana publicitaria, Tenemos una nueva
bebida que se lanzard al mercado. la necesidad es darlo a conocer, una forma de
hacerlo serd a través de la television, por tanto se planea un comercial enfocado aun
publico meta. Una agencia publicitaria se encarga por medio de creativos de présehfcr
una idea, al ser aprobada por el cliente, la agencia consigue a un director y/o productbr
que considere idoneo para realizaria.

La produccion es la realizacion de estaidea, es el trabajo en los sefs, es donde
todo lo planeado toma una forma real, es donde el productor [quien se encarga de
conseguir todo lo necesario para llegar a un buen fina) y el director [quien decide que se
hace y que no). junto a su equipo {folografo, staff, talento) aterizan el proyecto. ’

La postproduccién es el frabajo en salas, esto es, una vez que el produddr y <
director junto al fotégrafo han terminado de filmaor o grabar todas sus escenas (fcnio
tomas buenas como malas) iniciardn el proceso de orgcnlzczrlcs Y dcrles un orden y Ic:

mejor presentacion posible {la musica y audio adecuados, la elecclén de me]ores tomos. k

el ritmo, los efectos visuales necesarios) por medio de la edlc_Iéh' la correccion, I d '

composicién, etc..

Es ahi en donde enfra Video Omegc Integrcl ya que esta empresa cuenfq conlos

medios tecnoldgicos y el personal cdecucdo pcrc: sacar adelante esfa 1crea.

VOI cuenta con salas para ofrecer los servlclos relacloncdos ‘con edlclén off-line
{conocida como "copia de trabajo” , es donde se hccen los ensayos y alternativas de
posibles ediciones y cortes) y on-line (ediciédn final o definitiva), lineal (un modo de edicion,
en donde el montaje de las escenas se hara de manera consecufiva) y no lineal (en
donde toda la informacién y material se almacena en una computadora para ir

formando las secuencias), animacion, edicion de audio (musica incidental, efectos de
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sonido. locuciones), composicion {efectos visuales que se insertardn en el proceso de
edicién), telecine (fransferencia de un material cinematografico a uno de video vy
comreccion de color), subfifulaje (fraducciones, subtitulos), y copiado (franferencia y/o
reproduccion a diferentes formatos y estandares televisivos).

Ademads se cuentan con servicios de Produccidn {planeacién y redlizaciéon), y
unidades moviles (conocido como Eventos Especiales, en donde se renta y maneja
equipo, camaras, moviles, luces, etc.).

Todos estos servicios, a excepcidn de Copiado, Eventos Especiales, Produccién y
Subtitulaje que funcionan como ofras Unidades dentiro de la empresa, son prestados
dentro del drea de Operaciones. '

A su vez VOI cuenta con diferentes dreas dentro de la misma Unidad Esfroféglco
de Negocios relacionadas enfre si que le ayudan y permiten ﬁestcr rﬁe]ores sérviclos al
cliente. ‘

Estas son la Atencion a Clientes (en donde és inmediatcmentq cteﬁdldo y
conducido a la sala en donde se le otorgard el servicio solicitado). Ventﬁs (érkmrdonde sele
orienta con respecto a costos, facilidades de pago, promociones) y Programacion (en
donde se le da cita y asignacién de tiempo con la mayor comodidad posibler para ésfé,
es decir, que no tenga que esperar mucho para ser atendido). )

VOI también se complementa con otras unidades que le ayudan a funcionar
como empresa, Como son: o v

Administrativo. Tiene la tarea del funcionamiento interno dé Idy erhpirééé bégr lg via
de las dreas de Contabilidad, Sistemas, Crédifoy Cobranzas, Rec’ufso:s ht.'v‘r"r"\dnos',v‘.lurfc‘ﬁco,
Mantenimiento y Cafeteria. o : -

Ingenieria, a cargo de dar mqnfenimlénto a loév;éi‘:j‘uuipo alas areas 'ae' frabaio.

¥ las ya menclonadas Proé}ucclén; Subiitdld]é) Coﬁi&do v EVér{fas Especlales.

Quizé la ccroctérlsﬂca mds siéﬁiﬁccﬂva de la emdéso la describa mejor su
eslogan: EN VOI! EL: SERVICIO ES UNA ACTITUD. ey
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1. --3. ORGANIGRAMA,
Una vez establecidas las caracteristicas de Videomega Integral, estas mismas

sirven para tener un punto de partida con el fin de establecer el organigrama de la

empresa.

e e e f

DIRECCION GENERAL
C.P. MIGUEL ANGEL CASILLAS [
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OIRECTOR
VENTAS EV.
EIPECIRLE!
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PRODUCCION
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&

Este es el organigrama general de la empresa, y que, a través de su historia y cambios,
actualmente ha definido siete direcciones y dos subdirecciones.

Ahora que también para obedecer a sus fines de organizacién, la institucién ha
decidido separarse en cinco unidades estratégicas. Sin embargo, por la naturaleza del
frabdjo, se verd en detallo las direcciones que se relacionen con el presente frabajo.

Evidentemente para respaldar la estructuras de este capitulo, hay que inclur la
UNIDAD ESTRATEGICA DE NEGOCIOS ADMINISTRATIVA , (ver siguiente organigrama), esta es
importante ya que en ella se definen las metas a alcanzar como empresa tanto

econdémicas como en tamafio y alcance, las metas que se quieren alcanzar hacia
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adentro con los empleados {de hecho ahi se er;cuenha el departamento de recursos
humanos).

Asimismo es donde se establecen las estrategias o seguir de acuerdo alos
resuliados obtenidos por planes expuestos con antelacién, ademds de dar la aprobacion
y dispenibilidad de nuevas estrategias. k

Gran parte de los objetivos y filosofia que tiene Video Omega como empresa

parte de aqul, y por tanto afecta a todos los departamentos.
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El siguiente organigrama frata bdsicamente de una de las partes por las que VOI se hace
de ingresos y cuya direccién es la que la ha hecho mds conocida: LA UNIDAD
ESTRATEGICA DE NEGOCIOS DE POST PRODUCCION. La susteniacion del presente frabajo
surge de la experiencia obtenida en esta unidad. Gran parte de los problemas expuestos
han surgido de aqui.

Por otro lado, esta es la parte en que el cliente y la empresa se encuentran, es
donde al cliente se le orienta que direccién debe tomar con respecto a sus pretensiones y

la conexidn con otras unidades.

i DIRECCIONDE ™~
POSTPRODUCCION
LIC. DELFINO
CASILLAS

1

\TENCION A
CLIENTES

-} POST DESIGN 3

: LENIN LEON B |

i SALVADOR SEVILLA ‘.3

i ]

& ;g’ DML o j

f !
i PROGRAMACION” ] OPERACIONES DINACION
| ROXANA RAYMUNDO E{ DE SERVICIOS
|__cotiza ____HERNANDEZ CARLOS MOUICA 7
NIToRT RIS ,jl RN AN
JRDP S

' EFECTOS
{ VISUALES

somR0
CARLOS FERRANDEL
JUAN C. MARTMION

N\, [wector Iy [
CARRILLO ¢ - ROBARI £
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Sin embarge éstc pnldcd se complementa con ofras cuairo: COPIADO, SUBTITULAJE,
EVENTOS ESPECIALES e INGENIERIA.

La relacion entre estas es directa, ya que muchos de los trabajos terminados
requierwen la especializacién de algun departamento. Por ejemplo, Subtitulaje requiere
constantemente ayuda de postproduccidn (parficularmente Telecine) para realizar

transferencias (TRANSFERS) de Cine a Video y poder organizar las fraducciones.

SUBDIRECTOR DE
SUBTITULAJE
Lic. ROClO RUBI

mvmmmg
=N

EMMA
MORALES

SUBTITULAJE

SOBINADOR
CARMEN
GOVEA OPERADOR OR CORRECTOR 2
ADRIANA ALMA DEL WENDY NAVA Ei
NI A TN NS IR RN T AT s,

o RALDOR
DULCE
CHORENO

]

(¢}

Casl todos los departamentos requieren de los servicios de copiado, en su gran mayoria,
los clientes termindn de frabajar en esta unidad, ya que es donde su material es visto ya
fincllzcdo. Ademgﬁs es aqui en donde puede manejarse dicho material en y a cualquier

formato de video.
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Cabe menclonar que la UNIDAD DE EVENTOS ESPECIALES también tiene un aporte
dentro de la empresa, en cuanto a que su chor es més dedlccda c lc presenicclén del

equipo humano y tecnologico a diferentes, valga Ia redundc:nclcu, evenios

Esta unidad consta de lo que son las luces, céma . uincs videograbadoras
{de diferentes formatos), switchers {son tableros pcrcl edicién y direccién de céamaras).
gruas, rieles (para tomas de fravelling, dollys).

Sin embargo, la actividad que esta unidad realiza no es muy cercana a los

propésitos de presentar este desempenio profesional, sin embargo, no estd de sobra

mencionaria como parte de la empresa.

UNIDAD ESTRATEGICA DE NEGOCIOS DE COPIADO.

SUBDIRECTOR COPUDO
N3 BERGIO MANCILLA  F
LTI (L EV I R R

e —

PROGRAMACION
’ PAOLA ESPINOZA

U AR ¢ 2T RASTH IR AN P Y
(¢
Finalmente, una de las unidades mas importantes, LA UNIDAD ESTRATEGICA DE NEGOCIOS

DE INGENIERIA, quizds una de los pocas cuyd relacién con las demas dreas de la empresa
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seq igual de imporiante en cada una de ellas. En ésta se da el sdpdr'e técnico a cada
una de las unidades en donde alguna operacién se lleve a cabo, desdé compufdddos
hasta editores, asl como equipos de produccién {[como lqs que empleq‘EVE‘NTOS
ESPECIALES). ‘ i ol ‘

Por ofra parte, tamblién se encarga de coordinar Ia dlsfribucién y'rgpurccl&n de
equipo para lievar a cabo las operaciones de los ofros deparlamentos. Es deplr, sies
necesario que determinados insfrumentos de ffcbcjo estén en el Teleclné para algun
servicio, Ingenieria se encargard de proporcbnorlos sin causar 'problemcs én étrcs ére_cyzys Yy
antes de que el proyecto se lleve a ccbo' - e ‘

Hay que afiadir que tfambién esta unldcd da un servlclo exfra ol asesorcr las

practicas y capacitaciones, ya que slempre esfén ab}eﬁos a dudos d 3 aspecfo 1écnlco e

incluso tedrico {cdmo funciona un eql.upo ° especiﬁcaclones de Ic seﬁol de vldeo)
UNIDAD ESTRATEGICA DE NEGOCIOS DE INGENIERIA

DIRECCION DE
INGENIERIA
ING. MAGDALENO
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PSSO ) | e
CAMARAS IEHRS

VIDEO/VIDEO [ TELECINE/
TAPE AUDIO
ANGEL LUIS BARRERA [
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Para concluir, los organigramas en cierta forma presentan la lndgpendencla de cada
unidad para que esia funcione, sin embargo. permiten que una expliéocfén individual
muestre su integracion dentro de una empresa.

Asi es como funciona en VOI.
1. 4. Objetivos.

Las anteriores graficas pérmlten tener uUna idea en cuanto a la existencia de una
organizacién completa, ast que finalmente, y para complementar esta construccién, se
presentan los objetivos que VOI pretende, tanto los que ha tenido en vida, los cuales le
han permitido funcionar como Qna institucidn reconocida en el ramo, asi como los que
busca en su nueva incursién al convertirse en Videomega Integral.
Estos objetivos estén basados tanto en politicas como en filosofias, compromisos y
conceplos fundamentales, siempre con la meta de dar lo mejor al cliente.
Asl se tiene que los objetivos generales de VOI son dos:
1) Mosirar una nueva imagen, actual, moderna. que se identifique con los
nuevos camblos que se presentan y que se desean dar a lés clientes
actuales y nuevos. S

2) VOI| es una nueva imagen de la empresa, y NO un cambio de nombre
por el de Videomega, ya que serd apoyado por la experiencia de
Videomegcai asimismo, VOI infegrd'él alas cinco unidades estratégicas
de negocios con las que cuenta la empresa.(8)

Estos objetivos tienen un desarrolio al interior de la empresa, por lo cual se
establecen las sigulentes mislones y mefas.

1) Serla empresa que oforgue alos clientes un servicio integral, con personal

altamenie calificado y comprometido, ast como el mejor equipo de alta
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tecnologiq que hpy en dic existe en el mercado y una excelenfe cclidodrde
servicio.
2} Crear cambios que lleven a la empresa siempre a ofrecer mas alla de lo que se
encuenira en el mercado. 3
3) Comprometerse a servir a cada uno de los clientes con calidad y esmero. (7}
En base a estos parametros, VOI ofrece los siguientes compromisos:
“Nuestro compromiso con nuesfros clientes es atenderos con excelencia en
el trabajo que se nos ha encomendado y excedernos en ayudar al cliente
en todo lo que nosotros conocemos, mientras él se encuenire en nuestras
instalaciones.
"Referente al personal que hoy en dia se encuentra confratado por
Videomega, es necesario obtener un cambio en su aclitud y compromiso, .
ameén de buscar capacitarse para cumplir con nuestra nueva imagen,
contando con el apoyo de la empresa; todos y cada uno de los que estdn
en esta empresa tenemos la seguridad de que no se nos va a separar de

ella.

“Toda persona nueva que se llegara a contratar, débem de exceder todo lo
que hoy Videomega ofrece a nuestros clientes. el éxito deb Huésfra empresa
dependerd de cada uno de nosolros, y este éxfto, has ilé\)drd arealizar
nuestros objelivos de empresa, y los suyos propios, pbr eso es

obligatorio este cambio.” ( 19)

Pero estos compromisos y objetivos no podrian llevarse a cabo sin atender los

fundamentos para darles una base.

*LOS CONCEPTOS FUNDAMENTALES EN LA CALIDAD EN LOS SERVICIOS DE VOI
» Lla calidad excelente es mds barata que la baja calidad

« Elservicio no es un producto, es un proceso en ef que intervienen todos los miembros de
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video omega - ) -

El servicio excelente comlénzo por Iqs dréas directivas de video omega.

El servicio no es un "afiadido”, es dgclﬁ’ no es exira el prestar una atencion adecuada o
nuestros cllentes, sino que db’a‘r;':'a afodo el servicio, s la integracién total de todos los

miembros de Videomegg

Fara lograr un seArv‘Ic‘fl: xczé,l‘er:{';a: ‘ es ‘r‘:)‘e‘cfés‘ariio pasar de la mercadotecnia
frcmsaccionalr a Ia:r:r»n_eirci::adof‘ecpla rel,éfc;vlor’iq‘lj"esﬂ"d‘ecin es 'fnporfénfe que la relacién
que fiene wé&ﬁ@&édh Ids;{éllyehfé;,' :ééx\}:éa 'md; éér&oﬁd)‘ que las dos partes se
complementen y siempre estén disponibles para ayudarse la una a la ofra.

El servicio es importante en todos los sectores y dreas de video omega. desde el inicio

del servicio, hasta el fin del mismo.

LOS CONGEPTOS FUNDAMENTALES EN LA CALIDAD EN LOS SERVICIOS DE VOI

El servicio es responsabilidad de todos y cada uno de los integrantes de Videomega.
Las erﬁpresas de servicios no son fabricas, por lo cual hay que hacer un mayor esfuerzo
para mostrar el lado humano de Videomega al exterior.

La mayoria de los emores que se cometen en el drea de la ca(idad son culpa de los
sistemas y procesos no de las personas, por lo cual. en video omega es importante la
parlicipacién de todos para realizar propuestas y comentarios para complementar y
mejorar la manera en la cual 6ﬁééemos nuesfros servicios.

Servir es veﬁder’ ‘n;ienlrrasf Videomega ofrezca mejores serviclos, nuestras ventas

aumenfardh yv}ecibl'fembs la retribucién comrespondiente por nuestro ESFUERZO" ( 1)

Estos fundamentos a su vez se apoyan, finaimente, en siete claves, que alfiny al

cabo, son determinantes para elaborar y realizar todos esos objetivos, compromisos,

metas y misiones.
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"Clave 1:
La compelénéla és éua/qbiefo cdn qLien él cllente lo compara a uno
Clave 2: ‘
Prestar uno fandﬂca afenciéh a los detfalles
Clave 3: 4
Todos predican con el ejemplo
Clave 4: ;
Todas las cosas predléan con el efemplo [
Clave 5:
Se escucha mejor a los cllentes a traves de muchas orefas
Clave 6:
Recompensar, reconocery celebrar
Clave 7: ’ k
Todos constituyen una diferencia.”
()
Para ser breve, estas claves tienen la intencién y propdsito de alcanzer la calidad
total en los se}viclos. '
Es todo lo descrlto en este punio lo que permite comprenderr‘ y conocer lo que
Video Omega integral es. ‘
Pero si bien se menciona armiba que los aspectos g‘enercles nos dardn una idea de
en donde se establece este desarrollo profesional, en el siguiente capliulo, se delimitaran
esos aspectos, para llegar a unos mds particulares y en donde el desemperio y las

caracteristicas de éste son expuestas y descritas.
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! Departamento .de Recursos Humanos de Video Omega S. A. de C. V., 2001,

* Departamento de Recursos Humanos de Video Omega S.A. de C
! Departamento de Recursos Humanos de Video Omega S.A. de C
? Departamento de Recursos Humanos de Video Omega S.A. de €
* Departamento de Recursos Humarnos de Video Omega S.A. de C
'_' Departamento de Recursos Humanos de Video Omega S.A. de C

Departamento de Recursos Humanos de Video Omega S.A. de C.

. V.
'
V..
V.
. V.

V.

2002,
2002
2002
2002
2002
2002

* Casillas Lestic, Prescntacion del proyecto VOI. Video Omega S. A de C. V., 2001
° Casillas Leslie, Presentacion del proyecto VOI. Video Omega S. A de C. V., 2001
' Casillas Leslic. Presentacion del proyecto VOI, Video Omega S. A de C. V.. 200}
' Casillas Leslie. Presentacion del proyecto VOL. Video Omega S. A de C. V., 2001
! Casillas Leslic, Presentacion del proyecto VOL. Video Omega S. A de C. V.. 2001
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2. EL DESEMPENO COMO COLORISTA Y
ASISTENTE DE TELECINE

B



CAPITULO 2: EL DESEMPENO COMO COLORISTA Y ASISTENTE DE TELECINE.

Una vez que se han mostrado los aspectos generales de la empresa. enlre ellos la
filosofia y estructura de la misma. es necesaric empezar a acercarnos mads al desempefo
profesional en el punto especifico en que se llevo a cabo.

Asimismo. una vez definida su posicidn, es también importante describir las

caracteristicas y, por supuesto, responsabilidades que le son inherentes, muchas de las

cuales se desprenden del conocimiento mismo que el puesto exige.
2. 1.- UBICACION DEL PUESTO.,

Ya en un punio del capifulo anterior se pudo observar el esquema bajo el cual la
empresa funciona, sin embargo no estd de mas especificar el lugar e importancia en el
cual el puesto de colorista y asistente se desarrolla.

"
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Como se puede observar en la anterior grafica. el AREA ESTRATEGICA DE NEGOCIOS DE
POSTPRODUCCION se divide en cinco departamentos. cada uno es una distinta drea de
la postproducciédn. Sin embargo, cada departamento emplea un numero diferente de
salas, es el caso del departamento de Telecine. el cual estd conformado por dos salas,
siendo la principal la corespondiente al Telecine High Definition (HD) o Vialta (una marca
registrada por SONY) ya que en esta se manejan el formato mas adelantado de television
como lo es la Alta Definicion [HD), ademds de que es uno de los equipos mas modernos
en América., el jefe del departamento estd a cargo de la operaciéon de ésta.

La ofra sala es el Telecine Digital © Rank Mark 3 (una marca registrada Rank Cintel),
es donde he desarrollado mi actividad profesional y en la que esta Memoria tiene lugar.
En esta sala se dieron mis inicios como asistente y actualmente soy responsable de la
operacion y actividad de la sala.

Este puesto rendird cuentas al jefe del departamento de Telecine, al Jefe de
Postproduccion y al director de la Unidad Estratégica de Negocios de Posiproducciodn.

Asi como en el capitulo anterior se menclond, tendrd coordinacién con todas las
dreas de esta unidad, asi como de ias Unidades Estrategicas de Copiado {valgala
redundcnc{c, para copiar y manejar el producto terminado a los diferentes formatos de
video, siempre y cuando se requiera} , Subtitulaje (para frabdjos y fransferencias decine
a video de sus clientes) e Ingenieria (para asistencia técnica, como fallas en el equipo).

Por supuesto que la sala tiene contacio con otros departamentos y unidcyu_:le; de la
empresa, incluso trabaja muchas veces bajo las reglas de éstas (como se expone en el
capitulo predecesor, sin embargo. los que actuan directamente één la actividad proplc

del drea son los anteriormente mencionados,
2, 2. CARACTERISTICAS DEL PUESTO.

Se puede empezar con un par de preguntas: 3qué es un Telecine? Y squé esun
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colorista?. ‘ )

Aunque en el capitulo 4 se exiebnderé de manera mds concreta la explicacion vale
la pena dar una sustanclal descripeion.

Primero, el Telecine es un disposlﬂvo que permlté que el material cinematogrdfico
en determinados formatos (Iémrfh. 35mm, sdper 16mm, sUper 35mm) sea fransferido a los
diferentes formatos de video ( VHS, ’/‘,"BET ACAM SP o DIGITAL, D1, D2, D3. MINIDVCAM,
DVCAM, DISCO DURO ~también perm“e trabajar con datos-, efe.).

Esta operccléh es‘reallzada por medios mecdnicos, éplicos y electrénicos:
mecdnicamente se‘ récllzc el fransporte del filme, el cual posé informacién la cual serd
capturada por mec!ios Spticos y/o electronicos y finalmente serd procesada y convertida

_enuna sefnal elécirica en sus sistemas de conversién.,

Para ejlempilificarlo de una forma sencilla: st se toma un filme {por ejemplo, los
negativos de una cdmara fotografica casera) es posible ver a través de éste diferentes
imdgenes. Si se toma un trozo de una cinta de videotape (por ejemplo, un poco de cinta
de un casete VHS) y se mira a iravés de éste sera imposible ver cualquier tipo de Imagen.
Hay una razdn por la que esto ocurre, el material con que ambos estdn compuestos
funcionan de manera diferente.

El material cinematogrdfico captura la imagen a través de una reaccién que hay
entre la emulsion por la que estd elaborado v a luz Mientras que la cinta de video realiza
estd operacién a fravés de cargas eleciromagnéticas que orlentcn la polorldcd del éxido

de hiero por el cual est& formudo el material de lc: clnfc :

Lo que el telecine realiza es esta trcnsformcclén de Informcciones de una
informacién épﬂcc auna lnformaclén elecfrénicc. . I
Astmismo el telecine se complemenfo con ofro dispositive llamado Corrector de

color, lo cual sirve para contestar la pregunta nimero dos: squé es el “colorista"e,
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En el proceso que se explicaba anteriormente de transfer de cing a video existe
algo lamado correccion de color, es decir, la manipulacion de los d,isﬁnto’s tonos. matices,
luces y sombras existentes en la informacién proveniente del filme (o de un video,
dependiendo la naturaleza del trabajo).

Esta manipulacién se realiza por medio del corrécfbr ;de color, el cual, a partir de la
descomposicién del color absoluto, o sea blanco (f_onjméd@ p& la relacidn de los colores
electronicos primarios: azul, verde y rojo), y sus elémentbs, luces, gamas y sombras, puede
tener alcance en la informacién provista por la fﬁenfe sobre la cual trabja, en este caso,
el telecine. ‘

El manejo y combinacion de estos colores y elementos permiten dar diferentes
aspectos visuales a una pelicula, asi como diferentes texturas {también visuales y referidas
al manejo de planos) y temperaturas (de color).

Quién redliza estas operaciones y combinaciones se le llama colorisia, o en menor
grado, operodor de telecine. : S

Las caracteristicas del puesto por tanto requieren y son una serie de
conocimientos: »

- Teoria de |a sefial de video: el colorista cuenta con diferentes fﬁonlfores en

donde puede contfrolar como es mane]cdqéstqr_.' Elconoclmlenio de
dicha teoria es la parte mas basica de cualqufér'S;V;ef:a‘dé‘rfd'ejscllc. 'es un

tfronco comun entre los diferentes postprqducfcre

- Colorimefria: esté es la segunda parte mds bégiéq del colprlsfdf sjﬁ .
embargo, esta ya establece una diferencia cor; las dnferék{ié; g&feos dela
postproduccion. En ella se encuenira la composlcién dé Id§ diferentes
combinaciones, porcentu]és y propiedades del color,

- Cinematografia: es la especidlizacion del puesto, ya que en esta se
conoce como las diferentes emulsiones reaccionan ya sea al mismo tipo

de luz o a las diferentes intensidades de la misma. asi como los efectos del
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revelado. También como los distintos tipos de pelicula interactuan con la
colorimetria. A partir de aqui tendrd un idioma en comuin con los
cinematégrafos.

- Acervo: filmografias, folografos, revistas, en pocas palabras, todo aquello
que conlleve imagen, ya sea impresa o filmada o grabada.

- Lenguaje cinematogrdfico: le permite al colorista entender la intencidon de
busca( un concepto visual,

Estas cqractérlsﬁcas actdan al mismo tiempo entre si e Interactuan con el colerista

durante el ejerdclo de ks'uskfunciones.
2. 3. DESEMPENO DEL PUESTO,

Como iodo proceso, este desempeio también tiene un sistema, el cual Inicia con
una serie de cbrendlzc]es y que la practica los va conjugando para converger en un
punto. .

Es conveniente enfre ofras cosas haber tenido una preparacion académica
relacionada con el puesto, es decir, conocer un poco de disefio grdfico, métodos
audiovisuales, trabajo con video casero, trabajo de estudio televisivo, fotografia,
comprension de lectura en idioma Inglés, apreciacién y lenguaje cinematogrdfico. ete,

Ahora bien, es cierto que hay carreras que manejan asignaturas apegadas a estas
disciplinas. sin embargo no se acercan tanto al frabajo profesional. Pero, por ofro lado son
un inmejorable iniclo en la lnh’éducclén del ejercicio.

La primera parte es conocer la sefial de video, pero para llegar a ella es hécescrio
conocer como es que funciona la televisién, tanto universalmente como'regfonclmenfe:
universalmente sabemos que la imagen televisiva se forma (hasta ahora} por lineas de
definicién e informacion, regionaimente sabemos que aqui en México [y en

Norteamérica) tenemos 525 lineas de imagen, mientras que en Europa son 625 de éstas.
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Por ofro lado también hay que saber como es que la imagen se convierte en )
senal, por ejemplo, porque 0‘8 grabear con una cdmara casera de video cualquier objefo-
es posible verlo registrada en una cinta o casete, gcdmo es que esa imagen va a darala
cdmara?

Es ahl en donde entra la relacion de algunas asignaturas con el trabajo. Es posible
explicar el fendmeno ya que previamente se ha utilizado una camara fofogréﬁcc ouna
cdmara de video ya sea por tareas o trabajo en los estudios televisivos de ia escuélc o ‘
talleres de fotografia. En un capitulo posterior se verd esto maés a fondo.

El punto es que los conocimientos bdsicos para llevar a cabo el desarollo
profesional son mds faciles de explicar teniendo esta experiencia académica previa.

Una vez que se ha entendido el concepto de television e imagen y normas bajo las
cuadles se rigen, la siguiente efapa es. ahora si, la sefial de video. A pesar de que es de
términos muy técnicos, pero no por ello muy complicados, al comprenderse se permite el
paso al s?guienle peldaio: su empleo.

Una de las cosas que permite la preparacion académica es esa diversidad con
que la mente puede trabdjar con el fin de que las cosas no se realicen automdaticamente
sino con una comprension del porqué se llevan a cabo. ’

Esa es la conexién enfre el conocer la seiial de video y éu empleo. Ya que al fener
las bases de ésta se puede Iniciar el aprendizaje de los disposltl\)os de frabgjo, como son
los distintos monitores en donde se estard observando que el ffcbc]o féngd la cvdlldad
adecuada. Un ejemplo, podemos tener una imagen en donde podemos ver a un
cantante con un intenso fondo blanco. Dicha tonalidad es muy propensa d"qt'Jemcn'“
{una especle de distorsién) fa imagen, esto ocurre si no se llevan las normas adecuadas, al
conocer la sefal de video se puede saber si la imagen al ser fransferida vendrd afectada
0 no, ya que no siempre son confiables los aparatos televisivos, sin embargo silos son los

monitorés de senal.
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Cabe mencionar, que una pcrfg de conocer el empleo de la sefial de video,
incluye empezar a relacionarse y comprender ios diferentes dispositivos con los que se
trabaja, entre ellos monitores de imagen y monitores de sefial de video,

Por ofro lado. ofra parte de la preparacion consiste en una educacién visual, en
donde se encuentran los diferentes ejercicios para que el ojo capte detalles no
perceptlibles para los demds, como pueden ser diferenciar colores, diferentes tonalidades
en un mismo color, manchas y defectos en una imagen. informacién visual tanto de
comerciales hechos en cine y en videotape (y apreciar la diferencia entre uno y ofro}.

Una vez entendida esta capacitacidn visual. junto con la teoria y practica de la
sefal de video, inicia un proceso mas: la asistencia.

La asistencia es el trabajo, es en donde se apoya al colorista U operador y en
donde se empleza a contemplar como es que todo lo anteriormente aprendido funciona,
y es en donde el, ahora, asistente empieza manejar los distintos formatos tanto de cine
como video. . . - '

La asistencia infroduce a la comprensidn de porque hay diferentes formatos
profesionales, cuales son las caracteristicas de cada uno y cofno es su funcionamiento y
el porque se compone de tal manera. k :

Por ejemplo, el asistente comprenderd toda la informacion qﬁe se encuenfra en un
pie (medida que se emplea en el cine) de un filme 35mm (y esto hablando ademds de la
imagen impresa en éste) y su diferencia con el contenido de un pie de 16mm, ademds de
las caracteristicas propias de cada uno.

No esta por demds volver a insistir en esto, mucha de la Informacién que se da en
este capitulo serd explicada de manera contundente en un capitulo posterior, sin d
embargo se dan estos ejemplos con el fin de hacer mds simple [a descriﬁclén del

desempefio del puesto.
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Una vez comprendida, recapifulando una vez mas, la sefial de vldep. la
educacion visual, la operacion y la asistencia, el siguiente paso es entender el tfrabajo de
operacion, es en donde aparece la colorimetria.

Si bien se menciond que en Ia educacion visual habria que cprendéf como
distinguir diferentes tonalidades y los diferentes colores (ojo, no es lo rﬁlsfnb).'ia colorimetria
tiene su propio sello, ya que en ella se explica como es que se llekgc adichas ioholldcdes
y a dichos colores y porque son diferentes los colores primarios graficos que los luminosos.

En pocas palabras, la colorimetria es quizds la parte maés complicada del .
desempefio profesional, mucho fiene que ver que sus normas son esirictas en algunos
aspectos {por ejemplo, verde y azul hacen el color turquesa o cian) pero también
maneja muchos aspectos de apreciacion (por ejemplo zhasta dénde un cian es mas
verde o mdas azul y hasta donde esta la pureza dei mismo?g).

En cuanto los aspectos de colorimetria. operacidn, sefial de video y educacién
visual son asimilados comienza la labor como operador o colorista.

Es en donde inicia el contacto real con el cliente y es en donde inicia ei verdadero
desempenio. .

Es decir, un cliente frae un filme fotografiado en el mediodia. La educcéién visual o
acervo del operador le va a permitir sacar las siguientes supdslclonés: 7

- Si el mediodia se filmo en una playa, el clelo va a estar azul, a excepcidn de
haberse fimado en Oaxaca o en Mazatldn, en donde es mds firado a cian.

- Si el mediodia se filmd en pueblo de provincia el clelo serd azul, no asl sl fue
filmado en la ciudad de México en donde es griséceo. k

Una vez que el fiime es revisado y en efeclo, se filmd en Qh pueblo de’ provincia el
operador se encuentra con un cielo blanco, a lo que el cliente puede decir; "cuando
rodamos, el cielo era azul". El operador en base a sus conocimientos dé formatos
cinematograficos y material o emulsion det cual se consmuye puede“ concluir:

- Que el tipo de pelicula que se ulilizé no era el adecuado para esa toma o bien,

™~
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- Que el tipo de pelicula es el adecuddo, no asi la eprslciéd

El cliente confirma que se ulilizd clerto tipo de material, a lo que el operador
concluye:

- Si se utilizd ese tipo de pelicula, el material esté& sobreexbuesto, por lo tanto, existe
esa informacion en el fime. k

Por o tanto el operador inicia, en base a sus conocimientos de operacion, el
proceso para limpiar la imogen hasta obtener un cielo azul. Una vez que ha obtenido el
cielo azul el cliente agrega: "e! cielo era azul, pero yo requlero que se vea en tonos
magenta o rojizos, como si fuera un atardecer”.

El colorista en estos momentos emplea sus conocimientos, primero de educacién
visual: scémo es un atardecer?, y segundo, sus conocimientos de colorimetria, scémo
hacer de un color azul un color rojizo o magenta?. Por lo tanto y en base a la ya descrita
preparacién el operador realizard lo siguiente:

- Un atardecer es en tonos cdlidos y el azul es un tono frio.

- Hay dos maneras de que el azul se convierta a tonos cdlidos, por ejemplo, sl se
busca un color magenta se puede dor fuerza a los colores rojos, o bien, eliminar colores
verdes. Si se busca que sea rojizo se puede hacer los siguiente, virar los colores azules o
eliminarlos, su eliminacién hard que por Idgica aumenten los tonos cdlidos, o bien,
aumentar las saturaciones rojas y verdes, o cual automdéticamente disminuird las
saturaciones azules.

Asl el operador le da opciones al cliente, el cual escogerd ia que se apegue a su
concepto visual o necesidades en esa imagen.

Debido a sus conocimientos de sefial de video y monitoreo de éste, el colorista
sabe que lo que se estd viendo en pantalla coresponde a la informacién que se
fransferird y que en cualquier dispositivo o maquing se podrd ver igual, slerﬁpre y cuando

éstas estén ajustadas en las normas televisivas estandar.



En el capiiulo siguiente referiré a los problemas derivcdos del contenldo de esie

capitulo, algunos de ellos relacionados con las responsablhdcdes cdquiridas ol logrcr
dominar las caracteristicas que el desempeno mismo propone. asl como Ics dlsﬂntqs

actividades que la diversidad profesional propone.

Bdsicamente, el hacerse de ciertos conocimientos pone, enfre otras exrgenclos, el

saber transmitirlos con el fin de que el equipo pueda sortear metas comunes.
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CAPITULO 3: PROBLEMAS EN EL DESEMPENO PROFESIONAL.

En los capifulos anteriores se revisaron las caracteristicas generales tanto de la
empresa, necesarias para comprender las circunstancias en que el desemperio
profesional tiene lugar, asi como los rasgos generales del puesto.' para compfender en
que consiste este mencionado desempeiio.

Este capitulo complementa la ofra parte de estos aspectos antes descritos, como
los problemas surgidos por la naturaleza tanio de la empresa como del puesto en todas

sus etapas. practicante, asistente, operador.
3. 1. NECESIDADES Y PROBLEMAS DE LA EMPRESA.

En una revision del capitulo 1, en donde se encuenfran los objetivos de VOL, hay
una constante: el deseo de un cambio, un cambio refrescante respaldado en la
ccpocidcd tecnoldgica {como es la adquisicidon de equipo High Definition), en la actitud
de su personal y en las posibilidades y accesibilidad que se le ofrece al cliente,

También existe una dura competencia, por lo cual tiene que mantener una
frecuente actualizacion, esta ya no sélo a niveles técnicos, sino también en su filosofia,
capacitacidn, logistica, en fin, tiene que dar esa visién general.

Asimismo debe mantener una coherencia con sus conceptos fundamentales de
servicio, en donde la labor mds grande es mantener a los equipos o el equipo de trabdjo
unido bajo una misma meta, concepto e/oidea.

Por ofro lado, en ese mismo capitulo se explica como la adquisicién de nuevas
tecnologias fralan soluciones y. paraddjicamente. nuevos problemas, aunque mas bien,
son nuevas circunstancias a las que cualquier empresa sana tiene que enfrentcf.l :

Es cierto, también hay situaciones gjenas a la lnstitﬁclén, dqe né be esdl dejan de
afectarle en todos los niveles por los que estd constituida. aqul Se hcblc dé lés diferentes

crisis por las que el pais ha pasado y por supuesto, no sélo han hecho mella en VO, sino
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que han golpeado en general al medio. Hay que recordar pues, fan sélo en ely 2001, _Ics,
empresas postproductoras enconfraron en este un muy mal ano, y hubo hcst‘d‘vclg‘unos

que fuvieron que cemar sus puertas (el caso de IMAGICA, ADVOX y FIXION '—c:u,)ane ha

estas fechas, primavera del 2002, las dos Ultimas pudieron reabrir). : ’

Es osi_que la mayor parte de estos problemas fiene su so‘lUclér‘m ’evn un ipun‘to de
partida basico: gana quien ofrece mas por menos. » '

Sin embargo no es por ahi la idea de este frabgjo, aﬁnque sf es cierta la frase, hay
sin embargo bastantes caminos que cyuddn a realizar el cémeﬂdo de la misma.

Ahora bien, estos son los problemas generales de la empresa, en donde fodos los
que forman parte de elia se ven involucrados, no hay que olvidar, que cada uno de esos
elementos que la integran tiene sus problemas particulares. Ahora bien. entiéndase por
estos problemas particulares los ligados a VOl y no del fipo personal.

Por ejemplo, uno de estos problemas son las modificaciones que cada drea o
departamento tiene que asumir, ya sea por un recorte {producto de la crisis) © una mayor
necesldad de personal, como en el caso del telecine cuando se adquirid equipo nuevo.

Es por eso que una de las soluciones o la solucién que quizd mdas problemas
resuelva sea la capacitacién, tener el mayor numero de gente con ﬁrepcrccién o con
una mayor canfidad de conocimientos.

He ahi ofro problema particular, ya que los encqréados de dar dicha
capacitacion fienen que salir de las mismas filas de la empresa y asl también prepérarse
para las situaciones antes descritas, y esto a razén de quel ellos conocen los métodos y
procedimientos que le funcionan a la empresa.. ‘ 7 :

Como se menciona en lineas anteriores, el Telgclné tuvo para sl dos situaciones, Ia
primera, la necesidad de un nuevo asistente depldo a ld llegada de nuevo equipo, asf
como la reapertura de un programa de Pracﬂcc'Profe’sloncI,k que hasta la fecha se ha

manienido con estudiantes universitarios,
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Esta circunstancia unia las necesidades de la empresa. con las necesidades
.

particulares del deparlamento de Telecine y la problemdética propia del désempeﬁo

profesional.

3. 2. Asistencia.

Bien valga lo anteriormente descrito para establecer el marco en que la
problemdatica de la asistencia sucede.

Uno, el problema que tiene que enfrentar al tener que adquirdr caracteristicas
necesarias para cubrir el puesto. La manera en que se lleva a cabo dicho aprendizaje y
de la forma mds breve en tiempo representaran en si la principal dificultad para el
desempefio.

De alguna manera es légico, ya que por las referencias dadas al principio de este
capitulo, no sélo se topa con ese obstdculo, ya que no se puede olvidar que las
circunsiancias externas e internas de la empresa finolmente afectan el de;arro!lo del
puesto.

Por mencionar un ejemplo, los recortes de personal en el otpﬁo del 2001

interrumpieron la preporacidn de un asistente de telecine.

Sin embargo, contemplando la situacion y cnﬁcnpcdcmenfe se obllgé a recllzcr
una capacitaciéon mas concisa de la labor que se requeria en el departcmenfo, c:un csl
no fue el tiempo suficiente, sin embargo si se dio una gron pcrfe de Ics ccrocierlsﬂccs
requeridas para poder hacer el frabajo. v

Ahi es donde se juntan ambas problemc'mcy:cs,y el désﬁn’dlo 'dél pues':to como
asistente y la situacién de la empresa. o k -

Ahora bien, como asistente Hiulcr y operalivo, esta ccpaclfccién es!crfc enmis
manos, de modo que habria que esfcblecef una serle de prioridades éntre la teoria y la

practica.
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En el ielecirje se hcr trqpcjcdo bajo un princlp]o, enf(e ofros, y este es el respaldo
del conocimiento p'aré realizar algo, es dect, ho sélo ser un ejecutante, sino fener I&s
bases y rozone§ de porqué se esta haclendo alguna actividad. De ahi que sea neégsorlo
tener Una serié de caracteristicas y preparacién tedrica. . ‘

Ese fue un problema al tener que acelerar el proceso de preporaclén de" uﬁ
asistente, Si el asistente en enfrenamiento no iba a quedarse con nosofros, al menos
tendria un soporte teérico para establecerse en ofro lado, sin embargo, también habla
que confrontarlo con la practica, es decir, manejo de mdaquinas, lectura de monitores,
elc. (explicado con mayor detalle en el ccbifulo 4).

Este problema permitié darle un fndyor dinamismo al taller (que se presenta en el
sigulente capitulo} o blen, al modo de reallch la copacitacién.

Ahora bien, con respecto dios cérdcferisﬁécs que debe tener un asistente hay y
no una diferencia con las cltadas en el qcpifulo anterior para coloristas y operadores
(cdemés de las que someramente se mencionan con respecto a la cslsfer;clq). Dicha
diferencia existe en el grado de profundidad y practica que el asistente va adquidendo
tanto en su frabajo como en el aprendizaje de la operacién.

Evidentemente esta el conocimiento de la sefial de video. y el problema con esta
puede ser su comprension tedrica, sin embarge es imprescindible, quizds mds que la
préactica, ya que ésta es la base de todo ifrabajo que pasa por la postproduccidn
{mayores detalles en el siguiente capitulo).

La dificultad de la sefial de video estd en su composicién completamente técnica,
sin embargo. la comprension de ésto-permlfe una mayor faclidad para el resto de la
capacitacion.

Ahora bien, lo que derlva de esto es cémo la va a aplicar en el frabajo de
asistencia, siendo que su desempefio es distinto al de un operador. La seiial de video le

permitird revisar que todo trabajo redlizado se esté efectuando corectamente en todo
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aquello en que el operador, al que se estd asisliendo, no pueda tener un control direcio o
esté fuera de su circulo de operacién.

Por ejemplo, al realizar un transfer , el opercdor normclmen?e no flene occeso ala

maquina en que estd grabando, de hecho esa es unc de Ics rozones de lu oslsfencic,
pero confia en que el asistente vea que las normas Ielevlsfvcs de tronsmlsién se cumplan

en esta grabacién.,

El asistente necesita comprender colo(ifnetrfﬁ, ‘p'or" tanto ;tarriblén, una vez mds, la
sefial de video se hace necesariq, evidenfem“einte ho iéndfé la misma capacidad que el
operador o el colorista, sin embmg§ la dificultad que esto representa para realizar su
desamrollo, es que le sirve para empezar su: educacion visual, Es decir, Iniciord la
separacién e/o Identificacién de elementos que componen un cuadro de imagen.

La seiial de video se hace necesaia aqul, ya que una vez que empiece a separar
o identificar esos elementos en imagen, también tendra q’ue rélccioncrios con'la sefial. Un
ejemplo,Asl aparece una imagen en réjo, bter'\dré que comprobdr que en la sefial exista y
no sea un defecto de su monitor de imagen.

Por supuesto tiene que tener un conocimiento cinematografico en varias dreas, En
mi puesto como asistente operalivoe me coresponde ensefiar al asistente en preparacion
los materiales cln-ematogréﬁcos, diferenciar los formatos y las distintas emulsiones y , por
supuesto, el cuidado de estas durante la operacion.

Pero es obvio que el campo cinematografico abarca mucho, ya que no'sélo son
esos aspectos técnicos, esta también el acervo y el lengudje, y de éste Ultimo enfiéndase
tanto como el que se expresa cinematograficamente asi como la jerga empleada por
gente ligada a esta drea.

Dentro de los alcances que uno alcanza al capacitar se pueden recomendar
algunos fimes con el fin de establecer clertos parGmefros que al asistente pueden
ayudarle, o bien, algunos ejerciclos, Con respecto al acervo cinematogrdfico, bien, ese

dependerd muche de las inquietudes del interesado, ya que este normalmente se forma
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desde que se liene o se percibe un interes por el mundo del cine o ytr:qmpos afines (como
la postproduccion mismaj).

Con respecio a recomendaciones de filmes se ’puéckiénf ddr élgunos Vmuy
accesibles (ojo. lo siguienfe es meramente un ejemplo): "Amore§ ﬁe&oisi"i(lﬁycfriiu. México
2000) funciona en cuanio a que ejemplifica perfectamente lo qUe e; una comeccién de
color. Si se observa esta pelicula, se puede notar que en la vida redl no existen esos
colores, de hecho la pelicula tiene ciertos procesos de lcborcforfo que le ddn un aspecto
de negros muy hundidos y blancos “reventados" {"alto contraste”).

Un ejercicio podria ser revisar revistas de "Playboy", ya que es uno de los lugares en
donde el “fashion look" es uliizado con mds frecuencia  (incluso  sobre. revistas
especializadas en modal.

Otro ejercicio es ver la felevislén'y distinguir comerciales que estdn hechos en cine
y los que estan hechos en video.

Ahora que el problema para el csisterﬁe, Yy qQue en su mpmenfo yo tuve, es hacerse
del material en el momento en que quién lo capacite lo puedo orientar, o Iogrér' que
tanto él como quien lo capacita tengan la misrho referenélc al inlélcr Ids explicaciones
pertinentes sobre los ejercicios. e

En el capitulo siguiente se fijan las herram.ientcs‘ paré ilevcr a cabo estos ejercicios,
muchos a partir de estos problemas. ’

Pero estos problemas no sélo se aplican a los avatares de la aslstencia, ya que
muchos también existen en lo que es el ccmpb dq movimiento de practicantes, ddemés

de los de naturaleza propia que se desprenden de sU c:cﬂvidcd. :
3. 3. PRACTICANTES.

Antes de iniciar cualquier problema, vale la pena hacer unas diferencias

generales.



Primero hay que hacer una diferencia entre éste 'y el asistente, y quizas la
diferencia mas grande la de la misma empresa, comenzando por el hecho de que un
asistente es ya en forma un miembro del personal de la institucién, es decir, estd en una
noémina, tien'e una funcion especifica acompanada por un horarlo a cumplir.

Un practicante puede, en algunos momentos, realizar aclividades a la altura de la
asistencia, sin embargo no mantiene las mismas responsabilidades. ya que este no tiene
un horario fijo, pero no recibe un sclcrio, ademdas sus objetivos en VOI son un tanto distintos
a los que uno posee al desemperiarse profesionalmente adentfro.

Es decir. un practicanfe busca mds: el ‘aprendizaje para ,complementcr‘ sU
preparacion académica, como hd si&o ,el_cdso dél Teleclne, o simplemente para cpoyorb

sus conocimientos en ofras érecs,,ten'iendé_; céntccto con los demds procesos . de

postproduccion. :

No por esto Ultimo hay que descéhfér vlcs labores del operador y del a§lsfente,
quienes por supuesto manfienen {o al menbs deberian mantener) una preporcclér;\ y
actualizacién, sin embargo no es una funcldn prioritaria como el caso del practicante ya
que las responsabilidades de los anteriores jerarquizan en diferenie manera - sus
actividades ([mds ligadas alas necesidades de la empresal.

Pero por lo mismo tampoco hay que desligar ia labor del practicante hdclé lqs
mencionadas responsabilidades del asistente y el colorista, ya que muchas ?éces su -
preparacion estard encaminada a cubrir aclividades que le permitan ‘d}po’ycr’ qf
departamento. - :

En lo que coresponde a mi desempeiio profesional. uno dé los problémcs
comunes ha sido la seleccién, encontrar el perfjlv adecuado entre estudiantes o pcschfes
que puedan llevar a cabo los tres meses {que tiene como minimo) combindandolos coﬁ sus

actividades ya sean escolares o bien, de frabajo. Porque bien vale la pena repetir, en.un

practicante las pricridades con respecto al departamento son ofras.



Una vez elegido al candidato (el cual suele estar en el Ultimo afc de carera o
bien, tener sus estudios concluidos de manera reciente). hay que analizar que tanio de sus
estudios pueden ayudar a llevar la practica a cabo, porque evidentemente se enfrentard
alos problemas que se expusieron en el punto referente a ia asistencia.

Esto ha representado un arma de dos filos, por un lado, si el practicante no ha
tenido relacion alguna con el medio de la postproduccion profesional, tanto
académicamente o en ejercicio. iniciard de cero sin embargo absorberé todos los
conceplos. tanto tedricos como prdacticos con mayor facilidad, aunque el proceso
posiblemente se alargue.

€l otro lado es que si el interesado tiene algin roce con el campo de aprendizaje
quiza se meta en materia mas pronto, sin embargo, y esto ha ocurrido por !o menos con
dos personas a las que he capacitado. las ideas que ha adquirido o éuyplfbebdrcclén
previa puede chocar con algunos conceptos de apreciacién o eiech:IéHdéi 1cllér, por
ejemplo, apreciacion de cuadro, colorimetria, lectura de sefial,

En el capitulo siguiente se podrd comprobar que el taller estd basado, odemés de
la experiencia profesional, en un sustento tedrico apoyado en autores dedicados of drea.
Este mismo apoyo permite que el practicante en la situaciéon antes descrita comparta un
similar concepto que le permita frabajar bajo un propdsito comun.

No por esto se busca limitar sus ideas. sino que se procura mantener un mismo
canal de comunicacion.

La preparaciéon que lleva a cabo el practicante es similar a la de cualquiera que
ha entrado por primera vez a un telecine y la que se describié en el capitulo anterior y en
este mismo. Esa es ofra veniaja del taller, es aplicable mientras exista e interés en el drea.

En cuanto al departamento, el practicante le reportard ventajas tanto al operador
comoe al asistente, ya que, en mi caso, me ha permitido evaluar: uno, la mejora en mis
propios conocimientos tanto tedricos como prdacticos y su aplicacion. Dos, me ha
permitido evaluar a los asistentes al solicitarles que le expliquen al practicante diversos
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conceplos. Evidenlemente, si existiese un error se corregiria de inmediato, La supervision
cabe aclarar, muchas veces también se hace con ayudao del departamenio de
ingenieria.

Quizd uno de los problemas generales tanto en la asistencia como en lo
corespondiente o practicantes ha sido establecer un equilibrio enfre la teoria v la
ejecucion. Muchas veces el segundo le roba campo al primero, dejcndo poco a pQCo en
el olvido io tedrico. Por eso, y como se dijo anterlormente, se procu..Jro ens‘é_ﬁc’rv chﬁqrﬂf del
porqué se hacen las cosas y no el cémo. : 5 ’A ey »

En el siguiente capitulo, muchas de las coksqs" quese iesfcbleéie@n desde el
capitulo dos y principalmente en este tercero (referehfes ala bééﬁé?dcié}»)?énéénircrdn
su pertinenie exposicion. y e

Asimismo, también se definirén los elementos basicos de la poStpréduéélén, tanto

tedricos como practicos.
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CAPITULO 4: LOS ELEMENTOS BASICOS DE POSTPRODUCCION,

Exponer los elementos basicos de la postproduccion contempla los siguientes
objetivos: Dejar en claro varias soluciones a situaciones expuestas en el capitulo anterior a
través de la comprensién de sus componentes vy su aplicacion, es decir, para qué sirven y
coémo funcionan.

En ofras palabras, se explican los conceptos y principios del funcionamiento de
equipos ulilizados en ia profesidn y se frata de dar la perspectiva de quienes trabajan en
esto y requieren comunicarse con ingenieros.

También estd la busqueda del conocimiento bdsico {que quizd sea el fin mds claro
de presentar estos elementos) de la teoria que fundamenta la operacién.

El beneficio sera para todos ya que la idea es obtener el mayeor rendimiento
profesional y técnico, tanto como sea posible. o por lo menos sentar las primeras bases
para una preparaciéon mads solida para quienes son conscientes de la responsobllidcd que
tiene este dmbito.!

Los elementos bdsicos estan conformados por todo lo que a continuacién se
expone en este capitulo y el contacto con el drea, teoria y practica, lo académico y lo
profesional. Son estos enlaces los que me han permitido llevar mi propio desarrollo

profesional y experiencias a estas paginas.

4,1. LA SENAL DE VIDEO

sPorqué la sefial de video?, es el punto bdsico para iniciar cualquier proceso de
postproduccién, y como se ha venido describiendo en los anteriores episodios, esa es la
principal razén de la empresa.

Sin embargo, el tema exige una mayor especificacién: La sefial de video es el

principio de la imagen televisiva, ya que en ella enconframos el origen de su formacién.
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Para explicar la sefal de video hay que definir primero en donde se esté, ya que
cada regidn del mundo uliliza un Standard diferente de transmision y codificacion de
sefial, los tres sistemas que dominan al mundo actualimente son el NTSC (Northamerican
Television Sistem Comité y utitizado en toda América del Norte), el sistema PAL (restringido
por la EBU, European Broadcast Union), utilizado en gran parte de Europa y Sudamérica y
regiones de Africa, y el sistema SECAM . utilizado en Asia {ojo con esto, se estd hablando
de sistemas estandar , ya que en Japdn se uliliza el sistema global HDTV, conocido comop
Alta Definicion), también en Europa y Africa y algunas regiones de Canadd, sin embargo
con similitudes en normas al sistema PAL (es por eso que sélo se comparardn los dos
primeros sistemas).?

El sistema NTSC utiliza 525 lineas de lnformcclén. una velocldod de 30 cuadros por

segundo Becon una frecuencia real de 29.97 cuadros por segundo por seﬁol crom

la utilizacién de dos campos por cuadro (conocldcs estas normos como el Sisfemc Mdel

Comité Consuliivo internacional de Radio Trcnsmislén (CCIR

El sistema PAL utiliza 625 lineas de informacidén con uno velocldcd de 25 cucdros

por segundo e igual, dos campos por cuadro).

Estas sefiales estdndar manejardn una frecuencia de qncho de bandc de éMHz

{es declr, su capacidad de fransmision de elementos propios consfr uﬁvos)
En el presente frabajo no cuestiona que sistema es mejor enfre PAL Yy NTSC,
simplemente se ha escogido desaroliar al segundo debldo a que es el esféndar que rige

la televisidn en México.

.La decisién de que el sistema NTSC fuera adoptado en nuesto pafs se debié en
mucho a las posibilidades de comercializacién de cpcrdfos' feleyisiﬁ)os easeros, ya que era
mas sencillo traer éstos desde EEUU que desde Inglaterra. . - ° v

Pero... sde donde surge la sefial de video? k
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2Coémo es que se puede ver a una persona fisicamente y ivego verla enun
televisor, es decir, convertida en informacion electréonica?

Pues todo es a partir de un proceso de captura hecho por una cdmara. gPero que
es lo que permite que la cdmara caplure laimagen?

Larespuesta es el CCD (Charge-Coupled Devices).

Actualmente [y desde 1986) todas las camaras frabajan con el CCD k(usualmenfe
frabajan con fres CCD). ‘

"Los CCD se encargan de interpretar la Informacién luminosa cqptgdc por la
camara y eniregan una sefial eléctrica que es procesada posteriormente. '

"Cada CCD es un areglo de fotosensores (dlsposifivos sensibles a lc luz)k, y cada
fotosensor guarda la informacién comrespondiente a una muesira pequedlsima de la
imagen. Mientras mas fotosensores tiene un CCD mas detallada es la lnforhécién :
obtenida. Se debe saber también la cantidad de pixeles (la parte mas pequefia ae
imagen. se le conoce como la célula de la imagen, es lo que forma la imagen) que tiene
cada CCD. Mientras mayor sea el tamaio y la densidod de pixeles el CCD e; fne]or.

“En las cdmaras de tres CCD se producen seidles distintas de yldeé ‘pcvra‘ lo's_ ’
colores rojo, azul y verde de cada escena, Estas cémaras utilizan un ﬁlfl;o ‘dék‘r“éljo, v»érdéo
azul para cada CCD para asf procesar la Informacién de cada color porrs;ap‘a\rédo; Las
camaras de un CCD procesan todos los colores utilizando el mismo CCD."-‘"

"El CCD funciona a parlir de un sistema de fransferencla de cargas (uliliza miles de
elementos sensibles a la le). Los baquetes de elecirones obtenidos por cada sensor es
rapidamente pasado “mano 6 mano” al sensor siguiente. Esto crea un bamido de la
imagen enfoccdc o sefial de video". (figura 1)

Para explicar la sefial de video hay que ¥ a un ejemplo: hay que imaginar un érea
cuadrada, cuatro lados, pensar en la figura basica plana. 3qué la forma?, dos pores de
ejes enfrecruzados los cuales dan un drea limitada, es decir, dos lineas verticales y dos

horizontales.
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horizontales.

El cuadro electrénico televisivo es igual, sélo que qsie estd apoyado en mas
elementos. Sin embargo y en principio estd también constituido por elementos verticales y

Este ejempio es el que mejor ha funcionado para introducir & los inferesados {en
este caso, asistentes, practicantes) en los inicios del frame televisivo,”

Estos elementos vertficales y horizontales los conoceremos como Intervalos,

sincronia o blanking. Cada uno tiene una funcién individual y paradsliicomente funcionan
en conjunto, es decir, uno no puede existir sin la funcién del ofro.

Lta mejor manera de comprender esto es Iniciando con las caracteristicas del

Lz

Luz con la iformaadn
de objeto

blanking horizontal. En este es donde se generard el barido de 525 lineas o 262.5 lineas
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por campo {que como se dijo anteriormente, dos campos forman un cuadro). Estas lineas

fraen una informacion en tiempo y definicion ademas de elementos de Imagen como el

\‘ — > INICIO DEL BARRIDO (LINEA OHAZDE

LUZ).

color, y el video.

REGRESO O BORRADO, PARA DAR
INICIO NUEVAMENTE AL
SIGUIENTE BARRIDOO
TRAYECTORIA HORIZONTAL.

: 5 INICIO DE LA SIGUIENTE LINEA

HASTA 362.5 TRAYECTORIAS.

— = REGRESO O BORRADO PARA DAR
\ - INICIO A LA SIGUIENTE LINEA Y ASsf

figura 2

Cabe hacer una aclomclén: éOcndo se habla de informacién de video se estd
tomando una referencia con resbeéto alas luces, ganancia, informacién de blancos, y
también a su confraparte, es declr, negros, set-up, pedestal o lift. Ahora también no se

confunda el negro y el blanco como informacién de color, ya que el negro y blanco

44

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




existen sea una informacion cromatica o monocromdtica, son pues, informaciones

diferentes, Una confusidn frecuente en el frabajo.

Retomando el curso, hay que suponer un cuadro y que de su costado verticalva a
empezar a surgir una informacién formada linea por linea, este costado vertical es
conocido como el blanking horizontal ya que su informacion es disparada en esa
direccién:

Esa informacion surgida como un haz de luz va a redlizar una serie de recomidos,

conocidos comoe “barridos”, para formar el cuadro, como se puede ver en la figura 2.

\'?_—-’ BARRIDO (CAMPO 1)
l—————-” BORRADO (PARA INICIAR LA SIGUIENTE

TRAYECTORIA Y ASI FORMAR LOS 262.5
BARRIDOS DEL CAMPO 1 O NON)

Y

Regreso o botrado, para iniciar la siguicnte linea a partir del
,J’ blanking.

Cuadro o frame de video

Los barridos hori les serdn limitados para
formar e cuadro debido al blanking vertical

figura 2 {cont.)
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Sin embargo estas lineas no lienen una anarquia al formarse o al dispararse ya que
estan consﬁt‘uld'cs:p:of una ir;formacién en las que hay un confrol de tiempo pcrd suiday
vuella [banido y borrcdé).

Estc_opberdclén se redliza dos veces, ya que cada una consﬁtuyé, la formd;élén de
un campoe (o 2625 tfrayectorias). :

A pesar de qué el campo y el cuadro se forrrrncr’por una simulianea interqécyién
entre el blanking hérizoﬁtcl y vértiéclf cadauno ﬁenéunc ’lﬁférmdéién disﬁhfc quele
permile regular sus pulso;, por e]e:.mplo: de flgrﬁpéldwéclén‘ ’

Continuando con el infervalo horiiénfcl. estos son sus elementos {figura 3).

L. EDGE

FRONT PORCH - BREEZWAY BACK PORCH

v
IMAGEN

figura 3

Es importante establecer qu este dlégréﬁa es pbsiblé verlo én ﬁpcratos especializados

como soh el osciloscoplo, y el monitor Waveférm (6 "forma de onda"), sin embargo aun

asi es comprensible, ya que’ en el se 'ﬁenen los elementos y sus medidas para tener un

confrol adecuado de la sefial.

46

TESIS COW
FALLA DE UiGEN




Esta figura al aparecer en el osciloscopio o Forma de Onda se colocard en las me}jiqos
comrespondientes y previamente establecidas, en este caso se hablara del forma de

Onda, ya que este es mas accesible a la operacion, mientras que el oscilosc: opio s mds.

propio paora labores de ingenieria.

La pantalia del forma de onda ya fiene una serle de medidas y anotaciones que
van del -40 al 120 IRES. (el IRE es una medida de luminosidad. y nos sirve como unidad de

confro! en sefial de video)s (figura 4)

120

100

- [ yepeyapepmp g ey grpeyep gy Py rpmpepp g ey yepnp-yrpsep ey

60

40

20
7.6 ST e IR T S e e s e e ST TSI e R

-20

il

- 40

figura 4 MONITOR FORMA DE ONDA (WAVE FORM)

Asi en la operacion se tiene el control de la sefial de video comrecta, al ubicar ésta en los

siguientes niveles:
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- el frontporch, el back porch., la sincronia de imagen se encueniran en el 0
- elburst estard en el 20.-20. o 7
- Lasincronia de la senal estard en el —40.{ver figura posterior)
Cabe mencionar que estas medidas tendréan un rd‘ngvo de tko'ler'cm’cicl ’(+/-_2.5 IRE).
Asimismo estos elementos tendran una duracién de fiempo pard cqmblemen'ar su
modo corecto de transmision:
-el froniporch durara 4.7 us {microsegundos)
-el backporch durardé 1.5 us
-la sincronia (de sefnal) serd de 4.7 us
-el breezeway se mantiene en .5 us
-y el burst serd de 9 ciclos. (figura §)
Si de algun modo estas duraciones antes descritas no se llevéan a cabo, habrd una falla en
la imagen y enla sefial. por ejemplo, el front porch y el backporch se comprimirian y
extenderian como un acordedn, o la sincronia de sefal dasria brincos (bajaria y subirfa de
nivel abruptamente). En el caso de la imagen se notaria un desfase
del cuadro, éste se veria como si la Imagen se deslizara de un lado a ofro de la
pantalla, como un ligero paneo.
Ahora blen, cada uno de esos elementos se relacionan de esta forma:
- el front porch indica el incio del haz de luz o frayectoria.
- el back porch indica el fin del haz
- Elburst es lainformacién de color de fa sefial.
- El breezway es la coneccion entre la sincronia de la sefal y el'burst.
- Laimagen es lo que vemos a cuadro,
- Lasincronia indica que se estd realizando correctamente esta fransmisién, ademdés de

mantner el pulso para el regrso e Inicio del nuevo campo,
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figura 5

WAVEFORM Y SINCRONIA HORIZONTAL

L. EDGE

FRONT PORCH BREEZWAY BACK PORCH

v

IMAGEN

INDICACION DE IRE

Esta relacion también la podemos seguir en imagen en un monitor profesional el
cual presente la opcién de "blanking". Dicha opeidn realiza un supuesto desfase,

ubicando al blonking en cuadro. Y se veria como en la figura 6:¢
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IMAGEN

—’——> BORRADO

BLANKING IIORIZONTAL
VISTO Y SELECCIONADO

?

EN UN MONITOR DE
IMAGEN.
BARRIDO l BARRIDO
BACK PORCH
BURST
BREEZWAY

SINC. HORIZONTAL
FRONT PORCH

Es importante destacar la funcién de la sincronla no sélo como fnedldcx d‘e tiempo. La
sincronia permite que el blanking horizontal funcione con el debido confrol con la

sincronia vertical.

En la sincronia de ambos intervalos existe un constante ¢ontrol de que el desarrollo

de sus elementos durante la formacién de cuadro se lleven a cabo de acuerdo a las

normas que los rigen {ya se han expuesto los pertenecientes a la sincronia horizontal).
+En qué momento Inicia la sincronia vertical?,jcudl es su funcién?. El blanking

vertical frabaja simultdneamente con la sincronia horizontal. Anteriormente, en una

grdfica, se explicaba la existencia de dos campos, ambos formados con 262.5 lineas.

En el momento que se dibujan las 262.5 trayectorids de un campo (llamado non y

que son lineas que van 1. 3, 5, 7, efc...} al mismo tiempo se establece el primer campo de

intervalo vertical. (figura 7)

TESIS COW
FALLA DE URIGEN




Retorr;:) después de las 262.5
lineas para iniciar el siguiente
campo.  Figura7
Cabe hacer notar que el retorno parte del centro inferior del cuadro y termina en el
centro superior del mismo, Esto se debe a que el inicio del barido comienza per el centro,
de hecho ese s el .5 de frayectoria que enconframos en las 262.5 trayectorias por
campo, El retorno es mantenido por el pulso de sincronia contenido en le blanking.
Cuando el hazha rebmddo inidia la construccién del segundo campo (las lineas
2,4, 6,8... efc.). (figura 8),
La sincrpnvlo v_erﬁccl también se maneja por tiempos y cuenta con dlsﬁn'osb
elementos a los de la sincronia horizontal, sin embargo, el hecho de que se constituyan de
diferente manera hace que se complementen.

La sincronia vertical va a establecer la duracion del campo y del cuadro.
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l—

BARRIDO (CAMPQ Y)

BORRADO (PARA INICIAR LA SIGUIENTE
TRAYECTORIA ¥ ASI FORMAR LOS 262.5
BARRIDOS DEL. CAMPO t O NON)

} CAMPO | FORMADO

INICIA BARRIDO PAR.

BORRADO O REGREASO, PARA INICIAR LA
SIGUIENTE TRAYECTORIA Y ASI FORMAR
LOS 262.5 BARRIDOS DEL CAMPO 2 O PAR.

1.A CONJUNCION DE CAMPO 1 (NON) Y CAMPO 2 (PAR) FORMA UN TOTAL DE 525 LINEAS
ENTRELAZADAS OBTENIENDO ASI EL CUADRO O FRAME DE VIDEO.

figura 8

Hay que recordar que en el sistema NTSC se tienen 30 cuadros por segundo (que

realmente son 29.97 por la sefial de color) y que cada cuadro se constituye por dos

campos. Siendo de esta forma tenemos:

- el primer campo de sincronia vertical serd de 1/60 por segundo.

- Elsegundo campo complementa para formar el cuadro y la duracién serd también

de 1/60.

- La conjuncién de ambos nos dard 1/30 de segundo, por lo tanto, un cuadro.

Asimismo, también es posible tener un control de los elementos de la sincronia vertical a

fravés de una grdfica de la misma. (figura 9 y 10}
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IMAGEN

mll 6 PULSOS PREIGUALADORES
(R
H T 6 PULSOS POSTIGUALADORES
----- asamms---los
I " ansemanifoen -.--...IIII“ l.[“n-l.l .......
e o o o m ——— atn  — — — — —— — _>
Y

. 21 LINEAS H
6 PULSOS IGUALADORES
(SINCRONIA VERTICAL)

IMAGEN 12 LINEAS () DE
INFORMACION.
SE MANTIENE LA SINCRONfA ENTRE ESTOS PUNTOS
(NO SE REPRESENTA EN LA GRAFICA)
figura 9

Partiendo de ias figuras 9 v10, la razdn de ser de cada uno de estos elementos es la

sigulente:

- Laimagen es la informacién que vemos a cuadro.

- Los pulsos preigualadores indican el inicio del blanking vertical, son seis pulsos
equivalentes a 3H (o a fres trayectorias de hoz de luz)

- Los pulsos igualadores son la sincronia, tienen la misma medida que los puisos
preigualadores, aqui se tendrd el control de elementos pertenecientes al Iniervc:lo Y se
mantendré una "comunicacion” con la sincronia horizontal para que hcycl un trcba]o
simultaneo en Ic formacion e informacion del cuadro.

- Los pulsos postigualadores también mantienen las mismas medidas (sels pulsos o fres

H).
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CAREZA BE MARIWLO

1 1 I
\\‘ T -—ul,:%./\sma

. £ -
\:\\ INFURMACION
o
.\_\@— PULSOS
| POSTIGUALADORES
| VITC. I ]
—y | TUISOS IGUALADORES
v v PULSOS PRE
BARRIDO O LINEA (Y IMAGEN TGUALADORES
TRAVECTORIA) v
BORRADO ©
REGRESO)
BLANKING VERTICAL
(OPCION EN MONTTOR
DE MAGEN)

figura 10

- Las doce lineas de o sin informacion servirdn para el confrol e Instclaéién de cédigo
de tiempo por via del intervalo, es decir VITC {vertical Infervd time codé), ménsc]es,
conocidos como teletextos, tales como sintonlas de canal televisivo: por ejemplo, el
canal siete del Distrito federal emplea "XHDF AZTECA 7", o el canal 4 utiliza eh estas
lineas la leyenda "XHTV 4TV", En fin, en estas lineas se colocard informaclén periférica
a lasefial de video. 7

- La cabeza de martillo realmente sélo es un desfase hecho a propdsito para poder
tener un control visual de los elementos dentro del blanking.?

Los elementos de ambas sincronias al frabajar juntas forman el cuadro de la sefial de

video, de hecho, los monitores de imagen presentan muy a menudo la opclén de

PULSECROSS. en donde se puede ver esta conjuncién.(figura 11)

Cabe destacar que en este encueniro entre blanking horizontal y vertical, el tnico

punto en donde hay contacto entre intervalos es en las sincronias (las bandas negras). Es
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asi como amabas tieren un conirol una de la ofra y por lo tanto el proceso se puede dar

simultaneamente.

' LOS MONITORES PROFESIONALES DE
. IMAC

i APRECIAR TANTO EL
BLANKING HORIZONTAL COMOEL
VERTICAL Y AS{ NOTAR LA
FORMACION DEL CUADRO.

: BLANKING
T VERTICAL
T ' —7 IMAGEN

L )
BARRIDO l BARRIDO, >

BLANKING

HORIZONTAL

figura 11

La sefial de video también tiene otras normas y elementos que la complementan
como es la informacion cromdtica, la cual estd ubicada en la sincronia horizontal con el
nombre de "burst" , y que en la sefial se transporta en el llamado “subcarmier" o banda
subportadora de la informacién de color {cuya medida serd de 3.58 Hz), slempre y
cuando se este manejando una sefal andloga, ya que de ofro modo, en ofro tipo de
sefial estandar como la digitdl, la informacion de color trabaja separada de la luminancia
como una sefial aparte.

Esta sefal redujo la frecuencia de cuadro, de 30 cuadros por segundo a 29,97 fr/s
{frame/second). debido a que esta informacién al ser depositada en la sincronia
horizontal ([como burst) evidentemente iba a crear una modificacién en el inicio del

borrado o en el "disparo” del haz de luz, modificando la durocidn.
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La informacion cromatica tiene una medida para ser controlada por. monitoreo de
sefial (WAVEFORM), en el cual tendra un rango de 20 a -20 en una lnfmﬁﬁéélén de imagen
cualquiera, excepto en barras cromaticas (la cual es una seial de prUebcl Yy éclibroclén) .
en donde su rango sera de 40 a -40. 7 7

La sefal de color o el croma se constituye de tres elementos:

- la brillantez: es decir, su rango de luminosidad o luz: en la gama de colores
{electrénicos) vistas en waveform, la luminosidad de éstos van de unrango de 20 a
100 IRE (donde el azul estd en 20 y el amarillo en 100). Es importante aclarar que
mientras este rango es alcanzado por los colores en imagen o presencia en el cuadro,
elrango de 20, -20 IRE es respecto a la informacion de croma.

- Lasaturacion: ésta refiere a la pureza del color.

- Elmatiz, en donde se observa la tendencia o temperalura que un color puede tomar.
Por temperatura hay que especificar. en el caso de los colores, que no hay relacién
con grados centigrados. kelvin o farenheit, sino con tonos cdlidos o frios (por ejemplo:
el azul es un tono frio, el naranja es un tono cdlido).

Hay tres colores primarios (y asi conocidos o también como colors cdiiivosi cuyés

combinaciones daran toda la gama cromdatica: rojo, verde y azul (RGB,bor sus siglas en

inglés, Red, Blue, Green). que asu vez, mezclados enfre si dardn el blchco pd’o. Cuando
enire ellos convergen se obtiene lo siguiente: '

- elrojoy el azul crean el magenta.(Mg)

- Elrojoy el verde dan el amarillo {YI, notese la "I para tcmbién distinguirla de la
luminancia cuyo simbolo es la "Y"). .

- Elazuly el verde hacen el cian {Cy).

Estos colores son conocidos como secundarios o sustractivos. La mezcla de los tes da el

negro.

Los elementos y combinaciones antes descritas del color es posible observarias en

un monitor conocido como Vectorscopio. En este se da referencia a cada uno de los seis

TESIS CON
FALLA DE CHIGEN




colores, ademds de contfar con dos apartados para diferenrtes tonalidades dentro de un
mismo rango: uno se encuenfra entre el amarillo y el verde para tonos ocre, chocolate,
dorados. ete, el ofro esta enfre el magenta y el azul en donde se colocarlan gamas como
moradoes, violetas, bugambilia, ete,

En la figura "13" que se presenta mds abajo se puede apreciar el aspecto de un
vectorscopio. Como se puede ver, es un circulo complektquenfe delimitado por 360 y con
porcentajes de ganancia, mas una indicacion d:e rchgo correcto en el color,

En la figura " 14" podemos ver a este vectorscopio qucndo es sometido a una
prueba de barras cromaticas (como las que sclén' eﬁ felévlsf;'m cuando se termina la
programacién de un canal o estd fuerd del aire}, al 75% (es decir, informacién andloga} y

su reaccion con respecto a los colores y surango.@

parras al 100%
Barras al 75%

figura 12
Se tienen barras cromaticas en 75% para andlogo y 100% para digital {por lo general). ya

que en las primeras aparece una informacion {de InFase {I} y cuadratura {Q)}las cuales
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sirven para modular a ke banda subpqrtcdorc de color y cuya cpcrlc!én sélo obedece a
frecuencias andlogas (ver figura "14")

La informacién digital no requiere esta modulccion ya que en ella la Informacién
cromdtica vigja separa de la luminancia. (flgurcx ]2)

En una Informacién de barras al 100% nq cpcrecerld la 'Informccién de modulaclén
Iy Q. y sl se estd frabajando con una 'fu"'envfe‘ digital, tampoco apareceria el subcarrier,

Para ser mds claro, cucndd o fuenfé de infd'mc:clén es andloga, podemos
emplear baras de 75% y 100%. con la dlﬁculfod de que las barras al 100% no
proporcionan la informacién completa que una frecuencia andloga requiers, sin
embargo no es un problema serio,

Cuando la informacién de fuente es digital, las barras al 100% dan toda la
informacidn necesaria, en este caso, la informacién que proporciona las barras al 75%
simplemente sale sobrando.

¢De donde salen las modulaciones | y Q%, en 1950 NTSC observé dos tonalidades
que coincidian con la capacidad de detalle del ojo humanoe, la llamada Infase con un
ancho de banda de 1.5 Mhz se ubicaria en el eje Naranja-cyan, y la Cuadratura, cuyo
detalle ya no era perceptible al ojo (cuyo ancho de banda seria de ,5Mhz) y se colocaria
en el eje magenia-verde.

Considerando sus medidas y resolucion, el eje de Infase se colocarla a 33 grados
del aparatado de “rojo”, mientras que la cuadratura lo harla a 33 grados del “azul”,
contemplando polaridad la positiva (cuadratura) y negativa {in fase) pbrc: establecer la
modulacién hacla el subcarrer, Estos dos colores no fueron 1omcdos’ comb referencia por
casudlidad, ya que son los elementos que integran la crominancia cuando la sefial de

video vigja por componentes.?
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GRADOS
DE CIRC.
_EJEDELA
CUADRATURA
Q-
0
~” EJEDELA
" INFASE (1)
COLORE
INDICACION DE
RANGO ADECUADO,

PORCENTAJE DE
GANANCIA

figura 13

Con fodos los elementos explorados, ia seﬁal‘ de video, finalmente, encuentra
distinfos modos para su transmisidn: ‘
- Lasefial compuesta: es la de uso comﬂn. quizés la menos fiel. ya que en una sola
sefal viajan la sincronla, la ’l'nformcx;:lén de vfdéor yla seﬁol de color. Esta e§
unicamente andloga.

- La seial por componentas RGB: Es declr, la que estd constitulda por las sefales de

Rojo, Verde y Azul en candles distinfos, trayendo implicita la sincronfa, mientras que la
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informacion de video viene conlenida en el canal correspondiente al verde. Su

fidelidad es mayor @ la anterior.

CUANDO S
EMPLEA |
INFORMACION
Al 75% APARECE
LA MODULACION
(B ge]

LA

TRANSMISION LAS BARRAS

O GANANCIA CROMATICAS

SE HACE Al SON UNA SENAL

75% DE PRUEBA EN
DONDE SE
UTILIZA EL
VALOR REAL
DEL COLOR.

figura 14

- Lasefial por componentes: aqui los componentes son distintos: son luminancia {Y).
luminancia menos rojo (Y-R) y luminancia menos azul (Y-B). esta también es conocida

como Luminancia menos Crominancia. El verde no estd fuera de esta sefial, ya que su

informacion es mas estable y vigja en la luminancia. ; i
Estas sefiales serdn de uso para sistemas estadndar (con un ancho de béhdd de é Megb
hertz) tanto andlogos como digitales {excepto la sefial compue‘sto»)‘;:’- ; e

Finaimente, para cermar, se menciond anteriormente que en Ias‘ s;ﬁales ‘dlgitcles, el
croma y el video (o luminancia) viajaban separados.
La sefal digital se convierte por sampleos y muesireo de una sefial andloga por

componentes.

60
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La seial andloga es una frecuencia, mientras que la sefial digital son datos

binarios, asi tenemos que:

La sefial andloga es una frecuencia. por ejemplo, si se

hace 100 copias de esta sefial. pasando de una a ofra, la sefial tendrd un desgaste el

cual se reflejard en una imagen dafada o de pésima calidad.

2

Mﬁ—ﬁ—k’r/

La serial digital tomar& muestras de esta curva
andloga (que representala sefial). Lo hard de la siguiente manera: igmcrd cdot}ro
muesfras de Luminancia {Y}), tomard dos muesiras de lumincncic ;71eno§ rojo (Y-R) y dos
muestras de luminancia menos azul {Y-B). Por eso tcmblén se Ie conoce como 4:2:2, 0 al

ver este nimero se sabe que la maquina o sefial que lo tenga es dlgitcl

3

1
'\h*} +\\\

Con las muesiras tomadas {sampleo) se

reproducird una curva similar.

6l
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Flnclmenie sto curvc se co vertlrc en

una sefial dignal es decir, serd de dctos blncrlos (ceros y Ul os)y'yc no unc: frecuencic que

se desgaste, por ejemplo, aquilas cien coplas mcntendrén la mismct c dcd desde Io uno

hasta la clen.

Es asi como todos los elementos bﬁsléo& dé Id senal de vlded son 'expu-esfos ¥
confrolados. Asimismo, a estas alturas, los asistentes y practicantes estdn listos para iniciar

la siguiente parte de lo que constituye estc drea de la postproducclon
4. 2. EL TELECINE.

Conocer la sefial de video permite enirar en la operacion de la funcidn principal
de un telecine: el ransferir un material filmico a un cuadro de video de acuerdo alas
normas de ésta. Esta funcidn coloca al telecine como el punto de conexidn entre el final
de una producciéon (hecha en cine o filmada) y ei Inlclb de la postproduccion.

La postproduccion en cine cuenta con las sigulentes e’topcs:

- Después de que todo el material filmado es revelado, se hace un primer “rankeo"” o
transfer de cine a video, llamado "dailys" o "transfer a una luz". El fin es realizar una
“copia de frabajo". En esta se realizaran diversas pruebas de edicién sin malratar el
material de origen.

- Una vez establecidos los "EDL" {Editon Decision List) o bien se hayan escogido las

escenas o tomas que funcionan para un proyecto se hara:
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a) Un segundo "rankeo”. en este ya se efectuard la qongcqjérj decolor (por efemplo. sl
es necesario que en una foma el cielo n vez de azul se Ved rojiié ,»llqj éoﬁééclén'de
color se encargard de ello). y en ese transfer a videorsé aicborérd la ediéiéﬁ déﬂhltivo
{cortes, efectos, disolvencias). A ‘ B ’ '

b) Los llamados "rushes”, en donde se hace una lmﬁresién a bositivo Y se slncronlzd el
audio, las tomas son completas, sin disolvencias y con claguetas o indicacién de Iniclo
de cada toma {de las seleccionadas). También en este se hace un segundo “transfer
a unaluz” {es decir, sin comreccién) y para una “copia de frabajo” para edicién (en
donde se hord prueba de efectos, disolvencias,etc.)..

c} El "corfe de negativo"”, cuando al tener ya escogido todo aquello que le sirve al
proyectio se realiza un corte directo en el material de origen. Aqui se realiza un
“rankeo" con coreccion en el frabajo terminado. Después se hace la edicion
definitiva.

d) Se hace una correccién de color y se busca caer un formato de video de calidad
mayor {Betacam digital o Alta Definicién{HD)) para redlizar un *tapa to fim" (subir de
un formato de cinta de video a un formato de cine). ‘

Como se puede observar, el Telecine también participa en el toque definitivo de un

proyecto. Su funcién es dar un aspecto, en base al color, aun frabajo.

Por supuesto, en estos puntos puede notarse la importancia de realizer el taller en
la misma sala, ya que el proceso se complementa con la operacién, en donde los
involucrados pueden observar en directo como se llevan a cabo estos pasos. Eso le ha
permitido tanto practicantes como asistentes familiarizarse con el lengudje como coﬁ las
etapas en ejercicio.

Todas las salas o casa postproductoras que trabajan con un Telecine
complementan su funcién primaria con un *Corrector de Color".

La idea en este punto es explicar como frabajan ambos equipos para comprender

su participacion en la postproduccién cinematogrdéfica.
63
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A pesar de que en la actualidad hay diversas marcas y modelos de telecine, su
funcionamiento practicamente es el mismo y las partes que lo componen, de hecho se

puede hablar de sdlo dos tipos de captura.

Enla ilusiracion se puede observar un aspecto general de cémo es un telecine, ¥

constatar los tres sistemas que lo constituyen.1o

VISTA GENERAL DE UN TELECINE

> pLATOS

TENSIONES

SISTEMA DE
CAPTURA (GATE)

GUIAS

> FUENTE DELUZ
» PANEL DE CONTROL
LOCAL

- - SISTEMA ELECTRONICO

TRANSPORTE DEL FILM

figura 15

- Unsistema mecdnico: en éste se regula la velocidad y transporte del mcieddl filmico,
cuenta con guias, las cuales proporcionan la direccidn en el transporte. los platos en
los cuales se carga el material o losrollos de cine. y prlnclpcslrr\enfe un motor, el cual
puede estar en los platos o bien puede fungir como guia principal si se utiliza un

capstan.

o4



- Unsistema opflico: es donde se realiza la captura del folograma, cuenla con una
fuente de luz (llying spo!. estera integradora, lém’pdrd,‘etc;)‘, en voyklgkanos‘ casos CCD, -
espejo de plata, lentes. ' : T T ‘

- H srstemc elecirénico: es el sistema en donde todo tlene una relccrén. es el Iugcr
donde el motor del fransporte va a 1ener un funclcnamlenfo correcfo y constonte. es
donde se regula la potencia de la fu_enie de luz y que permlte que la caplura se lleve
a cabo, pero principaimente es donde el fotograma dnemctogrdﬂco se convierte en
un cuadro de video. Funciona y estd formado en base a fcrjyetas elecirénicas.

{figura 15)

El desglose del telecine permite darle a la practica el tiempo para asimilar las primeras

relaciones enfre la teoria (de video y color, expuesta mas adelante} y la operacion, ya

que va ubicando donde comresponde la aplicaclén de cada una (lo cual se ird
desarrollando a lo largo de la explicacién).

Pr_evio a la explicacion del funcionamiento del equipo, es necesario explicar antes lo
que el materiai cinematogrdafico es. :

El materiat cinematogrdfico (o fime, emulsién, negativo, posltivo, pellcula) e$ la
materia prima con la que el equipo trabaja. Mcne]c: d’ ferenfes formofos de tcmcﬁo, Ios
cuales se foman en base a su ancho de fofogrcma 8mm, Iémm, super 16 mm, 35mm,
super 35mm y 70mm. Actualmnie en México no hay un teleclne que mcnele 8mm y
70mm, asi tenemos que:

- 16mm, es un formato cuyo aspecio de cuadro es 4:3, es déélr ' 'fresktantos de alto por
cualro de ancho. ‘ ’

- Super 16mm, es el mismo ancho de emulsién, pero su aspecto es de 16:9.

- 35mm. su aspecio de cuadro también es 4:3. |

- Super 35mm, cuyo aspecto también es 16:9.{figura 16)

Asimismo también estd formado por distintos formatos filmicos:
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- Elnegativo es la pelicula que se folografia. el material original, es el material donde se

expone, para mayores sefias, es la pelicula en donde se ven los colores invertidos (el

negro se ve blanco, el azul amarillo, el blancd se ve negro, etc.)

- El positivo, es una copia corregida en sus colores (o luces) y con una apariencia

definitiva (por ejemplo, las coplas que se exhiben en los cines).

- Hlinternegativo, es una copia de un negativo a ofro negativo, usualmente se utlliza en

proyectos con corte de negativo, editado y armado o bien, también se utiliza como

una copia para trabajar sin dafiar el original.

o Aspecto de
» foloctama 43

El matenal no
=% — sicopre twe doble
spencket

 —
[ o
R
-r—F== T R
ek
|

—  S{YUCACLS, 100 POT
T fowgruna

>
| e A T
1-
jm
Aspecto 16 9, el fotoprama se alega
cas o borde del filme
H-
Fomato Supet Jernn
figura 16

Aspeatn de
folograma 43,
nouar qud cudy
cuadro oape 4
sprochets

Foemete 38 m

Sprackets :—

35mm ‘-:-

Fonnalo
Super Mmm

v

Aspecta 169,
notar que ada
fotognms anplcs
res iprockets

- Elinterpositivo: es una copia de positive a un positivo.
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- Elcrossprocess: Es un positivo revelado como negativo o un ,”GQQ’EYQ reve[q@o como
positivo. Se suele usar cuando el original ya no existe ono és posible trabajar con éste,
asi que de alguna material en posifivo se realiza una cyopic'é négaﬂvo para su
conservacion. Por supuesto que la calidad en los cd(brés (<) dpddencla del fotograma
se afecta, pero también es comun usar este defecfo p’drd dcﬂé una apariencia o
efecto de apariencia a algun proyecto. :

- Primelime; de poco uso en México, sin embargo esun 'mcfé(icl por todos conocido,
ya que éste es el que se emplea para las series televl‘slvcs hechas en cine (tales como
“Friends" (Warner Bros.), “El manipulador” ("Spin Cliy"'. Sony-CqubmbIa).yefvc. De
simitares caracteristicas al negativo,t. :

Ofra caracteristica general del material cinematografico es Ié mchérd en qOe se le mide y

encuentra: ) ‘ o

Todo el material cinematogrdafico se mide en ples.b Cucndo se uﬁlizo fiime de -
35mm, un pie se va a encontrar cada 16 cuadros o fofogrcmcs (y en super 35 mm sera de
21 cuadros). mientfras que en 16mm. el pie apcrece codc 40 foiogrcmcs (sin tener
variante en super 16mm). ‘

A pesar de que se puede adquirir cualquier cantidad de ‘moteriql, ésfcs sOeIen ser
las medidas en las que una camara cinematografica cargan los rqllos: no ésid de sébra
aclarar que cada formato de tamario tiene su propla cdmara, o Sec, no sé‘ bugde
fotografiar 35mm en una cédmara de 16mm. S

- En 16mm se cuentan con magazines [en donde se menjq éj roll vlrgen) de 100,

artany

200 y 400 pies.
- En 35mm se cuentan con magazines de 400 y 1000 ples.
Cada material cinematogrdafico esta clasificado por emulsién (cuando este es negativo,
ya que, como se menciond mds ariba, éste es el material que se expone o fotografia).
Las camaras de cine realmente no han tenido una evolucion significafiva en su

funclonamiento, quizdas tecnoldégicamente tengan mayores facilidades, sin embargo el
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principio de operacién es el mismo. La verdadera evolucién se da en la pelviculo, ya que

en ella es donde se logra una mejor captura a pesar de condiclones adversas.

Las emuisiones manejan dos tipos de luces: Tungsteno (T) (o luz amarilla, artificial,
con fines de dar tonalidades cdlidas) y Daylight (D) (luz de dia, blanca, con fines de dar
tonalidades frias).

Las emuisiones se clasifican con un ASA, medida de sensibilidad, densidad y latitud
ante laluz, es decir. su capacidad para dar un mayor detalle, textura, grano y
profundidad ante condiciones de luz nula o sube*posiclén o blen, una excesiva carga de
la misma o sobreexposicion, siendo las de uso comfm las siguientes:

- ASA 50D: Para uso en exteriores y luz de dia, en condicones normales tiene gran
nitidez, grano fino. excelente rendimiento d color y buena lafitud (capacidad de dar
detalle} en condiciones de subexposicion. : o

- ASA 100T: para interi_ores y exieriores, buen funcionamiento en cbndicloﬁés ‘vcricdcs.
En condiciones normales se caracteriza por una alta nitidez, groﬁo fino, buena
resolucion y con latitud en subexposicidn. a

- ASA 250D: Tiene similares caracteristicas que la pelicula que continua, sélo que no es
de alta sensibilidad y es para luz fria.

- ASA 200T: A partir de aqui, se habla de peliculas de alta sensibilidad, es dectr, se
conducen mejor en condiciones variables teniendo mayor latitud tanto en luces como
en sombras, asi como una gran nitidez incluso en las condiciones no adecuadas.
Suelen ser tanto para interiores y exteriores. Esta pelicula tiene grano fino, y buena
reproduccion del tono de plel.

- ASA 320T: De alta sensibilidad con mayor latitud que la anterior, similares resultados a
la anterior, pero se caracteriza por dar més tonos suaves y pasteles y una buena
reproduccién de color.

- ASA 500T: con mayor latitud que las antriores y manejando un mayor grado de nitidez

con buena reproduccion del tono de piel.
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- ASABQOT: Una de las mds sensibles en el mercado nacional. con una gran respuesta
tanto de color como en tonos de piel, ademas de una latitud superior incluso en fotal
oscuridad.!?

Por supuesto que existen mas emulsiones, sin embargo, como se mencloncb lineas arriba,

estas son las de uso comun. Por ofro lado, este es un punto importante del taller, a pesar

de que se puede dar una descripcién detallada en esta materia, el "alumno” podra
apreciar las diferencias antes descritas hasta que frabaja con los matericles.
He aqui unos cuantos datos para aclarar mds las caracteristicas de la anterior tabia:

- Luz de dia (D} se refiere aluz del sol o natural o bien, luz fria (entre bldn_cc Yy ;izulozc:) la
cual puede generarse arfificialmente con HMI {un tipo de lémpafc). Esiq también se
puede obtener fillrando adecuadamente una luz cdlida) k k

- Tungsteno (T): es luz artificial generalmente, es cdlida (tonos cmérf!lés »r\Ac%f‘cA:kn]c:s). ésfe
tipo de luz es generada normalmente por Idmparas conocidas como F't:'»e:s.n:’el'. TcmSién
se puede obtener filfrando corectamente uz fria) . o :

- Condiciones normales: es decir, dias soleados, o ldmparas en fuhclondmlehktc’: comrecto
o niveles adecuados de exposicion e fluminacién, V

- Condiciones variables: baja o alta iluminacién sobre la expoﬁlclén édecuddc, o dias
nublados, noches, etc. ‘ ‘

- Cada ASA en conjunto con la iluminacién marcardn un nivel Idecl de exposicién [para
lo cual existe un aparato llamado exposimetro que indica las condiciones en que la
camara fotograofiard, es decir nivel del obturador, diafragma e lnclu#o ASA}. Cuando

ese nivel es rebasado o queda debajo de este se hace una sobreexposicion o |

subexposicion.
Finalmente es asi como una emulsién funciona:

El negativo (el material que se expone) eéfé kckoﬁsﬂfuldok'por fres capas y una base.
Estas capas, que en conjunto forman la emQIs[én, éstén coﬁsﬂfuldos por granos de plata,

que al ser expuestos a la luz se gueman formando unaimagen. Cada capa quema
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diferente informacion provista de la uz: Rq]o. Verde y ozpl. La bcseries un acetato
transparente en donde la emulsién se deposita. ,

Cuando se toma una fotografia, lo que reaimente se estd captando esluz en
diferentes intensidades. las cuales se irdn recogiendo en las diferentes capas {quemando
los granos de plata), formando en conjunto la imagen fotografiada.

Para tener un control del fimado total, su medida y ubicacién de lo fotografiado, la
pelicula a su vez cuenta con un nUmero de Identificacion llomado Key Kode o
KeyNumber. Cada formato tiene una distinta disposiciéon de éste:

Para explicar mejor la utilidad del keynumber como parte de un material

cinematogrdfico viene lo siguiente: (figura 17)

0oDoopooooOO0ocoODO0O

“PUNCH", PERFORAGION QUE SE HACE EN EL
PRIMER KEYNUMBER 0 KEYKODE (KN O KK}

» VISIBLE OEL ROLLO (YA BEA 350 Y6mm), ¥ EL
.; 7" CUAL MARCA UNA REFERENCIA DE INCIO, YA
SEA PARA PIETAJE O CONTEO DEL KN

IBmm

DUUUUDDD?DUUDDDD

K1

H KEYNUMBER, ES UN CODIGO DE 1DENTIFICACION DE LA
[———PELICULA, SIEMPRE SE ENCONTRARA CADA 18
FOTOGRAMAS (EL EQUIVALENTE A UN PIE}

4
EN EL FOTOGRAMA DONDE APARECE ESTE PUNTO
{SIEMPRE AL FINAL DEL KEYNUMBER) SE HARA EL
*PUNCH".

P EL"PUNCH" SE COLOCARA EN EL FOTOGRAMA EN DONDE LAS LETRAS DEL CODIGO SE
UBIQUEN

] ] ] 0
KEYNUMBER.
16mm
0 KJM2 0 3456 07890 O
[ J EL KEYNUMBER EN 18MM APARECERA CADA 20 FOTOGRAMAS, MIENTRAS
[ QUE SERA CADA CUARENTA FOTOGRAMAS, ASI QUE EN CADA PIE

v NAERA ucs KEYNUMBERS

figura 17
En todas las salas de postproduccion con telecine se cuenta con una maquina
generadora de codigos, la cual permite ver en pantalla el keynumber correspondiente al
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cuadro que se ve en imagen {esto en la jerga de postproduccion se le conoce como
Keynumber “quemadco". {figura 18}

En el Keynumber “"quemado" usuolmenf se los ulﬂmos sels numeros.

aunque es posible utilizar fodo el Keynumber Por ofro lado, el conteo que se hcce de

cuadro se repite en cada Keynumber. Es

- En35mm el Knumber aparecerd coda 16 cuadros,. 's:éc’qu:e Iéiri:ug'dro en donde el

D0DO0O000DDDODDOOOODODOOO0ODOO00DD

-®
I
DUDUU?OAUDDUUDDDUDUDUDUDDUDUUD
v

EL FOTOGRAMA DONDE SE COLOCA EL EN ESTE FORTOGRAMA NO HAY UNA
*PUNCH® ES EL PRIMER KN VISIBLE Y INDICACION DE NUMERO, SIN
EQUIVALE AL CUADRO *CERC?, DE AHI EMBARGO SE SABE QUE ESTA A TRES
INICIA LA CUENTA CUADROS DEL PRINCIPIO.

9

MONITOR OE
IMAGEN
;5678 567890+0
L L
EN PANTALLA VEMOS EL KN *QUEMADO"
CON UNA ADICION DE *+00" INDICANDO EL KEYNUMBER *QUEMADO" DE TODOS MODOS LLEVA
EL INICIO DE LA CUENTA LA CUENTA, LOGRANDO UNA CORRESPONDENCIA

PERFECTA ENTRE CUADRQ Y CONTEO.

figura 18
Keynumber aparezca (es deck, el punfito del final, como en el ejemplo KJ12 3456
7890} ser& el cuadro "+00" , el que estd antes de este serd el cuadro “+15" y el que le

sigue serd el cuadro "+01".
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- En16mm el Knumber se encuenira cada 20 cuadros, El cuadro donde s rﬁg(co el
inicio de Knumber o sea el cuadro "+00;' serd donde esté la let(d vd.e" In‘k:: o »de;l_rﬁ'Jrﬁyero
(refomando el ejemplo, en KJ12 3456 7890, el cuadro donde. cpbéfeiééf“KJ*'); él}jéu‘adrb
anterior serd “+19" y el que le sigue ser& “+01", =

- Sdlo el primer Knumber visible de un rollo es el que se rhcr;:E o "‘ponchc ‘cjtJhdl‘Je a
veces también se suele "ponchar" o marcar el Knumber de "sclldc .kk;ev‘s‘declr. el tlfimo
Knumber visible del rollo. “ ’ : ‘

- Este proceso permite que se pueda llevar a cabo la ubicacién exct;ia de una escénc
seleccionada y el corte de negativo.. ’

En el taller este ha sido una de las partes mas curiosas, ya que a pesar de cjue el concepto

es comprensible, llevarlo manos a la obra no lo es tanto, mas que nada por la k

responsabilidad que involucra, ya que mal realizado puede afectar 1od6 lel frabajo

posterior de un proyecto, es por eso que a los practicantes se les deja frabajar con rollos
filmicos con mas de cuatro aiios de vencimiento, )

En la operacién normal, este ejercicio se hace bajo la supervision del operador.

Explicado el asunto del material cinematogréfico, el ieleciné se hard mas
comprensible, A

Lineas arriba se presentsé al Telecine como un equipo constituido porrtres sistemas
{mecdnico, éptico y electrdnico) y los elementos que los formaban. En base a esto es
mejor Ir explicéndolo parte por parte en cuestién de su funcionamiento.

Empezando por el sistema mecdnico, como se menciond, estd formado en prlmer
lugar por el motor que permite el fransporte del material, éste puede estar ublcado ya
sea enlos platos, o exista una gula especial, llamada *capstan” que es donde podria
estar ubicado.

El rollo filmico se va a montar o a cargar en uno de los platos. De ahi pasard por
una serie de guias antes de llegar al “gate”, y. después de este tomara otros guias para

llegar al otro plato. El nimero de guias de un telecine no estd determinado, eso depende
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en si de la marca. Lo que es cierto, es que la cantidad de grulcsrqrue moneje el fcbrlconfe‘
es necesaria para modular la velocidad. ’

Lo que si es que las guias tienen un disefio base, quizd el modelo varie, pero se
maneja bajo el mismo principio: {figura 19)

Film support I6MM

L_ - » Film support 35MM

»  VISTA FRONTAL D UNA GUIA

L |————» Bearing retainer

VISTA EDE PERFIL DE UNA

Fuente: vialta’s maitenance manual. p.635, sony 2000
figura 19
La guia estd construida de esa manera por la fragilidad de la emulsién, ya que de estar en
contacto entero con ella, la emulsién podria rayarse o maltratarse causando daios
ireversibles en el material y por tanto en la calidad del proyecto.

Las guias tamblén aparecen como parte de las tensiones. Las tensiones son las que
le dan indicacién al Telecine que el material estd ajustado adecuadamente para su
fransporte, esto es, que no se encuentra “flojo” (lo cual podria ocasionar un "tirén" o que
el material se rompiese) ni demasiado aprefado (con el riesgo de que se estire y deforme

el material o bien, también se rompa).
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El "gate” es mas parte del sistema Sptico, sin embargo, en bastantes telecines, el -
gate tiene guias para dar continuidad atl ransporte, y en ofros casos, el gate tiene
sensores para detectar movimientos en falso o vibraciones que podrian daiar al material,
en pocas palabras, de algun modo u ofro, el gate también se involucra en el transpbrie
del filme.

El tacdmetro es una guia dentada, no se le encuentra en todos los telecines, sin
embargo, el hecho de que esté dentada, o lo que es lo mismo, esté provista de sprockets,
sirve para llevar un control y conteo exacto del material transportado. Esta gula tiene
como tarea mandar pulsos a los generadores de cédigos {(como el del Keynumber) ya
que tiene una informacién exacta en base a las perforaciones del material
.cinematografico.

El motor, el tacdmetro, asi como las tensiones, tienen una relacién directa con el
sistema electrénico del telecine. ya que éste es el que les permite general el movimiento,
ademds de regular la velocidad {por ejemplo: 24 cuadros por segundo o 30 cuadros por
segundo v ofras variables de velocidad en cine),

El sistema optico del telecine inicia a partir de una fuente de luz, que frabajara
directa o indirectamente sobre el material fimico (dependiendo del fabricante); por
ejemplo, en algunos casos, los telecines de "tubo" o Flyingspot dan un firo directo ovrthn
espejo de plata, quien manda el rayo de luz blanca al gate. )

En el caso de los telecines de CCD, el tiro de luz es direc.:to al gate. _

El gate es una pleza complicada en los telecines, a veces estd 'consilfrt:llcv!'a por dps
partes, a veces por una. Lo que es cierto, es que en todos los felecines, péf lo ﬁénos e"n los
existentes en México, no hay un gate universal, el gate comresponde difectcmenie al

formato que se maneje. (ver figura 20)
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GATE A
——3 Elapa 3, laluz con informacian del

>
bim va hacia su captura, ya sea

e Spiica o electrdnca

I Ubper aale
Etapa 2 lajuz entra eng:

€ontaco con of matenial —— —
fiknco / yd

<l

/ (/’f -

s~ wew was @ Transporte del film

""’l———’ Guia para matena! filmeo

V {opcional, no presents en todos
los gate

GATE

Lower gate {opcional si el

Sensores de film gate e3 de UNA preza)

P Etopa 1, 1a luz va hacia (8 6ptics intorna
del gate

Fuente de luz
figura 20
El gate une dos sistemas, el mecdanico y el dptico, es donde inicia el proceso de
caplura del fotograma, ya que en éste el fransporte lleva al fotograma a la parte en
donde sé emitira la luz que permilira su captura, Por declrlo de uyn médo. e§ dénde el
fotogroma es “refratado”. o :

Ahora bien, hay dos caminos que puede seguir este proceso de capiurc. sl es ‘

Spfico, la luz con la informacién de fotograma pcscré por una serie de Ient s que

refractardn a ésta y la convertiréin en pulsos luminosos de RGB cada una de estas luces

{roja. verde y azul) serd capturada por un transductor, el cUuI con rira’ los pulsos )
luminosos en pulsos electrénicos. Esta lnformoclén de pulsos elecirénlcos seré Ic| que

tomara el sistema elecirénico del telecine.{figura 21)

Bl proceso de caplura electronica es mds senclllo, una vez que el firo de luzlleva la

“informacion” del folograma esie seré cupturodo por 1res CCD. ccdc uno tomard distinta
informacién (un CCD tomara la juz con Informccién en rojo, ofro en verde y ofro en azul),

también existen lentes, pero aqui su funcién es como parte de la cdmara que redliza la
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captura [y como se ha visto, su fin es el CCD) estd informacion procesada ird

directamente al sistema electrénico del Telecine.

I Captura del sistema Optico y electrénico ]

Fotocélula o Espejos Proceso del sistema oplico
transdietar diacronicos o

ptisinas
T_ —_ _E Informacion duq«——-*
luz
| _"’.; FILTROS
I itro

1]

e —— o verde azu
:

:

i &l

L

&Ll! rffmctada |

Filtro

" p- Luz blanca con
roin informacién del filme

_ F e
Gat — I

+— Luz blanca
. Las vanaciones de 2 se convierten

J en variaciones electronicas
D> Fuente da fuz

figura 21

No importando su sisterna de captura, en el sistema éptico es donde se le da foco
al material {lo que permite que una imagen se vea borrosa o nitidal, por supuesto no
sobre el material en sl, sino en lo capturado.

Ef sistema Spflco {ya sea por captura dptica o elecirdnica) tiene también relacién
con el sistema electrénico, ademds de que es el paso que le sigue, sus elementos como la
fuente de luz {intensidad, voltaje adecuados) sensores de gate {cuando hay)
fransductores (cuando los tiene) y conirol de CCD estdn directamente confrolados por

ésfe sistema.
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El sistema elecirénico es la parte mas completa de un telecine, como se ha
podido ver, tiene accidn en los ofros dos sistemas. sin embargo, a pesar de que esas
funciones son importantes, la labor principal de este sistema es la conversion de un
fotlograma a una senal de video o la formacidn de cuadro de video.

La pieza principal de este sistema es el explorador y la interfase. Lo que el
explorador realiza basicamente es que la informacion recibida por el sistema épﬁ;o se
convierta en senal o informacion de video (y en algunos casos, sefial de HD) .ﬂl’;stc .
conversién se logra por procesos de exploracion. ’ :

Una vez que la imagen ha sido explorada y convertida vla]cl auna lnferfc:se la

cual serd el dispositivo de comunicacién entre el Telecme y el corrector. SRR
Es en el corrector donde inicia el irc:bcjo y la relaclén enire el cine, el video yla

sefal de video.

£l corrector de color es un panel de co‘n.trol dﬁéiqubleméﬁ*c las funciones de un
equipo de telecine, funciona con un principlo ﬁimplé y éérivcdo 1onto’de la sefal de
video, como del sistema de coptura del Telecine.

Como se menciond lineas arriba, el sistema de captura del folograma en un
Telecine, ya sea opticamente o elecirénicamente (via CCDs) por fuerza obtendrd una
descomposicion en RGB (o sus colores primarios Rojo, Verde, Azul).

Estos colores, como se ha visto, son resultado de la descomposicién de [a luz, por
tanto también se obtendrdn los tres niveles de ésta: Ganancia (o luces o blancos),
Gamma (toda los alcances de luz entre blanco puro y negro puro, asi como todos los
grises) y Pedestal (o negros, Lift o Set up).

Hacer esta separacion de elementos es la clave que permitird trabajar en conjunto
al equipo, y por éste hay que entender la sefial de video, el Telecine y el corector de

color,
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Para tener control sobre esta "descomposicion” existe un panel bdsico en donde

astos elementos frabojan individuaimente, pero que se fraducen en un conjunfo en una

labor terminada.

En el mercado existen diversos comectores de color, sin embargo, sélo existen dos

esquemas de panel de control, ya sea que cada marca trabaje con uno u ofro. Ambos se

presentan a continuacion (figura 22)

General

Rojo Verde A2

O
O
®

Blanco

O N
& o
O

Negro

Visto por enfrente

PANELES BASICOS DE
CORRECCION

figura 22

RGI3 RGB RGB
Negro Gamma Blanco

OO
QO

Negro Gamma
General Gieneral

Joyball

b

lvislo de pertil

Como se puede ve r en la ilustracién, los elementos descompuestos estén dispuestos para

que cada uno actie con los demds, sin embargo. para dar una explicacion mas grafica,

se presenta su funcionamiento:

De la anterior ilustracion, es necesario aclara que:

- Unknob es algo parecido a una perilla y funciona como tal.
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- El Joybdll es una esfera cuya funcién es dar un sistema de multidireccion.{figura 23)

- Asi como se hizo notar que los elementos estan expuestos de manera individual, hay
que anadir que un mejor funcionamiento se da con los controles de cardeter
"general” [Negros, Gammas y Blancos).

Ei uso de los "generales” permite un movimiento uniforme en el Rojo, Verde y Azul (RGB)

de manera simuitanea.!3

El corrector se va a complementar con ires monitores de sefial (ademas, claro, de
uno de imagen). De manera bdsica se emplean dos forma de onda y un veciorscopio.q
B

El modo en que estos se emplean en el ejercicio es un tanto distinto a como se

planteaba en su uso de seial de video. Es decir, en las pasadas explicaciones de estos

Rango hacia roio

FUNCIONAMIENTO DE LOS
CONTROLES DE PANEL

Rango ,
haria Knob
Rango hacta verde Visto por arnba
Joyball
Rango hagia roto
/ Rango \
- hari .
Visto de frente i Mavor rango Menor raneo

Rango hacia verde
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figura 23

monitores se planteaba como se veia la sefial de video a fravés de éstos para tener una

calibraciéon adecuada ademdas de un control preciso de la fransmision.
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En este caso, los monitores se emplean de modo en que la imagen que vemos en un
televisor o monitor profesional de imagen sea traducida a las normds y édnfroles de los
monifores de senal.

Esto tiene distinfas razones: )

- Porregla general, cuando se trabaja a nivel brofesldﬁdl; Un‘moﬁltor de l;ncgen sélo
funciona como una guia y referencia de los elerﬁe‘hf& que ’exlévfén eh pantalla. Esto
debido a que un monitor nunca es confiable yc:k qué:

1) Existe la probabilidad (considerable, por cierto) de que no esté calibrado
adecuadamente {por ejemplo, es comUn que los niveles de brillo estén eréneos).
O bien,

2} Exista una desconvergencia (lo cual significa que en la imagen formada por RGB,
uno de los colores tenga un mayor dominio sobre los ofros, lo cual es notorio en
blancos y negros), es decir, no hay un correcto balance en los coniroles del
monitor.

- Cuando la imagen la vemos traducida en monitores de sefial, es posible tener una
cerleza de: ‘ 7 ’

1) Laimagen va a estar manipulada en base alas normas de la seﬁ.cl dé video.

2) Se puede hacer un correcto balance del rojo, verde y azul. 7

3} Se tiene la certeza de las propledades de color, es dectr, los colores que se ven en
pantallo, tiene que coresponder a lo que el vectorscopio muestra.

Lo importante es que la imagen, en estos fres monitores de senal, se va a fraducir

como un especiro de luz que se estard moviendo de acuerdo a los elementos qué =)

presenten en cuadro.
Por ejemplo. si en la imagen hay existencia de negros, ciertos elementos del
especiro de luz se irdn al nivel de 7.5 IREs, asimismo, si existen blancos o luces en la

imagen. ofros tantos elementos del espectro se irdn al nivel de 100 IREs.

R0
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Ahora bien, ahi es donde entra la funcién del corrector con respepto ala
informacion que recibe de imagen.

Otro ejempilo, si el Telecine manda como informacién una imqgen de Un
amanecer (reiterando: esto es un ejemplo). evidentemente hdbré I!.;ceS fblonéo;) y
sombras (negros), ademds de colores en donde la luz dé (gc":mm‘cs'):.fSink emborgo, por
el tipo de emulsidn o erores en la exposicion, los negros sclen Iig‘érdﬁqehte' grises, d un
nivel de 20 IREs, los blancos aparecen a 110 IREs.

El corrector hard uso de sus mandos "generales” para llevar a los negros alos 7.5
IREs y a los blancos a 100 IREs, dejondo un rango normal para las gammas {todos los
niveles de luminosidad enfre blacos y negros). Para esta tarea se ayudara con el

forma de onda en manera "compuesta”.(figura 24)

ESPECTRO DE LA IMAGEN EN WAVEFORM EN MODO DE
“COMPUESTO™

REPRESENTACION DE IMAGEN O ESPECTRC”
o Iy

NIVEL EN
NORMA DE <4—
“BLANCQOS™

GAMMA <4—

NIVEL EN
NORMA «
DE

— BURST

SINCRONIA <—

figura 24
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Se le llama “"compuesta” ya que es el Iipp de se]rﬁcl que (écibe, en donde se pueden
ver:
- los dos campos que forman a laimagen.
- La existencia de informacion de color.
- Lainformacién de sincronia.
- Lainformacién de video (luminancia, blancos, negros).
En el forma de onda, la informacién ya gjustada a normas se observard de esta forma:
Recurriendo al ejemplo anterior. Para tner la certeza de que el negro sea ;:uro. él blcnéo
sea puro asi como las gammas, es necesario que haya un balance corecto entre rojos,
verdes y azules, dlo contrario, se podrian tener negros azulosos o rojizos. Lo mismo se
aplica para los blancos, cuando el RGB no estd balanceado, se puede notar una ligera
tonaldad ya sea de verdes o rojos o azules, dependiendo hacia donde do'rﬁlne elmal
logrado blance.

Para llevar a cabo el balance, el panel del corrector dispone de los elementos RGB
por separado (como se puede ver en la ilustracion al respecto) y también se
complementa con otro monitor forma de onda dispuesto en modo “secuencial" o
conectado en modo de "componentes RGB". Si s recuerda, la sefal de video vigja en
diferentes modos. uno de ellos es en el que este forma de ondarecibe la sefial.

La imagen. que también se fraducird en espectro, se presentard de esta manera al
estar corectamente balanceada.(figura 25)

Como es posible observar, aqui las indicaciones de IRE no son forzosamente
seguidas al pie de la letra, por ejemplo, la sincronia se encuentra en el nivel ce.l'o; 'r‘nl‘e’ntrcs
que las indicaciones para blancos y negros no siguen la norma (es dec, no ,'es}énv en 100y

7.5 respectivamente), pero sirven como una referencia para detectar estos elementos.
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l ESPECTRO O IMAGEN “BALANCEADA™ EN WAVEFORM EN MANERA “SECUENCIAL” O “RGB”

IMAGEN O liSl'l’.C’l'“{() DE ROIO (“RED™ O “PEC ROJXY”
INAGEN O ESPECTRO DI VERDE (*GRE
ﬁk

Ny O PEC VERDE”

IMAGEN O ESPECTRQ DE AZUL (“BLULE™) O “PEC
3

AUNQUE si
SE TOMAN
COMO
REFERENCIA
PARA

SINCRON] .4 ) ;
SECUENCIA
ENTRE

BUPECTROL

figura 25

Finalmente el comrector también se auxilia con el vectorscopio, en éste se puede dar
confrol de la tonalidad del color, cuando el RGB estd comectamente balanceado, el
especho (que representa ala l\mcgen) aparecerd asl.{figura 26). .

Como el rojo, el verde y el azul estédn equilibrados enfre si, no hqy una tendencia de
color, es por eso que el espectro de la imagen se ird al centro.,

Sin embargo, en caso de que haya un color dominante, o volviendo al ejemplo del
amanecer. si éste se realiza sobre un prado verde, se observaria una deformacion en el
especlro guiandolo hacia el apartado de los verdes. O bien, si el balanceo no es el
correcto, se notaria que el circulo se desplazaria hacia el color que fuera dominante.

Una mayor manipulacion de tos colores iria transformando el espectro hacia las

distintas indicaciones que establece el vectorscopio. (por ejemplo, si se afadiera un rojo
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sin eliminar el verde, el espectro tambien se deformaria desplazéndose hacia esa
indicacion sin abandonar el apartado de los verdes).
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CROMA ()0 VIDEO
SUBCARRIER (SOLO APARECE EN ESPECTRO O IMAGEN
INFORMACION ANALOGA) 5;‘{?3‘&:&%}(')'\‘

figura 26

Como dafo adicional, los monitores de seial se les encuentra formado con fésforo
{P). la razén es que este es uno de los elementos cuya reaccién a la luz es mds fiel y de
rapida respuesta (de hecho es por eso que los espectros de luz que forma éste son en
color azul o verde).

Es-asl como la postproduccion basica de cinemalografia en telecine frabgja,
conjuntando los elementos tedricos de la sefial de video, los elementos del color {sus
ecuaciones simples para la creacion de tonos), el desglose de estos elementos en un
corrector de color para tener un control individual sobre ellos, la lectura adecuada en
monitores de sefial para llevarla a cabo y principalmente, comprender la importancia y el

porqué del material que se maneja.
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Finalmente esta exposicién de elementos dard resultado, es en sila misma
operacion y es como en mi desarrollo profesional me ha funcionado tanto en mi
aprendizaje como a la hora de ensefiar. La idea es inculcar de algun modo nuevas
razones de funcionamienio o por lo ménos alcanzar la comprensidon de la operacion,

El concepto principal sigue siendo la busqueda de hacer esto aun mds al alcance,
lograr que de algun modo la relacién entre lo académico y lo profesional sea mas

cercana y mds completa.
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CONCLUSIONES:

Video Omega SA de CV. cumplid en el 2002 veinte anos de ser fundada y de
mantenerse en el mercado, cosa que no puede decirse haya sido facil,

En estos veinte afos se ha enfrentado con una dura competencia, asi como
dificiles épocas para el pais y que han repercutido directa o indirectamente en la
empresa, por mencionar ejemplos. estan los aflos de 1995y el 2001 {ese utimo fue un afo
muy complicado no sélo para la compaiia sino en general para fodo el medio deciney
television debido a la baja produccién).

El estar presente aun le ha dado prestigio tanto por su nombre como por la
experiencia que en eslos anos ha acumulado.

Sin embargo no solo se puede vivir de un nombre, hay que respaldarlo y quizds la
empresa puede ser fuerte, pero sin la gente que ha estado defrds de ese éxite ‘(YG seé en
lo administrativo o en la operacién) no existiria nada.

Ese es su elemento mds valioso: la gente.

Y sila gente es la que hace a la compaiia, he ahi que esa sea la razén mas fuerte
para insistir en un constante mejoramiento.

Para cumplir ese propdsito sélo hay una manera, la capacitacién y la conclencia
de las responsabilidades que atafen a cada trabajador: cada uno tiene la idea de lo que
sabe y de lo que necesita conocer.

Y si bien es cierto que hay que reconocer los limites propios para superarlos, hay
que ver hasta donde esa limitacion puede ayudar a los demdas.

Ese es en gran parte el reto que se propone este frabgjo.

Es importante considerar no cerrarse sdlo a Video Omega, porque si este reto
puede ayudar alas personas of interior de la empresa, también se puede extender este

objetivo ala gente fuera de ella.
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En el presente frabajo se muesira material que no sélo interesa a gente
involucrada en el medio, también puede ser de gran ayuda para universitarios con
carreras afines, no sdlo Comunicacion o Cinematografia, sino también Disefio, por sefialar
algunas.

Ya se han tenido experiencias con estudiantes de carreras universitarias con
buenos resuitados para su formacion personal al darles mas herramientas para enfrentar
la vida profesional.

No se pretende cambiar o cuesfionar lo que se aprende en la escuela, se busca
expandir esa diversidad que la vida escolar propone., y respaldarla.

Pero no sélo la temdtica aqui expuesta es para estudiantes o para personal de la
compaiiia, también es para quienes ya se han dedicado a la capacitacién y han
enconirando la manera de enriquecer su desarrollo profesional a través de la ensefianza,

Siempre se podrd aprender algo nuevo,

Esa es una mas de las intenciones de éste trabajo. Por eso se explica como es que
funciona Video Omega, cémo es el puesto en donde se ha redlizado el desempefio
profesional, cudles son los problemas que involucran estos dos aspectos y ofros mas y,
finalmente, una propuesta: los elementos que permiten llevar la capacitacién a cabo.

La explicacion de conceplos no sdlo busca dar una serie de conocimientos,
también busca que éstos tengan una posibilidad practica, por eso es que se tomalla
postproduccion bdsica cinematografica como campo de aplicacion.

La men;oric presenta distintas etapas, en ellas se procura ir a fondo y
especificamente a lo que es el drea del desemperio. El primer capitulo nos muestra la
historia de la institucién en donde el ejercicio profesional se ha llevado a cabo, y que, al
principio de estas conclusiones, se resumen la filosofia. rasgos y logros que Ia empresa ha
permitido tanto adentro y afuera de ella.

Este trabajo en un segundo capitulo muestra la ubicacion y caracteristicas del

puesto que he desemperiado, sin embargo cabe aclarar que el no cumplir con algun
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requisito no es impedimento para desarrollarse profesionalmente en el ambito que nos
ocupa. ya que como puede verse a lo largo de los demdas capitulos [y en ese mismo).
mucho del aprendizaje. o de las mencionadas caracteristicas, se van adquiriendo con la
practica.

Y es esa practica el argumento mds fuerte para comprobar que existe realmente
una dindmica de aprendizaje. no solo de forma descriptiva {como se planted lineas mas
arriba). ya que también se aclara el porqué se requiere tener esas cualidades para ‘
solventar el puesto.

Esto es complementado con el capitulo fres, en donde se expone que el estar
capacitado. ya sea para llevar a cabo una posicidn en la empresa come para preparar a
los demds. conlleva sus responsabilidades y por tanto su problemdatica, sin dejor a un lado
la integracion constante de la comunicacién.

Esa es la base para formular y exponer los elementos que permiten llevar a cabo el
desempeno. De alguna manera las dificultades van dando camino para ir creando las
soluciones mas convenientes tanto a las circunsiancias de un proceso profesional como
frente alos problemas que rodean a la empresa.

Esta especificacion, llevada a pasos por capitulos. desemboca finalmente en un
punte: La sefal de video y colorimetria, y su aplicacién operativa,

Por supuesto que es necesario recalcar una y ofra vez la aclaracion de que
muchos de los ejemplos que se mostraron né sélo en éste Ultimo episodio, sino también en
el resto del frabgjo. son sélo eso; ejemplos, algunos fomados de la experiencia, pero no
aplicados al frabajo real y ofros que sdlo permitieron una explicacién maés sencilla.

Vale la pena resaltar lo siguiente: A pesar de que el frabajo esté enfocado ala
postproduccion cinematografica y a principios bésicos de ésta, sélo se expone una parte
de las muchas etapas que conslituyen todo lo relacionado al *acabado” de un
proyecto. pero como se puede comprobar a través del texto, esa parte es la que

comesponde al desempenio profesional.
Dl
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Finalmente ia idea del tfrabajo es ensenar dicha experiencia y confribuir a la

preparacion de cualquier interesado en esta drea o en una afin,
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