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ar solucién a una de las principales necesidades de comunicacién
% de una empresa mexicana dedicada a la recoleccién y distribucion
35 de desechos sélidos fue la base sobre la cual empez6 a constituirse
¢l presente proyecto. La alternativa que propongo es el disefio de un
calendario ecolégico en el cual, a partir de doce imdgenes
fotograficas, manipuladas digitalmente, se conforme una visién integrat de diversos
aspectos del paisaje natural mexicano, logrando una identidad grafica mediante el
disefio editorial. A partir de este postulado mi intencién es motivar al espectador
acerca del conocimiento de este paisaje y sobre el respeto que se le debe para
preservarlo,

Cabe mencionar que este calendario ademds serd utilizado como medio de difusién
por la empresa Transportes Recolectores D.S,, S.A. de C.V. Esta empresa esta
preocupada por la ecologfa, por el tipo de actividades que realiza (recoleccién de
desechos) se mantiene en contacto con esta problematica, y busca difundir, en un
material impreso, mensajes de preservacién y cultura ecoldgica.

A partir de pliticas con la empresa se tomé la decisién de elaborar un medio impreso
de difusion para este propésito, Como respuesta a este requerimiento propuse el disefio
de un calendario de escritorio como el canal mds apropiado. El calendario de escritorio
por su utilidad y permanencia a través del tiempo representa en sf mismo la opcién de
difundir en cada pégina diversos mensajes a la vez, y muestra de manera permanente,
los datos de fa empresa.

Para unamejor exposicién de cémo se llevé a cabo el proceso creativo y de produccidn
del calendario he organizado la presente investigacion en cinco capitulos.

Primero se aborda el tema desde la perspectiva del disefio editorial y tipogrdfico
aplicadoa laelaboracién de calendariosy sepresenta una revisién de temas relacionados
con el calendario como medio de difusién y producto de consumo, y se hard una
dasificacién segin su utilidad. También se mencionan conceptos relevantes del disefio
editorial aplicado a la edicién de impresos, para posteriormente presentar un enfoque
especifico correspondiente al disefio editorial de calendarios.
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Seresalta laimportancia dela fotografia tradicionaly la especialidad conocida como fotografia
de paisaje mostrando algunas consideraciones técnicas dela misma como lo son el manejo de
Ia luz, el uso del equipo en el campo, la exposicién, el uso de peliculas y filtros asf como
aspectos de composicion en la naturaleza,

Por medio del estudio de sus caracteristicas principales hay un acercamiento a la
comprensidn del término folografia digitaly su uso como una nueva herramienta, se mencionan
los diversos dispositivos de digitalizacién de imdgenes, la representacion del color en el
&mbito digital, asf como la manera de imprimir las imgenes.

Mis adelante presento una breve investigacidn referentea la ecologfa y suimportancia en
nuestra sociedad, se mencionan  algunas campaiias de sensibilizacién y su difusion por
medio de material impreso. Se hace un andlisis general del material editorial de este tipo, de
su contenido y se da cuenta de algunos materiales editados en México en el periodo
comprendido entre el afio 2000 al 2002,

Finalmente, presento todo el proceso de elaboracién del calendario ecolégico pata fa
empresa Transportes Recolectores DS, S.A. de C.V. explicando cada una de las etapas que
conforman el proyecto, desde la presentacidn de la empresa Transporte Recolectores DS,
S.A.deC.V, hasta las etapas de preproducciony produccién. Presento la metodologia
seguida para alcanzar con los objetivos planteados. Se describen las sesiones fotograficas
realizadas para la obtencién de las imdgenes, su posterior manipulacién digital y el proceso
creativode disefio mencionando ademds, aspectos relativos a la impresién, acabadoyy costos.
Lo anterior apoy4ndose en las teorias de Josef Muller en la construccién de reticulas, Pablo
Tolstoenla definicién de laSeccion durea, Arthur T. Tunbull y Rusell N. Bair en los conceptos
dedisedio grafico, Abraham Moles en la funcién de laimagen, Freeman Pattersony Michael
Busselle en las técnicas de fotograffa de paisaje natural.

Cabesefialar que el disefio editorial de este documento estd elaborado con la misma reticula
que se disefi6 para el calendario, con la finalidad de hacer la lectura mds dinmica y seguir
conel método de segmentacién del espacio propuesto para su identificacién, acontinuacion
se anexa una hoja con la misma.
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Disefio editorial y tipografico
aplicado a la elaboracién de
calendarios

-~ ; 0 este capftulo se presenta una breve
semblanza del origen del calendarioy sus
i1 caracteristicas. Ademds, se hace una
7 descripeidn de los diversos aspectos que
o componen su disefio, como son: a retfcula,
=gl disedio tipogrdfico, la funcion de fa
imagen, Ios soportes fisicos, asf como los procesos mds
comunes de impresién y acabado. Finalmente se
propone un andlisis del diseiio de tres calendarios.

1.1 Qué es un calendario

El calendario puede definirse como un sistema de
divisién del tiempo. El tipo de calendario que utilizamos
hoy en dfa se definirfa como un sistema utilizado para
agrupary organizar los intervalos detiempo en funcién
de factores astronémicos, como por ejemplo, el
movimiento de traslacién de la tierra alrededor del sol
representado con el cambio de las estaciones del afio
dando lugar a los meses, y el movimiento de rotacién
dando lugar a los dfas.

Como antecedente histérico es importante mencionar
lanecesidad que desde tiempos remotos tuvo el hombre
para establecer un recuento de los procesos ciclicos a
partir de la observacion e los astros, principalmente el
soly lafuna (fig.1). Laalternanciaentre la luz - oscuridad
y frio-calor, fueron factores que determinaron la

1. varios. Diccionano Encickopedico Salvat. Hochette tafincamericana, Mexco. 1994
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necesidad de limitar periodos de tiempo. Pueblos
antiguos como los egipcios, los griegos, los romanos,
los chinos, los judfos y pueblos mesoaméricanos como
los mayas y los mexicas, entre otros, elaboraron a partir
de sus observaciones y su propia cosmologfa, diversos
calendarios con los que regian tantosus ciclos agticolas
como su religién y cultura (fig.2). Fueron los romanos
quienes en el afio 45 D.C,, constituyeron un precedente
apartir del cual posteriormente se definirfa el calendario
que utiliza el mundo en la actualidad.

El nombre de los meses del calendario civil que
usamos actualmente proviene de este calendario
romano, el cual nacié a partir de las observaciones de
un astrénomo romano llamado Sosigenes, quien se
basaba en los ciclos formados por las estaciones delafio
y fij6 su duracién en 365 dias, 5 horasy 55 minutos.
Posteriormente se determinarfa que un afio normal
contarfa 365 dias, produciéndose un desfase de 30 dias
cada 120 afios, para evitar esto, se establecié que cada
cuatro afios se afiadirfa un dfa al mes de Febrero que
erael mes mds corto de este calendario romano conocido
como Calendario Juliano. Més adelante el Papa Gregorio
Xl estableci6 otras reformas sobre el Calendario Juliano
a partir del concilio de Nicea. Por esta razén el
calendario que usamos en la actualidad se conoce como
calendario Gregoriano o Calendario Civil '(fig3).

Dentro del Calendario civi, es tradicion que en paises
como México, paralelamente se regule el Calendario
eclesidstico, que tiene la funcién de determinar las fies-
fas religiosas y observa la caracteristica de ser
simultdneamente tanto lunar como solar ya que las fi-
estas de Pascua se basan en las fases lunares y la
Navidad en el sol.

En México existe otra tradicién conocida como
Santoral, 1a cual consiste en establecer en cada dia del
aito un nombre propio o el nombre de santos segiin lo
establezca lareligién Catélica. Ademés de éste concepto

r e :

Fig.1 Observatorio Maya conocido

cémo

*B Caracol’,

Fig. 2 Colendario Arteca
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tradicional, se resaltan las fiestas y dias feriados del pats,
asfcomo las fases lunares, Con el seguimiento de estas
costumbres podria decirse que existe una amplia
tradicién alrededor del uso del calendario en México.
Podrfamos sefialar que el calendario por su uso se di-
vide en dos tipos:

A) Calendario como medio de difusidn o transmisor
de unmensaje.- Dentro de los pardmetros basicos de la
comunicacion masiva, la edicién de impresos constituye
un medio de difusién utilizado para alcanzar diversos
objetivos. Estos objetivos son determinados por la
necesidad de procesar y transmitir informacion para
queestaquede permanentemente impresa en un soporte
fisico.

Considerando Yo anterior, se podria decir que en el
cas0 de la elaboracién de calendarios tal como los
conocemos actualmente (calendario civil), estos se
componen de informacién que necesita ser procesaday
transmitida con claridad, pretendiendo ademés, cubrir
una necesidad bsica de orientacién enel tiempo queel
calendario cubre.

La percepcion del calendario como un objeto
imprescindible y «itil, puede convertirlo ademds, en un
medioimpreso paradifundir informacion adicional. Esta
informacién variard de acuerdo al tipo de mensaje que
se desee comunicar.

Integrando lo anterior, podrfamos resumir que el
calendario puede ser un medio impreso utilizado para
transmitiry difundir otros mensajes ademds de su propia
funcion informativa y orientadora; estos mensajes
pueden clasificarse de acuerdo al fin que persiga el
emisor al difundirlos. Ubicando al calendario como un
medio de difusién, podriamos dividirlo en los siguientes
estilos o variantes:

B Calendarios disefiados y vendidos por catdlogo para
promover una pequeria empresa o servicio. Este tipo de
calendarios son los més utilizados por las pequefias

i
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empresas, se presentan en el mercado a partir de
disefios previamente elaborados por compafifas que se
dedican a editarlos en serie. Se venden por medio de
catélogos, en los cuales se especifica la variedad de
formatos, el disefio, Ias imdgenes y los costos, ddndole
la oportunidad a} comprador de escojer el modelo que
mejor cubra sus necesidades. Posteriormente dentro
de un espacio en blanco que estos calendarios tienen
disponible en su formato, se imprime ¢l nombre y
logotipo del negocio o servicio que los adquiri6, asi
como, su nombre, direccién y teléfono(Fig4)
Calendarios diseiiados para promover las actividades o
productos de una empresa o institucion, Este tipo de
calendarios se disefian especialmente parala promocién
de productos, servicios y actividades de unaempresao
institucién que puede ser: privada, piiblica, cultural,
filantrdpica, religiosa, etc. Porel fin que persiguen, son
disefiados por profesionales que buscan en su
planeacién un objetivo de comunicacién definido. Con
la elaboracién y disefio dentro de la concepcidn global
del problema, plantean una solucidn gréficadelimitada,
pretendiendo integrar correctamente en el formato los
principios basicos del disefio como: imagenes,
tipografia, color, composicién etc. Un calendario con
planeacién y disefio, debers reflejar una constante
visual que refuerce a través de los meses del afio el
mensaje que se desea transmitir, independientemente
delos fines o el rubrodel transmisor. Es cominel disefio
de calendarios financiados por grandes empresas, que
invierten altas cantidades de dinero en su produccin
anual, buscando mantenerse presentes durante todo
elafio y posicionar su imagen en el mercado (fig.5).

fig.4 Calendario que se vende por
medio de cafalogo.

Julio

Fig.5 Calendario disefiado para la
empresa Grupo Pochteca
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B) Calendario como producto de consumo.- Este tipo
de calendario no tiene la caracterfstica de ser un medio
de difusidn, sino, la de ser un producto u objeto de
consumodeseable paraser adquirido porel consumidor
dentro del mercado. Para colocar un calendario enesta
perspectiva, habrfa que mencionar algunas
caracteristicas que comiinmente o identifican como tal,
Este calendario debe ser lo suficientemente novedoso y
atractivo para venderse como producto. Como se
menciond anteriormente, el calendario por naturaleza
tiene 1a caracterfstica de ser lil y necesario, es a partir
de esta propiedad que puede converfirse en un bien de
consumo al mejorar su aspecto y disefio. Esta clase de
calendarios son generalmente creados por disefiadores
gréficos, fotografos, artistas plésticos o disefiadores in-
dustriales que explotan su creatividad elaborando
productos vistosos, con un contenido visual compuesto
enmuchos casos poriconos culturales: cantantes, actores,
animales, escenas eréticas, héroes, personaies ficticios,
bodegones, paisajes y nifios. En otros casos se explota
el sentido decorative que un calendario puede tener,
realizndose calendarios conocidos cémo Calendarios de
Arte, enlos cuales se hace énfasis en unaimagen princi-
pal, la cual generalmente proviene de la obra de un
artista pléstico (fig.6).

1.2 Formatos y reticulas

Formatos

Se podria definir el término formato como lamailo y
formade unlibroo cuaderno?, entendiéndose como tamafio
las dimensiones (ancho y largo) de un impreso. Otra
definicién de formato es establecer los limites visuales de
in impreso que son determinados por:
B Elusoque tendrd.
8 Facilidad parala lectura,

[ R e )

Fig.8 Calendarios de escritorio

£ Adaptar el contenido de acuerdo a la extension del
texto, lasimagenes, las tablas o las grdficas.

Limites en los procesos de produccién: dimensién y
tipo de papel, tamafio de las prensas de impresién y
presupuesto general,

Otros factores importantes en la definicion del formato
son los costos disponibles para la produccion del
impreso, ya que el presupuesto con que se cuente va a
determinar notablemente su formay tamafio,

Es importante agregar que a parlir de medidas
estandarizadas por los fabricantes de papel, se dispone
de formato normalizados, esta situacion es mds comuin en
el drea del diseiio editorial, en donde existen medidas
especificas que se ajustan al tamadio de los pliegos de
papel extendido y alas prensas e impresidn,asf como
a las posibilidades de ampliacién o reduccién de una
pdgina impresa,

En el caso especifico del disefio de calendarios
podriamos mencionar los siguientes formatos mds
comunes dependiendo del uso practico que se les de:

A)Calendario de bolsillo. Este tipo de calendario tiene
una forma rectangular, con dimensiones variables que
puedenserde: 5,3x8.6cm, 9x6cmo 6x8,5¢m (fig.7).
B) Calendario de escritorio. Su formato est4
determinado por paginas con forma rectangular o
cuadrangular y en la mayorfa de los casos, las paginas
estn unidas entre sf por un espiral. El cuademillo que
se forma con ellas est4 montado sobre un soporte de
papel de mayor grosor, suajado especialmente para tener
unarmado con forma triangular que servird de base
sobrela cual se sostendrd sobre lasuperficie el calendario
{fig8).

gn otros casos el calendario de escritorio se compone
deunasola pagina de papel rigido preparada con un
suaje que tiene la finalidad de proporcionarle forma tri-
dimensional para poder detenerse. En este caso, los
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costos de produccién se reducen en comparacién con
¢l formato anterior que se compone de m#s paginas.
Ambos formatos son los mds representativos del
formato de escritorio. Las dimensiones en estos casos
son muy variables y dependen como ya se menciond
del disefioy la produccién del mismo.

C) Calendario exfoliador. Este formato se define por
una base o respaldo rectangular de papel rigido, que
comtnmente se forra con otro papel delgado en donde
se imprime una imagen o texto. Las dimensiones
comunes de este formato es 23 x 33 em aproxi-
madamente. Sobre este respaldo se monta un bloc o
cuadernillo conocido como taco, una serie de hojas de
papel delgado unidas en la parte superior por un
broche metdlico. La medida estdndar de este bloc es
de 10x 13 em (fig. 9).

D) Calendario de pared. Dentro de este formato existe
una ilimitada variedad de tamaios, en la mayoria de
los casos de forma rectangular y cuadrangular. Entre
Jos estilos més utilizados estdn los siguientes:

B Calendario de pared de una sola pgina (fig.10).
Calendario de pared con soporte rigido como base
y un cuademillo con hojas desprendibles o de pared
compuesto de 12 péginas engrapadas con un doblezen
¢l centro que duplica sutamafio al abrirse.
Calendario consecutivo formado por 12 06 péginas
unidas en | parte superior por un espiral.

En todos los casos el calendario de pared tiene una

perforacién en la parte superior para poder colgarlo,
en algunos adicionalmente se le coloca una varilla en
la parte inferiory superior para darle rigidez.
E) Formato multifuncional. Este tipo de calendario
puede tener distintas formas y persigue un fin
decorativo que loinlegre a laatmésfera del lugardonde
sea colocado (fig. 11).

Fig.11 Calendarios con diversos fomatos
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Reticulas

Se entiende como reticula la divisién del espacio de un
formato en zonas, campos o dreas ordenadas simétrica
y mateméticamente, con el fin de organizar la
informacién visual (texto e imagenes) para ser leida
claramente. El uso de una reticula cémo soporte bsico
en un problema visual determinado, constituye una
solucién con la cual el disefiador destaca una intencién
deordeny claridad racionalizando el espacio en blanco.

Podemos definirala reticulacomo la parcelacién de
campos reticulares sobre los cuales se ordenar4 textoe
informaci6n visual, persiguiendola unidad visual,ritmo
y una lectura eficaz. Una observacitn precisa para
entender la funcidn de la reticula es la que plantea Josef
Miiller:* Una rignirosa concepeion del textoy las inigenes,
una pauta unitaria para todas las pdginas y una orientacidn
objeton en la presentacidn...”

Retomando la definicién anterior se podrfa decir que
es en el disefio de libros y revistas que el uso de una
reticulaesindispensable, por la cantidad de informacidn
que debe ordenarse. La construccion de la seticula va a
estar afectada por otros elementos como las tablas (o
gréficas), las vifietas y los fondos.
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Diseiar sobre un espacio en funcién de una reticula, puede proporcionar una solucién funcional a un problema visual
determinado que no necesariamente requiera de varias péginas, como es el caso de ibros y revistas. Podriamos mencionarel
disefio de un logotipo, el disefio de un anuncio, el disefio de un cartel, a composicion fologrfica y en general muchos
problens visuales pueden ser ordenados mediante el uso delas reticulas (fig, 12).

Segun Muller *un aspecios bisico que debe considerarse n la planeacion de una reticula es definir la relacion entre lo que
comiinmente se conoce comeo maria (caja detexto e imdgenes) y el espacio en blanco. Esta relacion va aestar deferminada
porel formatoy la intencidn eskéticaque pretenda plasmar el disefiador alincorporar los elementos.

Los mérgenes van a determinar los espacios en blanco alrededor de la mancla y en relacién al formato, Eneel
lenguaje técnico, los margenes se dividen en:

Margen interior o margen de lomo.
Margen exterior o margen de corte.
Margen superior o margen de cabeza.

B Margen inferior o margen de pie (fig, 13).

Otro aspecto que se debe mencionar como parte importante de la construccién de una retcula es la formacién
de columnas, La divisién de la mancha en columnas y campos reticulares estd en funcion de la cantidad de
informacién que se tenga. Esta division se traduce en la conceptualizacion del espacio que conforma la manchay
c6mo dividirlo de manera que la informacién quede correclamente organizada para ser leida sin problemas.
Otros factores que se deben considerar son: el tipo y tamagio del texto, el interlineado, el espacio entre columnas
y la cantidad o tipo de imégenes. Una manera frecuente de dividir la mancha es en proporciones simétricas (fig,
14) o basarse en el principio dela proporcién durea la cual se explica mds adelante.

Con base en loque Muller® plantea, los campos reticulares van a determinar la divisién horizontal de las columnas
ysirven para organizar las imdgenes y su relacion conel tamario del textoy el interlineado, El equilibrio, alineaciény
peso de los campos reticulares contra el espacio en blanco y la caja tipogrdfica esel reto principaly pretende un disefio
funcional y estético, Es aconsejable definir 2 retfcula adecuada desde laetapa del boceto tratando de encontrar todas
las posibilidades existentes para plantear una solucién organizada desde el principio.

No existe una reticula establecida para ser utilizada en el disefio e calendarios, de hecho -como se menciond
anteriormente- va a depender de la intencion estética y de la necesidad de comunicacion la utilizacion de una
reticula especifica. Basdndonos en la investigacién realizada podriamos decir que los formatos ms utilizados son
¢l calendario de escritorio y el calendario de pared. En ambos el limite del espacio en blanco esté en funcién del
tamafio de la imagen que aparece como encabezado (que ocupa el mayor campo reticular) a partir de esto, se
establecen generalmente siete columnas determinadas por los dias de la semana y bajo este principio se ordena
consecutivamente el contenido (figs. 15 y 16). La informacion que contienen estas siete columnas est4 limitada
solamente aun nimero que corresponde al dfa de lasemana que loencabeza, Dentro de esta divisidn seincorporan
algunos datos adicionales que estardn en funcién del orden de las columnas. Ademds del campo reticular princi-
pal ocupado por la imagen-encabezado, se observa como constante una division hotizontal de campos reticulares
queenlamayoria de los casos corresponde  cinco. Estos campos reticulares determinan la ubicacion del textode
los encabezados y subencabezados, asf como algunas imAgenes extra.

4. Mulec op ¢, pp40-50
5.1bid. pp. 56-57

extarior H

Fig.13 Margen superior, margen interior
margen exterior y margen inferior

Fig.14 Reticula simética
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Seccién durea

Para adentrarnos en el significado del termino seccién 4urea, es
importante mencionar que diversas culturas de la antigiiedad como los
griegos, los egipcios y los romanos se percataron de que en b naturaleza
existfa una divisién arménica en los elementos que la conforman (fig.
17). Dice Pablo Tosto® “La naturaleza estiorganizada en subdivisiones o desarrollo de
relaciones ldgicas arménicas...”

Este orden arménico fue estudiado también por Leonardo Da Vinci,y a
partir de sus reflexiones, se le di6 el sentido que Tolsto’ define como
“Una eficaz herramienta de composicién”, Esta herramienta permite segmentar
el espacio como el autor® menciona “ Cortar una littea en dos partes desiguales,
pero de manera que el segmento mayor sea a toda la linea como el menor lo es al
mayor", Este conceplo muestra claramente una relacién de tamadios que
da lugar a componer bajo el principio dureo.

Fig.15 Reticula de calendario de pared

T L) (1 § T
.é-JL."-.ﬂ:
MR
4 1 i
R

Fig. 16 Reticula de los dias del mes

4. Tosta, Poblo, Lo Composicion Auea en fas Aes Piasticos, Hachetle, Buens Aes p. 14

7.0, 11
8.16d, p. 10

Reficua disenada en base ala inferseccion de ejes a portit de puntos dureos

SPTENST iedvna. ro ot
R

Fig. 17 Caracoles (amiba), estudio del
cuerpo humano de Leonardo da Vincl

(obajo)
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La proporcién durea proviene del nimero que surge
dela serie de Fibonacci como “siinbolo de la constante
relacidn armdnica entre magnitudes diferentes™

Para entender en qué consiste el nimero de oro se
toma la definicién de Pablo Tosto® “El wiimero de oro
representta también la relacign de proporciones de tamaiios,
entre dos lineas de medidas diferentes; entre dos figuras
geometricas de medidas diferentes; entre dos cuerpos
poliédricos de medidas diferentes, Esta proporcionalidad
de medidas diferentes es perpetua, entre objetos cultos
geométricamente y se llama proporcidn durea, cuyo simbolo
es el niimerode oro = 1,618, Esta definicidn se complementa
con la cerleza de que cada elemento mencionado puede ser
segmentado @ su vez sucestoamente en esta proporcidn

Fig. 18 Relacion de proporciones dureas en un caracol logatimico
y fisico {anba), Demostiacion en una linea (abajo)

9. Togto, op. et p. 1
10. loeto, bidem.
14, Tumbul, Atwr T. Comunicacion Grofica, Tras Médco, 1990, p.111

En el caso especifico de fa reticula que sirve para establecer orden sobre un espacio en
blanco se puede aplicar el principio de composicién dureay usarse como Tosto lo menciona
sobre una linea, estableciendo que si la linea se divide en partes iguales se obtiene una
simetrfa simple o monétona carente de ritmo, si se divide esta misma linea en cualquier
parte se crea una asimetrfa ildgica sin armonda ni ritmo produciendo desequilibrioy “fatiga
dptica”. No obstante si esta lfnea se divide bajo proporcion durea se obtendré como resultado
ritmo dindmico y continuo, asf como una equilibrada armonta,

FRePoie O ALHEA A LG MATENA T

618 cm 382cm

Fig. 19 Popoicion durea de unalinea de 10¢cm

1.3 Disefio tipografico

Al establecer el formato y disefio de la reticula se pretende lograr que un impreso sea
legible y cumpla con su funcion bdsica que s 1ade transmitir informacién. Esta informacién
independientemente desu extensiény forma, debe ser comunicada adecuadamente. Segiin
Turnbully Baird ¢l disefio debe ser “lanto funcional como expresioo”. Eltextoenel disefio no
s6lo es lagufa desimbolos con fos cuales se determinan los procesos mentales del lector para
comprender un mensaje al ser estructurado en palabras, sino que es parte del contenido
estético debido asu forma, tamaiio, color, tono y textura, asf como la relacién que establece
con las im4genes y el espacio en blanco. Por lo anterior es importante destacar algunos
aspectos basicos del adecuado usodea tipografia. El conocimiento de las familias tipografias
y las caracteristicas de los caracteres es fundamental para comprenderel procesoy planeacién

de unimpreso.
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Primero es importante definir lostérminos dentro del
campo de latipografia, entendiéndose como tipograffa
a todos los simbolos visuales observados en la pégina
impresa. Estos simbolos se componen de letras, niimeros,
signos de puntuacién y otros sfmbolos reconocibles en
untexto,

Clasificacién de los tipos

Las letras, ademds de clasificarse en maydsculas y
mindsculas, tienen otras caracteristicas bsicas que las
diferencian unas de otras, estas caracteristicas son ; las
ascendentes, las descendentes, [a altura x, la lfnea base,
¢ hueco, la linea fina y el remate (fig, 20). A partir de
eslas caracterfsticas es que las letras se organizan en
gruposy familias.

/ femate
wIF\otograﬁa Ty

ea ino \descemmb

Fig. 20 Caracteristicas basicas de las letias

ascendente

A) Los grupos.- Estos se definen a rafz del desarrollo
histérico de las letras en relacién asu forma. Los grupos
més utilizados son: tipos romanos (con remates), tipo
sans serif o palo seco (sin remates), letra manuscrita o
cursivay letras con disefios especificos realizados por
un disefiador (fig. 21).

AALA

Sons serd Manuxcita Deenode autr®

Fig. 21 Gupos tipogrdficos

* Lgtg: "Shurien Boy”
12, Tumbud, op, i, p. 81

B) Las familias.- Una familia se compone de letras que en su disefio comparten
caracterfsticas en comiin haciéndose afines, y distinguiéndose con un nombre propio
como por ejemplo: los grupos Times, Helvetica, Courier ete (fig. 22). Como una regla general
en las familias tipograficas existen algunas variables determinadas por el peso, la
amplitud y la posicidn e las letras. La amplitud esté determinada por la condensacion
de la letra, que puede ser tanto expansién como estrechamiento y se conoce con los
terminos expanded o extended y condensed respectivamente. Otra variable consiste en la
intensidad de los rasgos de la letra los cuales pueden determinar que la letra sea: light
(clara), semibold (seminegra), bold (negra) y extrabold (extranegra). Segin Turnbuli®> en
cuanto al estilo tipografico este se divide en dos, el de las letras cursivas o itdlicas y el de
las letras normales o redondas. El estilo italicas presentauna pequeiia inclinacién de las
letras hacia la derecha (fig, 23).

AU E RN R INBENNS B NNANNRNRANNAEENNERND TlmeS

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

IIIlIIIIIllllllIlllllllllllllllllHelveﬁCO

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

IlIIIllllIlllIllIllllllllllllllllllcourier

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghi jklmnopqrstuvwxyz

Fig. 22 Familias Tipogrdficas: Times, Helvética y Courier
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Arial
Arial bold
Arlal extra bold
Arial italic
Arial bold italic
Arial condensed

Fig. 23 Variaciones de ki familia Ariol

/m.m,.u

gio

oea de bese

Fig. 24 Medicion de una lefia

[[°8 Folo
2. mmemeeFl0
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Fig. 25 Dimensiones de una leia

Unidades de medicidn

Otros factores que deben mencionarse en relacién al conocimiento del
disefio tipografico son las unidades de medicion. Entre las més comunes estd
¢l punto, la pica, la pulgada, los centimetros, el cicero, la linea dgata, etc.
El punto.- Es la unidad de medida tipoge4fica que se usa para determinar
¢l tamafio de un cardcter o de una pleca, También se utiliza el término punto
para medir el grosor del papel. Los tamafios més usuales en una pégina van
de4 ptsa72 pts, contodas las variacionesy dependiendo del uso quetengan
(yasean titulares o texto comiin). El tamaio de un tipo se mide conel tipimetro
apartir del extremo del rasgoascendente hasta la parteinferior del descendente.
El puntotambiénsirve para medirel interlineado, o sea, el espacio entre lineas
(figs. 4y 25).
B Lopin. Eslaunidad utilizada para medir la longitud de una tinea. Una pia
equivale a 12 puntos y seis picas equivalen a una pulgada. En el sistema métrico
decimal una pica equivale a 421 mim. La pin también se utiliza para otras medidas
horizontalescomoel anchooloalto deuna cotumna, eltamaiio el espacio en blanco
entre las columnas, el espacio entre la caja y los mdrgenes o bordes de una
pégina, asf como el tamaiio de una imagen (fig. 26).

Es importante sefialar que el espacio entre letras y palabras se mide en
unidades y medias unidades, asf como también se le conoce en casos menos
especificos como espaciamiento abierto, espaciamiento normal y espaciamiento
cerrado (fig, 27).

Lalegibilidad

Enbasealoque Tumbull ®menciona enel capituloV dellibro “Comunicacidn
Gréfica” se podriaresumiren las siguientesideas suconcepcion delalegibilidad
como uno de los elementos de la “buena tipogrdfia”. El termino legibilidad se
entiende como la relacidn que se establece entre la composicion tipogrdfica y el
lector, para lograr que un mensaje sea leido fécilmente y obtener como
consecuencialacomprension del mensaje. Dentrodelos factores que favorecen
lalegibilidad, st el establecer en el disefio del texto un adecuado balance entre
Ia familia tipogrdfica, el tamaiio, el interlineado, los mérgenes y el color de las
letras, considerando que su correcto uso determinard el ritmo de lectura y la
cantidad deinformacidn que sea procesada. Existen factores queinfluyen enuna
mayor legibilidad, como el interlineado, la uniformidad de las lineas y el diseiio
de letras cémo por ejemplo las letras romanas, que permiten por sus
caracterfsticas ritmicas debido a sus rasgos mejorar la lectura y ayudar al
movimiento horizontal que realizael ojo (fig. 28 ).

13, Tumbut op et pp. §9-109

150 puntos 125 pivas

Fig. 26 Medicion de la longitud de una
linea en puntos y picas

abieto s umnunnugunnnm

espaciamiento

nomol sxksangezEESNER

espaciamiento

cefodomsNEuaNRAENERNER

.

Fig. 27 Espaciamientos entre letios
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e, A

Lamanchaquedasiemprerodeadade Lamancha queda sempre mdesdade
una zona de blancos. De un lado por 20na de blancos. D¢ un iado por mokvos
: tenee ficnicos:e! corte de las paginas varia
mo!nvos técnicos: el corte de las e sy 317 e
paginas varfa normalmente entre { y 5 . Asi 9 i que o i cuede
Jmmaveces hasta 5 mm. Asfseevita cortado, Por o lsdo por moos sekicos
que el texto quede cortado. Por otro Unoabisncos bien proporconedoe pusden
acrecentar of goce de leer ia pégine.

lado por motivos estéticos. Unos
blancos bien proporcionados pueden
acrecentar ef goce de leer la pégina,

Fig. 28 Varianles de unmismo fexio determinadas por el espaciamiento, €l intetineado, la familia
tipografica y ef tamaro.
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Fig. 29 Encabezados y sublitulos de anuncio de revistay calendario

14. Moles Abiaharm. Lo imagen. Comunicacion Funciond!, Trkas Méxco, 1991 p 1.
15, p. 34.

& subtfuics

Encabezados y subtitulos

Es importante sedalar la importancia que tiene el
encabezado principal en el disefio de una pégina, ya
que este debe de tener el tamafio suficiente para
distinguirse de los demés elementosy atraer la atencion
para introducir a la lectura. Los subtitulos deben ser
resaltados para contrastar con el resto del texto usando
negritas o cursivas, pero no competir conel encabezado.
Algunos factores que pueden influir para resaltar el
encabezado son la cantidad de espacio en blanco que lo
rodée, el color, el uso de una sola linea o la justificacién.
También con el disefio creativo de la tipograffa en un
encabezado se puede definir y acentuar fa idea del
disefio global sin altera a legibilidad en el resto de la
lectura (fig. 29).

1.4 La funcién de la imagen en el
calendario.

Las imdgenes cumplen un papel fundamental en e}
proceso de comunicacién, y al transmitir con ellas un
mensaje {mediante distintos canales), permiten conocer
una parte del mundo desde un lugar y un tiempo
determinado aotro lugar o tiempo distante. Apartirde
este conceplo de comunicacion Abraham Moles ¥ sefiala
“esta idea de comunicacién designa con el nombre de
imagen a un sistema de datos sensoriales estructurados,
queson producto de unamismaescena...” Las imdgenes
nosolo pueden ser visuales, sino también sonoras, tictiles,
auditivas y olfatins, y pueden provenir de cualquier
estimulo exterior que nos permita conocer el mundo. En
1a misma obra dice Moles ** “Una imagen se caracteriza,
entre otros aspectos, por su grado de figuracion que
corresponde a L4 idea de representacidn a tnrvés de la imagen
deobjetosy seres conocidos intuitivamentea través de nuestra
vista como pertenecientes al mundo exterior,”
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Enel casode la comunicacién impresa necesariamente
tendriamos que hablar de las “imigenes visuales fijas”.
Conestas imdgenes se vaareforzarla lectura del mensaje
escrito por mediodel texto. A. Moles sefialaque pueden
existir “imdgenes simples o imdgenes complejas” y no
necesariamente esto se va a determinar por la cantidad
de elementos que estas contengan (figs. 30y 31). También

Fig. 30 Imagen que muesha ka superficie de una hoja

Fig. 31 Imagen que muesha kas fomas basicas de una pared

18.Jumbul, op. ot pp. 36-38
* Autor : Gabriel Bouys

esimportante mencionar queel tamafio de una imagen
va a estar estrechamente relacionado con el estimulo
que produzca al ser percibida.

Se podria decir que una de las funciones basicas de
laimagen que aparece en un material impreso es atraer
la atencién de los ojos del lector y dirigirlos hacia un
lugar especifico introduciéndolo a la lectura. Por esta
razén es importante la seleccién de imdgenes en el
disefio de unimpreso. Podemos organizar lasimdgenes
en fotograffas, ilustraciones, dibujos, mapas esquemas
diagramasy viietas (fig. 32). Cadaunadeellas cumple
una funcion especifica y conforman un concepto que
transmite distintos mensajes en relacidn al texto.

En resumen, Menciona Turnbull ¥ que el sistema de
procesamiento de la informacién del ser humano busca
siempre una estructura para comprender significados,
este sistema es el que determina las reglas bésicas en
¢l disefio grafico para hacerlo eficaz y cumplir con su
funcién comunicadora. Dentrode este contexto hay que

© 2 8 1 & vfologrdlia

Fig. 32 Eiemplos de fotografia*, dibujo. lushiacién y esquema.
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mencionar queel correcto uso del lenguaje visual determinard en gran medida
la correcta transmisién de un contenido. Se debe considerar desde la realizacion
de bocetos, la cantidad y jerarqufa que tendrén los elementos que conformaran
elimpreso, con la finalidad de buscar las mejores altenativas en la composicion,
pretendiendo lograr una comecta “sintaxis visual™” (fig . 33 ).

Lacombinaci6én de las imdgenes y el texto con relacién al espacio en blanco,
va a conslituir el eje principal en el disefio del documento. Por lo anterior es
importante una cuidadosa seleccién de im4genes coherentes al mensaje que ;
se va a transmitir. Es conveniente tener un idea clara de lo que se pretende - g

L id
1)

"anuatil‘i‘ B

decir con estasimagenesy verificar finalmente si cumplen con lasexpectativas
planteadas al principio (fig, 34).

En cuanto al disefio y utilizacién de imdgenes para calendarios, se debe
mencionar que la variedad de estilos es muy amplia y su seleccién va a
LES TUR(S depender del estilo de calendario (fig, 35). La imagen es el elemento princi- s
"DUTE B FEANCE pal ya que por asociacién natural el lector automdticamente la busca como
encabezado del formato. Existen estereotipos definidos en cuanto a imdgenes i 34 Catel de lo campona recizoda
para calendario se refiere, estos corresponden a una iconografia recurrente, con  Pof Gieenpeace confael consumo de
la que portradicionse idenlificaa los calendarios comunes. Entrelasimdgenes ™ """
més utilizadas en los calendarios de tradicion, estdn las imagenes de nifios,
Coltectlon —_  paisaes animales, desnudos, imdgenes religiosas, autos entre otras (fig. 36).

S
| k

Fig. 35 Pdgina del mesde septiembre en
Fig. 33 Eemplos de corlely anuncio* Fig. 36 Imdgenes de calendarios fradicionales ¢l calendario de Grupo Pochleca

17, Tumbuk ¢ el fermuno tormado de Dondts Donds Prmet of Visuol Lfecacy ML, Press. Comibrage, Mase. 1973 p 11
*Cofel de Fiorence Grandidet y anuncio de inncva Adverting & Grophic Design
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1.5 Soporte fisico. ¢l papel estucado conocido comercialmente como crché,
se compone en su superficie de ciertos quimicos mezcla
de sulfato de aluminio y cal que le quitan la porosidad y
le dan una apariencia lisa ideal para la obtener en fa
impresion mayores detalles.

Hidratacién. Esta caracteristica se refiere a la
capacidad que tiene el papel para retener la humedad,
esto afecta directamente los resultados finales en la
impresion, ya que un exceso de humedad en el papel

Los valores estéticos y funcionales de un impreso estén
estrechamente ligados al valor econémico del mismo.
Este valor engloba los costos de producci6n para llevar
acabo un proyecto. De estos costos sedesprende un fac-
tor importante, (cémo se menciond en el apartado 1.2)
que va aserdeterminanteen la definicion del formato,
Este factor es indudablemente el papel que tiene la

funcién deserel soporte fisico sobre el cual se vaallevar altera el registro delos colores en la prensa de impresién
acabo el proceso de comunicacion impresa. Por medio & Direccidn de la fibra. Est en funcion de las
deelse consolidard finalmente todo el proceso de disefio caracteristicas en la composicién del papel. El papel esta

compuestode diversas fibras tales como madera, trapos,
bambu, bagazo de cafia etc, estas fibras se blanquean
con cloro y se refinan para producir una pasta que es
tratada por diversos procesos quimicos que finalmente
dan lugar al papel. En este proceso las fibras
generalmente se orientan hacia un lado y s importante

que pretende transmitir un mensaje. A la vez que el
papel funciona como soporte, lo hace también cémo
elemento estético que participa activamente en el
concepto general del disefio, aportando caracteristicas
¢omo peso, color, textura, resistencia y opacidad, Estas
caracterfsticas aportan elementos visuales y tactiles que

fortalecen una idea especifica (fig, 37 ). conocer esta orientacion ya que tanto el corte, el doblez
Dentro del aspecto econémico es necesario conocer la y laimpresion se verdn afectados.

durabilidad y calidad que determinados tipos de papel Resistencia. Esta va a estar determinada por la calidad

tienen, esto es un factor muy importante en relacién al de las fibras y su relacion con los pegamentos o colas

tiempo que un impreso necesite para mantenerse que loconformen. Muchas veces después de laimpresion

se aplica barniz o se plastifica para darle mayor
resistencia y acentuar el acabado final.
Color. Este va a estar determinado por los procesos

vigente sin que sus caracteristicas primordiales sean
alteradas.
Caracteristicas del papel

1 Peso, El papelse distingue por supesoy esto vaadeterminar qufmicos y materias primas que lo conformen. En
larigidezy opacidad quetengaensu forma. El peso del papel algunos casos se le agregan pigmentos para obtener un
es sefialado por el fabricante o distribuidor y es necesario color especifico. El papel tiende a adquirir un tono
conocer estosdatos. El peso vaaestardeterminadoenfuncién amarillento con el paso del tiempo.

delo que pesaun resm, estosignificael total de loque pesan Dimensiones. El papel es fabricado en distintos tamaiios,
quinientos pliegos juntos. estos generalmente estin estandarizados por laindustriay
B Opacidad. Como su nombre lo indica esta caracteristica s sus dimensiones van enfuncién delas prensas deimpresion
determinada por lo translucido que un papel puede ser. y las medidas establecidas por la industria editorial. Un
m Textura. La textura va a estar determinada por la &~ ejemplo de lo anterior es el tamafio del pliego conocido
apariencia que lenga la superficie de un papel, este como carta o letter o el tamafio oficio o legal que al cortarse
puede ser satinado, con textura o relieves, Porefemplo g 37 Caractersicas el papel en oclavos se obtienen pdginas con estos tamatios (fig. 38).
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A partir e estas caracteristicas es que exisle una
inmensa variedad de clases de papel. Con las variantes
opacidad, color, peso y textura se puede clasificar al
papel endiversos estilos, estas caracteristicas determinan
finalmente el uso que se le dard a cada tipo de papel.
Los fabricantes unifican estitos y los presentan en grupos
con variantes de color, tamafio y grosor (fig. 39).

fig. 38 Corle del pliego pare distintas opficaciones

Los estilos de papel més utilizados en las artes gedficas
sonel cuchéy el bond (tanto en presentacion extendida
como en bobina),

Ademés del papel de fibra, existen otros materiales
que se utilizan como soporte para impresidn. El corcho,
¢l Tyvek, el estireno blanco el foans board y el polypropilens;
pueden aplicarse porsu uso en: sefializacion, portadas,
pastas de libros, empaques y anuncios en exteriores.
Existe un papel sintético conocido en el mercado como

Fig. 39 Estlos de pape!

polypap, el cual tiene como caracteristica principal ser
muy resistente por obtenerse de la combinacidn entre
papel y plastico. Entre sus caracteristicas ests, el tener
una alta resistencia a la humedad, a la grasa, a los
quimicos, y presentar un tiempo de vida mayor sin
alterar sus caracterfsticas bdsicas. Este material no es
t6xico, se puede reciclar y es lavable. Su buen anclaje
de tinta le permite ser utilizado en la mayoria e los
sistemas de impresion como son el offset, la
flexografia, la transferencia térmica, la serigraffayla
impresién digital (fig. 40). El proceso de acabado en
este tipo de papel puede seguir los mismos pasos que
¢l papel de fibra ya que se puede suajar, laminar,
aplicarle barniz o plastificarde (fig, 41).

Cabe sefialar que otros sistemas de impresién como
la serigraffa, pueden usarse en una extensa variedad
de soportes sobre los cuales imprimir, con estesistema
se puede imprimir sobre tela, vidrio, fibra de vidrio,
PVCy madera, Finalmente debemos mencionar que
en el caso de la impresion digital, los fabricantes de
equipo desarrollan nuevas tecnologfas en la
elaboracién de papeles disefiados para utilizarse con
sus propios modelos de impresoras y no perder
calidad en el resultado.

Papel y calendarios

En el caso especifico del disefio de calendarios se
puede observar que et papel cuché es el papel mas
utilizado por todas las ventajas que ofrece en cuanto
acosto, versatilidad y resistencia. No obstante como
laoferta es cada dia mds amplia el desarrollo de la
creatividad se fomenta, tal es el caso del calendario
de arte que por su tipom permite crear nuevas
propuestas conjuntando las caracteristicas del papel
con el disefio,

Fig.

V.

40 Empresas fabricantes y

distribuidoras de papel en México

Fig. 41 Maquina laminadora de papel
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Calendarios complejos como el calendario exfoliador y el calendario de pared con soporte
rigido sonimpresos en papeles distintos yaseaen gramaje otextura. El calendario exfoliador
generalmente se compone de un soporte rigido que puede ser cartoncillo o caple, forrado por
un papel cuché delgado en donde se imprimie la imagen o la informacién. Adicionalmente
seimprime en papel bond o cuché muy delgado el bloc que e va a unir al soporte por medio
de un broche. El uso de polypap o papel sintético es muy recurrente en la impresion de
calendarios de bolsillo, calendarios de escritorio y calendarios de pared por la firmezay
durabilidad que lo caracteriza.

1.6 Procesos comunes en la impresion de calendarios.

Impresitn offset

Existen distintos procesos que permiten cbtener unimpreso. Enla actualidad se desarrollan
nuevas alternativas digitales que pretenden reducir la variable tiempo-costo y aumentar
paralelamente la calidad y duracion de los impresos. Adin asf, el offset es el proceso més
utilizado en el campo de las artes graficas por la infinidad de ventajas que presenta.

Apartirdeeste procesose obtienen impresos por medio de una superficie plana colocada
enun rodillo el cual est4 recubierto de una mantilla de caucho que depositaré la impresién
enel papel. Paraentender mejor cdmo funciona el offset se debe partir dela obtencion de la
pelicula que contiene la informacién que se desea imprimir, esta pelicula se transfiere auna
placa presensibilizada que se expone a la accién de la luz para posteriormente revelarse y
transmitir la imagen al cilindro recubierto con la mantilla de caucho en la prensa, Una
prensa deoffsetse compone ensu funcionamiento mds bésico de distintos cilindrosy rodillos
con funciones especificas, El offset funciona bajo el principio enel cual lagrasay el agua no
se mezclan, 0 sea que en los lugares en que la plancha esta humedecida la tinta no se
adhiere (fig. 42). Las prensas de offset tienen distintos tamafios y capacidades que van a
determinar el tipo de impresion que puedan realizar, entre las mds utilizadas en México
estén las maquinas Heilderbergy Roland, las medidas de impresion que manejan van desde
tamaiio carta hasta: 52 x 72cm, 64 x 90 em, 71x 102 em (fig 43 ).

Fig. 43 Prensa offset
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Preprensa e impresidn digital

Eltérmino preprensa se utiliza a partir del creciente
desarrollo de lainforméticaen el campo del disefioy las
arles grdficas (fig, 44). El término fotomecdnica ha sido
sustituido por el #érmino preprensa, que como su nombre
lo dice significa anterior a la prensa. En Manual de
Impresion Digital 1 Pasarisa define el termino como al
conjunto de procesos que intervienen en la preparacion
de un documento antes de ser llevado a la prensa de
impresitn (fig, 45). El concepto preprensa une el proceso
de creacién y disedio a la consolidacion fisica que es la
impresion. El término preprensa se acompafia de otro
termino que también lo define: digital, o sea: preprensa
digital (por ser la computadora la principal herra-
mienta),

Elproceso de preprensa digital se conforma de varios
pasos, que van desde la digitalizacién de imdgenes,
(fig 46) hasta la obtencién de negativos y pruebas de
color.

Con un archivo digital listo se procede a obtener
pelicula por medio de una méquina conocida como
filmadora, a partir dea cual se continua el proceso con
el revelado en ofro sofisticado aparato conocido
reveladora. Es importante sefialar que si se procesan
archivos PostScript necesariamente se requiere de un
interpretador conocido como RIP “Raster Image Procesor”,
que convierte las instrucciones contenidas en los archivos
en mapa de Bits con la resolucion del dispositivo de
salida. Este proceso es realizado por medio de un soft-
ware que puede ser instalado tanto en plataforma Mac
como en PC, esta computadora es conectada a la
filmadora la cual dard salida a la pelfcula {fig, 47).

Segtin Pasarisa® en la preparacién de archivos es
importante considerar lo siguiente:
| Cormecta digitalizacion de las imagenes.
® Calibrarel monitor.

ion Dighat Diana, Méxco,1997.p9

18. Pasariso Gabiet, Monuol de P

19.1oid. pp. 98-104

Fig. 45 Preparacion de documentos previo a la impresion

Sefialar si existe sangrado y
establecer las gufas,
Incluir tipograffay fotografias.
Ubicacién y nombre de
archivos vinculados.
B Indicar resolucién de fil-
macion, lineatura, toleranciade
trapping y orientacién de la
emulsion.
Realizar pruebas de color para
revisar si hay errores de diserio,
ortograffa y color.

A partir de la obtencién de los

==

!j’;a

SRR & ;00:(iv0s se debe realizar olra
prueba de color que servird al
impresor de referenciay gufa para
igualar la impresién lo mejor

Fig. 46 Escaner de cama plana Agfa
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posible a la idea original, Esta prueba de color puede
ser Chromaline o Matchprint (fig, 48).

En la actualidad existen diversas alternativas para
imprimir con calidad y a un menor costo que en el
pasado. La decisién final va a depender del volumen
del tiraje, el acabado y las dimensiones (fig. 49).
Procesos como la serigrafi son utilizados en el caso de
tirajes cortos que persiguen unaintencion especifica por
la textura y calidez que este sistema ofrece. En el caso
de tirajes mayores la impresién més utilizada es el off-
settradicional, no obstante, a partirde afio 2001 algunas
empresas litogrficas que se dedican exclusivamente a

Fig. 47 Dos modelos de fimadoias

Fig. 49 Tiugje de grondes dimensiones

Fig. 48 Pueba de colos Mafchprint

Fig.50 Prensa de offset digial Xerox

la fabricacién de calendarios han adquirido
maquinaria de offset digital imprimiendo lineas de
productos con esta moderna tecnologfa (fig. 50).
Uno de los elementos predominantes en un
calendarioes laimagen, porlo anterior, es fundamen-
1a] obtener un impresién que reproduzca fielmente
todos los detalles que la conforman, los cuales se
saturan con la aplicacién de plastificados y bamiz.
Elacabado de un calendario es una de las etapas mds
delicadas, yaqueees esta, laque dard formaal mismo.
Las correctas indicaciones en gufas de corte, doblez
y rebase desde la preparacién del archivo ahorran
mucho tiempo (si se indican claramente al taller de
acabado). Un ejemplo de lo anterior, es el calendario de
escritorio compuesto  de varias partes que deben
cortarse y unirse cuidadosamente para no alterar la
secuenciay contenido de la informacidn . Otro aspecto
importante es la adecuada planeacion del suaje, ya que
este vaadeterminar en gran medida la apariencia final.
E1 pegado, armado y encuadernado deben ser procesos
vigilados por el disefiador para lograr que la etapa
final del proceso no altere los resultados esperados.
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Procesos de acabado

Existen procesos finales que dan a los impresos distintas caracteristicas en su apariencia
final. Dentro de los procesos més comunes se encuentran los siguientes:
A) Laminado plistico.- Este proceso ha tenido un gran auge en los wltimos afios y se ha
perfeccionado cada vez mds con el aumento de impresos digitales a los que da un mejor
acabadoy presentacion, La ventaja principal que estesistema ofrece es que protegeal impreso
conuna pelicula delgada de factores externos (por ejemplo, la radiacion solar altera el
color a lo largo del tiempo). Existen distintos tipos de pldstico empleados en el proceso de
laminado, entre tos mas comunes estdn el PVC, el PET (o poliester), el Polietileno y el PC (o
Policarbonato), Estas pelfculas se presentan en acabado mate, semimatey brillante, contienen
el filtro UV que trabaja conjuntamente con el adhesivo® (fig. 51).
B) Aplicacién de bamiz.- Este proceso de acabado otorga alasuperficie de unimpreso una
apariencia continua conacabado mateo brillante y laposibilidad de aplicarsea registro, es
decir, solo en ciertas dreas de la impresién que se deseen resaltar. Existen distintos tipos de
barniz, como por ejemplo el famosos barniz UV, el barniz reversible, el barniz base agua y el
barniz Blister. La aplicacién de estos barnices no evita la accién biodegradable del papel, ni
lo contamina. El baniz es muy utilizado en portadas, postersy folletos por su bajo costo y
notable resultado en el acabado.
C)Suajeotroquelado-- Este tipo de procesos van a determinar laapariencia final de unimpreso,
querequiera porsu disefio, cortes o dobleces, Paralograr loanterior (y a partirde las respectivas
guias de corte), se realiza el suaje correspondiente que consiste en una plancha de madera con
cuchillas de acero que determinan la forma y el lugar en donde se realizara el corte, el medio
corteoel doblez. Posteriormente, con una prensay bajo una delicada formaci6n, se procede ala
presion del papel con la plancha, proceso mejor conocido en bas artes graficas como suajad,
D) Corte y refine-- El bloque de papel impreso debe ser refinado y cortado en sus bordes para
completar el proceso final presentndolo limpio de gufas, tintay grasa,
E) Encuadernacion.- Existen variados tipos de encuadernacion usados en funcion del
presupuestoy finalidad que una publicacién tenga. El encuademado conocido como codidoa
caballete conalambre unelas hojas en su doblez central y es utilizado en cuademillos con una
pequefia cantidad de pdginas. En publicaciones de mayor grosor se utiliza el cocido lateral con
alambreola aplicacién de gomasy adhesivos flexibles, Otro tipo de encuadernado que s muy
utilizado en calendarios es el espiral pléstico o metdlico (fig. 51).
) Folio.- Se aplica después de laimpresion con una mdquina creada especificamente para este fin.
G)Amadoy pegado.- Enel casode empaques eimpresos que hayansido previamente suajados
sedebenarmaren funcién de las especificaciones quetengan, para lograresto existelaallemativa
conocida como maquita de armado y pegado (fig. 52).

Fig. 52 Encuademado con espiral pldsfico
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Fig. 52 Catendrios de esciitoro feminados
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1.7 Andliisis de! disefio de tres calendarios

Calendario de arte: Renoir 2000

Este calendario se ubica en la categoria de calendario como producto de
consumo que se vende en comerciosy librerias, por sus caracterfsticas estéticas
y su forma de uso, se eligi6 para presentarlo en este breve andlisis.

Primero se caracteriza por ser un calendario de pared con formato
rectangular que tiene un suaje de doblez horizontal en el centro, lo que le
cambia el formato cuando se dobla obteniendo un cuadrado. Se divide en
dos partes y dentro deambas se colocalainformacién, la cual esté encabezada
por las imdgenes que siempre ocuparan el campo reticular superior y por el
texto que se coloca en el inferior subdividido a su vez en siete columnas de 4
emdeancho porsiete campos reticulares. El contenido tipografico se compone
del encabezado que repetidamente lo ocupa el afio 2000y los subencabezados
correspondientes al nombre de cada mes en idioma inglés y espafiol. La
informacién de los nombres de la semana y los niimeros de cada dia se
distribuye ordenadamente enlas columnasy los campos reticulares restantes.

En este calendario se utilizan dos familias tipogrficas, con variantes en la
intensidad y los estilos tipograficos.

Grupo: San Serif y Romano,

& Familia; Helvéticay Times.
8 Intensidad: normal, bold y light.
@ Estilo: cursivas y redonda.
13La informacién es lefda claramente y sin confusion en cuanto al orden y
secuencia delos niimeros queala vez se refuerza con la divisién de las colum-
nas y campos reticulares por lineas o plecas que forman un cuadricula
reforzando el espacio correspondiente a cada dia del mes y propiciando ala
vezespacio en blanco para hacer anotaciones sobre el soporte. Este soportees
de papel texturizado, en colores azul para la portada y amarillo claro para
las péginas interiores,

Comoniltima observacién, cabe mencionar queel color del papel combinado
conunadominante amarilta en la impresién y la utilizacién de colores pasteles
en ¢l texto transmite una sensacién de cdlidez (fig. 53).
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CALENDARIO RENOIR 2001
CARACTERISTICAS CALENDARIO

Forma de uso Calendario como producio
Estilo Calendario de arte
Formato Calendario de pared
Proceso
de Impresion Offset

APRLL- awrib 2()0()

Fig. 53 Caracterisicas y poginas inlesores del calendario de Ate Renok
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Calendario de Grupo Pochteca
199

La empresa mexicana Grupo
Pochteca, dedicada ala fabricacién
y distribucion de papel para las
artes grdficas, como estrategia de
mercadotecnia, edita anualmente
uncalendario parasus proveedores
y clientes. Este calendario es un
buen ejemplo para conocer sobre
unapropuesta particular y visual-
mente propositiva. Es un claro
ejemplo del tipo de calendarios
disefiados con el fin de pro-
mocionar los servicios o productos
de una empresa, Grupo Pochteca
al ser una empresa ligada a las
arles graficas y el disefio, pretende
afio con afio realizar propuestas
originales con buena produccién.

Enel afio de 1999, esta empresa
elaboré un calendario especial que
aborda los hechos mds sig-
nificativos ocurridosa lolargodel
siglo pasado. Temas como la
ciencia, el deporte, el arte, la
politica y fa sociedad fueron
abordados por importantes
disefiadores imprimiendo en
cada pdginasu propioestilo. Esta
edicién es una obra rica en
expresion graficay propuestas. Se
imprimi6 en dos formatos para
escritorio y el consecutivo de

pared (fig, 54).
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CALENDARIO GRUPO POCHIECA

CARACTERISTICAS ~ CALENDARIO

Forma de uso Como medio de difusién
de una empresa

Estilo Disefiado para promocionar
una empiesa

Formato Depared cenepicy e
escifodo

Proceso

de impresion Otfset
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Calendario de pared con santoral,

Este calendario fue realizado por una empresa litografica mexicana dedicada exclusivamente a la edicién de
calendarios que son vendidos a pequefios impresores por medio de catdlogoy que posteriormente son reimpresos
con los datos especificos de los comercios que los adquieren. Los catdlogospresentan clasificaciones por variedad
de formatos disponibles, una galerfadeimagenes y los costos. El calendario de pared con santoral tradicionalmente
tiene las mismas caracterfsticas y las variables que presentan de una litogedfica a otra son las dimensiones del
formato que cada una establece. Eneste caso, el calendario que se analiza tienen un formato rectangular de 23 cm
de ancho por 50 cm de largo. Este formato se divide en tres campos reticulares, el primero lo ocupa la imagen que
mide 27 em de largo por el ancho, el segundo corresponde al espacio en blanco destinado para que se imprima la
informacion especifica del negocio que lo adquieray por ultimoel tercero lo ocupael cuadernillo con la informacién
clésica de un calendario Este cuadernillo mide 8.5 cm de largo por el ancho del calendario y esta compuesto por
seis pdginas en donde aparecen dos meses por cada una. Este cuademnillo se divide en seis campos reticulares y
siete columnas que contienen el texto. La cantidad de texto contenida en este ejemplo es abundante, por lo
mismo, la saturacién de elementos hace dificil la lectura. Otro factor que satura la composicion es la presencia de
vifietas conmemorativas de dias especificos del afio. En lo que corresponde al soporte este se compone de dos
tipos de papel: papel cuché para los dos campos reticulares superioresy papel bond para el cuademnillo engrapado
(fig. 56).

CALENDARIO PARED CON SANTORAL
CARACTERISTICAS _ CALENDARIO

Fomadeuso | Como medio de difusidn

Esfio Disiado para ser vencido 1.;" 'f?.' s “am
por medio de catdogo

Formato De po(ed con soporte rigido
y cuademi

Proceso Offset digital

de Impresion %

Fig. 56 Caractersions y efernplos del calendaiio de pared con sanforal
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Fotografia de paisaje

a folograffa es una diciplina que conjuga
varias especialidades, este capitulo est
enfocado especificamenteala fotograffa de
paisaje natural. A continuacién, se
presentan algunas consideraciones técnicas
+:1 sobre estetipo de fotograffa, asf como sobre

¢l manejo de la luz y el equipo fotogeafico.
Se mencionan ademds las caracteristicas mds
importantes de la pelfcula fotografica y algunos
principios de composicién en la fotograffa de paisaje.
Por dltimo, se investigd el trabajo de algunos fotégrafos
mexicanos que han abordado este tema a o largo de!
tiempo,

s orer s e,
PPN

2.1 Generalidades

Dentro del campo de la fotografia tradicional tal como
laconocemos han nacido nuevas alternativas para re-
solver los problemas que la creacién de imdgenes
fotogrdficas demanda. Con el desarrollo de las nuevas
tecnologfas estd cambiando poco a poco la percepcidn
de la fotografia conceptualizdndose ahora como
Jotografia digital, Conla folografia digital se esté creando
una nueva era en la historia de la fotografia.

A pesar de ésta situacidn, es importante resaltar que
en la produccidn de impresos es todava comiin el uso
de la fotografia tradicional para la obtencion de im4genes
que posteriormente serdn impresas por algin sistema
de reproduccion. Una buena calidad de imagen, que

AYONEARA TR ERURI OB EASNROENUSREUBNARUEAGRONENY DY

! Retterson Freeman, Photography of natural things 2°.ed. Canoda, 1990, pt

pueda ser reproducida en grandes formatos, es ain
dificil de lograr con las nuevas c4maras digitales. No
obstante, dia a dfa se perfecciona este equipo con la
finalidad de superar obstéculos como: la calidad de
impresién (en formatos grandes o impresién en offset),
sus elevados precios, los problemas de almacenamiento
de la informacién y lo costoso de la energfa (baterias)
en el trabajo fuera de estudio.

A pesar deestos obstaculos, el desarrollo de este tipo
de cimaras han provocado una revolucién digital en
cuanto a la obtencién y manipulacién inmediata e
imégenes que son utilizadas principalmente en la WEB
y el video. Por todo lo anterior es fundamental no
olvidar que los procesos de obtencion de im4ganes
tradicionales conviven y se complementan con los
digitales dando ambos lo mejor de si (fig. 1).

2.2 Caracteristicas y tcnicas de la fotogiafia
de paisaje natural,

El paisaje natural

Para definir el término puisaje ratural se tendrfa que
distinguir primero del otro tipo de paisaje que es el
paisaje urbano (fig, 2), el cual se crea principalmente
de elementos realizados por el hombre. Dice el
fotografo Freeman Patterson' que el paisaje natural se
conforma de todos los elementos que constituyen la
naturaleza del planeta, En cada zona geogréfica se
interelacionan diversos elementos: animales, plantas,
agua, suelo, calor, luz, viento, latitud, etc. A partir de
ésta interrelacion es que se creaun sistema de vida
especifico, un paisaje natural con caracteristicas propias
y distintas en donde el menor cambio de sus miembros
afecta su desarrollo y existencia. Con estas
caracteristicas propias se genera un paisaje natural
inmensamente diverso y vasto a lo largo y ancho del
mundo (fig. 3).
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Fig. 1 Cémara de formato medio
Hassetblad (amba) y cémara canon
digital {abajo)

Fig. 2 Fotografia de paisaje ubano
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Fig.4 Dos ejemplos de fotografia natural
documentol
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1.Ratterson, op. ¢, pp. 31-34
2 Fofterson, idem
3 Fatterson, ibid, pp. 30-33

Lafotograffa de paisaje natural pretende representar en imdgenes como es
este mundo natural, el cual esta alejado cada vez més delentorno cotidiano
que et hombre habitay en donde el paisaje urbanoes e} predominante. Como
muchas otras dreas de la fotograffa, es ésta una especialidad en donde cada
fotdgrafo propone su propio discurso visual y retoma los elementos que la
realidad ofrece para representarlos en imégenes fotograficas. El fotografo
Freeman Patterson, establece que existen dos maneras de capturarel paisaje
natural, una de eflas es la fotografia natural documental ya laotrala
define como fotografia natural interpretativa.

Define Palterson®a la fotografia natural documental como un tipo de
fotografia en donde siempre, se respeten los elementos que componen un
determinado ecosistema, es decir, fotografiarlos tal cual estossean, sin alterar
en la imagen resultante ninguna caracteristica de fos mismos. Este tipo de
fotografia busca archivar por medio de imégenes la existencia de cada uno
de los sistemas naturales que conforman el mundo. No se debe omitir
informacién visual evitando en lo posible manipular laimagen en la tomao
posteriormente en la digitalizacién y retoque (fig. 4 ). La fotografia natural
documental pueder ser untambiénun ensayo fotografico que constede una
serie de imagenes descriptivas de un lugar determinado.

De la fotograffa natural interpretativa se habla con mayor detenimiento
mds adelante (fig. 5).

La técnica en la fotografia de paisaje

Nose podrfa hablar de una técnicaespecificaen el problema de laobencién
de imdgenes de paisaje natural, ya que al ser tan vasto el mundo natural y
todos los elementos que en el se desarrollan, es casi imposible proponer una
sola técnica que produzca imégenes de un solo tipo. Ya sea la fotografia de
tipo documental o la interpretativa, necesitan resolverse y llevarse a cabo
conlainfinidad de posibilidades técnicas que ladisciplina fotogrdfica ofrece.
La fotograffa en blanco y negro por ejemplo, puede ser la mejor alternativa
para resaltar formas y texturas (fig. 6). Otra opeion serfa utilizar un objetivo
granangular que integre el primer plano conel fondoy obtener unaimagen
nitida de todos los planos.

Tees fotdgrafos de la naturaleaza como Patterson’, Busselle®y Kindersley®
coinciden en que hay ciertos principios técnicos bésicos a considerar enla
fotografia de paisaje natural, estos principios se aplicardn de acuerdo a las
escenas, por efemplo paisajes con exceso de luz, niebla, cascadas, montafas,
alardeceres y playas. Dentro de estos principios estdn los siguientes:

4 Bussalle Mchoe, fus Mejows Fologrifos de Poices, Grialo, MXo,1999
 Kinderdey Dotog. L Fologeatic
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Fig. 5 Eiemplo de una fotogrdfia natural
Inferpretativa en la cual se observa una
propuesta propia del fotografo Michael

Busselle.

Fig. 6 Fomasy fextura

TESISCON |,
db | PALLA DR ORIGEN | |




A) La luz y la fotografia de paisaje natural, Esel Sol la principal fuente de energfa en la Tierra, y tanto la
energfa caldrica, como la luminosa son las que determinan todos los procesos de vida y desarrollo en los
ecosistemas establecidos ene! planeta. La energfa luminosa es el elemento fundamental del paisaje natural por ser
la que conforma a través de complejos sistemas 6pticos la existencia de las cosas del mundo en el ojo humano,

Enel caso especifico de la fotografia de paisaje natural se podria decir que el Sol es como un poderoso reflector
que provee deluz al mundoyy estaluz variar4 en sus cualidades por el efecto de ciertos fenémenos que pueden
ser: fisicos, atmosféricos y geograficos.

Cémo el propio término lo dice, foto, significa luz, y grafia significa escribir; lafolograffa es el arte de representar
las imagenes de los objetos basada en la accién de la luz.

Los fendmenos atmosféricos van a determinar la calidad de la luz solar, y esta también va a ser afectada por
otras variables que pueden ser: las estaciones del afio, la hora del dia, la temperatura, la humedad, el viento, el
sitio geografico, la altitud, el polvo, etc. Todo esto se debe considerar en la preparacién de un proyecto fotografico
de paisaje natural. Es importante mencionar cuales son las cualidades de laluz para tener un mejor control sobre
ella en el trabajo de campo.

Intensidad, Significa la mayor o menor fuerza que tiene la luz iluminando un sujeto o una escena de paisaje. Esta
cualidad es medida por el exposfmetro, y determina también el tipo de pelicula que se va a utilizar (répida, lenta
omedia), ala vez, lacombinaciénentre [a sensibilidad de la pelicula y laintensidad luminosa ser4 manejada con
la velocidad de obturacién y la abertura del diafragma, considerando siempre el tipo de imagen que se desee
obtener, ya sea una imagen con profundidad de campo o congelar algitin movimiento (fig, 7).

Difusion. Esta cualidad se refierea como llega la luz ala superficie de un objeto 0 a unaescena, esta puede llegar
de manera concentrada o difusa, la situacién cambia de acuerdo a fenémenos climéticos, como por ejemplo, la
cantidad de nubes que haya en el cielo y su disposicion por efecto el viento (un cielo nublado produce una luz
uniforme que suaviza las sombras, en cambio un dfa despejado dard por resultado una luz “dura”que proyecta
sombras mds recortadas (figs. 8y 9). La calidad de Ia luz afecta directamente el contraste de la imagen fotogréfica).
Direccidn, Esta cualidad determina el que dngulo en que lega la luz a la escena, afectando la percepcién que se
tengadel volumeny la textura delos objetos depende de Ia hora del dia en la que se realicen las tomas fotograficas
(fig10). Unaluz frontal por ejemplo, neutralizalas texturas y aplana la escena, en cambio una luz trasera conocida
como “contraluz” proyecta las sombras delante del objeto y define la silueta. La longitud de las sombras puede
variar de acuerdo a la época del afio y de como el Sol llega a un determinado lugar. Por ejemplo, en invierno el
Sol se encuentra mas abajo en el cielo y las sombras que se producen son més alargadas.

Color. En la naturaleza, como la fuente luminosa es el so, la temperatura del color se modifica constantemente de
acuerdo a la hora del dia (fig. 11). Tanto en el amanecer como en el atardecer, la luz al ser baja, atraviesa un
espesor de atmésfera mayor que en otras horas del dia, este espesor atmosférico absorbe una gran cantidad de luz
azul que se traduce en la obtencion de fotografias con una dominante rojiza, a este fenémeno se le conoce como
temperatura de color baja . Este fenémeno es visible en la fotografia, ya que la pelicula fotosensible estd equilibrada
para utilizarse en condiciones en que la temperatura de Ia luz es mayor, y la luz roja es absorbida, obteniendo asf,
fotografias equilibradas tonalmente. Por otro lado es posible obtener una dominante azul en fotograffas tomadas
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Fig.7 Mayor Infensidad liminosa a medio
dia (arba). Menor (nfensidod luminosa
al afardecet {abajo).

fig.8 luz durg
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Fig. 11 B color de fa luz solar que llega a fa Tiena depende del
grosor de la atmdsteta que afiaviese, cuanto mas gruesa sea la
atmostera, mds dispersion ocuritd y mds iojo serd & color de la
iz sokar

Fig. 9 Luz cifusa famiba), Wz drecta
(abajo).

Fig. 12 Fotogrdia con dominante tofza (ambal. Fologrdfia con
Fig.10 Direccion de la dominarfe azu (0bao)
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en zonas de gran altitud, en donde la luz contiene una
gran cantidad de rayos ultravioleta, Las situaciones
anteriores pueden corregirse utilizando filtros adecuados
omediante lamanipulacion digital de la cualse hablar4
posteriormente (fig. 12).

B) El equipo fotogrifico. Para realizar un adecuado
trabajo en la obtencin de fotografias de paisaje natural,
deben considerarse algunos instrumentos bdsicos entre
los cuales estn los siguientes.

La cimara fotogrifica.- La principal razén de ser de la
cAmarafotogrfica esla de registrar en una pelicula sen-
siblealaluz, imgenes permanentes que posteriormente
serdn procesadas parasu presentacién con unainfinidad
de técnicas de reproduccidn. En la fotograffa de paisaje
natural se puede hacer uso de fa amplia variedad de
cmaras que existen en e} mercado. Para escoger la
c4mara mds adecuada, debe considerarse el fin o la
posible publicacién quetendrén las imagenes obtenidas.
" Cdmaras panordmicas. Este tipo de cdmaras tienen
vistas de 120, 180° 0 360°en una sola foto por lo mismo
sonmuy utiles enla fotograffa e paisaje. Utilizan tanto
peliculaen rollode 120mmy peliculade 35 mmy tiene
el chasfs para la pelicula muy alargado. Algunas
presentan la ventaja de poder utilizar objetivos
intercambiables y otras s6lo cuentan con objetivo gran
angular fijo. El costo de este tipo de cimaras es elevado
(fig.13).

v Cimaras de formato medio y gran formato, Enel caso de
las cémaras de formato medio éstas pueden ser: 6 x 4,5
«m,6x6cm,6x7 em, 6x9 cm. La pelicula obtenida de
este lipo de cAmaras, por su naturaleza mayor, necesita
una menor ampliacién, lo que genera una mayor calidad
de imagen que es observada claramente en grandes
ampliaciones, otra e susventajas estdenel campo editorial
donde la evaluacién de los positivos sobre una mesa de
luz es més precisa. En cuanto a las desventajas en
comparacion con la cdmara reflex de 35 mm es que las
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Fig.13 Cémara panoramica modelo
Ponflex

Fig.14 Cmara de 6 x 4,5 cm modelo
Momiya 645,
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cdmaras de estos formatos son més pesadas y necesitan
siempre de un soporte que las mantenga fijas al suelo.
Las c4maras de gran formato generalmente son
utilizadas en estudios su formato puede ser de 4 x 5
pulgadas o mds, por consiguiente, a partir de la am-
pliacion de fa pelfcula obtenida con estos formatos se
obtienen imdgenes impecables en cuanto a calidad
visual se refiere. Estas cdmaras usan chasfs inter-
cambiable que facilitalaaltemancia enel uso depelicuta
instantdnea para revisar detalles de iluminacién y
peliculas normales paraposteriores impresiones (fig,
14).
t Camaras reflex de 35 mm. Estas cdmaras tienen una
gran versatilidad en cuanto a posibilidades de usar
peliculas objetivos y accesorios. Sus precios son mucho
menores que los de csmaras de formatos mayores. La
mayoria de las cmaras de 35 mm tienen exposimetro
incorporadoy funciones de manejo tanto manual como
automético. El cuerpo de estas cimaras es més pequefio
y coémodo, lo que las hace ficiles de transportar en
condiciones variables. Abundando en la informacion
de éste tipo de cdmara a continuacién se menciona los
objetivosfiltros y accesorios auxiliares enel tratamiento
y obtencién de fotografia de paisaje natural (fig, 15).
C) Objetivos

El objetivo es Ia parte dela cdmara que captalos rayos
de luz que provienen de la escena a fotografiar y los
proyecta en la pelfcula en forma de imagen invertida.
Los objetivos pueden ser intercambiables. La carac-
feristica mds importante de un objetivo es su longitud
focal, es decir, ladistancia que hay entre ef centro Gptico
del objetivo y el plano de la pelfcula cuando se enfoca
al infinito (fig. 16). Esta longitud focal determina el
tamatio de la imagen formada en la pelicula y la
proporcién de la escena que se abarca desde un punto
determinado. La longitud focal determina también la
perspectiva de La imagen, o sea, la relacién entre los
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Fig.15 Camara reflex de 35 mm, modelo canon EOS §
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tamatios de los objetos situados entre el primer planoy
el fondo. Otra caracteristica importante a considerar en
los objetivos es su luminosidad, esto es la cantidad de
luz que deja pasar a la pelicula, si el objetivo tiene una
abertura maxima grande serd unobjetivo luminoso que
se caracteriza por la versatilidad que ofrece en la
planeacion de imdgenes, reduciendo los tiempos de
exposicion, Por su longitud focal los objetivos pueden
ser: objelivo normal, objetivo gran angular, telefoto y
z00m,

Objetivo normal. Su longitud focal en el formato de 35
mm es de 50 mm, su dngulo es casi igual al del ojo
humano (45°) por lo mismo, es muy (tilenel trabajo de
fotografia de paisaje (fig. 17).

Granangular,Sulongitud focal es menor al objetivo nor-
mal, sus longitudes focales pueden ser : 35, 28, 24,20
mm. Su dngulo de visién es mds abierto que el normal
{62° para una c4mara 35 mm). Este objetivo separa el
primer plano del fondo, es uno delos mds utilizado en
la fotograffa de paisaje por presentar un encuadre
panordmico de 1a escena (fig, 17).

Se obtiene una buena profundidad de campo,
integrando una imagen nitida desde el primer plano con
elinfinito, presentando en su totalidad Ja relacidn entre
los diversos elementos de} paisaje natural sin excluir
ninguno de ellos del encuadre.

Teleobjetivos. Su longitud focal es mayor a la de los
objetivos normales. Los mds comunes son : 85, 105, 135,
200, 300, 400 mm hasta el 1200 mm. E| teleobjetivo
estrechael dngulo de visiony amplia laimagen, lo que
hace aparecer la escena més cercana, Estos objetivos
comprimen la perspectiva ya que reducen la diferencia
aparente de tamaio entre los objetos del primer planoy
el fondo. Son muy utiles en la fotografia documental y
de paisaje natural ya que acercan motivos distantes en
situaciones en las que el acercarse fisicamente resultarfa
casi imposible por las condiciones del terreno. Con estos
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Fig.16 Distancia focal y angulo de vision

gran angular

telefoto de largo dlcance

Fig.17 Desde &l mismo punto de vista se observan los resuitados al usar distintos objetivos

-
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objetivos es posible determinar encuadres cerrados o
selectivos de alguna escena, ya que al ser limitada su
profundidad de campo (debido asu baja luminosidad),
sepuedeaislar objetos al desenfocar el fondo del primer
plano (fig. 17).

Zoom. Estos objetivos son de longitud focal variable
comprendida entre los 28-200, 35-135, 28-105, 70-210
mm; etc. Un zoom estd conformado por la combinacién
detresgruposde lentes, dosfijosy uno mévil, el primer
lente produce una especie de imagen virtual delaescena
fotografiada dentro del objetivo. El grupo intermedio se
puededesplazar haciaadelantey atrds, lo que le permite
recoger la imagen formada por el primer lente y
proyectarlaadistintas escalas sobre el tercer lente, el cual
{a transmite a la pelicula. Uno de los inconveniente de
este tipo de objetivos es que son menos luminosos que
los de focal fija y al usarlos incorrectamente pueden
producir imgenes distorsionadas (fig. 18).

Fig. 18 Zoom felecblefivo de 75-300 mm

D) Ajuste dela exposicién

En fotograffa, esto significa lograr quela cantidad de
luz que ltegue a la pelicula sea la correcta, para no
sobreexponer o subexponerla. Lo anterior se determina
conel adecuado uso de dos partes indispensables de la
cdmara fotogréfica y su respectivo objetivo: la abertura
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del diafragma y la velocidad de obturacién, Este valor
se calcula con la ayuda de un exposimetro, ya sea este
manual o incorporado al cuerpo de la c4mara.

La abertura del diafragia. Controla la cantidad de luz
que pasa por el objetivo y llega a la pelicula. Una
abertura grande como un f 1.4 deja pasar una mayor
cantidad de luz que una abertura pequefia como un
f22. EHamaiio de laabertura el diafragma se mide en
una escala de valores f (fig. 19).

La velocidad de obturacidn. Determina el tiempo de
exposicion, esto significa que tiempo va aestar abierto
¢l obturador de la cdmara y qué cantidad de luz vaa
permitir entrar a la pelicula fotosensible. La velocidad
de obturacién se mide en fracciones de segundo, que
pueden variar a partir de: B, 1, 2, 4, 8,15, 30, 60, 125,
250, 500, 1000 etc. Entre mayor es el nimero delaescala,
¢l tiempo de exposicién es mds corto. Esta situacién
afecta el modo en que la c4mara reproduce el movi-
miento en la pelicula, porque si se fotogeaffa un objeto
en movimiento con una baja velocidad de obturacion,
éste movimiento no serd congelado y aparecerd como
unaimagen borrosa, no asf, sise utilizaunaalta veloci-
dad de obturacién , en donde la fraccién de segundos
es mayor, el movimiento serd capturado tal como se
da apareciendo una imagen nitidafig. 20). Esto se
aprecid claramente en situaciones como caidas deagua
u objetos en movimiento (fig. 21).

Profundidad de ompo. Es la zona de nitidez de los objetos
situados delante o detrds del plano deenfoque. Se determina
con la abertura del diafragma, por ejemplo, una abertura
pequediaf22, determinaunagran profundidad decampoen
1a imagen, enfocando el primer plano resultard también
enfocado el fondo. El uso de la profundidad de campo vaa
estar determinado tanto por Las condiciones de ifuminacién
quese presenteny la sensibilidad dela pelicula, como por la
composicion en la que se quiera establecer una relacién de
nitidez entre el primer plano y el fondo (fig. 22).
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fig. 19 Escala de valores f

Fig. 20 Velocidad de obturacion 1pida
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Fig- 22 Relocion de planos deferminada por io prondidod de campo
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E) Filtros y accesorios

En el trabajo directo con la naturaleza es muy
importante complementar el equipo fotogréfico con
material destinado a mejorar los resultados en la toma,
hacerlo cémodamente y protegerlode factores externas
que podrian daiarlo. Por lo anterior se propone utilizar
algunos accesorios que mejorarn estas condiciones.
Filtros. El filtro es una pieza auxiliar que puede
fabricarse de pléstico, vidrio o gelatinay se monta en
¢l objetivo de la cimara con el fin de cambiar ciertas
cualidades de la luz antes de que ésta llegue a la
pelicula. En la fotografia de paisaje natural existen
algunos tipos defiltros que al utilizarse adecuadamente
ayudan mucho a mejorar los resultados en la toma,
Entre los mas comunes para alcanzar este fin estn los
siguientes:
vt Filtro ultravioleta (filtro UV) y Filtro Sky light: Estos
filtros bloquean la radiacion ultravioleta, ademds de
reducir la dominante azul que se mencioné
anteriormente, y dar més calidez a las sombras cuando
se uliliza pelicula a color. También protegen el objetivo
de factores dafiinos del exterior, como el polvo, la
humedad, etc. El uso de estos filtros no modifica la
exposicion, porque la cantidad de luz que absorben es
pequeiia, El efecto de estos filtros no se observaen la
fotograffa monocromatica (B/N).
21 Filtro polarizador: Entre la gama de beneficios que
se pueden obtener con la utilizacion de este filtro esté
¢l oscurecer el azul del cielo para contrastarlo con lo
dlaro de las nubes. Este filtro aumenta la saturacion de
color de los objetos, suaviza las luces altas que tienen
un brillo excesivo como es el caso de los reflejos en el
agua o en el follaje de las plantas. El filtro polarizador
funciona absorbiendo la luz polarizada al mismo tiempo
quedeja pasar laluz no polarizadaala pelicula figs. 24 y
25). Como estos filtros absorben 1a luz se necesita abrir 1
1/3 el diafragma para compensar la luz fahtante.

i
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Fg. 23 Fithos polaizadores con sistemas
distntos de envosque

Fig. 24 Esquema de I funcidn del firo
polazador conla iz
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Con ¢l Sol del
medod, late -,
mds poloizadaestd .Y Pot la farde, la uz mds
polaizada estd entie ¢l
horizonte y un punto
diectamente encima

@
g
i

En ko puesta del solka
0na de mayor

5 polatzocion estd
encima yse
exfiende hasta el
horzonte

Fig. 25 Zonas de pokarzacion ena Tiena

Fig. 26 Fitros degrododos de colory densidad neufia
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£ Filtro calido: Los filtros célidos son filtros amarillos
que funcionan impidiendo que la luz azul
predominante en ciertas condiciones del dia llegue a
la pelicula, convirtiendo la imagen a tonalidades un
poco més cdlidas. Los filtros cdlidos mas usados se
clasifican en la serie Wratten de Kodak serie 81: 814,
818, 81C, BIEF.

i+ Filtros degradados: Estos filtros son muy tilesen la
fotograffa de paisaje, ya que modifican la forma en que
1a luz llega a la pelicula. La tinta de estos filtros, va
degradandose a lo largo del mismo, impidiendo que Ja
luz afecte de modo parejo la imagen. Los filtros de tinte
gris son conocidos como filtros degradados de densidad
neutra (ND). Este tipo de filtros pueden equilibrar el
brillode laluz del cielo o el suelo, sin alterar los colores.
Semanejan endistintas intensidades de tono enalgunas
marcas el cual es indicado con un nimero impreso en
la parte inferior del mismo filtro. Con los filtros
degradados de color se puede afiadir un color més
saturado a un cielogris o cambiar el color deun primer
plano demasiado iluminado (fig, 26).

g1 Filtros diftactores y estrellas: Este tipo de filtros
producen un efecto especial en la imagen,
descomponiendo el espectro luminosos en rayos

Fig. 27 Fitros diftactoresy eshetias
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Fig. 28 Fotografia con fito eshelia

Fig. 29 Folografia con fitto difusor

£n esta fotografia se utilizé un fitho
polarzador para saturat ef color, un fitho
con degradado neutto pata no
sotreexponer el cieloy un fitto caiido 81C
para neutralizar la dominante azul.
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concéntricos. Pueden también descomponer la luz de los puntos més
luminosos de la escena en colores y formas distintas (figs. 27y 28).

Filtros difusores: Este tipo de filtros matiza y modula algunas luces
agresivas o contrastes marcados, atenuando contornos y equilibrando la
luminosidad delaimagen. El efecto que producenestos filtros también puede
lograrse aplicando a un filtro transparente una pequeiia cantidad de aceite o
vaselina (fig, 29).

Otros accesorios. A continuacion se mencionan algunos accesorios opcionales
que pueden mejorar el resultado de la fotografia de paisaje natural;

£t Tripié. Es unaccesorioimportanteen la elaboracién de fotografia de paisaje
Fig. 30 Dos modelos de tipés ya que su funcion principal es mantener totalmente rigida la cimara durante la
exposicién. En el caso enque los tiempos de exposicién son largos, es necesario
mantener la cimara quieta y sin el uso del tripié seria casi imposible. Existen
distintos tipos de tripiés en el mercado, los més titiles son los fabricados con
materiales ligeros y compactos que puedanser transportados facilmente (fig.30).
£ Unidad Flash: Es una fuente que produce destellos luminosos infensos y
breves. Estas unidades de fuz artificial pueden ser porttiles o fijas, y tienen la
cualidad desincronizar con el obturador de la cdmara para emitir la cantidad de
luz adecuada. Por medio de un cable externo conocido como “cable sincro” se
puede conectar la unidad flash alacdmaray dirigir el destello hacia donde sea
necesario obtener o reflejar la Juz. Enel caso especifico de lafotografia de paisaje,
¢l flash puede ser muy dtil en situaciones en donde ademds de aumentar la
, intensidad de la luz para resaltar algiin elemento de la composicién, puede
Fig. 31 Unidad Flash pott usarse como luz de relleno para eliminar sombras indeseadas o aumentar la
profundidad de campo en situaciones que lo requieran (figs. 31y 32).

& Pdneles y discos reflectores: Estos accesorios permiten reflejar la fuz desde
diversas fuentes. En el campo, con la luz solar como fuente luminosa se pueden
utilizar estos accesorios parateflejar y dirigir luz hacia ciertas zonas. Loshay en
formas circulares u ovaladas y pueden doblarse para transportarlos facilmente.
También los hay cuadrados con grandes armazones tubulares y tripiés que los
sostienen acomod4ndolos en diversas posiciones sin necesidad de ayuda .
humana. Entre los acabadosnﬂsmmunesgsolén: transhiicidos, blanco/ plateado, Fig. 34 Mochia par equipo foogfico
blanco/ dorado, plateado/ dorado y negro/ plata (fig. 33).

22 Fundas, bolsas y correas. Este tipo e accesorios protegen la cimarade los

elementos daiinos del medio ambiente y facilitan su transporte. En ¢l campo es

necesario manlener la cimara protegida de elementos naturalescomo el agua de

Fig. 32 Unidad flash Indlependiente mar, el viento, el polvo, elc. (fig, 34)

Flg. 33 Paneles y reflectores
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F) Tipos de Pelicula

Especificamente en el formato 35 mm existe una amplia variedad de opciones de pelfcula que se ajustanatodos
las necesidades y situaciones fotograficas. Para entender en que consiste esta variedad de peliculas, esimportante
hacer una breve explicacion de su funcionamiento.

Al tomar una fotografia se activa el proceso fotosensible de la pelicula fotografica, el cual comienza al exponer

éstaalaluzy formarimégenes que posteriormente se hardn visibles con el revelado. La pelicula se caracteriza por
su sensibilidad ala luz, esta sensibilidad es expresada en una escala de valores ISO siglas que significan “Inferna-
tional Standards Organilation”, Cuanto més elevado es el niimero 1O en una pelicula, mds sensible es éstaa la luz
y sele conoce como pelicula rajida, las lay que tienen sensibilidades mayores al 150 400. Esta pelicula tiene como
caracterfstica el producir imagenes fotograficas con un “granc” grande o mejor conocido como “grano reventado”,
que afecta directamente la reproduccion de detalles, baja la saturacion de los colores y reduce la gama de los

mismos alterando el contraste (fig, 35). No obstante, en la actualidad ya son fabricadas peliculas con allas sensibi- zﬁgm flogicocon gano
lidades con caracterfsticas novedosas dentro de su tipo. Un ejemplo de este tipo de pelicula es la familia Portra de
Kodak (pelicula negativa), que dentro de sus ventajas esté tener sensibilidades IS0 400, ISO 800, tener una gran
nitidez en los contornos, grano fino, y saturacién de color superior aun cuando los negativos estén subexpuestos.
La principal atraccidn de esta pelicula es su versatilidad en condiciones en que la luz es insuficiente.

La pelicuta de sensibilidad media varfa entre el 1S0 100 y el ISO 200, tiene un comportamiento normal en
cuanto a {a reproduccion de detalles en las altas y bajas luces, color saturado y grano fino. La pelfcula de
sensibilidad baja o conocida como pelicula “lenta”, varia entre el 150 25 y € IS0 64, es ideal para utilizarse en
condiciones con exceso de luz, tiene una excelente definicion de detalle y saturacion de color.

La sensibilidad de la pelfcula se determina de acuerdo a las condiciones de luz que se presenten en un

determinado trabajo fotogrdfico para poder exponerla adecuadamente (fig. 36). Las pelfculas fotograficas se dividen
en: pelicula negativay positivaa color,y pelfcula negativa y positiva en blanco y negro.
& Peliculanegativay positiva acolor. Una pelicula negativa expuestaa la luzy posteriormente revelada mediante
¢l proceso quimico C-41, presenta los colores y tonos complementarios de la imagen captada( invertidos), y al
positivar éste negativo en papel sensibley mediante otro proceso quimico, se obtiene una ampliacion de la imagen N
con el color real. Es con éste complejo sistema de reimpresion que se puede manipular el resultado de la imagen,
compensando color enel laboratorio. En la recreacidn del color se utilizan dos sustratos basicos: el sistema aditivo
y el sistema sustractivo, Los dos sistemas se basan en la mezcla de tres colores para que a partir de estos se
obtengan todos los demds colores conocidos.

Lamayoria de las peliculas y papeles a color tienen una estructura tricapa, es decir, tienen tres capas de emulsién
sensible a los colores primarios aditivos, posteriormente con el revelado recibirdn un pigmento primario sustractivo.
En el caso de la pelicula estas tres emulsiones estdn compuestas sobre una base transparente y la parte superior
estd resguardada por una capa de gelatina que es resistente a la abrasi6n (fig. 37) . En la pelicula negativa los colores
aparecen invertidos y son representados por sus colores complementarios. Posteriormente en el caso de la pelicula
negativa con el positivado los colores se invierten nuevamente recreando los colores originales.

fig.36 Nueva familia de peliculas kodak

tevestimiento

peicua  onfioio peicua

Fig.37 Estuctura ticapa de ka pefcula
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La pelfcula positiva es también conocida como pelicula de transparencias o diapositivas, y como su nombre lo
indica lo que se obtiene directamente de su exposicién y después de el revelado con el proceso E-6 es una imagen
positiva de laescena. Este tipo de pelfculas tienen una estructura similar a la pelicula negativaya mencionada con
ladiferenciadel revelado y quelareconstruccion delaimagen se hace conlaluz blanca quese utilizaal observarlas.
Entre las principales caracteristicas de esta pelicula estd laobtencién de un grano fino y una mayor saturacion de
color. Esta pelicula es la idénea para realizar posteriores digitalizaciones con un escéner rescatando la mayor
cantidad de color y detalle. Una caracteristica que permite diferenciar a la pelicula positiva de la negativa es fa
utilizacién el sufijo chrome en las distintas marcas comerciales Kodachrome, Ektachronte, Agfachrome ete (figs. 38
¥ 39). En lafotografia de paisaje natural es necesario rescatar y documentar lo més fielmente posible los colores,
tonosy detalles delaescena, poresta razén, la pelicula mds utilizada por los fotografos profesionales es la diapositiva
£1 Pelicula negatioay positia en blanco y negro. Esta pelicula esta compuesta de diversas capas, entreeltas ésta la
emulsion, la cual se compone de una suspension de sales de plata (cloruros, yoduros y bromuros) sensibles a la
luz, esta capa estd a la vez recubierta de una sustancia resistente a la abrasidn, éstas dos capas se encuentran
apoyadas en una base de pldstico conocida como acetato de celulosa que se reviste de una capa anti-halo que evita
que los rayos luminosos se reflejen y expongan la emulsién por detrds. A partir de que la pelicula hasido expuesta
se le conoce como imagen latente, que serd visible con el revelado, el cual amplifica el efecto de la exposicién y
hace visible esta imagen, La mayorfa de las peliculas en blanco y negro son pancrométicas, loque significa que son
sensibles a los colores como lo hace el ojo humano. Existen peliculas en blanco y negro que tienen la finalidad de
reproducir el mayor nimero posible de tonos intermedios enire el blanco y el negro puro. También se puede
obtener pelicula positiva en blanco y negro incrementando como ya se menciono anteriormente la calidad enla
obtencion de detalles (figs. 38y 39).
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Fig.39 Imagen a parti de peXcula
diaposttiva (amba} y en bianco y negro
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Composicidn en fotografia de paisaje natural

Existen muchos elementos a organizar en el encuadre cuando se pretende obtener una fotografia de paisaje
natural, la correcta distribucion de estos elementos es la mejor forma de obtener una composicién adecuada.
Michael Bussell‘ menciona los siguientes principios de composicidn en la fotografia de paisaje natural:
it El puntode vista. Esta es una de las decisiones més importantes que el fotdgrafo debe tomar, ya que el paisaje
tiene una amplisima variedad de posibilidades que ofrecer en cuanto a este punto. Una opcidn es utilizar algtin
objeto que sea el primer planoy encuadre la escena evitando perderse en lainmensidad de un paisaje extenso. El
movimiento de la cdmara va a determinar en gran medida el resultado de la imagen, su perspectiva y punto de
inferés (fig, 40).
Bt Elencuadre de la imagen. Esto va a determinar la cantidad de elementos que deben aparecer en la imagen, ya
sea eliminando o afadiendo para conseguir equilibrio y acentuar la atencién en algin punto especifico. Es
importante decidir si se vaa abrir o a cerrar una toma. Otro punto importante, es la decision que se debe tomar
para escoger el encuadre de 1a escena (vertical u horizontal), lo cual va estar en funcion de establecer primero ¢l
centro deatencion y elegir o desechar elementos adicionales pararealzar o acompafiar este elemento central, Este
centro de interés puede manejarse bajo el principios de la regla de los tercios (fig, 41).
&1 Laformay las lineas dominantes. Esto va a depender del tipo y cantidad de formas o lineas individuales que
destaquen y se defina claramente provocando un impacto especifico en la imagen. Esto puede obtenerse con la
correcta utilizacion de la direccion de la luz resaltando formas o de los elementos propios del paisaje, como por
ejemplo, la linea del horizonte o una forma creada por un conjunto de nubes o drboles alineados. Otro factor que
puede determinar la forma es buscar contrastes tonales adecuados entre los diversos planos para resaltar los
objetos y definirlos (fig. 42).
%1 Laperspectina. Este principio es muy importante en el paisaje, yaque es lasensacion de profundidad y distancia
loque o caracterizay debe rescatarse enla fotograffa. El efecto de perspectiva variard dependiendo de la distancia
que exista entre la cdmara, el primer plano y el fondo, asf como del correcto uso que se haga de la profundidad de
campo. Esta sensacion de perspectiva, también se logra con una buen manejo de los colores y la iluminacién (fig.
43).

fig.42 Lineas dominanes Fig.43 Perspectiva
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Fig. 40 Punto de vista de anba hacia abajo

Fig.41 Dos encuadies del mismo objeto
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Fotdgrafos de paisaje en México

El paisaje natural mexicano es uno de los mds variados y extensos del mundo, ya que a través del territorio nacional, se puede observar la amplia
variedad de ecosistemas que lo conforman. Estos son desde los més simple y risticos a los més complejos. En México existe una diversidad bioldgica
inmensay la necesidad de documentarla para transmitir su belleza propone a la fotograffa como la disciplina ideal para realizarlo.

Alolargo dela historia de la fotograffa, la belleza del paisaje mexicano ha seducido a una gran cantidad de fotégrafos que han retratado con infinidad
de técnicas su percepcién de este pas lleno de contrastes naturales. Entre algunos fotégrafos representativos por su aportacitn fotogaficaen tornoal
paisaje natural mexicano podemos mencionar a los siguientes:
i3 Manuel Alvarez Bravo.- Fotdgrafo mexicano nacido en la Ciudad de México (1902-2002), conocido por su trayectoria alrededor del mundo, su
obra muestra la carga social y politica de los momentos histéricos que ha vivido. En sus fotografias manifiesta una pasidn por los valores populares y
el alma indigena (fig. 44).
r1 Enrique Méndez de Hoyos.- Fotdgrafo mexicano contempordneo, es egresado de la licenciatura en Comunicacion de la Universidad Nacional
Auténoma de México, realiz6 una maestria en fotografia profesional en el Centro de Capacitacion Kodak México. Ha publicado varios libros como “El
acueducto de Morelia” y “Zacatecas tn presente con mucho pasado”. Es encargado del CD “Catalogo de Locaciones Cinematogrificas de México"(fig, 45).

Fig.44 Manuel Alvarez Bravo Fig.45 Envicue Méndez de Hoyos "Guerero Negro”
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Héctor Montes de Oca.- Fotégrafo paisajista mexicano especializado actualmente en el manejo de técnicas de impresién fina en blanco y negro.
Imparte conferencias, cursos de actualizacién y talleres en Kodak Profesional y el Tecnolégico de Estudios Superiores de Monterrey. Ha publicado
algunos calendarios en los que aborda como tema principal el paisaje mexicano (fig, 46).

Juan Rulfo.- Nacido en Sayula (1917-1986), mas conocido por su obra literaria, experimentd en la fotograffa abordando el paisaje desde su
personal concepcidn. La mayorfa de sus fotografias datan de 1940 a 1955 (fig, 47).

Fig. 47 Juan Ruifo “Organos”

Fig. 46 Herctor Monfes de Oca *Sin fiuio”
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2.3 Fotografia de paisaje interpretativa,

Planteael fotégrafo £ Patterson’quela fotografia natural interpretativa se compone (como

su nombre lo dice) de la interpretacién personal del fotdgrafo a partir de una escena natural
especifica que con un buen dominio dela técnica decidird como resolverla favorablemente.
El fotdgrafo con sus conocimientos y sensibilidad decidird que idea desea transmitir o
estimular en el espectador con su imagen, retomard 1a experiencia visual personal con la
escenay la reconstruird en su discurso fotografico. Por ejemplo, la experiencia personal del
fotografo conla escenaque se presenteanteel, las sensaciones eideas generadas por ciertos
elementos presentes dardn lugar aun encuadre o punto de vista determinado.
Et descubrimiento personal de las relaciones entre las especies que habiten un ecosistema
variaré de acuerdo al fotdgrafo y la experiencia que éste viva con ellas, no impactarén de la
misma forma a dos personas. Esta situacion refleja en cierta forma la importancia que el
puntode vista tiene en la fotograffa de la naturaleza. Otro efemplo de esta apreciacién, lo
Mchael Bussele *Sin o’ constituye la presencia de los factores atmosféricos sobre una escena de paisaje, que podrian
determinar lo que el fotdgrafo desea transmitir con el color, la direccion e intensidad de la
luz, que légicamente variara a lo largo del dfay durante todo el aiio. Patterson® dice lo
siguiente “ By emphasizing a mood, feeling, or natural design you incorporate your gum inlerpreta-
tion in theimage” 0 sea, el fotografoal enfatizar ciertos elementos, sensaciones o sentimientos
oftece su propia interpretacion de la imagen.

Al pretender representar con imdgenes aspectos variados de la naturaleza para motivar
su preservacién y documentar su estado actual se pretende involucrar al espectador conla
misma. El paisaje natural esta leno de imégenes evocadoras de una sensacién de equilibrio
y orden que la naturaleza tiene, todos los elementos que habitan en unsistema natural tienen
una funcién y razon de ser que visualmente es reflejada.

Héctor Mortes de Oca “Sin fulo” John Hedgecoe *Sin fulo®
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Fofografia digital

A fotograffa digital es actualmente una dtil
alternativa en la produccién de im4genes,
por esta razén, en el presente capitulo se
; mostrar4 un breve repaso de los aspectos
i s més importantes que la conforman como

1al. Se mencionan los distintos dispositivos
de captura o digitalizacin de imdgenes, asf como la
representacion del color y los modos uso en el 4mbito
digital, ademds de las alternativas para almacenar
archivos digitales. Por dltimo se presentan los
disposilivos de impresién mas usados y se hace un
resumen de su funcionamiento.

3,1 Conformacién de laimagen digial.

Las propiedades de una imagen digital, se van a
determinar por el nimero y tamafio de los pixeles que
la formen. El tamafio del pixel determina la resolucién
delaimagen, lo cual va a estar directamente relacionado
con la representacién de los detalles mds pequefios de
la misma. En la imagen digital, cuanto mayores sean
sus pixeles menor serd su resolucién. El tamafio tfpico
deunpixel oscilaentre 1/50y 1/500 de pulgada 0, 5mm
a0,05mm). Unaimagen con unaresolucion baja formada
con pixelesde 1/50 de pulgada, tendrd 50 pixeles por

¢
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1, Loved Ronold P, 2wahien Fred C., Folts Jomes, Manuol Completo de Fotografio, Colesta Ediciones, Modid, 1998, p.p. 256-257. 3

pulgada lineal (50 ppp) . Una pulgada cuadrada de la imagen tended por consiguiente 50 x
50= 2500 pixeles. Una imagen de alta resolucién de 500 ppp tendrs 500 x 500= 250.000
pixeles en una pulgada cuadrada. El niimero de pixeles para representar una imagen, aumenta
proporcionalmente al cuadrado de la resolucién, o sea, una imagen de alta resolucién tiene
muchos més pixeles que una de baja resolucion.

Otro factor que determina la cantidad de pixeles en una fotograffa digital es su tamafio, ya
que su superficie es mayor. La computadora almacena la imagen en forma de coleccién de
niimeros, que se denominan archivos, estos archivos tendrén un nombre posterior que los
definird y permitiré localizar laimagen para tratarla, exportarla e imprimila posteriormente.
Estos archivos contienen la informacién que estacompuesta por niimeros que representan
los pixeles, por consiguiente, el tamafio del archivo estard determinado entre otras cosas,
por el niimero de pixeles que conformen la imagen, y por el niimero de bils de cada pixel
{fig. 1). Alavez el nimero de pixeles depende dela resolucién y del tamafio de cadaimagen,
como se menciond anteriormente. A continuacion se explicara brevemente como funcionan
estos dispositivos de entrada para digitalizar imdgenes.

pixeles por puigada finegt —— 10 25

!

Fig. 1 Estructuia de los pieetes en una imagen digitol
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A} Cimara digital - Este vs un sofisticado y cada dia mds perfecvionado
aparato que busca igualar las funciones de una camara fotografica von 1a
tecnelogia de captura de luz digital, estd constituido como una cdmara
fotogrdfica que contiene en sw interior of sensor conovido come CCD, el cual
se compone de una matriz bidimensional de reeeptores fotosensibles, que
danlugar acada pivel, y puede contener desde mites hasta millones de ellos,
Con este sistema se expone igual yue en el proceso tradicional, por medio de
variados objetivos que en fa actualidad se pretende perfeccionar cada ves
mis, buscando calidad en La imagen. La mencionada wateiz de piveles
obtenida con la exposicidn es almacenada en una memoria digital ya sea
interna o exteriormente por medio de dispositivos de almacenamiento, La
resolucion de una cimara digital varia de acnendo al ndmero total de piveles
Fig. 2 Cmena digial Canon que contiene elsensor CCD. Laimagen obtenida con una cimara digitatticne
una determinada resolucidn, lacual, enel lenguaje fotogrific representaria
la nitidez que una foto bien expuesta ofreceria (figs.2 y 3).

B) Esciner de pelicula.- Segin lo sedalado por Lovell, Swablen y Folts? este
aparato no utiliza un CCD) bidimensional como las cimaras digitales, sin
uno lineal que estd formado por una fila de clementos sensibles que funcionan
cuando la luz atraviesa fa pelicula ¢ incide en ellos registrando Bneas o 4 rooier e posouk ks moskia
consecutivamente hasta completar la imagen, La pelicula introducida en el 3000

escdner avanza despacio, esto hace que se puedan oblener resoluciones
elevadas de varios millones de pineles, consiguiendo asi, imdgenes con calidad
excelentey conla posibilidad de ampliarse sin problemas de baja resolucidn,
i 1a cual oscila entre 5,000 y 6,000 ppp. Cada dia las compaitfas mejoran estas
Ao resoluciones al lanzar productos avanzados y funcionales, bajando costos para
hacerlos accesibles al publico (figs. 4y 5).

) Esciner de cama plana.- fiste tipo de escines, es atil para digitalizar
originales opacos y de tamaiios mayores a la pelicata de 35 nun, EI CCD de
dste escaner el lineal y capta linca por linea fa informacidn luminosa que Y
tiene el original, reconstruyendo con ella ol modelo de pineles que j ;
representard laimagen (fig.6). Latuz reflejada por la copia incide enwnespejo, 1
y éstase enfoca en e} CCD lineal con laayuda de unlente, Laresolucionde la - vwninnon
imagen va aestardeterminada, como yase menciond, por ¢l mimero de pineles
Fig. 3 Camara dighalmodsio Canon gy e Ja formen, Otro factor importante a considderar paradeterminar la calidad
Powes $ho G de la imagen digitalizada, es el rango dindmico, el cual, mide la capacidad
para capturar graduaciones desde los puntos mds claros a los mds ascuros en
una imagen, por lo tanto enlre mayor sea éste rango tonal mayor serd la
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definicién obtenida. El costo de este tipo de escéners es mucho menor que los de otra especie,
algunos de ellos tienen adaptadores especiales para digitalizar pelicula.

D) Esciner detambor. En su obra® Gabriel Pasarisa describe mejor este escdner no funciona
como los anteriores con el sensor CCD, sino que funciona con un tubo fotomultipticador
denominado PMT que transforma la luz en sefial digital. Este tubo es mucho mds sensible
queel mencionado CCD, y proporciona mayor calidad de detalles, sobre todo en las sombras.,
Estd formado por un cilindro giratorio de pléstico en el que se monta la peliculao un original
opaco. Si el original es transparente (pelicula), la fuente luminosa se coloca dentro del tambor,
si es opaco (impreso), se coloca por fuera. En ambos casos una lente recoge la luz que los
atraviesa o quees reflejaday la enfoca enel PMT que asu vez, la transforma en una corriente
de impulsos digitales a medida que el tambor gira (fig. 7). La fuente de luz y el PMT van
recorriendo la imagen de un lado a otro, linea por linea, hasta completar su respectivo mapa
de pixeles. Estos escéners almacenan hasta 48 bits de color, y como ventajas principales
sobre los antes mencionados, estd la combinacién de tres criterios técnicos importantes que
los hacen la solucién profesional por excelencia:

8 El sobre mmuestreo.- esto significa la produccién de una cantidad superior de informacion a
la que pueda utilizarse en realidad, o que compensa la posible pérdida de datos producto  Fig. & Escaner de coma plana con adaptador para honsparenclas
de interferencias electronicas o fallas en el hardware del escaner. Reduce la interpolacién  deAgfa

(formaciénde pixeles falsos) y los efectos de moiré (patrén indeseable en laimagen impresa),
W La escala de gris.-1a tecnologfa de estos escéners reproduce mejor los tonos continuos de la
imagen, mejora la obtencién de detatle en las luces y sombras, su rango dindmico es mayor.
W Laalineacion - por la calidad desus componentes y la tecnologfa PMT, se produce un barrido
de laimagen mds preciso y mejor alineado.

Dependiendo del tipo de escdner se tienen distintos niveles de resoluciény a la vez se
generan archivos con tamafios distintos, por esto antes de digitalizar o escdnear una imagen,
esimportante saber cuantos pixeles va a tener el archivo y que tamafio podrfa alcanzar, esto
determinars totalmente la calidad de la imagen impresa.

3.2 Folografia digital

A partir de la revolucion electrénica y las nuevas tecnologfas aplicadas a la fotografia, se ‘
ha logrado una gran cantidad de avances en la obtencion de imdgenes. La aparicion de 38 vews  « cooo @ s
objetivos de enfoque automtico, obturadores electronicos, tablas de exposicion programadas same 3380 57 ‘-; n.;

ha aumentado notablemente la precision, comodidad y calidad en el proceso fotogrdfico.
Posteriormente con la aparicidn de la informética y su desarrollo vertiginoso en el campo e
las artes gréficas, el disefio y la fotografia, se ha reinterpretado la concepcién, percepciény Flg.7 U model de escaner defambor

CAEERS NN ENTNREEER NN AN SRR NSRRI NN RARARY
3. Posarisa, Gobiiel, Monudl de Preimpresién Dighal, Diana, Méxco, 1997.0.14.
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obtencién de las imagenes. Especificamente la fotografia ha incorporado otro tipo concepcion
fotogedfica: la fotografia digital. Con ella también se han desarrollado nuevos términos y
aparatos electrdnicos que también se conocen como digitales, Estos adelantos tecnoldgicos
permiten en la actualidad capturar las imgenes direclamente sin procesos quimicos de
por medio y de una manera que puede denominarse electrinica. Es posible ademds,
manipularlas o editarlas por medio de programas de computo creados para este finy
utilizados en las plataformas tradicionales mas avanzadas y versatiles como son
Macintosh y PC (fig. 8). Posteriormente y con la ayuda de la tecnologfa cada vez mds
desarrollada en sistemas de impresion, se pueden imprimir imdgenes en una gran
variedad de formatos, soportes y acabados.

Dentro del término foografia digital estn incluidas todas la imagenes cuya formacion esté
registrada con nimeros en un mapa de bits, independientemente el tipo de proceso con el
quefueron obtenidas, Desde unaimagen captada pormedio deuna cimara digital, hastala
imagen obtenida con una cdmara fotogrdfica tradicional y posteriormente escaneada. También
esta imagen se convierte en un archivo digital. La diferencia principal entre la imagen
fotogrfica digital y la imagen fotogrdfica tradicional, radica en la representacién de las
luces y las sombras que conforman toda imagen fotogrdfica. Por ejemplo, la imagen de plata
tradicional es el resultado de la exposicin recibida por los cristales e plata fotosensibles a
laluzy la exposicion de estos dacomo resultado la escala de grises en laimagen compuesta.
En la imagen digital estas variaciones luminosas se transforman o traducen en una sefial
elécirica que se digitaliza y se almacena en forma numérica. El drea de la imagen se divide
enunareticulaqueesta formada por miles o millones de diminutos cuadrados que la forman,
aestoselementos se les denomina pixeles y est4n ordenados escrupulosamente en columnas
y filas (fig. 9). La conversion e la luz en pixeles, se obtiene por medio de distintos aparatos
electrénicos creados para este fin, como son la cdmara digital o el escaner. Estos aparatos
tienen un sensor en su interior que se conoce como CCD, y significa: Charged Couple
Device  dispositivo acoplado de carga ). Este dispositivo es una matriz que se compone
por pequefios elementos fotosensibles que convierten la luz que reciben, en una sefial
eléctrica de intensidad proporcional ala luminosa, esta informacién se digitaliza y se
almacena en forma numérica (fig. 10).

La representacidn del color en la fotografia digital

El colorexiste debido atres factores: [a luz, el objeto observadoy el espectador. Fisicamente
la luz est4 compuesta de longitudes de onda que corresponden al color rojo, a verde y al
azul, estas longitudes son percibidas por el ojo humanoal ser absorbidas o reflejadas por los
objetos. Esimportante sefialar las diferencias que laimagen digital plantea ensu concepein
y la serie de procesos que la conforman como imagen:

I Los colores en fa naturaleza de los objetos y como los percibe el ojo humano.

Fig. 9 Amplacion en ko que se observan las fomas de: fos haluros
de piata, los pixeles de un chip, los pixetes de ponialia y fos piveles

€N una impresion

Fig. 10 CCd de una cdmara digital y esquema de la matiz que

taduce la e

(s
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Fig.11 Punios electionicos de ez (fojo,
verde y azul provenientes de la
paniafia de un monitor

Fig.12 Colores emfficios por & monitor

4 pasoisa.op.ct.pp 30-34

.05 colores obtenidos en la pelicula por medio de la fotograffa tradicional.
® Los colores que el monitor o la pantalla presentan.
B Los colores finales que el documento impreso obtenga,

A partir de todas estas variables y modificaciones que tendr4 el coloren un
proceso digital, es imprescindible buscar finalmente una correspondencia y
unifermidad, fiel al colorinicial, mejordndolo cuando se considere necesario,
Modo de color RGB

Se refiere alacreacidn de colores en el monitoro pantallade la computadora,
este crea los colores emitiendo tres haces elecirénicos de distintas
intensidades, que al chocar con el material fosforescente rojo, verde y azul
que recubre el interior de la pantalla del monitor, emiten su luz
correspondiente(fig. 11). A la suma de los colores aditivos en el monitor sele
denomina modo RGB (red, bluey geen) . En comparacién al mayor nimero
de bits por pixel que tienen las imdgenes RGB (fig. 12). En comparacion con
fas im4genes monocromticas o en escala de grises, los archivos que producen
sonmayores, Por ultimo cabe sefialar que los colores observados enel monitor
en modo RGB son distintos a los colores que existen en la naturaleza. La
gama tonal de color RGB variard también de acuerdo al modelo de monitor,
y ala calibracién del mismo.

Modo de color CMYK

Este modelo de color no se basa en la adhesion de luz como el modelo RGB,
sino en la sustraccion que se utiliza en las artes grdficas para imprimir
imdgenesacolor. En este proceso laimagen se divide en cuatro componentes,
cfan, magenta, amarillo y negro, para convertirse en planchas de impresidn
sobre papel (fig.14). La pagina impresa no emite luz, por lo cual utiliza tintas
que absorben determinadas longitudes de onda de 1a luz y reflejan otras.
Combinando las tintas e estos colores se produce unagran parte del espectro
de colores visible (fig.15). Los colores del modo CMYK se miden en
porcentajes. En la fotograffa digital, se usa este modo para visualizar lo mds
cercanamente posible como aparecers la imagen ya impresa. El medio de
impresi6n variard de acuerdo a la necesidad; plotter electrénico, impresora
de inyeccion de tinta, impresora fotogtdfica, offset digital o tradicional,
serigtaffa, elc. Las imdgenes producidas en modo CMYK necesitan cuatro
bytes por pixel en comparacién con las trabajadas en modoRGB, que necesitan
tres, por esta razén los archivos CMYK serdn de mayor tamafio y ocupardn
m4s memoria en la mdquina o en el dispositivo de transporte!.
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Fig.13 Amplacion de una poicion de
pantatia

Fig. 15 Espectio de colot visbie CMYK
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Tratamiento digital de imgenes

Lacalidad dea fotografia original, ya sea transparencia
o impresién en papel fotogréfico, va a tener una gran
repercusidn en la posterior digitalizacién de la misma.
De este original fotografico se debe procurar que
provenga de una cuidadosa y objetiva seleccién de
imé4genes definidas dentro de los pardmetros bésicos de
la imagen: contraste, calidad de exposicion, enfoque,
opacidad, saturacién correcta de color y la mayor
cantidad posible de detalles en las luces altas y bajas.
Posteriormente en la digitalizacién la calibracion del
escéner es important(sima para no alterar los valores
originales de la foto (fig.16).

Conuna buena imagen digitalizada, se puede proceder
asu tralamiento, entiéndase retoque fotografico. Esto se
logra con las diferentes alternativas que ofrecen los
programas de edicién fotografica disefiados especi-
ficamente para la imagen. Estos programas tienen
diversas herramientas que buscan corregir errores
cometidos enla tomao alterar tolalmente la imagen. En
este caso especifico se propone el programa photoshop
de Adobe como herramienta auxiliar eneste proceso de
manipulacién fotogrdfica (fig.17).

Perfil ICC

El color debe administrarse correctamente para
mantenerlo consistente y exacto a medida que una
imagen sea mostrada en diversos monitores o
convertida a modos distintos (RGB y CMYK). Para
lograr esto, existe un perfil estandar en la industria
delas artes graficas que ayuda a reproducir fielmente
los colores a pesar de todos estosinconvenientes. Este
petfil se llama ICC (International Color Consortium ).
En el programa de retoque fotografico Adobe Photoshop
existe una utileria llamada Gama, que auxilia en la
calibracién del monitor guardando lo més apegado
posible los valores establecidos dentro del perfil ICC.

Retoque digital de imigenes con Adobe Photoshop
Con este programa se pueden corregir desequilibrios

de color que tengan las imagenes digitalizadas. Otras

aplicaciones que pueden mejorar notoriamente la calidad

finaldeuna fotografia considerando su futura impresion

o aplicacién en programas de disefio grafico digital son

las siguientes:

B Recorte o encuadre de la imagen.

B Ajuste del rango tonal.

Fig. 16 Digloockn de imégenescan B Eliminacién de un desequili_brio tonal.

un escdet de fambor 8 Reemplazo de color en una imagen.

B Ajuste de la saturacion y luminosidad en elementos.

& Eliminacion de objetos no deseados en la imagen.

& Reemplazo de algunas partes de la imagen.

B Aplicacion de filtros para transformar 1a imagen.

Fig. 17 Programa de edicion de imagenes
Adobe Photoshop 6.0

[’””“zr-:m Fig. 19 Auste en el bifo de una imogen
i
L~

| opzeme

Fig. 18 Venlona de enfrada a la uiera o o
adobe Goma de Photashop Fig. 20 Ajuste de ka satuiacion y luminosdod
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Alternativas para almacenar archivos de imigenes digitates

Ya que se tiene una imagen digital manipuladay retocada existen diferentes opciones
para representar esta imagen en un soporte fisico, por lo tanto, es importante mencionar las
distintas alternativas que existen paraalmacenar informaciony transmitirla a otras estaciones
segiin lo planteado por los autores Lovell, Zwahlen y James® (figs. 21 y 22).

Al trabajar una imagen en un modo de color especificoy con valores diferentes de bits por
pixel, se hace necesario almacenar la informacién obtenida y definirla como un archivo en
un formato especifico (fig .23). Este formato debe ser flexible para no tener problemas
posteriores ala hora de su transporte, con el intercambio a otras versiones del programa en
¢l que se editd o entre plataformas distintas. También es necesario, en algunos casos, el
comprimir archivos para reducir memoria y hacer mas versétil el uso e la informacion de
imagenes conocidas como: imdgenes pesadas. La compresitn de archivos puede dividirse en
dos:

A) Compresion sin perdida.

B) Compresién con perdida,

W Archivos PSD: es un formato dinico del programa Adobe Pliotoshop  es el ideal cuando se
estd editando una imagen y todavia no se termina de trabajar en ella, ya que conserva las
propiedades generales de trabajo como son: las capasy canales. Su extension es grande, por
lo tanto no es el ideal para almacenar informacién,

® Archivo TIF: significa Tagged Image File Fornuty es el formato universal ya que casi todas
las aplicaciones de los programas que manejan imdgenes pueden leer archivos guardados
en este formato. Asf también este formato es compatible con plataforma PC y Macintosh.
W Archivo BMP: extensién de archivos con formato BITMAP (mapa de bit) de Windows.
i Archivos GIF: este formato reduce el tamafio el archivo, ya que solo usa un méximo de
256 colores (color indexado), y el tamaiio se reduce mediante la compresién LZN, sin pérdida.
Su espectro de color es limilado, por lo que noes conveniente en impresos, se usamuchoen
fa WEB,

M Archivos JPG: es un formato comprimido de imégenes aproximado a la décima parte de
sutamafioinicial. La compresion de éste archivo funciona con pérdida, no asf trata e reducir
lo menos posible la perdida de luminosidad y contraste en las imdgenes, esta situacién pasa
desapercibida por el ojo humano cuando se mira el monitor. Su usoes comin en la WEB. Al
ampliarse pierde nitidez y se observan notoriamente sus pixeles.

WArchivos EPS: significa Encapsulated PostScrip, y es muy utilizado para exportar imdgenes
aprogramas de autoedicién como: Page maker, Quark Xpress, Freehand o llustrator, También
es (il para imprimir archivos en modo CMYK en impresoras a color.

B Archivos PICT: formato estandar en plataforma Macintosh.

5. Lovel opct, pp. 283286
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Fig. 21 tamario de una imagen y su resolucion

Fig. 22 Soporte pata dmacenamiento de informacion digital: Zip

Fig. 23 Dispositivo para guardar informacion en formato OVD
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Fig. 24Esquerna det funclonamiento de
la impresora de nyeccidn de tinta

Fig. 25 Papel para impiesoras de
Inyeccion de tinta

3.3 Sistemas de Impresion de imdgenes digitales,

Dispositivos de salida para imprimir imigenes digitales

Dia con dfa buscando mejorar la apariencia final y la durabilidad de la
impresion a través del tiempo aparecen en el mercado uan gran variedad de
opciones para imptimir imagenes de origen digital. Las empresas
especializadas buscan ademds mejorar la calidad de los aparatos de
impresién, ampliar las dimensiones e los formatos, la mayor durabilidad y
resistencia en las tintas, aumentar la rapidez de impresién, diversificar los
soportesy bajar los precios. Actualmente empresas lideres como Epson, Canon,
Kodak, Hewlett Packard mejoran la oferta de impresoras y reducen los costos.

Existen otras opciones més profesionales que son accesibles solamente en
burds especializados. A continuacién se propone una lista de algunos de los
dispositivos més utilizados para imprimir imdgenes digitales.

A) Impresoras de inyeccién de tinta térmicas y piezoeléctricas

En el caso de las impresoras de inyeccién de tinta térmicas, éstas tienen un
cartuchoque en'su interior almacena tinta y en la parte inferior presentan un
cabezal de impresion formado por orificios que expulsan gotas de tinta con
cadacolor, estos orificios estdn conectados a una terminal eléctrica que permite
laebullicién delatintaformando una burbuja de aire que provocalaexpulsién
de gotas de tinta (fig, 24). Cada marca comercial de impresoras de este tipo tiene
sus propios cartuchos de tinta que combinados con la linea de papel especial de
la marca producen una optima calidad con resultados denominados fologrdficos
{fig. 25). Este tipo de impresoras se venden en dos tamafios: impresoras de
escrilorio e impresoras de gran formato (fig, 26).

Etotrosistema de impresion deinyeccién de tinta seconoce como sistema de
impresion piezoeléctrico, este sistema utiliza los siguiente tipos de cabezales:
B Gola sobre demanda.- Son aquellos en los cuales un cristal estimulado por
electricidad cambia de forma creando presion sobre la cimara de tinta forzando
éstaatravés de los inyectores permitiendo modular el tamafio de la gota con
més precisién. Estos cabezales estdn construidos en Japdn por Epsony en Inglaterra
por la compaiifa Xaar/MIT.

W Chorro continuo.- Son aquellos que utilizan una carga eléctrica para desviarel
continuo chorro detinta. Eslos sistemas e impresiénson usados enimpresoras
conocidas como IRIS o las de formato gigante NUR Blueboards. Entre las ventajas
deeste tipo de impresoras esté poder utilizar tintas tanto base agua como tintas
base solvente, lo que las hace una buena altemativa en gran formato (fig. 27).

Fig. 26 impresora de inyeccion de finta

Fig, 27 Plotler plezoeéctico
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Es importante sefialar que con este tipo de impresion, entre mayor resolucion se requiera,
més lento serd el proceso en la obtencion del original, ya que el cabezal puede pasar varias
veces sobre la misma franja que esté imprimiendo sin permitir que el papel avance
répidamente. La resolucion verdadera de una impresora de inyeccién de tinta es medida
por gota por pulgada (dpi). Por ejemplo, una impresora con 600 dpi significa que cada gota
es 1/600 de una pulgada en tamaiio representada en una red de 600 espacios por pulgada. s
Entre mds pequefiaes lagota, se producirén imgenes més nitidas y con detalles mds definidos i
que, como se menciond anteriormente, si se combinan correctamente con el papel adecuado
se puede obtener unresultado optimo (fig, 28). A éste resultado puede agregarse otro proceso Eiik
posterior conocido como laminado, el cual consiste en agregar al soporte impreso una pelicula Q Ha
transparente quelo protege y leda un acabado brillante, mate o semimate, También en el
caso de impresiones de gran formato, con este laminado se puede utilizar una imagen en
exteriores sin riesgo a que la radiacion afecte los colores, ya que esta pelicula laminada y los
adhesivos con que se pega al papel contienen filtros ultravioleta.

B) Impresoras de sublimacién.

También son conocidas como impresoras de transferencia de tintes o térmicas, por que
utilizan el color para transferir pigmentos impregnados a una cinta sobre el papel, y asf,
obtener impresos con calidad fotografica. La cinta mencionada esté formada por bandas
separadas de cada uno de los colores primarios sustractivos, el cabezal que lleva una hilera
de diminutos elementos calentadores, eleva la temperatura de la cinta y deposita los
pigmentos de cada color obteniendo asf la imagen. Puede imprimirse sobre papel o sobre
pelfcula transparente (fig. 29).

C) Filmacién de pelicula e impresién offset.

Es importante mencionar que este punto se divide en dos fases ya que es un proceso

complejo de varias etapas que finalmente constituyen el sistema de impresién més utilizado
en la actualidad, por sus bajos costos de produccién y su gran versatilidad en cuanto a
tamagios de impresiony soportes se refiere.
Fitmacidn de pelicula. Es con este sistema con el que en la actualidad a partir de un archivo
digital, se obtiene la pelicula que posteriormente se transmitird a las placas de impresién
tradicionales del sistema offset. La mdquina conocida como filmadora funciona a partir de
undiodolaserinfrarrojoque emile un haz de luz sobre peliculasensible filmando unarchivo
imprimible, para después enviarla a una reveladora ajustada especificamente al tipo de
pelicula que se utilice. Existen dos tipos de filmadoras dependiendo delos dispositivos que
transportan ka pelicula: dispositivos dearrastrey dispositivos detambor, siendo estos Wlimos g 29 impvesora de subimacién o émica
los més precisos y también los més costosos (fig. 30).

. _..I “}'L
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Fig. 28 Representacion a escaka de la resolucion de una
Impresora de inyeccion de finta sobre el pape!
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Segiin Lovell la trama de puntos en la resolucion de una filmadora y
alcanza valores de por lo menos 1200 a 2400 ppp (puntos por pulgada)
produciendo imdgenes e tono continuo (fig, 31). La obtencion de la pelicula
en ¢l caso de una cuatricromia se obtiene en cuatro partes que representan
cada uno de los colores de una seleccién a color (CMYK) . Es importante
considerary tomaren cuenta los siguientes factores en la filmacién de pelicula
para obtener resultados 6ptimos en la impresion posterior:
1.-Haceruna prueba previaa lafilmacion con un buen sistema de impresién
(IRIS) y otra con los negativos en la prueba color tradicional (cliromaline o
malchprint) para comparar colores y procurar igualarlos lo més posible en la
plancha de impresién (fig.32).

2.- Especificar correctamente trama, lineatura, el dngulo de pantalla y la
densidad,

Impresion Offset. A partir de la obtencién de fa pelicula filmada se fotogeaffa
esta sobre placas presensibilizadas y reveladas para colocarlas en una prensa.
Esta prensa funciona imprimiendo las imégenes por medio del fenémeno
fisicode lano-mezclaentreel aguay el aceite. Las prensas rotativas funcionan
cuando se recubre un cilindro con la placa sensibilizada y éste entra en
contacto con otro cilindro recubierto de caucho que transmite la imagen al
papel o soporte. La prensa se alimenta tanto de hojas extendidas como por
medio de bobinas de papel en rollos. Cada placa se utiliza para un color, enel
caso de las cuatricromfas se utilizan cuatro placas. Estesistema de impresién,
como ya se menciond, es el mds utilizado en la actualidad (fig. 33).

D) Tecnologia CTP

Estesistema de impresion que significa Computer o Plate esta compuesto Fig. 32 rueba de coo
porlautilizacién de maquinaria especializada que permite transferir archivos
digitales directamente  las placas de impresion, ya sea para posteriormente
ser utilizadas en una prensa de offset tradicional o en una méquina digital.
Con este equipo de transferencia de informacién desaparecen procesos
tradicionales como exposicién y revelado de negativos y placas
presensibilizadas para offset.

E) Offset Digital.

Esta tecnologfa traduce el sistema tradicional de impresién offset al dmbito
digital, aumentando la flexibilidad, productividad y calidad de un impreso.
Eltipo de maquinaria digital se utiliza para imprimir a partir de cilindros de
exposicion digital, estos cilindros estdn recubiertos por una capa de cristal de
niqpl?:Ique presenta unasuperficie litografica (hidrdfila /lipdfita). Sobre estos Zﬁ'fﬁb,'"é",;«“" 0 por dolas pocas

Fig. 30 Fimadoras de pekcula
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Fig. 34 Esquema que tepresenia el
funclonarmiento bésico del proceso offset
digial

Fig. 35 Impresoias de color digitat LED Il
de Kodak

cilindros se dibuja una imagen de cobre que puede borrarse después de la
impresion de un tiraje y re-utilizarse consecutivamente. Esta tecnologfa
elimina el uso de placas sensibles. Los cilindros de imagen se exponen con
un rayo ldser dentro o fuera dela maquina. Posteriormente enel proceso de
entintado se mezcla el agua con fa tinta en una unidad compacta dentro de
la mdquina, estos fluidos son separados en el tltimo rodillo del sistema de
entintado en funcién de una fuerza predeterminada. Asf una capa continua
de emulsion aguatinta fresca es dosificada controladamente por cada
tevolucién del cilindro (fig. 34).

Esimportanteefialar que este sistema deimpresion digital se ha introducido
lentamente ene! circulo de las artes graficas en México por su elevado costo.
F) Impresora de color digital LED I120P y 20R Kodak

Esta es una impresora de archivos digitales en gran formato con acabado
fotografico. Entre sus principales caracteristicas estén: impresiones en alfa
resolucion, nitidez y consistencia de color sin presencia de pixeles.

Bajos costos de operacin.

Rapidez en impresiones por volumen (hasta 200 impresiones 8 x 10 en una
hora).

Excetente definicin contraste y balance de color en el proceso R4,

Colores brillantes, fieles y saturados.

Se exponen por igual todos los puntos del papel.

Se calibra con el perfil de color ICC.

Imprime en formatos hasta de 20 x 30 pulgadas {fig, 35).

G) Impresora LAMBDA 76y 130-131 de Durst.

Esta es una impresora laser de gran formato que permite imprimir a partir
de un archivo digital exponiéndolo via lasser sobre material fotogréfico
sensible que puede ser papel o pelicula (reflectivey backlit). Esta impresora
puedeexponersobre papel condimensiones desde 20.3 cm hasta21.2 cmde
ancho, por el largo que puede ser la bobina entera de papel obteniendo
formatos monumentales sin cortes. La impresora LAMBDA tiene una doble
resolucion de 200 y 400 ppi con alta saturacién, nitidez y fidelidad en el
color y detalles. Su velocidad de impresion es de 29.9 m por hora (fig. 36).

Fig. 36 Maquinaria de offset cigital modelo
LAMBDA 76 de Durst
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Matericles de difusion con fines
ecologicos

os materiales impresos de difusién ecolégica

permiten dar a conocer mensajes que

pretenden sensibilizar a la poblacion sobre

problemas ecoldgicos y sus posibles

soluciones. Las campafias creadas para este

fin, provienen de diversas instituciones y
persiguen objetivos distintos, es por esto que en el
presente capitulo se realiza una breve investigacién para
conocer algunos aspectos como: los ecosistemas y el
hombre, la contaminacion y deterioro del medio
ambiente y las instituciones preocupadas por su
conservacion. Por ultimo, se presentan ejemplos de
materiales de difusién ecolégica editados en camparias
y programas ambientales.

4.1 Antecedentes. Qué es ecologia

Ecologfa

Para entender el concepto ecologfa, Fischer' la ubica
como una ciencia, como [o son la biologfa, la fisicao la
quimica y define a la ciencia como “el conjunto de
conocimientos adquiridos por métodos basados en la
observacidn”*. Asfmismo, Turk? planteaque *El estudio
de las acciones rectprocas entre sistemas vivos y su medio
ambiente constituye la ciencia de la ecologia”, y la
interpelacion que se establece entre seres vivos y mate-
ria inerte conforma un ecosistema. Un ecosistema natu-
ral sano debe tener un equilibrio en las relaciones quese

desarrollan dentro de ¢l para que se mantenga vivo y
contribuya a su vez con el equilibrio natural general
(fig. 1).

Las plantas y los animales necesitan ciertos elementos
para poder vivir, estos son materias primas y energfa.
Las plantas necesitan energfa solar para sintetizar los
compuestos orgdnicos, sucesivamente los animales al
alimentarse de las plantas obtienen a su vez energfa,
estableciendose asf los ciclos alimenticios. Entre mayor
sea el ecosistema mds grande serd su capacidad de
adaptarse a los cambios o alteraciones que sufra.

La mayoria de los ecosistemas tienen cambios o
alteraciones y estas pueden depender de factores como
la migracién de sus habitantes, inundaciones o sequfa,
cambios de latemperatura, etc. Estos cambios alterana
su vez la capacidad de un ecosistema parasobrevivira
un desequilibrio y su sobrevivencia va a depender de
la capacidad de adaptarse a estos cambios. Un
ecosistema puede prevenir anticipadamente posibles
desequilibrios por medio de mecanismos reguladores
eficaces evitando su destruccion.

Muchas especies de plantas y animales tienen una
funcién determinada y ocupan un lugar especifico
mejor conocido como habitat, a su vez, la combinacidn
de funcidn y hdbitat es conocida como nicho ecoldgico
{fig. 2). Otra relacion que se establece en o entre los
ecosistemas, es la simbiosis, estosignificaladependencia
entre organismos y sistemas para poder sobrevivir
conjuntamente. Este tipo de dependencia se da también
a gran escala, y un ejemplo evidente de esto, es que
todo desequilibrio ocasionado dentro de un gran
ecosistema en la tierea afectarfa directamente la
estabilidad del ecosistema mundial (fig, 3).

""luulllllllllllll"l“"""""""""'"

1.Robert B, Fischer, Sclence, Mon ond Sociedy. Sounders Co. Phiodephia, 1971, p. 4
2 Tusk T, Wittee, Ecoldgia Contominacién ¥ Medio Ambiente, McGraw Hil, Méxca, p.)

e
e ¢

Fig.} Dos ecosistemas sanos

Fig.2 Cada especie animal ocupa un
habifat determinado
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Los ecosistemas y el hombre

Los seres humanos formamos parte del ecosistema general de latierray
existe una estrecha relacién entre el hombre y las demds especies. A pesar
de esta relacion de convivencia el hombre ha alterado y destruido
violentamente diversos ecosistemas a lo largo de su historia, acentusndose
esta situacion en los dltimos aios. La tecnologfa, producto del hombre, ha
alterado los tiempos y procesos evolutivos de millones de especies.
Paraentender mejor la relacionque el hombre haestablecido con lanaturateza
y como se ha alterado el equilibrio ecoldgico, a continuacion se hace un
resumen de lo planteado por Turk? en donde se explica porqué la agricultura
ha afectado esta relaci6n,

Ecosistemas agricolas
Elhombre primitivo no alteraba el medio ambiente debido a que tenfa una
Fig.3  desequibro de un gian tecnologfa muy sencilla que le condicionaba a competir con las dems especies
ecosdema clectala estobiidoddel  deanimales depredadores por el alimento. Ademdsla poblacion erareducida
ecosistema mundial y noalteraba el entorno. Junto con el desarrollo e tecnologfas heredadas y

perfeccionadas de generacidn en generacion, aumentd la poblacién y
necesariamente [ relacion del hombre con su medio ambiente cambi6 (fig,
4). Se podria considerar a la agricultura como el primer invento importante
que contribuyé alaaiteracion de los ecosistemas naturales en la tierra (fig, 5).

En un.principio, con la agricultura, el hombre obtuvo sus alimentos de
manera mis eficiente que cuando lo hacfa como cazador recolector. Una
pequefia superficie de tierra cultivada alimentaba a un gran nimero de
individuos, ademés de los campesinos o pastores que trabajaban esta tierra
o criaban a los animales, esta situacin ocasiond que 1a gente abandonarael
campoyy se concentrara en otros terrenos dando lugar a las ciudades (fig. 6).
En las ciudades e} hombre no tenfa la necesidad de cultivar la tierra para
obtener su alimento y poda dedicarse a realizar otras actividades, alterando
con esta situacion su relacién natural con el medio ambiente. La agricultura
no necesariamente termind con la fertilidad de la tierra, porque la propia
tecnologfa ha previsto soluciones para evitar esto, no obstante, muchas

Fig.4 & hombre en todas las cultuias . : !
fraboja la fiena para cblener aimento  regiones del planeta han cambiado su estructura y se han alterado millones

de ecosistemas. Entre los cambios més importantes al medio ambiente
producidos a partir de la presencia de las técnicas agricolas estén los

siguientes:

SUBNBENENERNENENEEN AR AEEENGUNBEAEREENDANNATNEREREQY
3 Tukop.ct.pp27-40

Fig. 5 Lla agrcutwra ha cambiado la
eshuctura de la tiena alferando los
ecosislemas naturales

Fig. 6 Con el desanoio de la agricuthura
se puede dlimenfar a un gron nimero
de indviduos o desanoliar una
superficie pequefia de culiivo
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W Lalibertad de los herbivoros para obtener alimento
es limitada por el hombre al combatir y alejar de los
campos de cullivos a muchas especies.
& Solo se cultivan plantas dtiles para el hombre.
® Sepropicia el agotamiento del suelo: la erosién.
B Sedestruyen bosques para crear tierras de cultivo,
B Al cambiar ecosistemas se altera el climade la tierra
8 Lacapacidad en la produccién de alimentos se va
reduciendo cada vez més.
B Sedestruyenespecies de inseclos, queasuvezenla
cadena alimenticia, son alimento de otras especies
B Fl uso de pesticidas como el DDT mata especies
(peces, aves, invertebrados y mamiferos) en lugar de las
plagas que por mutaciones genéticas crean resistenciaa
estas substancias,
Contaminacién del medio ambiente

La concentracion de grandes cantidades de seres
humanos en diversos espacios de la Tierra, en todas las
latitudes alolargo del tiempo, ha producido un grave
problema que altera tanto a los ecosistemas naturales
como el ecosistema mundial, y es la contaminacidn. Para
entender mejor cSmo y porqué la confaminacién altera
el medio ambiente Turk*la ha divididoen los siguientes
tipos:
A) Contaminacién por desechos radioactivos.- El
hombre al manipular grandes cantidades de material
radioactivo para la fabricacién de armamento y
reactores nuclearesen|a produccién deenergfa, desecha
este material radioactivo altamente nocivo por su
composicion en la superficie de la Tierra, poniendo en
peligro la estabilidad del planeta (fig.7).
B) Contaminacion del aire.- Estetipo de contaminacion
es producida por la adicién de materia indeseable l aire
cambiando la composicién de la atmdsfera y por
consiguiente alterando los procesos de vidaenlaTierra,
Esta contaminacion puede ser producto de procesos
naturales como erupcién de volcanes o incendios, pero

Fig. 7 Manejo de desechos radioactivos

lamds nociva es la producida por el hombre. Entre los
contaminantes gaseosos mds comunes estdn: el éxido
de carbono, los compuestos que combinanel carbono e
hidrégeno o carbono hidrégeno y oxigeno, los
compuestos que contienen azufrey los compuestos que
contienen nitrdgeno ozono y oxidantes (fig. 8). Los
efectos dafiinos que produce la contaminacion del aire
se pueden clasificar en:

B Efectos sobre la atmésfera.

W Daiios causados a la vegetacion.

B Efectos directos sobre la salud del hombre.

B Daflos causados a otras especies animales.

W Deterioro de materiaes.

C) Contaminacién del agua.- La contaminacion del
agua es propiciada por la presencia de materia
indeseable que altera su calidad (fig. 9). Esta materia
indeseable puede ser inerte (como plomo o mercurio)
0 viva (como microorganismos). La contaminacion va
aestar determinada por la relacién qufmica que exista
entre las moléculas del liquido y las de materia extrafia
que la altere (s6lido o lquido). Entre los conta-
minantes comunes del agua estdn los detergentes

Fig. 8 Contaminacion del aire por
desechos industriales

Fig.9 Contaminacion del agua por
desechos sdlidos
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Fig.10 Fenémeno conocido como
musrte del agua

Fig.11 Acumulacion organizada de la
bosura

Fig.12 Reteno higiénico de tiena

SRS NENEAENRERNRERERUEEERRNOARIRENEUINENRRSURBRNNI Y

§. Tukop. it p.144-151

y el fenémeno conocido como muerte del agua
provocada por basura y desechos industriales (fig,
10).
D) Desechos sdlidos o basura.- Los materiales de
desecho producidos por la propia naturaleza no estan
estancados, se mueven y cumplen una funcion
especifica, No asila mayoria de los materiales sintéticos
producidos por el hombre no se deterioran ni se
destruyen porsf mismos, por consiguiente seacumulan
produciendo contaminacién. Existe una gran diver-
sidad de desechos sélidos y estos pueden ser combus-
tibles como la madera y el papel, o no combus-tibles,
como el vidrio, latas, aparatos, etc (fig.11). Algunos de
estos desechos son téxicos y olros pueden ser
biodegradables, pero finalmente todos ocupan un
espacio en la superficie terrestre. Para eliminarlos
existendos opciones, una es la reutilizaciono reciclado,
y laotra es acumularlos en algiin lugar del planeta. En
este wltimo caso la acumulacion es terrestre y consiste
en eliminar desechos comprimiéndolos lo mds posible
para reducir su volumen y depositarlos en tiraderos
especiales creados para este fin, en los cuales se deja
descomponer la basura al aire libre con la intervencion
de diversos animales. Este sistema es altamente
contaminante del ambiente. Otra opcion para eliminar
estos desechos es el relleno higiénico de tierra, e cual
consiste en recubrir una capa de basura por un capa de
tierra arcilla o grava, este sistema evita tener los
desechos al aire libre reduciendo en mayor medida la
contaminacién (fig, 12).
Reciclado de desechos

Turk’ dice que algunos desechos sélidos pueden seguir
este proceso de transformaciony recirculacién conocido
como reciclaje, con el cual se evita una mayor
contaminacién. E proceso de reciclado se divide de la
siguiente manera:
m Conversi6n con biodegradacién controlada para

obtener abono para la tierra,

W Derretir desechos como grasa, sangre, plumas o
huesos de animales para obtener una materia prima
{sebo) dtil en Ia fabricacion de jabén y alimento para
animales.

@ Recuperacion industrial compuesta de distintos
procesos que buscan la re circulacién de material de
desecho para volver a utilizarlo, evitando la
contaminacién, paralelamente a la sobre explotacién de
recursos naturales no renovables.

Fig.13 Separar los desechos en recipientes divididos para
piomover €l teciciaje
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La naturaleza mexicana
Dentro del contexto nacional, en la obra de los

biologos Carlos Vazquez y Alma Orozco® se puede
conocer con datos reales la terrible situacion que sufre
Meéxico en el desequilibrio de su entorno natural.
Nuestro pafs posee una amplia variedad deecosisternas
por encontrarse situado en la zona geogrdfica de
transicion entre la zona tropical de Centroamérica y el
clima templado y subtropical de Norteamérica. Dentro
delterritorio nacional sedalugara una amplia variedad
de factores como altitudes y climas que propician una
gran riqueza natural compuesta por infinidad de  ig.14 Moniloreo de los ecositernas
especies tanto animales como vegetales, Se calcula que  enMésico
sobre el territorio nacional existen entre 25 000 y 35000
especies de plantas (fig. 14).
El deterioro del medio ambiente en México

Como mencionamos anteriormente el deterioro de los
ecosistemas puede ser producto de diversos factores que
con la accién del hombre han alterado una gran
cantidad de especies animales y vegetales. En México
esta situacién ha tenido graves consecuencias, y entre
las acciones m4s destructivas que ponen en peligro su
naturaleza estdn las siguientes:
@ El uso irresponsable del fuego en la limpieza de  fig.15 6 usoiresponsable detfuego
femrenos pretendiendo favorecer la agricultura, el pastoreo  Provoca incendas oesies
y la explotacién de madera, lefiay carbon (fig. 15).
m Laeliminacion total o parcial de la cubierta vegetal
para explotar recursos naturales o abrir nuevas tierras
conelusodetecnologiaagricola. Conel pastoreose elimina
la vegetacion original y se crean praderas y pastizales
artificiales (fig, 16).
B Talaindiscriminada de los bosques y selvas en las que
se observa una peligrosa perdida de drboles que a partir
delsiglo XX secalcula de 18000000 de hectreas de bosques

26 000 000 de hectdreas de selvas, o sea, el 19% del ) ;
¥erritorio nacional ha perdido su vegetacién arbérea pﬁgsm:" m z"mecg;:e,:mv
en menos de un siglo (fig. 17). attera el equilbiio entre ks especies

Fig.17 Lo tala indiscriminada de los bosques y selvas destuye
toda forma de vida

Fig.18 La deshuccion de la vegetacion provoca el desgaste ded
sueloyla erosion
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B El desgaste del suelo o erosi6n producto de 1a accién

humana que alterael equilibrio de las fuerzas naturales en

la formacién del suelo, que por sus caracteristicas

geologicas, es mds susceptible de sufrir cambios (fig. 18).

B Deterioro de las lagunas costeras y tala de los

manglares por la construccin de obras de ingenierfa y

por la contaminacién, producto de asentamientos

irregulares en las orillas,

@ Contaminacién del aire, el agua y el suelo producto

de los centros urbanos cada vez mds extensos, que a su

vez, contaminan las zonas y reservas naturales cercanas

destruyendo sus ecosistemas,

Alternativas enla conservacion del medio ambiente
El deterioro acelerado de diversos ecosistemas en

México hacaptado la atencién de sectores dela sociedad

que han creado acciones conservacionistas que podrian

dividirse en:

A) Creaci6n de dreas protegidas.

B) Explotacién conservacionista de recursos naturales.

C) Bancos de germoplasma-

D) Emésiénde leyesy reglamentos.

E) Acciones educativas que formen conciencia ecolgica
A partir de estas acciones se han creado reservas natu-

rales en México que promueven la conservacién de

especies animales y vegetales y la preservacitn de los

ecosistema predominantes:

® Reservade la Bidsfera Alto Golfo de California.

Reserva de la Bidsfera Calakmul.

Reserva de la Bidsfera El Triunfo,

Reserva de la Bigsfera El Vizcafno,

Reserva de la Bi6sfera Islas del Golfo.

Reserva de |a Bidsfera Montes Azules.

Reserva e la Bisfera Rio Lagartos.

Reserva de la Bidsfera Sian Kaan,

*£1 banco de gemiopiasma pretande ks consernvacion de ko diversidad genética por medio de pracedimientos pora preservor ka
Intormacién génefica contenkia en los especios y recuperrias en el futo
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4.2 Analisis de algunos productos editoriales de difusion ecoldgica
disefiado en México {2000-2002)

Instituciones Naf { NG@

En México existen diversas instituciones que de una u otra forma estén
preocupadas por los problemas ambientales, la destruccién de los ecosistemas
su conservacion y estudio. Estas instituciones son tanto gubernamentales
como privadas y entre las m4s representativas estén las siguientes Fig.23 Logofipo de Naturalia
Instituto Nacional de Ecologfa (INE).
Comisi6n Nacional de Areas Naturales Protegidas.
Fig.21 Logotipo del Centio de Clencias  Procuradurfa Federal de Proteccion al Ambiente (PROFEPA).

dela gimésteta de la UNAM Comisién Nacional para el Conocimiento y Uso de la Biodiversidad

(CONABIO). Pt gt N
Comisién Nacional Forestal (CONAFOR).
Secretaria de Educacidn Piblica SEP) SIERRA
Organizacién de las Naciones Unidas para la Agriculturay la Alimentacién

Bfioe  r0) paataAgrccluay MADRE

Artierre Programa de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA),
Centro de Informacién sobre Calidad del Aire EUA-México (CICA). Fig.24 Logotio de ka siucién Sema
Secretarfa de Medio Ambiente del Distrito Federal. Madre

Fig.22 Logotipo del Programa Calidad del aire en e} Valle de México (SIMA) .

Universtaro de Mecio Ambiente PMA  Conservacidn de la Vida Salvaje en México.
Conservacién de la Comunidad de Carnfvoros del occidente.
Programa Universitario de Medio Ambiente (PUMA).

GREENPEACE (México). .
Naturalia (Asociacién para la conservaci6n de los ecosistemas mexicanos). @ Conabl()
Centro de calidad ambiental (Instituto Tecnolégico de Monterrey).

Centro INNOVA para el desarrollo sustentable (ECOEFICIENCIA).

Fondo Mexicano para la Conservacion de la Naturaleza A.C.

Fig.23 Logotipo de Pronatura Pronatura, Penfnsula de Yucatén,

Conservacion de humedales en México (DUMAC). fig.25 Logofipo de Conablo
Agrupacién Sierra Madre.

Unidos para la Conservacion.
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Laamenaza constante de los desequilibrios ecolgicos
en México, es enfrentada por la sociedad civil en una
biisqueda de soluciones reales que eviten su total
destruocin pretendiendo minimizar los dafios ireparables
ocasionados por el desconocimiento y falta de respeto del
resto de la poblacién. Especialistas provenientes de
organizaciones como las ya mencionadas, se preocupan
por resolver estos problemas, presentdndolos, en primer
lugar dentrode la sociedad para concientizarala gente, y
ensegundo lugar, buscando alternativas para solucionarlos.
Dentro deestecontexto, lainformacion requiere de medios
dedifusién para poder transmitirsealresto dela poblacion.
Para lograr lo anterior se realizan campafias de difusidn,
las cuales se apoyan en los medios de comunicacién, ya
sean medios electrénicos como el radio, la televisién y el
Intemet, o medios impresos editoriales como la prensa,
libros, revistas, boletines, carteles, folletos, volantes, etc.

Ejemplo de una organizacién preocupada por esta
situacion, es GREENPEACE (México). GREENPEACE
difunde diversas campaiias ecoldgicas a la vez,
buscando informar sobre problemas especificos,
proponiendo alternativas denominadas acciones no
violentas, intentando detener la destruccién
indiscriminada de especies animales y vegetales, asi
como, denunciando toda clase de actitudes quealterenel

equiibrio

Entre las campafias realizadas por esta organizacion la opinién piblica, ya sea por
durante el periodo 2001-2002 en México estdn las  negligencia o falta de informacion
siguientes: de las autoridades y resto de la
B Realizar un santuario ballenero que repudie la  sociedadque nolas apoya. Lafalta

matanza comercial de ballenas.
W Alto para la
exagerada defo-
restacion y poder
para salvar bos-
ques y selvas.
B Detener la
destruccién delos
manglares mexi- 2514
€anos.
8 Una mayor
proteccion efec-
tivaa las tortugas
marinas.

B Denunciar la contaminacion e productos agricolas
con desechos toxico industriales

Es importante sefialar que esta organizacion ha

obtenido varios
logros enteitorio
nacional comopor |
ejemplo evitar
conjuntamente 7
con otras institu-
cionesla ~reali-
zacién del mega
proyecto de Sali-
tralesdeSan Igna-
cio en la reserva
ecolégica del Vizcaino, salvando alrededor de 53 000 a
250 000 hectéreas de la destruccion.

Cabe destacar, que nofodas la acciones tomadasen la
solucién de estos problemas tienen éxito, de hecho la
mayoria de eslas acciones nose mantienen vigentesen

de recursos econdmicos provoca
que muchas de fas campafias de
difusién ecolégica que se inician
1o se concreten y terminen en fa
largalista de problemas quetoda
sociedad debe resolver.
Instituciones gubernamentales
creadas para este fin, realizan
algunos programas y campaiias
anualmente, no con la intensidad
que deberfan hacerlo, y fa princi-
pal razén de esta situacién, es el
poco presupuesto que se asigna
paraeste rubro, Las organizaciones
privadas pretenden una mayor
presencia y difusion de los
problemas ambientales pero el
mismo factor econdmicolas limita

v+ ynoles permite crecer y penetrar
* entoda la poblacion (fig, 26).

Fig 26 Diversas acclones reaizadas pot

Greenpeace
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Caractisticas generales de los productos editoriales

Lasinstituciones preocupadasen difundir unaculturaecoldgica que logre quela poblacion
respete y conozca estos problemas, pretenden diversos objetivos, entre los cuales esta el
crear progtamas sobre problemas ambientales, campaiias de difusion de temas ecologicos,
investigacion cientifica, busqueda de recursos humanos y econémicos para la sobrevivencia
de este tipo de organizaciones y la preservacién de especies, entre otras cosas.

Dentro del vasto universo de variables que este problema presenta, es indispensable
utilizar todos los recursos que permitan dar a conocer los objetivos principales de manera
masiva y hacerlos llegar a todos los estratos de la poblaci6, Para lograr esto, aparte de los
medios electronicos que tienen un alcance importante, se utiliza la opcién que los medios
impresos oftecen, convirtiendo el material editorial en una atractiva fuente de difusién
ecolégica.

Este material es indispensable, ya que no es fugaz como los medios electrénicos, sino
permanente y puede conservarse como fuente de informacién constante. Aparte de la
importante labor que un impreso tiene como material palpable informativo, existe otra
funcién que permite a organizaciones ecoldgicas reforzar el mensaje, y es por medio de
imdgenes que presentenla existencia de los ecosistemas alternos, Lasespecies animalesy vegetales
queexisten.

Material editorial de este tipo pretende entre otras cosas informar, como es el caso de la
edicionde gacetasy boletines, Unclaro elemplo s 1a gaceta editada por el Instituto Nacional
de Ecologfa (INE), que trata diversos temas ecoldgicos y difunde las disposiciones
gubernamentales en materia de legislacion ambiental (fig, 27).

En el caso de la realizacién de una campafia para resolver un problema ambiental, se
requiere del apoyo de material impreso como folletos, volantes o carteles que refuercen los
objetivos principales.

Otra funcién importante a partir e la edicion de impresos, es la planeacién de material
estéticamente agradable que por su apariencia sea vendido con la finalidad de obtener
recursos necesarios para la sobrevivencia de organizaciones, campafias, proyectos,
investigaciény programas (fig. 26). Dentro deestematerial podrian considerarse las tarjetas
postales, los calendarios, las tarjetas de felicitacion y los promocionales como: playeras,
plumas, llaveros, gorras, etc.

En general, el disefio de material impreso en torno a temas ecolégicos comprende los
siguientes formatos tradicionales:

B Anuncios para su publicacion en periddicos y revistas.

@ Libros, boletines, periddicos, folletos, gacetas, catélogos, calendarios, agendasy volantes.
@ Carteles tarjetas y postales.

B Promocionales.

Areas Noknaies
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Fig. 27 Publicaciones editadas por el insttuto Naclonal de
Ecologia, ka Universidad Nacional Autéroma de México y

Ponatura
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Fig. 28 Cartel editado para obtener
recursos en ka preservacion de fa Reserva
de la Bidstera de Calokmul

Fig. 29 Folleto ulizado para promover el
concun de fofografia de la naturaieza
Unidas por la Consenvacion

Otro aspecto imporfante que debe mencionarse, es la
constantey necesaria labor del disefiador grafico enla
creacion desfmbolos y logotipos queidentifiquen tanto
ainstituciones como acciones ecoldgicas. La elaboracion
de simbolos que represente iconos ecologicos como
plantas, drboles, especies animales, agua, etc, deberia
fomentarse para hacer palpable su importancia y
subrayar el valor quela ecologfa merece.

4.3 Guia de matericles impresos de difusion
ecoldgica en México

Eldisefio de material impreso de difusién ecologica
presenta una infinidad de variantes que hacen diffcil
unificar un estilo de disefio determinado. A partirdel
tipo de empresa o institucion y los objetivos que
persiga, se pueden mencionar algunas caracteristicas
indispensables que lamayoria de este tipo de proyectos
comparte como son los objetivos, la produccién (que
engloba todo el proceso creativo)y ladistribucién (fig.
29). Para una mejor comprensin y conocimiento del
tipo de material editado en México en el 2002, se hizo
una investigacion con el proposito de recabar algunas
muestras realizadas por diversas instituciones.

Apartir de diversos programas y campafias realizadas
en México durante el 2002, se recopilo parte de este
material gréfico que nos permite conocer. Los
programas y campaiias que se investigaron son los
siguientes:

A) Programa Universitario de Medio Ambiente
{PUMA) 2000,

Este programa naci6 en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) en noviembre de 1991,
y forma parte de la Coordinacién de Vinculacién, es
creado con la intencién de formar grupos de trabajo
multidisciplinarios con lamisién deapoyar, coordinar,
difundir e impulsar diversas actividades de las

dependencias de la UNAM orientadas a investigar y
promover una cultura en torno al medio ambiente. Otra
de las funciones del PUMA es 1a realizacion de cursos,
diplomados y publicacion de libros sobre este tema (fig,30).
El PUMA edita anualmente una gran cantidad de
libros, asi como disefia folletos, boletines y carteles que
promuevan las distintas actividades que realiza,

@

oy ama
Univertan 0 0o - .
N e Coosdimaadn de Vinculaitn

Fig. 30 Logotipos del Programa Universitario de Medio Ambiente
PUMAY de ka Cordinacion de Vinculacin de la Universidad
Naclonal Auténoma de México.

Acontinuacién se mencionan dos ejemplos de sus
publicaciones:
8 Residuos peligrosos, editado por Octavio Rivero S,
Margarita Garfias Vizquez y Simén Gonzilez
Martinez.- Andlisis realizado por un grupo de expertos
nacionales y extranjeros sobre la generacién, manejo,
transporte y disposicion final de residuos peligrosos
manejados en México y otros paises. La portada de este
libro presenta como elemento principal unsimbolo del
deteriorode [anaturaleza por medio de a representacin
gréfica de una hoja que se destruye por la accién de una
gota y un medio circulo que podrfa significar alguna
sustancia toxica (fig.31).
8 Destruccitn del habitat, editado por Gabriela Toledo
Cortina y Marina E. Leal Pérez- Esta publicacién es una
compilacién de diversas conferencias presentadas
durante la sexta Reunién Anual del PUMA, donde se
analizaron diversos factores que contribuyen a la
destruccién del hébitat en nuestro paisy enel mundoa
partir de la evidencia cada vez mayor del deterioro
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ambiental. Es importante resaltar que fa portada deeste
impreso es una acertada representacion simbélica de
la relacion del hombre y su hébitat (fig.31).

Residuos
peligrosos

Fig. 31 Dos publicaciones editadas por & PUMA: Residuos
pelgrosos” (zquierdal y "Deshuccion del hdbitat® {derechal.

B) Campaiias realizadas por SEMARNAT

La Secretaria de Medio Ambiente y Recursos Natu-
rales (SEMARNAT) es lainstitucion gubernamental mas
importante creada conel finde vigilarla relacién entre
¢l estadoy las acciones que afecten el medio ambiente y
los recursos naturales del territorio nacional, este
organismo difunde diversas campafias enfocadas a
concientizar sobre diversos problemas ecoldgicos. A
través de la Coordinacién Genetal de Comunicacion
Social se da forma y disefio al material impreso que
contribuye a reforzar las campafias lanzadas por esta
dependencia. Durante el perfodo 2001-2002 se abordaron
distintos femas:

8 Cruzada Nacionat por un México limpio.- Esta
campaiia tiene el objetivo de motivar a todos los
sectores delapoblacion enlalimpieza y mejoramiento
de la imagen del entorno nacional afectado por el
manejo inadecuado de los desechos sélidos mejor
conocidos como basura. Esta cruzada pretende
informar acerca de la cantidad diaria de basura que se
genera en México, alrededor de 84 200 toneladas, de
las cuales solo el 50 % llegaa sudestino final, quedando
el resto disperso en la superficie. El gran impacto que
esto ocasiona a la salud humana, la contaminacién de
rios, lagunas y mares, el bloqueo del drenaje, y el
deterioro del entorno, esta alterando el cambio
climético del pafs. Esta campaiia propone algunas
soluciones que invitan a participarala poblacion tanto
individualmente como en comunidad. Se apoyaconla
edicién tanto de carteles como de folletos informativos
que tienen como sfmbolo principal el logotipo de la
campatia, el cual representa a individuos colaborando
en grupo con la recoleccién de basura promoviendo el
reciclaje (fig.32).

m Biodiversidad de México.- Con esta campaiia la
SEMARNAT pretende dar a conocer por medio de
imégenes la vasta variedad de especies tanto vegetales
como animales, para lograrlo divide la informacién de
acuerdo a las especies mds representativas. Esta
variedad de especies da lugar a que México sea
considerado como un pafs megadiverso por contener
un alto porcentaje de la biodiversidad del planeta. A
partir delainvestigacién realizada por Marisela Aguilar
se realizaron impecables ilustraciones por e maesiro
Eraclio Ramirez que tienen la finalidad de presentar
{anto la apariencia de estas especies como su nombre
cientificoy comiin {fig. 33). Para presentareste proyecto
se disefiaron carteles en los cuales se divide la
informacién en diversos aspectos de la biodiversidad
mexicana como mamiferos, drboles, cactdceas, aves y

tarcadk todes

CRUZADA RACKONAL
POR UNMEXICO Livet0

ot SATRY

Fig. 32 Tiptico utizado en la campana
*Cnuzada por un México Limpio® reaizada

pot SEMARNAT
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reptiles. Con lainformacién que contiene este material
sé pretende concientizar l receplor sobre laimportancia
que esta biodiversidad presenta a nivel mundial y la
pérdida cada dfa mas acelerada, de un gran nmero de
especies las cuales se encuentran en peligro de
extincion, Los carteles fueron producidos por la
Direccién General de Comunicacién Social de
SEMARNAT. Estdn impresos en offset sobre papel
cuché con faminado de bamiz UV en un formato de
55x 35 em (fig. 34).

W MéxicoConserva.- Es unaserie de timbres postales
coproducidos por SEMARNAT y la Secretarfa de
Comunicaciones y Transportes con la cual se busca
presentar los distintos ecosistemas y las especies
animales y vegetales que conforman el territorio
mexicano. En cada estampilla aparece una ilustracién
o fotograffa representativa de temas como: mares,
lagos, rios, cactdceas, mariposas, desiertos, drboles,

mamiferos, etc (figs. 35y 36).
Fig.33 Especies fushadas por Eracio
Rombez
" Biodiversidudde ,
México Mexico
gonserva
f'.‘-'v nuey
CACTACEAS nmbres postates

* 0
fig.34 Carlel conespondiente a Fig.35 Presentacion de compania "México Conserva” que edité

cackiceas de k sere “Biodiversdad de  una serie de fimbres postales y fue coproducida porla
México” SEMARNATY la SCT.
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B Cruzada Nacional por los Bosques y el Agua.- Con
Iafinalidad de concientizar sobre laestrecha relacion que
existeentre las distintas especies vegetales que habitan
los bosques y la conservacién del agua como recurso
vital, se planed esta campaiia que pretende convocar a
la sociedad civil y a todas las instancias de gobierno,
para evitar la acelerada destruccién de ambos recursos.
Uno de los medios de difusion utilizados para lograr
este fin, es 1a edicion de tripticos, en los cuales se
transmite informacién concreta de las caracteristicas de
la cruzada, pretendiendo hacer responsable a cada
individuo de la preservacidn tanto de las especies
vegetales como miembros que coexisten dentro del
ecosistema nacional. Esta campaiia busca sembrar en la
sociedad la inquietud de participar cumpliendo con las
normas ambientales, denunciando a las autoridades
competentes ilicitos como la tala indiscriminada de
drboles y el mal uso de el agua. El logotipo de esta
campatia se conforma de un sfmbolo formado a partir
deun drboljuntoal agua. Cabe destacar que los tripticos
estdn impresos sobre papel 100% recicladof(fig.37).

©) Campaiia realizadas por la Secretaria del Medio
Ambiente del Gobierno del Distrito Federal

W Cuidemos nuestros drboles.- Es una campaiia creada
conjuntamente con la Asociacién Mexicana de
Arboricultura (AMA), y principalmente pretende
divulgar conocimientos generales sobre el cuidado e
importancia que los drboles necesitan en la Ciudad
de México tratando temas como:

& Eldrbol para el sitio apropiado.

@ Como podar y plantar un drbol.

B No desmochar drboles.

@ Cuidado de los érboles para atraer fauna silvestre.

Fg.38 Tipfco dea campana

Fig.37 Tnptico de ks campana "Crzoda
*Cuidemos Nuestos Aboles”

Nacional por fos Bosquesy ¢l Agua®

La informacién estd contenida en un cuademillo impreso en papel reciclado en el cual,
con un disefio claro, se plantean los temas y se refuerza la informacion con esquemas y
vifietas explicativas (fig,38).

Otros materiales impresos simbolos e imigenes disefiados con fines ecolégicos

A continuacion se presentan efemplos gréficos que muestran como a través de diversas
propuestas visuales se plantean alternativas para preservar el equilibrio ecoldgico y dar
respuesta a los problemas ambientales en México.

8 Logotipo de Cultura Ecolégica Asociacidn Civil, organismo que promueve el desarrollo
y ladifusién de informacién ambiental

B Logotipo del Dfa Mundial del Medio Ambiente utilizado el 5 de junio det 2001 en una
accién promovida en México por el Programa de las Naciones Unidas por et Medio Ambiente
{fig. 39).

l& Imagenes presentadas en Expo Caricatura Ambiental 2001 “Humor de fin de siglo” (fig 40).
W Periodico Miambiente (fig, 41).
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Fig. 39 Anunclo para promover el dia
munciil de Medio Ambiente

Fg. 40 Caricaturas presentadas en la

exposicion “Carcatura Ambiental” 2001

Fig. 41 Logotipo del peiddica "M
Amblente’

SEONNNEEBERERESRNESERENEEERERANEEEgaNAgNREROERER k
7.Geenpaace, Un Suave Foseo sobre ka fiena 2000, Edciones Granico, 1699 Méxica DF. ppl

4.4 Calendario Ecoldgico

Dentro de los formatos utilizados en el disefio de material impreso con
fines de difusion de temas ecolégicos, el calendario constituye unaatractiva
altenativa por la vigencia que tiene durante todo el afio. Con base en lo
que se menciond en el capitulo | sobre los distintos usos que un calendario
ofrece al ser concebido como medio de difusién y objeto de consumo, se
debe resaltar laimportancia que un calendario adquiere en{a labor de crear
conciencia respecto a los complejos problemas ambientales. Partiendo de
esto, debe mencionarse que se han publicado distintos calendarios conestas
caracteristicas, tanto por instituciones como por empresas privadas que
aprovechando el potencial grafico que el calendario posee han tratado
diversos aspectos del tema. Utilizando una de sus caracteristicas m4s
importantes que es el énfasis y la vigencia de la imagen, se pueden obtener
distintos resultados como porejemplo, el hecho de quela gentese familiarice
con el entorno natural por medio de las fotografias.

Un claro ejemplode la funcién de calendario en la difusion de mensajes
y en obtencién de recursos para la sobrevivencia de programas, es el
calendario editado por la organizacion GREENPEACE; a través de sus
paginas presenta bellas imagenes captadas por la cmara de diversos
fotdgrafos de la naturaleza que muestran distintos ecosistemas y especies
alrededor del planeta. Este calendario “Greenpeace, Un stave paseo sobre la
tierra 2000 “ fue elaborado y distribuido por ediciones Granica, en Buenos
Aires, Barcelona, Santiago y México (fig. 42).

Ademds de la informacion presentada en cada mes y apoyada por su
respectiva imagen, se complementa el concepto con informacion alusiva a
la situacion actual del ugar de donde proviene la foto, los riesgos y logros
acontecidos ahi en matera ambiental . ... Las fotografias de este calendario son
wn recordatorto de porqué nos importa, y nos inspira a continuar con nuestros
esfiuerzos para salvar el planela Tierra, En el texto, destacamos no solo los problemas
sitto también las soluciones, ofreciendoalternativas constructivas paraun siglo XXI
s linpio y mds seguro..

uns
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Fig. 42 Caiendario de GREENPEACE "Un
suave Roseo sobre la Tiena 2001”
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Se han publicado algunos calendarios relacionados de una u otra forma con la difusién
ecoldgica, lo vastodel tema hace factiblel desarrollo de varias propuestas en imdgenes, disefio,
formato y técnicas. SEMARNAT por ejemplo, lanzé en el 2002 como parte de la campafia
Biodrversidad, una aplicacion con formato de calendario de escritorio con el tema Arboles de México
(Big43).

En cuanto al calendario como producto de consumo se encontré una edicion del afio 2001
que setitula “La naturaleza de México”. La publicacion estd compuesta por trece imdgenes de
distintos aspectos de la naturaleza mexicana, en donde predomina la folografia de paisaje
mexicano. EI formato que este calendario presenta es el tradicional de pared engrapado y

dobtado por la mitad (Fig44).

Hg.dahlﬂ!mbresmﬂlodmpafuelcdenddodseimdoenb
carmpofa "Blodiversidad de México”
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Aplicacion de Fotografia manipulada
digitdimente y diseno editorial en la
elaboracion de un calendario ecoldgico
paia la empresa Transportes Recolectores
SA.deCV.

ste capitulo muestra el proceso que sesiguid

para realizar el calendario ecolégico de la

empresa Transportes Recolectores DS, S.A.

de C.V. Aquf se describen cada uno de los

pasos desu planeaciény disefio. Se presenta

una breve descripcién de la empresa
Transportes Recolectores, hablaremos de su
preocupacion por la ecologfa y de la necesidad de
comunicacién que se pretende resolver usando un
calendario como medio de difusion. M4s adelante se
menciona el plan de trabajo dividido en dos etapas:
preproduccion y produccién. En la etapa de pre-
produccién se describe cada una de sus partes, como
las pldticas previas con la empresa para conocer sus
expectativas y necesidades, la documentacion sobre
eltema, y lapreparacion del equipo fotogréfico. Laetapa
de produccion se conformé de los aspectos que dieron
formaalaidea para obtener el calendario en conjunto.
Dentro de estos aspectos estd, la descripcion de las
visitas a cada uno de los sitios en los que se realizaron
las tomas fotograficas y como éstas se llevaron a cabo.
Posteriormente se describen los criterios para la
seleccion de imagenes y como se realizé su respectiva
manipulacién digital. Después dela descripcién de estos
procesos fotogedficos se presenta el proceso de disefio
editorial y las partes enlas que se divide: preparaciény
acabado de bocetos, recopilacién de informacion,
realizacion del disefio grdfico a partir de la seleccién de

una propuesta, disefio de la portada, contraportada, presentacin e fndices. Por dltimo se
definenlos pardmetros que se deben seguiren los procesos de preprensa, impresiony acabado
de los calendarios, para finalizar con los costos de produccién.

5.1 La empresa Transportes RecolectoresD.S., SA de CV.

La produccién permanente de desechos sélidos en una ciudad tan grande como la de
México se haconvertido en uno de los problemas mas graves de contaminaciénal ambiente,
por lo mismo, los sistemas de recoleccion del servicio piiblico son insuficientes para
afrontarlo. Estasituacién ocasiona unaexposicién prolongadade contaminantes deteriorando
la calidad del aire. La acumulacin de basura representa un verdadero problema para la
ciudad y es a partir de esta necesidad que se crean empresas privadas con el proposito de
trabajar conjuntamente con el gobierno y llegar a una solucién.

En noviembre de 1995 se fundé en la Ciudad de MéxicolaempresaTransportes Recolectores
de Desechos Solidos por el Sr. Adrisn Quintero Lapray. Fue constituida con el objetivo
principal e ser una empresa de servicios de recoleccién, transportey distribucién de dese-
chos sélidos. Transportes Recolectores es una empresa que ha crecido paulatinamente y
actualmente est4 organizada de la siguiente manera: (fig, 1)

(AR NRNERYREREN] ]
y diector general
ERREBENENNRARER

; Ingenieroen T« oqminghodor !
«  Sstemas o . general '

ARNAREREARD
m—— secielaia |
agpsninixn

m— " secrelaia |
[ A ERENDERRE]

:iefedem"a :—lllllllllllllll reeavEanEe

e " ODEYQCOFES ®

: Supervisor y : T
ARENNEEESRENN s codinadorde psasusnuNen
i Opelacion | e, qyudantes s
sesRRNERp sEsuNgEERRERENN ysunsnmanal

s gsistentes o

Fig. 1 Organigramia de a empresa Transportes Recolectores, SA. de CV.
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La actividad principal de esta empresa es la recoleccion de desechos sélidos en sitios
especificos bajo un previo contrato del servicio. Estos desechos sdlidos tienen distintos
origenes, peroen resumen podemos dividitlos en: desechos sélidos degradablesy desechos
sdlidos no degradables (sintéticos). Para llevar a cabo su funcién la empresa realiza distintas
actividades y cada drea cumple una funcion especifica (fig. 2). El 4rea de operacion es la
encargada de controlar la flotilla de camionetas equipadas con un izaje hidrdulico especial
para facilitar et movimiento de los contenedores que se utilizan en la recoleccién (fig. 3). Los
contenedores son recipientes metdlicos que tienen un volumen aproximado de 6 a 8 ms.
ciibicos, estos son depositados eintercambiados en los lugares donde habrdn de recolectarse
los desechos, por seguridad estén cerrados para evitar la contaminacién del aire. Elproceso
queinicia con la recoleccidn y sigue con la distribucién de los desechos, se divide de acuerdo
alas caracterfsticas de los mismos y se promueve la recirculacitn o reciclaje. Para lograresto
los desechos recolectados son trasladados a las plantas recicladoras o de separacién del
Gobierno del Distrito Federal. En el caso de los desechos sintéticos o no degradables estos
son llevados a las transferencias de basura como el Bordo Poniente o el e Santa Catarina
Texcoco. En estos lugares los desechos se comprimen y se realiza lo que se conoce como
relleno higiénico de tierra, el cual consiste en altemar consecutivamente capas de desecho
con capas de tierra para rellenar o emparejar nuevos terrenos o tierras pantanosas.

Entre los clientes principales de la empresa esté el Gobierno del Distrito Federal al cual
se apoya recolectando desechos en las delegaciones, colonias, zooldgicos, paraderos del
melro y mercados. En segundo lugar se encuentran distintas empresas privadas con giros
tan variados como escuelas, restaurantes, hospitales e industrias.

Entre los logros mds importantes de [a empresa Transportes Recolectores estd el haber
consolidado su prestigio entre sus clientes principalesy renovaranualmente sus contratos.
Asftambién, el incremento de os mismos ha aumentado a través de los afios, esta situacién
ha permitido a laempresa aumentar su flotilla de camiones.

Dentrodelos principales objetivos planteados porlaempresa estd conservarlaalta calidad
enel servicio que los distingue, ademds de su puntualidad. Otra de sus metas principales es
¢l captar nuevos clientes dentro de la iniciativa privada. La competencia en este rubro son
empresas con similares caracterfsticas, algunas de ellas se especializan en algin tipo de
desecho ya sea sélido, liquido o gaseoso. Los principales indicadores de que una empresa
sea mds compelitiva que otra son ka puntualidad y la capacidad de respuesta.

Para obtener nuevos clientes Transportes Recolectores ha participado en concursos queel
Gobiemo del Distrito Federal promueve en los espacios de recoleccién local. Asimismo el
uso de la publicidad en impresos ha ayudado a la captacion anual de nuevos clientes. A ?& 2“2‘;@““" de a empresa o potes ok,
pesar de los buenos resultados obtenidos la empresa sabe que debe mantenerse vigente y
que es necesario reforzar su imagen afio con afio para conseguirloffig. 4).
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Calendario ecoldgico 2003

Transportes Recolectores ha buscado distintas opciones paramantener una
buena relacion con sus clientes. Asf también, los problemas ambientalesy la
destruccién de la naturaleza se han convertido en una primordial
preocupaci6n. Su cardcterde empresa recolectora (que esté en contacto directo
con esta problematica), le enfrenta con la posibilidad y responsabilidad de
abordar estos temas. De esta inquietud nace laidea de utilizar el potencial
que un calendario ofrece para transmitir mensajes y crear conciencia en el
piblico receptor. Como se mencioné en el capitulo ], el calendario es uno de los
mejores medios de difusién para mantener vigente un mensaje durante todo
¢l afio, A partir de estas caracteristicas, la empresa reconoce que un calendario
es el canal ideal para difundir su imagen y transmitir mensajes ecoldgicos.
Asi pues con este proyecto, se pretende realizar el disefio de un calendario
{ubicado dentro del tipo de medio de difusiin de acuerdo a la clasificacién
presentada enel capitulo correspondiente) con el fin de promover laimagen
de la empresa paralelamente que transmite un mensaje de conciencia
ecoldgica,

Entre los principales objetivos que la empresa tiene al proyectar este

calendario 2003 estdn los siguientes:

B Difundir y fortalecer suimagen como empresa reconocida y sélida en
¢l medio.

m Darse a conocer a nuevos clientes potenciales.

M Sensibilizar al lector acerca de la importancia que tiene el preservar la
naturaleza evitando la confaminacion.

M Concientizar acerca de la importancia y equilibrio que deben guardar
los ecosistemas naturales.

B Mostrar la variedad de paisajes naturales que tiene México,
W Mostrar que un calendario puede combinar con disefio e imAgenes un
concepto definido.
m Valorar lafotografia e paisaje.

Fig.3 Comiones y conlenedores

Fig.4 Transportes Rescolectores, S.A.

de CV.
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5.2 Plan de tiabajo

El objetivo especifico de este proyecto es disefiar un calendario a partir de
la preparacién de doce imdgenes fotograficas manipuladas digitalmente que
conformen unavision integral de diversos aspectos dela naturaleza mexicana,
Estas imagenes estdn integradas en el disefio editorial del calendario. Para
lograr lo anterior el proceso se dividié en dos etapas, a la vez subdivididas
de la siguiente forma:

A) Etapa de Preproduccion: Fig.5 Documentacion sobre femos
W Platicas con la empresa Transportes Recolectores S.A deC.V. ecaiogicos

W Documentacién y lectura sobre temas ecoldgicos (fig. 5).

B Preparacitn del equipo y material fotogedfico (fig, 6).

B) Etapa de Produccién:

W Visita a los lugares escogidos y realizaci6n de las tomas fotograficas. |
B Revelado y seleccion de imagenes (fig. 7). 9‘—’

B Digitalizacién y manipulacién digital. < .

B Preparacién de bocetos. ¥

W Acabado de tres bocetos presentacién de las propuestas.

B Recopilacion de la informacién final.

W Disefio editorial del calendario.

B Diseflo de la portada y la contraporiada. Fig 6 Peparacon del equipo
W Disefio de la presentacion.

B Diseito del fndice de ecosistemasy simbolos.

B Elaboracién de un dummy".

B Preparacién para preprensa, impresién y acabado.
& Costos de produccién.

53  Fapa de Preproduccion

Para entender mejorel procesoquedaformaal calendario, acontinuacién
se describen las caracterfsticas y resultados de cada una de las fases que se
siguieron para lograrlo.

Pliticas con la empresa Transportes Recolectores D.S. S.A de C.V.
Fig.4 Boles pequerios para conlener Enesta fase se establecieron todas las inquietudes y deseos que laempresa fig.7 Sefeccion de magenes
desechos UMIOdas enios eMPX®sss i ] tenfa en relacidn al proceso creativo del calendario. Plantearon la
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informacion que especificamente deseaban no fueraomitida, y en general, especificaciones sobre las caracteristicas
delos lugares que se visitarfan para la realizacion de las fotograffas. Se discuti6 la importancia que el nombre de
ta empresa, direccidn y teléfono tendrfan en el presente proyecto, Otra de las conclusiones a las que se lleg6
durante las pldticas fue determinar el nimero de propuestas de disefio. De tres propuestas se escogerfa la més
adecuada considerando los objetivos especificos ya planteados. Otro e los puntos importantes que se trat6 fue
¢l presupuesto, y a partir de este, se determinarfan algunas caracterfsticas del proyecto:

B Elformato del calendario debia ser de escritorio.

B El calendario serfa impreso en seleccién a color.

¥ La cantidad de pdginas del calendario estarian en funcién de la informacién indispensable.

B Las locaciones para la obtencién de fotos estarfan limitadas a algunos lugares del pafs.

Fig.8 Cdmara canon 160

Documentacién sobre temas ecoldgicos, fotografia de paisaje, estados de la repiiblica, climas, etc.

Como antecedente se realiz6 la investigacion presentada en los primeros capitulos como la base sobre la cual
se document el disefio del calendario,

Fotograffadelanaturaleza, imagen digital, disefio editorial, ecologiay material impresode difusién ecologica
son los temas fundamentales que se investigaron paradar formaa cada uno de los puntos abordados en el
disefio final del proyecto. Las fuentes de informacién fueron tanto bibliograficas como electrénicas.

En el caso de la documentacion de los sitios que potencialmente podrian ser visitados parala obtencion de fas
imé4genes, seinvestigd sobre sus caracteristicas geogrficas, su climay condiciones fisicas en general, Estos factores
determinaron que las fotografias fueran obtenidas sin contratiempos (con una debida planeacion). El tipo de
ecosistema que se encontrarfa y algunas de sus caracterfsticas, determinarfan la iluminacién predominanteen los
sitios, esta situacion debfa ser considerada para tomar precauciones y prevenir el tiempo de estancia enel tugar.

Los estados escogidos por sus caracteristicas (en cuanto a variedad de ecosistemas) fueron los siguientes:
Hidalgo, Querétaro, Guerrero, Yucaldn, Quintana Roo, San Luis Potosf y Distrito Federal.

Preparaci6n del equipo y material fotogrifico Fig9 Tipié Solidex VI-87HQ
Para la obtenci6n de las imdgenes necesarias se hizo un inventario del equipo fotogrdfico disponible.

Una cdmara reflex de un dnico objetivo de 35 mm Canon T60 con unlente de 50 mm F 1.8 (fig, 8).

Una cdmara reflex de un tnico objetivo de 35 mm Canon EOS Rebel con un zoom 35-80 mm F 4.

Parasol para lente de 52 mm de didmetro.

Un tripié Solidex VT-87HQ (fig, 9).

Filtro Sky light (fig.10).

Filtro Polarizador Kenko.

Filtro célido 85B Kenko.

Pelicula de diapositivas Fajiclrome Sensia 100.

Fig10 Fito Sky light
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Por cuestiones de presupuesto no fue posible
incrementar la cantidad y variedad de lentes, asf como
¢l uso de otros accesorios, ain asf , el equipo usado se
optimizé para obtener los resultados esperados. Cabe
sefialar que para protegerel equipose utilizaron mochilas
que lo resguardaran de factores climéticos, bolsas de
plésticoy sombrillas,

5.4 Eiapa de Produccion

Para comprender esta etapa {en la que sellevarona
cabo distintos procedimientos en disefio final del
calendario), esimportante describir detalladamente cada
una de las fases que fueron dando forma al proyecto.
Enla planeacién de las fotograffas se consideré mostrar
diversas cualidades (caracterfsticas) del paisaje natural
mexicano como: color, armonfa, equilibrio, ritmo,
abstraccion, calidez, paz, vida, movimiento, limpieza,
grandezay complejidad. Cabe sefialar queen lamayorfa
delasescenas se encuentran muchas de las caracteristicas
mencionadas, ya que la naturaleza por si misma las
ofrece.

A)Visita a lossitios para realizar las tomas fotogrificas

Conuna previa preparacién del equipo fotogréfico,
ladocumentacion necesariay fafinalidad de lograr una
mejor comprensién de las caracterfsticas de cada
imagen, el proceso de las tomas fotograficas se dividi6
por estado de la Repiiblica.

Parque Nacional del Chico, Hidalgo.- Los lugares del
estado de Hidalgo en donde se obtuvieron algunas
fotograffas importantes fueron El Parque Nacional del
Chico, Ellago “La Estanzuela” y La Pefia del Cuervo.
En estos lugares se observé la convivencia de dos
ecosistemas muy parecidos entre si, como los son el
bosque de encinoy el bosque de coniferas. A la vez una
notoria caracteristica de la region, es la presencia de
formaciones rocosas como la Peita del Cuervo, que

Fig. 10 Imagenes fologrdficas oblenidas en I Farque Naclonal del
Chico, estado de Hidaigo
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contrastan con lo cerrado de la vegetacion, compuesta en su mayoria por grandes tboles,
como los pinos, cedros, oyameles, junfperos y encinos. Los pinos son los mds abundantes en
esta region y se mantienen en perfectas condiciones (fig, 10).

La gran altura de los drboles que habitan en este sitio, ofrece ciertas condiciones de
iluminacion por la forma en que la luz llega a la superficie, la penumbra es la condicién
predominante en elinterior del bosque, y por estarazén, sedeterming realizar las fotografias
en la mafiana, pata aprovechar la gran intensidad luminosay la direccion diagonal de los
rayos del sof filtrdndose entre las copas de los arboles. Lo anterior permitié una mejor
concepcion de las imdgenes al ofrecer alternativas de composicion y manejo de la luz para
mejorar el color (fig. 11). Otra ventaja fue el siluetear los contomnos de las hojas, de los
froncos, y dar mayor volumen a [as formas. Por la mafiana (entre las 830y las 11.30 a.m.) se
realizaron las fotograffas presentadas a continuacién, y en ellas se puede observar que la
luz resalta tanto e} color de las hojas como su forma, contrastando el primer plano con el

segundo, representado fisicamente por la Pefia del Cuervo (fig, 12). Fig. 12 Por ko caldad de la 2 e observa el confomo de s
hojas tesattadas con sutiles brilios.

La estanzuela es un bello sitio compuesto de un lago,
es posible ver desde ahi lo tupido del bosque
convirtiéndose en el lugarideal para observar el terreno
y representar las caracteristicas de la vegetacion, Desde
el lago, la perspectiva general del bosque permitié
comprobar la eficacia el filtro cdlido, ya que por las
condiciones de luz y las tonalidades similares de color
en la superficie de las copas de los drboles, no se
distinguia el contorno de cada uno de ellos. Con el uso
det filtro cilido se acentiio el verde, dando volumeny
separando un drbol del otro (fig.13).

Otro ejemplo en el que podemos apreciarlabelleza del
lugar, son estas imdgenes (fig.14) en las que se hace
hincapié del equilibrio natural existente en un bosque,
representado en sus arboles. Gracias al uso del filtro
polarizadory el cdlido seintensificd el colory contraste
de luz del fondo. Para resaltar el contomo de los troncos
los filtros definieron eltono ocre de latierra endondese
refleja con sombras el movimiento de las copas del los
Fig. 11 Perspectiva panorémica def bosaue ¥ la pefia drboles (fig. 14).
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Fig. 13 Pora dar volumen a los érboles se utiizaron los filtros
pokxizador y cdiido

Fig. 14 Ariba se muesha una imagen sin fitrar y en la imagen
de abgio se utiizaron losfitos polarizador y cdlido conla
finalidad de infensficar et contraste entie pianos y saturar !
colof
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Laguna de Pie de la Cuesta, Guerrero.- Del estado de
Guerrero  se visité la conocida Laguna de Pie de la
Cuesta porque se encontré enella unsitio representativo
delecosistema subacudtico conocido como Manglar. Para
obtener imdgenes de este ecosistema se realiz6 un paseo
enlanchaqueacercaalos visitantes ala costa endonde
el manglar crece. Este recorrido dificulté la realizacién
delas fotograffas, ya que estas debieron realizarse sobre
lamarcha, Para lograr nitidez en las tomas se recurrié a
altas velocidades de obturacion ayudéndose de la
intensidad de la luz. Asftambién eluso de tripié fue
imposible y los encuadres debieron decidirse
instantdneamente para aprovechar la escena. El
constante movimiento y labrisa del mar empaian el
lente, por lo cual, en este tipo de situaciones es
importante no quitar el filtro Sky light (que ademds de
corregir los rayos ultraviolela protege el lente). A pesar
de estos inconvenientes se obtuvieron las siguientes
im4genes en donde claramente se observa la presencia
del manglar y algunas de las aves que habitan en él.
Dentro de laJaguna se encuentran dos islas que por el
turismo y la sobre explotacin de sus recursos estén
desequilibradas ecolégicamente (figs. 15y 16).

Fig. 15 Imagen dei manglar y algunas aves

Fig. 15 Distintos aspectos de! paisaje alrededor de *Laguna de Pie de la Cuesta” estado
de Guerero
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San Juan del Rio, Querétaro.- Aqui se pretendia obtener
tomas fotogréficas que representaran el ecosistema
conocido como Matorral Xeréfilo caracterfstico del
estado, el cual se reconoce porlo dridode su terrenoy la
presencia constante de matorrales,nopaleras y
magueyes, Para el trabajo fotogrdfico se escogieronlas
tiltimas horas de latarde, para aprovechar el tono cdlido
delSol mostrandolabellezadel atardecer. Se realizaron
tomasen las cuales se muestran distintos puntos de vista
y encuadres, para obtener como resultado diversas
escenas de las cuales se pudiera escogerla mejor lograda,

La'luz fue la variable que alteré significativamente el
resultado final e las tomas por la velocidad con la que
en segundos cambian los colores del cielo, alterando
¢l volumen delas nubesy contrastando lasilueta de los
objetos en la tierra, El fenémeno de ladispersion dela
luz que en el atardecer (por la densidad de la almésfera)
dispersa mds colores, da como resultado una luz rojiza
y offece escenas contrastadas.

Para realizar estas fotograffas se expuso en base al
tono neutro de las nubes, sin alterar ni la velocidad de
obturacién niel diafragma en ningunadelas propuestas.
El punto de vista y elencuadre se modificé para
experimentar en los resultados de acuerdo a la
intensidad luminosa recibida. Las formas caracterfsticas
de los matorrales y las nopaleras (representativas del
lugar) fueron |a base para realizar encuadres enlos que
se contrastaron los elementos del primer plano con los
colores del cielo (fig. 16).

Fig. 16 Fotografias iealizadas en el ecosistema denominado matoral xerdtio en el estado de
Querétaro, en estos ejemplos se observa la medicion de la luz desde diferente puntos de vista




Cenote Sagrado Zona Arqueoldgica de Chichen Itza, Yucatdn, La formacién del suelo calcdreo (caracteristicode la
Peninsula de Yucaldn) que permite la filtracién al subsuelo del agua formando rfos subterrdneos que se exponen
alasuperficie terrestre por los derrumbes de las cavidades creadas por corrientes de agua, da lugaralos conocides
cenotes. Los cenotes que se encuentran en todala peninsula de Yucatén, son representados porunodeellos, que
por sus dimensiones y su relacion fundamental con la cultura Maya lo ha hecho famoso: Ef Cenote Sagrado, Este
cenote se encuentra ubicado en lo que se conoce como tierras bajas del norte, dentro delo queenlaactualidad es
la zona arqueolégica de Chichen Itza, El cenote crea ciertas condiciones de vida en su interior y alrededor suyo,
esto lo hace importante para la subsistencia de las especies habitantes del entorno,

Para obtener imagenes del lugar, se presentd la oportunidad de acudir tinicamente a la zona arqueol6gica en
época de verano, la vegelacién caracterfstica del lugar se puede clasificar como representativa del ecosistema
selon baja Caducifélia, y por su condici6n, s un lugar himedo compuesto de vegetacion muy cerrada y de poca
altura, Las estructuras de piedra de Ia zona arqueolgica compiten y se mezclan con la vegetacion.

El dia que se visité este lugar habfa estado nublado y se presenté una fuerte lluvia que impidié realizar un
mayor numero de fotografias. Las imdgenes de los alrededores muestran las caracteristicas el terreno y lo diffcil
de obtener escenas aptopiadas para el calendario. As{ mismo la intencién principal de obtener imdgenes de este
sitio giraba en relacion al cenote para representarlo en una imagen que mosirara las caracterislicas del suelo
calcéreo. Comose puede ver, el cenotees profundoy elencuadrequeserealizé pretende rescatar una parte representativa
de cada uno de los elementos que lo conforman, Las condiciones de luz, por lo nublado del cielo, eran difusas y por lo
lejos del punto de interés no hubo necesidad de tilizar profundidad de campo (fig, 17).




Akumal, Quintana Roo.- Este
lugarest4 ubicado en medio defa
20na costera del conocido corre-
dor turfstico que vadesde Canciin
hasta la zona arqueoldgica de
Tultim, Para realizar fotografias
de estesitio del caribe mexicano,
se escogid un punto de vista en el
cual se conjuntaran los elementos
caracterfsticos de la zona: mar,
arena, formaciones rocosas, ves-
tigios de vegetacién acudtica, cielo
y vegetacion terrestre. Las condi-
ciones de luz variaban por la
presenciade grandes nubes que
porel vientocambiaban de ubi-
cacién constantemente. Al definir
¢l punto de vista, se modificé el
encuadre en varias ocasiones y se
hicieron ejercicios utilizando el
filtro polarizador compensando
con distintos pasos en funciénde
la diteccién de la luz. En las
fotograffas obtenidas se puede
apreciar la textura de la arena,
producto de la accién de las olas,
lasalgasy el paso de los visitantes
por el lugar, asf también, el
contraste de color de Jas rocas con
la arena y el azul del mar en sus
distintas tonalidades. A lo lejos se
observa una parte de Ia vege-
tacién de los alrededores com-
puesta por palmeras y arbustos
pequefios propios de laselvabaja  Fig. 18 Diversos puntos de vista del ecositema predominarie en Atumal Qunfana Roo
{fig. 18).
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Xilitla, San Luis Potosi.- Muchos son los aspectos que
Ia naturaleza ofrece en este lugar que se caracteriza por
su exuberante vegetacidn, sus cascadas y formaciones
rocosas. La selva tropical limita con el bosque meséfilo
de montafia, estos son los ecosistemas predominantes
en la Huasteca Potosina. Al realizar un recorrido para
conocer las caracterfsticas del lugar se anotaron las
siguientes observaciones (para que en base a ellas
posteriormente se hicieran las tomas fotograficas):

W Enel lugar hay una gran cantidad de formaciones
rocosas con formas abstractas,

W La variedad de tonafidades cdlidas y frias es extensa
debido a la humedad y la proliferacién de vegetacién y
hongos, tantoen el suelo como en la rocas.

W La presencia constante de cascadas.

W La vegetacion del lugar tiene grandes dimensiones
W Hay un gran contraste de color por el tipo de
vegetacion y suelo.

Lagranalturadelos drboles propios deeste ecosistema
provoca que la luz que llega al interior del lugar sea
difusa, por lo mismo la direccion de los rayos solares
noseobserva, suintensidad varfa alo largo del dia. A
parti de estas observaciones generales, se realizaron
diversas tomas fotogréficas que representarén una
descripcion del lugar. Por las condiciones de luz ya
mencionadas, el uso el tripié ayudo mucho parael con-
trol de la profundidad de campo (usando bajas
velocidades de obturacién), lo accidentado del terreno
impidi6 en otras ocasiones, su uso, limitando algunas
escenas en las que fueimposible obtener nitidez (por
la poca profundidad de campo). La textura y color de
las piedras fueron ef punto de partida para proponer
distintos encuadres y puntos de vista en los que se
ofreciera ademds una visién panordmica del entorno.

Fig. 19 Tomas fotogrdficas que mueshon el ecosistema caracheristico de la Huasteca en Son Luis

Potosi
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Parque Nacional La Marquesa, Distrito Federal.- Por
su fécil acceso, se pudo visitar este sitio entres ocasiones
y adistintas horas del dfa. La Marquesa se caracteriza
por su escosistema boscosos similar al de El Chico en
el estado de Hidalgo. Una de las visitas realizadas fue
atemprana hora para aprovechar la luz del la mafiana
que se filtra entre los arboles. En esta ocasién se
realizaron tomas en pelicula Tri xPan para obtener
algunas imdgenes en blanco y negro, que en la poste-
rior seleccion, serfan desechadas (fig. 20). Esta visita
sivié para conocer algunas de las caracteristicas de los
alrededores, y observar la presencia de elementos co-
munes en el ecosistema matorral Xerdfilo, que se mez-
dan con et bosque. Enlasiguiente visitase escogié un
paraje compuesto por un grupo de magueyes y se
realizaron tomas fotogrdficas aprovechandola calidad de
fa luz enla mafiana. La luz era agradable por la presencia
de nubes delgadas que la filtraban difumindndola, Esta
situacién integed a la escena una iluminacién propicia
para usar el filtro polarizador y saturar los colores. La
direccion de la luz permitia observar el volumen de los
elementos en la composicion. Al elegir el punto de vista
se decidi situarse enfrente de una loma e incluir en el
encuadre ungrupo de magueyes con el fondo boscoso
{fig. 22).

Latercera visita aeste lugar, fue en las dltimas horas de
latarde, conlafinalidad de obtener folografias en las que
se observaran los colores del cielo. Se encontré un punto
de vista desde el cual la escena fuera a campo abierto
para introducir en el encuadre como elementos de
composicién: el Sol, el cielo y un drbol. Esta serie foto-
gréfica fue comparada con el resultado obtenido en el
estado de Querétaro, en donde se realizaron tomas con
las mismas condiciones de luz, pero con la presenda de

fig. 20imdgenes de LoMaruesaenios  elementos del ecosistema matorral Xerdfilo (fig, 23). Fig. 21 Ecosistema del fipo matonal xerflo en La Marquesa
qQue se Miz6 pelicuia monocromdfica i
x Fande Kook (forzoda dos pasos)
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Fig. 22 Imgenes fotogréficas oblenidas en las Utimas horas de la farde que muestran diversos puntos de vista

B) Revelado y seleccitn de imégenes

Realizar las tomas fotograficas necesariamente debe seguir un proceso de revelado de la pelfcula para que posteriormente, con una correcta observacién
delos resultados, sean seleccionadas las imgenes que representen los objetivos planteados. Cadaimagen obtenida, fue el resultado de muchas variantes
que entraron en juego para lograr la imagen correcta. Dentro de los factores que se tomaron en cuenta para la seleccion de las doce imdgenes que
componen el calendario estdn los siguientes:

W Cadaimagen debfa representar un aspecto caracteristico del ecosistema en el que fue realizada.
B Tener una correcta exposicion.
B Equilibrio entre saturacion de color, nitidez y brillo.

Para una adecuada seleccién de imdgenes, éstas se agruparon de acuerdo a la procedencia y a las caracterfsticas de la escena (ya que de una sola
escena pueden realizarse varias tomas). La exposicién, el encuadre, el color, la calidad de la pelicula, etc; son los factores que se consideraron al
comparar una imagen con otra de iguales caracterfsticas en la composicién, En este caso, al utilizarse pelicula positiva (Fujichrome), la seleccion de
imagenes se realiz6 sobre una mesa deluz. La altemativa de la manipulacion digital (como valioso recurso para corregir detalles de la imagen),
también se considerd desde el momento de la seleccién, ya que con esta posibilidad se podrian corregir elementos indeseados.
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Acontinuaciénse presentan cada unade las imdgenes
seleccionadas, con una breve explicacién para
comprender las razones por las cuales se escogieron,
Mineral del Chico, Hidalgo: la imagen de la fig, 23 fue
escogida por su correcta exposicién, en la que se
compensaron dos pasos debido al uso de los filtros
polarizadory cdlido. El resultado de esta imagen fue el
esperado, 0 sea, mostrar la presencia constante de
equilibrio representado en lineas verticales y
horizontales. Los colores obtenidos a partir del uso de
los filtros mencionados fueron los esperados y la correcta
compensacién permitié que la fotografia no se
subexpusiera. La fig. 24 muestra otra folograffa en la
que se observa claramente, la inmensidad y grandeza
de este lugar, el uso del filtro clido permite diferenciar
cadaunode los drboles, y ayuda a controlar la intensidad
delaluz. Lostonos de verde se intensificany la presencia
de un pequefio 4rbol permite que por comparacion se
observe en perspectiva la magnitud del bosque. Por
tiltimo la fig. 25 fue seleccionada por que al realizarla,
laintencién principal fue mostrar queen el interior del
bosque espeso existen bellas especies vegetales.
Ademds, lasituacién de la luz en ese momento permiti6
siluetear cada una de las hojas, intensificando las
tonalidades de color verde. El plano de la Peiia del
Cuervo, sirve como fondo para contrastar la forma de
las hojas.

Fig. 23 Caracteristicas técnicos de ka foma
Lugar: Mneral del Chico Hidalgo.

Hora; 12:00 pm.

Pelicula: Fulchrome Sensia ASA 100

Fithos: Céildo y polarizador

lente: 50 mm

Velocidad; 1/125

t8
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Fig. 24 Caractersticas técnicas de lo toma
{ugor: Mineral del Chico Hidolgo,

Hota: 11:30 om,

Pelicuia: Fujichiome Sensia ASA 100,

Fitros; Cdido y polaizador,

Lente; 50 mm,

Velocidad: 1/250.

156,

Fig. 25 Caracleristicas técnicas de latoma
Lugar. Mineral del Chico Hidokgo.

Hora: 10:00 om.

Peliculo: Fuichiome Sensia ASA 100,

Fios: Pokarizador,

Lenle: 50 mm.

Velocidad: 1/125,

156
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San Juan del Rio Querétaro: en esta secuencia fotografica se selecciond la imagen que se
muestra en la fig. 26 por considerar que la composicidn se inclufan los elementos
deseados en su planeacién. En el momento en que fue expuesta la pelicula, los colores
del cielo tenfan mayor riqueza tonal. La presencia de algunos cables se convertfa enla

oportunidad de manipular digitalmente la imagen para rescatarla y presentarse en el
calendario.

Cenote Sagrado Zona Argueoligica de Chichen Itza,
Yucatdn: la fig. 27 muestra con claridad el cenote
(objetivo central de esta toma), el encuadre vertical, se
realizo para obtener una mejor percepcion de la
profundidad considerando su reencuadre posterior en
la digitalizacidn, sin alterar ninguno de los elementos
¢n la composicion original.

Fig. 26 Canterisicas denicas de latoma
Lugor: San Juan dei fio Queretaro.

Hora: 6:00 pm.

Rekcula: Fujicivome Sensia ASA 100,
Fitiros: sky dight.

Lente; 50 mm,

Velocidad: 1/60.

1.56

Fig. 27 Caracteristicas técnicas de ka foma
Lugar. Chichen tza Yucatdn,

Hora: §:00 pm,

Pelicula: Fujichvome Sensia ASA 100.

Fittros: sky light,

Lente: 50 mm.

Velocidad: 1/125.

t28
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Parque Nacional La Marquesa, Distrito Federal: Ia fig, 20* muestra dos
fotografias en blanco y negro que originalmente fueron obtenidas en este
sitio, pero que al decidir que sélo se utilizatfan imdgenes a color se
desecharon. La fig, 28 fue la imagen seleccionada por su calidad de colory
porque representa claramente una escena que cotidianamente se ve en los
alrededores dela Ciudad de México (escena enla que se combinan elementos
caracteristicos del bosque como los pinos y magueyes).

Fig. 26 Caracterisicas ¥écnicas de fa foma
Lugar, Rorque Nacional La Marquesa, DF.
Hora: 9:30am.

Pedcuia: Fuichrome Sensia ASA 100,
Fitos: sky ighty polarzador

lerte: 50mm.

Velocidad: 1/60.

18
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Xilitla, San Luis Potosi: debido a la gran cantidad de
material fotografico oblenido en este lugar fue diffcil la
seleccién deimdgenes, yaque todas reflejaban aspectos
diversos del ecosistema selvdtico. Lafig. 29 representa
diversas formaciones rocosas combinadas con agua, de
estas imdgenes se buscd la imagen que técnicamente
estuviera mejor resuelta, Una correcta exposicién y
nitidez, asf como la representacién real de los colores,
fueronfactores determinantes para seleccionarla. Lafig.
30 fue el resultado de un cuidadoso proceso en el que
se planificé la composicion e iluminacion (por tratarse
de un elemento relativamente pequefio y cercano, asf
como representativo del ecosistema en cuestién). La
fotografia de esta hoja contiene la mayorfa de los
conceplos relacionados a la naturaleza planteados en
un principio (color, ritmo, equilibrio, movimiento, etc).
Edresultado al revelar la toma fue el esperado, Por ltimo
se selecciono la fig. 31 porque muestra con claridad la
grandeza y majestuosidad de la naturaleza
representadasen perspectivacon elmovimientoy ritmo
del agua,

Fig. 29 Carachedsions Wcrioas de ko foma
Lugar; ¥ditia San Luis Pofos,

Hora: 11:00 am.

Peficula; Fuichrome Sensia ASA 100,
Fithos: pokarizado.

Lente: 50 mm,

Velocidod: 1/30.

t8
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Fig. 30 Camaclersions ¥écnicas de knfoma
Lugar: Xiitia San Luis Potos,

Hora: 2:00 pm.

Pelicula; Fulicrome Sensia ASA 100,
Fithos: sky ght.

{ente: 50 mm.

Velocidod: 1/30.

156

Fig. 31 Caracledeions Wcricas dela foma
Lugar: Xiitia San Luks Polos,

Hora: 11:00 am.

Pelicula; Fusichrome Sensia ASA 100,
Fithos: polarzador.

Lente: 50 mm.

Velocidad: 1/60.

4
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Akumal, Quintana Roo: el efercicio representado enesta
secuencia fotogrdfica no dio los resultados que se
esperaban por la direccién de la luz y el uso del filtro
polarizador. Se obtuvieron imdgenes subexpuestas, de
las cuales solo una se expuso correctamente. La foto
seteccionada cumple con los requerimientos bésicos de
exposicion, nitidez y color y muestra claramente la
presencia de los elementos caracteristicos del lugar (fig.
).

Laguna de Pie de la Cuesta, Guerrero; como se explica

anteriormente, laraz6n més importante de acudira este
lugar fue obtenerunaimagen representativa del manglar.
S6lo se tuvo laopein de seleccionar entre dos imdgenes,
delas cuales una de ellas ademds del manglar, mostraba
parte de la fauna silvestre, por lo tanto, esta foto fue
seleccionada (fig. 33).

Fig: 32 Caracledsioas ¥écricas de latoma
Lugar; Akumal Quirtena Roo

Hora: 10:30 am.

Pedicula; Fuiicrome Sensia ASA 100,
Fithos; polarizador

Lente: 50 mm,

Velocidad: 1/500

16,6

Fig. 33 Coractedioas icricas de latoma
Lugar: Laguna de Ple de ka Cuesta, Guenero.
Hora: 15:30 om.

Pelicula; Fufichrome Sensia ASA 100,

Fifros: potarizador.

Lente: 50 mm.

Velocidad: 1/500.

5.6




Puerto Progreso, Yucatdn, esta imagen (fig, 34) fue recuperada del portafolio particular,
aunque fue tomada en otro tiempo y con otros fines se considers incluirla en el presente
proyecto por ajustarse al concepto fotogrfico del calendario. La composicion muestracon
lineas horizontales los diversidad de tonalidades de azul y su contraste con el color clido
dela arena. El arrecife de coral presente en casitoda la costa de la penfnsula de Yucatén se
observa en una variedad de tonalidades azules. Esta caracteristica que imprime al mar
caribe sus bellos colores, es representada correctamente en esta toma.

Rg 34 Cancledeions ¥cricos de lafoma
Luger: Pueto Progreso Yucatdn.

Hora: 16:30 pm.

Pelicuia: Kodok Pro-moge ASA 100
Fithos: sin fifo.

Lente: 50 mm.

Velocidad; 1/1000.

£.5.6
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() Digitalizacién y manipulacidn en las fotografias seleccionadas

Para llevara cabo el procesos de disefio del calendario se necesitaba digitalizar las im4genes
seleccionada. Posteriormente a sudigitalizaci6n se procedi6 al retoque para mejorar los
resultados

En el proceso de digitalizacién se pierden valores tonales que pueden recuperarse con la
manipulacion digital. Asf también las dominantes de colory los elementos (polvo) que se
adhierena la pelicula pueden eliminarse. La digitalizacién de estas imagenes se realizé con
unescdner de camaplanay un adaptador, el modelo del escineres HP Precisionscan Pro3.1
con resolucion de 1200 pppy profundidad de 36 bits. El software con el cual se realizé la
manipulacién fue Adobe Photoshap versidn 60. (fig, 35). A continuacién se mencionan las
caracteristicas del proceso de digitalizacién en cada una de las imAgenes.
W Origen: Transparencias 35 mm.
B Resolucién: 300 ppp.
M Nitidez: Normal.
W Escala: 400%.
| Ajuste de Color: Color verdadero.
¥ Tipo dearchivo; JPG.

Posteriormente a la digitalizacion de imégenes se observaron las caracteristicas que cada
una de ellas presentaba (previa calibracidn del monitor en funcién del perfil ICC del que se
habl6 en el capftulo IIl). De acuerdo a lo detectado en las imagenes y con la finalidad de
mejorar su calidad final se ejecutaron las siguientes acciones con Photoshop:

Se ajustd el rango tonal general de cada imagen (fig, 36).

Se ajusto elbrilloy contraste (fig. 37).

Se eliminaron dominantes de color.

Con la funcidn color selectivo se manipularon las altas y bajas luces.
Se eliminaron imperfecciones de la pelfcula,

Se eliminaron elementos ajenosa la composicion.

Se aplicd el filtro sharpenmore para dar mayor nitidez a la imagen.

Por cada color se limpiaron tonos.

Se reencuadro Ia imagen final a formato horizontal.

Se convirtieron Jas imégenes a modo CMYK.
A partir de estas acciones se grabaron las imdgenes en distintos formatos: JPG, TIFy PSD
para prevenir problemas ensu posterior salida digital e impresién en sistemas tales como:
inyecci6n de tinta, preprensa, impresidn offset e impresion lasser digital. En las siguientes
péginas se muestracomo se modificaron lasimégenes seleccionadas enel retoque aplicando
los puntos arriba mencionados (figs. 38-45).

Fig. 37 Auste de! brilo y contrste
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Fig. 38 Lamnanipulacion digitdl se observaen el cambio de encuadee, fig. 39 Estafotogratia se modiicd disminuyendo la dominante clany

|

i i reduccion de a dorninante de color magenta, eiminacion de los equibrando los tonos entre el clelo y el ma, asi como en los tonos
] residuos de poivo, de los cablesy un poste de iz, y findmente, conla octes de la arena {que en el odginal no fienen luminosidad). Se ajusky
i‘ henamieria color selectivo S8 subexpuseron las bajas luces y se ¢l brilo-cortrste y s apicd el fito de enfoaue. Por utimo se aiusid el
l aceniud el conta sle. encuadre desde la parle supesor.
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Fig. 40Enesiaescena el clelo esel slemenio dominnate represeniado
con el coloral, se gusk el biloy conhaste pararescatar el fono de
lasnubes, fambién se ajustaron los valores fonales de cada elemento
y selimpid ef color para acentuar los verdes. La dominanie magenta
queapareciaen elfolaie de los drboles fue elminaday e leencuadd
laimagen

Fig. 41 Se puede observar ef cambio de fos valores tonales de la
Imagen en ka luminosidad del color verde, Con el ajuste digital se
separa el primer plano del fondo, Se eliminan residuos de povo e
impurez0s. Se feencuadka la imagen en ka parte inferior pasa mejorar
la composicion.




NI

Fg. 42 Se puede apreciar ef cambio en fos valores fonales el briloy
ol confasle, Lo henamienta de color selectivo permite alustar el color
encadazona. Los valores bajos de laimagen {negro) se oscurecieron
para infensificar la fuerza de ko composicidn, perder defale y clear
fension en ko escena

Fig. 43 Se eimind ko dominante magenta y se aumentd ef nivel
de amaiio para dar mayor calidez a los colores. Se ajustd el
contiaste para definir los valores affos y se aplicd un fitro de
enfoque.
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Fig. 44 Pora recuperar ka saturacion del color perdida por las
condiciones difusas de luz se incrementd el amarilo y se eliminé
ol mogenta en lasrocas, se ajustd el briloy se aplicé un encuadie
horizontal,

Fig. 45 Por fa utizaclon del fitto naranja para controlar la
infensidad de ka luzy dar volumen a las copas de los drboles la
imagen presenta una dominante amarilla, esta situacién se
coriglé aumentando niveles de cian y magenta.
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D) Preparacidn de bocetos

Los bocetos presentados se propusieron a partir de las caracteristicas generales que tendria
¢l calendario. La primera caracteristica que debfa considerarse fue el formato (calendario de
escriforio), esta caracteristica es la mas imporiante por ser la base sobre la cual se habrfan
de desarrollar los demds elementos de la composicién y disedo (fig. 46). El formato como se
menciond en el capitilo I “representa los limites visuales de un impreso..” En el caso del
calendario de escritorio se debfa bocetar y definir de acuerdo a la funcionalidad del mismo,
considerando que la imagen es el elemento principal e la composicion. Los pasos a seguir
paralograrlacorrecta posicin de los elementos parten del formato, el contenido, la forma,
ladireccién delas lineas, el uso del color, las caracterfsticas de la tipografia, el tipo de lectura
{de izquierda a derecha o de arriba hacia abajo) y el equilibrio de valores tonales de la
composicion. En base a lo anterior se proponen dos formatos rectangulares (fig. 47). Estos
formatos fueron pensados en funcién de las caracteristicas del calendario de escritorio, que

generalmente se compone de dos partes, que constituyen un cuadernillo montado sobre  Fig. 46 Fomato fradicional del calendario de escitorio

una base rigida triangular, unidos entre si con un espiral en la parte superior (por la
cantidad de pdginas que compone este tipo de calendario se necesita disefiar un soporte
eslable).

Se realizaron varios bocelos con la finalidad de que todas las ideas fluyeran libremente,
Desde que se inicid el proyectoya existfan algunas propuestas que fueron madurandoalo
largo de tiempo, y al legar a esta fase (en la que se representan sobre el papel), se pudo
observar si funcionaban o no. El ejercicio de representar gréficamente con bocetos distintas
formas de orden o sintaxis visual, permite el enriquecimiento e ideas, que dardn formaa
los bocetos de mayor acabadoy por consiguientealaidea final. Eneste caso, los elementos
bdsicos que formarfan la composicién del calendario son:

B Unaimagen fotogrdfica por cada mes.

W Tipografia que represente la informacién para orientar sobre mes, afio y datos en general,
B Informacién visual compuesta e simbolos esquemdticos de especies vegetalesy animales
representativas de algunos lugares y culturas de México.

W Elementos del lenguaje el disefio que conjuntamente con los anteriores propongan una
composicién que otorgue una solucién visual.

En base a estos elementos podriamos resumir que la primera etapa de visualizacién de
ideas, di6 forma a los siguientes bocetos (fig. 48). En estos bocetos se hacen diversas
composiciones, en las cuales, [a jerarqufa de cada elemento esta definida por su posicién en
las dreas o campos reticulares. La fotografiay los encabezados (mes y afio) son los elementos
mas importantes por su funcién comunicadora. Ademds de la lectura visual que la imagen
fotografica por su fuerza visual ofrece, se debfa complementar el conceplo con una lectura
dlara, correspondiente a la informacién de cada mes, e insistir sobre el afio en curso.

*Capltulo | plgina 14

e R i 55

Fig. 47 Propuesta de dos formatos rectengulares para el

colendario de escritorio [vista frontal)
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Fig. 48 Pimeros bocetos (pidos a Idplz con base a los formatos pisentados en la figura 47
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Las zonas o campos debfan estar ordenados para
establecerse un orden y equilibrio visual, buscar que el
espacio en blanco contrastara con otro campo uniforme
parano mezclar elementos entressf, evilando contaminar
unos con otros al saturar la composicion. Un aspecto
importante fue establecer los mrgenes (por el tipo de
calendario que se disefiaba), ya que se debfa considerar
elespacio fisicoy visual que el espiral metdlico ocuparia
en la parte superior del calendario. Asf también, en la
parte inferior se debia contemplar la existencia de un
drea correspondiente al lomo y en donde aparecerian
los datos de a empresa (figs. 49 y 50).

Se escogieron los bocetos cinco, tres y dos, para
posteriormente integrar sus elementos compositivos y
observar su funcionalidad. En estos bocetos, se observa
unaconstante enel usode latipograffa caladaenblanco,
a partir de una linea (pleca) ancha o angosta, Ademés
deotra constante, que es la busqueda de equilibrio en-
tre elementos, como la fotograffa y su relacién con la
cajatipografica, asf como con las lineas s6lidas (o plecas).

Enel caso del boceto niimero cinco (fig, 51), se parte
dela concepeion de unareticula divididaen tres colum-
nas, en donde dos columnas son ocupadas por laimagen
y la restante por el texto. La columna que con-tiene el
texto justifica dentro de sf, los nimeros y letras det mes
con un fondo de agua que representa al simbolo
correspondiente y sus datos. La linea inferior a la vez
de delimitarel formato de la péginaen relacionalabase,
busca dar una sensacién de estabilidad al con-junto. El
uso del simbolo como patrén en un valor mds alto del
color de la linea, tiene la finalidad de dar textura y
enriquecer la composicion.

El boceto dos (fig. 52) se cambia a la propuesta de
formato rectangular alargado que tiene mayor
estabilidad en su conjunto, sigue la ideade utilizar lineas
horizontales que delimiten el espacio y den a la
composicién estabilidad y equilibrio. En este caso en la

Grea para
los datos de la empresa

Fig. 49 hreas delimitadas paia e uso del espiral en la parte superior y los datos de la empiesa en fa parte

inferor

Fig. 50 Representacion de los elementos de la composicion a partir de! boceto 1 para visuafizar

la funcién del texto con las plastas y el espaclo en blenco
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Fig. 51 Estos bocetos conesponden a tres etopas sucesivas a partir del boceto 5 presentado en la pdgina
34, S8 obseiva en larepresentacion a color i divisidn de! fomato en fres columnas, de los cuales dos son
ocupadas pot ks imagen y una por la cajafipogrdfica, en ésta propuesta se hace énfasisen los encabezados
y en la textura de la pleca, et famoario del texto y se agregd un simbolo como fondo de la coja de fexto

IlllllllIIIllllllllllllllllllllllllllllllllllllll;?

parte superior e inferior se utilizan dos lineas sélidas
ennegro con tipografia calada que corresponde al mes
y al afio. Laimagen dominante en el campo izquierdo
ocupa tres columnas para dar lugar a las dos columnas
restantes que contienen el texto. La justificacion del
textoessimilarala del boceto 1, y la variante principal,
es la utilizacion del simbolo, que en este caso (con la
finalidad de otorgar a la composicién ritmo), se repite
comounalineaalo largo delespacio en blancoy acentiia
tonalmente esta drea conjuntamente con texto.

El boceto tres (fig. 53), sigue el formato anterior, deja
definido el margen superior para el espiral y la
fotograffa ocupa més de la mitad del formato. Las
variantes de esta propuesta, consistenen el cambio de
la direccién horizontal de la linea a vertical. El
engrosamiento deesta linea tiene la finalidad de crear
un tono que contraste con la fotografia y que la limite
del texto (equilibrando la composicién). En una
visualizacién general del formato, se percibe el gran
peso que las lfneas horizontales mantienen creando una
tensién visual. El uso dela lineasélida vertical equilibra
esta tensién y armoniza la composicién. El texto
contenido en una columna en el limite derecho
constituye un problema que se resolveria mas adelante
al establecer la reticula en funcién a los principios de la
seccién durea.

Para finalizar esta etapa se debe mencionar que se
escogid esta iltima propuesta y mds adelante se explica
detalladamente el proceso complementario que le dio
la forma final .
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E) Acabado de bocetos y
presentacion de tres propuestas
De cada uno de los tres bocetos
anteriores se presenta un boceto
final (a color) para observar (con

january

aimmivs elementos reales) si funciona la

191 idea planteada en un principio.
4ser09m Cabe sefialar que estos tres
paanunny bocetos se terminaron para
LRLE FIR-R-F )

imprimirse en una impresora de
inyeccion de tinta sobre papel
fotografico y acercar el resultado
lo mds fiel posiblea la impresidn
final (figs. 51, 52 y 53).

De estas propuestas se realizd
una presentacion a la empresa
para conocer su opinién y en base
aesta decidir sobre cual idea se
definiria el disefio final del
calendario,

Finalmente, por lo estable del
formato, la claridad de lectura en
lainformaciony lasintaxis visual

BunNn®A

1

i ' .
- anvey |
wimm)ve
]

E. ‘e : : 1'0: que propone el boceto nimero
HEER L tres, fue éste el seleccionado para
HEE TR LT .

nnnnnns desarrollary mejorarla propuesta.

Posteriormente seabundasobre
c6mo (a partir de la propuesta
contenida en el boceto tres) se de-
fine el disefio de cada una de las
pdginas que componen el
calendario, para que a partir de
éste se busque la unidad gréfica

. . que dé lugar a todas sus partes
Fig. 52 Estos bocetos comesponden a tras etapas sucesivas a parfir de! boceto § presentado en la pagina (portada, contraportada, indices
30. Se observa en la replesentacion a color ka divisidn del formato en ties columnas, de las cuales, dos son po v portada, y
ocupadas pot la Imagen y una por la caja tipografica, en esta propuesta se hace énfasis en los presenlauén).
encabezados y en el la textura de la pleca.
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F)Recopilacién dela informacién
final que contendrd el calendario

Para llevar a cabo a propuesta
final de disefio del calendario se
debié recopilar toda la infor-
macién que contendrfa. Esta se

dividi6 de la siguiente forma:
january
T W Imidgenes folograficas.- Las doce
AR fotografias que serian utilizadasen
xr iy cada mes quedaron listas a partir
" del trabajo realizado en el apar-
tado revelado y seleccion de imé-
genes (fig. 54).

M Datos.- Los datos se organizan a
partir de la informaci6n que cada
mes del afio contiene. Ef afio enel
queel calendario estaré vigente es
el dos mil tres, y para esto, se
investigd la composicién de cada
mes, los dfas de descanso obli-
gatorio, el dfa mundial del medio
ambiente y las fases lunares como
informacién adicional (figs. 55 y
56). Con el texto se representarfa
informacién sobre el origen geo-
gréfico del ecosistema represen-
tativo en cada fotografia  fig, 57)
einformacion referente al nombre
delos smbolos o esquematismos
zoomorfos y vegetales presen-
tados. Con informacién detallada
de las caracterfsticas de cada
ecosistema (representado en las

Fig. 53 £l boceto 3 did lugar a esta propuesta que fue seleccionada como la Idea piincipal @ desanoliar imdgenes) se realizaria un l.mve
en el calendaro, esta propuesta se optimizé adecuando cada elemento a ki reficula que serd explicada resumen  por mes en el indice de
con claridad mds adelante. ecosistemas.
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El éndice de siimbolos debfa contener informacién sobre el lugar u origen de la representacién mencionada. Por wltimo, la informacion relacionada con
la empresa Transportes Recolectores D.S, 5.A. de C.V. debia recopilarse en su totalidad.
W Siimbolos.- Esta serie de sfmbolos constituyen informacion visual de elementos de la naturaleza por medio de representaciones esquemticas de su
forma. Su origen es variado, en diversos casos proceden de manifestaciones artisticas (como la cerdmica, la escultura, la pintura y las artesanias) de
culturas mesoaménricanas extintas y grupos étnicos vivos en la actualidad. A partir e la representacién propia del elemento zeomorfo o vegetal se re-
disefi6 un sémbolo particular, rescatando algunas de sus caracterfsticas o formas de origen. A continuacién por medio de doce imagenes, se presenta
laimagen original y la transformacitn realizada para lograr el simbolo (figs. 58-69).
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Fig. 55 Informacién de los meses
conrespondientes al afio 2003

HUUHIRE
HUHHL

Fig. 56 Informacién de las fases de la
luna para el afio 2003

ENERO: Mineral del Chico. Hdalgo. Basque de Confferas.- En este ecosistema dominanfos Giboles que se teproducen por
medio de conos o pifias, como pinos, cedios, oyameles y juniperos. México fiene el 40% de la diversidad mundial de estos
drboles y para su desanollo es necesario un clima femplado con lluvias en verano.

FEBRERO: Xilia, San Luis Potosi, Bosque mesdfilo de montaria.- Este ecosistema es uno de los mds variados del pais y s
caracteriza por sus encinos que alcanzan alfurcs hasia de veinte metros. Se encuentra una omplisima variedad de especies
vegetales y animales por su clima templado y la constante humedad debido a que llueve fodo el afo.

MARZO: Puerto Progreso, Yucatdn. Arecifes de coral.- Los arecifes de coral tienen una biodiversidad muy amplia ya que es
el ecosistema acudtico con mayor cantidad y variedad de ciganismos vivos. El artecile de coral se compone de una
estuctura sumergida formada de millones de corales que alberga una gian confidad de algas.

ABRIL: Xilifla, San Luis Potosi. Bosque mesdfilo de montaria.- El bosque mesdfilo de montaria fiene entre las especies mas
representativas a los liquenes, el musgo, las oiquideas y los helechos gigantes. n cuanto ala fauna, se pueden encontiar
diversas especies de aves, repliles y mamiferos.

MAYO: Chichen Ifza, Yucatan. Manantiol subtendneo: Elmanantial subterraneo es producto del suelo calcdreo que conforma
lo peninsula de Yucatdn. ta accidn de fa luvia deja filar el agua al subsuelo fomando un cenote cuando se derumban
las cavidades creadas.

JUNIO: La Estanzuela, Hidalgo. Bosque de encino: Este ecosistema esta dominado por encinos y robles que fienen alturas
que van desde fos 4 metos hasta grandes ejemplares de 20 metos. Estos drboles se desarrollan en una latitud entre 1 500
y 2 800 mehos sobre e! nivel del mar.

JULIO: La Marquesa, Distrifo Federal, Bosque de coniferas.- Otta caracteristica de este ecosisterna es la frecuencia en que
se mezcla con ef bosque de encino por fener caracteristicas similares, El bosque de encino fombién pueda desaroliarse
en climas ms fios.

AGOSIO: Pie de la Cuesta, Guerrero. Ecosistema de Manglares.- Los manglares son ecosistemas de fipo subacudtico que
prosperan en las orilas de lagunas costeras, en bahias profegidas y en las desembocaduras de fos ios. B mangle es una
planta lefiosa que puede medi desde 2 hasta 20 metros de altuiay sus raices se inteman en el fondo de lodo.
SEPTIEMBRE; Akumal, Quinfona Roo. Ecosisterna costeto.- El ecosistema costero puede estar compuesto de varios ecosisternas
en donde conviven disfintas especies animales y vegetales, variard de acuerdo a las caracterisicas de cada lugar. Enla
mayoria de los casos aparece e! bosque tropical con palmeras .

OCIUBRE: Xilitia, Son Luis Potosi. Selva alta perennifolia.- fambién conocido como bosque tropical o selva siempre verde es
el ecosistema tetrestie de mayor diversidad en el mundo. Sus condiciones son de aita humedad y temperaturas por ariba
de los 22°C aunaallitud que oscila en los 1200 metos sobre el nivel del mar

NOVIEMBRE: Mineral det Chico Hidalgo. Bosque de encino.- £n este ecosisterna odemas de los grandes arboles, conviven
en el arbusfos, musgo y liquenes, asi como heno y orquideas. La fauna es abundante y suelen existir peaquenos lagos y
fiachuelos.

DICIEMBRE: San Juan de! Rio, Querétaro. Matoral Xerdfito.- Es este uno de [os ecosistemas mds abundantes def pas por sus
condiciones de escasa precipitacion pluvial, £l matorral xeidfilo fiene poca vegetacion compuesta genetaimente de
cacldceas, agaves y aibustos pequenos con espinas.

Fig. §7 Texto infegro que explica cada uno de los ecosisternas que se desartoliaron mes ames en el calendario
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Fig. 58 imagen fomada de un disefio textil en donde el grupo etico huichol representala rafz
de la planta de fijol (amba). Ampliocin del objeto {enmedio).ansformacién y  redisefio
(abalo)

Fig. 59 magende un dsenofedi que represeniad sapocomoe!“dueio
delafienc{obajo). Ampliocion del objeto (enmedio). Redserio delimbao

(aboko)
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Fig. 60 Esquema reaiizado a parfir de una pintura en Teotihuacan
(aniba), Ampiiaciin (enmedio). Rediserio de fas formas bésicas
del caracol

Abiil: Trébol de cuaio hojoss s s amwnwn s

Fig. 61 Vaso clindrico, cerémica rojo y negro sobre naranja, que
1epresenta un frébol de cuatio hojas u orejas de conejo en la
cuttura Maya {aniba). Ampliacion det motivo [enmedio]. Redisefio
(obalo)
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Fig, 62 Glifos oimecas (sello de Tiatilco} que presentan formas
esquemdticas (ariba). Ampliacidn del glifo que tepresenta una
flor (enmedio). Redisefio del simbolo (abajo)

Junio: Ovejamnssnnun

Fig. 63 Mascara de madera realzada pore) grupo éfnico huichol
{aniba), Ampliacién de el detalle que representa un momfero
(enmedio). Redisefio (abajo).




AgostorInsectonsameannesaanunan

T1as
Fig. 64 Imagen de cabeza de Gguia proveniente de una pinfura Fig. 65 Vasija de cetdmica policroma con un disefio zoomotfo
fural oginana del Altioiano Certral {amba y enmedio). Reciseno del que representa un insecto, cuttura Maya (arriba). Ampliacién
dguia (abajo) (enmedio). Redisefio del insecto (abalo)
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Octubie: Abols swunanas

Flg. 66 Relieve sobre piedia que representa un pelicano, Tajin Fig.87 Jicara labrada de Junuta Tabasco {arba). Redisefio
Veraciuz (ariba). Rediseqio de las formas (abajo) de la figura del drbol (abajo)
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Diciembre: Colbiansnannuns

Fig. 68 Escuttwa que representa una cabeza de quacamaya Fig. 69 Tabla con disenos huicholes (ariba). Redisefio de los
proveniente de Xochicalco (arba). Rediserio de ks formas {abojo} formas del colibil,
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G) Disefio del calendario

El boceto niimero tres, fue el origen de laidea principal
a desarrollar (fig. 70). E formato y la composicion se
ajustaron posteriormenteal perfeccionar la reticula al ser
éstala gufa mdxima para racionalizar el espacio. Enla (fig,
71) se presenta la retfcula utilizada y en base a ella se
dispusieron los elementos compositivos. El disefio de esta
reticula, estd formado en funcion de la proporcion durea.
Esta proporcién se ajusté a las lineas horizontales y
verticales del formatoaplicdndoloenla divisién de partes
desiguales, de manera que el segmento mayor seaa toda
la linea como el menores al mayor, 0 sea, quela linea se
divide en dos partes haciendo que la parte més pequefia
seaproporcional a la parte mds grande, asfcomo lagrande
es,proporcional a la linea total. Para segmentar las lineas,
se hiz6 un cdlculo matemético multiplicando la longitud
delalinea por 618y obteniendo la longitud de la seccidn
larga de la proporcién. De esta forma, se dividi6
consecutivamente el formato rectangular en varias partes
paradefinirespacios y puntos dureos (6), queserviriande
guias para acomodar elementos de la composicion en la
pilgll:tkula establecidaes la base para definir la posicion
de las formas contenidas en otras partes del calendario;
como la portada y contraportada, los fndices y la
presentacién. En la (fig, 71) se observan claramente las
subdivisiones que se realizaron a partir de este principio,
dando lugar a los campos reticulares ocupados por fa
imagen, la linea solida, el textoy demds informacién. Asi
también, algunos puntos dureos definen los mérgenes y
limites visuales.

Ajustando cada elemento ala reticula, la composicidn
cambié, proporcionando el espacio necesario para la caja
tipogrdfica (que contiene los dias del mes) y definiendo
los limites del campo reticular que ocuparia el simbolo.
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También los puntos dureos ayudanaestablecer ladireccién  Fig. 70 Baceto fres seleccionado para desanoliar el disefio del calendario

delalinea tipografica de los encabezados.
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23.9cm

g2.4cm

gl.dcm

23.4cm

ps.écm

9.1cm

148cm

pS.6cm

3.5cm

Ejes verticales apartir de los puntos dureos*

determinados por los segmentos AB y BE

Puntos @ del segmento AB= 24cm  Puntos @ del segmento BE = 9.2cm

a) 24cm x .618= @ 14.8cm
b)148cmx 618=g9.1cm
c)9.lcmx.618= @ 5.6cm
dj5.6cmx.618= ¢ 3.4cm

0]9.2cmx .618= @ 5.6cm
b)5.6cmx 618=23.5cm

Ejes hotizontales a parfit de los punfos dureos*
determinados por los segmentos BC y CF

Puntos @ del segmento BC = 10.5cm

a)105cm x.618=0 6.4cm
b)édcm x 618=239cm
¢)3.9cm x.618= 0 2.4cm
d)2.4cm x.618= @ 1.4cm
¢) 1.4cm x.618= ¢ 9icm

Fig. 71 Reficula de! calendario creada pot la subdivisin del rectdngulo {formato) en ndmeos dureos

*g= Simbolo para represeniar ef nimero de oo 0 Gureo

Puntos @ det segmento CF= 4.1cm

a}d.lem x .618=p2.5cm
b)2.5cm x 618=g 1.5cm
¢)1.5cmx .618= g .96cm
dj.96cm x.618= g.59cm
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Fig. 72 Pgina del calendario a escala (73%) para observar fos mdrgenes y divisiones en base a la reficula

Al organizar los elementos con base en la reticula de proporciones dureas, se redujo el ancho de la linea solida vertical (pleca), permitiendo afiadir
espacio en blanco para aumentar el tamaiio de la caja tipogedfica. Este ajuste permite agregar una pleca vertical en el limite derecho proporcionando
equilibrioy contraste tonal ala composicidn, Con esta disposicién de elementos se busca un equilibrio visual asimétrico, en donde el centro dptico de

la composicién sea la fotograffa dirigiendo una lectura de izquierda a derecha hacia el resto de la informacién (fig. 73).

El ritmo que se observa en la composicion es a partir de variantes en el uso de la tipografia, al representar con lineas verticales y horizontales los
encabezadosy el textoen general, proponiendouna lectura de derecha aizquierday de arriba haciaabajo. En cuantoal uso de latipografia propuesto

eneldisefio de las pginas interiores, se dlasifica de la siguiente forma: (fig. 74).

Grupo Tipogrdfico: Palo seco 0 Sans Serif (sin remate).

Familia Tipogefica: Avant Garde Book.

Amplitud: Normal.

Intensidad: Normal y Bold.

Estilo: Normal o redondo.

Medidas: Encabezados 25 pts. (mes)24 pts. (afio), informacidn del lugar y ecosistema 7 pts.
Espaciamientos: Normal y abierto.

Longitud de las plecas: 21,3 picas.
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Como se observa en la (fig. 74) la dimension de la
tipografia utilizada tiene una funcion especifica en la
composicion al representar variaciones de famafio que
\ oforguen distintos tonos con el bloque de texto sin
January descuidar la legibilidad. La jerarqufa que se observaen
ARERN los titulos y subtitulos es claramente representada por

piaer una alternancia de tamaios en el texto que va desde el
mas pequeiio de 7 puntos, los intermedios de 10y 14
puntos, y los grandes de 25 puntos. No obstante, esta
variacién de tamaiios no impide que se presente
claramente lainformacién necesariay se clasifique con
informacién adicional como es el caso de los fndices de
ecosistemas y sfmbolos al inicio del calendario.

Al alternar el tamaiio de los tipos se pretende dar
movimientoy valor tonal ala composicién en conjunto.
Lalegibilidad del texto se consigue al utilizar solamente
la familia tipografica Avant Garde BooK ,lo cual permite
que el ritmo de lectura no se altere. El cambio de direc-
- cibndelos bloques de texto (que representanlos encabe-

; zadosy subencabezados) es legible, yaque nforman cada
uno por sf mismo un concepto.

La caja tipografica con fa informacién de los dfas del
mes, esta representada de la manera tradicional dentro

s diann

february
dimm)va

11 eger e de una reticula de siete columnas y seis campos, en los

0NN cuales estdn contenidos los respectivos nimeros y su rela-
OLLEETE] cién con el dia de la semana correspondiente.

Burnun En cuanto a la jerarqufa de los encabezados, se puede

agregar que el encabezado principal correspondeal blo-

2 que de texto que informa sobre el mes y el afio conuna

& , lectura vertical. Consecutivamente se da una lectura hori-

o

zontal conla caja que contiene los dias del mes, y por
tiltimo, informacién adicional correspondiente a los
simbolos y origen de la imagen. Para finalizar en lo
correspondiente al usode la tipografia y lalegibilidad,
se propone una variacién de intensidad en el cuerpo
Fig. 73 Diterencla en el disefio af ajustar los elementos ala reticula. Boceto 3 Inicial (oniba) y boceo  deltexto conel fin deequilibrar el tono generalal utilizar

$ferminado (abojo] una constante de valores tonales en negro; 100%, 80%
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Fig. 74 Escalo de una pagina del calendario al 70% que muestia las variaciones de famaro en la tipografia y los cambios de
direccién de la familla utilizada {Avant Garde Book |
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60% y 20%. Eluso e tipografia calada en blancosobrela pleca pretende un mayor contraste,
asf como una mayor legibilidad al leer los encabezados (fig. 75).

El uso de la imagen como el centro focal de la pagina, se observa en la proporcién y
espacio dureo que ésta ocupaen relacionalos demds elementos. Cada una de las fotografias
se planed poniendo énfasis en la composiciény disefio final. Laimagen y su ubicaciénenel
espacio debia dirigir a la lectura de la informacién contenida en el texto. El equilibrio entre
estos dos elementos (texto e imdgenes) tendria que estar en funciéndel formatoy el espacio
enblanco. El mensaje que se pretende enviar con cada imagen, es lasensibilizacién hacia la
naturalezay, por consiguiente, estimular al lector a involucrarse en su respetoy cuidado.

Alhacer un andlisis de la percepcion general de la composicidn, se puede observar que
la linea en valor tonal bajo (negro) tiene laintencién de limitary limpiar la fotografia al
enmarcarla, a la vez de compensar tonalmente el gran peso que tiene. El problema que

nego  nego
100% 0%

//mw

100%
[ AU N
1348
RRERIE]
wun@nwy
RNAPURN
nnnz\

\neqo

80%

nego 100%  negro100%  negro 80%

Fig. 75 Escala de la pagina at 50% en donde se obseivan las variaciones de intensidad del valor
negro en los plecas, simbolo y cueipo de texto

representaba el espacio en blanco en relacién al tamafio
delaimagen, es compensado por la gruesa linea sélida
negrao pleca, que es ademds la base, sobre la cual se
define el lugar que ocupardn los encabezados, asf como
otra linea vertical de texto con informacién breve
del tipo de ecosistema en donde se obtuvé
la foto. El espacio restante ocupado por la caja
tipogréfica, y el simbolo correspondiente, es equi-
librado con valores tonales bajos (negros), utilizados
para dar fuerza y equilibrio. Finalmente los espacios
en blanco delimitados por los mérgenes compensan
con valores altos la composicién final. Con esta
disposicién de elementos se persigue una unidad
visual en cada un a de las paginas, donde los limites
establecidos por la reticula deben respetarse.

Mas adelante se hablard de la funcién que como
elemento compositivo tiene el soporte rigido sobre el
cual se mont6 el cuadernillo y que constituye un
campo reticular adicional a la composicién
estableciéndo asf necesariamente una relacion visual.
lgualmente, desde la perspectiva tridimensional del
calendario, se observa una intencion de disefio global.
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H) Disefio de Portada y Contra portada

Para conseguir la unidad visual en todas las secciones
del calendario es indispensable el uso de la reticula, esto
permite que dentro de sus limites se planteen diversas
soluciones de disefio al acomodar los elementos
compositivos.

Especificamente en los casos de la portada y conlra
portada de este calendario, se propone una solucién que
conjunte el contenido visual de las paginas (fotografias y
disefio), a la vez que informe con claridad la empresa que
lo produce.

El texto o informaci6n que se presenta en la portada es:
nombre de la empresa, el titulo del impreso (calendario) y
¢l afio correspondiente. En la contraportada se anota el
nombre completo de la empresa, 1a direccion y sus
teléfonos.

Paralograr unidad visual, se ajustd dentro de la reticula
unaimagen fologrdfica que por su contenido, manifestara
un valor tonal continuo. Esta imagen representa por el
brillo eintensidad del color verde, significados relacionados
a la naturaleza (fig. 87).

Fig. 76 Imagen fotografica del mes de abiil sobre la cual se
obtendrd la llustracién de fondo para la portada y
contraportada tespecfivamente

Posteriormente, para variar la composicién y no dejar la imagen como un simple fondo
(sin ninguna propuesta adicional), se manipulé digitalmente la fotograffa escogida con la
finalidad de lograr una ilustracion con caracteristicas propias. Ocupando los campos
reticulares obtenidos de los puntos dureos, se delimitaron espacios en los cuales, se sobrepuso
una transparencia para alterar la intensidad del color verde (fig. 77). Con dos lineas hori-
zontales en color negro se delimitan las dreas horizontales y con unalinea sélida negra de
mayor grosor, se establece ¢l espacio para colocar seis imdgenes en la portada y seis en fa
contraportada. La pleca o linea sélida vertical se colocaa partir del campo que establece la
teticula, y en este caso, termina rebasando el limite derecho del formato. El uso de la
tipografia sigue los mismos principios de alternar los bloques de texto en lineas verticales
endistintas direcciones con la misma familia tipografica calada enblanco sobre fondo negro
en tamaios que van en la portada entre 24y 18 pts, y enla contraportadade 12, 10y 9 pts.
(figs. 78 -80).

Flg. 77 lushaclén realizada a parr de una de los fologratias del calendario manipulada digitalmente,
con base en la eficuta. Esta Imagen serd el fondo sobie el cual se establece la composicién y
disefio de los elementos fanto de la portada como de la contrapoitada
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Fig. 89 Plecas solidas en negro al 100% sobre las cudles se
colocan seis imagenes fotogidficas y el texto calado en
blanco conespondiente a la portada, fodo con base enlos
campos reficulares

Fig. 90 Portada de} calendario con reficula

Fig. 91 Portada final {ariiba) y conraportada final (abajo). Se observa el cambio en la posicién de la
pleca vértical ai espacio reticular de iguales caractetisticas del extremo izquierdo
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1) Disefio de la Presentacidn El disefio de esta pagina parte el espacio segmentado
La presentaci6n es una parte muy importante de este calendario, ya que la empresadesea en la reticula para disponer los elementos, se consideré
informar asus clientes acerca de los motivos que impulsaron la realizacién del proyecto. Asi su planeacidn paralelamente al indice desimbolos yaque
también, es una breve introduccién del contenido y caracterfsticas del impreso. Por loante-  ambas paginas serian opuestas. Debemos mencionar
rior, esta informacion debfa presentarse en las primeras paginas y tener una propuesta  que se utilizé como base una fotografia manipulada
propia sin salirse de los pardmetros y unidad global de disefio (fig. 81). digitalmente en la que se observan elementos abstractos
del paisaje. Mediante la manipulacion se logré
transformarlaimagenen unailustraciénenlacualel color
Transportes Recolectores, S.A. de C.V. es una dominante es e] verde conteastando con las altas luces en

empiesa mexicana dedicada a la recoleccion amarillo (fig, 82).
transporie y distribucion de desechos sélidos. La
experiencia en nuestio campo de accion nos ha
. peimitido reconocer a fravés del tiempo el
’ indiscriminado aumento de la contaminacién y
; destruccion del medio ambiente en México,
; Preocupados por esta situacién, hemos fijado nuesto
objetivo en una adecuada distiibucion de los
| desechos sdiidos para fomentar una cultura del
| reciclaje que ayude a mantener el ambiente limpio.
En el presente calendario 2003, Transportes
Recolectores desea mostrar algunos de [os
ecosistemas mas representativos del pais. En las
fotografias de este calendario, se muestian distintos
aspeclos de la naturaleza perteneciente a los
estados de San Luis Pofosi, Hidalgo, Querétaro,
Guertero, Yucatdn, Quintana Rooy el Distrito Federal,
Cada imagen presenta una parte del equilibrio que
la nafuraleza mantiene sin - haber sufiido deterioio
por intervencidn de la actividad humana. Las
imagenes estén acompadadas de simbolos que
representan una concepcion esquematica sobre la
flora y fauna de diversas culturas mesoamericanas.

Fig. 82 Imagen fotogrdtica a partir de la cual se realizé la
Fig. 81 Texto conrespondiente a la pégina de presentacion del calendario, esta informacion fue  Hlustracién que sirve de fondo para la presentacién del
proporclonada por la empresa Tiansportes Recolectores D.S., S.A. de C.V. calendatio,
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A partir de esta imagen, se definieron los limites
visuales de las plecas sélidas en negro y lfneas
punteadas, como elementos de la composicién.
Siguiendo la unidad visual ya mencionada, se colocan
los bloques de texto sobre el fondo negro y verde. Cabe

sefialar que la caja tipogréfica que contiene el texto La terra ez wrstra madre
constademuchas lineas,y para una mayor legibilidad, elia 04 umamania.

se colocd sobre el fondo negro con un espaciamiento Cuando quenanos s ropgje
normal. Este texto se justificé a la derecha para dar e wtuies artai o
movimiento a lamancha en relacién a las demés formas 1d e s enatan

de la composicion La familia tipogrdfica de la caja de pon 1
textoy el encabezado es Avant Garde Book de 8 y 28 pts. 1a 414 poder

ARIIITROL.

’ . N
. Aol nos tremes muriendy

respectivamente. En esta pagina se utilizé una familia
tipografica adicional para representar el texto que
contiene un pensamiento Tzozil y que por sus reanmienia srom
caracterfsticas emotivas debfa ser resaltado (fig, 83).
Para lograr esta sensacion se uso lafamilia tipografica
Bodoni de 14 pts. en cursivas. Esta caja de texto esta
justificada al centro sobre el fondo verde y por ser de
un valor tonal menor que tos demés bloques ocupa el
centro de la pagina en un espacio mayor (fig. 84).

La fiera es nuestra made La tierrs eg nucstra madre
ella nos amamanta, clla nos amamenta.
) Cuando quemamos & ropaje
Cuando quemamos su ropaje clatate de s oueop
el atavio de su cuerpo, foa a bt pranias s fares
los Giboles, plantas v flores, fld SR i enuan
sus senos se enjutan T anpodr
poce a poco, aulrirnos,
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Fig. 83 Texto correspondiente al pensamiento Tzotzil que  Fig. 84 Aibazpagina de la presentacién en donde se observan los imites que establece la reticula
aparece en la parte central de la presentacién en la composicion. Abolo: segunda pdgina de la presentacion
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Fig. 85 Simbolos creados para representar en el calendario
ecoldglco las fases lunares, los dias de descanso obligatorio
y el Dia Mundial de! Medio Ambiente

Fig. 86 Ejemplo de una textura visual creada para ser utilizada
como fondo en el indice de simbolos
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J) Diseiio del Indice de simbolos y ecosistemas

Como un antecedente para comprender porque son incluidos los indices de simbolos y
ecosistemas, recordaremos que uno de los objetivos principales del calendario es el
sensibilizar al lector hacia el respeto y conocimiento de la naturaleza en México, por
consiguiente es necesario ampliar la informacién contenida en las fotograffas al incluir
informacién adicional dellos ecosistemas representados en las imégenes. La intencién
de informar sobre los ecosistemascon un breve texto, es establecer un marco real sobre el
cual se reconozca la existencia de estos lugares ( mencionando su ubicacién) y
caracterfsticas del entorno. El fndice de simbolos como en el caso anterior, también propor
ciona informacion adicional del lugar de origen de la representacién esquemtica, dando
una referencia de su existencia, La finalidad de presentar datos de estos simbolos, es
reconocer la importancia que la naturaleza ha tenido en diversos lugares y culturas de
Meéxico. Asf también, se representan con claridad los simbolos correspondientes a las
fases lunares y los dfas de descanso, como informacién adicional dentro del calendario
(fig, 85).

EI formato del calendario propicia que se agreguen paginas sin alterar el disefio edito-

rial y proponer diversas soluciones dentro de la unidad global.
Indice de simbolos.- En este indice, a partir del uso de la retfcula se definieron espacios
sobre fos cuales se delimitan dreas como fondo sélido. El verde y el negro se alternan
dentro de estas 4reas delimitadas y se complementan con una textura visual producto de
la utilizacién de formas a partir de stmbolos, en un porcentaje tonal mas alto, para crear
un efecto suave (fig, 86).

Siguiendo la unidad editorial, el encabezado “Indice de simbolos”, presenta la pro-
puesta utilizada en todo el calendario, que consiste en colocar la tipograffa calada en
blanco sobre la pleca s6lida vertical. El texto sigue compuesto de la familia Avant Garde
Book en tamafio de 28 pls. para el encabezado 9 pts. para el texto adicional.

El resto de la informacién, complementa la composicién, ubicando asimétricamente
los bloques de texto con relacion a los simbolos en los espacios definidos por el fondo.
La utilizacién de lineas horizontales y verticales punteadas (2pts.), tiene la misma funcién
quelo propuestoen la portada, 0 sea, delimitar losespacios reticulares y agregar elemen-
tos composilivos, que en este caso especifico, dividen la informacién para lograr una
mejor lectura (fig. 87).
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Fig. 87 Artiba: indice de simbolos con la reticula, Abajo: Indice de simbolos final
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Indice de ecosistemas.- La unidad visual mencionada anteriormente se observa en el disefio de ambos indices, en el indice de ecosistemas se dio el
mismoratamiento digital a la imagen del fondo (como enel caso de la portaday contraportada), al utilizar los campos reficularesy alternar transparencias,
ademés, se intensificd el color de Ia foto utilizando Adobe Photoshop como herramienta de retoque digital, dando por resultado diversos tonos de
azulaloancho delaimagen. Los limites los establece la reticula y se complementa la composicidnal colocar dos lineas sélidas horizontales (en negro
100%) para definir fos limites del espacio reticular, sobre el cual se colocaron lasimdgenes de cada mes. Laintencién de usar una pleca sélidaen negro
tiene la finalidad de enmarcar las fotografias y resaltarlas del fondo. La pleca vertical que contiene el encabezado (Indice de ecosistemas) continua el
concepto de unidad visual que se ha propuesto a lo largo del calendario.

Laimagen seleccionada como fondo para el indice de ecosistemas, deba tener un color distinto al verde y proponer otro concepto. Conla variedad
de tonos azules que ésta imagen tiene, se pretenden remitir a olros aspectos del paisaje natural, como son la limpiezay la paz caracterfsticas de la
playa. (fig. 88). Cabe recordar que la familia tipogrfica utilizada es Avant Garde Book, lo que cambia son el tamaio, laintensidad (bold y normal), el
espaciamiento y el interlineado. El tamafio del texto es de 8 pts. para la caja tipografica que contiene la explicacién, 9 pts. para el nobre el lugary tipo
de ecosistema, 7 pts. para los meses del afio y 28 pts. para el titulo que tiene una orientacidn vertical. (figs. 8%y 90).
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Fig.89 Indice de ecosistemas, muesha la adecuacion det disefio a los campos reticulares

Fig.88 Ariba: Imagen que da lugar a la llustracion que sirve
de fondo pata el indice de ecosistemas que se muestia abajo
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Fig.91 Campo seficulat inferior del"lomo” o soporte de papel
tigido que contiene los datos de la empresa slempte visibles

Fig.92 Toma latetal del calendario para observar las parfes
que lo integran

K) Elaboracién del dummy

Con la finalidad de visualizar el conjunto, las partes
del calendario en unidad, fue necesario realizar un
dummy que mostrara fisicamente como funcionarfa
y confirmar que se lograran las expectativas
planteadas. A partir de la fabricacién del dummy, se
decidié quetipo de papel se usaria paraarmarel lomo,
y las caracteristicas de disefio del campo reticular
inferior (drea correspondiente a los datos de la
empresa). Asf también, se escogid la mejor opcién de
encuadernado con base ala funcionalidad del conjunto
de paginas y el soporte.

Antes de imprimir las paginas que conformarian el
dummy, se realizaron propuestas de disefio para
colocar los datos de la empresa en la parte inferior del
lome (fig. 91).

El formato de este tipo de calendarios (de escritorio)
como ya se mencioné, se compone de dos partes: el
cuadernillo que contiene todas las paginas con la
informacién de cada mes, y el soporte o lomo. El
cuadernillo es montado sobre el lomo (de un papel
de mayor grosor)y tiene una forma de pirdmide i se
observadesde una perspectiva tridimensional (fig. 92).
Estaestructura debe serdisefiada cuidadosamente para
establecerlos dobleces adecuados y lograr una correcta
estabilidad. La estabilidad de este soporte, debe estar
en funcion de las caradteristicas del papel, como lo
son la direccion de la fibra y la resistencia, Estas
caracteristicas van a determinar la duracién de la
estructuraalo largodel tiempo y determinardnengran
medida su funcionalidad.

El disefio del soporte esta en funcién del formato
del calendario. Ya que las dimensiones de este
calendario son 24 x 10,5cm., por lo tanto, se decidié
queeel drea inferior de los lados del lomo midiera dos
centimetros, 4rea sobre la cual se colocarian los datos
de la empresa, los cuales estarfan a la vista
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permanentemente. Una vez definido el soporte para
montar el cuadernillo, se llevé a cabo su construccién
fisica para observar los puntos de equilibrio al cambiar
de paginas consecutivamente y verificar que su forma
y resistencia no se alterara con el tiempo.

Desde la etapa del bocetaje se estableci6 que el 4rea
destinada a los datos de la empresa, no alterarfa la
composiciény disefio general del conjunto. Se realizaron
distintas propuestas de disefio en funcién del texto
considerando paralelamente que la empresa no tiene
una identidad corporativa disefiada y utiliza como
simbolo gréfico el dibujo de una camioneta con un
contenedor de basura. Este simbolo, a peticién de la
empresa, debia aparecer en esta parte del calendario
(fig.93). Delos bocetos propuestos la empresa seleccion6
uno, el cual quedo como definitivo. Esta propuesta
consiste en colocar el blogue de textoen unasolalineaa
lo largo de la parte inferior del soporte, funcionando
como una pleca en tipografia Sans Serif de la familia
Helvetica de 8 pts., negro 100%, con un espaciamiento e
intensidad normal, encima se forma otra pleca mediante
la repeticién del simbolo gréfico con un valor tonal de
negroal 15%.

Para armar el dummy con todos los elementos, se
imprimi6 primero en una impresora de inyeccién de
tinta una pagina representativa de cada parte del
calendario: portada y contraportada, presentacion,
indice de simbolos, indice de ecosistemas y las pdginas
correspondientes a tres meses del calendario. Esta
impresion se realiz6 sobre papel folografico para lograr
una muestra real del color de cada pagina. Asf también,
se imprimi6 una etiqueta con los datos de la empresa
para posteriormente pegarla al soporte y simular su
impresién. Paralelamente se armé el soporte en papel
caple y cartulina sulfatada respectivamente, y se
marcaron los dobleces. Con las partes unidas se
encuaderné primero conespiral de pldstico color negro
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Fig.93 Propuestas de disefio del area infetior del lomo con los datos de la empresa
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y posteriormente con espiral
metélico. En esta fase, se observé
que el espiral de pldstico no
funcionarfa adecuadamente, ya
que por sus caracteristicas, las
paginas se recorrfan irregular-
mente provocando un desfase. En
cambio el espiral metélico, porsu
estructura individual, no provoca
alteracion alguna y las paginas
coinciden sin problema.

Por ultimo, se observé que la

cartulina sulfatada una cara
funcionaba mejor como soporte
porsuscaracterfsticas queson una
mayor calidad enla texturay el
acabado. E| papel caple tiene las
mismas caracleristicas de rigidez
que la cartulina sulfatada en
funcién del corte (opuesto a la
direccién de las fibras) pero en
cuanto a laapariencia, fa cartulina
sulfatada es menos porosay de un
tono més claro,
Se decidi6 utilizar la cartulina de
22 pts. degrosor porque conserva
mejor su forma y provee buena
rigidez en el armado (fig. 94).

Fig.94 Imagenes fotograficas que muestian distintos angulos y vistas del calendario armado
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L) Preprensa, impresidn y acabado.

Con las correcciones realizadas a cada una de las paginas del calendario se realizé fa
preparacién de los archivos para darles salida digital en una maquina filmadora y
posteriormente imprimirlas en proceso offset, Cabe sefialar, que en la etapa de realizacién
de bocetos se utilizé el softuure Adobe Hustrator para la planeacion y presentacion de los
bocetos definitivos. Posteriormente se trasladé esta informaci6n para preprensa, al software
Adobe Pagemaker y en este ambiente digital se procedi6 a armar los pliegos con todas las
partes del calendario.

Se selecciond el formato 45 x 56 cm por su versatilidad en cuanto a que la mayoria de
proveedores de impresion lo manejan con costos relativamente bajos. De la misma forma se
considerd la ventaja de obtener dos tantos de papel a partir del corte de un pliego que
mide 61 x90 cm, reduciendo asf costos (fig,95).

A partir de las dimensiones mencionadas se establece una retfcula de las siguientes
caracterfsticas: Formato total condimensiones de45 x56 cm, y con ocho campos reticulares
con las dimensiones de 24 x 10,5 cm. Cabe mencionar que entre cada campo reticular en sus
¢jes horizontales se de deja un espacio para rebase de 5 mm y en sus ejes verticales un
espaciode 3cm en los extremosy 2 cm en el centro (fig, 96).

Conbase en lo anterior, se disefi6 un esquema donde se establece et lugar que ocupa cada
paginasobre cada pliego sucesivamente para completartodas las partes el calendario como
lo muestra la (fig. 96). Como se puede observar laimposicién o arreglo, dio como resultado
un total de quince pliegos para impresién en frente y vuelta logrando la compaginacion
adecuada. Cada uno de los pliegos debe contener todos los elementos necesarios para
evitar problemas posteriores en la impresidn. Entre los puntos més importantes que se
consideraron en lapreparacion de los archivos finales para llevar al buré de preprensa estén
los siguientes:

W Revisar la calibracidn del monitor.

W Lasimdgenes debfan estar convertidas al modo CMYK.

W Incluir todas las imdgenes digitalizadas y manipuladas en archivos TIF.
W Los demds elementos gréficos como plecas y simbolos debian estar en modo CMYK.
W Sefalar la ubicacion de los archivos vinculados.

& Incluir las familias tipografias utilizadas.

W Marcar los limites con tas gufas de corte.

W Enel caso del soporte marcar las guias de doblés.

W Realizar pruebas de color con diversas impresoras de inyeccion de tinta.
W Establecer la resolucién, la lineaturay la tolerancia de trapping,

W Oblener una prueba de color o Chromaline a partir de los negativos .

B Proteger adecuadamente todos los negativos y pruebas de color.

45¢m

56¢cm

Fig.95 Dimensiones del pliego 45 cm x 56 cm

Fig.96 Division del formato en segmentos que miden 24 cmx 10,5
¢m coda uno
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Eltipo de encuadernacién permite que no existadoblez entre las paginasy que éstas se corten individualmente,
esta situacién fomenta que seimprima el pliego por ambos lados y posteriormente al corte, se realice el armado
delos cuademillos con la base.

En loscapftulosy Il se explicaampliamente como funcionan los diversos procesos de impresién, y en caso
especifico del calendario, se propone el offset tradicional por sus bajos costos de produccion. Es importante
sefialar que la impresidn se debe realizar por pliego tanto en el frente como en la vuelta, Al tratarse de una
seleccién de color la impresion consistird e cuatro tirajes ,uno por cada color: cyan, magenta, amarillo y negro.
Para igualar lo mejor posible el color de las imégenes, se debe tener el Chromaline de cada juego de negativosy
vigilar que el trabajo del impresor se base en lo que éste le indique.

El encuadernado ideal para este proyecto es el espiral conocido como wire-o, por ser de mejor calidad que el
espiral tradicional yaque no alterala disposicién de las péginas (fig. 98). Se propone ademds, aplicar una capa de
barniz UV (ultravioleta) en la portada y contraportada, con la finalidad de resaltar la calidad en la presentacién.
En el caso de los interiores se deja a consideracion de la empresa la decisién de aplicar este barniz ya que el costo
de produccidn aumenta considerablemente. Desde la formacidn de los pliegos, se establecen con claridad las
guias que con un adecuado corte o refine que marcardn los limites y dobleces del impreso (figs. 99-101).

M) Costos de produccién

Elcéleulo delos costos de produccién que se menciona a continuacion corresponde a las etapas de preprensa,
impresidn y acabado. Es importante mencionar que este clculo es aproximado, y parte de los resultados obtenidos
de una investigacién de costos, realizada en el verano del afio 2002, esto es importante, por que los costos del
papel varian de un mes a ofro. No obstante, los costos de maquila de impresién y acabado generalmente se
mantienen constantes, ano ser, que ocurra un cambio considerable en la economfa del pas.

Esta cotizacion se basa en un tiraje de impresion por pliego de un millar queda como resullado final un tiraje
de ocho mil calendarios, ya que como se menciond, cada pliego contiene un total de ocho paginas. En base al

total de quince pliegos distintos impresos en frente y vuelta para cubrir el total de paginas que componen el
calendario. Este total nos da como resultado ocho calendarios por pliego multiplicado por mil da un total de ocho
mil calendarios compuestos de treinta paginas cada uno. Lo concerniente a la impresion y suajado del lomo o
soporie se menciona m4s adelante, dentro de la siguiente relacién donde se enlistan los pasos de produccién y
costo aproximado:

1 -Tmpresion de las piginas en papel cuché de 74 kg,

W Treinta juegos de negativos tamaiio cuatro cartas (43 x % cm) con su respectiva prueba de color que muchos
burds de preprensa manejan en paquete para bajar costos, El precio aproximado del paquete es de § 1, 200.00
pesos que multiplicado por treinta da un total de $ 36,000.00 pesos.

W El soporte de las paginas interiores consiste en papel couche de 74 kilos 6 135 grms/m? en presentacién
estendida conun pliegode 61 x90 cm. Por consiguiente se obtiene un total de dos tantos de 43 x 56 cm por cada
pliego. Considerando un tiraje de un millar de impresiones por pliego enbase aquince pliegos, da como resultado

Fig.98 Close up det calendario en el que
se observan las caracteristicas del espiral

metdlico

Fig.99 Vista lateral del calendario que
clculo presentado en el esquema de la (fig. 96) que muestra la imposicion o arreglo de las paginas se necesitaun  muestaa forma del sopore
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lacantidad de quince mil pliegos. Si estos quince mil pliegos se dividen entre dos (por que
cada pliego total nos da dos tantos), se necesita comprar un total de siete mil quinientos
pliegososiete millares y medio. Debe mencionarse que es necesario aumentar aesta cantidad
otro millar y medio para el sobrante que pide el impresor, 1o que da un total de nueve mil
pliegos que multiplicados por el precio unitario de $ 1.27 (precio por pliego), nos da como
total §11,430.00 pesos netos de papel.

& En la maquiladeimpresion offset tradicional se necesita una l4mina por cada color, por
lo tanto, si son quince impresiones frente y quince impresiones vuella por cuatro colores
(CMYK) se necesita multiplicar treinta por cuatro para obtener el total de ciento veinte
ldminas, El costo aproximado de la lamina es de $ 50.00 pesos, por lo tanto el costo de las
Idminas es de $ 6,000.00 pesos. Después de establecer el costo de las laminas, sigue el
calculo de la impresion, este cdlculo se obtiene a partir del precio que establece el impresor
por “tiro”, esle “tiro” se cobra por millary sebasaen la cantidad de veces que el papel entra
enlaprensay lo determina la ldmina. Asf pues, si son ciento veinte liminas se multiplica
por el preciode “tiro” el cual es aproximadamente de $ 100.00 pesos, 0 sea, ciento veite tiros
por $100.00 pesos cada uno es igual a$ 12,000,00 pesos.

W Después de la salida de la prensa, se selecciona la parte del calendario a la que se le
aplicard la capa de bamiz ullravioleta, que en este caso es especificamente el pliego wmo en
¢l frente, y el pliego quince en la vuelta (correspondientes a la portada y contraportada
respectivamente), Para realizar este proceso, no es necesario fener un negativo ya que la
aplicacién no es a registro, sino en plasta, El costosde la aplicacidn es de $700.00 pesos por
millar en tamafio cuatro cartas, 0 sea, dos x $700.00 =$1,400.00 pesos. Como observacién
final se debe cuidar que en este proceso no se ensucie la parte opuesta del pliego.

B El acabado vaaconsistir enel refinea partir de las gufas de corte y en el encuadernado
con la aplicacién del espiral wire-o. El costo del refine es aproximadamente de $1,000.00
pesosy el costo del wire-o por un millar es de $2,900.00 pesos. El color del espiral debe ser
negro por las caraclerfsticas de los valores tonales utilizados en el disefio de las paginas.
I1.- Costos parala impresidn y acabado del soporte en cartulina sulfatada

8 Las dimensiones de este formalo total son de 27 x 24 cm, con las caracerfsticas de impresion
deunatinta por un 1ado. Por lo tanto, se debe obtener un solo negativo, lo que da como
resultado un coslo total de §150.00 pesos por el negativo.

® Porel tamafio del formato, se cortarfa el papel en un tamafio de 29 x 26 cm para dejar
espacio a las gufas de corte y doblez. Si se considera que se necesitan ocho mil tantos con
estas dimensiones y se parte de la division de un pliego con medidas 58 x 88 cm que dan
seis tantos, se necesita comprar un total de mil trescientos treinta y cinco pliegos para obtener
un totalde ocho mil tantos. Considerando como sobrante un millarextra (aproximadamente

rreeee

Fig.100 Ariba: vista kateral de la portada . Abajo: vista frontal de una

pagina inferior
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nueve mil tantos) se necesitan mil quinientos pliegos de 58 x 88 em. El precio del pliego de
cartulina sulfatada de 22 pts. es de § 12.47 pesos. Multiplicando $ 12.47 pesos por mil
quinientos pliegos = $ 1,870.50
m Como se trata de un tiraje de ocho mil calendarios se necesita imprimir ocho millares lo
quedacomo resullado que sean$ 50.00 porla ldminay se multiplique por ochoel precio del
“tiro"dando como resultado 8 x $ 100.00 = $ 800.00 pesos de la impresién sobre el lomo.
Para lograr una mejor apariencia en la impresion del soporte, se sugiere la aplicacién de
barniz, el cual tiene un costo de $ 400.00 pesos por millar, dando por resultado un total de$
3,200.00 pesos por ocho millares.
® El precio del refine es de aproximadamente $ 100.00 pesos, y el arreglo para marcar los
dobleces es de $ 150.00 pesos, sumado a estos precios, se debe agregar el costo por millar =3
queentra alamAquinaque esde$ 130.00 pesosdando untotalde $130.00 pesos multiplicado
por ocho millares = $1,040.00 pesos.
W Coneste calculo aproximado se propone una solucién real para imprimir adecuadamente
este calendario y no alterar lo establecido en todas las etapas que lo conciben como un

objeto ridimensional. :Eb‘(?;l Escena que muesha ol calendario dentio de un drea de

N) Ficha con caracteristicas generales del Calendario ecolégico (fig. 102),

CALENDARIO DE LA EMPRESA TRANSPORTES RECOLECTORES, D.S., 5.A. DE C.V,
CARACTERISTICAS  CALENDARIO

Fomadeuso B om0 medio de difusén

Estio Disefiado para promaclonar
Quna empresa

Formato De escriforio

Poceso Fig. 102 Calenderio de esciitoto de la empresa Transporles
deimpreson [ Offset Recolectores, DS, SAde CV.
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- ara la empresa Transportes Recolectores DS, S.A. de C\V. el disefio de este
calendario responde ala necesidad planteada inicialmente, presenta imagenes
que muestran una parte del paisaje natural de México y se considera factible
que por medio de las imagénes fotograficas y de los textos informativos se
logresensibilizar al espectador paraque contribuyaalaconservacion del medio
ambiente. Las imdgenes se integran con los demés simbolos y forman un

material impreso compuesto de seis secciones: portada, presentacién, indice de sfmbolos,
fndice de ecosistemas, meses y contraportada. Se propusé un disefio editorial que integrara
(en funcién de una reticula) toda la informacién disponible estructurando los conceptos de
una manera claray concreta. Por las caracteristicas propias del calendario de escritorio como
un constante medio de difusion, se logra transmitir el doble mensaje planteado por la
empresa; sensibilizar sobre el cuidado de la naturaleza y difundir laimagen de la empresaal
relacionar sus actividades con estos temas, De el desarrollo del proyecto podrfa concluir lo
siguiente:

gAI no existir una propuesta metodolégica de autores respecto al disefio de calendarios, se
aplicaron los principios generales del disefio editorial para la elaboracién de materiales
impresos considerdndolos, no sélo como medios impresos con informacion organizada de
unaforma mecdnicay mondtona, sino como publicaciones obtenidas con base en un proceso
creativo fundamentado en los principios del disefio. Ademds, propongo una divisién del
calendario por su uso {como medio de difusion o como producto de consumo).

La informacidn tedrica que oriente al disefiador en cuanto alos procesos conocidos como
preprensa, impresién y acabado son poco accesibles. El conocimiento de estos procesos lo
obtuve por medio de la practica en mi desarrollo profesional y mediante lainvestigacionde
campo realizada durante el desarrollo del presente proyecto consultando con profesionales
del ramo.

Planteo lo importante que es para el disefiador la posibilidad de solucionar un problema
global de disefio comoel presente caso, estasituaciénme permitié conocer, realizar e integrar
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todos los aspectos que conformaron el proyecto como son: a fotograffa y su manipulacién
digital, el disefio de una reticula, el disefio tipografico, la organizacidn de los elementos
visuales, el diseiio de simbolos y el acabado.

- Lafotografia como disciplina es tan vasta que cada una de sus especialidades conlleva un
compromiso, es importante sefialar que el disefiador tiene las herramientas basicas pero es
necesario especializarse en alguna(s) de sus 4reas como es el caso especifico dela fotografia
de paisaje.

Elaborar una retfcula me permitié corroborar que se puede aprovechar al méximo el
formato, presentar un orden arménico, y en este caso baséndome en el principio de la
seccién durea, conseguir una relacion arménica de lo desigual. Ademds, la reticula disefiada
me permitié ordenar cada una de las secciones del calendario y conseguir una unidad con
cardcter propio, permitiéndome ademds aplicarla al disefio editorial de esta tesis.

Lafotografiadigital es una valiosa herramienta parael disefiador ya que permite mejorar
la calidad de las imdgenes, corregir errores y -aplicdndola con cautela-, reducir
considerablemente el tiempo de trabajo ligando los procesos de ediciony disefio conel proceso
de preprensa e impresién.

En el tema desarrollado en el capftulo IV, referente a los materiales de difusion de temas
con fines ecolégicos tuve que realizar una investigacionde campo para recopilary estructurar
lainformacidnyaqueestaesescasa y seencuentradispersa. Cada institucion edita su propio
material y en algunos casos es temporal debido a la existencia de alguna campaia sobre un
tema especifico. La falfa de recursos parasolventar proyectos editoriales complejos hace que
la informacién sélo sea difundida por medio de tripticos, carteles y folletos. Son contados
los casos en que se advierte la presencia del disefiador grafico, evidenciando la necesidad
de suintervencién para obtener mejores resultados. El diseflo e calendarios que difundan
temas ecol6gicos podria considerarse nulo por el elevado costo de produccion.

Por ultimo me gustarfa resaltar lo importante que fue para mi crecimiento personal y
profesional la suma detodos los conocimientos y experiencias adquiridas durante el desarrollo
de la presente tesis.

RUANENAUARRNEABARSERNABLEANADEREDEHL o)

» TESIS CON
£44 | PALLA DB CRICEN




e

Libros

*Adobe Photoshop 5.0°, Un Curso Completo en un Libro. Prentice Hall, 1999.441 pdgs.
Bussefle, Michae!, "Tus Mejores Fotografias de Paisale”. Grialbo. México,1998. 126 pags.
*Dicclonario Enciclopédico Salvat”, Hachette Latinoamericana. 1994,
Eco, Humberto. *Como se Hace una Tesis", Gedisa. Barcelona, 1994, 267 pdgs.
B ) Evening, Marin. *Photoshop 6 para Fotogratos, Anaya Mutimedia, Madiid, 200. 464 pdgs.
| L Hedgecoe, John i Nuevo libro de ko Fofografia®, Blume. 1%d. Barcelona, 1995. 264 pags
. : ‘ Kindersiey, Dorling *La Naturaleza en Fotografia®. Marin, Barceiona,1983.145 pags.
: ' Lovell, Ronaldt P *Manual completo de Fotografia” Celeste Ediciones. Madiid, 1998.397 pags
5 - "l luz", Estudio Practico de Fotografia. Libsa, Madiid. 96 pags.
S . Moliner, Maria. *Dicclonario de! uso def Espaicl”. Gredos. 2%d. Madrid, 1998. 1520 pdgs.
Moles, Abraham A *La Imagen”. Comunicacién Funcional. Trlas, México, 1991, 265 pdgs.
Miller, Josef Brockman “Sistema de Reficulas”.Un Manual para disefiadores Gréficos.
Gustavi Gill.Barcelona, 1997.
Patterson, Freeman, *Photography of Natural Things®, Key Porter Books.Canada, 1969,
Randolph, Karch, "Manual de Ates grdficas”.Tilas, 2%d, México,1990. 438 pdgs.
Riegg, Ruodi "Basic Typography Design with letlers”, Wettwoche-ABC Verlag. Zirich, 1989.
Tosto, Pablo. “La Composicién Aurea en las Artes Pidsticas*, Hachette, 82 ed, Buenos
Alres, 1958.315 pdgs.
Tumbull, Athur T, *Comunicacion Grdfica”, Tiillas. 29 ed, México, 1990, 429 Pags.
Wong, Wuiclus *Principlos del Disefio en Color*, Gustavo Gill, Barcelona, 1990.100 pags.
Turk Turk, Wittes"Ecoiégla, Contarminacién y MedioAmbiente®, MeGraw-Hil inferamericana.
, , 19ed, México,1973. 227 plgs.
| Vazquez, Yanes "la Destruccidn de la Naturaleza™, Fondo de Cuttura Econdmica, 2° ed.
| o México, 1998.102 pdgs.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll"




Manuales
Pasarsa, Garbriel. ‘Manual de Preimpresion Digtal* Diana. 12 ed, México, 1997.114 pdgs.
Paginas Web

www.kodak.com.mx
www.naturalia.com.mx
Www.greenpeace.com.mx
www.mexicodesconacido.com.mx
www.durstcom
www.conablo.org.mx
www.semamat.gob.mx
www.Ine.gob.mx
wwwiolac.unep.mx

TESIS Cul
146 PALLA DE ORIGEN

SRNO R AN NN EEN NN NORRR N ERRNOUEENARDUREENERNEE ) AP




	Portada

	Índice

	Introducción

	Capítulo I. Diseño Editorial y Tipográfico Aplicado a la Elaboración de Calendarios

	Capítulo II. Fotografía de Paisaje

	Capítulo III. Fotografía Digital

	Capítulo IV. Materiales de Difusión con Fines Ecológicos

	Capítulo V. Aplicación de Fotografía Manipulada Digitalmente y Diseño Editorial en la Elaboración de un Calendario Ecológico para la Empresa Transportes Recolectores S.A. de C.V.

	Conclusiones

	Bibliografía




