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INTRODUCCION

Esta investigacion sobre la historia de la fotografia cubana responde a la
ausencia de textos que tratan el tema'. La informacion existente se encuentra
dispersa en publicaciones (hemerograficas basicamente), que en su mayoria se
localizan en La Habana, por este motivo estan fuera del alcance de los estudiantes
e interesados en México. Por la misma razon, el desarrollo histérico se encuentra
fragmentado® en articulos breves que destacan un tema especifico o periodo
histdrico muy limitado por el espacio que ofrecen dichas publicaciones periddicas

tales como revistas, catalogos, memorias, etc.

E! caso de Cuba resulta muy interesante por la propia historia del pais.
Ultima colonia espariola en América (consumo su independencia en 1902), junto
con Puerto Rico, Filipinas y otras islas de las Indias Orientales, vio en este
periodo la llegada del daguerrotipo a suelo cubano, convirtiéndose en uno de los
primeros paises que dieron importancia al desarrollo del invento. Ya para 1882,
empezaron a editar E/ Boletin Fotografico, primera publicacion especializada de
que se tiene noticia en Latinoamérica, y que en consecuencia marcaria quiza el
punto de arranque de la historiografia de la cultura visual de la imagen fotografica

en la regidn.

! Que sc explica no unicamente en términos de la historia de Cuba, sino también de la historia cultural
latinoamericana.

2 Existen dos excepciones, una de las cuales es un texto de Marfa Eugenia Haya, que se incluyé en una
publicacién del Museo de Arte Carrillo Gil en México, en celebracién por el XX aniversario de Casa de las
Américas y que no salié a la venta. La otra es un texto inédito de los investigadores Rufino del Valle Valdés
y Ramén Cabrales, al que tuve acceso (tomo 1, La Colonia) gracias a los autores,
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También durante el periodo colonial, Cuba desarrollé un uso de la fotografia
que siglos después identificara a “lo latinoamericano”, es decir, la fotografia de
denuncia social, que plasmo en imagenes la reconcentracion de Weyler® en 1896,
en donde el pueblo cubano aparece en condiciones infrahumanas, en los primeros
campos de concentracién de América Latina, generando en el ambito fotografico

imagenes de profunda critica social.

Al independizarse de Espaiia, Cuba se convirtid en un pais dominado por
Estados Unidos hasta 1959. Este nuevo periodo, conocido como La Republica,
significo para la fotografia un auge en cuanto al uso publicitario de la imagen,
mediante la cual se explotd el estereotipo de la isla como lugar de diversion, juego,

mujeres exuberantes, y demas aspectos festivos, es decir, exoticos.

Es en esta época cuando la fotografia comenzo a utilizarse como medio de
propaganda politica mediante la Cuba Sono Film (1938), agencia de servicios y
propaganda del Partido Socialista Popular, que mediante imagenes (también
filmicas) daba a conocer la miseria en la que estaba sumido el pueblo cubano,
marcando un fuerte contraste con la fotografia comercial, predominante en esos

momentos en Cuba.

Al triunfo de la Revolucién en 1959, la fotografia se convirtié en el medio

por el que ésta se dio a conocer, cobré la importancia que no se le habia otorgado

? Episodio histérico que transcurrié en Cuba en 1896 cuando ¢l gobierno espafio) envié a Valeriano Weyler a
la isla para reprimir al puecblo cubano que apoyaba al ejercito insurgente. /nfra Capitulo 11 “El horror en
imagenes fotograficas de la reconcentracion (1896).
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hasta entonces y en sus manos quedd realizar las imégenesfde,{

barbudos, maximos dirigentes convertidos ahora, gracias a:la fotografia,’ en 1¢onos
de las luchas sociales en todo el mundo. Baste mencionar el cas vd_e',Er'n'e'st'o

“Che" Guevara y su imagen del “Guerrillero heroico".

Pero la Revolucién cubana se ha extendido hasta nuestros dias, lo que
hace de la isla un caso Unico en Latinoamérica al continuar bajo un gobierno
socialista, a pesar de que la llamada Guerra Fria se dio por terminada en 1989 con
la caida del blogue socialista europeo y la caida del muro de Berlin. A lo largo de
todos estos arios la fotografia se ha ido modificado, sin dejar de ilustrar el proceso

histérico que ha vivido la Revolucién en el poder hasta el final del siglo XX.

En este sentido, la fotografia cubana se ha convertido en un documento
social sin igual, ya que ilustra este periodo de forma constante y abundante, se ha
erigido como un pilar destacado de la fotografia latinoamericana. Sin embargo, es
necesario reconocer las transformaciones que ha sufrido esta manifestacion visual
en los tiempos de crisis atravesados por el pais y que le dan sentido en gran
medida a las preocupaciones que los fotégrafos cubanos plasman en su trabajo a

través de nuevas propuestas.

Es por esto, que resulta importante y necesario dar a conocer las
expresiones visuales (en este caso la fotografia), que se han producido en un
contexto tan especial y que en algun momento (las décadas de los sesenta y

setenta) caracterizaron ante los ojos del mundo entero a la fotografia
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latinoamericana. No esta de mas sefialar que los cambios mas importantes en la
historia de Cuba estan sefialados a lo largo del texto para poder identificar el

contexto en que se produjeron determinadas imagenes.

Como en toda investigacion, en la que es necesario referirse de manera
preliminar al estado de la cuestion en cuanto al tema de que se trata, en este caso
se ha incluido un primer capitulo respecto a la problematica de la fotografia como
objeto de estudio, algunas carencias de material bibliografico o el dificil acceso a
algunos de los textos, nos han hecho referir en esta parte varios textos
importantes que tratan aspectos fundamentales de la naturaleza y los usos de la
fotografia, asi como las posibles vias de abordarla dependiendo de los objetivos
de la investigacidn que se pretenda realizar. Para ir introduciendo a los lectores
en nuestro tema, se da una visién de los estudios sobre fotografia latinoamericana

para ubicar su situacion.

Los capitulos I, Il y IV son el producto de una minuciosa investigacién
hecha con base en publicaciones periodicas, libros* y catalogos, de cuyos textos
se rescataron las aportaciones mas importantes y relevantes para el desarrollo de
la fotografia en Cuba. La informacion organizada en orden cronolagico ha sido
planteada en la forma mas acuciosa posible, de modo que se pudieran subsanar

imprecisiones, errores, omisiones u olvidos que obscurecian esta historia.

* Sc debe tomar en cuenta que en Ia gran mayoria de los libros de fotografia cubana utilizados s¢ da una
marcada preferencia a la presentacién de imagenes. Se trata de antologias en las que ¢l texto es breve y en
muchas ocasiones no explica el desarrollo o importancia histérica de 1a fotografia cubana, ya que estos libros
son en gran medida producto de exposiciones.
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Paralelamente se realizo la recopilacién de imagenes que dan forma al
capitulo V. En él, por la complejidad que representa el periodo revolucionario, el
material ha sido sometido a un modelo de analisis iconografico, para poder ubicar
la produccion de fotografias cubanas de dicho periodo en alguna tendencia de las
descritas por el investigador espafiol Joan Costa. La propuesta de analisis de este
autor consiste en la descripcién de las imagenes fotograficas, para ubicarlas
dentro de una gama de posibilidades, cuyos extremos son la fotografia sumisa y la

subversiva, descritas en el mismo capitulo V.

Conviene precisar que la aproximacion iconografica a la fotografia cubana
esta desarrollada a lo largo de los capitulos en los que se recoge el panocrama
histérico, ya que al elaborar el escrito se recurrié a dicho modelo al describir no
solo tipos de imagenes, sino al senalar el contexto social e historico, asi como a
los principales autores de las fotografias realizadas a lo largo de la historia, a partir

de su llegada a la isla.

Cabe sefalar que por tratarse de un nimero tan grande de imagenes lo
que se presenta son valoraciones generales del conjunto (no de fotografia en
fotografia) presentado por décadas. En este sentido, fueron seleccionadas
cuidadosamente 20 fotografias que forman un anexo que ilustra el cambio que

sufrid la fotografia cubana en el periodo revolucionario descrito en el capitulo V.

En el texto se incluyen las referencias a los Coloquios Latinoamericanos de

fotografia (México 1978, México 1981, La Habana 1984, Venezuela1993 y México



-VI-

1996').‘ 7ya qvtzj_e (as’pbhencias presentadas en cada una de las ediciones significan
una rické fu‘ehtek'dé informacién para cualquier investigacion referente a la fotografia
Iatiﬁbanﬁericana,’ y sientan un precedente en los textos publicados a este respecto.
Cabe seﬁalar‘que los materiales bibliograficos que se publicaron al respecto no
salieron a la venta, por lo cual es dificil localizarlos (salvo en bibliotecas
especializadas como la del Centro de la Imagen). Y son desconocidos en gran
medida por los estudiantes interesados en el tema de la cultura de la imagen

fotografica cubana y latinoamericana.

A lo largo del trabajo se incluyen los perfiles biograficos de los fotografos
que destacaron en cada periodo histérico sefialado. Esta informacién resulta
imprescindible en un trabajo de esta naturaleza, ya que se trata de los autores de
las imagenes que dan forma a la fotografia cubana, que son el fundamento de
una historia a través de lo visual, y porque ademas en todo trabajo que se
adscribe a la historia de los procesos de los medios y las estrategias de la
comunicacién no se la puede desligar de la historia de los protagonistas de dichos

procesos.

Los términos técnicos que se emplearon, sobre todo en el capitulo uno,
cuentan con una breve explicacion, ya sea sefialada entre paréntesis o llamando a
nota al pie de pagina. En éstas tltimas se hace también referencia a las fuentes
consultadas de donde se tomaron citas textuales o bien, para que el lector las

ubique cuando se trata un tema determinado y se desee o se considere necesaria




una mayor prdfundiiaciénvde este tema que, en todo caso, queda fuera de. los

propositos y los alcances de esta investigacion.

Por Ultimo se incluye un anexo, que contiene la referencia de mas de 400
imagenes, que fueron consultadas, en el que se sefala: afio®, autor, titulo de la
fotografia (en caso de tenerlo) y la fuente en la cual fue consultada®. La revision
de las imagenes sefialadas en este anexo fue necesaria para comprender el
desarrollo de este medio de expresion visual por medio de las fotografias.

* Sc encontraron casos en que una misma fotografia publicada en mas de una antologia o revista, fue
registrada con aios diferentes de realizacion, por lo cual hay una seleccion de imagenes que no tienen fecha
Erccisa ¥ s¢ presentan apartc,

En esta celda se presenta el titulo del libro, antologia, revista, catilogo, hoja de invitacién, etc., de donde
fue tomada la fotografia. La fuente y su referencia completa aparece con todos los datos en la bibliografia.
liemerografia y otros recursos.



Capitulo | -
LA FOTOGRAFIA COMO OBJETO DE ESTUDIO

1.1 REFLEXION ENTORNO A LOS USOS Y LA NATURALEZA DE LA
FOTOGRAFIA

La fotografia como medio de expresion visual, a lo largo de su desarrollo (a
partir de 1839) ha sido utilizado de muy diversas formas, ha ocasionado que las
aproximaciones a su estudio sean también desde distintas perspectivas. De la
misma forma, el tema se ha visto enfrascado en discusiones, tan antiguas como
su invencién, que giran entorno a su “naturaleza” y a los usos que se le ha dado a

lo largo de la historia.

El invento de! daguerrotipo rompié con toda una tradicion de la
representacion visual de la realidad. La pintura y el grabado, que venian
desemperiando esta tarea, se vieron relevados por el nuevo método de obtencion
de imagenes hechas a través de la luz, la quimica, y la optica. El resultado
consistidé en una copia fiel de la realidad aparente, realizada mediante la utilizacion

de un aparato.

Por otra parte el contexto historico en el que el invento se dio a conocer,
resulta muy interesante, ya que la clase social en ascenso, la burguesia francesa,
a diferencia de la nobleza (que en la pintura habia encontrado el medio por el cual

representarse), vio en la fotografia un medio ideal para representarse debido a



sus caracteristicas: resultaba menosi‘»cdstosa quela; equerfa’ menor .

tiempo de elaboracion y sobre todo ia imagen era de una’precision sin igual.

Como apunta Gisele Freund “mandarse a hacer el retrato, era uno de esos
actos simbdlicos mediante los cuales los individuos de la clase social ascendiente
manifestaban su ascenso, tanto, de cara a si mismos, como ante los demas™.
Es decir, que respondia a las necesidades de una época, no debemos olvidar que
en este contexto surgieron nuevas expresiones humanas, en todos los campos: en
el filosofico se consolidaba el positivismo, en el arte aparecio el impresionismo, en

la literatura surge el naturalismo y en lo econdmico y politico el socialismo®,

La popularidad que alcanzé al poco tiempo de su invencién se vio reflejada
en el gran nimero de personas que adoptaron el nuevo oficio, al multiplicarse los
establecimientos que proporcionaban el servicio, no solo en Francia, sino en el
mundo. Cabe recordar que los retratistas al daguerrotipo no requerian de un
caudal de conocimientos y que se publicaban toda una serie de manuales que
incluian los pormenores de los procedimientos. El exitoso trabajo atrajo asi a
muchos que vieron en él una nueva forma de ganarse la vida, que resultaba muy

productiva.

7 Giséle Freund, La fotografia como documento social, Barcelona, Gustavo Gili, Coleccion fotografia, 1993,
.13,

k)V. Romidn Gubemn, La mirada opulenta,_exploracion de la icondsfera contempordnea, Barcelona, Gustavo
Gili, Coleccién Mass Media, 1994, p.145.
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A bartir del éxito de que gozd, los usos de la fotografia se fueron
di&(ersiﬁcéndo en gran medida también por las multiples mejoras técnicas hechas
al aparato, y baralelamente surgieron opiniones (encontradas) en cuanto a cémo
deﬁnir_‘al”n'lue’vo invento; en ese sentido se dieron las primeras aproximaciones a éi

como objeto de estudio.

Desde su invencion se ha querido adjudicar a la fotografia una funcién en
particular y en este sentido encontramos quiza la mas antigua discusion que gira a

su alrededor: la que trata de la fotografia como arte.

No estd de mas recordar que en opinién de algunos desplazé a la pintura,
sobre todo a los retratistas a la miniatura, a quienes les quitd gran parte de la
clientela, lo que llevé al los artistas a emitir juicios con respecto al nuevo oficio.
Entre ellos destacd Paul Delaroche, quien se atrevié a declarar en 1838 que “a

. Otros pintores, como Eugéne Delacroix'®,

partir de hoy la pintura ha muerto
fueron mas alla en sus observaciones y realizaron una valoracion al reconocer que

la fotografia se podia convertir en una herramienta Util para el pintor.

Las declaraciones no cesaron y pronto los escritores se sumaban a la
discusion. Entre ellos destacaron Alphonse Lamartine (1790-1869), quien al

principio se mostro reacio cuando en 1858 declard: “... jamas sera un arte, sino

? Xavier Miscrachs, Criterio fotogrdfico, notas para un curso de fotografia, Barcelona, Omega, 1998, p.18.
' Eugéne Delacroix, (1798-1863) pintor y dibujante grafico francés, principal representante del romanticismo
francés.
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plagio de la naturaleza"' poco tiempo después rectificé “se trata de un arte, mas

que un arte es el fenémeno solar mediante el cual el artista colabora con el sol*'?;
el poeta Charles Baudelaire (1821-1867), por su parte, dejo claro en 1859 que “es
necesario que la fotografia cumpla con su verdadero deber, que consiste en ser la
servidora'® mas humilde [del arte] como la imprenta y la estenografia, que ni han
crecido ni han suplantado a la literatura™®. En respuesta, el mismo ario de 1859, el
ministerio de Bellas Artes autorizd una exposicion de fotografia al lado del salén

anual de pintura. Valgan estos ejemplos para demostrar cémo se encontraban

divididas las opiniones con respecto al tema desde el principio.

Otro aspecto a rescatar en estas discusiones es la valiosa aportacién de la
fotografia como reproductora de las obras de arte. Fue el medio ideal para
sacarlas del anonimato (comenzé en 1862), al captar las imagenes de pinturas y
esculturas que se encontraban en los museos'®. Y que al difundirse
fotograficamente alcanzaron a una poblacién mayoritaria, con lo cual se propicio
una mayor expansion cultural y se hizo evidente muy pronto la complementariedad

posible, mas que la rivalidad entre las artes.

Esta actividad permitio, con el paso del tiempo, que los investigadores de la

imagen tuvieran acceso a las pinturas mas célebres, sin tener que realizar largos

! Gisele Freund, op. cit., p.72.

2 Loc. Cit.

'3 En otros textos la palabra se ha traducido como “sirvienta™,

" Philippe Dubois £/ acto fotogrdfico, de la representacion a la recepcion, Barcelona, Paidos Comunicacion,
1986, p.24.

'* y, Gistle Freund, op. cit,, p. 89.




viajes'®, En este'sentido.: enriquecio las fuentes de investigacion para disciplinas

’Sln embargo es una herramienta cuyo uso comenzé a generalizarse en el mundo
' fentero. Y propicié paralelamente una aceleracion de la difusion artistica en tanto
que mucha gente, al conocer algo mediante la fotografia, se sinti6 motivada para

-tratar de conocer el objeto o la obra fotografiada.

Un aspecto por el cual inicialmente no se le reconocié el nivel de arte a la
fotografia, consiste en que su elaboracién se hace por medio de un aparato; ésta
caracteristica particular ha sido también objeto de muchas discusiones al situarla
como una imagen técnica. Sin embargo, hasta finales del siglo XIX los fotégrafos
no se habian percatado de una caracteristica propia de la fotografia (que es
opuesta a su propia naturaleza de reproduccion de la realidad), me refiero a la
capacidad de manipular las imagenes obtenidas mediante los procesos

fotograficos.

La manipulacion fotografica cobré auge décadas después, en el contexto

historico de la primera guerra mundial, gracias en gran medida a la irrupcion de los

!¢ Las primeras obras de arte que se reprodujeron en imagenes fotogrificas fueron los dibujos del museo de
Louvre de Viena, de Florencia, de Mildn, de Venccia, etc.
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movimientos de vanguardia artistica europeos'’. Fotografos de la época se
unieron a movimientos definidos, dando pie al surgimiento de la fotografia
dadaista, surrealista, expresionista y a escuelas como la Bauhaus'®, Justamente
su maximo representante, Lazlo Moholy Nagy'®(1895-1946), fue quien,
preocupado por el tema, finalmente situé a la fotografia dentro del mundo del arte

al decir que:

La antigua querella entre artistas y fotografos a fin de decidir si la
fotografia es un arte, es un problema falso. No se trata de reemplazar la
pintura por la fotografia, sino de clarificar las relaciones entre la pintura y la
fotografia actuales, y de evidenciar que el desarrollo de medios técnicos,
surgido de la revolucion industrial, ha contribuido grandemente en la
génesis de nuevas formas dentro de la creacién 6ptica®

Durante las ultimas dos décadas del siglo XIX, se dieron a conocer
numerosos procedimientos que enriquecieron la produccién de imagenes por
medios mecanicos, destacando el haiftone®', que permitié en el afio de 1880 que
apareciera por primera vez una fotografia en la prensa. Esto ocurrid el 4 de
marzo en el Daily Herald, de Nueva York bajo el titulo de Shantytown. Se logro
asi que las imagenes fotograficas llegaran a un publico mucho mas amplio por

medio de las publicaciones periédicas.

:’ Infra, Capitulo 11 “Ecos de las vanguardias artisticas curopeas en Ia fotografia cubana™.

Loc. Cit.
¥ Fotégrafo y grabador hungaro, que introdujo la disciplina de la fotografia a la escucla de ta Baubaus
alemana, teérico de 1a fotografia, trabajé la nmplmcu‘m ¢l montaje, la doble exposicion, enlre otros procesos
folol,r’:f cOSs.
BCit. por Gisele Freund, op. cit., p.173.-
! Téenica que consiste en reproducir una folograﬂn a través de una pantalla tramada que la divide en una
multitud de puntos. Se pasa luego el cliché asfi obtenido a partir de una fotografia bajo una prensa, al mismo
tiempo que un texto compucsto. Antecedente de la tipografia.
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Tomando en cuenta que una de las principales funciones de {a fotografia en
la prensa es la de informar, comenz6 a valorarse el uso de la de las imagenes
elaboradas por este medio, como testimonio visual de acontecimientos sucedidos

en el pasado préximo.

La prensa comenzé a utilizar las imagenes fotograficas como mera
ilustracién de los hechos narrados en los textos, para que el lector de éstos se
formara una idea mas completa de lo descrito. En ese sentido, la fotografia de
prensa dio rostro a los personajes famosos de la época (politicos y artistas
principalmente), “los rostros de los personajes publicos, los acontecimientos que

tienen lugar en el mismo pais y allende las fronteras se vuelven familiares"?2,

Con el tiempo algunas de las imagenes de prensa se han convertido en
documentos historicos (que estan determinados por la trascendencia del hecho
que registran). Ejemplos sobran a lo largo de la historia y destacan aquellas
imagenes realizadas en tiempos de guerra, fundamentales para una vision mas

completa sobre la evolucién de la historia misma.

La utilizacién de la fotografia en los medios impresos fue consolidandose y
su uso pasé a ser algo mas que una mera ilustracion. Surgi6 asi el reportaje
fotografico, mediante el cual se informa sobre algun tema determinado en el que

predomina la imagen sobre el texto.

2 Gisele Freund, op. cit., p.96.



Una fotografia que se da a conocer como testimonio de un hecho
especifico puede ser considerada a la vez como una imagen de denuncia, es decir
que el contenido de la misma demuestre una injusticia (social principaimente),

como la barbarie de la guerra, Ia inmigracion, la tortura, la pobreza, el hambre, el

dolor, etc.

Con la célebre frase “you press the button, we do the rest” (usted aprieta el
botén y nosotros hacemos lo demas), George Eastman lanzé a mercado en 1886
la cAmara Kodak de facil manejo; el aparato se vendia “cargado” con un rollo para
realizar 100 fotografias, que una vez expuestas se entregaban al fabricante (con

todo y camara) para ser devueltas junto con una carga nueva.

Este hecho permitid que surgiera el fotografo aficionado, es decir, que la
practica de la fotografia dejé de ser exclusiva para los expertos y profesionales,
ya que debido a los bajos costos mucha gente tuvo acceso a estas camaras,
generalizandose asi su uso. Cabe recordar que con esto disminuyd en gran
medida el éxito de los retratistas, tan socorridos en las primeras décadas
posteriores al invento. Asi los estudios se dedicaron (hasta nuestros dias) a la
realizacion de fotografias de identificacion y de eventos especiales como bodas,

quince aios, bautizos, graduaciones, etc.

El fotégrafo aficionado suele emplear la camara fotografica para crear

“recuerdos”, de celebraciones familiares o viajes emprendidos por los miembros



de la familia. Por {o general (hay excepciones) sus imagenes no se dan a conocer,
es decir no se distribuyen por medio de la prensa ni son exhibidas en galerias, son

23 pero en el circulo que incluye fo publico, lo privado y lo

de “consumo privado
industrial periodistico, la fotografia ha florecido como una industria muy importante

hasta llegar hoy en dia a la era de la camara digital.

En la publicidad las imagenes fotograficas se utilizan para mostrar
productos (por lo general acompafnados de elementos que contribuyen a realzar
sus caracteristicas) presentados de tal manera que resulten atractivos a los
consumidores. Pero la elaboracion de tales imagenes no es tan simple, debido a
que, por medio de ellas se debe convencer a las personas de que adquiriran, junto
con el producto representado, otros beneficios como belleza, felicidad, posicion

social, sensualidad, sexualidad, etc.

El uso de imagenes fotograficas en la publicidad, generalmente se
encuentra acompaiiado de textos para resaltar las cualidades de un determinado
producto, que vende asimismo valores (atribuidos o implicitos en la mercancia)
estéticos, morales, mistico, éticos y sentimentales?®. En Cuba por ejemplo, este
uso de la fotografia se vio fuertemente explotado en el periodo republicano (1902-

1958), caracterizado por el aplastante dominio estadounidense en la isla.

3y, Roman Gubem, La mirada opulenta,_exploraciion de la icondsfera comtempordnea, op. cit., p.149.
v, Rogelio Villa Real Maclas y Juan Merlo Pérez, Fotografia,_arte y_publicidad, México, Federacion
Editorial Mexicana, 1979, 110p.p.
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Posteriormente, tras el triunfo de la Revolucion, la fotografia publicitaria

practicamente desaparecio.

Frente a todo lo expuesto sobre lo que la fotografia es, surge
innegablemente la contraparte, es decir, el cuestionamiento sobre lo que la
fotografia no es. Este tema ha sido estudiado a través de las diferentes teorias de
la fotografia, que giran en torno a la relacion existente entre ia fotografia y la
realidad, y que han sido abordadas desde diversas perspectivas que nos llevan a
establecer puntualmente que la fotografia no es sinénimo de realidad, objetividad y

verdad.

Como ya hemos mencionado, desde el surgimiento de la fotografia se han
suscitado  multiples discusiones. Sin embargo, las referidas a la relacion
fotografia-realidad se antojan un tanto confusas, debido a que por muchos afios se
entendid a la fotografia como la realidad misma. Un ejemplo claro es cuando
mostramos una imagen de algun ser querido y decimos “este es mi padre” y no
“esta es la imagen de mi padre". Segun Roman Gubern las imagenes fotograficas
que se llevan en la cartera representan mucho mas que un trozo de papel®®, es

decir que le atribuimos un valor a lo ahi representado.

Uno de los primeros tedricos que puso fin a estas concepciones fue el

aleman Rudolph Arnheim?, al puntualizar en 1933 las diferencias que existen

2 ¥, Romédn Gubern, Del bisonte a la realidad virtual, Barcelona, Anagrama, 1996, p.64.
* Rudoplh Amheim, , £/ cine como arte, La Habana, Editorial Arte y Literatura, 1981, 226p.p.
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v er’\tre,’vt‘:}‘la lmagen 1fq'to‘gréﬁca” y la realidad. Su apreciaciéon se ha denominado
qém?*‘;ﬁééétiVa;;. ‘debbido a que sefala las caracteristicas de la imagen que la
: hacen “menos rica" que la realidad, destaca la bidimencionalidad, la reduccion de
prdfhn:didad} la iluminacién y la falta de color; la delimitacion de la imagen y la
diéfancia del objeto, la falta del continuum espacio tiempo y la ausencia del mundo
no visual de los sentidos. Entonces debemos entender a la imagen fotografica no

como sinénimo de la realidad, sino como una representacién de lo real aparente.

E! hecho de que se haya considerado que la mano del hombre estaba
(aparentemente) ausente del proceso fotografico, llevd a pensar a muchos que,
gracias a la técnica fotogréfica, lo que aparecia en las imagenes era objetivo. En
este sentido se creia que “la placa fotografica no interpreta. Registra. Su exactitud
y su fidelidad no pueden ser cuestionables" 2%, Es importante considerar que ésta

percepcion de la fotografia perduré a lo largo del siglo XIX y principios del XX.

A partir de estas valoraciones (de la ausencia del hombre en los procesos
de captacién de imagenes mediante la camara oscura) el teérico André Bazin
reconocid en su texto La ontologia de la imagen fotografica, que “la fotografia y
el cine son descubrimientos que satisfacen definitivamente y en su esencia misma

la obsesion del realismo” 2%,

¥ E| autor se reficre en bésicamente al cine. Sin embargo ha sido utilizado su texto para la imagen
fotografica, porque no hay que olvidar que la imagen cinematografica ests formada por imagenes fijas que se
royectan sucesivamente.
® Philippe Dubois, op. cit., p.26.
2 André Bazin, ;Qud es el cine?, Madrid, Rialp, 1996, p.16.
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Ef ajutér bagé su opinion en que, debido a que la imagen se forma por la
: accién.~ de la. luz sobre una superficie sensible, aparentemente el hombre
' (fotégréfo) no participaba en el proceso de la captacion de imagenes, lo cual le
‘llevé a decir que "Todas las artes estan basadas en la presencia del hombre, sélo
en la fotografia gozamos de su ausencia”®. Sin embargo, no tomé en cuenta que
sin su intervencion seria imposible lograr la imagen fotografica, ya que el sujeto al
realizar la toma no se encuentra imparcial ante la realidad aparente que va a
fotografiar. El fotografo que manipula el aparato no es neutro ni inocente, sino
arbitrario en cuanto a la seleccion de lo que va a fotografiar con la camara, que
(hasta ahora) no funciona por si misma, el sujeto que la manipula debe tomar una
serie de decisiones como el encuadre, la apertura de! diafragma, la velocidad, el
tipo de pelicula a utilizar y el angulo de la toma entre otros aspectos que influyen
determinantemente para obtener la imagen deseada. Es decir la fotografia no es

sinénimo de objetividad.

Por ultimo, en las discusiones se ha abordado también el punto respecto a
que no todo lo fotografiado es verdadero. A partir de la maxima de Santo Tomas,
*hasta no ver no creer”, en ocasiones se ha reconocido a la fotografia como
portadora de la verdad, sin tomar en cuenta que esta sujeta a la manipulacién del

hombre, "y aunque la fotografia resulte util como herramienta para certificar algtn

% 1bid., p.18.
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conocimiento, su campo de accién es la realidad [aparente]®! y nunca ambicioné

erigirse en verdad"*?,
1.2 {, COMO ABORDARLA?

Considerando la diversidad de usos y la naturaleza de la fotografia
debemos plantearnos de qué manera nos acercaremos a ella como nuestro objeto
de estudio. La respuesta a esta pregunta se encuentra intimamente relacionada
con los objetivos (deben estar bien definidos) que se persigan en la investigacion
que se pretende realizar. Para determinar las teorias y/o la metodologia que se

empleara.
1.2.1 LOS ESTUDIOS HISTORICOS

Debe tomarse en cuenta que hasta nuestros dias la fotografia no ha sido un
tema estudiado a profundidad en abundantes obras, tanto histéricas como
tedricas. Sin embargo existen algunos escritos que pueden guiar al interesado en

las imagenes fotograficas como objeto de estudio.

El investigador e historiador brasilefio Boris Kossoy ha propuesto establecer
una distincién fundamental en lo que a estudios histéricos se refiere; asi, identifica

dos tipos de objetivos. En primer lugar, senala las investigaciones que se

3 E) corchete es mio.
2 Xavier Miserachs, op. cit., p.43.



il
interesan en la historia de la fotografla”; en donde “el objeto de Ia investigacion
es la fotografia en si misma... de los estilos y de las tendencias de representacion

vigente en un momento historico de un determinado pais"™*.

En segundo lugar la historia a través de la fotografia, en la que “ a partir del
contenido documental que encierran, las fotografias que retratan diferentes
aspectos de la vida pasada de un pais son importantes los estudios histéricos
concernientes a las mas diferentes areas del conocimiento™. En este tipo de
trabajos la fotografia ya no es el objeto de investigacion, sino la fuente
(instrumento, herramienta), para aproximarnos al objeto de estudio, como sucede
cuando es auxiliar para otras disciplinas como la arquitectura, la antropologia o la

arqueologia, por mencionar solo algunas.
1.2.2 LOS ESTUDIOS TEORICOS

Ahora bien, si los objetivos de la investigacion se centran en
preocupaciones de tipo tedrico, que buscan llegar mas alla de la recopilacion de
datos histéricos y de la ubicacién en un contexto politico determinado, y el fin es
poder interpretar las imagenes fotograficas, es necesario echar mano de otras

disciplinas que ayuden a lograr este propésito.

* Nuestro Panorama histérico de la fotografia cubana pertencce a este tipo de investigacion.
:: Boris Kossoy, Fotografia e historia, Buenos Aires, La Marca, Col. Biblioteca de la Mirada, 2001, p.45.
1bid., p.4a.
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Por lo general en fotografia se ha utilizado a la semiética® como una
herramienta para la interpretacion de las imagenes. "La foto es aqui, un conjunto

"7 Las aproximaciones semidticas a la imagen estan

de codigos, un simbolo...
inspiradas (principalmente) en los estudios realizados por el norteamericano
Charles Sanders Peirce (1839-1914), quien contribuyo al desarrollo de la
semidtica al sefialar que las relaciones significantes se dan siempre considerando
tres términos: el signo, el objeto y su interpretante; asimismo reconocié la
diversidad de los signos llegando a identificar 66 variedades de estos.®® Para éste
autor la semidtica se aplica a todo campo de conocimiento, pues considera que
“los simbolos son la urdimbre y la trama de toda investigacion y de todo
pensamiento, y que la vida del pensamiento y de la ciencia es la vida inherente a
los simbolos™®. Peirce, afirmo esta posicion cuando reconocié que le seria
imposible emprender un estudio, del tipo y tema que sea, (matematico, moral,
6ptico, quimico, psicologico, econémico, histérico, hombres, mujeres, etc.) sin

concebirlo como un estudio semidtico.

Es necesario reconocer que han sido pocos los tedricos que han tomado la
semidtica como una herramienta de analisis para la interpretacion de las artes
visuales, (no solo la fotografia). En este sentido se debe aclarar que los

resultados a estas aproximaciones “hasta este momento, han sido los mas

3 También llamada semiologia, es el estudio de los signos y de los procesos interpretativos.

37 philippe Dubois. op. cit., p.51.

2; V. Charles Sanders Peirce La ciencig de la semidtica, Buenos Aires, Nueva Visién, 1974, 116p.p.
Ibid,, p.15.
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decepcionantes"®. Sin embargo, sobresalen estudios excepcionales dedicados a
la fotografia, realizados por diversos autores, que han tomado esta disciplina para
realizar sus investigaciones, entre ellos sobresalen Humberto Eco, Roman

Gubern, René Lindekens y de forma destacada Roland Barthes entre otros*'.

La propuesta de Barthes se encuentra sintetizada en una de sus Gltimas
obras®?, La Camara Lucida®, en la que se propuso “costase lo que costase,
saber lo que aquella [la fotografia] era en si, qué rasgo esencial la distinguia de la
comunidad de las imagenes™**. Para lograr su propdsito, observé que la fotografia
podia ser objeto de tres practicas :1) el operador, que es el fotografo 2) el
spectator, que somos los que vemos las imagenes y 3) el spectrum, aquel o

aquello que es fotografiado, es decir el referente.

Para identificar estos conceptos selecciono fotografias por las que se
sentia atraido y en las que identificod dos elementos de interés. En primer lugar
nombré studium a “el gusto por alguien, una suerte de dedicacion general"®’, es
decir, aquello que nos lleva a decidir si una fotografia nos gusta o no, y que se da
codificado en la imagen. En segundo lugar situd al punctum “el punctum de una

foto es ese azar que en ella me despunta (pero que también me lastima, me

4 Oswald Duccot y Jean Marie Schaeffer, Nuevo_diccionario_enciclopédico_de las_ciencias_del lenguaje,
Madrid. Arrecife Producciones, 1998, p.202.

“' Entre los autores “semiéticos” se encuentra ¢l Grupo # (formado por Jacques Dubois, Philippe Dubois,
Francis Edeline, Jean Mari Klinkenberg v Philippe Minguet), de quienes lamentablemente se conoce muy
poco su trabajo en México, salvo quiza el de Philippe Dubois, citado en este trabajo.

32 EJ autor murié poco después de la publicacion.

3 Roland Barthes, La cdmara licida,_notas sobre la fotografia, Barcelona, Paidds, Comunicacion, 7* edicion,
1999, 207p.p.

¥ 1bid., p.29-30.

* Ibid., p.64.
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punza)”®, se refiere esa parte de la imagen que llama poderosamente su

atencién, un detalle, un objeto parcial y que no esta codificado.

La reflexion de Barthes, (que se encuentra muy influida por la reciente
muerte de su madre en el momento de escribir el texto, y que esta presente en la
segunda parte del libro) llega a la conclusién de que, la esencia misma de la
fotografia se encuentra en lo que ha sido, es decir en el referente que debid estar

"7 Sus

enfrente del fotégrafo. “Toda fotografia es certificado de presencia
valoraciones, sin embargo, se encuentran intimamente relacionadas con el tema
de la muerte, en el sentido de que lo que ha sido, ya no es, es lo que ha muerto;
“Vida /Muerte: el paradigma se reduce a un simple clic. del disparador, &l separa

de la pose inicial al papel final"*®.

Es importante destacar que sus apreciaciones se centran en un tipo de
fotografia (retrato y paisaje) que rehuye, por asi decirlo, a las imagenes
fotograficas manipuladas. El mismo reconocié que no eran de su agrado, a pesar
de reconocer su poder subversivo. Roman Gubern apunta en cuanto a las
propuestas de Barthes que “su vigencia se tambalea al adentrarnos en ciertos
campos de la fotografia creativa y experimental, asentados esencialmente en las
manipulaciones conocidas con el nombre de trucaje, o en distorsiones obtenidas

por medios menos laboriosos™®

*© Ibid., p.65.

7 1bid,, p.151.

 Ibid., p. 161.

** Romén Gubern, La mirada opulenta, op. cit., p.155.
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' Otra disciblina auxiliar para el estudioso de la imagen fotogréfica, es la
“iconologla, que se ha venido usando sobre todo en la interpretacion de las obras
de arte, y responde al tercer y ltimo nivel de abordaje de las imagenes propuesto
~por Erwin Panofsky®®, (pre-iconografica, andlisis iconografico e interpretacion
iconolégica) pues se refiere a “"un método de interpretacion que procede mas bien

de una sintesis que de un analisis"S".

La interpretacion iconolégica, exige el conocimiento profundo de la obra,
mas alla de identificar su contexto historico y su apariencia y en este sentido tiene
relacién con la semidtica, ya que basa su interpretacion en los simbolos. En
cuanto al uso de la iconologia en los estudios de fotografia, segun Boris Kossoy,
“busca el significado interior del contenido ... para tal busqueda, la refiexién se ha

52

centrado, desde el inicio, en el individuo como intérprete de su propia historia™*,

ya que el significado no esta explicito en la imagen, es decir, no es visible.

Ambos planteamientos (el semidtico y el iconoldgico), parten de un
conocimiento previo de la historia de la fotografia, ya que de otra forma las
interpretaciones hechas de las imagenes quedarian en el aire; por ejemplo la
reflexion de Barthes (a pesar de que abiertamente rechaza los estudios historicos)
esta totalmente contextualizada, conoce los nombres de los autores de las

fotografias que seleccioné para su estudid, asi como el afio en que se produjeron,

% Los tres niveles seran descritos en ¢l capitulo V de este trabajo, debido a que la investigacion aqui
desarroilada se hizo con base en el segundo nivel, propuesto por Panofsky y adecuado a la fotografia por
Boris Kossoy y Joan Costa.

3V Erwin Panofsky, El significado en las artes visuales, Madrid, Alianza Editorial, 1980, p.51.

3 Boris Kossoy, Fotografia ¢ historia, p.77.
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el nivel o clase social al que pertenecian los retratados e incluso hace varios

guifios para referir anécdotas propias de la historia de la fotografia.

La iconologia por su parte es en realidad una consecuencia dei trabajo
previo® de contextualizacién y descripcic’m de las imagenes (la iconografia) en
donde deben ubicarse el pais, el autor, la sociedad de la cual es producto, para
describir con mas precision las fotografias (o la fotografia en general) que

constituye su objeto de estudio.
1.3 LOS ESTUDIOS SOBRE FOTOGRAFIA LATINOAMERICANA

A pesar de que la fotografia no tardé en llegar a los diferentes paises de
Latinoamérica, los estudios realizados sobre ésta llegaron con jmas de un siglo de
retrasol, el desconocimiento era total, no se conocia la produccion fotografica

lograda en nuestros paises a lo largo de la historia.

Por otra parte, las Historias generales de la fotografia (que surgen en la
primera mitad del siglo XIX), practicamente excluian a la fotografia realizada en
América Latina, y las pocas menciones que se hacian de ella provenian de Europa
o de los Estados Unidos, lo que ocasioné que por muchos afios fuera vista como

un elemento exdtico.

» Esta tesis defiende el conocimiento histérico, es decir el estudio previo a la interpretacion fotografica, si
bien no busca que el teérico elabore la historia de la fotografia, pretende que la conozca.
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“Fue hasta la década de los sesenta cuando investigadores e historiadores
la‘tinoamericavnos se interesaron en el desarrollo de esta manifestacion visual en
. sus palses de origen. De esta manera, comienzan a verse en la década siguiente
esfuerzos (aislados) por reconstruir y rescatar su historia fotografica en paises
como Argentina, Brasil, Cuba (lo que la convierte en pionera) y México
principalmente; “en los diversos paises surgieron a partir de esa época,
investigadores dedicados a recopilar datos sobre los fotagrafos que actuaron en el
pasado y sobre sus producciones, asi como detectar los principales trazos de la

manifestacién fotografica en su proceso histérico” 5.

Un problema mas para el estudio de la fotografia latinoamericana residio en
la ausencia de lugares que se dedicaran a conservar, recuperar y restaurar los
materiales fotograficos antiguos, en su mayoria dispersos y en franca situacion de
deterioro. En este sentido, los Archivos y Fototecas en Latinoamérica surgieron a
finales de la década del setenta y algunas (como la cubana) en los ochenta. En
resumen, no se contaba con bibliografia, ni con material para realizar los estudios,
por lo cual la labor de los primeros investigadores esta ligada en muchos casos al

trabajo del arquedslogo.

Los primeros esfuerzos a que hemos hecho referencia eran desconocidos
en el resto de los paises latinoamericanos y no es hasta 1978 cuando, gracias al

recién formado Consejo Mexicano de Fotografia, se convoco al Primer Coloquio

% Boris Kossoy, Fotografia ¢ historia, op.cit., p.97.
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Latinoamericano de Fotografia®®, en donde se dio un verdadero encuentro entre

los paises latinoamericanos en lo que a fotografia respecta.

La situacién de casi total desconocimiento (que, como sefala Boris Kossoy,
no se ha superado del todo) “en relacién con los origenes y la evolucion de la
fotografia en los espacios mas alla de los limites de Estados Unidos y de Europa
comienzan a ser revertidos en funcion de la produccion intelectual en curso en los

diferentes paises latinoamericanos"®

, gracias en gran medida a su confrontacién
en los coloquios que han tenido lugar en México(1978,1981 y 1996), Cuba(1984) y

Venezuela(1993)%.

Dichos eventos han visto nacer una oleada de investigaciones que han
sido plasmadas en bibliografia®® que refiere el tema desde puntos de vista muy
distintos, que significan ahora una importante fuente de datos para investigaciones

especializadas en la fotografia Latinoamericana.

Las imagenes fotograficas creadas en esta parte del mundo han dado a
conocer “lo latinoamericano” mas alla del exotismo. Su difusidén, en exposiciones

internacionales ha identificado como una caracteristica propia de nuestra

3% Infra, Capitulo 1V, “Cuba en el primer Cologuio Latinoamericano de Fotografia™.

3¢ Boris Kossoy, “Contribucién a los estudios histéricos de Ia fotografia en América Latina: referencias
histdéricas, tedricas y metodoldgicas”, en ¥ _ Cologuia  Latinpamericano _de Fotografia, México,
CONACULTA, 1996, p.78.

37 Cada uno de ellos ha sido descrito en nuestra investigacion de la (otografia cubana.

%% Destaca el texto de Josune Dorronso “Balance de la investigacion histérica de la fotografia latinoamericana,
desde fines de 1a década del setenta hasta la fecha™ Consejo Nacional de la Culwura, Memorias_del Encuentro
de Fotografia Latinoamericana, Caracas, Publicidad Gréfica, Fundarte, Alcaldia de Caracas, 1994, p.p.23-27
y en cuyo comentario de IFernando Castro se enumeran poco menos de 40 referencias bibliogrificas.
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fotografia el elemento del realismo y la denuncia. En este sentido, los aportes de
la fotografia cubana en el desarrollo de la fotografia realista han sido indiscutibles,
ya que al triunfo de la Revolucién Cubana en 1959 los fotégrafos dieron prioridad a
la elaboracion de este tipo de imagenes, como veremos a continuaciéon en el
desarrollo histérico que sufrio la fotografia en Cuba y que es el verdadero motivo

de esta tesis.

Para terminar con este capitulo preliminar, cabe rescatar la frase de Giséle
Freund, para comprender el uso de la fotografia como documento social en la que
dice que “cada sociedad produce unas formas definidas de expresion artistica que
en gran medida nacen de sus exigencias y de sus tradiciones reflejandolas a su
vez"™. De ahi la importancia de estudiar la fotografia como una forma de
comunicacion que contribuye a crear representaciones. El caso cubano destaca
en el panorama latinoamericano, ya que ha aportado un trabajo sdlido a lo largo
de su historia, de la cual aqui se recoge un panorama, que espero podra ser en el
futuro un buen punto de partida para estudios posteriores sobre la historia de la

cultura visual en México y otros paises de Latinoamérica.

*? Gistle Freund, op. cit., p.7.
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Capitulo li
LA COLONIA
2.1 ANTECEDENTES

El invento de la fotografia se debe a numerosos experimentos que se
realizaron en diferentes paises y momentos desde la utilizacion de la camara
oscura® y la camara licida®, junto con el desarrollo de la fisica (la accion de la luz
sobre ciertos cuerpos) y la quimica (propiedad de las sales que oscurecen al

exponerse a la luz).

Sin embargo, se considera como el inventor a Joseph Nicephore Niepce®
(1765-1833), padre de la fotografia, porque realizo el primer positivo entre 1822 y
1826, a través de la camara oscura, empleando un diafragma para regular el paso
de la luz y fijando las imagenes con betun de judea®. El 14 de diciembre 1829 se
asoci6 con Louis Jagques M. Daguerre quien aporta a la sociedad el
perfeccionamiento de la camara oscura. Para 1831 experimentd con yodo
combinado con plata para la elaboracién de la emulsiéon, y cuando en 1833

Niepce murid, su hijo Isidore continud con la sociedad.

% Camara sin objetivo, dentro de la cual la luz reficja los objetos que penetran por un orificio y los reproduce
en itmagen invertida en la pared opuesta.

' Aparato que permite dibujar de lejos con ayuda de la éptica,

6 . Paloma Castellanos Mira, Diccionario [listdrico de la Fotografia, Madrid, Istmo, 1999, pp.165-167.

3 Sustancia que sirve de base a los bamices protectores contra la mordedura del acido, disuclto en aceite de
lavanda o en aceite animal blanqueando en vez de ennegrecer y con la particularidad de ser indisoluble.
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Por su parte Louis Jaques Mandé Daguerre®® (1787-1851), arquitecto, pintor
y escenagrafo famoso por su diorama®, al asociarse con Niepce reconocit a éste
como el inventor del procedimiento para obtener imagenes sobre una superficie

sensible a la luz, por medio de un sistema de lentes montado en la camara oscura.

Sin embargo, al cumplirse cuatro afios de la muerte de Niepce se introdujo
una nueva clausula al contrato en donde sodlo figura el nombre de Daguerre,
bautizando el descubrimiento como daguerrotipo, mismo que se intentd lanzar
hacia 1838 a través de una suscripcion publica. El resultado fue un fracaso y el
gobierno francés se encargé de comprar el invento a cambio de una pensién

vitalicia a Daguerre de 6,000 francos anuales y otra de 4,000 a Isidore Niepce.

Finalmente el invento fue dado a conocer a Francia y el mundo por el
politico, fisico y astronomo Dominique Frangoise Jean Arago (1786-1853), en la
secretaria Permanente de la Academia de Ciencias de Paris, ante los miembros
de la Academia de Bellas Artes y el Congreso de Diputados el 19 de agosto de

1839.

Poco tiempo después Daguerre realizé demostraciones en su vivienda y
fabricd en serie aparatos con su firma, acompafiados de un manual para su
utilizacion. Al ser dado a conocer el procedimiento al publico (en el que se

encuentran corresponsales de varios paises) las imitaciones del daguerrotipo no

& 1. paloma Castellanos, op. cit., pp.65-66.
% Amplio decorado de varios planos recortados que con luces apropiadas daba al espectador una impresién de

perspectiva.



se hicieron esperar‘y surgieron innumerables copias que se vendieron en todo el

mundo®.”

Sin embargo el descubrimiento de la fotografia no solo tuvo lugar en el viejo
continente. Es importante sefialar que paralelamente en América Latina, en Brasil
Hércules Florence (1804-1879), habia llegado, por vias diferentes a sus
contemporaneos europeos, al descubrir los procesos de obtencién y retencién de
la imagen formada por |a luz hacia 1833, utilizando como agente fijador su propia
orina obteniendo buenos resultados, mismos que publicd mas tarde en el periodico

El Fénix el 26 de octubre de 1839%7.
2.2 INTRODUCCION DEL DAGUERROTIPO EN CUBA

En este mismo afio llegaron las primeras naticias de tan importante invento
a la Isla de Cuba cuando “El Diario de la Habana publicaba en la temprana fecha
de marzo de 1839 un articulo traducido de La gaceta de Francia sobre los medios
de fijar las imagenes, presentado a la Academia de Ciencias de Paris por un tal

L.J.M. Daguerre"®,

%y, Marie-Loup Sougez, Historia de la_Fotografia, Madrid, Cuadernos de Arte Cdtedra, Séptima Edicién,
1999, 518p.p.

7 ). Maria Eugenia Haya, “Premisas para la investigacién de la fotografia latinoamericana™ en La Revista
del_Sur, No. 10, Febrero, 1986, Montevideo, p.21. Para la autora es imprescindible en cualquier
investigacion de fotografia latinoamericana seialar los aportes del historiador Boris Kossoy con respecto a la
invencion de la fotografia en Brasil.

 juan Carlos Esco. Juan Carlos Herrera, lvan Leén (presentadores), Cuba Imdgencs del 98, Huesca, Grafica
Alés, 1998, p.8.
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Para estos afios Cuba vivia bajo el dominio de la Colonia Espanola siendo
con Puerto Rico y otras islas las tnicas que permanecian en tal situacion en el
continente americano, era practicamente una colonia agricola que centraba su

produccion en aztcar, tabaco y café explotados bajo el sistema esclavista.

A lo largo del siglo XIX, en la "Siempre fiel isla de Cuba”, se manifestaron

cuatro corrientes ideoldgicas que se deben tener presentes para nuestro estudio:

1) El reformismo, que aspiraba a modificaciones en lo econdmico,
politico y social.

2) Ei independentismo, corriente radical que aspiraba a romper los
vinculos con Espafia con antecedentes en la Revoluciéon
Francesa.

3) El abolicionismo, corriente de tipo social influida por la Revolucion
Industrial inglesa y la Revolucion de Haiti y, 4) El anexionismo,
corriente que aspiraba a convertir a Cuba en un estado mas de los
Estados Unidos, basado en la propia independencia
norteamericana y los intereses esclavistas de muchos de sus

gobernantes®®.

Tal era la situacion de la isla en 1840 bajo el gobierno del capitan general,
maxima autoridad de la isla, Don Pedro Tellez Giron Grande de Espafa de
primera clase, marqués de Jovalquinto y Angola (1786-1851) cuyo hijo del mismo

nombre, interesado por el nuevo invento francés, mandé pedir uno a Paris, lo

“ y, Eduardo Milanés Alfouso, Un breve viaje par la historia, La Habana, Pablo de la Torriente, 1997, p.14.



recibié en el mes de mariok pohﬁo:‘_‘.i:bri‘ét'éken un articulo de El noticioso y Lucero,
en su edicion del 5 de ébriyi ‘dke 1840, cuando se dijo que “El curioso aparato llego
a esta capital en mal estado, inservible; manchadas las laminas metalicas, rotos
los frascos de reactivos, y el termémetro”. 7° En el mismo articulo se aclardé cémo
el aparato fue restaurado por D. Luis Casaseca, experto en quimica azucarera y
asl el joven pudo ponerse a trabajar con su reciente adquisicion, capturando la
vista de la hermosa Bahia de la Habana. Esta fue ia primera noticia de algun
aparato llegado a Cuba, sin embargo no se publicé ningtin dato de que Tellez

Girén continuara trabajando con el invento.

El primer libro que se puso a la venta sobre el tema fue el anunciado en
julio de 1840, en la Libreria Ramis, situada en la Calle de Obrapia nimero 8, bajo
el titulo de Exposicion histérica y descripcion de los procesos del
daguerrotipo’’ que no era mas que la traduccion al espafiol del pequeno libro
publicado por Daguerre poco tiempo después de la presentacion oficial del invento

titulado Description des procédés du Daguerréotype et du Diorama.
2.3 PRIMEROS FOTOGRAFOS

A finales del afio ilegé a Cuba, proveniente de Nueva Orleans, J.

Washington Halsey, fotdgrafo norteamericano que llevaba consigo un equipo de

® Cir. por Rufino del Valle Valdés, Ramdén Cabrales Rosabal, Cuba: su_historia fotogrdfica en tres tomuos,
Colonia, Repuiblica y Revolucién, Tomo [, La Habana, p.5, (no editado) Se dispuso de este material gracias al
?résmmo del Fondo Cubano de la Imagen Fotogrifica, presidido por Rufino del Valle.

' ¥. Maria Eugenia Haya, “Sobre la Fotografia Cubana” en Revolucion y Cultura, No.93, Mayo, 1980, La
Habana, p.41.
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daguerrotipo, se establecié en un local de la céntrica calle de Obispo N.26 en
donde trabajaba de 10:30am a 1:30pm (para aprovechar la luz solar). Su
establecimiento se convirtid en la primera galeria’ de Cuba y una de las primeras
del mundo en donde se dieron cita numerosas personas. Unos movidos por la
curiosidad y los mas para hacerse un retrato, “el dia 16 del propio mes, el Capitan
General le otorgé un permiso para anunciar su maquina de hacer retratos y
paisajes'’>,

Halsey partié de Cuba, después de haber trabajado en Matanzas y Trinidad,
en julio de 1841, antes vendié su equipo a su compatriota Mister R. W. Hoit quien
ocupd el mismo lugar de Obispo N.26 modificando el horario de trabajo de

9:30a.m. a 2:30p.m.

En la prensa de la época publicé varias recomendaciones a aquellos que
desearan hacerse retratos, entre ellas que escogieran “dias humedos, por ejemplo
después de haber llovido, cuando no haya nubes, ya que los retratos salen mas

"7 o recomendando a

pronto y mas delicados y marcados que en el tiempo seco
las damas de la época que no utilizaran en sus vestidos el blanco y prefirieran los

que tienen listas, cuadros, etc. “La finura del vestido no es de tanta importancia

2 Galeria es como se conocian cntonces a la sala, habitacién o local destinado especialmente al estudio del
retrato,

™ Rufino del Valle Valdés, Ramén Cabrales Rosabal, op. cit.. p.6. )

™ Cit. por Marfa Eugenia Haya, 1959-1979 XX Aniversario Casa de las Américas, México, INBA/SEP,
FUNAPAS, Musco de Arte Alvar y Carmen T. De Carrillo Gil, 1979, p.34,
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particular, puesto que un traje de algodén, sale con tanta propiedad como la seda

mas hermosa o el terciopelo mas rico"’s,

En 1841 otro extranjero, Antonio Rezzonico, proveniente también de Nueva
York, se instalé en las afueras de la ciudad, en la calle de Vives, nimero 218,
lugar en el que trabajé con un aparato para retratar miniaturas y dos camaras para
paisajes. Sin embargo, se anuncié el 8 de marzo en su nueva direccién en la calle
de Muralla numero 54, “donde por un moddico precio convencional que nunca
pasara de media onza ofrece retratar a la miniatura, aunque al doble mas grande
de los otros retratos que hasta ahora se han visto en esta ciudad... entregandolos

en una preciosa caja de tafilete con su correspondiente cristal”’®.

A diferencia de Hoit y Halsey, Rezzonico se interesé en capturar la
arquitectura del lugar y los paisajes naturales, enfrentandose a varios problemas
para revelar la imagen fijada con la luz debido a la lejania del laboratorio. No
obstante logré captar La fuente noble de la Habana, también conocida como La

fuente de la India y la Iglesia del Cristo.

Estas imagenes fueron puestas a la venta a los dos talleres litograficos de
la ciudad, uno conocido como el de “los esparioles” dirigido por Fernando de la
Costa y Prades quienes rechazan el ofrecimiento, a diferencia del taller litografico

de “los franceses” de Francisco Miguel Cosnier y Alejandro Moreau de Jonnés con

 Loc Cit.
™ Ibid., p.33.
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el nombre de Real Sociedad Patriética de la Habana que acepté inmediatamente y
para el mes de julio publicé en la cuarta entrega’ del album Isfa de Cuba
Pintoresca (que aparece desde 1838) 2 vistas sacadas por medio del
daguerrotipo, marcando el inicio de la reproduccion de imagenes por este medio

en la imprenta.

La fotografia fue aceptada inmediatamente por ia naciente burguesia criolla
para reemplazar a la pintura en miniatura aplicada en dijes, sortijas, relicarios y
demas joyas. En estos primeros afios los estratos sociales menos favorecidos de
la poblacién cubana no tenian acceso a tales lujos, un ejemplo claro se dio a la
llegada del Gran Diorama de Daguerre el 2 de octubre de 1841 cuando se instald
en la calle de Obispo esquina con Habana en donde la gente de color, que en ese
entonces cubria el 58% de la poblacién, ansiosos de conocer el espectaculo
tuvieron que esperar a que se destinara un dia especial a la semana para no

"incomodar” al publico blanco.

En este sentido en Cuba, como en los demas paises latinoamericanos, sus
habitantes “encontraron en el retrato la posibilidad de indagacion social, la
plasmacién de las relaciones sociales sustentadas en la diferencia de clase"®,
pero cuando la saturacion del mercado en las clases mas pudientes se agoto,

aunado al abaratamiento de costos, se permitié a la poblacién con menor poder

"La historiadora Maria Eugenia Haya sefiala que fue la novena entrega, sin embargo en investigaciones
recientes del historiador Rufino del Valle se precisa que fue la cuanta.

78 José Antonio Navarrete, “Registro histérico de América Latina™ en Bohemia, afo76, Mo. 49, noviembre,
1984, La Habana, p.21.



adquisitivo ir a retratarée "hasté"péi’ un peso”, logrando la popularidad definitiva, a
tal grado que practicamente todos los pobladores de la isla tenian acceso a la

fotografia.

Rastreando los anuncios en la prensa de la época se ha encontrado al
primer fotografo cubano, de nombre Esteban de Arteaga, “el 13 de diciembre de
1844, El Faro Industrial de la Habana avisa de la presencia del primer fotografo
‘natural de la Isla™’®, habia estudiado en Europa el proceso de! daguerrotipo y
ubicd su estudio en la calle de Lamparilla Num.71 hacia noviembre de 1843, en
donde “Ofrecio al plblico, ademas de los retratos tradicionales, imagenes
coloreadas al daguerrotipo, venta de camaras y productos quimicos, asi como la

ensefianza de este arte"C.

La fotografia galvanica o galvanografia®’ fue introducida por un
daguerrotipista de origen francés procedente de los Estados Unidos, Marc Vallete,
quien como sus colegas decidi6 establecerse en la calle de Obispo, en el nimero

83, hacia 1844.

Un afio mas tarde éste procedimiento se introdujo en Santiago de Cuba por
G. Seixas, sin embargo después decidio instalarse definitivamente en la capital de

la isla, cuando se anunci6 con todos los pormenores de su trabajo enfatizando la

™ Jorge Oller Oller, “El primer fotégrafo Cubano™ en Granmga Semanal, Nam20, 3 febrero de 1985, La
Habana, p.7.

¥ Rufino del Valle Valdés, Ramén Cabrales Rosabal, op. cit., p.8.

* procedimicnto de grabado heliogréfico que permite obtener dibujos en relieve o en hueco para hacer clisés -
negativo, prucha o cualquier otro elemento utilizado para hacer reproducciones.
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belleza de los colores en contraste de los grises daguerrotipos.®2 En su lugar en

Santiago de Cuba dejd al francés Dominique Pisany®3.

Conforme avanzé el tiempo se incrementd el numero de estudios que se
publicitaban, tanto cubanos como extranjeros, de igual forma se hacian mejoras
en los aparatos y el material sensible que se exponia cada vez con menor tiempo,
superando las incomodidades del retratado al tener que permanecer durante un
largo periodo inmovil, bajo el rayo del sol, no obstante las sillas que "sujetaban
cabezas".® Con las mejoras se convoco a la poblacion a llevar a sus nifios que

por intranquilos no habian podido ser retratados hasta entonces.

En Cuba no era popular el invento del fisico, matematico, fildlogo y politico
inglés William Henry Fox Talbot (1800-1887), del negativo-positivo, que permitia
obtener el nimero de copias que se desearan, mismo que patenté antes de
conocerse el daguerrotipo bajo el nombre de calotipo o talbotipo®. Fue hasta la

década del cincuenta que se dio a conocer en la isla.

* i, Rufino del Valle Valdés, Ramén Cabrales Rosabal, op. cit., p.10.

# . Juan Manuel Diaz Burgos, Mario Diaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), Cuba_l00 afos de
fotografia, Anologia de la fotografia cubana (1898-1989), Murcia, Talleres de Artes Graficas Novograf,
1998 p.12.

™y Maric-Loup Sougez, op. cit., p.85. )

** Es una prucba sobre papel de cartas, primero se lava con un pincel empapado en una solucién de nitrato de
plata, sumergido ecn yoduro potisico al secarse, sc vuelve a lavar y secar; se caracteriza por amplias zonas
claras y oscuras, s¢ reconoce visualmente por ser una imagen negativa sobre soporte de papel, con un color
marrén o rojizo.
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Encarnacion Irostegui, esposa del fotégrafo cubano Pedro Arias quien tenia
su galeria en O'Relly nim.60, se anunciaba el 7 de febrero de 1853 cuando “E/

"8 que convocaba

Diario de la Marina revela la presencia de la primera fotografa
a las seforas para que se sintieran mas cémodas al ser retratadas por alguien de
su mismo sexo, esto ocurria en el afo de 1853, convirtiéndola en la primera

fotografa de nacionalidad cubana.

Para 1855 el espafiol José Lopez Molina logré obtener del Capitan General
de la Isla, el permiso para la propiedad y el uso de una camara grande de placas
de 23 cm. para la realizacién de retratos de tamano natural capturando la imagen
de importantes personalidades de la cultura y la politica cubana, entre ellas el
mismo Capitan General acompanado de su esposa. Estas imagenes se ponian a
la venta en su galeria “Museo Fotografico de Molina, en O'Relly nim.69 a tres

pesos la entrega y 6 reales sencillos cada ejemplar™®.

También en 1855 sale el primer articulo que se publicd en la isla sobre el
tema de la fotografia en la Revista de la Habana escrito por José de Jesus Garcia

y Valdez.

% 1/ Juan Manuel Diaz Bur],os. Mario Diuz Lcyvu, Paco Salinas, - (comlsnrmdo). op. c:t p.12.
# Rufino dcl Valle Valdés, Ramdn Cabrales Rosabal, op. cit, p.5.
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: 'Vl_‘a’c‘j»é‘c»:ad;a;kde‘lf. t:/i.hqué'nta;zf'ue rica en experimentos con procedimientos

. ',‘ruqé‘\'/cjsfébriﬁlbdé‘l "c:ijlodyi’éﬁ himedo®™, que no tardé en emplear Don Esteban Mestre
"jt:.i"nioi:c}on.Dgny Fféﬁcfsco Serrano y Romay, su operador, “quienes comenzaron a
L ‘A'h'ébcéry é*berimentos con procedimientos de colodion en el ambrotipo y el negativo.
Hicieron impresiones sobre papel alrededor de 1857"%, y es curioso observar

como afadia su nombre a los experimentos como el mestreotipo.

Se puso de moda La tarjeta inglesa o "Tarjetones” como se le llamaban en
Cuba a las imagenes pegadas a una cartulina y que al dorso contenian un breve
texto explicativo de su contenido, por lo regular de tipo informativo. Por ejemplo la
realizada en la ceremonia oficial del inicio del derribo de las murallas que
rodeaban la ciudad para protegerla de posibles ataques. La prensa de la época
retomo el suceso, una vez mas el fotdgrafo Esteban Mestre fue quien las realizo,

participando en la incursién de la fotografia como apoyo a los textos informativos.

La introduccion de las carté-de-visite o tarjeta de visita® fue llevada a Cuba
por el fotégrafo norteamericano Samuel Alejandro Conher quien establecio su
galeria en Obispo num.89 en 1859. Su uso se popularizdé a tal grado que

desbancé definitivamente al daguerrotipo®’.

8 Especic de barniz, algodén-pélvora, disuelto en alcohol y éter, al que sc afiade yoduro potdsico, con el que
se recubre la placa de cristal sensibilizindola con un bafio de plata misma que se coloca humeda en el
momento de la toma, debe revelarse antes de que la capa de colodion se seque.

:: Maria Eugenia Haya, “Sobre la Fotografia Cubana”, op. cit., p.43.

Patentada por Disdéri en 1854 hechas en una maquina con cuatro objetivos, método con ¢l que se obtienen
ocho fotografias que se cortan y montan sobre un cartdn rigido indicando al dorso el nombre y la direccién del
estudio, asf como precisiones sobre el fotdgrafo, se inclufa en la parte trasera ¢l nombre del retratado y su
direccion,

% . Paloma Castellanos, Diccionario Histdrico de la Fotografia, op. cit., p.217.
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Es en este ano de 1859 cuando E! Anuario de la Habana establecié que la
‘mayoria de las galerias de la capital se encontraban en las calles de Obispo y

Obrapia en la Habana vieja de hoy.

En 1860 en el diario Directorio de Artes y Comercio e Industrias de la
Habana se ofreci6 una lista de los fotégrafos y galerias del momento. También fue
el afio en que se publicé en el periddico habanero La Charanga (periddico critico
literario) la primera caricatura en donde aparecidé un fotografo ambulante
retratando precisamente una charanga (orquesta pequefia de musica popular).
Este personaje, inmortalizado en el grabado de Ferran, era Don Francisco Serrano
y Romay (a quien mencionamos anteriormente) lo que demuestra la popularidad

de la que gozaba entonces®?.

Otro fotografo que hizo historia fue Santiago Ramén y Cajal, Capitan
Meédico espaiiol que llegé a la isla en 1874 para apoyar al ejército espafiol. Se
ubico en Vista Hermosa, Camagiey, en donde construyé un pequerio laboratorio
de fotografia para apoyar sus estudios de la fisiologia de! sistema nervioso. Sin
embargo, parti6 de Cuba al afio siguiente convirtiéndose en pionero de la
fotografia cientifica— médica, posteriormente obtuvo el premio Nobel de fisiologia y

medicina en 1906%,

"2 i, Olga Fernandez, “Tras las fotos, la historia™ en Cubu_Internacional, No.14, Mayo, 1982, La Habana,

.42,
5 I Rufino del Valle Valdés, Ramén Cabrales Rosabal, op. cit., p.22.
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2.4 LA INDEPENDENCIA EN IMAGENES

La situacién social de la isla cambiaba, los esparnoles no habian aceptado
las reclamaciones que les proponia el reformismo, habiendo fracasado la Junta de
informacién que se habia creado por Espana para reformas economicas, politicas
y sociales, de tal forma que no se pudo frenar el anhelo de independencia

--encabezado por los terratenientes criollos.
2.4.1 LA GUERRA DE LOS DIEZ ANOS

El cubano no tenia acceso a cargos publicos; el régimen militar,
caracterizado por abusos y atropellos, provocd que en Bayamo y Camagley,
principales centros de conspiracion, comenzaran los preparativos de la lucha, con

Salvador Cisneros Betancourtt y Francisco Vicente Aguilera a la cabeza.

Asi se constituyd el primer comité Revolucionario, cuando los conspiradores
nombraron al abogado bayamés Carlos Manuel de Céspedes dirigente del
movimiento que dio inicio a la guerra de independencia en Cuba (el 10 de octubre

de 1868) en su ingenio de la Demajagua, en Manzanillo, provincia de Oriente.

Céspedes anuncié a sus esclavos su libertad y dio lectura al manifiesto de

Declaracion de Independencia®, en donde acordaron unanimemente nombrar un

™ V. Francisca Lépez Civeira, Oscar Loyola Vega, Amaldo Silva Ledn, Cuba y su_Histaria, La
Habana,Gente Nueva, Instituto Cubano del Libro, 1998, p.72.
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jefe Unico para dirigir las operaciones, asi como una comisién gubernativa de
cinco miembros en apoyo®. Este vuelco en la historia de Cuba marca el inicio de
la fotografia con caracter de reportaje cuando “el retrato se une al paisaje y
desaparece el acabado de la foto de estudio"®. Es decir, la magnitud de los
acontecimientos atrajo el interés de los fotografos, logrando que éstos salieran a la

calle a buscar imagenes de los primeros intentos por lograr la independencia.

Ocurrié en el mismo ano la impresion del primer libro que aparecioé con
fotografias pegadas, al estilo de las revistas de 6pera y teatro francesas. Es el
Album poético fotografico de las escritoras cubanas por la sefiorita Domitila
Garcia dedicado a la sefiora, Gertrudis Gomez de Avellaneda®, de la imprenta

Militar de la viuda de Soler.

Sin embargo, el libro-album que tratd el tema de la guerra fue el Album
Histérico Fotografico de la guerra de Cuba desde su principio hasta el
reinado de Amadeo, dedicado a los beneméritos cuerpos del ejército, marina y
voluntarios de la Isla. Este incluia cuatro fotografias del espafiol Leopoldo Varela y
Solis con textos de periodistas de la época, fue editado en la imprenta Militar de la

Viuda de Solis y Cia. en 1870.

% Hortencia Pichardo, Documentos Qﬂra la historia de Cubg, La Habana, Ciencias Sociales, I[nstituto del
Libro, 1969, Tomo I, p.361.

% Lesbia Vent Dumois, “Prcsentc que ya es pasado” en Revolucién y Cultura, No.3, mayo-junio, 1994, La
Habana, p.28.

" Marla Eugenia Haya, 1959-1979 XX Aniversario Casa de las Américas, op. cit., p.40.
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Cabe sefalar que las fotografias tomadas en los primeros afios de la
contienda no se caracterizaron por recrear la crudeza de la guerra. En cambio,
aparecian los combatientes en los campamentos, fotografiados en poses como si
de un estudio se tratara, dejando en segundo término las escenas sangrientas que
tenlan lugar en los campos de batalla. Este tipo de imagenes se conocen como
"Fotografias de la Campaifia”, ya que recogen el caracter nomada y provisional de

la vida de los insurgentes cubanos entre 1868 y 1898%,

El historiador Rufino del Valle sefiala que:
Tal vez haya sido por las escasas posibilidades técnicas con que contaba
este arte en esa época, que lo llevaron a erradicar completamente la
dinamica de la guerra y su accion genocida, o para evitar una influencia
psicolégica negativa a la poblacion. Esas imagenes no tienen caracter
critico ni artistico, considerandose las primeras fotografias cubanas hechas
con sentido reporteri!®®,
No obstante es importante sefialar el valor histérico que representan al
capturar en ellas a los personajes que vivieron los primeros afios de la lucha de

independencia.

Los espafioles por su parte registraron las imagenes de la ciudad de
Bayamo en ruinas, después de ser quemada por los propios habitantes quienes
habian decidido acabar con sus tierras antes que entregarlas al enemigo

colonialista.

" . Maria Eugenia Haya, “Fotografia en Latinoamérica” en ler Cologuio Nacional de Fotograffa, Hidalgo,
Instituto Nacional de Bellas Artes, Conscjo Mexicano dc Fotografia, 7 al 10 de junio, 1984, pp.64-71.
* Rufino del Valle Valdés, Ramén Cabrales Rosabal, op. cit., p.23.
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Sucedié en 1868 la primera exposicion que contd con los adelantos de la

fotografia en Europa y América:

Nuestros fotégrafos, segun consta en un articulo de la época, no se
preocuparon por el mayor o menor éxito de los ensayos, sino de los
procedimientos que han servido para conseguirlos. La exposiciéon les
proporciond [a los fotégrafos asistentes a la exposicion] amplias lecciones
sobre el grabado fotografico, la litografia, los esmaltes y vidrios
fotograficos..."®.

En 1871 tuvo lugar una de las expresiones de horror del gobierno espafiol,
el 21 de noviembre, cuando se fusilaron a los ahora célebres 8 estudiantes de
medicina (escogidos al azar de un grupo de 45 detenidos), acusados por el
celador del cementerio de profanadores de una tumba mientras esperaban la
llegada del profesor. Hechos como este ocasionaron pavor entre la poblacidn,
misma que salié huyendo de Cuba en gran nimero dando como resultado en el
ambito fotografico el cierre de galerias y una pausa en el del desarrollo que se

venia sosteniendo en cuestion de avances en la mecanica y la quimica fotografica.

En el campo de batalla los insurgentes perdian unidad, la muerte del
general Agramonte en 1873 y la destitucion de Carlos Manuel de Céspedes y su
muerte al afo siguiente, asi como multiples fusilamientos y el fracaso de la
invasion al occidente cierra esta primera etapa de la lucha armada, justo diez afios

después en 1878.

¥ Marfa Eugenia Haya, 1959-1979 XX Aniversario Casa de las Américas, op. cit., p.40.
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El 8 de febrero se decidi6 la capitulacién de la Isla, y el 10 de febrero en el
campamento del Zanjon, Camagley, se firmo el pacto de paz, entre el gobierno
espaiiol representado por el capitan general de la isla Arsenio Martinez Campos y
la direccion del ejército insurgente, en donde no se reconocié la independencia de
Cuba. Este momento gris para la historia de la independencia cubana fue
capturado en una imagen fotografica, ahora documento histérico, que se conserva
en el album fotografico La paz de Cuba también llamado E! album de la Paz,
ocurrencias de la camparia de Cuba durante el tratado de paz 1878 con mas
de una decena de imagenes del fotografo espafol Elias Ibafez acompafante del
Capitan General Arsenio Martinez Campos “para retratar las negociaciones que

este militar sostiene con los jefes militares cubanos para firmar la paz"'%'.

El dirigente Antonio Maceo manifestd su desacuerdo por medio de una
protesta el 15 de marzo de 1878, ante el Capitan General de la Isla en Mangos de
Baragua, en donde dejé claro que no aceptaba la capitulacion y confirmé la
continuaciéon de las hostilidades. De este hecho se conserva una imagen
memorable en donde se aprecian los personajes histéricos que participaron en los

hechos.

%! hian'Manuel Diaz Burgos, Mario Diaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), op. cit.. p.157.




-41 -

- -2.4.2 LA GUERRA CHIQUITA Y PERIODO ENTRE GUERRAS

Se produjo un nuevo levantamiento el 26 de agosto de 1879, encabezado
por Calixto Garcia y Antonio Maceo conocido como la Guerra Chiquita. Esta nueva
contienda que duré poco mas de un afo, se desgastd por falta de recursos, asi

como por las contradicciones entre los dirigentes.

La fotografia cubana se fue recuperando poco a poco y es en la década de
los ochenta del siglo XIX cuando se produjeron en la isla fotografias a colores e

indelebles, con imitaciones de estampa de humo y otros efectos.

En enero de 1880 se inaugura un almacén en la calle de Erna nim.1
propiedad de Diego Gonzalez Lopez, que ponia a la venta toda una gama de
articulos fotograficos. Paralelamente surgid en los periddicos el grabado

fotografico, destacando el nombre de Higinio Martinez como iniciador en el oficio.

De igual forma Francisco Alfredo Pereira Taveira, fotégrafo de origen
portugués, montd en 1881 el primer taller conocido de fotograbado de la Isla,
anunciandose como Taller de fotograbados, fototipia'® y fotolitografia'®, donde
realizé el libro Tipos y Costumbres de la Isla de Cuba, elaborando trabajos del

pintor Victor Patricio de Landaluz.

192 Gelatina que posee la facultad de hacerse insoluble por la accién de la luz solar, exponiéndola bajo un
negativo se vuclve mds insoluble en las partes que estan en contacto con las partes més transparentes y como
no absorbe 1a humedad admite la tinta litogrifica.

193 procedimiento fotomecdnico de fijar y reproducir dibujos en piedra litogrifica o planchas metalicas
sensibilizadas con albimina bicromada, mediante la accién quimica de la luz.
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En el afio de 1882 comenzd a editarse el Boletin Fotografico que significo
la primera publicacidén especializada de Latinoamérica y la segunda del mundo en
castellano'®, con articulos sobre historia, inventos, quimicos, recomendaciones
etc. llustraban sus paginas por los procesos de fototipia y artotipia, fue dirigido por
J. A. Lopez y Cia, en la caile de Habana nium.65, de la Imprenta Mercantil de
Empedrado nim.19, con el fin de llegar 2 un publico mas amplio de profesionales
y sobre todo de aficionados. “El objetivo del Boletin, segin sus informaciones, era
contribuir a la solucidén de los problemas de la profesion y poner sus columnas a
disposicion de los interesados”!%. En sus paginas se hicieron presentes el

paisaje, el retrato y la propaganda asi como postales y tarjetas de visita.

En su edicién de enero de 1885 ellos mismos evaluaban su trabajo de la
siguiente manera: “desde la inauguracion de nuestro periddico, cabenos la
satisfaccion de que el arte fotografico en este pais ha tenido siempre un cielo claro

y brillante"'%6

Desde 1883 se anunciaron en el Boletin Fotografico las primeras placas
secas'”’, de gelatina bromurada, hechas en Cuba, “cuando J.S. Lépez y Cia.

abrieron una pequena fabrica, en su depdsito habanero de efectos fotograficos,

™ La primera revista especializada en fotografia en idioma castellano en ¢l mundo fue La Fotografia

Fublicnda en Sevilla en 1864,

% Maria Eugenia Hayn, 1959-1979 XX Aniversario Casa de las Américas, op. cit., p.AS.
'% Juan Carlos Esco, Juan Carlos Herrera, Ivan Leén, (presentadores), op. cit, p.9.

197 L as primeras habian llegado a la isla desde 1880,
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para el recubrimiento de placas’ preparadas exclusivamente para paises

tropicales"'®® de marca “Tropical Cubana"”.

También en 1883 se cred la Asociacion Fotografica de Aficionados de la
Habana, entre cuyos miembros habia fotégrafos reconocidos como Francisco
Lépez Rubios, Narciso Mestre, Nestor Maceo y Esteban Mestre, entre otros. Su
presidente fue el citado'®® Serrano y Romay, hasta su muerte en 1886.
Organizaban excursiones para fotografiar lo que encontraban a su paso
sobresaliendo el paisaje, “la inscripcion se hacia por invitacidon y se abria a

personas distinguidas en el progreso de la fotografia”''°.

Al siguiente afio la revista El Figaro ocupaba en sus paginas imagenes de
los fotégrafos del momento, muchos de ellos pertenecientes a la asociacion que

suprimié el adjetivo de “aficionados” de su nombre original en el mes de febrero.

Para 1885 el Boletin Fotografico convoco a "Un concurso de negativos” en
donde se podia participar bajo las categorias del retrato, paisaje, reproducciones y
aplicaciones cientificas. Un afio mas tarde reconoce en sus paginas al cubano
José Maria Mora, fotografo que radicod en los Estados Unidos y que trabajo con

gran éxito el retrato.

"% juan Manuel Diaz Burgos, Mario Diaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), op. cit., p.14..
109

Supra, p.35.
Wo Loc. Cit..
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Las actuales investigaciones no han podido conﬁ;'mar la existencia de la
publicacion Cuba Fotogrdfica, que seiala Maria Eugenia Haya, y a la cual hace
referencia al afirmar que “en julio [de 1882] se asocian Domingo Figarola y
Caneda y el fotografo José A. Soroa para publicar un periédico ilustrado con

laminas fotografiadas, con la descripcion de lugares y costumbres™'"?

Tres afos antes de terminar la década se publico el libro La fotografia al
alcance de todos, manual completo que prometia al lector poseer el arte de la
fotografia en veinticuatro horas. Enriquecido con infinidad de formulas, fue escrito

por José Maria Callejas y Becerra y constaba de 91 paginas.

En cuanto al estilo y la tematica, la fotografia cubana (y latinoamericana)
seguia patrones estéticos que no le eran propios. En la década de los ochenta del
siglo XIX, es cuando se reconocid un rompimiento con estos estereotipos
pictoricos que definian (desde Europa y en menor medida de Estados Unidos) a la
fotografia como arte. Los temas que comienzan a tratarse en la fotografia, como
las costumbres propias de los habitantes de la isla o la guerra, no son bien vistos
por los academistas conservadores de la época. Dichas imagenes serian tachadas
de asuntos prosaicos, con absoluta ausencia de poesia, ya que presentaban
escenas realistas que resultaban a los ojos del publico muy “fuertes” en oposicion

a la tradicion del retrato.

" Haya, Maria Eugenia, 19591979 XX Aniversario Casa de las Américas, op. cit., p.45.
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- La_ s‘it‘uaciénbsociél del pais cambiaba, se introdujeron cambios técnicos en
la in»dukstri(a azucarera (la mas importante) y se impusieron numerosos impuestos.
Esen este periodo cuando el capital norteamericano se aduefi¢ de varios
?ngehios, lo que provocd tres hechos claves que marcaron definitivamente el
vdésarrollo de la jucha armada, que se mantenia dispersa en batallas aisladas
(pero constantes) sobre todo en el oriente de la isla; 1) la abolicién de la esclavitud
en 1886, 2) el surgimiento de una nueva clase: el proletariado y 3) la ruina de los

terratenientes cubanos.
2.4.3 JOSE MARTI Y LA GUERRA DE 1895-1898

A partir del 10 de abril 1892 cobra importancia la figura del poeta José Marti
(1853-1895), al fundar ias bases del Partido Revolucionario Cubano,' como
idedlogo y dirigente de la guerra de independencia que inici6 formalmente un
domingo de carnaval, el 24 de febrero de 1895, al dar la orden de levantamiento
con E! Grito de Baire llamado asi debido a que las fuerzas del general Saturnino
Lora, jefe del alzamiento en Baire, fueron ias mas numerosas y las que primero
entraron en accion, a diferencia del fracaso del levantamiento en Matanzas y La

Habana, lugares en los que fueron presos todos los jefes el mismo dia''2.

12 1 Eduardo Milanés Alfonso, op. cit., p.33.
¥ ¥, Francisca Lépez Civeira, Oscar Loyola Vega, Araldo Silva Leén, op. cit., pp.97-98.
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Marti partié¢ de Estados Unidos a Santo Domingo 'y junto con el general
Maximo Gémez redactaron £/ Manifiesto de Montecristi, escrito en el que dieron a

conocer los nuevos objetivos de la lucha.

Después de numerosos esfuerzos lograron desembarcar en Cuba en el
mes de abril, por Playitas de Cajoba. El dirigente Antonio Maceo, por su parte,

también llega a la isla proveniente de Costa Rica''.

En este contexto fue el fotégrafo José Gdémez de la Carrera quien se lanzo
a recorrer el pais para capturar las escenas de la guerra del 95 (como se le
conoce) cobrando gran importancia. Sin embargo sus imagenes recordaban las de
la guerra de los diez afios, debido a que no capturé en imagenes combates o
batallas, sino al ejército libertador en poses grupales ubicados en sus

campamentos.

Junto con Gémez de la Carrera destacaron Luis Mestre, Elias Ibanez,
Ramoén Carreras, Gregorio Casafias y el estudio de Otero y Colominas, entre
otros, que publicaban sus imagenes en la prensa. Es importante rescatar la
observacion de Maria Eugenia Haya al recordar que fue en esta época cuando se
popularizaron las camaritas Kodak de facil manejo convirtiéndose en utiles testigos

de los sucesos.
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244 EL HORROR . EN IMAGENES FOTOGRAFICAS DE LA -

RECONCENTRACION (1896)

José Marti murié herido en la batalla de Dos Rios, el 19 de mayo de 1895,
cuando un balazo lo tumb6 del caballo. No obstante la lucha continué con gran
fuerza. Para el 16 de septiembre se firmé La constitucion de Jimaguayu, en donde
“La Republica quedaba organizada en un Consejo de Gobierno y una Jefatura del
Ejército"'"%, seguida por la invasion del ejército libertador a las provincias de
occidente con Maceo y Maximo Gomez a la cabeza. En consecuencia Arsenio

Martinez Campos, Capitan General de la Isla, renuncié a su cargo.

En respuesta el gobierno espariol envio a Cuba a Valeriano Weyler, oscuro
personaje que con mano de hierro y una politica de crueldad inusitada prohibié a
los campesinos apoyar a los insurgentes. Dictd en consecuencia el Bando de
Reconcentracion, el 21 de octubre de 1896, en el que se ordeno a todos los
campesinos, bajo pena de muerte, el traslado hacia poblaciones donde existieran

tropas espafolas.

Gran parte de la poblacién fue aglomerada en los primeros campos de
concentracion, en donde murieron gran cantidad de cubanos (algunos calculos

sefalan el 30% de la poblacién del pais).

" Eduardo Milanés Alfonso, gp. cit., p.34.
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Este terrible hecho dio pie a la realizacion de las primeras fotografias de
critica social en Latinoamérica, en donde podemos ver a las victimas de los
campos en imagenes dramaticas de nifios, hombres y mujeres en los huesos (que

ahora recuerdan a los concentrados nazis de la Segunda Guerra Mundial).

La mayoria de las fotografias no tienen autor, se considera que se hicieron
de forma anénima para evitar represalias. Pese a esto se han podido identificar los
nombres de Pedro J. Pérez, Joaquin Lopez, Gregorio Casaiias y la firma de Otero

y Colominas entre los productores del testimonio visual de tan abominable hecho.

El exterminio de la poblacién no fue capaz de detener la insurreccién y
como consecuencia se decidio implantar en Cuba el régimen de gobierno
autocratico. Weyler es relevado por el general Blanco, quien en plan pacificador

propuso un régimen de gobierno autonémico, que los insurrectos rechazan.

2.4.5 EL HUNDIMIENTO DEL ACORAZADO MAINE, FEBRERO (1898) Y LA

GUERRA HISPANO-CUBANO-ESTADOUNIDENSE

Ante el rechazo de cualquier propuesta de paz del ejército libertador, el
consul norteamericano en la Habana cablegrafi® a su gobierno exagerando los
acontecimientos y expresando su temor por “las vidas” de los norteamericanos

residentes en la isla.
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El 1 de enero de 1898, con pretexto de desordenes en la Habana, el
gobierno de Estados Unidos mantuvo el acorazado Maine en el puerto de la

Capital cubana, junto con otros cuatro barcos para salvaguardar la paz.

Ante el asombro de la poblacion el acorazado explotd en plena bahia el 15
de febrero de 1898, ocasionando la entrada de Estados Unidos al conflicto cubano
que practicamente estaba ganado por las tropas insurgentes, con el constante

triunfo en numerosas batallas.

La responsabilidad de la destruccién de la embarcacién se le atribuyd
(nunca se comprobd) al gobierno espanol, a quien Estados Unidos declararon la

guerra el 21 de abril, dando inicio a la Guerra hispano-cubano-estadounidense.

Las imagenes de los restos del Maine fueron realizadas una vez mas por
Gomez de la Carrera, quien también registro el entierro de las victimas (266
marinos), “siendo el fotografo oficial de la comisiéon norteamericana que investigo

el hundimiento del barco"''®.

Este hecho provoco el arribo de numerosos fotorreporteros de Europa y
Estados Unidos a la isla, llegando a ser representado incluso en peliculas silentes
de la época, de factura norteamericana y una francesa del famoso creador del cine

como espectaculo, Georges Mélies''S.

"% Rufino del Valle Valdés, Ramén Cabrales Rosabal, op. cit., p.33.
16 Les quais de La Haven et |' explosion du Cuirassé Maine (1898) Georges Mélids.
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La fotografia de esta guerra tiene tres sujetos principales, que son los tres
ejércitos participantes'!’ (espaiiol, cubano y norteamericano). En medio de la
guerra se publicaron tres folletos sobre estudios de fotografia en color (con sus
respectivas formulas) por Enrique Gonze Cintas, en donde se aclaraba que no era
permanente el color de las imagenes, ya que escasamente cumplian los seis
afios, “tranquilizando” asi a los pintores para que no temieran una competencia

ante tales descubrimientos.

Para el 22 de junio desembarcaron los estadounidenses y al mes siguiente
Espafia es derrotada en Santiago de Cuba. Como consecuencia las tropas
estadounidense ocuparon la Habana y el 12 de agosto Espafia pidié la paz, que
fue firmada el 10 de diciembre de 1898 en “E/ tratado de paz entre Espaiia y los
Estados Unidos de América” en Paris, en donde e! pueblo cubano fue marginado
descaradamente al no existir representacion alguna del ejército insurgente. En el
escrito se convino en 17 articulos, aclarando en el primero que “Espafa renuncia a
todo derecho de soberania y propiedad sobre Cuba"''® (Puerto Rico, Filipinas y
otras islas) en atencion de que al salir los espafioles inmediatamente después

seria ocupada la capital por las tropas de Estados Unidos.

7 . . .
"7 ge pueden revisar muchas de estas imagenes en el libro, Juan Carlos Esco, Juan Carlos Herrera, Ivan Ledn,
(Prcscmﬂdorcs). op. cit,
I

; ® V., Emilio Roig de Leuchsenring, Historia de la Enmienda Plat, una_interpretacion de la_realidad
cubana. La Habana, Cigncias sociales, Instituto Cubano del Libro, 1973, pp.363-368.
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El 1 de enero de 1899, a medio dia, en el Palacio de los Capitanes
Generales, el uitimo gobernador espafol entregé el mando de Cuba al general

John Brooke, designado por el gobierno de Estados Unidos para dirigir la isla.

El mismo dia en el Castillo de los Tres Reyes del Morro, en la capital, fue
arriada para siempre la bandera espafola e izada la estadounidense. Los
fotografos de prensa capturaron esta triste imagen que fue publicada en diarios
como El Figaro. Ellos fueron el infatigable Gomez de la Carrera, quien tomo la
imagen desde El Morro, y Luis Mestre, quien se coloco del otro lado de ia Bahia.
Sus imagenes son ahora un documento histérico fundamental que testimonia el fin
de una larga lucha, el fin del imperio colonial espanol en el mundo y en
Latinoameérica, y el inicio del periodo crucial del imperialismo estadounidense en

Latinoamérica.
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Capitulo Il
LA REPUBLICA (1902-1958)

Al comenzar el siglo XX se organizaron elecciones presidenciales en Cuba
y se elabord la constitucidon de 1901, misma que se mantuvo inalterable hasta

1928.

El 26 de febrero de 1901 se presentd ante el Senado estadounidense una
propuesta del presidente de la comision de Relaciones con Cuba, Mr. Orville H.
Platt. se trataba de la enmienda que lleva su apellido. La enmienda Platt fue
aprobada en la madrugada de! 28 del mismo mes, con 24 votos de mayoria,

siendo sancionada por el presidente Mckinley.

En ella se pude leer, en su articulo lll, “Que el gobierno de Cuba consiente
que los Estados Unidos pueden ejercitar el derecho de intervenir para la

"1 en el articulo VI "Que todos los

conservacion de la independencia cubana...
actos realizados por los Estados Unidos en Cuba durante su ocupacion militar
sean tenidos por validos..."'?°, y por ultimo en el articulo VIl que “E| Gobierno de .
Cuba vendera o arrendard a los Estados Unidos las tierras necesarias para
carboneras o estaciones navales en ciertos puntos determinados que se

convendran con el presidente de Estados Unidos..."'?!

1% . Hortencia Pichardo, op. cit., pp.119-120.
129 1 oe. Cit.
12! £ oc. Cit.
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Esta situacion de dominio ha provocado que se le conozca a este periodo
histérico como Republica Yugulada, Republica Mediatizada o Pseudo Republica,
por mencionar algunos de los adjetivos que se le han afiadido, también debido a
que se dieron algunos cambios, como nuevos habitos acomparados de la pérdida
de elementos de identidad nacional, como el uso del inglés en los anuncios y
nombres de negocios, los cambios en la arquitectura, alejandose ésta del estilo

colonial.

El 20 de mayo de 1902 se proclamo la Republica bajo el mando del primer
presidente electo de Cuba, Tomas Estrada Palma (quien habla sucedido a Marti
tras su muerte en la direccion del Partido Revolucionario Cubano en 1895).
Estrada no ocultaba su simpatia por Estados Unidos y la enmienda Platt. El mismo
dia sucedié el intercambio de banderas (norteamericana y cubana), hecho que fue
captado en imagenes para la prensa por Gémez de la Carrera, quien realizé su
toma desde el Palacio de los Capitanes generales, y por Adolfo Roqueiii, quien se
ubicé en el Castillo de los Tres Reyes del Morro:

Este ultimo tuvo la exclusiva de dicho momento al ser el unico fotégrafo de
todos los alli presentes que capté el instante en que la bandera cubana se
enredd en uno de los cordeles antes de quedar izada en el Morro, Vendio la
exclusiva a la revista El Figaro por veinte centenes y a un diario de Atlanta
en cien pesos'®?

Para tener un panorama de la fotografia que se realizoé en este periodo se

debe considerar que “sirvi6 fundamentalmente para publicitar articulos de

122 Rufino del Valle Valdés, Ramén Cabrales Rosabal, op. cit., p.36.
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consumo y registrar las actividades sociales de la clase gobernante'®. Tan solo al
comenzar la Republica en 1902 la Guia directorio de la isla de Cuba anuncid

setenta galerias fotograficas en todo el pals'?.

Antes de partir el gobierno provisional estadounidense dejé instalada una
agencia fotografica, la American Photo, que ponia un sello de copy right en el
reverso de cada fotografia. Su trabajo se centré en "un afan puramente mercantil,
realizaron colecciones con escenas costumbristas; el novio, el lechero el

calersero, etc.”'%,

3.1 EL PERIODISMO GRAFICO

Los fotorreporteros que venian trabajando desde las luchas por la
independencia continuaron con su labor, destacando entre ellos una vez mas José
Gomez de la Carrera, quien comenz6 a trabajar desde finales de la década de los
ochenta para periédicos como La Caricatura y El Figaro, en el que se mantuvo
hasta 1903. Se supone que muchas de las fotos de la guerra del 95 que se han
presentado como anonimas, son suyas. Cabe resaltar su peregrinaje en la isla, ya
que sus fotografias iban apareciendo en periddicos de lugares muy distantes,

como Pinar del Rio (en el occidente), La Habana y en el Oriente del pais. “Lo

12 john Mraz, “Fotografia Cubana: contexto y significado” en La Jornada Semanal, No.262, 24 de julio,
1994, México, p.35.

12 Rufino del Valle Valdés, Ramoén Cabrales Rosabal, op. cit., p.d6.

13 Marla Eugenia Haya, 1959-1979 XX Aniversario Casa de las Américas, op. cit., p.52.
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retraté todo: banquetes, ceremonias, celebridades, inauguraciones, recibimientos

oficiales; lo que constituia la comidilla del dia para ia prensa”'?®,

El, junto con Rafael Santa Coloma (también espafiol, que habia llegado a
‘la 'isla cuando contaba con 20 afios de edad) son los fotégrafos mas importantes
de las dos primeras décadas del siglo XX en la prensa. Santa Coloma, que
también se inicié en El Figaro, representé la feroz competencia de Carrera:

Santa Coloma fue todo un personaje del mundo periodistico. Andaba
rapido, nervioso, con su camara en tripoide sobre el hombro y ante su luz
de magnesio se paralizaba el auditorio. Carrera y Santa Coloma siempre
riferon. Llegaban a los sucesos con minutos de diferencia y fue tan
violenta la competencia que un dia Carreras dejé el fotoperiodismo para
trabajar como fotégrafo de galeria'?’

Ambos continuaron impulsando e! periodismo grafico surgido a finales del
XIX su trabajo se publicaba en revistas como El Figaro, Cuba y Ameérica, La

Habana Elegante y El Hogar, entre otras.

A pesar de la importancia que cobré la prensa, el salario de los fotégrafos
era bajo, cabe mencionar que las imagenes portaban su respectivo crédito, lo que
ha dado pie a que se consideren como fotografias de autor, es decir fotografias
que presentan un estilo particular, que las hacen reconocibles al pablico receptor,

en este caso los lectores de prensa.

12 Jyan Carlos Esco, Juan Carlos Herrera, lvan Ledn, (presentadores), op. cit., p.10.
¥ Marfa Eugenia Haya, “Sobre la Fotografia Cubana™, op. cit., p.47.
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3.2 MART[NEZ OTERO ILLA

Las fotografias de Martinez Otero llla, no pertenecen a un autor en
. > particular, se trata de una coleccién de la familia fundada por Manuel Martinez
~ Otero, espaiiol que llegé a Cuba en 1877 para luchar contra los cubanos en

nombre de la colonia.

Sin embargo, se caso con una cubana con quien procred 8 hijos, vivieron
una situacién muy precaria, hasta 1895 cuando decidié regresar a Europa con
toda la familia. Alla aprende los procesos del daguerrotipo, pero fracasé ante la

numerosa competencia.

A su regreso a Cuba, después de estar en la Habana un tiempo (en el que
se enfrentd también a la abundante competencia), decidié6 establecerse en

Caibarién donde murié mas tarde a la edad de 44 arios.

De él opina Maria Eugenia Haya: "Martinez Otero fue un fotégrafo muy
imaginativo y cuidadoso en su técnica que depuré al maximo. Posiblemente sea
entre los fotégrafos que se dedicaron al retrato a principios de siglo uno de los
mas importantes del pais..."'?® Sus hijos Manolo y Arturo Martinez llla continuaron
en el negocio conocido por la prensa local como “Vitrina de Caibarién”, en donde

trabajaron el retrato de estudio, las fotografias en actos publicos, fiestas y los

28 ey, por Leonel Lopez Nussa, “Tercer Coloquio” en Bohientia, afo76, No.49, diciembre, 1984, La Habana,
p.23
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acontecimientos mas importantes del lugar'®®, logrando un registro de la época
P

republicana en la provincia cubana.

3.3 LOS AVANCES EN FOTOGRAFIA Y LA SEGUNDA INTERVENCION

MILITAR ESTADOUNIDENSE

La evolucién de los aparatos permitid que se solucionara el problema de la
iluminacién y las incomodidades del retratado con la utilizacion de luz artificial. Por
lo que en la publicidad de los estudios se convocaba a la gente a hacerse un
retrato por la noche. En éstos ya no solo se retrataba la gente, ya que podian
encontrar en los diferentes establecimientos a la venta camaras, vistas (fotos de

paisaje), souvenirs e incluso instrumentos de cirugia.

La Tabacalera Cubana S.A., por medio de las marcas de cigarro Susiniy La
Corona, incluyeron en sus cajetillas imagenes fotograficas, a manera de
pequenas postales, que representaban los hechos histéricos recientes con sus
principales protagonistas, para que posteriormente fueran pegadas en el album
Historia de Cuba, asi al terminar de “armar” el album se contaba con una

panoramica grafica de los sucesos del pasado inmediato.

La reeleccion de Estrada Palma en la presidencia de Cuba ocasioné para
1906 la segunda intervencion militar al solicitar la ayuda del ejército

estadounidense, ante las protestas populares para anular las elecciones. En

'# 1. José Antonio Navarrete, “Registro histérico de América Latina™, op. cit.,. p.22.
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consecuencia el presidente cubano renuncié ‘a su cafgo y William Taft tomé el
mando de la isla, hasta que el gobierno estadounidense envio a Charles Magoon
para gobernar el pais de 1906 a 1909, cuando asume el poder José Miguel

Gomez, ex miembro del ejército libertador de 1895.

Durante el gobierno siguiente de Mario Garcia Menocal estallo la primera
Guerra Mundial (1914-1918), en la que Cuba apoy6 al gobierno norteamericano,
(que habia declarado la guerra a Alemania el 6 de abril de 1917) enviando
importantes cantidades de azlcar para que el gobierno de los Estados Unidos lo

vendiera en el mercado mundial'®.

3.4 JOAQUIN BLEZ “EL FOTOGRAFO DEL MUNDO ELEGANTE"

A comienzos de los afios veinte se desarrollé una fotografia de “busqueda”
en publicaciones periddicas como La Revista Social, que admiti6 que se
publicaran imagenes del grupo minorista (jovenes intelectuales que se suman a
los obreros y estudiantes en sus afanes reivindicatorios). Cabe sefalar que las
fotos cubrian en ocasiones toda la pagina y en ésta revista publico el que sin lugar
a dudas fue el mas destacado fotégrafo retratista de este periodo, Joaquin Blez
Marcé (1886-1974), quien venia trabajando desde principios del siglo con

numerosas vistas de Santiago de Cuba y La Habana.

1%® Eduardo Milanés Alfonso, op. cit., p.49.
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Comenzoé a trabajar en fotografia hacia 1901 como ayudante del fotografo
santiaguero mas destacado (A. Desquiron, con quien realizé numerosas postales y
cartas de visita) y se desempefié como fotografo a lo largo de quince afos en

Santiago de Cuba, su ciudad natal.

Es importante sefalar que gran parte de sus fotografias se conservan en la
coleccién de El Museo Nacional, que las adquiere hacia 1983. Cuenta con
imagenes de Blez hechas desde 1908 y con las cuales se organizd una exposicién

retrospectiva en 1987, titulada “Crénica de un estudio (1886-1974) "3,

Su trabajo en el retrato marco una diferencia con el que se venia haciendo
a fines del siglo XIX, por que suavizé la frialdad y la postura convencional del
modelo, Blez busco la expresién, asi como un interés psicologico que le dio cierta

categoria al modelo, criticando la "reproduccién matematica del retratado”.

Este estilo deja ver una influencia del pictorialismo'? al adornar o
“magquillar” los ambientes, asi como el uso del retoque para eliminar alguna
imperfeccion de la imagen “Su estudio, un mundo de magicos telones,
vegetaciones imaginarias, columnas de carton y artefactos, daba una sensacion

de irrealidad a sus fotografias”'33, Utilizé también varias fuentes de luz que hacian

Yy Andrés Herndndez, “Tesoros fotograficos del Musco Nacional™ en Foto_Técnica, No.d, octubre-
diciembre, 1987, La Habana, pp.10-14.

12 Movimiento fotogrifico que nace oficialmente en la exposicién de Viena en 1891 que pone de relieve un
sistema nuevo de produccion de la imagen fotografica y la renovacion de su estética, considera a la fotografia
como una de las bellas artes. Rechaza lo real y disfraza la imagen de un ambicente teatral.

3 Maria Eugenia Haya, “Joaquin Blez y su bella “Epoca®, en Fotg_Técnica, ado XVI1, No.l, encro-marzo,
1985, La llabana, p.d4.
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mas compleja la iluminacién, creando con claro-oscuros unos ambientes muy
particulares que evidenciaban las texturas y volimenes en la escena fotografica.

134 “el

Se han identificado también en su obra influencias del art- nouveau
ascendiente art-noveau de Blez no es posible reducirlo a tal o cual rasgo estilistico
sino que se vincula con algo mas profundo, la propia concepcidn del retrato,
particularmente el femenino. El objeto decorativo se subraya, en ocasiones, con la

inclusion de muebles u objetos de las artes aplicadas..."*.

Al terminar la Segunda Guerra Mundia! Blez parti6 a Europa, visitando
varios paises, en los que adquiri6 mobiliario nuevo para su estudio. De igual forma
aprovechd su estancia en el viejo continente para graduarse en la Escuela

Namias, en Milan, italia, y en el International lichbil Ausstellun de Berlin.

Hacia 1927 reabrié su negocio en la Habana y comenzé a trabajar sus
famosos desnudos con las mas beilas mujeres de. la sociedad habanera. “El aura
aristocratizante de su estética sobresale como rasgo notable de un estilo que

permitié recrear a una clase social, la alta burguesia, sus gustos y sus formas de

4 Estilo revolucionario que durante un breve periodo a principios de siglo, inspird a algunos de Jos mas
brillantes artistas y artesanos de Europa y América reaccionando contra el tradicionalismo del siglo XIX,
introdujo un nuevo sentido del espacio, un nuevo culto de 1a linea y un nuevo sistema ornamental que obtuvo
de la naturaleza gran parte de su inspiracién.

% Cat. José Antonio Navarrete, Fotografias de Joaquin Blez, Crénica de un estudio, “notas para unma
exposicién” Museco Nacional/Palacio de Bellas Artes La Habana, junio-julio, 1987.
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vida", son fotografias de glamour con las que realizé una coleccion llamada

"Cuban Society Beauties” para participar en la London Photographic Exhibition.

El estilo de estas fotografias estaba alejado del exotismo criollo y mas
emparentado con una estética europea, con la particularidad (algunas de ellas) de

que estaban viradas a la plata y al oro.

En las recientes investigaciones sobre el desnudo en la fotografia
cubana'¥, el periodo historico al que pertenece Blez se ha denominado como la
“etapa pastel”, caracterizada por dulzona, no comprometida y para muchos

“aburguesada”, en donde no se juega con lo signico, ni lo metaférico de la imagen.

En 1937 viaj6 a Hollywood para aprender las nuevas técnicas de maquillaje,
y después fue uno de los fundadores del Club Fotografico de Cuba en 1939.
Continu6 trabajando practicamente toda su vida sin dejar de experimentar con las

novedades propias del oficio.
3.5 ECOS DE LAS VANGUARDIAS EN LA FOTOGRAFIA CUBANA

Los movimientos artisticos europeos posteriores a la posguerra

caracterizados por los “ismos” (dadaismo, surrealismo, expresionismo, futurismo,

B¢ Rafacl Acosta de Arriba, “Un siglo del desnudo fotogrifico en Cuba™ en Revista_Union, No.31, abril-

junio, 1998, La Habana, pp.73-81.
17 Sandra Sosa Fernandez, Grathel Morell Otero, “Por una antologia del desnudo femenino en la fotografia
cubana” en Extramuros, N° 3, junio 2000, La Habana, pp.32-37.
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etc.) hablan ocasionado cambios en el criterio de lo artistico. Es importante
resaltar como todos estos casos sobrepasaron la pintura y la escultura llegando a

las llamadas imagenes mecanicas, como la fotografia y el cine.

José Manuel Acosta (1895-1973), natural de Matanzas, se dedicé a realizar
fotografias distanciadas del naturalismo. En 1918 se trasladé a la Habana y para
la década de los veinte realizd anuncios comerciales, publicé trabajos para la
revista mensual Social e ilustr6 poemas de su hermano Agustin, de Juan
Marinello y José Z. Tallet; posteriormente colaboré como fotorreportero en el

periddico Tiempo, en donde ilustrd articulos de Alejo Carpentier.

Admirador de las nuevas corrientes artisticas de vanguardia'® europea, las
toma como fuente de inspiracion. En el dadaismo'®® descubre los trabajos de Man
Ray (1890-1976) y Lazlé6 Moholy Nagy (1895-1946), en quienes se inspird al

exponer directamente sobre papel emulsionado, obteniendo collages.

Es interesante sefialar como utilizd, para la elaboracién de estos trabajos,
basura y objetos inservibles como cerillos o latas con los que creaba una realidad

distinta. También estaba al tanto de los trabajos que realizaban por aquel

13% Se refiere a las tendencias artisticas innovadoras en oposicién a los sistenias establecidos o académicos,
posteriores a la primera Guerra Mundial, entre sus caracteristicas mas importantes se haya el espiritu de
investigacion permanente y la bisqueda de nuevos lenguajes expresivos.

138 Movimiento radical en la literatura y ¢l arte fundado en el Cabaret Voltaire de Zurich en 1916 por Tristan
Tzara, por medio de obras escandalosas defiende la vuclta al mundo primitivo infantil, la espontancidad, la
ruptura completa con la tradicion artistica, con actitud de rechazo se proclama como un antiarte.
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entonces Edward Weston (1886-1958) Tina Modotti (1896-1942) y Paul Strand

(1890-1976) entre otros.

El surrealismo'? le inspir6 para realizar fotomontajes de aliento onirico. El
cubismo' y el futurismo,'? estan presentes a su vez en la obra de Acosta, pero
de manera muy particular, no imitando las imagenes provenientes de Europa o
Estados Unidos, sino retomando los conceptos de cada una de las corrientes para
adecuarlos a su propia realidad. Por ejemplo en el cubismo jugé con los primeros
planos colocando los objetos pequerios en el fondo o segundo plano, es decir, que
ésta influencia radica en el orden o acomodo de los elementos en el campo visual,
asi como la busqueda de angulos inusuales y la alteracion “natural” de! orden,
aunado a la utilizacion de la iluminacién y sacandole provecho a las formas que

dan las sombras.

En 1930 viajé a Nueva York en donde trabajo para las revistas Vanity Fair,
Dance Magazine y en la seccion fija de Theatre Magazin, realizé ilustraciones

para el escritor inglés Leais Waller. Al afio siguiente regres6 a Cuba y para 1940

10 Movimicento que surge de los restos de! dadaismo ¢n Parfs, en palabras de André Breton su maximo
representante y fundadorautomatismo psiquico mcdmmc el cual se pretende expresar, sea verbalmente, por
cscmo o de otra forma ¢l funcionamiento real del g

" Movimiento que quicre representar  simultineamente y en forma tridimensional, la estructura de los
objetos bastindose cn formas estercométricas asi como la dinamica de lo formal.
" Movimiento artistico sur[,ldc en ltalia, que se orienta al futuro, propugna por fa constitucién de un mundo
nuevo, alaba la belleza de las maquinas, la velocidad, el ruido, pretende destruir el culto al pasado.
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ingresé al Club Fotogréfico de Cuba en dohde‘pai;ficipé en exposiciones

nacionales e internacionales. Cierra su cuarto oscuro en 1950'%3,

Junto con Acosta, dos extranjeros residentes en Cuba (ambos se
presentaban con nombres de pintores famosos) elaboraron obras de impecable
tecnicismo, que destacaron por su trabajo publicado en la revista Graphos. Por

k144

un lado Gonzalo Lobo, espariol que bajo el seuddonimo de Van Dic aseguraba

seguir en sus fotografias “las normas establecidas por el pintor flamenco para

"% En sus imagenes, sumamente cuidadas, busco las

realizar sus cuadros
posiciones del cuerpo y las manos como si de un cuadro se tratara, la creacién del

ambiente enfatiza su preocupacion por la composicién general.

Por otra parte el fotégrafo hingaro Aldar Hajdi, mejor conocido como
Rembrandt'*®, se establecié desde 1925 en Cuba cuando "su estudio adquirio
gran prestigio y casi todas las personalidades que venian al pais, y las propias

cubanas, fueron retratadas por é!'¥’,

Trabajo para la Revista Social, las memorias del Country Club y el

Miramar Yatch Club™'*8; se dice que cobraba a los estudiantes de la Universidad la

1Y i Maria Eugenia Haya, Hoja de invitacién a la exposicion “E talento precursor de José Manue) Acosta™,
en la Fototeca de Cuba, Mercaderes, 307, Plaza Vieja, La Habana, Cuba, del 17 de junio al 17 de julio de
1998. Se dispuso de este material gracias al préstamo del Archivo de la Fototeca de Cuba.

44 van Dyck (1599-1641) pintor flamenco, colaborador de Rubens y pintor de la corte de Carlos 1.

' Maria Eugenia Haya, 1959-1979 XX Aniversario Casa de las Américas, op. cit., p.56.

146 Rembrandt (1606-1669) pintor y grabador holandés considerado como uno de los mds grandes de todas la
épocas.

W Loc. Cit.

4 e, it TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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tercera -parte de lo normal en las fotografias tipo credencial que les realizaba
(conocidas en Cuba como fotografia de carné). Cabe sefialar que sus imagenes
no tenian relacion alguna con la compleja iluminacion realizada por el pintor

Rembradt, de quien tomo su seudénimo.
3.6 CAIDA DE MACHADO EN IMAGENES

El 20 de mayo de 1925 Gerardo Machado ocupé la presidencia de Cuba, su
gobierno se caracterizdé por una mayor inversion de capital norteamericano, llevd
el latifundio a su maxima expresion y su gobierno significd el mayor
endeudamiento de la Republica. En 1927 impuso una reforma constitucional para

extender su mandato, provocando el comienzo de la llamada Revolucion del 33.

En 1929 tomd el poder una vez mas para el periodo 1929-1935. Las
agitaciones estudiantiles, junto con las manifestaciones obreras contra el
desempleo, se agudizaron en 1931 y para el 8 agosto comenzd la insurreccion
que fue aplastada 21 dias mas tarde. A partir de este momento prosperd el

terrorismo y la represion, y fueron asesinados numerosos oposicionistas.

Para abril de 1933 estallé el movimiento insurreccional dirigido por Antonio
Guiteras y para el verano, cuando se declararon en huelga los trabajadores del
transporte, se sumo al movimiento gran parte de la poblacién ocasionando una

huelga general.
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Ante tal situacion el embajador de Estados Unidos Benjamin Summer
Welles, solicité a Machado su renuncia y pidio a su pais dos barcos de guerra. Las
movilizaciones continuaron y el ejército se sublevd en agosto, se les uni6 la
aviacion, la marina de guerra y el pueblo se lanzo a la calle asaltando el Palacio

Presidencial. Machado logré escapar en avion hacia Nassau, Bahamas'*®,

A la caida de Machado sobrevino una terrible crisis econémica en la isla,
traducida en un altisimo costo de la vida, bolsa negra, desempleo, escasez,
hambre y pobreza. La fotografia de prensa aprovechd los momentos que se
vivieron y las masas ocuparon las paginas mas importantes de las publicaciones.
Entre los fotografos mas destacados de este periodo se encuentran el espariol
Moisés Hernandez Fernandez (1877-1939), quien fue sacerdote y en 1920 ingresé
como fotografo en El Diario de Cuba, de Santiago de Cuba, convirtiéndose en
uno de los primeros periodistas de la provincia de Oriente, y mas tarde ingresé a la

revista Social.

Generoso Funcasta Boizan (1910-1965), reportero grafico, laboro en el
periodico Heraldo de Cuba de 1928 a 1933, y en Carteles de 1933 a 1939. Al
fundarse la Unién Nacional de Reporters Gréficos y Cinematogréfico el 30 de junio

de 1942 fue nombrado su presidente.

9 Eduarde Milanés Alfonso, op. cit., p.50.
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; Ernesto Ocaria Odio (1905-?7), que habia comenzado en fotografia como
ayudante de Moisés Hernandez, en El Diario de Cuba en 1929, posteriormente
colaboré en las revistas Bohemia y Carteles y en el periédico El Mundo. Su
trabajo posterior es un documento fundamental para la historia del asalto al

cuartel Moncada.
3.7 EL CLUB FOTOGRAFICO DE CUBA

La popularidad de la fotografia iba en aumento y numerosos aficionados se
reunian en la tienda E! Encanto, lugar al que acudian para dejar sus rollos o
recoger sus fotografias. En este sitio discutian sobre los pormenores del oficio y
como resultado de dichos encuentros, a mediados de 1939 se fundé el Club

50 que tenia su primera sede en la calle de Cuba nim. 64,

Fotografico de Cuba
(posterior mente ubicado en las calles de Compostela y O'Relly). “Fue creado por
un grupo de entusiastas aficionados a la fotografia apoyado por varios

"5 entre ellos Blez,

profesionales destacados que se integraron a su membresia
Rembrandt, Van Dick y José Manuel Acosta. Los fondos iniciales los
proporcionaron las tiendas de articulos fotograficos Caribbean, Kodak y por

supuesto E/ Encanto.

1% En los diferentes articulos de fotografia cubana se e menciona también como El Club Fotogréfico de la
Habana,

1*! Jos¢ Antonio Navarrete, “Registro histérico de América Latina™ en Bohemia, afio76, No. 49, noviembre,
1984, La Habana, p.20.



-68 -

Llegaron a contar con 300 integrantes, que participaban en numerosos
cOncursos y exposiciones que se realizaban entre los miembros del club y a nivel

internacional, también convocaban a excursiones y cursos de fotografia.

Poco después de agruparse, publicaron la revista Ef Boletin Fotografico, y
posteriormente publicaron la revista Foto Cine, que era "mas completa con

articulos sobre equipos, formulas y con una seccién de critica ‘artistica™*%2,

El fotografo Rogelio Moré, recuerda que “en el Club Fotografico se hicieron
materiales de altisima calidad del llamado tipo pictorialista, no muy aceptado en la
actualidad y combatido, ademas por tendencias modernas”'®. Dentro del club
brillaron nombres de fotografos cubanos, entre ellos Tito Alvarez (1916-2002),
cuyo verdadero nombre era José Gonzalez Alvarez. Fue un cantante reconocido
de bolero en radio y television, viajé a México, en donde trabajo en la XEW (en
alguna ocasion canté con Agustin Lara al piano) y mas tarde triunfé cantando en

los Estados Unidos.

Iniciando la década del cincuenta Alvarez, ingresé al Club Fotogréfico de
Cuba, estudié fotografia y se dedicé por completo a ella en los sesenta. Labor6 en
la Empresa de Grabaciones de Cuba, y posteriormente en el Ministerio de Cultura

de 1963 a 1978.

2 Maria Eugenia Haya, 979 XX Aniversario Casa dv las Américas, op. cit., p.62.
¥ yayo Morején, “En cl lente de Foto Técnica: Rogelio Moré Garcia, Maestro del fotorreportaje cubano®
en Foto_Técnica, ano XXI, No.4, octubre-dicicmbre, 1981, La Habana, p.22.




-69 -

Es un fotografo que supo encontrar imagenes conmovedoras en |o
cotidiano. En una entrevista, al ser cuestionado sobre cémo definia a su fotografia,
respondio: “No me gustan las definiciones categoricas... lo que busco es reflgjar al
hombre en su habitat, en su realidad mas inmediata y claro, trato de hacerlo con
una gracia, que tenga valor testimonial y al mismo tiempo valor estético"'®*. El
historiador Nelson Herrera Ysla'®® ha comparado el trabajo de Tito con el del
neorrealismo italiano cinematografico'®®, ya que lo que le interesa a este gran

fotdgrafo es el hombre en su medio.

Rogelio Moré Garcia, también socio del mismo Club, estudié pintura en la
academia de San Alejandro. En la década del cuarenta se interesé por Ia
fotografia, en la que realizd imagenes del tipo pictorialista, deportiva, de estudio y
sobre todo de prensa, de la que afirmé “la foto periodistica es aquella que refleja
un acontecimiento, de forma tal que no llegue a necesitar texto™'®”. Mas adelante

se interesd en la fotografia de ballet, con la cual obtuvo muchos reconocimientos.

También destacado miembro del Club, Rafael Pegudo, promotor del arte
fotografico de los cuarenta y cincuenta, escribié 7 libros de fotografia (Fotografia,

Estética Grafica, Fotografia de prensa, publicitaria y de ninos; Vocabulario

154 Reynaldo Escobar Casas, “El fotégrafo de mi barrio™ en Foto Técnica, ato VV No.3, julio-septiembre,
1984, La Habana, p.20.

133y, Cat. Nelson Herrera Ysla, Tito Alvarez, tres etapas 1950-1983, Direccién de Artes Plasticas y Discilo,
Centro de Arte 23 y 12, La Habana, Junio, 1983. Se dispuso dec este material gracias al préstamo del Archivo
del Fondo Cubano de la Imagen Fotografica.

136 Por neorrealismo italiano cinematografico se entiende un movimiento surgido en ltalia alrededor de la
Segunda Guerra Mundial, que, baséndose en la realidad y viéndola con sencillez, criticamente y coralmente,
interpreta la vida como es y los hombres como son.

'*? Yayo Morején, “En el lente de Foto Técnica: Rogelio Moré Garcia, Maestro del fotorreportaje cubano™,
op. cit, p.25.
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fotografico, Titanes de la fotografia, El negativo y El desnudo Fotografico),
fue reportero grafico desde los treinta y profesor fundador de la catedra de

fotografia de la Escuela de Periodismo Marquez Sterling.

Organizador del primer Centenario de la Historia de la Fotografia en 1939,
se interesd por dar a conocer el desnudo fotografico, mismo que él desarrolld
ampliamente en la Primera Muestra de desnudos fotograficos. Pero la anécdota
cuenta que "no llego a abrirse al publico porque el director del Club, un espafiol
muy recto, planteé su renuncia al cargo si se inauguraba, alegando que las fotos
no eran desnudos, sino encueros"'%®, Parece ser que fue determinante el hecho de
que sus modelos ejercian la prostitucion, aunque con el tiempo estas fotografias

aparecieron publicadas en su libro El desnudo Fotogrifico's®.

3.8 LA CUBA SONO FILM

Opuesto a las actividades del Club Fotografico, la Cuba Sono Film, agencia
de servicios y propaganda, fundada en 1938 por el Partido Socialista Popular,
centraba sus actividades principales en realizar peliculas y reportajes fotograficos
sobre las deplorables condiciones socioeconomicas existentes en la isla. Estos
materiales se exhibian en mitines que el partido organizaba y eran utilizados para

crear conciencia politica en las masas asistentes.

13 Rafacl Acosta de Arriba, “Un siglo del desnudo fotografico en Cuba™, ap. cit., p.75.
1% 7. Marfa Eugenia Haya, “Sobre la Fotografta Cubana®, op. cit., p.5t.
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Mientras esto sucedia en el ambito fotografico, en 1940 asumio la
presidencia por vez primera Fulgencio Batista. Aquel afio se aprobé la constitucion
cubana, que fue considerada progresista y esencialmente democratica, pero
paradédjicamente durante su gobierno, que termind cuatro afios mas tarde, cobro

auge el juego, la corrupcion y el pillaje.

Para 1941 Cuba entr6 a la Segunda Guerra Mundial, debido al ataque
japonés en suelo estadounidense, en Hawaii. La participacion de Cuba consistid
en comprometerse a no subir los precios del azlcar, para facilitar la adquisicion
de este producto a los estadounidenses, quienes la vendian posteriormente.
Fueron hundidas varias embarcaciones cubanas, con un numero elevado de
pérdidas humanas. Al terminar la Guerra el presidente de Cuba era Ramoén Grau

San Martin.
3.9 LA FOTOGRAFIA PUBLICITARIA

Se ha mencionado como en este periodo (La Republica) cobra importancia
la fotografia con fines comerciales, en donde resaltan los nombres de fotégrafos
como Arman, Narcy, Augusto o Angelo, “quienes se especializaron en retratar a
las estrellas de la television y el teatro cubanos y a las debutantes damas de

sociedad para El Diario de la Marina"®. De ellos sobresale Armand, ya que les

% Yayo Morején, “En el lente de Foto Técnica: Rogelio Moré Garcila, Macstro del fotorreportaje cubano™,
it., p.52 P
op. cit., p.52.
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ponia pestaias postizas a las sefioras de sociedad para que lucieran . cual-

estrellas.

Sin embargo, el maximo representante de la publicidad de este periodo es
Alberto Diaz Gutiérrez, mejor conocido como “Korda” (1928-2001), especialista en
anuncios publicitarios (cabe recordar que en Cuba se habian establecido
numerosas companias de publicidad hacia 1950). Korda ha sido considerado

81 Fundd los Estudios Korda,

como el creador de |a fotografia de modas en el pais
él explica como fue que seleccionaron el nombre:

Lo de Korda se lo puse al estudio que junto con otro fotografo [Luis Pierce)

fundé por los afios cincuenta. Una época de fuerte competencia. Pensamos

entonces en un nombre bien comercial. Korda no podia resultar mejor:

fonéticamente era muy parecido a Kodak, la pelicula fotografica que mas se

vendla en el mundo'®?

En su estudio realizo todo tipo de trabajos comerciales hasta 1968, fecha en
que cierra sus puertas. En este campo introdujo la utilizacion del formato pequefio,

con un camara de 120mm. Para esta época Cuba era el pais latinoamericano con

mejor publicidad, desde la isla se realizaban trabajos para otros paises.

La fotografia de moda era considerada un tanto ingenua, pues las modelos
seguian el estilo estereotipado de la mulata frondosa, Korda revoluciona ésta
imagen, al introducir "la moda fuerte en Cuba" como él decia, importando la

estética de las modelos europeas o norteamericanas; “afina” esta imagen con

1 1_paloma Castellanos, op. cit., p.132.
"2 Cir. por Tomas Barceld, “El mundo escogio esa foto™ en Bohiemia, No.22, octubre, 2000, La Habana,
pp.10-11.



v ‘mujeres mas altas y delgadas, cgi'ﬁq la"mé:délo Norka. “Ella fue la non plus ultra de
las modelos en Cuba"f?’ ‘(yv'ur}\a de sus esposas), que se alejaba mucho de la
imagen latina, acefcéndcse 'mvéé a; la rubia despampanante al estilo de Hollywood.
En'ej estudio también’ cambi6 el concepto de la utilizacién de la iluminacion al

~trabajar con luz ambiente por medio de ventanales o bien en el exterior.

Al triunfo de la Revolucién su camara da un gran giro al registrar los

importantes sucesos histéricos al lado de sus protagonistas.
3.10 FULGENCIO BATISTA EN EL PODER (1952-1958)

Hacia 1952 el mundo se encontraba inmerso en una nueva guerra, mas
ideoloégica que de frentes militares. En el marco de la Guerra Fria en Cuba se crea
el Partido del Pueblo Cubano, mejor conocido como el Partido Ortodoxo, dirigido
por Eduardo Chivas, quien alcanzé una gran capacidad de movilizacion, por lo que

se le consideré como la mayor fuerza politica de pais.

Se habia convocado a elecciones que nunca se llevarian a cabo ya que el
10 de marzo de 1952 Fulgencio Batista da un golpe de Estado contra el presidente
Carlos Prio Socarras. Fidel Castro (1926-), joven abogado del partido ortodoxo
presenta ante tal hecho un alegato ante el tribunal de Cuentas de la Habana, que

no prospero.

19 Loc. Cit.
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Bajo el nuevo gobierno de Batista (habla gobernado en el periodo 1940-
1944), se crearon instituciones de tortura, asesinato y espionaje, como el Buro de
Represion de la Actividad Comunista (BRAC), el Servicio de Inteligencia Regional
(SIR), el Servicio de Inteligencia Naval (SIN), y el Buré de Investigacion (Bl), todas
fuertemente vinculadas con la Central de Inteligencia Americana (CIA),'®* que

vivia bajo la paranoia del maccartismo.'®®

Los estudiantes de la Universidad de la Habana se manifestaron
abiertamente ante la situacion. Ejemplos como el velorio simbdlico de la
Constitucion del cuarenta, a pocos dias del golpe de Estado, o la gran marcha de
las antorchas del 28 de enero de 1953, fueron registrados en imagenes
fotograficas por jovenes que venian trabajando anos atras y que consolidaran su

trabajo ya en el marco de la Revolucion cubana.

3.11 TESTIMONIO DE UNA CRISIS

Ante la fotografia comercial que habia florecido tanto en la época, se realizd
una importante fotografia social y de denuncia, que capté en imagenes la profunda
crisis econdmica por la que atravesaba la isla. Los encargados de realizar estas
crueles imagenes fueron principalmente tres grandes fotografos cubanos; José

Tabio, Constantino Arias y Raul Corral.

' i, Francisca Lépez Civiera, Oscar Loyola Vega, Amaldo Silva Leén, op. cit., p.204.
1% Represion politica generalizada que tiene su apogeo en la guerra fria en contra del comunismo conocida
como maccartismo por el nombre de su més activo apéstol el senador de Wisconsin Joseph Mc.Carthy.
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José Tabio Palma (1915-1975), dedicado a la fotografia social e histérica
estudié dibujo y modelado en la Academia de San Alejandro. Desde esta época
participaba en la politica estudiantil (pertenecia al ala izquierda) y mas tarde en
1938, ingresd al Partido Comunista de Cuba y se matriculd en medicina. Fue uno
de los fundadores de la Cuba Sono Film, en donde trabajé con notables
intelectuales cubanos como Juan Marinello, Mirta Aguirre, Nicolas Guillén, Alejo

Carpentier y José Antonio Portuondo, entre otros.

Posteriormente inicié una brillante carrera de cineasta en el instituto

% en donde realizd un

Cubano de la Industria y el Arte Cinematografico (ICAIC)
cine combativo y revolucionario. Elaboré documentales para la television y trabajo
también en la emisora radial Mil Diez, del Partido Socialista, hasta que fue

clausurada en 1948'%".

En fotografia realizé muchos reportajes graficos para la prensa en revistas
como Carteles, Bohemia, Inra y Cuba. Su trabajo significa la memoria de un
pasado oneroso, que quedd plasmado en libros como Gente del Pueblo, que
realizo junto con Onelio Jorge Cardoso, en donde “esas imagenes no abusan del
dramatismo ni de lo tragico; sino que van a la raiz, a la entrafa de hombres,

168
'

mujeres y nifios hundidos en la tragedia de aquellos tiempos otra de sus

1% Creado ¢l 24 de marzo de 1959, por la Ley 169, para organizar, establecer y desarrollar la industria
cinematografica, la distribucion de los films cubanos o de coproduccion y el régimen crediticio necesario al
fomento del arte ¢ industrias cinematograficas asf como la administracién de los estudios, laboratorios,
c(luipos. talleres, oficinas y cuantos bicnes muebles ¢ inmuebles se pongan a su disposicion.

" 1, Félix Pita Rodrigucz, (texto), José Tabfo, (fotos), Tiempo para olvidar, La Habana, Letras Cubanas,
1985, s/p.

' Félix Contreras, “Retrato de José Tabio™ en Boliemiy, aio 76, No, 37, septiembre 1984, La Habana, p.18.
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obras fue Tiempo para Olvidar, cuyo prologo, escrito por Félix Pita Rodriguez,
sefala:

Cada una de sus paginas es como un pedazo de vida detenida, un minuto
magicamente congelado del ayer de nuestra patria. Estas Imagenes son el
reflejo fiel, el testimonio puro y terrible de algo mil veces peor que la
humillacién y el oprobio soportados, mil veces mas lacerante que las
torturas y el crimen y la muerte sufridas, porque por ellas corre, como un
agua profunda, la desesperanza y la desolacién, las enfermedades mas
erosionantes y corrosivas, de mayor poder destructor, que puedan aquejar
el alma de un pueblo'®®

Su fotografia es directa y simple, alejada de la pose y el estudio, es una
fotografia que pretende (y lo logra) convertirse en documento histérico, testimonio
de la vida en un pais donde los nifios desnudos, sucios y hambrientos, junto con
sus madres famélicas y enfermas viven dia a dia. La injusticia de un régimen que

con Batista llegaria finalmente a la eclosién social.

Constantino Arias Miranda (1920-1991), hijo de emigrantes asturianos
comenzd a trabajar desde los once afios desempefnando miltiples labores, entre
ellas fue ayudante de peluquero. Al paso del tiempo conocié a unos jévenes
practicantes de fotografia, empezd a seguirlos y a colaborar con ellos en
menesteres del laboratorio. Esto sucedia en 1938 en un establecimiento de venta

de camaras, la Agencia Grafica. .

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

1%® v, Félix Pita Rodriguez, (texto), José Tabfo, (fotos), op. cit. s/p.
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Su bautizo en la fotografia forma parte de las anécdotas clasicas de la
fotografia cubana. Se encontraba solo en la agencia y el Centro Gallego
necesitaba urgentemente un fotégrafo, al ser el Unico que se encontraba alli,
Constantino acudié y al revelar la imagen en el laboratorio se dio cuenta de que en

la toma decapito a los célebres miembros de tan distinguido centro.

Se independizé como fotografo en 1940, y a partir de entonces su trabajo
consistid en revisar los diarios en la seccion de sociales, para saber en qué
eventos podrian necesitar un fotografo. Extraia una lista de los acontecimientos
mas importantes, como reuniones en los clubs sociales (muy famosos en la
época), bodas o quince afos, en donde realizaba tomas e improvisaba el
laboratorio. Posteriormente trataba de vender las fotografias realizadas a los

concurrentes, cosa que no siempre lograba.

Eran los tiempos de la segunda Guerra Mundial, los materiales escaseaban
y su situacién econdémica se tornaba dramatica. Un aspecto que lo ilustra es la
pérdida de una parte de su acervo fotografico, al tener que vender a 10 centavos
cada libra de negativos, para hacer flores con el acetato. Pasaba algunas noches
en el muro del malecdn habanero, sin mas compania que su camara de fotografia;
Trabajaba a la “francesa” es decir haciendo tomas sin carga en la camara para

atraer a alguin interesado en tomarse fotografias'’®,

7y Marfa Eugenia Haya, (pr i6n), Cuba dos épocas, Raiil Corrales, Constanting Arias, México,
Fondo de Cultura Econémica, Col, Rio de Luz, 1987, p.7.
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Un amigo suyo, el fotbgrafo Miralles, lo invitd a trabajar con €&l en el Hote!
Nacional, pero esto no modific6 mucho su situacién econdémica. “El hotel no les
pagaba nada, por el contrario, é! tendria que pagar el alquiler de! local, comprar el

material y después tratar de vender sus fotos™'"",

Al abandonar Miralles su trabajo por una oferta mejor, Arias tomo6 su lugar y
pudo montar otro taller, el Servicio Gréfico Periodistico. La ampliadora que utilizé
fue hecha por él mismo con una lata de comida, lentes y un fuelle de camara viejo.
Pero lo que resulté muy importante fue la ubicacion del taller, que se encontraba
muy cerca de la Universidad, lo que ocasiond que entrara en contacto con los
estudiantes que iban a hacerse fotos tipo “carné” para sus credenciales, por las

cuales practicamente no cobraba.

Surgié en este momento una identificacion con el movimiento estudiantil
opositor al régimen de Batista. Importantes escenas de las manifestaciones, los
mitines y demas actos politicos (en los que el fotégrafo estaba expuesto a la
represion violenta de la policia) fueron capturados por él en imagenes fotograficas

que se publicaban en la revista universitaria Alma Mater.

Se involucrd de tal manera que se convirti6 en un miembro activo del
movimiento. De esta manera Constantino Arias abarca las contradicciones
sociales del pais, por un lado registra a la alta burguesia que vacacionaba en el

marco del lujosisimo Hotel Nacional, y por el otro la lucha diaria de los estudiantes

N 1bid., p.8
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en:las calles, Ei contraste de sus imagenes del periodo republicano representa

una obra abarcadora de la problematica social cubana de entonces.

Raul Corral Varela “Corrales” (1925), vividé su infancia y juventud rodeado
de la pobreza caracteristica del periodo republicano; de nifio vendio periodicos,
dulces y limpid zapatos, entre otras ocupaciones. Su familia decidié mudarse a la
Habana en busca de un mejor nivel de vida. El continud vendiendo peridédico hasta
que obtuvo un trabajo como bell boy en uno de los Cafés mas elegantes de la
Habana, £/ Carmelo, en donde atendia personajes célebres de la historia de
cuba, como al expresidente Mario Garcia Menocal. Para 1944 trabajé como
acomodador de teatro en donde se presenta el cantante y actor mexicano Jorge
Negrete, a quien atendié en sus posteriores viajes entablando una larga amistad

con el cantante.

Su hermano, de nombre Bautista, que pertenecia a la Cuba Sono Film, lo
invité a trabajar con él y comenzé limpiando el lugar y realizando encargos; ahi lo
impactaron las imagenes de José Tabio. Al ayudar a los fotografos en el

laboratorio aprendio los procesos del material fotografico.

La paranoia de la guerra fria en Cuba ocasiono el cierre de la Cuba Sono
Film, por lo que se encontré6 nuevamente desempleado. Posteriormente ingresé a
las revistas Carteles y Bohemia en las que firmaba sus fotos bajo el seudénimo

de Saul Varela.
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A pesar de ser un fotografo completo ingresé a la Escuela de Periodismo
Manuel Marquez Sterling, para cumplir con el requisito de ser colegiado (lo habian

despedido de las revistas por este motivo).

Incursioné en la fotografia publicitaria al realizar las imagenes para una
campafna de cigarros que resulté ser muy efectiva. Su estilo sencillo (retrato en
ambientes naturales de Cojimar a personajes de un oficio determinado —albaiil,
carpintero, pescador, etc.- con los cigarrillos) en donde los sujetos que aparecen
en sus fotos eran gente con la que el pueblo podia identificarse, lograron que

surgiera en €l un interés por la fotografia social y de denuncia.

Su obra, correspondiente a las dos ultimas décadas de la republica,
representa una “...dramatica denuncia de las condiciones de explotacién en que
vivian los campesinos, los obreros y las capas mas desposeidas de la poblacion

cubana"'??,

3.12 SOLUCION REVOLUCIONARIA

Jovenes identificados como la Juventud del Centenario de Marti o la
Generacién del Centenario estructuraron un plan de movimiento revolucionario
que utilizaria la via armada: el ataque al Segundo Cuarte! Militar: el Guillermo

Moncada, de Santiago de Cuba, y al Cuartel Carlos Manuel de Céspedes en

72 Gerardo Mosquera, “Un Fotégrafo de la Revolucién™ en Foto Técnica, No.2, afio XVII, abril-junio, 1984,
La Habana, pp.28-30.
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Bayamo. Esta accion debia convocar a la movilizacién popular y permitir armar al

pueblo para la insurreccién que culminaria en una huelga general revolucionaria.

La noche del 26 de julio de 1953, en la granja Siboney, Fidel Castro y casi
un centenar de hombres se alistaban. A las cinco y quince de la maiiana ambos
comandos salieron de su base para iniciar el combate; sin embargo el asalto no se
logrd, capturaron a muchos y posteriormente los asesinaron. El resultado final fue

la creacion de la conciencia popular ante la realidad cubana de entonces'”>.

Fidel Castro fue condenado a quince afios de prision, fue celebre su
autodefensa ante el tribunal de urgencia de Santiago de Cuba, del 16 de octubre

2174
a .

de 1953, en el texto conocido como La Historia me absolver: Desde prision

se cre6 el movimiento 26 de julio (M-26-7) en donde redacté varios manifiestos.

Recibid el beneficio de la amnistia a los dos afios de su detencién y salié de
la prisién de la Isla de Pinos al exilio en México, en donde se organizo la fuerza
expedicionaria que habria de invadir Cuba. Al ser descubierto es detenido una vez
mas (en territorio mexicano) y son requisadas las armas con las que se realizaria

el viaje a la isla.

En Cuba el lider estudiantil José Antonio Echevarria ocupd la presidencia

de la Federacion de Estudiantes Universitarios (FEU) creando un brazo armado de

'3 . Fidel Castro Ruz, La Revolucion Cubana, México, Era, 1972, pp.609-627.
Y74 Fidel Castro Ruz, La historia me absolverd, La Habana, Ciencias Sociales, 1969, 107p.p.
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caracter clandestino conocido como el Directorio Revolucionario, que junto con el
movimiento (M-26-7) firmo la “Carta de México”, en donde “se recogia el propésito
insurreccional secundado por una huelga general, el lamado a todos los sectores

sociales y la solucion revolucionaria” 173,

Ya libres, los dirigentes que se encontraban en México, envian un
telegrama el 27 de noviembre de 1956, para anunciar la partida de los
revolucionarios desde Tuxpan, Veracruz, en el yate Granma, con las siguientes

palabras: “"Obra pedida agotada. Editorial Divulgacion”.

La travesia se demord siete dias, el desembarco se produjo al fin en la
playa de Las Coloradas, al sur de Oriente, el 2 de diciembre de 1956, en donde
son sorprendidos. Como resultado, su fuerza militar queda reducida a 12 hombres
(de ochenta y dos) dispersos en la Sierra Maestra, de ellos surgira la Guerrilla

Rural y el Ejército Rebelde.

El 13 de marzo de 1957 el Directorio Revolucionario intentd liquidar al
presidente Batista. El atentado fue dirigido por los lideres estudiantiles José
Antonio Echevarria y Fauré Chomon, quienes asaltaron el palacio presidencial y a
punto de lograr su objetivo fueron sorprendidos. Inmediatamente después se
dirigieron a Radio Reloj, cuyas instalaciones se encontraban ocupadas por un

comando revolucionario, en el lugar leyeron una alocucién y unos instantes

"% . Francisca Lépez Civeira, Oscar Loyola Vega, Amaldo Silva Leén, op. cit., p.210.
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después hombres enviados por ‘el gobierno de Batista asesinaron al lider

Echevarria en la Universidad.

Los enfrentamientos se sucedian uno tras otro, el nimero de muertos se
incrementaba, el 15 de febrero de 1958 fue escuchada la primera emision de

Radio Rebelde transmitida desde Hombritos en la Sierra Maestra.

Comienzan a llegar los triunfos, primero en Pino del Agua, con la batalla
que inicio el 16 de febrero con la cuarta columna al mando del Capitan Camilo
Cienfuegos; seguida por la batalla de Jigiie del 11 de julio, en donde fue derrotado
el Batallon 18 de Infanteria; en agosto se inicia la invasion a occidente que

encabezaron Camilo Cienfuegos y Ernesto “Che” Guevara.

El primero de enero de 1959 Fulgencio Batista huyé de la Isla de Cuba y el

Jefe Militar de oriente capituld ante el Comandante en Jefe del Ejército Rebelde.
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Capitulo IV
REVOLUCION

E! 8 de enero de 1959 entraba triunfante el Ejército Rebelde a la ciudad de
La Habana. Practicamente todos los fotégrafos, aficionados y profesionales,
centraron su atencion en la Revolucion y la fotografia comercial, tan importante
antes del 59, se eclipsd dejando en su lugar imagenes de tendencia social, “El
inmenso impacto que produjeron tales hechos, lejos de aminorar la importancia de
la fotografia, la potencid notablemente: le arrojé el estimulante desafio de retarla a
estar a la altura (y a la hondura y la belleza) de los magnos sucesos” % Ni la

television ni el cine se vieron tan favorecidos.

Las imagenes de lo que estaba sucediendo en Cuba recorrieron el mundo
entero; arribaron a la isla un sin numero de reporteros de diversos paises; se
instalaron corresponsales de las agencias informativas AP, UPI, y la Magnum,
entre otras, destacando la labor de Bob Taber, Andrew Saint George, Lee

Lockwood, Marc Riboud y Cartier Breson'””.

La Revolucién daba sus primeros frutos en el ambito social. Los cambios en
la vida del pueblo cubano se fueron dando inmediatamente, entre otras medidas,
al crear el 24 de enero el Ministerio de Recuperacion de Bienes Malversados; al

disolver todos los cuerpos represivos de la dictadura el 18 de febrero; al

V76 Roberto Ferndndez Retamar, (presentacion), Cuba, la fotografia de los afios 60, La Habana, Coleccion
Calibdn, Fototeca de Cuba, 1988, p.7.
7 y, Juan Manuel Diaz Burgos, Mario Dfaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), op. cit., p.19.



‘~';’décrétar:siéf:lé"r'educqi'éh":de iarifas telefonicas; al intervenir la Cuban Telephone
Cpf’..'pé"}v’i"véél co‘rnd‘lv;is bll'ebajas en un 50% en alquileres el 6 de marzo; la rebaja
‘ ‘V:,’é‘r'r'tairifé’sf‘ieié;tyricvas el 19 de agosto, aunado a la decision de hacer publicas las
: playasdel ba!s (que hasta el momento eran exclusivas del turismo); la supresion
,V_A{ekl;jﬁé‘g';o' las drogas, el contrabando, la prostitucion y el racismo, asi como la
‘ ,inﬁr‘ﬁediata construcciéon de hospitales en toda la isla. Destacé La Ley de Reforma
Agraria, con la cual se aboli6 el latifundio y se ordené la distribucién de la tierra

entre la poblacion mas pobre de Cuba. Los fotégrafos estaran presentes para

registrarlo todo.
4.1 TEMATICA

El contenido tematico de las imagenes fotograficas hechas en Cuba,
cambio radicalmente. La clasica propaganda publicitaria, con la mulata exuberante
anunciando algun producto con nombre en inglés o la imagen del negrito alegre y
las damas de alta sociedad, desaparecieron. Ahora lo representado seria la
Revolucion; hombres barbudos enarbolando la bandera cubana, montados en
caballos con sus sombreros de yarey (palma); las mujeres cubanas ahora
convertidas en milicianas portando sus armas, los obreros y campesinos
aparecerian como los protagonistas, asi como las numerosas multitudes, pero
sobre todo la fotografia le dio cara a los principales dirigentes de la Revolucién
(Fidel y Raul Castro, Ernesto “Che” Guevara y Camilo Cienfuegos, principalmente)

que quedaron para siempre capturados. También se cambi6 la forma de tomar
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fotografias, se popularizé el formato de 35mm éqn tomas en exteriores y luz

ambiente.

El mes de octubre de este primer afio de Revolucién acontecieron hechos
que ensombrecieron la alegria inicial. Durante este mes se intensifican las
violaciones del espacio aéreo cubano, por aviones provenientes de territorio
estadounidense, culminando el dia 21 cuando ametrallan i{a ciudad de la Habana
provocando numerosas victimas entre muertos y heridos. Sin embargo la pérdida
mas sentida fue la desaparicioén, en un lamentable accidente aéreo en un viaje de
Camagiiey a La Habana, del Comandante Camilo Cienfuegos (1932-1959) el 28
de octubre, quien quedé inmortalizado en las imagenes tempranas del triunfo de la

Revolucién.

La Revolucion otorgdé a la fotografia el privilegio de ser el medio que
capturaria para la memoria visual del pais todos los sucesos. Era de esperarse
que la fotografia cubana obtuviera una importancia tal que no se le habia otorgado
hasta ese momento. “Los inolvidables acontecimientos que estremecieron a Cuba
han cristalizado en la fotografia en forma de un documento sin par que desperté la

"178 y el estilo

conciencia de talento con que muchos fotografos estaban dotados
meramente documental de éstas imagenes dominara las siguientes dos décadas

en el panorama fotografico de Cuba.

' Ericka Billeter, Canto a la Realidad. Fotografia Latinoamericapa (1860-1993), Madrid, Casa de América,
1993, p.51.
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4.2 LOS FOTOGRAFOS EN EL PERIODICO REVOLUCION Y LA REVISTA INRA

El periodico Revoluciéon habla surgido para dar a conocer los sucesos mas
importantes de la lucha a finales del batistato. Al triunfo del movimiento
revolucionario salié de la clandestinidad (en la que se publicaba hasta entonces) y
se convirtié en el semillero de los fotdgrafos que pasaran a la historia. Abrié sus
paginas a la fotografia como nunca antes se habia visto en la prensa y el espacio

concedido a ésta llegaba a ser incluso de doble pagina.

Entre los fotdgrafos que prestaron sus servicios a dicha publicacién
encontramos a Ernesto Fernandez Nogueras (1939), fotorreportero y dibujante de
la revista Carteles desde 1955. Habia realizado la famosa foto sin titulo de un
busto de José Marti en una construccion, que al tener dos tablas recargadas en
los ojos, parecia que se negaba a observar la miseria y corrupcion de los ltimos
anos del batistato (la foto fue tomada en 1957). Desde 1958 trabaja como
fotografo en el periédico Revolucion, entonces clandestino y posteriormente

colabora con la revista INRA y en la agencia de noticias Prensa Latina'™.

A partir de 1961 (aio de la invasion a Playa Giron) ha sido corresponsal de
guerra en todos los conflictos bélicos en que ha participado Cuba, cubriendo la
lucha contra los bandidos del Escambray (1960-1962), la Crisis de octubre (1962),

y en el extranjero ha registrado a las tropas cubanas en apoyo a conflictos como el

'7? Creada debido a que no se confiaba en las agencias de prensa internacionales  para informar sobre los
hechos del tercer mundo.
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de Angola y Nicaragua.'®® También labora para la revista Mella, y para Casa de

las Américas.

Hacia 1982 publicé el libro Unos que otros testimonio fotografico del
trabajo de los obreros de la construccion, en sus propias palabras este libro "se
refiere a los mismos hombres, aquellos que partieron a la lucha de Sierra Maestra,
o los que fueron a Playa Giron y a la llamada Crisis de octubre, y también a las
zafras azucareras, los mismos que una vez y siempre estaran en la primera linea;

los mismos unos que otros"'®!,

Otros fotdgrafos profesionales que venian trabajando desde los afos de la
Republica'® se incorporaron al perigdico Revolucién. Entre ellos Raul Corrales,
quien capturé en imagenes fotograficas hechos tan sobresalientes como “La firma
de la Ley de Reforma Agraria” del 17 de mayo de 1959; asi como la “Entrega de
titulos de la Reforma Agraria®, en donde se observa en el extremo inferior

izquierdo un hombre levantando en alto su titulo.

También realiza lo que se considera un clasico de la fotografia cubana, “El
Suefio”, en donde aparece un miliciano dormido y sobre &l un cuadro de una
mujer desnuda, que ha sido interpretada de diversas formas, una de ellas es la de

John Mraz:

%0 . Juan Manuel Diaz Burgos, Mario Diaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), op. cit., p.155.
! Ernesto Ferndndez, Unos gue ofros (ensayo fotografico), La Habana, Arte y Literatura, 1978 s/p.
2 . Supra., Capitulo Ill, Reptblica.
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Aqui Corrales sefala la confrontacién de 2 épocas histéricas y sus
respectivos suefios. Por una parte la mujer es el retrato del suefio cubano
del pasado, cuando la isla era el burde! de! hemisferio y reinaban las
normas europeas de belleza. Por otra parte el hecho de que el arma corte
el marco indica que por mas que estas viejas quimeras ocupen la
psicologia del sofiador, la revolucion es la nueva realidad y hara posibles
los nuevos suefos'®,

Otro aspecto importante de esta fotografia es que ha sido rescatada como
parte de! género del desnudo fotografico, mismo que practicamente desaparecio
desde 1959 hasta finales de la década del sesenta. En las investigaciones
recientes se ha denominado a este periodo (en lo que a desnudo femenino se
refiere) como “la etapa gris” debido a que la preocupacion de los fotografos se
centré basicamente en el acontecer social y politico que vivia Cuba,

“margina la desnudez femenina a un segundo plano, tanto a niveles
formales como conceptuales, en vitud de grandes series épicas. La
uniformidad tematica y la estrechez de ansias experimentales determinaran
el silencio de las camaras hacia este género centenario™'®*.

Asi es como “El suefio”, que ademas no presenta ningin desnudo fisico
sino la representacion de éste en una pintura, es una de las dos Unicas fotos de

desnudo de esta etapa.”'®®

El complemento de “El suefio” es “La pesadilla” en donde otro miliciano
aparece de igual forma dormido y con una pintura sobre él en donde aparece un
hombre solo, perdido, un tanto desesperado, ambas imagenes fueron tomadas en

Venezuela en 1959.

" john Mraz, op. cit., p.36.
'8¢ sandra Sosa Ferndndez, Grethel Morell Otero, op. cit. p.33.
% Laotra es“La Vida y ln muente” de Alberto Diaz Korda.
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Sin embargo la fotografia de Corrales que ha sido mas rescatada en
innumerables publicaciones y antologias de fotografia cubana es “Caballeria”
(1960). En ésta se ven a los combatientes que avanzan hacia la United Fruit
Company (empresa norteamericana), para intervenirla y nacionalizar el latifundio
donde se ubicaba, segin lo ordenado en La Ley de Reforma Agraria. La imagen
estd formada por numerosos hombres montados a caballo, con sombreros de

yarey sosteniendo muchos de ellos la bandera cubana.

Tras el triunfo revolucionario Corrales se ve llamado a registrar todo lo que
sucedia a su alrededor, como él mismo recuerda, “nos enrolamos en aquella
bomba que exploté el primero de enero de 1959, donde se podia fotografiar todo

lo que se queria y ademas se publicaba"'®®.

Una caracteristica propia de la idiosincrasia del pueblo cubano es que la
musica forma parte de su vida cotidiana. Corrales se encargd de capturar también
este aspecto, al retratar en plena crisis de los misiles a los milicianos haciendo
musica, en un sitio de lanzamiento. "Alli estabamos, al borde de la aniquilacion, y
algunos de los milicianos habian traido sus instrumentos. Empezaron a tocar y
todos empezamos a bailar, parecia una manera muy cubana de aguardar

nuestros destinos™'®,

™6 Cir. por Maria Eugenia Haya, (presentacién), Cuba dos épocas, Raiil Corrales, Constantino Arias, op. cit.

. 37.
B Cit por John Mraz, op. cit., p.36.
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Alberto Diaz “Korda" por su parte se incorporé como fotdgrafo al periddico
Revolucion en 1959, al poco tiempo se convirtid en el acompafiante del Primer
Ministro, Fidel Castro, y del presidente Dorticos en sus primeros recorridos fuera
de la isla a Estados Unidos, Argentina, Brasil, Uruguay, Venezuela y México.
Paralelamente continuaba su labor como fotdgrafo de publicidad hasta 1968

cuando cierran los estudios Korda.

Muchas de sus imagenes son ahora simbolos de la revolucién cubana.
Separandose de su estilo en la moda y la publicidad captura la imagen histérica de
la “Entrada en La Habana", en donde aparecen Camilo Cienfuegos y Fidel Castro,
el 8 de enero de 1959, tras derrotar a la dictadura. El mismo cubrid el viaje de
Castro a Nueva York, en donde realiza la fotografia "Mi honda es la de David”". En
esta imagen aparece Castro ante el gigantesco monumento a Washington cual
Goliat ante su enemigo (haciendo referencia en el titulo al tamano y poder de

ambos paises).

Similar a la imagen de Corrales ¢l realiza la “Caballeria campesina con
Camilo”. Una fotografia de Korda que ha sido muy valorada es “El quijote de la
farola”, en donde un personaje surge imponente en la imagen al estar en las
alturas fumando placidamente en el momento en que se realizaba la multitudinaria

manifestacién del 26 de julio de 1959 (Aniversario del asalto al cuartel Moncada).

Korda recuerda que en aquella época “para muchos de nosotros [los

fotografos] fue una especie de reaccién instintiva, no todos teniamos clara
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conciencia de la trascendencia de lo que estaba ocurriendo, pero si sentimos

desde el primer dia que bajo nuestros propios pies, la tierra se movia"'®,

A finales de la década del sesenta se dedica a la fotografia submarina
cientifica en el Instituto de Oceanologia de la Academia de Ciencias, en donde

realizd el Atlas de Corales Cubanos.

Su obra ha aparecido en numerosas publicaciones cubanas y extranjeras,
en practicamente todas las antologias de fotografia latinoamericana, con su
fotografia del “Guerrillero Heroico” Su trabajo ha sido conservado en colecciones

permanentes de Cuba, Nueva York, Italia y México.

El fotégrafo Osvaldo Salas Feire (1914-1992), después de estudiar Artes
Plasticas en la Academia de San Alejandro, se trasladd con su familia a Nueva
York desde 1928, lugar en el que trabajo6 como mecanico y soldador. En 1947
entré en contacto con el club fotografico /nwood Camera Club de Nueva York. En
éste lugar obtuvo amplio reconocimiento a su trabajo al ganar concursos a los

cuales convocaba, convirtiéndose en uno de los mejores del lugar.

En 1950 logré abrir su propio estudio frente al Square Garden, a lo largo
de la década alcanzo un merecido prestigio en el género del retrato (una de sus
especialidades), al realizar fotografias a destacadas personalidades del

espectaculo y el deporte como Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Ava Gardner,

'™ Cit. por Marfa Eugenia Haya, [959-1979 XX Aniversario Casa de lus Américas, op. cit., p.66.
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Salvador Dall, Ted Williams, Roy Campanella, Joe Di Maggio o Rocky Marciano,

entre otros.

Después de trabajar para publicaciones latinas como La Prensa y El
Diario de Nueva York (neoyorquinos); El Clarin, de Buenos Aires; Alerta, de
Cuba; Cinema Reporter, de México, Revista Deportiva, de Venezuela y
Bohemia, de Cuba, entra en contacto con Fidel Castro en un viaje que realiza a

los Estados Unidos, donde lo retraté para la revista cubana Bohemia.

A partir de este momento se incliné por la fotografia realista para
testimoniar el movimiento revolucionario. Mitines, manifestaciones y otros actos
publicos de esta organizaciéon de repulsa a la tirania batistiana y de apoyo a la
lucha que por esa fecha libraba el pueblo cubano, son captados por Salas en esa

ciudad norteamericana"'®®.

Al triunfar el Ejército Rebelde en 1959, decide regresar a su pais de origen
e inmediatamente se incorpora al! periédico Revolucion, acompafando a los
maximos dirigentes en algunos de sus viajes. Llegd a ser el responsable del
departamento de fotografia en dicha publicaciéon hasta 1962. Poco después

trabajo para el periddico Granma (del que es fundador) como fotorreportero.

' Cat. Roberto Salas (texto), Osvaldo Salas Muestra Retrospectiva, Impreso en Cuba por Publicigraf, mayo
1992.
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Es uno de los fotégrafos cubanos mas reconocidos en el ambito
internacional, ha ganado un sin namero de premios llegando a presentar mas de
cien exposiciones personales en Cubay el extranjero. “Al contemplar su fotografia
se sienten desfilar hitos de la historia cubana de los ultimos 50 aiios. Ella nos hace
revivir la emocién del triunfo del 59, la Victoria de Girén, ia Campafia de
Alfabetizacion, las Zafras del Pueblo y las Marchas del Pueblo Combatiente, asi

como escenas que nos hablan de Internacionalismo”'®.

El fotégrafo Liborio Noval Barbera (1934) habia comenzado a trabajar en la
Publicitaria Siboney en 1957 como investigador de mercado, “"después de pasar
varios afos en eso —un giro en el que la gente se ‘quema’, se vicia- me mandaron
a refrescar en el laboratorio, alli debia revelar las fotos de uno de los grandes

fotografos cubanos Rall Corrales”'®’

(quien influyd en su obra posterior). Como
sus colegas, comenzo a trabajar en el periédico Revoluciéon en 1959 (también en

el laboratorio) y después se integro al equipo de la revista INRA.

Es uno de los fundadores del periédico Granma en 1965 y con el tiempo
formo parte de los fotografos que acompafiaron al presidente cubano en sus
viajes. Muchos afos después, en 1998, con este material publicé el libro
Instantaneas, en el que se encuentra una seleccién de fotografias tomadas a
Fidel Castro desde 1960 hasta 1998, (se especula que posee unos noventa mil

fotogramas de Fidel).

190 .
Loc. Cit.

! Ciro Bianchi Rossi, “Decir Liborio lo dice todo” en La Gaceta de Cuba, Unién de Escritores y Artistas de

Cuba (UNEAC), nov-dic 2000, La Habana, p.16.
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Para Liborio “la fotografia de prensa debe llevar toda la intencion artistica
que te permita el momento. Tu sabes que no puedes buscar las luces que deseas,
pero tienes que darle una composiciéon A medida que la foto de prensa sea mas
artistica, esa foto gana"'®2. Ganador de 32 premios nacionales y otros tantos
internacionales, Liborio Noval fue corresponsal de guerra en Viet Nam vy
Nicaragua, y ha cubierto como fotorreportero la gran mayoria de las Cumbres

[beroamericanas.

En este punto conviene mencionar que el caso de la fotografia de prensa
cubana es muy interesante, ya que como pocas en el mundo ha pasado de las
publicaciones periddicas a las galerias. Asi, durante la primera década de! triunfo
de la Revolucion, la fotografia cubana —que lo habla capturado todo- encuentra
espacio en muitiples exposiciones, pero no solo en las galerias, sino en las

escuelas y centros de trabajo*®3,

4.2.1 LA REVISTA INRA

Junto con el periédico Revolucion, surge la Revista INRA, fundada por el
propio Fidel Castro, en la cual 1a fotografia cobré gran importancia. Una de las
caracteristicas de la fotografia de prensa es que sirve como apoyo del texto
periodistico (del género que sea, informativo, interpretativo o de opinién). Sin

embargo en esta revista la imagen fotografica llegaba a cubrir paginas enteras y el

' Loc. Cit.
'3 1. Marfa Eugenia Haya, 1959-

it., p.82.
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texto pasaba a ser el pie de foto, en ella se publicaban tanto trabajos personales

como colectivos.

La historiadora Lesbia Vent Dumois considera que para la realizacidon de
investigaciones historicas no puede eludirse la consuita de INRA, “que tan buen
uso hizo de la fotografia. EI método de discusion colectiva sobre la imagen a
incluir en la publicacion, su espacio sin regateo con el texto, la calidad de los
autores y el respeto por el lenguaje”® Mas adelante la revista cambiaria su

nombre por Cuba y una vez mas por el de Cuba Internacional.
4.2.3 LOS MAS JOVENES

Como hemos visto, los grandes fotografos que venian trabajando desde la
época de la Reptiblica se suman al equipo de! periddico Revolucion, entre ellos
otros fotoégrafos mas jbvenes como Mario Garcia Joya, mejor conocido como
“Mayito” (1938), quien habia estudiado en la escuela anexa de la Academia de
San Alejandro. Se inicio en la fotografia en 1957 gracias al pintor, Raul Martinez
(1927), que trabajaba en una agencia de publicidad (La Otpla y Mestre Canill), a

donde invita a trabajar a Mayito como ayudante de fotografo.

Para 1959, después de laborar algunos afios en la agencia se incorpora a
Revolucion. Su origen, apegado a las artes plasticas, provoca que "su fotografia

fuera muy rebuscada y cuidada en la factura, cuando empez6 a ejercer el oficio,

' vent Dumois, Lesbia, op. cit., p.28.
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tanto que le concedia importancia absoluta a la apariencia. Hasta que un dia

comprendié que algo andaba mal por ese camino”'%%,

Influenciado por la escuela de la Bauhaus'® en 1963 expuso con los
pintores abstractos ensayos de fotografia. En 1964 en la exposicién “"Dos

momentos” presentd retratos y experimentos en los que trato diferentes temas.

En “Fotomentira” de 1965 trabajé al lado de los fotografos Luc Chessex'®’
(suizo quien habia llegado a Cuba en 1961) y su maestro Raul Martinez, en una
obra cuyo contenido tematico presenté una imagen de la guerra de Viet Nam para
la cual tomé una fotografia de la agencia de noticias AP, en la que aparecia un
soldado norteamericano clavandole un pudal a un vietnamita; Mayito fa manipuld
“metio los negativos en agua, los hirvio y ablandé las emulsiones™®® deformando
la imagen, ya en |a presentacion utilizd textos del pintor Goya de su pintura “Los
desastres de la Guerra" con éstas imagenes no buscaba solamente denunciar la

guerra, sino poner en duda la fotografia como portadora de ia verdad.

1% Jaime Sarusky, “Garcla Joya: Alquimias de fotégrafo y cincasta” en Revolucion y Cultura, No.2, marzo
abril, 1992, La Habana, p.24.

Escuela de arte creada por Walter Gropius, que intentaba reconciliar las tradiciones artisticas con la
tecnologia industrial. Moholy-Nagy fue el impulsor de la fotografia en la Bawhaus a partir de 1923, Daban
importancia a la luz , como clemento espiritual y fisico, emplean nuevas técnicas como los fotogramas,
puntos de vista muy diferentes con primeros planos, dngulos, picados y contrapicados, distorsiones de la
imagen, sombras prominentes, fuertes contrastes de luz y sombra, efectos positivo-negativo, macrofotografias
y ¢l uso de espejos de todo tipo. Trabajan cl collage, y la doble exposiciéon. En 1937 se abri6 la Nueva
Bauhaus en Chicago también gracias a Moholy-Nagy.

"7 Los trabajos de Luc Chessex (1936) han influenciado a fotografos cubanos de la época, en su obra las
imigencs de Latinoamérica ocupan un lugar predominante. Deja 1a isla en 1974,
' Jaime Sarusky, “Garcia Joya: Alquimias de fotégrafo y cineasta™, op. cit., p.24.
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Experiment6 con el fotomural dandolo a conocer en la Expo 67 celebrada
en Canada, en el pabellon cubano. A finales de la década del sesenta expone
constantemente: en 1968 en la "Exposicion del Tercer Mundo” en un trabajo
colectivo. Para 1969 participa en las exposiciones “La Demajahua” (que
conmemord el centenario del inicio de la independencia cubana); “El tren blindado”
que tuve lugar en Santa Clara, y "Viet Nam". En 1970 tuvo lugar en el Museo
Nacional “El Salén 70", evento de artes plasticas en donde la fotografia fue

reconocida como tal.

En la década del ochenta realiza ia serie “Caibarién”, en donde captura el
ambiente muy particular de este lugar que ha sido considerado como kitsch'®, ya
que gustan mucho de adornar sus ambientes. En este caso el fotégrafo decidio
alejarse de la postura de un intruso que buscaba poner en evidencia el mal gusto
del poblado. Por el contrario se acercé a ellos directamente "a dos dias de
compartir con los vecinos se dio cuenta de su equivocacion porque
inconscientemente iba a sumir, como é mismo dice, idéntico papel al del
colonizador que llega a un pueblo y, pretende decirle a sus ciudadanos cudles

deben ser sus gustos y qué deben consumir como opcién estética”2?®,

Como fotografo no creia que la técnica fuera lo mas importante, sino el
manejo de los conceptos en la imagen. A partir de 1961 se incorpora como

director de fotografia en Cine en el Instituto Cubano de Arte e Industria

:"" ‘Término que sc utiliza para designar lo considerado estéticamente de mal gusto.
*® Jaime Sarusky, “Garcia Joya: Alquimias de fotégrafo y cineasta®, op. cit., p.26.
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Cinémétogréﬂéés ‘(I'CAIC) en donde dirigié la fotografia de setenta peliculas entre

cortos y Iargometrajés 'en América Latina y Europa.

Otro joven autodidacta que se suma al periddico Revolucion es Roberto
Salas Merino (1940), mejor conocido como “Salitas”, hijo de Osvaldo Salas
aprende el oficio con su padre en Nueva York (lugar de su nacimiento). A la
temprana edad de 15 afios comienza a trabajar en el periédico El Imparcial, de
Nueva York, y para 1957 se publica su primera imagen en la revista Life, con el

tema del movimiento revolucionario 26 de julio.

Al triunfo de la Revolucién regresa a Cuba con su familia y comienza a
trabajar en diferentes publicaciones peridédicas, como el diario Granma y las

revistas Bohemia y Cuba.

Se desemperid como corresponsal de guerra en Vietnam. “Entre sus
imagenes encontramos una serie de retratos de campesinos, trabajadores,
politicos, soldados... Recoge los desastres que una guerra deja entre fa poblacion

civil y los acontecimientos mas importantes durante las distintas batallas"?®!,

Para mediados de la década del setenta realiza promocionales del Estado
cubano y unos afios mas tarde en 1979 se independiza realizando otros trabajos.
Ha presentado desde 1963 mas de 50 exposiciones personales en Cuba y el

extranjero. Ha sido reconocido, al obtener mas de cien premios y menciones

! Castellanos, Paloma, op. cit., p.197.



'fotograf cas en numerosos salones y. concursos, entre ellos eI txtulo de Artista

; Internacuonal de la Federacion Internacional de Arte Fotogréf co (AFIAP)
4.3 EL GUERRILLERO HEROICO

Los ataques de Estados Unidos no cesaron al afio siguiente, y el 4 de
marzo de 1960 estallé en la bahia de La Habana el vapor francés La Coubre
(embarcacion que transportaba armas de Bélgica), victima de un sabotaje. El
atentado ocasiond la muerte de setenta personas y mas de 200 heridos. Sera al
dia siguiente, durante el sepelio de las victimas, cuando se realizé la fotografia
mas difundida y reproducida (en pintura, grabado, dibujo, serigrafia estampada en

un sin fin de prendas y demas productos) de todos los tiempos.

Realizada por Alberto Diaz Korda al comandante Ernesto Che Guevara,
cuando éste se asomo al borde de la tribuna a observar la muititud reunida que
habia abarrotado la céntrica calle 23, en el barrio del Vedado, para despedir a los

muertos de La Coubre.

Desde los balcones la gente aventaba flores a los féretros. En el rostro del
Che se reflejaba una mezcla de frustracion, enojo e indignacion ante lo que
sucedia. El mismo Korda relata como hizo la foto "fue tomada por casualidad, yo
no la esperaba, ni él sabia que lo estaban retratando en esos momentos, fue

tomada con una rapidez vertiginosa, porque él apenas estuvo un minuto o minuto
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y medio asomado alli. Ya era tarde y la luz estaba deciinando™%2, Realiz6 2 tomas
con solo 15 segundos de diferencia entre una y otra. Son practicamente iguales,
una vertical y una horizontal, en esta Gltima aparecen en el negativo origina!l una
parte del rostro de un hombre y una planta. El lente que utilizd, de 90mm, estaba

dariado, sin embargo este defecto difumina un poco la imagen, lo que la favorece.

En ese momento no sucedié nada con la imagen, pero poco a poco el
negativo original fue modificado a lo largo del tiempo a tal grado que se han hecho

sobre impresiones que lo comparan con una imagen de Jesucristo.

Seria el 15 de abril de 1961 cuando se publicd por vez primera en la prensa
cubana en el periddico Revolucion. La famosa imagen convocaba a los
telespectadores a ver una entrevista que seria realizada al Che (entonces Ministro
de Industrias) en el programa Universidad Popular, que seria transmitido por la
Television Revolucion, cadena emisora del Frente Integrado de Emisoras Libres
(FIEL), el programa saldria al aire el 17 del mismo mes, sin embargo nunca se

transmitioé debido a la invasion a Playa Girdn.

No se tiene la fecha exacta en que la imagen del Che llega al mundo para
convertirse en un icono presente practicamente en todas las manifestaciones y

luchas sociales del mundo. Sin embargo se cuenta que fue en una marcha en

2 Barceld, Tomds, “El mundo escogié esa foto”, op. cit., p.13.




" Milan, ltalia, cuando un obrero !a llevaba en alto convertida en un péster impreso

por Giancano Feltrinelli, duefio de la editorial que imprimi6 aquel poster’®.

Sin embargo se hizo realmente famosa el 18 de octubre de 1967 cuando en
la Plaza de la Revolucidn, de La Habana, se celebré la velada por la caida del

Comandante Che Guevara en Bolivia?®*.

Se debe tomar en cuenta la paradoja que encierra la historia de esta
imagen, al presentar a un hombre que luché en contra del consumismo brutal y
que sin embargo ha aparecido en infinidad de productos. Su creador declaré en no
pocas ocasiones su disgusto ante tal hecho: “estoy totalmente en contra de la
explotacion de la imagen del Che en la promocion de un producto como el alcohol

o cualquier otro objetivo que perjudique su reputacién™?®,

Sera después de 40
arios de la toma original de la imagen cuando un tribunal de Londres reconoci6 la
propiedad intelectual de la fotografia que habia sido utilizada por la marca
Smirnoff, de Vodka. Cabe sefialar que nunca antes Korda habia recibido dinero

por las personas o empresas que habian utilizado su imagen.

203
Ibid., p.10.

* Esta escena cs también capturada por Korda en una fotografia titulada “Velada solemne del Che™, del 18

de octubre de 1967, en donde aparece Fidel Castro hablando y detrds de ¢l la gig imagen legendaria

del Che en la Plaza de la Revolucion dfas después de la muerte de Guevara.
5 tbid., p.13." '



e Q3 e e
4.4 LOS SESENTA, DEL ANO DE LA EDUCACION A LA CONSOLIDACION DE
LA FOTOGRAFIA EN CUBA. o

1861 fue el afio de la educacion. Antes del triunfo de la Revolucion el 60%
de la poblacién de la isla era analfabeta (mas de un millén de semi analfabetas,
seiscientos mil nifos sin escuela y diez mil maestros sin empleo). Cien mil
voluntarios, jovenes en su mayoria, después de ser instruidos recorrieron todo el
pais alfabetizando. Entre otras medidas sesenta y nueve cuarteles del gobierno de
Batista fueron transformados en escuelas y fueron creadas diez mil aulas. En un
solo ario fueron alfabetizados mas de un milléon de adultos que, con la creacion de
las Facultades obrero-campesinas, pudieron hacer estudios universitarios. Al final

de! ario en diciembre, Cuba se declaré territorio libre de analfabetismo.

Pero el momento que sin duda cimbré el suelo de Cuba fue la invasién a
Playa Girén el 17 de abril de 1961. Dos dias antes habian sido bombardeados los
aeropuertos de Ciudad Libertad, San Antonio de los Bafos y Santiago de Cuba,

por aviones procedentes de Nicaragua con insignias de la fuerza aérea cubana.

En respuesta a dicha agresion, el 26 de abril Fidel Castro, durante el
entierro de las victimas, proclama el caracter socialista de la Revolucion. Al dia
siguiente desembarcan en el territorioc cubano de Playa Giron y Playa Larga
cubanos radicados en Estados Unidos. La invasion fue derrotada en menos de
setenta y dos horas, significando la primera derrota norteamericana, ya que el

presidente Kennedy acepto su responsabilidad el 26 de abril de ese mismo afo.
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La fotografia fue un participante mas en el campo de batalla, pues los
fotégrafos (también milicianos) portaban uniformes y “muchos alternaron el tiro de

la camara con e! del fusil"2%,

Destaca la labor realizada por Raul Corrales, que posteriormente fue

reunida en el libro titulado Playa Giron*®"

, en el que se reunen gran nimero de
imagenes que narran este hecho sin necesidad de un texto amplio, sobre las
movilizaciones del pueblo cubano en las calles, los milicianos armados
dirigiéndose a la lucha y las multitudinarias manifestaciones en apoyo al gobierno
revolucionario. También aparecen en el libro los milicianos en el campo
preparando la estrategia de ataque y cavando las trincheras que los protegeran,

asi como el armamento reunido para la defensa del territorio cubano y la

utilizacion de los tanques en el momento de la lucha.

Pero él no fue el Unico fotdgrafo que estuvo presente en el campo de
batalla:

Ernesto Fernandez recoge las imagenes mas desgarradoras de la criminal
agresién; Mayito logra magnificas imagenes de combates desde Playa
Larga a Girén, José Agraz revela e] poderoso armamento enemigo, Salas
fija las imagenes de la derrota enemiga en grandes primeros planos de
rostros y gestos. Entre todos logran un imEresionante y elocuente fresco de
la primera derrota imperialista en América<®®

26 Marfa Eugenia Haya, Sobre la fotografia cubang, op. cit., p.55.

2% Marla Eugenia Haya, 1959-1979 XX Aniversario Cusa de las Américas, op. cit., p.74.

27 Ragl Corrales, (fotografias) Ana Julia Faya, (texto), Playa Girdn, La Habana, Editorial Letras Cubanas,
1981, 133p.p.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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En 1962 recorre el mundo la exposicién “Diez afios de Revolucion”, en la
que exclusivamente con fotografia se narra el periodo historico que va del 10
marzo de 1952 (fecha del Golpe de Estado de Batista) a 1962, con las imagenes
del triunfo de la campana de alfabetizacion. La exposicion “... reine fotografias de
aficionados y profesionales que participaron en la gesta heroica de la Sierra
Maestra y dieron constancia de su vida de ‘campaiia’. En esta exposicion

participan también los principales y mas importantes fotdgrafos profesionales”®,

Roberto Salas fue uno de los responsables de la organizacion y viaj6é con
ella por paises como Finlandia, La Union Soviética, Rumania, Hungria,
Checoslovaquia, Bulgaria, La Republica Popular China, La Republica Democratica
Alemana, Corea y Polonia asi como en paises no socialistas como Francia,
Holanda, Bélgica, Argelia, y Japon, en donde la fotografia épica cubana fue
conocida y reconocida como un documento invaluable del proceso revolucionario

que se estaba viviendo.

Mientras tanto ese mismo afio los ataques a la isla no cesaron y se suscribe
para su defensa un acuerdo con la Unién Soviética, para el establecimiento en
Cuba de misiles nucleares de alcance medio e intermedio. Estos hechos
desencadenaron la llamada Crisis de Octubre, que puso en peligro la estabilidad

mundial.

2 Ibid,, p.79.



- 106 -

A partir de agosto de 1962 se comenzaron a instalar los cohetes. El 14 de
octubre un avion U-2 (estadounidense) sobrevolaba el espacio aéreo cubano,
confirmando a su gobierno la existencia de los misiles, de los cuales todavia se
dudaba en los Estados Unidos. La inmediata respuesta fue el bloqueo naval a la

isla.

El 20 de octubre el presidente estadounidense anunciaba publicamente lo
que estaba ocurriendo; el mundo estaba al borde de la catastrofe nuclear. Por fin
el 28 de octubre la URSS y Estados Unidos, sin consulta aiguna al gobierno de
Cuba?'®, llegaban al acuerdo de retirar los cohetes, de modo inmediato, a cambio
del compromiso hecho por el presidente estadounidense de no atacar Cuba®''. Asi

es como la crisis llega a su fin.

4.5 EL CIERRE DEL CLUB FOTOGRAFICO DE CUBA, TITO ALVAREZ

Un hecho importante ocurrido en 1962 es la desaparicion del Club
Fotogréfico de Cuba, uno de sus miembros mas destacados, Tito Alvarez, que se

habia dado a conocer entre los mejores del Club en los tiempos de ia

2

Reptblica,?'? al triunfo de la revolucion deja de lado su carrera de cantante y se

1% E] gobjerno cubano protesta por no haber sido tomado en cuenta y prapone los famosos 5 puntos: 1) Cesc
del bloqueo ccondmico, 2)Cese de todas las actividades subversivas, lanzamiento y desembarco de armas y
explosivos por aire y mar, organizacién de invasiones nercenarias, infiltracion de espias y sabotcadores.
acciones que se llevan a cabo desde territorio de los estados Unidos y de algunos paises complices. 3) Cese de
los ataques piratas que se llevan a cabo desde bases existentes en los Estados Unidos y Pucrto Rico, 4)Cese de
todas las violaciones de nuestro espacio aéreo y naval por aviones y naves norteamericanas y 5) Retirada de la
base naval de Guantanamo y devolucion del territorio ocupado por los estados Unidos.

1 Francisca Lopez Civeira, Oscar Loyola Vega, Amaldo Silva Leén, op. cit., p.284.

2y Supra., La Repiiblica,



dedica exclusivamente a ia kfdt}bgr'q’fié;- Sé incorpord al Consejo Nacional de Cultura

dando un nuevo giro a su carrera, -

Su preocupaciéon se centré en recrear los ambientes teatrales y los
escenarios mas importantes donde se presentan las compafilas de danza, en
donde “Tito aprehende la riqueza del movimiento del cuerpo, descubre el espacio

infinito de la sombra, el fondo incierto, la luz dirigida™'3.

Cabe mencionar en este espacio que el ambito cultural se vio muy
enriquecido con la creacién de numerosas escuelas, institutos y demas
organizaciones enfocadas al desarrollo del arte, cobijadas por el recién fundado

Consejo Nacional de Cultura.

Opuestas a estas imagenes, sus fotografias de lo cotidiano se centran en la
gente que camina y vive en los barrios de la capital cubana, que lejos de
rechazarlo o intimidarse al ser retratados reciben al fotégrafo con gusto: el
zapatero con tremendos agujeros en los propios, el reparador de lentes
sosteniendo los suyos con remiendos, la abuela, el carnicero y todos aquellos que
le dan sentido a la “Gente de mi barrio”, serie fotografica de 1982 muy reconocida

y premiada.

Su estilo consiste en componer en el instante mismo de la toma, Es muy

dificil que no respete la imagen completa del negativo, sélo modifica la imagen que

213 Cat, Nelson Herrera Ysla, (texto) Tito Alvarez tres etapas 1950-1983, op. cit.
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capta con la camara cuando necesita buscar el énfasis en determinados
detalles®™ logrando de esta manera sacar el mayor provecho y calidad en la

ampliacion.

4.6 JOSE TABIO

Otro gran Fotégrafo del periodo republicano, fue José Tabio. Al triunfo de la
Revolucion colaboraba en la Revista INRA, en 1960 comienza a trabajar para TV
Revolucion, en el canal 2, donde realiza varios documentales. Poco tiempo
después se incorpord al ICAIC, como fotdgrafo de cine, en donde se destaca su
trabajo en peliculas como En dias como estos (1965) de Jorge Fraga, Cuba 58
(1962) de José Migue! Garcia Ascot?'® y Mella (1975) de Enrique Pineda Barnet,
durante la filmacién de las ultimas escenas de este largometraje muere en un

accidente el 8 de abril de 1975.

Sus fotografias de la miseria en el periodo republicano quedaron para
siempre como testimonio de la grave situacion existente en la isla. La primera
bienal de La Habana realizada en 1984 instituye el Premio Nacional de Fotografia

que lleva su nombre.

My Reynaldo Escobar Casas, op.cit., p.19.
% Mejor. conocido cn México como Jomi Garcia Ascot. De la pelicula Cuba 58 dirigid los primeros 2
episodios, titulados Los Navios y Un dia de trabajo respectivamente.
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4.7 CONSOLIDACION DE LA FOTOGRAFIA EN CUBA

De 1965 al final de la década la fotografia cubana brillaba en las
exposiciones, los museos comienzan a coleccionar obras de manera permanente,
no sélo en espacios de la Habana, sino en la provincia, como en el caso de

Santiago de Cuba, Holguin, y Cardenas entre otras ciudades.

Entre las exposiciones que se presentaron en este periodo destaca “La
Primera Muestra de la Cultura Cubana” (1966), organizada por Casa de las
Ameéricas. En este evento la fotografia logra el reconocimiento como una disciplina
que contribuye al desarrollo cultural del pais. El Pabelldén Cubano en ia "Expo 67",
realizada en Canada, mostré fotomurales realizados en la isla. En el mismo afio se
celebré “El Salén de Mayo" (salén dedicado a las artes plasticas) donde por
primera vez se abria un espacio a la fotografia. En 1968 tuvo lugar la “Exposicién
del tercer mundo” en la Habana. Y para 1969 las exposiciones “La Demajagua”,
“El Tren Blindado" y “Viet Nam" consolidaron a la fotografia cubana como el medio

para representar a la Revolucion.

Cabe mencionar que en muchas de estas exposiciones la propuesta visual
era resultado de trabajo interdisciplinario en el que arquitectos, pintores, cineastas
y musicos se unen a los fotégrafos. Aunado a los reconocimientos es importante
mencionar que la fotografia comienza a incorporarse a los planes de estudios de

las diferentes instituciones académicas de Cuba.
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En resumen, durante este primer periodo de poco mas de una década, que
cuimind al iniciar los afios setenta, la fotografia centré practicamente toda su
atencion en registrar los sucesos histéricos con aliento épico. Los logros en
materia social (educacion, cultura, salud, vivienda, etc.) fueron prioridad en la

creacion de imagenes.

Uno de los temas centrales fue la concentracién de la poblacion en apoyo a
las medidas politicas tomadas por el nuevo gobierno. Aquel fue “un arte orientado
fundamentalmente hacia la realidad inmediata y caracterizado por una inusual
sensibilidad hacia lo documental, el testimonio y la vivencia directa™'®, creando
un archivo de imagenes que seran al paso del tiempo un documento histérico de

consulta obligatoria para el historiador e investigador interesado en este periodo

de la historia de Cuba.

4.8 LOS FOTOGRAFOS DE LOS SETENTA

Para 1970 tiene lugar en La Habana “El Salon 70", evento dedicado a las
artes plasticas, celebrado en el Museo Nacional, en el que por fin la fotografia
ocupé un lugar importante. Se presenté el trabajo de Ivan Cafias y Enrique de la
Uz, quienes exponen un trabajo colectivo junto con el suizo Luc Chessex,

“quedando situados como los fotografos jovenes mas importantes"'’.

216

Hoja de invitacion, Jorge de la Fuente, “La fotografia cubana en los 60", julio, 1987, Fototeca de Cuba,
Mercaderes 307, Plaza Vieja, La Habana. Sc dispuso de este material gracias al préstamo del Fondo Cubano
de la Imagen Fotogrifica.
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lvan Cafias Boix (1946), fotografo, musico y divulgador, habia fundado el
cuarteto “Las canas" en 1966. Licenciado en periodismo dos afios mas tarde,
trabaja para la revista Cuba Internacional, hasta 1980. Jefe de Divulgacion y
Relaciones Plublicas del Complejo Cultural Mella ha viajado como fotografo a

Nicaragua y Angola.

Su colega Enrique de la Uz Loépez (1944), fotégrafo, critico y cineasta,
abandoné los estudios de arquitectura en 1968 para dedicarse a la fotografia.
Discipulo de! fotografo suizo Chessex, y del pintor cubano Raul Martinez, ha
trabajado en las revistas Cuba Internacional, Revolucion y Cultura, El Caiman
Barbudo, Bohemia, Verde Olivo, Cuba Ballet y Arquitectura Cubana, entre

otras.

La produccion de imagenes fotograficas comienza a mostrar cambios que
van relacionados con lo que sucedia en el pais; lo cotidiano ya no era la lucha
armada, los combates y enfrentamientos de mayor importancia habian quedado
atras, ahora habia que cumplir las metas propuestas y registrar lo cotidiano, el
trabajo voluntario, ia solidaridad del pueblo, las inauguraciones de escuelas,
hospitales y centros de trabajo,

La fotografia cubana pasa a distinguirse por un sentido de la realidad

profundamente emocional, una visién optimista y sana de la vida y una

técnica sencilla. Buscan los temas de sus trabajos en la vida diaria de las
personas corrientes. Visitan a los trabajadores en las fabricas, a los

campesinos en las granjas, a los hombres de ciencia en sus laboratorios y

recogen sus vidas en sus ambientes o los siguen al aire libre, en sus
momentos de descanso?'®

216 Jyan Manue! Diaz Burgos, Mario Diaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), op. cit., p.21.
7 Maria Eugenia Haya, “Sobre la Fotografia Cubana®, op. cit., p.57.
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Para algunos historiadores este cambio significd la primera crisis de la
fotografia cubana, que fue tachada de optimista y tipicista. También se le llamé
fotografia de "macheteros y banderitas”, que subrayaba lo tipicamente cubano al
buscar, en escenas de la vida real, las imagenes caracteristicas de la nueva Cuba

producto de la Revolucién.

No obstante, es importante resaltar que esta tendencia representd una
alternativa a lo que se venia haciendo, es decir se alejo de lo “oficialista”, asi como

219

de perpetuar la imagen de los maximos dirigentes del pais en eventos de

politica, para dirigir su mirada al pueblo y la vida cotidiana.

Este estilo lo realizan nuevos fotégrafos, que participan en el curso que
ofrece el pintor, fotografo y disefiador Rall Martinez, sobre educacion visual del
fotografo, “con el proposito de ayudar a los jovenes que venlan despuntando por
sus trabajos en la prensa”. Destacan entre ellos José Alberto Figueroa Daniel
(19486), fotdgrafo independiente, asistente en los famosos estudios Korda hasta su
cierre en 1968, fue fotorreportero de la revista Cuba Internacional de 1969 a
1976, y posteriormente trabajo en cine, donde se desempefé como camaroégrafo

para el Ministerio de Educacion hasta 1983.

Su obra ha sido expuesta en varios paises. Una descripcion interesante de
su trabajo es dada cuando presentd en la Fototeca de Cuba fotografias reunidas

de 1964 a 1994: “Figueroa logra fotos que son como intentos incipientes por

% De esto seguian encargandose los grandes fotdgrafos de prensa de Jos sesenta.
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romper con los asuntos priorizados en la fotografia de la época. Su sensibilidad
se detiene ante fendmenos y sus personajes generalmente obviados o poco
atendidos"??® como la vida nocturna, los musicos y el importante tema de la

emigracion, situacién que le afecté de manera personal.

Rigoberto Carmona Romero (1940-1991), estudié para Técnico de Aviacién
en la Academia Militar de la URSS y pertenecid a las Fuerzas Aéreas de! ejército
hasta 1970. Fue un fotégrafo independiente, realizo estudios de Historia del Arte
en la Universidad de La Habana en 1975, afio en que pasé a trabajar al Instituto

Cubano det Libro, en donde permanece hasta 1985.

En la serie “El patio de mi casa” de 1977, se interna en los solares cubanos
(vecindades) recreando este espacio urbano con sus habitantes y sus quehaceres,
realizé varias series en coautoria como “Con sudor de millonario” (1974-1975)
. junto a Leovigildo Gonzalez; “Hermanos" (1980-1981) con Corrales, Mayito y Gory;
y “La trinidad, de la tradicién a la vida" junto con Ivan Canas. Colaboré en
publicaciones culturales de Alemania, Checoslovaquia, México, Estados Unidos, y

en su propio pais

Rogelio Lopez Marin (1953) mejor conocido como “Gory”, realizé estudios
en la Escuela Nacional de Arte en Cuabanacan, lugar donde se gradud en la

especialidad de pintura en 1973. Es Licenciado en Historia del Arte por la

220 cat. Antonio Eligio, Joseé A. Figueroa, fotografias 1964-1994, Fototeca de Cuba, septiembre de 1994. Se
dispuso de este material gracias al préstamo del archivo de la Fototeca de Cuba,
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Universidad de la Habana en 1978. Fotagrafo del Ministerio de Cuiltura, gana en
1982 el Premio de! Salén Nacional de Paisaje, y el premio Tina Modolti en la
primera edicion de la Bienal de La Habana, ocurrida en 1984. Entre su trabajo
colectivo destaca la obra titulada “Hermanos” junto con Mayito, Corrales, y

Rigoberto Romero, misma que ha viajado a numeroso paises en exposicion.

Leovigildo Manuel Gonzdlez Pérez (1943), comenzd su labor como
fotorreportero en 1959, realizé cursos de fotografia militar y de color en Alemania
en 1975, mas tarde labora para la revista Siempre Alerta, posteriormente se
desemperi® como Jefe de fotografia del Instituto Cubano del Libro y fue
corresponsal de la revista Ve'rde Olivo en la guerra de Angola en 1977, ha

recibido varios reconocimientos.

Finalmente mencionamos a Ramén M. Grandal (1950), quien realizd
estudios en la Escuela Libre de Artes Plasticas de La Habana de 1963 a 1965. En
1970 estudid Museologia en el Museo Nacional de Bellas Artes, mas adelante
estudio fotografia y diseio con Raul Martinez, asi como un taller de sistema de
zonas impartido como parte del Il Coloquio Latinoamericano de Fotografia La

Habana 1984.

A partir de 1971 se desempeiia como disefiador grafico en el Comité
Provincial de la Unién de Jévenes Comunistas y del Ministerio de la Industria
Ligera. Fotografo del Consejo WNacional de Cultura trabajo de manera

independiente y es disefiador grafico.
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Laboré en la revista Revoluciéon y Cultura de 1972 a 1986. Sus imagenes
aparecen en la mayoria de las publicaciones de Cuba como los periddicos
Granma, Juventud Rebelde, El Caiman Barbudo y las revistas Bohemia, Cuba

Internacional, La gaceta de Cubay Casa de las Américas entre ofras.

El estilo de esta nueva generacion tiene elementos en comuin como €l uso
del lente gran angular, y la pelicula de alto contraste. Al realizar sus tomas de
retrato marcan una diferencia cuando los sujetos fotografiados miran directamente
a la camara, en oposicién al que los sorprende desprevenidos, y en poses

espontaneas a las personas fotografiadas tan caracteristico en la década anterior.

4.9 MARIA EUGENIA HAYA

Mencion aparte merece la labor desempefiada en la totografia cubana por
Maria Eugenia Haya “Marucha” (1944-1991). Su trabajo resulta invaluable y no
existe practicamente ninguna investigacion publicada en que no se consulten sus
investigaciones sobre la historia de la fotografia en Cuba y en América Latina, en

las que es pionera.

De familia muy humilde y numerosa, nacid en un barrio popular de La
Habana, (Luyano). De abuelo fotdgrafo, al triunfo de ia Revolucidn contaba con
quince afos de edad. Estudiante entonces se incorpord al movimiento estudiantil,

en donde se hizo cargo del frente cultural de la Asociacion de Jovenes Rebeldes.
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Tiempo después trabajé como secretaria en el ICAIC, en donde realizé
estudios sobre animacion de 1961 a 1962, participando en proyectos en esta
especialidad del cine. Estudia la Historia de la fotografia, cuando conoce al
fotografo Mario Garcia Joya (Mayito) quien la inicia en fotografia. “La primera vez
que entré a un cuarto oscuro fue para ayudarlo a imprimir fotos que é! expondria

w221

en la Galeria de la Habana"““'. Para finales de los sesenta era una de las pocas

mujeres dedicadas a la fotografia en Cuba.

Después de hacer otros cursos, para 1978 se licencié en Filologia con la
especialidad en Estudios Cubanos, en la Universidad de la Habana. Preocupada
no solo por aprender a hacer fotografias, su interés se centréo en conocer el

desarrollo del invento en su pais.

Al iniciar su investigacién se dio cuenta de que “no existen antecedentes,
no hay nada escrito sobre la remota vida de la fotografia en la isla™??. Descubre
los primeros datos, entre ellos, el primer fotdgrafo que llega a la isla (Halsey a
finales de 1840), y como este dato tantos otros que han dado pie a investigadores
e historiadores para ampliar la informacion y buscar algo que enriquezca estas

primeras pesquisas de Marucha.

Sumida en las publicaciones del siglo XIX como El Diario de la Marina o El

Diario de la Habana, junto con su compafero Mayito, recopild también las

2! Jaime Sarusky, “La imagen maltiple de Marucha™ en Revolucion y Cultura, No.3, marzo, 1989, La
Habana, p.37.
2 Olga Fermdndez, op. cit., p.36.
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primeras imagenes hechas en la isla con procesos tan antiguos como
daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos. Ella lo narré de la siguiente manera en una
entrevista:

cuando empezamos a revisar en la Biblioteca Nacional y otras bibliotecas,
asi como en el Archivo Nacional los documentos, articulos y anuncios de la
prensa del siglo XIX, sobre todo de los afios en que se crea el Boletin
Fotografico y se produce un boom de la fotografia, tanto profesional como
de aficionados, y confrontamos con las fotografias del mismo periodo que
poseiamos el resultado fue maravilloso, pues era un poco como apoyar
aquello que conociamos solo por informacion escrita?®

Asi fue como poco a poco se fueron recabando los datos para la historia de
la fotografia cubana, que a partir de los tres primeros Coloquios l.atinoamericanos
de Fotografia le dan a este pais un lugar predominante en Latinoamérica al ser
Cuba el unico pais invitado que mando junto con las obras participantes, la
investigacién histérica realizada por Maria Eugenia Haya. Convirtiéndose Cuba en

precursora de la historiografia de imagenes fotograficas de América Latina.

A partir de dichos eventos es invitada a participar en las reuniones
internacionales, relacionadas con el tema de la fotografia latinoamericana, como

ponente, fotografa, jurado u organizadora.

Como fotografa realizo ensayos fotograficos, el mas famoso es el reunido

en el libro La Diane Havanaise ou La rumba s‘apelle Chano™*, en el que se

3 pid, p.38.
2244 conardo Acosta, Jesus Diaz, (texto), La Diane_Havanaise on La_rumba s ‘appelle Chano, Mayito et
Marucha, La Havane, Editions José¢ Martl, 1985, 104p.p,



reuhieron fbtbgrafias de ella y Mayito en donde se recogen las imagenes de

~musicos y bailarines en su entorno, disfrutando de la musica.

Sera en 1987 cuando funda la Fototeca de Cuba en ia histérica Plaza Vieja
de La Habana, en Mercaderes nim.307, en donde comenzo a catalogar y
clasificar el material e implementar medidas de conservacién de la memaria

fotografica de Cuba. Muere tempranamente en 1991.

4.10 CUBA EN EL | COLOQUIO LATINOAMERICANO DE FOTOGRAFIA,

MEXICO 1978

Resulta imprescindible hacer un poco de historia para entender como se
llega a la celebracion del | Coloquio Latinoamericano de Fotografia, que tuvo lugar
en la ciudad de México del 11 al 19 de mayo de 1978, evento en el que la
fotografia cubana se consolida, como una fuente indiscutible para la historiografia
latinoamericana, como una fotografia realista preocupada por testimoniar

mediante imagenes el proceso social que vive el pais.

Dos eventos ocurridos un ario atras revelan la necesidad de conocer y dar a
conocer qué sucedia con la fotografia en México y el resto del continente??>. El
primero fue la creacién del Consejo Mexicano de Fotografia, cuenta Raquel Tibol

que:

23 Olivier Debroise, Fuga Mexicana, Un recorridp por la fotografia_en México, México, Col. Lecturas

Mexicanas, Conscjo Nacional Para la Cultura y las Artes, pp.17-20.
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En enero de 1977 comenzamos a reunirnos en cafés, restaurantes y en la
casa de Pedro Meyer para tratar de organizar un primer coloquio
latinoamericano de fotografia... la segunda reunion formal ocurrid en un
lugar pablico con mesas y sillas que no fue el Café Voltaire de los
dadaistas sino el restaurante Vips de Insurgentes®®,

Al principio se buscoé que el evento tuviese lugar en el Instituto de
Investigaciones Estéticas de Universidad Nacional Autdnoma de México (UNAM),
pero la propuesta fue rechazada. Gracias a la ayuda de Victor Flores Olea,
entonces Subsecretario de Cultura y Recreacion de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP) junto con Juan José Bremer director del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) de Meéxico, se decidié que dicha institucion daria respaldo al

coloquio.

El segundo evento fue ia Bienal de la Grafica celebrada el 9 de septiembre
de 1977, inaugurada en el Palacio de Bellas Artes. La fotografia habia sido
admitida como participante (a pesar de que la Direccion de Artes Plasticas del
INBA dudo en aceptarla como una expresion del arte grafico). Al final del evento
el jurado no se atrevié a otorgarle un premio a la fotografia, reconociendo que “no

estaba en capacidad para juzgar la fotografia"??’

, y ante tal argumento, fotografos
mexicanos como Mariana Yampolsky, Lazaro Blanco y Rafael Doniz se

manifestaron sin poder modificar en nada la decision del jurado.

22 Tibol, Raquel, Episodios fotogrdficos, Ed. Libros de Proceso, México, 1989, p.68.
2. 1bid,, p.60.
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Era evidente la pobreza de estudios en cuanto se refiere a fotografia
latinoamericana (historia, técnica y teoria) y el desconocimiento de ésta expresion
visual de la regidén en otras latitudes. Ambos eventos ponen en evidencia la
pobreza de conocimientos sobre el analisis fotografico y revelan la urgencia de
conocer qué avances se tienen en la investigacion en México y América Latina,

para, en consecuencia, ponerse al dia.

Ante tal situacion el Consejo Mexicano de Fotografia junto con el INBA:

Convoca a todos los fotdgrafos latinoamericanos a participar en la gran
exposicion que se realizara en México en el Museo de Arte Moderno, del 11
de mayo de 1978 al 9 de julio del mismo aiio. El objetivo sera presentar
ante la comunidad internacional interesada en la fotografia como medio de
expresion, las mejores obras latinoamericanas contemporaneas, para que
esta obra tenga la oportunidad de contar con la difusion mundial que hasta
el momento no ha podido lograrse aisladamente en las circunstancias
latinoamericanas??®

Hasta entonces la fotografia latinoamericana se encontraba totalmente
dispersa, no se conocia lo que se realizaba (en cuestion de fotografia) entre un
pais y otro, pese a la cercania geografica entre muchos de ellos. Asi debemos
considerar al Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia como la primera
reunién de la obra fotografica de Ameérica Latina. Una vez mas Raquel Tibo!
recuerda que:

Quienes tuvimos el privilegio de actuar como jurados de seleccién de la
Primera Muestra de Fotografia Contemporanea Latinoamericana, [titulo de
la exposicion celebrada como parte del coloquio] no olvidaremos nunca

2 fecho en Latinoamérica_l, Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia, Primera Muestra de la
fotografia latinoamericana Contempordnea en ¢l Musco de Arte Moderno, México, Consejo Mexicano de
Fotografla, A.C., 1998, p.7.
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con cuanta emocion y creciente efervescencia fuimos descubriendo que en
muchas poblaciones de paises hermanos, no soélo en sus capitales, se
estaban produciendo imagenes con una car;;a estética y conceptual muy
propia y, en consecuencia muy diferenciada.?®®

Cabe seiialar en este espacio que el tnico fotégrafo latinoamericano que
habia sido reconocido a nivel mundial era el mexicano Manuel Alvarez Bravo

(1902-2002).

En el Acta publicada se confirmd la respuesta de los fotdgrafos
latinoamericanos, al rebasar por mucho las expectativas de recepcién de obra,
pues se recibieron 3 098 fotografias, de 355 fotégrafos, de 15 paises (Argentina,
Brasil, Chile, Colombia, Cuba, Ecuador, Estados Unidos -chicanos vy
puertorriquefios-, Guatemala, México, Panama, Paraguay, Peru, Puerto Rico y

Venezuela).

Los temas para ocho ponencias fueron los siguientes: “Relacion entre
realidad y estilos de fotografia en América Latina”, “Elementos para el desarrollo
de la historia de la Fotografia en América Latina", “La fotografia social: testimonio
o cliché”, "Bases para una metodologia critica de la fotografia en Ameérica Latina",
“La fotografia y los medios de informacion en América Latina", “El desnudo
fotografico y sus implicaciones sociales”, “Derechos de autor y modus vivendi del

fotégrafo en América Latina” y “La Fotografia como objeto de arte"?*,

3 Raquel Tibol , op. cit., p.73.
B0 Aemorias del Primer Cologuio Latinoanericano de Fotografia, México, INBA/SEP, 1978,
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En la isla de Cuba la convocatoria fue aceptada inmediatamente, los
preparativos para seleccionar la obra participante estaban por concluir y la
representacion cubana llegé al evento acomparnada de la investigacién historica
hecha por Maria Eugenia Haya, convirtiéndose en la mas completa junto con la
brasilefia y la mexicana. “En 1978 los fotégrafos cubanos asombraron al pablico
mexicano con su brillante participacion en la Primera Muestra de la Fotografia
Latinoamericana. Pueblo, revolucién, idiosincrasia, conciencia artistica

sustentaban sus imagenes"?®',

Los trabajos que se presentaron estuvieron a cargo de los fotografos que
recrearon las dos primeras décadas de la Revoluciéon cubana, con imagenes ya
clasicas que aparecieron publicadas como parte de la seleccion efectuada para

incluirse en el libro Hecho en Latinoamérica.

Realizadas por Raull Corrales, Rogelio Lépez Marin “Gory”, José Alberto
Figueroa, Alberto Diaz Korda, Ernesto Fernandez, Ramén Martinez Grandal,
Maria Eugenia Haya, Luis M. Fernandez, lvan Cafas, Osvaldo Salas, Roberto
Salas y Mario Garcia Joya (como invitado). Grandal, Korda y Gory enviaron junto
con su obra, breves textos en los que hablaban tanto de su produccién como de la
Revolucion. En la carta de Gory se lee: “El conjunto de obras que aqui
presentamos, no constituyen una unidad de imagenes hilvanadas por un tema

Unico, sino que representan escenas individuales que mediante retratos y

2! Ibid, p. 186.
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"-232

estampas cotidianas reflejan algunos aspectos de nuestro ambito socia es

’

decir del proceso revolucionario.

La impresion que dejo el trabajo cubano fue tan fuerte que se cred un
vinculo entre los fotégrafos cubanos y el Consejo Mexicano de Fotografia, que
cristalizaria en mayo de 1979 cuando en el Museo Carrillo Gil se presenté una
muestra de la fotografia Cubana. E! encargado de la museografia de la exposicion
fue Lazaro Blanco quien distribuyd 318 fotografias, de las cuales la pieza mas
antigua fue una caja de tafilete para daguerrotipo (de 1842), junto con calotipos,
ferrotipos, ambrotipos, cartes de visite, reproducciones de imagenes de los
periédicos, albuminas y trabajos en plata virada. En total fueron 116 piezas
expuestas, pertenecientes al siglo XIX, hasta imagenes de los primeros afios

posteriores a la Revolucion.

LLa exhibicion fue dirigida por la doctora Eugenia Walerstein de Meyer; el
Museo Carrillo Gil edité un catalogo que celebraba el XX Aniversario de Casa de
las Américas, en donde se incluyd “Apuntes para una historia de la fotografia en
Cuba”, de Maria Eugenia Haya, quien en la ultima parte de su trabajo considero la
importancia del primer coloquio. “En é! adquirimos conciencia de nuestro potencial
como pais y como continente y, sobre todo, nos dejé una clara visién de la
importancia de la teoria y de la necesidad de trascender como grupo para

enfrentar los llamados centros de poder™?®®.

22 Mario Diaz Leiva, Hecho en Latinoamérica l, op.cit.
3 Maria E ia Haya, 1959-1979 XX Aniversario Casa de las Américas, op. cit., p.90.
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Otra manifestacion de la relacién entre la fotografia de Cuba y el Consejo
Mexicano de Fotografia se dio en julio de 1980, cuando éste ultimo inaugurd sus
instalaciones con la exposicion “Dos momentos revolucionarios”; el de México a

partir de 1910 y el de Cuba a partir de 1959.

Como se ha sefalado, la fotografia de Latinoamérica era desconocida en
otras latitudes. Gracias a esta reunién y como eco de este primer coloquio se
presentd una muestra de fotografia latinoamericana en exposiciones que le dieron
la vuelta al mundo, dandola a conocer. Entre estas resaltd la Fotografie
Lateinamerika von 1869 bis heute en la Kunsthaus de Zurich, Alemania (1981); La
Venice Bienal, en ltalia (1979), Latin American Night en Arles, Francia (1979);
Contemporary Phptograph in Latin America, en el Centro Georges Pompidou en
Paris (1982); Portrait of a Distant Land, en el Australian Centre For Photopgraphy

(1984); Contemporary Latin Ameican Photographers de Aperture (1987).

4.11 EL Il COLOQUIO LATINOAMERICANO DE FOTOGRAFIA, MEXICO 1981

La década de los ochenta comenzo con la convocatoria al 1l Coloquio
Latinoamericano de Fotografia celebrado una vez mas en la ciudad de México del
24 de abril al 31 de mayo de 1981, en esta ocasion fueron 17 los paises

participantes como consta en el Acta de! evento.

Seleccionaron, de un conjunto de 2 118 obras, enviadas por artistas de 17

paises de América Latina y Estados Unidos (chicanos), un total de 584, a fin de
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ser exhibidas en la Il Muestra de Fotografia Latinoamericana Contemporanea.
Para escoger de éstas fotografias, correspondientes a 154 portafolios, 275 fotos
en blanco y negro y 31 a color para el libro que el Consejo Mexicano de Fotografia

edité y presento al inaugurarse el evento?,

Este Hecho en Latinoamérica cuenta con los textos (a diferencia del Hecho
en Latinoamérica | que no los incluye) de las nueve ponencias presentadas
durante el coloquio junto con los comentarios realizados por los especialistas,
éstas fueron: “Fotografia e ideologia: sus lugares comunes”, “La calidad vs el
contenido en la imagen fotografica”, “La fotografia como instrumento de lucha”, “La
posibilidad de accién de una fotografia comprometida dentro de las estructuras
vigentes en América Latina", “Mercado de arte fotografico”, “imagenes de miseria:
folclor o denuncia”, “La fotografia como reflejo de las estructuras sociales",
“Investigacion de ta fotografia y colonialismo cultural en Ameérica Latina", “La

subjetividad, la fotografia y sus multiples lecturas"”.

Con el éxito todavia latente de la participacion de Cuba en el | Cologuio, se
enviaron los trabajos de los mas destacados fotografos cubanos. Participaron en
esta ocasidén: Raul Corrales con imagenes de la serie “La escuela al campo”,
testimonio de la gigantesca campana de alfabetizacion cubana; Ilvan Canas con
‘El centenario a cuestas”, retratos de los libertadores de la patria, mambieses

veteranos de la guerra de 1895 y 1898 que posaron ante la camara; Luis M.

34 Hecho_en_Latinoamérica_ll, Segundo Coloquio latinoamericano de fotografia, Palacio dc Bellas Artes,

México, Consejo Mexicano de Fotografia, INBA-SEP, FONAPAS, 1992, 376p.p.
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Fernandez (Pirole) con “Para Bailar’, en donde muestra imagenes de un
fotorreportaje sobre un concurso de televisién en donde los concursantes y el
publico se muestran muy entusiasmados; Jorge Masias participa con un tema que
ha estado presente a lo largo de la fotografia cubana ‘La Bandera“; Mayito
presentd parte del trabajo conjunto en el que participé realizando imagenes de
Nicaragua titulada “Hermanos"; Leovigildo Gonzalez volteé su camara hacia las
personas de la tercera edad ubicadas en espacios creados por la Revolucién para
vivir esa etapa de la vida dignamente; Tito Alvarez presentd los retratos de la
"Gente de mi barrio”, en donde capturé escenas de la vida cotidiana en la Habana;
Marucha (invitada) mostré una vez mas las imagenes del ambiente del baile con
fotografias de la serie del salén “Lyceum”, Rigoberto Romero con “El patio de mi
casa no es particular’, serie en la que se le otorga a este espacio un lugar
importante como centro de. reuniones politicas, como salén de baile, como
pelugueria, como parque infantil, etc; José A. Figueroa retratd espacios cotidianos
de la capital cubana en jOh La Habana!; y por ultimo Rogelio Lépez Marin quien
fue el que presentd imagenes fotograficas en blanco y negro coloreadas con

pintura.

l.as dos primeras ediciones del Coloquio Latinoamericano fueron en su
momento acusadas de estar influenciadas por los movimientos sociales de
izquierda, y dejar de lado por el mismo motivo imagenes con preocupaciones
artisticas o comerciales, argumentando, como Amado Becquer, que dichos

eventos "“...estuvieron signados por propuestas que interpretaban a la fotografia

casi exclusivamente como un acto militante antiimperialista”, o que el ambiente en
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estos coloquios estaba politicamente cargado®®, Las palabras que mencioné en
su momento Pedro Meyer en la presentacion de los libros Hecho en
Latinoamérica fueron; “Aquellos que buscan trasplantar los enfoques y criterios
ajenos a su nueva realidad, en aras de la universalidad de! arte, se encuentran —
casi siempre- desubicados y desarraigados. Sus imagenes podran estar
realizadas con una proficiencia técnica, pero sin la fuerza que surge del

compromiso con lo propio"®®,

En respuesta a este tipo de criticas Raquel Tibol ha aclarado que los
coloquios no fueron pensados para la fotografia cientifica, la comercial o la
llamada documental. Era evidente que en las imagenes seleccionadas
preponderaban preocupaciones de orden politico y social, y que este fenédmeno
fuera atribuido a Consejo Mexicano de Fotografia y a su comité de seleccién le
hizo decir: “doy fe de que no hubo premeditacién o calculo ni se actué con
prejuicios"®.

En este sentido es importante considerar el contexto historico y social que
se generd a partir de los movimientos de 1968 en todo el mundo, entre ellos la
guerra de Vietnam, la revolucién militar peruana, el regreso de Juan Per6n a la
Argentina (1973), el asesinato de Salvador Allende en Chile (1973), el tratado

Carter-Torrijos del Canal de Panama (1978), la guerra sandinista que se estaba

33 i/, Fernando Castro, [maye and Memory. Photography from_Latin America 1866-1994, Austin, University
of Texas Press, 1998, p.64.

86 Hecho en latinoamérica I, op.cit., p.10.
37 Raquel Tibol, op. cit., p.75.



-128-

librando en ese momento en Nicaragua y el recrudecimiento del bloqueo
economico impuesto a la isla de Cuba desde 1962. El ambiente que se respiraba
(sobre todo en los a&mbitos artistico e intelectual) era de indignacidn, cosa que
influyé en los contenidos de las fotografias de los participantes, no solo de Cuba,

sino de toda América Latina.

4.12 FOTOGRAFIA CUBANA DE LOS OCHENTA

El primer lustro de la década del ochenta fue el periodo de reconocimiento a
la mas joven fotografia cubana. En 1981 La Casa de las Ameéricas cred el Premio
de Fotografia Contemporanea Latinoamericana y del Caribe, en donde gané el
ensayo fotografico “Hermanos”, trabajo colectivo que ya se ha mencionado, en el
que colaboraron fotégrafos consagrados de los sesenta como Raul Corrales y
Mayito junto con dos de los que despuntaron en los setenta, Léopez Marin, y
Rigoberto Romero. El trabajo tuvo como tema a Nicaragua, al cumplirse un afio de

su revolucién.

La Brigada Hermanos Saiz (asociacion de jovenes creadores), abre un
espacio a los interesados en la fotografia, en 1979 prepararon la muestra colectiva
“La imagen de nosotros” con trabajo de sus agremiados. Sin embargo destaco su
segunda edicién en 1982, celebrada en San Francisco, California, “lo cual
representé un desafio —es la primera oportunidad dada, a la fotografia joven de

Cuba, para contar su parecer en las entrafias del 'norte revuelto y brutal'- que si
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bien sirvid para penetrar la barrera del diferendo entre dos paises, estigmatiza el

despegue de canones estéticos innecesariamente autoimpuestos™?*,

En 1983 tuvo lugar una de las exposiciones mas completas que se han
presentado en La Habana. Se trata de “La fotografia en Cuba, exposicion
retrospectiva” celebrada en el XXV Aniversario de la Revolucién, a 70 afios de la
fundacién del Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba, mismo que abrid sus
puertas a esta exposicién que puso de manifiesto el valioso acervo con que

cuenta.

Sus fondos fotograficos cuentan con colecciones importantes como la de
Joaquin Blez, con imagenes realizadas por él desde comienzos del siglo hasta la
década del setenta; por otra parte se conservan los archivos del Diario de Cuba,

asi como toda una gama de los mejores retratistas del siglo XiX.

El curador de la exposicion fue José Antonio Navarrete, encargado de la
fotografia en el Museo de 1982 a 1988, quien venia realizando, de manera
paralela a las investigaciones de Maria Eugenia Haya, pesquisas sobre la historia
de la fotografia cubana. Fue el encargado de seleccionar y clasificar el material
resguardado por el Museo Nacional para la exposicion, junto con Guillermo

Sanchez quien manejaba el archivo y “ya en los afos ochenta y ochenta y uno,

2% juan Manuel Diaz Burgos, Mario Diaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), op. cit., p.22.
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estos fondos crecieron considerablemente con la recuperacion de una voluminosa

coleccién de retratos del siglo XIX pertenecientes al Conde Lagunillas."?®

No obstante segun afirma el propio Navarrete no fue sino hasta 1982 que
lograron contar con una verdadera coleccion, avalada por un trabajo mas
sistematico y constante. Estos materiales son los que conformaron la exposicion,
junto con otros que fueron donados por fotografos contemporaneos. “Podemos
afirmar que ya en 1983 esta formada integramente la coleccion y que ademas, los
que la atienden poseen criterios definidos acerca de cdmo engrosar sus fondos y

hacia dénde dirigirse para elio"?%°,

En la prensa se encuentra una critica hecha a esta exposicion por un
periodista de la revista Bohemia, al asegurar que la presentacion hecha por
Navarrete es valiosa, pero lo seria mas si fuera didactica y termina diciendo que,

“en fin, el esfuerzo fue grande y grandes son los resultados obtenidos"*!,

4.13 EL TERCER COLOQUIO LATINOAMERICANO DE FOTOGRAFIA, LA

HABANA 1984

El tercer Coloquio tuvo iugar en la isla de Cuba, del 19 al 23 de noviembre

de 1984, en el Palacio de las Convenciones. Una vez mas el Consejo Mexicano de

% i Andres Hemindez, op. cit, p.11.
20 1bid., p.12.
2! L conel Lépez Nussa, “La fotografia en Cuba” en Bohenia, ano76, No.3, encro, 1984, La Habana, p.23.
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Fbtpgrafla lo auspiciaba, pero esta vez junto con Casa de las Américas de Cuba,
y su comité organizador fue Integrado por Pedro Meyer y Anibal Angulo (México) y
Mario Garcia Joya, Mariano Rodriguez y Lesbia Vent Dumois (Cuba).

Espacios importantes abrieron sus puertas a las exposiciones del evento?*?
como el Museo Nacional de Bellas Artes de Cuba, que albergé amplias muestras
de los fotografos Alexander Rodchenko (URSS), Manue! Alvarez Bravo (México),
Martin Chambi (Perd) y Leweis Hine (EUA). La Galeria L mostré el trabajo “Tres
maestros cubanos: Martinez Otero llla, Constantino Arias y José Tabio”; el Centro
de Arte 12 y 23 contd con la exposicion “Diez afios de Chile a Centroamérica” y la
Casa de la Cultura del Municipio Plaza presenté “Trece contemporaneos

espafioles”.?®

Las ponencias en esta ocasion fueron “"Estética e imagen fotografica", “El
realismo fotografico” y “La fotografia como testimonio”. Ademas inciuy6 talleres
tedricos y practicos. Desgraciadamente esta edicion del coloquio no publicd
ningunas memorias al respecto, en el que debid ser el Hecho en Latinoamérica
{ll, y en cambio se realizaron pequerios catalogos de las exposiciones presentadas

paralelamente.

22y, Leonel Lépez Nussa, “Tercer Coloquio™ en Bohemia, 2076, No.49, diciembre, 1984, La Habana,
.21-26.

3 V. Alejandro G. Alonso, “La fotografia busca su imagen” e¢n Revolucidn y Cultura, No.1, encro-marzo,

1985, La Habana, pp.60-64.
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'4.13.1 UNA VISITA INESPERADA

En el marco del evento, el dia miércoles 21 de noviembre de 1984, tendria
lugar, de manera paralela a la celebracién de! coloquio, una reunién preparatoria
de la Conferencia Mundial de la Mujer (que se llevaria también a cabo en el
Palacio de las Convenciones), evento al que habia sido invitado el Comandante
en Jefe Fidel Castro, quien fuera “descubierto” en el lugar por |la fotégrafa Lourdes
Almeida cuando ésta salié de la sala cuatro en donde se discutia la ponencia

“Estética e imagen fotografica” de Néstor Garcia Canclini.

Al darse cuenta de la presencia de Castro fue por su camara y al correrse
rapidamente el rumor, los demas fotégrafos salieron a su encuentro. El estaba
dando una entrevista para la radio cuando Pedro Meyer le invitd: “comandante
reinase usted con los fotografos; para la fotografia de América Latina, tendrian
una importancia histérica sus palabras"?*®, La respuesta fue que después de

cumplir con el compromiso adquirido previamente asistiria al coloquio.

Poco tiempo después de terminada la conferencia de “El realismo
fotografico”, de Grigori Chudakov, entrd Fidel Castro. Antes que nada reconocid
que no habia seguido lo ocurrido en los dias anteriores y dejé saber su
preocupacion por que se considerara histérico lo que pudiera decir en ese

momento de manera improvisada. Sin embargo, hab!é durante dos horas.

M Cir, por, Raquel Tibol, op. cit. p.83.
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Se refirid a las distintas ideas que puede generar una fotografia, y como
ejemplo cité las fotografias que se presentan de una Habana destefiida y
descascarada que dan una idea de pobreza al que la ve. Criticé veladamente el no
retratar en su lugar las escuelas especiales para nifios con problemas, en donde
se atienden a 41 mil infantes, de las que hay nueve mil en Cuba, asi como las
escuelas en el campo o en los hospitales pediatricos equipados con lo mas
avanzado. Aunque a Cuba le gustaria tener sus casas y calles arregladitas para la
fotografia, dijo, le hemos dado prioridad a otros rubros como la salud y la

educacién.

En este sentido se refirio, a la manipulacion que puede hacerse en la
creacion de imagenes fotograficas, segin los intereses que se persigan y
menciondé dos tendencias opuestas. Una, la fotografia como parte de la
propaganda imperialista, que retrata el estado superficial de la Habana y dice: La
Habana esta destefiida. Sin embargo, no captura los logros sociales. En oposicién
senalo la otra tendencia que se da cuando "Una idea no puede fotografiarse, pero
la multitud que sigue esta idea, que apoya esta idea, si. Es decir, la fotografia
puede expresar una gran parte de la obra de la revolucion de manera muy
elocuente”*. Para terminar expres6 su satisfaccion de que se efectuara en Cuba

el coloquio y propuso que se celebraran mas en la isla.

5 cit. por Jorge Garrido, Sonia Sanchez, “La fotografia puede expresar una gran parte de la obra de la
revolucion” en Trabajadores, Noviembre 22, 1984, La Habana, p.6.
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Después de escuchar las palabras de Castro una vez mas Pedro Meyer lo
invité a saludar al maestro Manuel Alvarez Bravo, a quien estreché cordialmente
la mano. Alberto Diaz Korda le comentd, para finalizar, la necesidad de crear una
casa de la fotografia en Cuba para resguardar el material producido hasta

entonces.

En un evento dedicado a la fotografia se llevé a cabo un hecho sin igual,
pues la presencia del presidente del pais anfitrion ocasiond que en unos
momentos se dispararan tantas camaras, que se calcula se hayan tomado unas

10 mil fotografias.

A pesar de no haber sido editado el libro Hecho en Latinoamérica i, el
resumen de las discusiones del Tercer Coloquio Latinoamericano de Fotografia
fue publicado por la revista Foto Técnica?®, en donde se llegd a la conclusion de
que la fotografia social o realista en América Latina no sélo estaba vigente, sino
gue resulta absolutamente necesaria, ya que fue considerada como “un poderoso
medio de expresion del hombre en las multiples y variadas vias por las que se
manifiesta, o la utilizacion de canales alternativos que se quiere cada vez mas

intensa, sostenida y consecuente”’.

Se fijaron objetivos como la instalacion de una agencia fotografica en

América Latina, la fundacién de una revista especializada que divulgase el trabajo

U6uResumen de las discusiones del tercer Coloquio Latinoamericano de Fotografia” en FotoTiéenica, No. 1,
cnero- marzo, 1985, La Habana, pp. 14-15.
3 1btd, p.14.
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de los creadores latinoamericanos, la creacion en los distintos paises de Consejos
de Fotografia semejantes al mexicano, la utilizacion de canales alternativos para la
difusién de las imagenes, rehacer una historia de la fotografia en donde la
“nuestra” (latinoamericana) ocupe el lugar que le corresponde, formular criterios
para enriquecer el estudio de la fotografia, contemplando la participacion de
historiadores y socidlogos en futuras reuniones, la creacion de un taller de
metodologia de la historia y sociologia de la fotografia, e invitar a gente de cine y
television a las discusiones. La cita estaba hecha, el proximo Coloquio
Latinoamericano de Fotografia seria celebrado en Brasil y sin embargo éste no se

llevé a cabo.

4.14 PRIMERA CRISIS O ETAPA DE BUSQUEDA

Después de la difusion dada a |a fotografia cubana, en la segunda mitad de
la década de los ochenta entré en un letargo o estancamiento que ha sido
explicado desde dos posturas diferentes. La primera sostiene que la fotografia
cubana parece hallarse girando alrededor de un mismo punto, en el que no se
vislumbran salidas o perspectivas inmediatas de ruptura, ya que una cierta retérica
ha sentado sus bases de manera alarmante y en muy pocos se siente la

248 En este mismo sentido se cree que debido al éxito

necesidad de cuestionarla
de la fotografia cubana en los afios recientes los fotografos se han “dormido en

sus laureles”.

% 17 Nelson Herrera Ysla, “Fotografia cubana reciente” en, Caimdn Barbudo, No.19, Marzo, 1986, La
Habana, pp.16-18.
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La otra postura se refiere a una etapa de busqueda, en donde las
experimentaciones con el estilo llevaron a pensar que se vivia en medio de una
crisis. La tematica de la fotografia cubana de los sesenta y setenta, impregnada
del triunfo de la revolucidn la primera, y de sus logros la segunda, comenzd
saturar los espacios (principalmente en la prensa), generando una monotonia en

el tratamiento de temas y problemas.

El auge de! cartel, la pintura y el grabado, incitaron a una nueva generacion
de fotografos (pocos a diferencia de otras etapas) para buscar en nuevos temas,
entre ellos el desnudo fotografico, que habia desaparecido practicamente de la
fotografia cubana, por lo que no contaban con antecedentes inmediatos en
comparacion con los artistas plasticos. “No tuvieron los artistas del lente una suma
de obras como en otros paises en los que desde principios de siglo hubo notables

creadores del género"%®,

Esta nueva etapa del desnudo fotografico en Cuba ha sido bautizada como
la etapa verde, en la que “el cuerpo comienza a portar simbolos que hasta el
momento no habia probado... la esperanza de la nueva imagen de la fotografia
cubana mostré su otra y verdadera cara: el rostro reverdecido por cuestionadoras

y atrevidas propuestas de una generacién primaveral™*®

, son jovenes que estan
conscientes de que no todo es documentar hechos historicos y encontraron en el

cuerpo una fuente de inspiracién para realizar su trabajo.

¥ Rafael Acosta de Arriba, op. cit., p.77.
39 En la investigacion de Sandra Sosa y Grethel Morell que he venido mencionando “Por una antologia del
desnudo femenino cn la fotografia Cubana®, Etapa pastel 1920-1958, Etapa gris 1959-1980.
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El antecedente inmediato se dio en 1982, cuando se exponen desnudos
femeninos de Juan José Vidal, fotografo y pintor ganador del Salén Paisaje 1982,
con su serie ‘Erosién”, en donde combind cuerpo y contexto en una misma
imagen; y el segundo se da en el espacio paradisiaco de Varadero, en Matanzas,
con el trabajo de Carlos Vega “Carlucho” (1940), quien trabaja el desnudo a

través de la escenificacion.

Destaca en este periodo por mucho Marta Maria Pérez (1959), graduada en
el Instituto Superior de Arte en 1984, quien retrata temas relacionados con la
religion, la supersticion popular y la maternidad (propia). Para ella el desnudo
fotografico ha sido una suerte de estrategia para reflexionar sobre asuntos de su
cotidianidad, sobre gestualidades representativas del caracter femenino y sobre

cuestiones mitoldgicas, politicas y sociologicas.

Es en 1984 cuando empieza a trabajar sobre fendmenos y mitos vinculados
a jos cultos populares. “El arte de Marta Maria Pérez se ha caracterizado por una
estrecha relacién entre la idea, el concepto y la imagen fotografica. No hay

251 Estos elementos estan

primicia de uno sobre otro, ambos se complementan
plenamente representados en sus series fotograficas “Para concebir’ (1985-1986),
en donde la modelo es ella misma, jugando con elementos visuales que significan
la encarnaciéon de las supersticiones populares en su propia historia, como la de

no matar ni ver matar animales; madre de gemelas, ha manejado el concepto de

251 | eticia Cordero Vega, “Mitos del agua y el cuerpo™ en Revolucién y Culturg, No.11, Noviembre, 1989, La
Habana, p.49.
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los jimaguas (gemelos, que para la religion yoruba son considerados de buena

suerte) en sus imagenes.

En su serie “Recuerdos de nuestro bebé&” reconstruye muy a su manera los
famosos albumes familiares de como van creciendo los nifios y ha sido quien le

dio presencia al autorretrato en Cuba.

4.15 EL PROCESO DE RECTIFICACION

En la politica se da un notable cambio, conocido como el “Proceso de
rectificacion de errores y tendencias negativas”, que tiene lugar a principios de
1986. Era necesario marcar una diferencia entre el socialismo europeo y el
cubano, debido a las caracteristicas particulares de cada pais, “es la respuesta
revolucionaria a la necesidad de combatir y erradicar las deformaciones,

detenciones y retrocesos registrados respecto al proyecto socialista"?%2,

Se habian copiado parciaimente las instituciones del socialismo ruso, que
no funcionaban de igual forma en la isla. La rectificacién no trataba solamente
“uno u otro error; era imperioso replantearse la bisqueda de un modelo cubano

#253

de socialismo, que los resguardase de los equivocos del socialismo europeo™>>,

que habian afectado el campo cubano, puesto al descubierto problemas en la

2 pernando Martinez Heredia, Cuba_en los novema, Realidades Proyectos, Alternativas, La Habana,
Ciencias Sociales, 1991, p.8.
3 Juan Manuel Diaz Burgos, Mario Diaz Leyva, Paco Salinas, (comisariado), op. cit., p.311.
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educacién y la economia, en donde se descubrieron casos de corrupcién y fraude

- que fuéroh severamente castigados.
4.16 FOTOGRAFOS DE LOS OCHENTA

Los fotografos pertenecientes a la segunda mitad de la década de los
ochenta parecieran estar acorde con la politica de rectificacion que se vive
entonces en la isla. Pero ellos aplicaron el término a los contenidos de sus
imagenes manejadas con una carga conceptual que se vio enriquecida en algunos
casos con las tendencias artisticas del momento, como la instalacién y la
manipulaciéon de la imagen (con virados, fotomontaje, la iluminacion de las fotos,

el collage, etc.) para lograr un enfoque mas intimo y personal.

Este cambio en la produccion de imagenes fotograficas marco la primera
gran ruptura, que poco a poco va ganando el espacio que anuncid la consolidacién
que logro la fotografia cubana en la Gltima década del siglo. Con un sin nimero de
fotografos que han dejado de lado la épica social tan caracteristica de la fotografia
cubana de los sesenta y setenta, que seguira siendo representada en la prensa
con las imagenes de los grandes fotografos como Corrales, Korda, Noval,

Fernandez, Salas y otros mas que continuaron trabajando.

Entre estos fotégrafos de la segunda mitad de la década de los ochenta
sobresale de manera particular José Manuel Fors (1956), graduado de la escuela

de arte de San Alejandro, y quien trabajé como disefiador en el museo Nacional
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de Bellas Artes. Lo suyo es el paisaje, en donde suele emplear el virado?*,

proveniente de la plastica (elemento que siempre estara presente en su trabajo
fotografico), se decidio por la fotografia hacia 1982, “justo cuando el panorama no
era del todo alentador y la fotografia cubana estaba necesitando mayor actualidad
y movimiento” 2%5,

Sus imagenes se caracterizan por la incorporacién de ambientes
abandonados o ruinas, por lo cual se le ha considerado como “artista del
desperdicio”. Pertenece al grupo Volumen Uno (jévenes que revolucionaron la
plastica cubana en la década de los ochenta), en donde participa con

instalaciones.

Las series fotograficas realizadas por é! giran entorno a los temas de la
naturaleza, la memoria y el tiempo. En “Acumulaciones” (1983), juega con lo
artificial y lo natural, por ejemplo combina el aluminio con la tierra en |a

presentacion de una imagen.

La memoria personal esta presente en “Homenaje a un silvicultor”,
exhibida en el Museo de Bellas Artes de Cuba, en donde reine objetos
personales de su abuelo (pionero silvicultor en Cuba), asi como manuscritos y

viejas fotografias para completar su trabajo.

24 procedimicnto quimico por el que varfa de color la imagen de un positivo, con excepcion de las
transparencias.

33 Marta Sanchez, “La obra fotografica del cubano José Manuel Fors”, ¥ Cologuio Latinoamericano de
Fotografia, México, CONACULTA, Centro de la Imagen, 1996, p.261.
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Para 1988 con “La tierra” se aleja un poco de la instalacion para presentar
unicamente fotografia, en donde el bosque es el tema principal. Ha sido
participante de numerosas exposiciones colectivas y personales es el ganador de
la Medalla de oro en la 4ht International Photographic en Japén en 1989, con la

serie “Tierra Rara”.

El fotografo Alfredo Sarabia (1951-1992), se habia desempenado como
fotografo de publicidad y fotorreportero, laboré en el Ministerio de la Industria

Sidero Mecanica de 1976 a 1984 y en E/ Poder Popular hasta su muerte.

Habia realizado varias exposiciones desde 1976, entre ellas 12 personales.
En sus dltimos trabajos predominan las imagenes poco contrastadas, dejando
lugar a toda la gama de grises que le otorgan un halo de misterio a su trabajo; en
su composicion selecciona un angulo que sorprende por no ser el mas comun, es
decir fuera de todo lo clasico, 1o que provoca una perspectiva visual poco comun al

observador de su obra fotografica.

Destaca su trabajo realizado en el cementerio, en donde las cruces son el
hilo conductor de la serie. Se le ha denominado fotografo de rarezas, debido a que

“disfruta aparecérsenos con la imagen nunca vista y su morrai repleto de rarezas
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inimaginables, mostrandonos sus victimas con aire de coleccionista de

mariposas"?%¢,

Interesado en el paisaje obtiene la beca de la Fototeca de Cuba en 1991,
mostrando el resultado posteriormente en el mismo recinto, y muere durante la
celebracién del Mes de la Fotografia en la ciudad de Mérida en México, lugar al

que habia sido invitado en 1992.

Seglin Ana Margarita Fernandez en su articulo “Una década de fotografia

cubana"®’

, referente a los ochenta, serala dos formas fundamentales de
aproximacién a la imagen que han desarrollado los fotografos de este periodo,
“una asumida directamente y otra influenciada por una presencia de artistas de
una formacion pictérica que bien puede considerarse manipuladora de la

imagen™2%®,

Reconoce que la primera linea es la que ain predomina fuertemente
influenciada por los grandes fotégrafos de las décadas inmediatas anteriores. Sin
embargo surge un grupo de jévenes que enfatizan con sus fotografias una carga

conceptual al incursionar en géneros olvidados como el desnudo.

No es posible cerrar esta etapa de la década de los ochenta sin mencionar
el nombre de otros fotégrafos que, junto a Marta Maria Pérez, José Manuel Fors y

Alfredo Sarabia, han contribuido a formar la base de! cambio en la fotografia

¢ Hoja de Invitacion a la exposicion “Imagenes de Sarabia” en la Fototeca de Cuba, Mercaderes 307, plaza
Vieja, 14 de Marzo de 1992. Se dispuso de este material gracias al préstamo del Fondo Cubano de la Imagen
Fotografica.

37y, Ana Margarita Fernandez, “Una década de la fotografia cubana”™ en Foro Técnica, No.l Noviembre
1989, La Habana, pp.26-27.

8 Ibid.,. p.26.
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cubana. Ellos son Mario Diaz Leyva (1951), fotografo de ia Direcciéon de
divulgacion del Ministerio de Cultura y de la revista Revolucién y Cultura, y quien
“en su ensayo '‘Son de Cuba' presenta un lenguaje directo, expresivo en el que
aprovecha un ambiente de penumbra para ofrecer cierto aire nostalgico de

afioranza que recrea el mundo de la trova tradicional cubana™?®,

l,eandro Joo Rodriguez (1967), fotégrafo autodidacta, estudioso de acustica

y audicidn, se ha especializado en fotografia arqueoldgica y de modas.

Cirenaica Moreira, pintora y fotdégrafa, busca con su obra la identidad
individual, valiéndose de los recuerdos que ella posee en su propio archivo
fotografico familiar, con sus recuerdos juega en el laboratorio manipulando el

resultado final en fotomontajes.

4.17 EL PERIODO ESPECIAL

La década terminaba con un hecho que asombré al mundo entero, “atonitos
e impotentes los cubanos observaron el desmoronamiento del socialismo."?®° Los
dias siguientes fueron de incertidumbre, nadie sabia qué pasaria en Cuba, todo

tipo de predicciones se manejaron en las discusiones (que se convertiria en un

37 1id., p.27.
20 tomero Campa, Orlando Pérez, Cuba: los ailos duros, Barcelona, Plaza y Jands, 1997, p.13.
4 Ibid., p.14.
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pais capitalista siguiendo el ejemplo de los paises europeos, o que perteneceria a

los Estados Unidos como Puerto Rico, que continuaria como hasta entonces, etc.)

E! presidente cubano habia guardado silencio hasta el 7 de diciembre
(durante el entierro de los combatientes cubanos muertos en Africa), y cuando
Castro hablo por primera vez al respecto, dejéo muy claro que el socialismo en la
isla se defenderia hasta la muerte, en sus propias palabras:

nunca hemos aspirado a que nos entreguen la custodia de las gloriosas
banderas y los principios que el movimiento revolucionario ha sabido
defender a lo largo de su heroica y hermosa historia, pero si el destino nos
asignara el papel de quedar un dia entre los ultimos defensores del
socialismo, sabriamos defender hasta la ualtima gota de sangre este
baluarte®®'.

Es decir, Cuba no dejaria de ser un pais socialista.

Era evidente que un cambio tan radical en el plano mundial afectaria el
modelo de vida de los cubanos, asi como sus expresiones en el &mbito cultural. La
fotografia no fue la excepcion y de la noche a la marniana la escasez de materiales

fotograficos (camaras, ampliadoras, rollos, quimicos, etc.) era palpable.

Se podria suponer entonces que esta manifestacién visual sufriria una
terrible crisis, y si bien esta se da en lo material, la produccién fotografica cubana
alcanzara un altisimo nivel y un cambio radical en los contenidos de sus
imagenes. Una nueva generacién de fotografos encabezaron la ruptura definitiva

que se venia anunciando a finales de los ochenta.
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La economia cubana sufrié un duro golpe, que ocasiond la declaracion del
“Periodo especial en tiempo de paz", decretado por Fidel Castro y consistente en
una estrategia econémica y militar para sobrevivir, incluso sin una gota de petréleo

o de recursos provenientes del exterior.

Cuba no tendria, en el futuro inmediato, relaciones econdémicas favorables,
y por si fuera poco el bloqueo econdémico impuesto por Estados Unidos tres
décadas atras se recrudecié. El panorama que se presentaba era desolador, pues
Cuba sostenia muchos acuerdos comerciales con el bloque socialista europeo y
de la noche a la mafana el pais se quedo sin el 85% de su comercio exterior, sin
dinero ni créditos para comprar fuera de la isla, ni mercados para vender sus

productos.

La estocada final fue la noticia de la desintegracion de la Unidén de
Republicas Socialistas Soviéticas en 1991, pais que le habia proporcionado

proteccion y equilibrio durante la llamada Guerra Fria®?,

Una consecuencia “natural” fue el cierre de muchos comercios y la
paralizacion de algunos servicios (como el eléctrico), el combustible no se
conseguia facilmente y todos estos problemas afectaron a los fotografos. Sin

embargo,

262 Cuba exportaba a la URSS el 63% de aziicar, 73% de Niquel, 95% de citricos, y ¢l 100% de las piczas y
componentes electrénicos e importaba ¢l 63% de los alimentos, el 86% de materias primas, ¢l 98% de
combustibles, el 80% de maquinarla y ¢l 74% de las manufacturas,
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Este grupo, generacién o promocidén ha demostrado que en el acto creativo,
a las ideas y las nuevas propuestas no las limitan el rollo vencido, o la
quimica usada, pues a todo le sacan partido, comparten la ayuda solidaria
y el regalo personal, hacen dejacion de otras carencias para lograr sus
propositos profesionales en los criticos momentos que atraviesa la
economia del pals?®?

En este sentido, los fotégrafos del extranjero que visitan Cuba llevan
consigo material fotografico que donan a los fotagrafos de la isla, ya que en el pais
no hay tiendas para venderio (salvo los establecimientos que surten a los turistas
con rollos a color). El material sensible de blanco y negro practicamente es

inexistente en el mercado y sin embargo es el favorito de los fotégrafos cubanos.

La sensacién de inconformidad de los fotografos cubanos de los noventa se
ve reflejada en sus trabajos de modos tan distintos, que se ha calificado a este
periodo como individualista. Rico en propuestas tan diversas como sus propios
autores (que por cierto en nimero son superiores con respecto a las dos décadas

anteriores).

A pesar de la individualidad, existe un elemento en comin que los une: el
distanciamiento definitivo de la fotografia documental, “traicionando” la supuesta
naturaleza del medio fotografico. Estos jovenes demuestran con su trabajo las
ricas posibilidades expresivas que encierra la fotografia, sus objetivos ya no son
captar imagenes que enriquezcan los testimonios del devenir historico de su pais,

al contrario en sus propuestas visuales manejan conceptos (algunos) y metaforas

31 esbia Vent Dumois, op.cit., p.29.
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(otros) alejadas de querer perpetuar en imagenes instantes, para convertirse en la

memoria visual de un periodo determinado.

4,18 El FONDO CUBANO DE LA IMAGEN FOTOGRAFICA Y OTRAS

INSTITUCIONES

Como consecuencia del periodo especial, muchos establecimientos de
articulos fotograficos cerraron sus puertas debido a la escasez de materiales,
incluso dejaron de laborar los departamentos de fotografia de los hospitales,
dejando limitada la fotografia cientifica en Cuba. Lo mismo sucedi6é con la prensa,
pues varias publicaciones modificaron su periodicidad, asi de diarios y semanales

pasaron a ser mensuales y hasta semestrales.

Como respuesta surge en enero de 1992 el Fondo Cubano de la Imagen

Fotografica (FCIF)

Producto de esto, varios fotégrafos nos dimos a la tarea de tratar de salvar
de alguna forma la fotografia cubana, porque veiamos que el futuro era que
no iba a haber fotografia en Cuba mas nunca, entonces nos unimos para
ver qué se podia hacer. Empezamos a reunirnos y dar charlas, a exponer
algunas de las fotografias que ya estaban hechas, pues no habia material
para hacer nuevas y realizar un evento internacional que fue el Coloquio de
Fotografia de la Habana Vieja que se hizo el primero de enero de 19932%

El FCIF funciona como una agrupacion de fotdgrafos que pertenecen al

Centro Nacional de la Cultura Comunitaria del Ministerio de Cultura y entre sus

4 Entrevista personal con Rufino del Valle, presidente del Fondo Cubano de la Imagen Fotografica, en la
Habana, Cuba, en diciembre de 2001 en relacidn con el tema de 1a fotogralia cubana.
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preocupaciones destaca la de conservar y difundir la fotografia cubana. Es una

organizacién sin afan de lucro que se mantiene con donaciones, tanto personales

como a nivel institucional de Cuba y el extranjero.

Cuenta con tres areas de trabajo que consisten en la docencia y la
investigacion, la documentacién y el archivo especializado y, por ultimo, la
promocidn, intercambio y exposicion. Entre sus actividades destaca la realizacién
de los Coloquios lberoamericanos de Fotografia, que se celebran afio con afio en

el mes de octubre.

El recorrido que realiza un fotdégrafo cubano bajo el cobijo de las
instituciones es mas o menos el siguiente (es importante tomar en cuenta que
algunos fotégrafos deciden no pertenecer a ninguna). Primero, en la juventud, son
aceptados en la seccion especial de la Brigada Hermanos Sais, asociacion de
jovenes creadores entusiastas del teatro, la pintura, la musica, el grabado, la
fotografia y otras expresiones, alli permanecen hasta la edad de 30 anos, y
después pueden ingresar a la Unién Naciona! de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC), si sus preocupaciones son artisticas, o a la Union de Periodistas de
Cuba (UPEC) los fotorreporteros. Existen fotégrafos que estan adscritos a ambas
instituciones. ElI FCIF agrupa a todos, jévenes, periodistas, artistas, aficionados,

profesionales, etc.
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4,19 ENCUENTRO DE FOTOGRAFIA LATINOAMERICANA CARACAS 1993

Para 1993 tiene lugar el Encuentro de Fotografia Latinoamericana en
Caracas, Venezuela, curado por el cubano José Antonio Navarrete. El evento fue
considerado como una continuacion de los coloquios latinoamericanos de 1978,
1981 y 1984. En la presentacion de las memorias se aclara que “Se trata de
recordar valiosas experiencias previas como las de los coloquios en México y La

Habana, pero no necesariamente de retomarlas donde ellas habian quedado™®®®,

Con el respaldo institucional del Consejo Nacional de la Cultura se celebrd

la reunion del 22 al 26 de noviembre de 1993.

La participacion de Cuba en dicho evento fue notablemente menor (en
namero de participantes), con respecto a las reuniones anteriores. Paralelamente
se presentaron en exposiciones individuales los trabajos de los cubanos Ramén
M. Grandal, con “Autoretrazos” y José Tabio con “La conciencia del fotdgrafo™.

En las ponencias presentadas?®®

se evidencié un distanciamiento en las
diferentes tematicas tratadas con respecto a coloquios pasados, en relacién con el

vinculo con la politica de izquierda que habia predominado. Centrandose en esta

5 Nldemaro Torres, Memorias del Encuentro de Fotografia Latinoamericana, (Presentacion), Caracas,
!’ublicidad Gréfica, Fundarte, Alcaldia de Caracas, Consejo Nacional de 1a Culwra, 1994, p.3.

¥4 Fotografia ilimitada e inalcanzable, Balance de la investigacion histérica de la Fotografla Latinoamericana
desde fines de la década del sctenta hasta la fecha, Los desafios de la tecnologia a la creacién fotografica
latinoamericana contemporanca, Circulacion de la fotografia latinoamericana ¢n ¢l sistema institucional de la
cultura internacional, La otra fotografia... o la fotografia que nunca se cuenta, El testigo sospechoso: la
fotografia y los medios de comunicacién, Crisis de los noventa y primera plana,
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“ocasi6n en’ preocupaciones de teoria, historia, tecnologia, la relacion de la
. fotografia con la comunicacién, asi como la distribucidon de las imagenes

producidas en Latinoamérica.

Habian pasado ya 9 afios de la ultima reunién y el contexto mundial habia
cambiado en cuanto a la division politica y economica. De los dos polos que
dominaban, el socialismo habia desaparecido en Europa al desmoronarse en el

centro mismo de su nacimiento, la Unién Soviética.

En el informe de la relatoria se presentd lo realizado en el marco del
encuentro, “En total se han presentado 15 muestras de fotografia venezolana,
colectivas de fotografia del caribe y peruana, e individuales de Argentina, México,
Cuba, Brasil —2 de cada pais- y de Uruguay —una-, ademas de una exposicién

267 paralelamente se realizaron como

colectiva latinoamericana contemporanea
parte del evento ocho talleres, se revisaron cinco portafolios y se hicieron cuatro

proyecciones nocturnas en la Plaza Balzac de Caracas.

El periodo que medié entre el encuentro en Caracas y la celebracion del V
Coloquio Latinoamericano, es decir 1994 y 1995, significd en Cuba el punto mas

critico de la crisis econdmica que padecia el pais.

Sucedieron dos hechos que cimbraron a la sociedad cubana. El primero fue

conocido como el Habanazo del 5 de agosto de 1994, cuando cientos de personas

7 1bid,, p.81.
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se concentraron en las calles de la Habana al correrse el rumor de que una
embarcacién saldria del puerto con rumbo a Miami. La multitud creci6 rapidamente
y se dirigid a la Oficina de Intereses de los Estados Unidos y en el transcurso se
agredieron establecimientos que fueron saqueados. Se cred tal confusion que, al
llegar al lugar Fidel Castro, los mismos que gritaban momentos atras en contra del

gobierno ahora coreaban vivas a Fidel y a Cuba.

Junto con este suceso se desencadend la llamada crisis de los balseros,
que tiene lugar en agosto y septiembre de 1994 principalmente, cuando el
presidente Castro dijo que el gobierno se veria en la necesidad de no obstaculizar
ni impedir la salida de todos los que quisieran irse de la isla, ya que el gobierno
estadounidense aceptd que serian bienvenidos a su territorio aquellos cubanos
que llegaran por sus propios medios, se les ofrecid ayuda en medidas migratorias
a los que huyeran del régimen. Lo que ocasiond el robo de embarcaciones

cubanas con lujo de violencia.

Por fin el 9 de septiembre se firmaron los Acuerdos de Nueva York,
documento en el que ambos gobiernos colaborarian para normalizar sus
procedimientos migratorios, poniendo fin a la crisis de los balseros. Estos hechos
fueron poco recogidos por los fotografos cubanos por dos razones fundamentales.
En primer lugar la crisis econdmica era tal, que no se conseguia material
fotografico, y en segundo, la politica y el testimonio ya no era la preocupacion

fundamental de la tematica de los fotégrafos de los noventa.
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' 4.20 V COLOQUIO LATINOAMERICANO DE FOTOGRAFIA, MEXICO 1996

El V Coloquio Latinoamericano de Fotografia tuvo como escenario una vez
mas a la Ciudad de Meéxico, y fue quiza el mas completo y mejor organizado de
todos, ya que puso de manifiesto los avances que la fotografia de América Latina

habia alcanzado.

A 18 afios de distancia del primer coloquio esta nueva edicion convocd a
estudiosos, investigadores y fotégrafos para confrontar sus propuestas y
enriquecer tanto su propia concepciéon de esta disciplina como su trabajo

individual.

Organizado esta ocasion por el Centro de la Imagen, se presentaron dos
ponencias centrales. Una de caracter histérico y la otra enfocada a la teoria. La
primera bajo el titulo de "Tres carabelas rumbo al proximo milenio”, de Pedro
Meyer, y la segunda, “Elogio del Vampiro" de Joan Fontcuberta, asi como mesas
centrales, mesas especializadas, mesas de trabajo, conferencias, proyecciones,
talleres, revision de portafolios, exposiciones, exhibiciones la presentacién de
portafolios y la recopilacion de publicaciones latinoamericanas de 1978-1996, que
representan una guia muy completa para el interesado en realizar alguna
investigacion sobre fotografia de América Latina. Todas las participaciones estan

plasmadas en el libro que se publicé afios mas tarde?®®,

2% y Cologuio Latinoamericano de Fotografia, México, CONACULTA, Centro de la Imagen, 1996, 381p.p.
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El investigador cubano Juan Antonio Molina presenté en la mesa central
“Nuevas referencias historicas en Latinoamérica: Presente” el texto titulado “La
marca de su cicatriz historia y metafora en |a fotografia cubana contemporanea”,
mediante el cual se dejé muy claro el cambio que habia sufrido ésta en los Gltimos
afos, y como habia pasado de testimonio histérico a creaciones con

preccupaciones individuales y creativas.

También se presento la conferencia de Marta Sanchez “La obra fotografica
del cubano José Manuel Fors", acompariada de imagenes que revelan a este
fotografo como uno de los iniciadores en los ochenta (junto con Marta Maria
Pérez) del cambio en la concepcion de la fotografia en Cuba. En resumen, quedd
claro que la fotografia cubana contemporanea buscaba vias aiternas para

desmitificarse a si misma.

4.21 EL DESNUDO FOTOGRAFICO EN CUBA Y SUS REPRESENTANTES

El género del desnudo fotografico rompid con el silencio y abrié sus puertas
a jovenes que encuentran en él la via idonea de expresion, entre ellos destacan
Juan Carlos Alom (1964), fotégrafo independiente que comenzé en la profesion

trabajando en la Editorial Abril y en la Fototeca de Cuba a partir de 1989.
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P}edomina en sus obras la tematica del nifio y su entorno, asi como el
desnudo, en el que retoma el trabajo realizado en estudio para poder de esta
manera preconstruir sus escenarios. En entrevista declaré que “desde los ochenta
yo trataba de llevar la realidad exterior a mi cuarto. No era crear, no era

representar la realidad, sino recrearla construir ensofiaciones"2°.

En sus escenarios el cuerpo humano es colocado de tal manera (sobre todo
jugando con los planos) que permite crear un equilibrio entre los componentes de
sus imagenes que pueden ser tan diversos como juguetes, fibras, plumas y demas
objetos cotidianos que acompanan la desnudez de un cuerpo. En este sentido su
trabajo se emparenta con otro tipo de expresiones y “a veces sus imagenes son
instalaciones en las que el cuerpo es el pivote de una reflexion compleja y

hermética a la vez"?"°,

El periodista Guillermo Castellanos Simons, refiriéndose a la fotografia
como un espejo con memoria, describe a la fotografia de Alom como el espejo
“engendro de una alquimia fallida cuyos dudosos reflejos no hacen sino
atormentar las imagenes que durante décadas alimentaron nuestro criterio
fotografico de la cotidianidad, marcando una vez mas la diferencia de su propuesta

|-1271

creativa ‘instalacionista’, en oposicién a lo documental“’'. Estas caracteristicas se

encuentran en sus series posteriores “Obdumane”, “Tarjetas postales”y "Ablucién

2% C.A. Aguilera, “Vigilar y Castigar (entrevista a Juan Carlos Alom)” en Revista Unién, No.31, abril-junio,
1998, La Habana, p.71.

19 Rafael Acosta de Arriba, op.cit., p.79.

2! Guillermo Castellanos Simons, “La imagen ambigua (ensayo fotogréfico)” cn Revolucidn y Cultura, No.5,
septiembre-octubre, 1994, La Habana, p.31.
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para el libro oscuro”, de las que él mismo ha dicho que siguen un hilo conductor de

dramatismo y marginalidad.

Otro fotégrafo que encuentra en el desnudo su forma de expresion es el
fotografo Eduardo Hernandez Santos (1966), pintor y grabador cuya obra fue

distinguida en 1992 para la Exhibicion Internacional de grabado en Japén.

Se decide por la fotografia en donde da lugar al cuerpo mascuiino
(bastante olvidado por la fotografia cubana). Su manera muy particular de
acercarse a éste le ha valido el calificativo de expresionista, ya que en su trabajo
el manejo del claro oscurc es fundamental y en su serie “Homo Ludens”, de 1993,

rinde un homenaje a la cultura Helenistica.

Si bien el desnudo era casi inexistente en la fotografia cubana como hemos
dicho, el masculino lo era en mayor medida, y el de Hernandez no solo muestra,
reta a todos aquellos que en la isla no estaban acostumbrados a ver el cuerpo
desnudo de un hombre. Eduardo Hernandez ubica al sujeto fotografiado en
escenarios poco realistas: “A él no le interesa la fotografia directa, excesivamente
denotativa o indicativa, sino una practica que vuelve ubicua toda intervencion
interpretativa"272. Es decir, ubica a la persona retratada fuera de contexto, para

colocarla en otros escenarios, algunos muy distantes como en |a serie “Ecbatana”

272 jyan Antonio Molina, “Nuevas tendencias del desnudo fotografico en Cuba™ en La Jornada Semanal,
No0.262, 24 de julio, 1994, México, p.43.
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(antigua ciudad persa), en donde juega con los conceptos del placer y el terror

caracteristicos de la ciudad a la que hace referencia.

Su origen como estudiante de arte esta presente al manipular la fotografia
y presentarla como collfage. “A Eduardo le interesa del pasado, no el estilo que ya
no estd de moda, sino los elementos culturales que estan por encima de las

moda Sn273

De sus Ultimos trabajos destaca la serie “Espejismos”, en donde el cuerpo
masculino una vez mas es el protagonista, pero en este caso juega con las
apariencias, lo presenta travestido, andrégino, transexual, creando una ilusion®*

en el espectador.

En 1999 realiza “La gélida dureza de los filos", foto collage que presenta el
cuerpo como piezas de un rompecabezas, con este trabajo gana el tercer lugar del

primer Salén Nacional de Fotografia 1999.

René de Jesus Peia (1957), fotégrafo autodidacta y licenciado en Lengua
inglesa por el Instituto Superior de Lenguas Extranjeras, asume el desnudo

fotografico para expresarse. En los ultimos afios de la década de! ochenta se

2% Juan Antonio Molina, (texto), Sicte fotdgrafos cubanos/Seven cuban photographers El voluble rostro_de
la realidad/The changing face of reality, La Habana, Fundacién Ludwing de Cuba, 1996, p.48.

8y Andrés Isaac S “La inqui extraiicza de la ilusién” en Arte Cubano, Revista de artes
visuales, 1-2000, ISSN, N°1024-8439, La Habana, p.33.
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“vinculd con las casas de la cultura, ofreciendo cursos - de fotografia como

“voluntario.

La particularidad de este fotégrafo radica en que es modelo de si mismo, en
sus autorretratos el cuerpo es la via perfecta para mostrar lo que le rodea, “realiza
una mirada profunda al entorno inmediato de! hombre, a su habitat doméstico, sin
concesiones al costumbrismo, ni interesado en documentar un ambiente

cubano"?’s,

Sus propuestas visuales ponen de manifiesto el cuerpo humano, al que se
ha acercado directamente, sin tapujos, 1o que le ha valido los adjetivos de libertino
y perverso®’®. En sus primeros trabajos ubicaba a los sujetos en ambientes
interiores y estas imagenes contribuyen a formar una arqueologia del modo de
vida en Cuba, la manera de vivir, los espacios cotidianos y la estética de
supervivencia que impuso el periodo especial. Capta asi “la memoria y el
presente de un grupo social muy bien definido y con el que el fotégrafo se

identifica plenamente"?’”.

Hacia 1992, con la serie de autorretratos que tituld “Rituales”, logro
incorporar los elementos religioso y racial, lo que enriquece la presencia de uno o

mas cuerpos humanos. Juega con los colores y las texturas (de las pieles)

5 Nelson Herrera Ysta, “Una fotografia del cambio en Cuba®, op. cit., p.79.

¥ I/, David Mateo, “Del figurante, su imagen mas voluble” en Revolucicn y_Cultura, aio36, No.l, enero,
1997, La Habana, pp.57-58.

¥7 Juan Antonio Molina, “Aquella sensacién de comenzar la historia™ en dree_Cubano, Revista de artes
visuales, 1-1996, ISSN, N°1024-8439, Ciudad de la Habana, p.26.
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mediante el uso determinado de la iluminacién, ejemplificado en su serie “Murieca
mia”, de 1993, en donde contrasta el color de su propia piel negra con el de una
mufeca blanca, formando imagenes fotograficas llenas de contrastes marcados
por un acomodo especifico de elementos que significan una exploracién de si

mismo y con un alto contenido erético y simbdlico.

En los siguientes anos Pefa continudé trabajando el autorretrato
disfrazandose e incorporando objetos para enriquecer las imagenes, en el proceso
de impresion vira las imagenes al azul, como en la serie “Dakota Blue” de 1996.
Mas adelante en “White Things"” presento objetos blancos (como dice el titulo) en
contraste con el oscuro color de su piel; en “Man Made Materials” seleccion6
partes del cuerpo humano a las que se acerca en tomas muy cerradas

descubriendo la textura, color y brillantez que normalmente no se aprecian.

Segun Juan Antonio Molina, en la fotografia de Pefa “se mantiene algo
que es una constante en la obra de este artista: el respeto por la técnica y el
dominio del oficio, que lo convierten en uno de los fotografos mas estables de la

promocién de los afios noventa"?’s.,

Abigail Gonzalez Pifia (1964) estudio en la Escuela Provincial de Matanzas
(lugar de su nacimiento), y para 1979 ingresé a la Escuela Nacional del Arte de la

Habana, y cursé el Taller Internacional de Manipulacién de la imagen fotografica.

2™ juan Antonio Molina, (texto), Siete fotdgrafos cubarios/Seven_cuban photographers El voluble rostro de
la realidad/The changing face of reality, op. cit., p.90.
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: También realiz6 estudios de Direccion fotografica para cine y television en el

" Instituto Superior de Arte.

Como fotégrafa se da a conocer en Matanzas en la exposicidon personal
“Ojos desnudos”, en la que la condicidn de voyeur esta presente, "demuestra la
conciencia de que se esta violando la frontera entre lo publico y lo privado, entre lo
exhibible y lo solo disfrutable mediante la observacién prohibida; entre el mirar y el
fisgonear'?’®, Ella, a diferencia de sus colegas (Alom Pefia y Hernandez), ubica a
los sujetos en el contexto al que pertenecen, sorprende con su camara, se
entromete cual intruso revelando escenas fascihantes de la cotidianidad, por lo

que en algunas ocasiones escandaliza.

En 1996 gana el premio NUDI 96, con la serie “Réquiem” en donde “recrea

a una majas y otras modelos célebres de la plastica"?®

. En su serie “Tarjetas de
visita", de 1999, también con imagenes viradas, muestra una serie de
semidesnudos en donde vemos solo algunas partes del cuerpo acompanadas de

una vestimenta muy cargada que acentla lo que esta al desnudo.
4.21.1 PRIMER SALON DE FOTOGRAFIA DEL CUERPO HUMANO, NUDI 96

Un evento que consolidd la presencia del desnudo en e! panorama de la

fotografia cubana, en la década de los noventa, sera la celebracion de} Primer

¥ Juan Antonio Molina, “Nucvas tendencias del desnudo fotogréfico en Cuba”, op. cit,, p.43.
% Rafael Acosta de Arriba, op. cit., p.79.
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Salén de Fotog’jr.afi'a del Cuerpc Humano, conocido como NUDI 96, en la Habana.
Se plante6 como una necesidad de mostrar, confrontar y criticar este género que
después de muchos afos comenzo a desarrollarse de manera permanente en la
isla; junto con los fotégrafos que ya se han mencionado (en relacion con el
desnudo), destacaron los trabajos presentados en dicho evento por los fotografos

Ramon Pacheco y Julio Bello.

En el caso de Ramoén Pacheco (1954), fotografo del periddico Giron de
Matanzas, su origen en el periodismo ha permeado su obra posterior. Interesado
en el entorno, su participacion en NUDI 96 acentud la relacién de éste con el
cuerpo. Pacheco no centra su atencién en el desnudo (a pesar de estar presente)
“se afana en denunciar las carencias aun no resueltas en una sociedad que ha
proclamado un conjunto notable de conquistas pero a la que falta un camino largo

y complicado por recorrer?®’,

Efectivamente, para el fotografo es importante capturar espacios habitados,
como en la serie “Convivencias" de 1991, en la que su camara se dirige hacia un
hotel matancero, conocido como “El Hotel de los cien mil pesos” (se cuenta que
un huésped encontro tal cantidad), construccion deteriorada y polvorienta que le
otorga una carga de nostalgia a las fotografias. £n este ensayo el autor ve:

la posibilidad de documentar el mode de vida en sectores de la poblacion
que escapan de las caracteristicas standard explotando al mismo tiempo
las historias particulares, no menos interesantes que las grandes crdnicas
sociales... lo que Pacheco denomina convivencias no es mas que la

! Nelson Herrera Ysla, “Una fotografia del cambio en Cuba™, op. cit., p.79.
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multiplicidad de realidades que rodea a cada individuo y a cada grupo
social®®?

En su trabajo se encuentran dos grandes tipos de fotografia. Por un lado
presenta una preocupacion artistica al utilizar dngulos e iluminaciones poco
comunes, y por otro lado mantiene presente la preocupaciéon de testimoniar cual
periodista grafico. Su camara se mueve en espacios marginales en donde
encuentra a los personajes que los habitan y son poco convencionales, entre ellos
exconvictos, poetas, gente de edad avanzada, prostitutas etc., que no se veian en

la fotografia cubana hacia mucho tiempo.

Julio Bello Aguabella (1947) también fotorreportero, y profesor, estudio en la
Escuela Nacional de Disefio Grafico de 1965 a 1967. Su trabajo en la agencia
Prensa Latina y en las revistas de la UPEC, Foto Técnica, y Muchachas, asi
como su labor en la publicidad para la empresa Premium Publicity, influyeron en

el trabajo presentado en el NUDI 96.

Es interesante como es el Unico fotégrafo que en su propuesta trabajo el

desnudo de la pareja, “ofreciendo una vision cinética del cuerpo plena de

expresividad y belleza"?®?,

**2 Juan Antonio Molina, (texto), Siete fotdgrafos cubanos/Seven_ cuban photographers El voluble rostro de
la realidad/The changing face of reality, op. cit., p.28.

2 Rafacl Acosta de Amriba, op. cit., p.79.
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La celebracién de NUDI 96 puso de manifiesto las diversas propuestas de
los fotégrafos cubanos al enfrentar el cuerpo humano, pues cada uno de ellos
abordd el desnudo de manera diferente “En general se aprecia un sentimiento de
busqueda y exploracion en las facultades plasticas como vocacién predominante,

incluido también el coqueteo con la imagen esencialmente comercial*?®,

4.22 LA FOTOGRAFIA CUBANA DE LOS NOVENTA, ENTRE EL CAMBIO Y LA
METAFORA

A este periodo de los noventa se le ha llamado como la fotografia del
cambio por el poeta, arquitecto y critico de arte Nelson Herrera Ysla (1947), actual
director del centro Wifredo Lam, y metafdrica por Juan Antonio Molina,

especialista de la Foteca de Cuba y estudioso sobre grafica cubana.

En el primer caso se entiende como folografia del cambio a la que se
caracteriza por proponer una suerte de ruptura con respecto a las décadas
precedentes, “en las que se hacia evidente el monopolio ideologico y una franca
actitud de servicio de las expresiones artisticas"®®. A diferencia de ésta, en la
fotografia del cambio predomina la opinién del fotdgrafo, por lo que podemos ver
propuestas tan diversas entre si, producto de individuos, cada uno con una visiéon

muy personal, y cabe recordar que “el fotégrafo estd mas liberado de las urgencias

™ 1bid,, p.81.
283 Nelson Herrera Ysla, “Una fotografia del cambio en Cuba®, op. cit., p.81.
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~ del dis’chrsp’p'olit‘i(:o’iend’i:ente a construir un poder hegemdénico estético que sirva

"% "a'sus fines"™8. o

'Pare’l "Y'sla no puede entenderse el cambio en la fotografia (y otras
expresiones visuales) sin conocer los que suceden en el ambito social e historico
del pais. En resumen la subjetividad es una caracteristica distintiva de esta
fotografia que “desnuda” mucho mas a quien hace de ella su instrumento de

trabajo.

Queda claro el distanciamiento con la fotografia como documento histérico
"Atrds han quedado las viejas disyuntivas de lo testimonial y lo metaférico-
simbdlico, del documento y la imaginacién, de lo que suele conocerse como el
sentido de la verdad y el sentido de la creacion™®, debido a que la nueva
fotografia cubana se ha visto enriquecida en muchos casos al incorporar otras
manifestaciones artisticas como la pintura, el video, la instalacion o el
performance, asi como el uso de manipulaciones propias de la fotografia, tanto en

la toma como en el laboratorio, entre ellos el collage, el fotomontaje, el virado, etc.

Por su parte Juan Antonio Molina ha denominado a la fotografia de los

noventa como metafdrica?®

2% Joc Cit,

27 Nelson Ysla, Nelson, “Nuevas estrategias fotograficas en Cuba™ en Revista Unién, No. 31 abril- Junio,
1998, La lHabana, p.68.

2% para ¢l autor, metdfora en el terreno de la comunicacién visual es una imagen que se niega a si misma,
tanto porque descubre su sin-sentido como porque niega su autonomia lingtistica. Lo ejemplifica con la frase
*“esto es aquello™.
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Si fuéramos a sefalar una caracteristica definitoria de la fotografia cubana
contemporanea, en contraposicién a la fotografia de los afios sesenta-
setenta, pudiéramos hacerlo con base en los cambios que ha
experimentado la retérica fotografica; a saber de un predominio de lo
simbaélico, a un predominio de lo metaférico?®

Cabe aclarar que se refiere en la primera parte de la frase a simbolos
propios de la Revolucién cubana. En este sentido, lo que realizaron los fotégrafos
cubanos en las primeras décadas al triunfo de la Revolucién fue mas alla de
recrear en imagenes la historia, ellos construyeron un arsenal de simbolos. Baste
mencionar el ejemplo de la fotografia de Alberto Diaz Korda titulada “E!l Guerrillero
heroico”, sefalada en paginas anteriores, que simboliza lucha social y revolucion

no solo en Cuba, sino en el mundo entero.

Por el contrario, en los noventa, “Desde la metafora es que la fotografia en
Cuba define su acercamiento a la historia, su evasion del control institucional de
los significados y su acercamiento a zonas marginales de la realidad social’?®®, En
este caso el fotografo controla la cantidad de informacidon que quiere dar en cada
una de sus imagenes por medio del uso de la metafora. En este sentido, las
imagenes presentadas en esta década exigen mas del “lector” (receptor) debido a
que la informacién no esta dada por las imagenes de la realidad, sino por la

metafora que se hace de ella.

Una caracteristica que sefiala el autor en esta fotografia es la de

contestataria, “porque su propia légica es de oposicion a las instancias que

* Juan Antonio Molina, “La marca de su cicatriz, Historia y metifora cn la fotografia cubana

contempordnea,” ¥ Cologuio Latinoamericano de Fotografia, op. cit., p. 95.

0 Loc. Cit.
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controlan la informacién sobre lo real en si... el fotografo recurre a la metafora para
viabilizar una intencidn contestataria que debe actuar dentro del sistema y no

controla el sistema®®!.

Los dos términos (cambio y metafora) que caracterizan a la fotografia de los
noventa se complementan entre si. Lo que intentan ambos autores (Ysla y
Molina) es poner de manifiesto las marcadas diferencias entre la fotografia del

periodo revolucionario conforme ha avanzado el tiempo?®2,

4.23 FOTOGRAFOS DE LOS NOVENTA

Los fotégrafos de desnudo ya mencionados desde luego pertenecen a este
grupo, sin embargo es importante sefalar que es en los noventa cuando
despuntan un gran numero de fotografos que de la misma manera realizan un

trabajo que los identifica dentro de esta nueva tendencia.

Entre ellos destacan Eduardo Murioz Ordoqui (1964), licenciado en Historia
del Arte, quien comenzd a trabajar desde los afios ochenta, cuando destaca su
serie de las playas urbanas. Sin embargo su obra mas fuerte pertenece a la

década del noventa.

' Juan Antonio Molina, “La marca de su cicatriz, Historia y metdfora cn la fotografia cubana
contemporinea,” op. cit., p.96

22 Este cambio de estilo a lo largo de los aflos serd tratado en el presente trabajo en el siguiente capitulo, en
un anilisis iconografico para determinar la tendencia de 1a fotografia cubana en el periodo de (1959-1999).
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Especialista de la Fototeca de Cuba, se dio a conocer con la serie
“Deconstrucciones”, de 1991, en la que trata el tema de las microbrigadas de La
Habana, (programa de construccién de nuevos edificios para resolver el grave
problema de la vivienda en Cuba). Con este trabajo le dio nuevos brios a la
fotografia de prensa, que sufria de falta de conceptos y habia caido en la rutina.
La presentacion de ésta serie se realizé mediante fotografias que a propdésito se
mostraron dafadas como si el tiempo las hubiera deteriorado. "Ante la
imposibilidad fisica de mostrar las ruinas del referente, preferia mostrar las ruinas
de la fotografia*?®®, Cabe mencionar que renuncié a la autoria de las fotos, que se
presentaron como muestra colectiva, y posteriormente el fotégrafo Manuel Pifa le

rendiria un homenaje por esta serie.

Pero su serie titulada “Zoologos”, de 1992, es la que los periodistas han
denominado como uno de los ensayos fotograficos mas impactantes de las Gitimas
décadas, ya que lo da a conocer ampliamente. En este caso Murioz se acerco al
zoolégico de La Habana en donde retraté lo que encontraba a su paso, pero fue
mas alld de soélo presentar imagenes de animales encerrados para su

contemplacion.

Con lo que el espacio le ofrecié (rejas, sombras, luces, miradas, cuerpos
animales, etc.) llegd a crear una obra en donde se tratan temas universales como

la libertad, el hambre, el miedo o el encierro. En sus propias palabras (hablando

3 Juan Antonio Molina, (texto), Siete fotégrafos cubanos/Seven cuban photographers El voluble rostro de
la realidad/The changing face of reality, op. cit., p.59.



éh}térceréT .pey'rsdfn;‘:\')ykM’uﬁbz dice que “e! fotografo se detuvo junto a las jauias
Vécias.~ Qtilizé su turno para' urdir una arenga conceptualista sobre la libertad y el
encierro™®,

Manuel Pifia Baldoquin (1958), fotégrafo e ingeniero mecanico, participd en
varias muestras colectivas a partir de 1987. Director de la revista Proposiciones
centra su atencién en lo urbano. “Pifia se dirige al exterior: la ciudad es la
protagonista de su obra; pero no es el paisaje naturalista lo que constituye su
entrega, es su vision de la ciudad, es la ciudad reimaginada donde el tiempo juega

un pape! primordial™®®,

La ubicacioén insular de Cuba esta presente en su obra y por eso el tema de
la migracion es tratado en la serie “Aguas Baldias”, presentada en la Bienal de La
Habana®% de 1994. Como protagonista presenta al Malecén habanero como viay
obstaculo en imagenes viradas al azul. “Pifia llega a sus bordes, prueba el sol,
juega con la espuma radiante y lo contempla con la serenidad de un fildsofo chino,
lo observa, medita cuanto hay en él de realidad y suefio; luego lo fotografia con

ternura"?®’,

Realiza en 1995 "Manipulaciones, verdades y otras ilusiones”, para poner

en duda la veracidad como rasgo primordial de la fotografia. En su trabajo maneja

% Hoja de invitacién, “Zoo-Logos™, Exposicién de Eduardo Mufioz Ordoqui, Fototeca de Cuba, del 16 de
mayo al | de junio, 1992, La Habana. Se dispuso de este material gracias al préstamo del Fondo Cubano de la
Imagen Fotogrifica.

9% | eshia Vent Dumois, op. cit., p.33.

% En esta edicion la bienal organizé una muestra dedicada al tema de las migraciones.

27 Nelson Herrera Ysla, “Una fotografla del cambio en Cuba™, op. cit., p.80.
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“:"la:relatividad de nociones tales como la verdad, la historia, la realidad y la
manera en que esa relatividad puede convertir la fotografia en objeto
sbspechoso“zg“. En la presentacién mostrd este trabajo como imagenes falsas de

un autor ficticio.

Basandose en el trabajo de Eduardo Mufoz sobre las microbrigadas
presenta la instalacion “Deconstrucciones y utopias”, de 1996, con la que le rinde

un homenaje y pone en la mesa de discusion la ética del fotoégrafo.

Carlos Garaicoa (1967), instalacionista, ha encontrado en la fotografia un
complemento para documentar su obra. También interesado en la ciudad es un

fotografo dificil de clasificar por su compleja obra.

Las ruinas arquitectonicas que presenta en su trabajo revelan el
conocimiento previo de su objeto fotografico. Cual si fuera un arquedlogo de la
imagen, él busca “articular un conjunto de elementos incitante para la reflexion
acerca del pasado, de la memoria colectiva, del tiempo, ocultos hay tras edificios y
espacios semidestruidos; una indagacion en la historia a través de la ciudad y sus

hombres"%.

En 1995 realizé “Acerca de la caja del reloj o el tiempo que se nos ha ido”.

La caja del reloj aparece en escenarios diversos en ruinas de la ciudad, en un

**an Antonio Molina, (1exto), Siete fotografos cubanos/Seven _cuban photographers El voluble rostro_de
la realidad/The changing face of reality, op. cit., p.60.

2 Nelson Herrera Ysla, “Una fotografia del cambio en Cuba™, op. cit., p.81.
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museo o en una estancia destruida habitada por personas que formaron parte de

una instalacién y que ahora gracias a la fotografia permanece en imagenes.

Pedro Abascal (1960), fotdgrafo independiente y técnico en aviacion, realizd
su primera muestra personal en la Fototeca de Cuba en 1989. Su obra es
seleccionada por el Kunthaus de Zurich para la muestra itinerante “Fotografia

Latinoamericana".

Preocupado por los temas que trata ha seleccionado el de la muerte,
abordado en la serie “Epitafio”, de 1993. Le preocupa enfrentarla en lugares
comunes de la ciudad, por lo que se le ha llamado a su trabajo como fotografia de
calle, en la que captura la capital cubana con aliento de suspenso y misterio. Son

imagenes que dejan a su observador con dudas sobre lo que ahi se presenta.

Su serie titulada “Arqueologia de una idea”, que se extiende a lo largo de la
década, es mas elaborada. Por medio de la fotografia se acerca al ser humano
con imagenes compuestas por huesos y craneos (no solo de humanos) que

remiten al origen de nuestra especie.

4.24 PRIMER SALON NACIONAL DE FOTOGRAFIA 1999.

La década terminaba con la celebracion de! Salon Naciona! de Fotografia

de 1998, creado por el Consejo Nacional de las Artes Plasticas y Disefio, junto con

el Centro de desarrollo de las Artes Visuales, con la intencion de que los
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fotégrafos que se encontraban trabajando pudieran dar a conocer su obra en los

circuitos de exposicion.

Los salones que se venian realizando en Cuba abarcaban las diferentes

artes plasticas que cedian un espacio a la fotografia como una mas de ellas.

E! Salon Nacional de Fotografia, (primero que se enfoca Unicamente a esta
disciplina) reunio artistas que usan a la fotografia como soporte principal; de
tematica abierta permitic que cada uno de los participantes propusiera el
contenido de su obra libremente. Asi mismo esta libertad tematica permitié

reconocer las preocupaciones de los fotdgrafos cubanos de fines del siglo XX.

Fueron seleccionados 35 fotografos, de 119 que se presentaron, para un
total de 129 obras distintas entre si. Algunos trabajos incorporaron a su propuesta
visual pintura, grabado y dibujo o bien la fotografia representd un elemento

fundamental de la instalacion.

En la presentacion que acompania el catalogo con los trabajos premiados se
seflalan las caracteristicas generales de los trabajos presentados, en los que
"sobresalen ciertos hallazgos interesantes, como un aligeramiento de la carga

simbdlica, una tendencia menos critica y orientada sobre todo hacia Ila
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exteriorizacién de aspectos vivenciales con un sentido mas universal, menos

‘conceptual*3°®,

El gran premio del salén fue otorgado a Raul Canibano Ercilla (1961),
fotografo independiente graduado de Fotografia Integral en 1989. Con la serie
“Tierra Guajira”, trabajo en blanco y negro de corte documenta! que recrea el
trabajo en el campo, pero con un ambiente de ensuefio logrado gracias a la
composicion en donde aprovecha los elementos del paisaje como los arboles y la
neblina que suaviza el contraste de claros y oscuros. “En manos de Caiiibano el
procedimiento documental fue renovado al imprimirle un tono particular de
sublimidad a la imagen mediante un lirismo a ultranza que convirtié los sucesos

captados en proyecciones de sutiles simbolismos™*,

El segundo lugar fue otorgado a Ricardo Elias (1929), quien ha realizado un
Taller de Manipulacién de la Imagen Fotografica, estudiante de Historia en la
Universidad de la Habana, trabajé como fotégrafo de la Oficina del Historiador de

la Ciudad y fue fotdgrafo en revistas como Opus Habana y Arte Cubano.

Presentd para el evento un trabajo muy elaborado con el tema de la

ceguera, Imagenes de ojos invidentes y ojos artificiales, junto a la escritura braille

3% Cat. lliana Cepero Amador, (texto) Salén Nacional de Fotografia, La Habana, noviembre 1999. Se dispuso
de este material gracias al archivo de la Fototeca de Cuba.

39 fliana Cepero Amador, “Tribulaciones y aciertos del primer Salén Nacional de Fotografia” en Arte
Cubano, Revista de artes visuales, 1-2000. ISSN, N°1024-8439, Ciudad de la Habana, p.51.




Syla pl_"esehcia de’la mano, significan una sintesis bien estructurada en donde las

“manos (el tacto) se presentan como el medio para conocer el mundo.

Ei tercer lugar correspondié a Eduardo Hernandez (de quien hemos
hablado en paginas anteriores), con la serie “De la gélida dureza de los filos”,
trabajo de 1999 que es un fotocollage en donde los fragmentos del cuerpo se
mezclan con filos y se acomodan como piezas de un rompecabezas fotografico
enriquecido por el empleo en la composicién de elementos como metales y
dibujos en donde se presenta “El hombre como ser fragmentado, mutilado, sujeto
a las durezas del azar, que halla en estas imagenes la réplica de su agonia

finisecular"3%.

4.25 EL NUEVO MILENIO

Al terminar el siglo la isla de Cuba se iba recuperando poco a poco de la
terrible crisis econémica mediante cambios que un tiempo atras hubieran sido
impensables en el socialismo, pero que han significado la mejoria del pueblo
cubano, como la despenalizacién del dolar, el permiso para la creacion de
pequernios negocios y la llegada de capital extranjero en inversiones conjuntas con

el Estado cubano.

Estos cambios han afectado a la fotografia cubana de los ultimos afios del

siglo XX, en los que la emigracion de los artistas no ha sido tan acentuada como

2 1bid., p.52.
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en los ochenta y en los primeros afios del periodo especial. Los fotografos se han
ido adaptando a estos cambios que sin embargo “no han encarnado en un arte

303 Por el contrario, han contribuido a

quejoso, agrio, urticante y depresivo
enriquecer la produccidon de imagenes que estan respaldadas en proyectos

ambiciosos y conceptos mas elaborados.

3% Nelson Herrera Ysla, “Arte cubano a vuelo de pajaro entre dos siglos™ en Arte Cubano, Revista de artes
visuales, 2-2000, ISSN, N°1024-8439, Ciudad de la Habana, p.21.
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Capitulo V
TENDENCIAS DE LA FOTOGRAFIA CUBANA EN EL PERIODO
REVOLUCIONARIO, UNA APROXIMACION ICONOGRAFICA

Una vez que se ha realizado el repaso histérico de la fotografia cubana, es
posible plantear la realizacién de un modelo de analisis iconografico®* para
establecer las tendencias que predominaron en el periodo revolucionario (1959-
1999). Asl, la historia que se ha narrado servira como base para la futura
comprensién de las imagenes que se produjeron y se dieron a conocer en este

contexto histérico y social en particular.

5.1 EL ANALISIS ICONOGRAFICO

Algunas definiciones de lconografia son las siguientes: 1)'Descripcion del
contenido y significado de obras de arte plasticas, en contraposicion del analisis
formal y estilistico en sentido estricto hoy generalmente llamado iconologia” >,

2) “Ciencia de las representaciones figuradas con las que se muestran

visualmente creencias y conocimientos, abarca desde la copia fiel de la realidad

hasta la elaboraciéon de los mas abstrusos simbolos y alegorias™®. Como se

** Es un modelo especlfico, que complementa la aproximacién iconogrifica que se ha desarrollado a lo largo
del texto, en donde se describié el desarrollo histérico de la fotografia cubana. Ha sido aplicado al periodo
revolucionario por ser el mas rico y complejo de las tres etapas que hemos seiialado (Colonia, Repiblica y
Revolucién).

393 purificacién Murga Fernandez, Diccionario Rioduero de Aree Ii, Madrid, Rioducro, Editorial Catélica,
1978, p.175.

% Luis Monreal y Tejada, ¢f al. Diccionario de términos de arte, Barcelona, Juventud, 1992, pp.203-204.
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puede ver el término surge en el marco de las artes plasticas, principalmente de la

pintura.

También enfocado a la historia y analisis de arte, fue Erwin Panofsky quien
con mas precision definié el analisis iconografico, ubicandolo en un segundo nivel

(de tres), de su propuesta para abordar las obras artisticas.

Los tres niveles de la significacion segun Panofsky son:

1)Significacién primaria o pre-iconografia, constituye el universo de los motivos
artisticos, se trata de la experiencia practica, de la familiaridad que se tiene con los
objetos y acontecimientos.
2) Asunto secundario o analisis iconografico, constituye el conocimiento de las
fuentes literarias (familiaridad con temas y conceptos especificos).
El analisis iconografico presupone una familiaridad con los objetos y los
acontecimientos que adquirimos mediante la experiencia practica.
Presupone una familiaridad con los temas o conceptos especificos, tal

como nos lo transmiten las fuentes literarias y asimilados ya sea por medio
de una lectura intencionada ya por medio de una tradicién ora®®.

Nuestra aproximacion a la fotografia cubana se encuentra en este segundo nivel.

3) Significacion intrinseca o interpretacion iconolégica’®, constituye la familiaridad

con las tendencias esenciales de la mente humana.

397 Erwin Panofsky, op. cit., p.54.
%8 Supra, Capitulo 1, “Los estudios teéricos”.
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En nuestro estudio debe entenderse como analisis iconografico®®

aquel
que se basa en la descripcién, como lo ha sefalado el historiador e investigador
brasilefio Boris Kossoy, quien lo ha adecuado a la fotografia, y lo entiende como:
“analisis del registro visual, la expresion, es decir; el conjunto de informaciones

visuales que componen el contenido de! documento” 31°,

Es importante conocer el origen de las imagenes fotograficas a analizar, ya
que no es posible efectuar un acercamiento aislado del entorno en que fueron
producidas. Resulta importante tomar en cuenta el pais, el autor y de ser posible el
afo de su realizacion. Este paso ya lo hemos dado al reconstruir el panorama

histérico de la fotografia cubana en las paginas anteriores.

Una vez ubicada la imagen, el analisis iconografico “tiene como meta
detallar e inventariar sistematicamete el contenido de la imagen en sus elementos
iconicos formativos, el aspecto literal y descriptivo prevalece, el asunto registrado
es perfectamente situado en el espacio y el tiempo, asi como correctamente

identificado™"".

Cabe serialar en este espacio que el fin de un analisis de esta naturaleza no
pretende legitimar a la fotografia como arte, o poner en la mesa de discusion las

eternas disputas de la funcién de esta expresion visual. Lo que se busca es

% No debe confundirse con ¢l término iconologia, que se refiere a un andlisis a nivel interpretativo. No

obstante ambos términos no se excluyen ya que pueden y deben ser analisis complementarios, Ia iconografia

€s un paso previo para una interpretacion iconolégica.

;l"l’ Boris Kossoy, Fotografia e historia, Buenos Aires, La marca, Col, Biblioteca de la Mirada, 2001, p.60.
1bid., p.75.
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determinar /as tendencias que ha seguido la fotografia cubana a lo largo de

cuatro décadas enmarcadas por la Revolucion.

5.1.1 UN MODELO: LA FOTOGRAFIA ENTRE SUMISION Y SUBVERSION

La propuesta de un modelo de analisis de este tipo aplicado a la fotografia

ha sido planteado por el investigador espaiiol Joan Costa®'?

, partiendo de la
iconicidad (elementos visuales que constituyen una imagen), que no excluye
ningun tipo de imagenes. La iconicidad “esta comprende desde el mayor realismo
hasta la completa abstracciéon, entre los cuales se pueden situar todas las

n313

imagenes fotograficas Es decir, deja de lado las divisiones tajantes entre

fotografia documental y artistica.

El autor propone dos grandes tendencias a las que ha denominado como

sumision y subversion respectivamente:

Sumision o actitud sumisa: Se propone como fin registrar las apariencias
de lo real, constituida basicamente por la fotografia periodistica, la fotografia
familiar y de identidad, la foto consumismo y la fotografia publicitaria. Se

caracteriza por la literalidad reproductiva.

M2 joan Costa La forografia_entre sumision y_subversion, México, Trillas, Biblioteca Internacional de
Comunicacion, 1998, 171p.p.
Y tbid.,, p.9.
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Subversién: Se inspira en una disconformidad especialmente curiosa,
abierta y positiva. Se define por la disposicion a admitir otras posibilidades mas
alla de lo empirico. Incluye las vanguardias, 1a fotografia experimental ia fotografia

subjetiva y la fotografia abstracta. Se caracteriza por la visualidad creativa.

Es importante sefialar que estas tendencias no se consideran Unicas, ni
mucho menos absolutas, “sino como los extremos de un enorme arco donde
caben todos los puntos de vista posibles™'. De la misma manera seria un error
aplicar estos términos en otro sentido (politico, social, etc.) que no sea el de las

imagenes.

Para ubicar la produccion fotografica en alguna de estas tendencias o entre
las que oscilan entre una y otra tomaremos, en este trabajo, una tabla analitica
llamada “Matriz de la expresividad icénica, que propone el autor y que cuenta con

las siguientes categorias:

Matriz de la_expresividad icdnica

Representacion/ Hiperrealista Realista Figurativa Abstracta
izacién

Descripcion o o )

Dramatizacion ° ° O

Foetizacién ° ° °

lSImboIizadén ° ° °
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Representacion:

Hiperrealista o la imagen que se quiere mas real que la realidad misma.

Realista o la literalidad maxima en relacién con lo representado y lo expresado.
Figurativa o la analogia manierista, no minuciosa, sino progresivamente
esquematica y con toda clase de deformaciones tanto formales como cromaticas.
Abstracta o visualizacion pura, esto es, creacion de formas no analogicas,

independientes de la realidad visual.

Semantizacion:

Descripcion, lo que se relata.

Dramatizacion, como procedimiento expresivo del énfasis.

Poetizacion, a través de los recursos retéricos de la alegoria y la metéafora.

Simbolizacién, juego imaginario de las sustituciones significantes.

5.2 SELECCION DE IMAGENES

La selecciéon de imagenes se basd en aquellas que han sido dadas a
conocer por los diferentes canales de distribucion:®'® publicaciones periédicas
(diarios y revistas), carteles de publicidad politica y comercial, galerias y sobre

todo libros (antologias de fotografia cubana de determinados periodos).

My, Vilem Flusser, Hacia una_Filosofia de la fotografia, México, Trillas, Biblioteca Internacional de
Comunicacién, 1998, 77p.p.
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" 5,3 EL CASO CUBANO

La fotografia cubana del periodo revelucionario resultdé ser un buen ejemplo
que ilustra el transito de la fotografia sumisa a la fotografia subversiva. Para

establecer las tendencias se ha divido dicho periodo en décadas.

5.3.1 LOS SESENTA

Los afios sesenta se caracterizaron por la preocupacién de dejar un
testimonio visual del triunfo de la Revolucion cubana, el fotégrafo capturaba con su
camara lo que acontecia a su alrededor y es notable como en éste periodo la

fotografia de estudio se vio bastante disminuida.

La realidad constituia el objeto fotografico por excelencia; las imagenes
hiperrealistas de la victoria revolucionaria representaban el momento de la llegada
de las tropas a la capital cubana, las posteriores movilizaciones del pueblo durante
la invasion a Playa Girén y la crisis de los misiles, asi como de la campafia de
alfabetizacion y las multitudinarias marchas en apoyo al nuevo gobierno, obligaban

al fotégrafo a encontrar la composicion de sus imagenes en |a realidad misma.

El retrato encontrd en los lideres revolucionarios su maxima expresion; se
trata de imagenes donde aparecen sin pose alguna, fueron tomadas cuando Fidel

y Raul Castro junto con Camilo Cienfuegos y Ernesto “Che" Guevara realizaban



alglin trabajo, es decir que fueron héCha's' en el momento en que se tlevaba a cabo

algln acto cuando, eran sorprendidos por los objetivos de los fotografos.

Esta fotografia asumié el papel de testimonio y memoria visual de la
primera década de la revolucion. Por tener este interés como principal
preocupacion, podemos establecer que los afios sesenta representan la maxima

expresion de la fotografia sumisa.
5.3.2 LOS SETENTA

Las batallas y las movilizaciones habian terminado, la revolucion en el
poder era ya un hecho y en esta década los fotégrafos centraron su atencion en

aquellas acciones emprendidas por el gobierno.

Se debia dejar constancia de los logros obtenidos, inauguraciones de
centros deportivos, educativos, hospitales, y demas instalaciones. Los
protagonistas de la fotografia cubana son los trabajadores, los campesinos que

logran llegar a las metas propuestas en la produccion azucarera por ejemplo.

Comienzan a verse producciones que hablan de la vida cotidiana de los
cubanos en ambientes determinados, como en los salones de baile, los patios o el

barrio.
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El retrato se fue modificando, los personajes todavia ubicados en
escenarios “reales” ven de frente a la cdmara, se saben fotografiados, el trabajo
voluntario es una constante, lo cotidiano es el trabajo diario, el apoyo a! gobierno
que se legitima en estas imagenes, que si bien continian en una tendencia
sumisa, en la que la realidad sigue siendo importante, ésta se busca, ya no rodea

al fotografo.

Es a finales de ésta década cuando la fotografia cubana se consolidé en
foros internacionales, gracias en gran medida a la celebracién del / Coloquio
Latinoamericano de Fotografia, en foros que recorrieron el mundo dando pie a
que se identificara la caracteristica del realismo como propia de la fotografia

cubana y latinoamericana.

5.3.2 LOS OCHENTA

En el primer lustro de los ochenta se percibe una disminucion de produccién
y un menor nimero de fotdégrafos debutantes, lo que ha llevado a suponer una
primera crisis o etapa de busqueda que en el segundo lustro ve nacer figuras que
significan la ruptura con la actitud sumisa de la fotografia de las décadas

precedentes.

Los fotografos manifiestan nuevas preocupaciones tematicas en sus

trabajos, entre ellas una que se encontraba practicamente abandonada. Me refiero



-183-

al de.snudo. que réspondié al agotamiento de temas que se habian explotado

tarito, que el realismo se habia saturado y se antojaba repetitivo.

Comienzan a verse producciones marcadas por una preocupacion personal
en que se buscan otros fines, ya no el informar o dejar un testimonio histérico
para entender el devenir de la historia de! pais, sino para expresar emaociones y

conceptos por medio de imagenes con una intencion estética.

La construccion de los escenarios asi como la premeditacion en la
composicion de las imagenes fotograficas empiezan a ser una constante. Es
evidente que los fotografos de finales de los ochenta vienen de disciplinas con
raices artisticas que permean su trabajo con nuevas propuestas, como la
utilizacion de recursos propios de la fotografia (sobre todo en el laboratorio, virado,

fotomontaje, etc.) para manipular la realidad.

La fotografia de esta década puede ser ubicada en el renglon de lo
figurativo, significa la ruptura, no es otra cosa que el anuncio de lo que estaba por

suceder en el panorama fotografico cubano.
5.3.4 LOS NOVENTA
Continuando con lo anunciado en la década anterior, los noventa

significaron el distanciamiento definitivo de la sumisién fotografica. Los jovenes

que comienzan a trabajar la fotografia aumentan y a pesar de estar rodeados de la
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carencia de materiales, producto del periodo especial, muestran trabajos en los

que manejan conceptos mas elaborados.

Sus origenes tan diversos como el arte, las lenguas, el periodismo, la
historia, la ingenieria y la mecanica, entre otros, enriquecieron la diversidad de
propuestas visuales que en no pocas ocasiones se vieron complementadas por
otras disciplinas como, el performance, la instalacién, ia pintura, la escultura y el

dibujo por ejemplo.

Esta caracteristica ha ocasionado que se le denomina a esta etapa como
individualista; sin embargo existe algo en comun entre ellos: el rechazo a la

fotografia realista, es decir sumisa.

E! desnudo se consolidé como una expresiéon que poco a poco logré ocupar
lugares de exposicion; no buscaba solo mostrar el cuerpo humano, éste se ubicd
en escenarios de ensofacion preconstruidos, pocas veces aparecié solo, objetos
de toda naturaleza lo acompanan en las diferentes series que se presentaron a lo

largo de la década.

E! desnudo masculino se hizo presente, en diversas formas, una de ellas el
autorretrato, en donde se juega con los colores y las texturas de las pieles

humanas junto con otros materiales que sirven para marcar un contraste.
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En ocasiones el receptor de la imagen se convierte en voyeur al entrar a

un espacio no permitido para “espiar” en una imagen que no veria en la realidad.

La caracteristica general es como la ha denominado el investigador José
Antonio Molina, de metaférica, es decir que el significado no se encuentra
explicito, le lectura de la imagen exige mas del observador para indagar en lo

representado.

Abiertamente se pone en duda la caracteristica que muchas veces es
atribuida a la fotografia, como portadora de la verdad, es decir que cuestiona la
fidelidad de la imagen fotografica con la realidad. Por ejemplo, por medio de
trabajos que incluso se presentan manipulados, como si se tratara de imagenes

viejas en las que no se sefiala el autor.

La creatividad, como rasgo distintivo, sitia a la fotografia cubana de la

ultima década del siglo XX en la subversion fotografica.
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- CONCLUSIONES -

e Se ha visto Ia evolucion historica que sufrié la fotografia en Cuba desde el

momento en que ésta llega a la isla en 1840.

Los cambios que se dieron en al ambito fotografico fueron influidos
fuertemente por el propio desarrollo del pais, sobre todo en los momentos de
lucha, como la guerra de independencia(1868-1902), que logrd llamar la atencién
de los fotografos, quienes dieron a conocer la llamada “fotografia de camparia”,

rompiendo con la arraigada tradicion del retrato de estudio.

El periodo republicano caracterizado por el dominio estadounidense.
modifico la fotografia definitivamente. Es cuando la publicidad por medio de
imagenes fotograficas alcanzé un altisimo nivel y también en este periodo
surgieron algunos fotdgrafos que trabajaron en sus imagenes la denuncia de la
miseria y hambre que sufria la poblacion caribefia, en contraste con las que
representaban la diversién, el juego, el glamour y el lujo en que vivian los turistas y

las clases favorecidas economicamente en la Republica.

Quiza la etapa mas compleja de este desarrollo historico la encontramos en
el periodo revolucionario (1959-2000), cuando la isla se libro del dominio
estadounidense y se definio Cuba como un pais socialista, asumiendo una

posicién muy clara en los tiempos de 1a Guerra Fria.
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La relevancia de los acontecimientos, modifico radicalmente la fotografia
cubana que se tornd épica y con un profundo interés en testimoniar la lucha. Este
estilo se extendidé a lo largo de dos décadas y consolidé la fotografia cubana a
nivel internacional (gracias a la difusion dada a la fotografia latinoamericana partir
de la década de los setenta con los coloquios latinoamericanos de fotografia) y
consiguié que fuera identificada con el realismo y la denuncia social como una
caracteristica propia. Tal fue el impacto de la fotografia cubana en Latinoamérica,

que muchos paises adoptaron esta tendencia social en sus propias imagenes.

La crisis en la politica cubana de los afios ochenta, llevo al pais a implantar
un Proceso de Rectificacion (1986), que vio nacer nuevos fotdgrafos con distintas
preocupaciones con respecto a sus antecesores, y que fueron la semilla del
cambio que se fue desencadenando en la ultima década del siglo XX. Se trata de
una generacion de fotégrafos que sufrio (y sufre) las consecuencias de un periodo
especial en tiempo de paz, que los ha obligado a trabajar en medio de le escasez
de materiales fotograficos y que paradojicamente ha significado un cambio radica!
en los contenidos y estilos de las imagenes de una numerosa promocién de
nuevos creadores que han utilizado la metafora visual en oposicién a la fotografia

realista.

El establecimiento del desarrollo cronolégico que se logré reunir, después
de recolectar los datos que conforman la investigacion documental, permitié

aplicar un analisis iconografico a este ultimo periodo para ubicar a la fotografia
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cubana dentro de el arco de posibilidades entre las tendencias de sumisién y

subversién fotografica propuesta por Joan Costa.

Resulta asi que finalmente la fotografia cubana es un perfecto ejemplo del
recorrido de una tendencia a la otra. Podemos afirmar que la fotografia cubana del
periodo revolucionario surge y se consolida con imagenes ubicadas en la
tendencia sumisa, que se fue modificando a lo largo de cuatro décadas hasta
llegar a la subversién visual, es decir va de la reproduccion de las apariencias de
la realidad inmediata a la creacion de imagenes mas elaboradas y creativas en
donde el fotégrafo crea y ubica su objeto fotografico en funcidén de sus propios

intereses expresivos.

Finalmente, este trabajo pretendié ser un primer acercamiento a la
fotografia cubana. Queda abierto a nuevas investigaciones y puede significar la
base para una posterior interpretacion iconolégica, que centre su atencion en el
significado de las imagenes producidas a lo largo de la historia en Cuba, lo cual
seria imposible de realizar sin tener antes un panorama histérico de la fotografia

cubana.
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ANEXO |
IMAGENES CONSULTADAS

N* JANO AUTOR IT'TULO FUENTES
1 1845]Anénimo Retrato (soldado) XX Aniversario de Casa de las Américas
2 1855|Anénimo Retrato (mujer) | XX Aniversario de Casa de las Américas
3, 1855/Anénimo Retrato {(mujer) It XX Aniversario de Casa de las Américas
4 1855|Anénimo Retrato (nifo) XX Aniversaric de Casa de las Américas
5 1857]{Anténimo |Retrato (nifio} XX Aniversario de Casa de las Ameéricas
6 Eugéne Disdéri Retrato (mujer) XX Aniversario de Casa de las Américas
7| 1860|Eugéne Disdéri Retrato (pareja) XX Aniversario de Casa de las Américas
8 1862|Esteban Mestre Retrato (hombre) XX Aniversario de Casa de las Américas
9 1870}JAn6nimo [Retrato (mujer) XX Aniversario de Casa de fas Américas
10 1870]J. Fernandez Sin titulo (retrato mujer) XX Aniversario de Casa de las Américas
11 1870|J. Fernandez Sin titulo {retrato mujer) XX Aniversario de Casa de las Américas
12 1883]J. A. Soroa Paisaje de L.a Habana XX Aniversario de Casa de las Américas
13 1889|Strohmeyer & Giman Caballeria det General Gomez XX Aniversario de Casa de las Américas
14 1895|Andnimo Ejército libertador, Regimiento Santiago de las |[XX Aniversario de Casa de las Américas
Vegas
15 1895|Anénimo Ejército libertador, Regimiento Santiago de las | XX Aniversario de Casa de las Américas
Vegas
16| 1895!Anénimo Muj en b, b XX Aniversario de Casa de las Américas
17 1895|Anbénimo Retrato (grupo) XX Aniversario de Casa de tas Américas
18 1895|Andnimo Retrato (b a XX Aniversario de Casa de las Américas
19 1896|José Gomez de la Cirugia de paf daen el b Cuba 100 afos de fotografia
Carrera de "El Cafio™
20 1897 |Autor desconocido Nifio distréfico victima de $a reconcentracion  [Cuba 100 afos de fotografia
21 1898|José Gomez de ta Campamento maniguero mambi Cuba 100 ados de folografia
Carrera
22 1898[José Gomez de la Cepo rastico aplicado a un mambi por sus Cuba 100 afios de fotografia
Carrera compafieros
23 1898{José Gomez de fa Convoy ferroviario de tropas espafiolas Cuba 100 aflos de fotografia
Catrera
24 1898|.José Gémez de la Fusileria mambisa Cuba 100 afios de fotografia
Carrera
25 1898/[Ellas Ibadez Atalaya de campamento mambi Cuba 100 aios de fotografia
26 1899|José Gémez de la Ordeflando vacas frente a la tienda del Cuba 100 afios de fotografia
Carrera fotografo. Calle O'Relly
27 1899 L6pez Ortiz ‘Cambio de pabellones en el castillo "Los tres JCuba 100 afios de fotografia
reyes del Morro”
28 1900|Autor desconocido Molienda con pilén y nida Cuba 100 afos de fotografia
29 1900|Autor desconocido Escena campestre con bohio Cuba 100 anos de fotografia
30 1902{Autor desconocido Un bafo en el Caribe Cuba 100 afios de fotografia
31 1802|Underwood & Cdamara del senado, La Habana XX Aniversario de Casa de las Américas
Underwood
32 1902]Underwood & £l General Wood entregando al presidente XX Aniversario de Casa de 1as Américas
Underwood Paima la carta del presidente Roosevelt
33 1905|Autor desconocido Guajiros Cuba 100 afios de fotografia
34 1805|Handel Sin tituto (retrato) XX Aniversario de Casa de las Américas

" La referencia seflalada en este espacio, significa el nombre del libro, revista, catalogo, hoja de invitacion,
etc., de la que se consultaron las imdgenes. La referencia completa se encuentra en la bibliografia,
hemerografia y otros recursos.
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35 1911|Autor desconocido Retrato Cuba 100 afos de fotografia
36 1914{Autor desconocido Funeral Abacua Cuba 100 afios de fotografia
37 1916]Joaquin Blez Mariana Seva de Menocal Cat. Cronica de un estudio, Joaquin Blez
38 1918[{Anénimo Sin titulo (refrato de nifio) XX Aniversario de Casa de las Américas
39 1919jAutor desconocido /h\nlma"cenes de tabaco en rama de Adolfo Cuba 100 anos de fotografia
oeller
40 1920|Joaquin Blez Desnudo Cuba 100 ados de fotografia
41 1920[Joaquin Blez Cabeza de estudio o Viejo Maestro Cat. Crénica de un estudio, Joaquin Blez
42 1920iManuel Martinez llia Pose Boxistica Cuba 100 afios de fotografia
43 1920(Joaquin Blez A ina Pasalodos de G Cat. Crénica de un estudio, Joaquin Biez
44 1922|Joaquin Blez Sin titulo (retrato mujer) XX Aniversario de Casa de las Américas
45 1923|E. Mafian Travesti Cuba 100 afos de totografia
46 1924 |Autor desconocido Carrera de Automobviles Cuba 100 anos de fotografia
47 1924 |Autor desconocido Niftos boxeando Cuba 100 afos de fotografia
48 1924}Joaquin Blez Sin titulo (retrato) XX Aniversario de Casa de las Américas
49 1925{Otero Sin titulo (retrato) XX Aniversario de Casa de las Américas
50 1926|Joaquin Blez Sin titulo (retrato mujer) XX Aniversario de Casa de las Américas
51 1927 |Moisés Hernandez Sin titulo {(mula sobre esclavo) Cuba 100 afos de fotografia
52 1928{Generoso Funcasta “f{Remeros Cuba 100 anos de fotografia
53 1928|Moisés Hernandez Palco del hipédromo Cuba 100 ados de fotografia
54 1929|Generoso Funcasta Retrato familiar Cuba 100 afios de fotografia
55 1929/Generoso Funcasta Sin titulo XX Aniversario de Casa de las Américas
56 1930|Autor i Fonti cerca de la estacion de trenes Cuba 100 afos de fotografla
57 1930|Autor d ido T j de labase G Cuba 100 anos de fotografia
58, 1930]Generoso F Enta del teatro Tacon Cuba 100 afos de fotografia
59 1930{Del Valle Rico Novia Cuba 100 afios de fotografia
60 1932|Andnimo Manifestacion estudianti XX Aniversario de Casa de las Américas
61 1932|Moisés Hernandez Fabricacién de embalajes Cuba 100 anos de fotografia
62 1933|Generoso Funcasta Policias machadistas con reo Cuba 100 afos de fotografia
63 1934]|Autor F io Batista y Zaldivar con su Cuba 100 aftos de fotografia
soldadesca
64 1934[Autor d Ci a muerte antes de la ejecucion Cuba 100 afios de fotografia
65 1934 |Joaquin Blez Lidya Dortes o inspiracion Cat. Crénica de un estudio, Joaquin Biez |
66 1935|Aldar Hajdu Sin titulo (retrato mujer) XX Aniversario de Casa de las Américas
“Rembrandt”
67 1938|José Tabio Sin titulo XX Aniversario de Casa de las Américas
68 1939{Moisés Hernandez Escuelita rural con retrato de Antonio Maceo [Cuba 100 afos de fotografia
69 1939]José Tabio grailaqorfs en los jardines de la cerveceria Cuba 100 afos de fotografia
ropical*
70 1940|José Manuel Acosta La rgsa blanca XX Aniversario de Casa de las Américas
7 1940|Moisés Hernandez Dos parejas, una victoria y tres cervezas Cuba 100 anos de fotografia
72 1940(Francisco Pérez Rico Valla de gallos Cuba 100 afios de fotografia
73 1943|Emesto Ocafa Planchadora Cuba 100 ados de fotografia
74 1845|Autor desc i [0 Cuba 100 afos de fotografia
75 1945/Autor desconocido Retrato Cuba 100 afios de fotografia
76 1945 Herna de Basket-ball Cuba 100 afios de fotografia
77 1945|Ernesto Ocaila Sin techo Cuba 100 aflos de fotografia
78 1948}Autor desconocido La estigmatizada Cuba 100 afos de fotografia
79 1948|Autor desconocido Café frente a "La Francia” Calle Obispo Cuba 100 afios de fotografia
80 1948|Constantino Arias |Hospital Emergencia Cuba dos épocas
81 1948]Constantino Arias Joyas y Pieles Cuba dos épocas
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82 1948}Joaquin Blez ILa maja (XX Aniversario de Casa de las Américas
83 1548|Raul Corrales IEEautyresl Cuba dos épocas
84 1848|Raul Corrales [Ei pollo Cuba dos épocas
as 1948|Constantino Arias ILeda frente al espejo Cuba dos épocas
86 1949|Constantino Arias El ultimo peldafo Cuba dos épocas
87 1950|Constantino Arias [Bailarines. Rumba Palace Cuba dos épocas
88 1950{Constantino Arias El bizca Cuba 100 afos de fotografia
89 1950|Autor desconocido Carnaval Cuba 100 afos de fotografia
90 1950|Constantino Arias Corista Cuba dos épocas
91 1950|Constantino Arias Miss universo Cuba dos épocas
92 1950|Constantino Arias Pas de quatre Cuba dos épocas
93 1951{Constantino Arias Coristas Cuba dos épocas
94 1951|Constantino Arias Dulce vida Cuba dos épocas
95 1951|Constantino Arias Vat 69 Cuba 100 anos de fotografla
96 1952|Autor desconocido Policias batistianos con reo Cuba 100 afios de fotografia
97 1952|Constantino Arias [Ama de casa Cuba dos épocas
98 1952{Constantino Arias La bandera Cuba dos épocas
99 1952[Constantino Arias Irma Sumat Cuba dos épocas
100 1952|Constantino Arias Manifestacién estudiantit Cuba dos épocas
101 1953|Constantino Arias Esperando el afio, Hotel Nacional Cuba dos épocas
102 1953|Constantino Arias Haga juego, Casino Parisien Cuba dos épocas
103 1953|Constantino Arias Josephine Baker Cuba dos épocas
104 1953{Constantino Arias El manco Cuba dos ¢pocas
105 1953|Constantino Arias F}uta Montaner Cuba dos épocas
106 1953|Raul Corrales Vuela papalote Cuba dos épocas
108 1953|Osvaldo Salas Louis Armstrong Osvaldo Salas retrospectiva
109 1954|Constantino Arias Nevada Cuba dos épocas
110 1954|Osvaldo Salas Rokcy Marciano Osvaldo Salas retrospectiva
1M1 1955|Constantino Arias IEin titulo (bailarina) Cuba dos épocas
112 1955{Autor desconocido En el bar de un hotel Cuba 100 afios de fotografia
13 1855{Raul Corrales Las botas del mayora! Cuba dos épocas
114 1955]Osvaldo Salas Caminando por el Parque Central Cien imagenes de la revolucién cubana
115 1955|Osvaldo Salas Salvador Dali Osvaldo Salas retrospectiva
116 1956{Victor Gonzalez Gerardo Granda en ia guagua seis, Regla Cuba 100 afios de fotografia
117 1957|Raul Corrales Wash and wear Cuba dos épocas
118 1957{Ermesto Fernandez Sin titulo (Marti) Cuba 100 afios de fotografia / Cuba la
fotografia de los afios 60
119 1957|Victor Gonzalez La peluqueria de germinal, Regla Cuba 100 afos de fotografia
120 1959|Francisco Altuna L Voy bien Camilo? Cien imagenes de la revolucién cubana
121 1959[|Raul Corrales ]Eandoleras Cuba dos épocas
122 1959|Raul Corrales jﬁ'\trada de Camilo a La Habana Cuba la fotografia de los aflos 60
123 1959|Raul Corrales |Entrega de titulos de la Reforma Agraria Cien imagenes de la revolucién cubana
124 1959|Raul Corrales Firma de la ley de Reforma Agraria Cien imagenes de Ia revolucién cubana
125 1959{Raul Corrales La pesadilla Cuba la fotogralia de los afios 60
126 1959|Raul Corrales Ei suefio Cuba 100 anos de fotografia / Cuba la
fotografia de los aftos 60 / Cien imagenes de
la revolucién cubana / Cuba dos épocas
127 1959|Alberto Dias "Korda" Entrada de Fidel a La Habana Cuba la fotografia de los afos 60/ Cien
imagenes de la revolucién cubana
128 1959]Alberto Dias "Korda” Caballeria carmpesina con Camilo Cien imagenes de la revolucién cubana
129 1959|Atberto Dias "Korda™ Mi honda es la de David Cien imagenes de la revolucién cubana
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130! 1959]Alberto Dias "Korda" El quijote de la farala Cuba 100 aflos de fotografia / Cuba la
fotografia de los afios 60 / Cien imagenes de
la revolucién cubana

131 1959]Alberto Dias "Korda* Sin titulo (Fidel y el Che pescando) Cuba la fotografia de los afos 60 / Cien
imégenes de la revolucién cubana

132 1959|Mario Garcla Joya Rebelde Cuba la fotografia de los afios 60

"Mayito”
133 1959]}Mario Garcia Joya Somos Cubanos Cuba la fotografia de los afios 60
"Mayito"

134 1959[Liborio Noval [ Cuba 100 afos de fotografia

135 1959]José Agraz La Coubre Cien imagenes de la revolucion cubana

136 1960|Rad! Corrales La abuela Cuba la fotografia de los anfos 60

137 1960|Raul Corrales Bandoleras Cuba la fotografia de los af\os 60

138 1960]Raul Corrales Las bodas del miliciano Cuba dos épocas / Cuba la folografia de los
afios 60/ Cien imagenes de la revolucién
cubana

139 1960]Raul Corrales Caballeria Cuba 100 afos de fotografia /Cien imagenes
de la revoluclén cubana / Cuba dos épocas /
Cuba 1a fotografia de los afos 60

140 1960([Raul Corrales Cuba Socialista Cuba la fotografia de los afos 60

141 1960|Raul Corrales Defensa antiaérea Cuba dos épocas

142 1960]Raul Corrales Dos sombreros Cuba la fotografia de los ailos 60

143 1960|Raut Corrales Fidel Castro Cuba dos épocas / Cuba la fotografia de los
afos 60/ Cien imagenes de la revolucién
cubana

144 1960|Raul Corrales Malagon Cuba la fotografia de los afios 60/ Cien
imagenes de la revolucién cubana

145 1960]Raul Corrales Primera declaracion de la Habana Cuba la fotografia de los afios 60 / Cien
imagenes de la revolucién cubana

146 1960(Ratl Corrales La secretaria Cien imagenes de la tevolucién cubana

147 1960|Ratl Corrales Sin titulo (Fidel en la Sierra) Cuba la fotografia de los afios 60

148 1960|Raul Corrales Sin titulo {(manifestacidn con fusiles de Cuba la fotografia de los afos 60

madera)

149 1960|Raul Corrales Sin tituto {milicianos con armamento) $ Cuba la fotografia de los afos 60

150 1960|Raul Corrales Sin titulo (milicianos con armamento) 2 Cuba la fotogralia de los affos 60

151 1960|Radl Corrales Sin titulo (movilizacién bajo la lluvia) 1 Cuba la fotografia de los afios 60

152 1960]Ra0l Corrales Sin titulo (movilizacion bajo la Nuvia) 2 Cuba la fotografia de los afios 60

153 1960|Raul Corrales Sin titulo {mujeres en manifestacién) Cuba la fotografia de los afios 60

154 1860[Raut Corrales Sombreritos Cuba la fotografla de los afios 60 / Cien
imagenes de la revolucién cubana

155 1960|Alberto Dias "Korda® Comandante en Jefe ordene Cien imagenes de la revolucién cubana

156 1960]|Alberto Dias “Korda™ Concentracion Cuba la fotografia de los afios 60

157 1960|Alberto Dias "Korda™ Fidel con Hemingway Cien imagenes de la revolucion cubana

158 1960|Alberto Dias "Korda” Guerrillero Heroico (horizontal) Cuba 100 afos de fotografia / Cuba la
fotografia de los aftos 60

159 1960]Alberto Dias “Korda" Guerrillero Heroico (vertical) Cuba la fotografia de los afios 60/ Cien
imag de la ién cubana

160 1960|Mario Garcia Joya Labandera Cuba 100 anos de fotografia / Cuba la

“Mayito" fotografia de los afios 60
161 1960]Mario Garcia Joya Calle Reina Cuba la fotografia de los afios 60
"Mayito"
162 1960|Mario Garcia Joya Camilo Cuba la fotografia de los anos 60
“Mayita*
163 1960]{Mario Garcia Joya Con OEA o sin OEA Cuba la fotografia de los afios 60
"Mayito”
164 1960[Maric Garcla Joya La época esta en pie Cuba la fotografia de los afos 60
"Mayito"
165 1960{Mario Garcia Joya Miliciana Cuba la fotografia de los afios 60 / Cien
“Mayito” imagenes de la revolucién cubana
166 1960[Mario Garcia Joya Sin titulo (mujer vestida con la bandera) Cuba la fotografia de ics anos 60
“Mayito*
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167 1960 N':;riotGarcia Joya Sin titulo [ p ) |[Cuba la fotografia de los afios 60
"Mayito”
168 1960 ‘N’::riD'Garcla Joya Vencer o morir Cuba la fotografia de los afas 60
"Mayito"
169 1960|Osvaldo Salas Fidet y Hemingway Osvaldo Satas retrospectiva
170 1960|Osvaldo Salas Machetero Cuba la fotografia de los afios 60
171 1860(Osvaldo Salas Miliciano en moto Osvaldo Salas retrospectiva
172 1960|Osvaldo Salas La siesta Cuba la 9 de los afios 60
173 1960;Mario Collado Girén Cien imagenes de la revolucién cubana
174 1961|Raul Corrales La abuela Cuba dos épocas
175 1961]Raul Corrales Fidel Castro en Playa Girén Cuba dos épocas
176 1961|Raul Corrales Fidel en Girén Cien imigenes de |a revolucién cubana
177 1961|Raul Corrales Fidel escrito en sangre Cien imagenes de la revolucién cubana
178 1961|Raul Corrales Movitizacion Cuba dos épobcas /Cien imagenes de la
uban;
179 1961]Rau! Corrales Salida de la Habana Cuba dos ecpm:asa
180 1961|Raul Corrales 16 de abril Cien imagenes de la revolucion cubana
181 1961]Ernesto Fernandez Playa Girén Cuba la fotografia de los afos 60
182 1961|Ernesto Fernandez *Playa Girén 2 ‘Cuba la fotografla de los afios 60
183 1961 h:ﬁariolGarcla Joya Alfabetizacion Cien imagenes de [a revolucién cubana
“Mayito”
184 1961 hﬁ:r%)lGavcl‘a Joya Alfabetizador Cuba la fotografia de los afios 60
“Mayito”
185 1961 .l.VIariq'Garcla Joya Alfabetizadores Cuba la fotografia de los ahos 60
ayito”
186 1961 l\:ﬁar(o{Garcla Joya Fidel y Camilo Cuba !a fotografia de los afios 60
"Mayito”
187 1961 l‘::riolGarcla Joya Llegada Cuba la fotografia de los afios 60
"Mayito”
189 1961|Mario Garcia Joya 26 Cuba la fotografia de los afos 60/ Cien
"Mayito™ imégenes de |a revolucion cubana
190 1961|Roberto Salas Primer dla Cuba 100 afos de fotografia / Cien
imégenes de la revolucion cubana
191 1961|Liborio Noval Fidel en el Cacahual Cien imagenes de la revolucién cubana
192 1961 1%0! Corrales La banda del nuevo ritmo © tumbadoras C:bag;s épocas / Cuba la fotografia de los
0S
193 1962jRaul Corrales Clarinete ?:uba la fotografia de los ahos 60
194 1962{Ratl Corrales Crisis de octubre Cuba dos épocas
195 1962|Raul Corrales El'trombén Cuba la fotografia de los afos 60
196 1962|Alberto Dias “"Korda" Crisis de octubre Cien imagenes de la revolucién cubana
197 1962|Alberto Dias "Korda™ Miliciana Cuba Ia fotografia de los afios 60/ Cien
imagenes de la revolucion cubana
198 1962|Alberto Dias "Korda™ Segunda declaracion de Ia Habana Cien imagenes de la revolucién cubana
199 1962)Mario Garcia Joya Comandante en Jefe Cuba la fotografia de los afos 60
"Mayito”
200 1963|Osvaldo Salas Tres hermanos Cien imagenes de la revolucién cubana
201 1963}Jorge Oller Zafra Cien imagenes de la revolucion cubana
205 1964|Osvaldo Satas Che (1) Osvaldo Salas P 1 Cien ima
de la revolucién cubana
206 1964|Osvaldo Salas Che (2) Osvaldo Salas retrospectiva
207 1964|{Osvaldo Salas TEnfa plaza Cuba la fotografia de los afos 60
208 1964|Osvaldo Salas 26 de julio Cuba 100 aftos de fotografia
209 1964|Ernesto Fernandez Lucha contra piratas Cuba la fotografia de los afos 60
210 1965 m:riq(Garala Joya El canaveral Cuba la fotografia de los anos 60
ayito”
211 1965 whaarz)lGarcla Joya |[Encuentro en la plaza Cuba !a fotografia de fos afos 60
"Mayito”
212 1965 Osvzldo Salas El constructor Cien imagenes de |a revolucién cubana
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213 1965|Osvaldo Salas Che Cuba la fotografia de los afios 60
214 1965|Osvaldo Salas Fidel Osvaldo Salas retrospectiva
215 1965|0svaldo Salas Hermanos Cuba 100 afios de fotografia
216 1965{Alberto Dias "Korda™ Fide! Cuba la fotografia de los afos 60
217 1866 (Alberto Dias “Korda® Velada solemne del Che Cien imagenes de la revolucion cubana
218 1966{José A. Figueroa Exilio Invitacién
219 1967 |Ernesto Fernandez Columna juvenil del Centenario Cuba la fotografia de los afios 60
220 1967|Pedro Jiménez Paisaje de la Sierra Maestra XX Anit io Casa de las A
221 1968|Pedro Jiménez Sin Titulo XX Aniversario Casa de las Américas
222 1968{Osvaldo Salas Celia Cuba la fotografia de los afos 60
223 1968|0Osvaldo Salas Sombreros Osvaldo Salas retrospectiva
224 1970{José A. Figueroa Prolesta ante ta misién de los intereses Cuba 100 afos de fotografia
norteamericanos
225 1970(Mario Garcia Joya Bon 116 Cuba la fotografia de los afios 60
"Mayito™
226 1970[Mario Garcia Joya El campeodn Cuba la fotografia de los afios 60
“Mayito™
227 1970, .Iy'::ario“garcla Joya CDR Cuba Ia {otografia de los afos 60
228 1970]Leovigildo Gonzalez Zafra Cuba 100 afios de fotografia
229 1970}Jorge Oller Produccion y defensa Cien imagenes de la revolucién cubana
230 1970}Jorge Oller Medicina rural Cien imagenes de Ia revolucién cubana
231 1970|Rigaberto Romero Machetero Cien imagenes de 1a revolucién cubana
232 1970(Enrique de la Uz Central azucarero "Uruguay” Cuba 100 anos de fotografia
233 1975[Jorge Oller Ubre Blanca Cien imagenes de la revolucion cubana
234 1976|Liborio Noval Fidel con Carpentier Cien imagenes de la revolucién cubana
235 1975{0$valdo Salas Nicolas Guillén Osvaldo Salas retrospectiva
236 1978{Mario Garcia Joya Mi mejor homenaje Cuba la fotografia de los afios 60
“Mayito”
237 1978|Jorge Oller Festival de 1a juventud Cien imagenes de [a revolucién cubana
238 1979|Etnesto Fernandez Columna juvenil del mar Cuba la fotografia de los afios 60
239 1979|Maria Eugenia Haya En el Lycetm Cuba 100 afios de fotografia
"Marucha®
240, 1980|Raul Corrales Banana Split Cuba dos épocas
241 1980|Raul Corrales Masaya Cuba dos épocas
242 1980[Raut Corrales Sandinistas Cuba dos épocas
243 1980|Raul Corrales Sandino Cuba dos épocas
244 1980|Maric Diaz Leyva Mi bandera Cuba 100 afios de fotografia / Cien
Imagenes de la revolucion cubana______{
245 1980|Liborio Noval Marcha de! pueblo combatiente Cien iméagenes de la revolucién cubana
246 1980|Liborio Noval El pueblo uniformado Cien imagenes de la revolucién cubana
247 1980(Jorge Oller " |Pioneros en ia Piaza Cien imagenes de la revolucién cubana
248 1980|Raul Corrales La estacada Cuba dos épocas
249 1980 Nhldario Garcia Joya Hermanos Hecho en Latinoamérica Il
“Mayito”
250 1980 uM'\:riyq'Garcla Joya Hermanos Hecho en Latinoamérica Il
ayito™
251 1980 h:;ri{: Garcia Joya Hermanos Hecha en Latinoamérica 1l
"Mayito"
252 1980 l\:ﬁavio Garcia Joya Hermanos Hecho en Latinoamérica Il
“Mayito™
253 1980 l\::riyo Garcia Joya Hermanos Hecho en Latinoamérica |l
"Mayito”
254 1981 n,’:‘ani Garcia Joya Hermanos Hecho en Latinoamérica Il
"Mayito”
255 1982iﬁadl Corrales La escuela al campo (1) Cuba dos épocas
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2% 1922[Raud Coxraies 13 escuets af campo (2) Cuba Oos €pocas
257 19%22{Raul Curraies 13 escuela at campo (3) Ceen de la » sB.
258 1922[Raut Corraies La escuela al camps (4) Hecho en Latnoaménca Il
25% 1%82[Raul Corrales La escueta af campa (5) Hecho en Labinoaménca ll
250 1922{Raul Corrales La fuente Cuba dos épocas
251 1%&2(Raul Corrales [l Cuba dos épocas
262 1382[Raul Corrales La poda Cuba dos épocas
25% 1922 1Ragt! Corrales Tinaon Cuba dos épocas
264 1924 |Mano Diaz Leyva TFael y Stvig Cien smagenes de la revoluadn cubana
255 1924 [Raut Corrates El niho ce ta mascara ce flamboyan Cuba dos epocas
266 19&4]Raul Corrales Patin gerecho Cuba dos épocas
267 1924{Rayl Abreu Raul Cien wmagenes de la revolucién cubana
268 1924 Ramén M Grandal Sin titulo (bandera) Cat. En el camino, Foto Grandat
265 1984 |Ramén M Grandal Sm titulo (anciana) Cat. En el camino, Foto Grandal
270 1985Ramén M Granda! Sin titulo (Sombra de arbol) Cat. En el camino, Foto Grandal
271 1488|Libono Hoval Circulo infantii Cien imagenes de l1a revolucion cubana
272 1989 Jose A. Figueroa Sin litulo (bustos de Marti) Invitacaén
273 1989} Libono Hoval Nifios de Chertnoby! Cien 1ima. dela b
274 1989(Libonio Hoval 26 dejubio 1 Cien imagenes de la revolucion cubana
275 1989([Liyoro Noval 26 de julio 2 Cien imagenes de la revolucion cubana
276 1989|Marta Maria Pérez De (a3 serie “Prejuicios” Cuba 100 afios de fotografia
277 19%0|Raul Abreu Guetrra de todo el pueblo Cien imagenes de la revolucién cubana
278 1990|Pedro Abascal Sin titulo (amigos) Cuba 100 afnos de fotografia
279, 1990{Katia Garcia Sin titulo (novia) Cuba 100 afios de fotografia
280 1990|Libono Noval Estudiantes de la Leain Cien ima dela b
281 1990|Alfredo Sarabia Sin titulo (paisaje) Cuba 100 afios de fotografia
282 1991 [Miguel Vihas Microbrigadas Cien imagenes de ta revolucién cubana
283 1991|Rogelio Alvarez Sin litulg (ruinas) ARTE CUBANO 1996
284 1991{Carlos Mayol Juegos Panamericanos Cuba 100 afios de [otografia
285 1991|Eduardo Muioz Sin litulo del ensayc Zoo-logos de la serie “Un |Cuba 100 afios de fotegrafia
dia si, un dia no”
286 1991José Ney Sin titulo (rejas) ARTE CUBANO 1996
287 1991|Libono Noval Fidel y Nelson Mandela Cien g de la i b
288 1991|Ramon Pacheco De la serie "Interiores” ARTE CUBANO 1996
289 19391|Ramoén Pacheco Fglgoegraﬂas de la serie "Convivencias” (1991- |Siete fotégrafos cubanos
1 1
290 1991 |Ramén Pacheco ::glg%g:vﬁﬁas de la sene "Convivencias” (1991- |[Siete fotégrafos cubanos
29 1991 |Ramén Pacheco l:glgo‘g:rlalﬁas de la serie "Convivencias” (1991- |Siete fotégrafos cubanos
|
292 1992|René Pefia F ! de la serie " 3 Siete fotografos cubanos
293 1992|Pedro Abascal Obras de 1a serie “Epitafio” ARTE CUBANO 272000
294 1992]José Manuel Fors Las manos Siete fotografos cubanos
295 1992 |Humberto Mayol Sin titulo (baile} Cuba 100 ados de fotografia
295 1992 |José Ney De la serie “Apuntes para una historia Cuba 100 afos de fotografia
encantada”
297 1992|Marta Maria Pérez Firmeza [ARTE CUBANO 1996
298 1992|Carlos Torres Cairo Sin titulo (Fachada "Productos espafioles™) ARTE CUBANO 1996
299 1893|Miguel Vinas A la cafia en bicicleta Cien imagenes de la revolucién cubana
300, 1993 |Eduardo Hernandez Homo Ludens ARTE CUBANO 1996
301 1993 |Liborio Noval Risa Cien i deta luciy b
301 1993|Gilda Pérez Los pasajeros Cuba 100 afos de fotografia
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303 1993][Tito Alvarez Siga {a flecha Cuba 100 afios de fotografia
304 1994|José A. Figueroa Homenaje Invitacién
305 1994|Juan Carlos Alom Dios esta en las manos del hombre Siete fotdgrafos cubanos
306 1994 |Juan Carlos Alom Esta obra no tiene titulo, solo el silencio de si |Siete fotégrafos cubanos
veneracion
307 1994 [Juan Carlos Alom Sin tituto { desnudo) Siete fotégrafos cubanos
308 1994{Raul Cafiibano Cuatro fotografias Sin titulo (sobre la Habana) [N de i
309 1994 {Eduardo Hernandez Fotografia de la serie “Ecbatana” Siete fotografos cubanos
(semidesnudo)
310 1994{Eduardo Hernandez Fotografia de la serie "Ecbatana” (desnudo Siete fotoégrafos cubanos
masculing)
3n 1994 |Eduardo Herndndez Fotografia de la serie ! " Siete fotograf
areja)
312 1994 |Julio Belio Sin titulo (desnudo) Cuba 100 afios de fotografia
313 1994 |René Peda Sin titulo (te y juego) (ARTE CUBANO 1996
314 1994|René Pefia Exile Siete fotdgrafos cubanos
315 1994|René Pefia Sin titulo (autorretrato) Siete fotografos cubanos
316 1994 |Marta Maria Pérez Osain ARTE CUBANO 1596
317 1994 |Manuel Pifta {Avenida 51 [ARTE CUBANO 1996
318 1994 |Manuel Pina ‘folograﬂa de la serie "Aguas Baldias" | Siete fotégrafos cubanos
319 1994 |Manuel Pifa Fotografia de la serie "Aguas Baldias” |} Siete fotégrafos cubanos
320 1995|Manuel Pifa Fotografia de la serie "Aguas Baldlas” |Il Siete fotégrafos cubanos
321 1995]Juan Carlos Alom Cuatro fotografias de 1a serie "El libro oscuro” [M de i
322 1995{José Manuel Fors Una vieja historia (instalacion) Siete fotégrafos cubanos
323 1995{Carlos Garaicoa Acerca de la Caja del reloj o el tiempo que se |Siete fotégrafos cubanos
nos ha ido (instalacién) !
324 1995{Carlos Garaicoa {Acerca de la Caja del reloj o el tiempo que se {Siete fotégrafos cubanos
. nos ha ido (instalacién) 1l
325 1995|Carlos Garaicoa Acerca de la Caja del reloj o el tiempo que se [Siete fotografos cubanos
nos ha ido (instalacién) |
326 1995|Abigall Gonzalez Réquiem por los clasicos Cuba 100 afos de fotografia
327 1995{L4azaro Miranda De ia setie "Espejo interior” Cuba 100 afos de fotografia
328 1995|René Pefa Sin titulo (desnudo con collar) Cuba 100 afos de fotografia
329 1995|Manuel Pifia A i . y otras il Cuba 100 afios de fotografia
330 1995|Manuel Pifa Sin titulo (patmeras) (ARTE CUBANO 272000
331 1996{Juan Carlos Alom Sin titulo (mano con pescados) Cuba 100 afios de fotografia
332 1996 |Eduardo Hernandez Y por resultan Cuba 100 afios de fotografia
333 1996{Yamila Lomba Sin titulo Folografia de la serie "Etos Extramuros
Anatomia”
334 1996 |Liborio Noval Primero de mayo Cien imagenes de la revolucién cubana
335 1996 |ismael Rodriguez Diptico Cuba 100 afios de fotografia
336 1997[Raul Cafiibano Sin titulo (pesca) Cuba 100 afios de fotografia
337 1997|José Manuel Fors Los objetos Cuba 100 afios de fotografia
338 1997|José Manuel Fors Sombras bajo 5 billones de arboles (versién de|Siete fotégrafos cubanos
1997)
339 1997 |Eduardo Hernandez De ia serie espejismos "De las edades vanas |ARTE CUBANO 1/2000
det deseo”
340 1997|Cristébal Herrera Sin titulo (barco) Cuba 100 aftos de fotografia
341 1997 [Leandro Joé Y lo que nos une se llama estrella selladora  jCuba 100 aftos de fotografia
342 1997 |Cirenaica Moreira Sin titulo {flor con costura) Cuba 100 aftos de fotografia
343 1997 |Robero Salas Fotografia de la serie "Tabaco, visiones sobre [Hoja de invitacion
la leyenda™
344 1998|Valentin de Jesus Sanz (Folie Salén Nacional 1999
Gonzilez
345 1998(Eduardo Hernandez De la serie espejismos.” El eterno dilema del |ARTE CUBANO 1/2000

reflejo”
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346 1998|Eduardo Hernandez De la serie espejismos. "Lo divino en lo ARTE CUBANO 1/2000
semejante de lo diferente
347 1999|Ramoén Pacheco €l papa en Cuba Cuba 100 afios de fotografia
348 1999|Pedro Abascal Zo(oglra(la de la serie "Arqueclogia de una Salén Nacional 1999
idea”
349 1999|Pedro Abascal _f;olog;laﬂa de ta serie “"Arqueologia de una Saloén Nacional 1999
idea”
350 1999|Pedro Abascal Obras de la serie "Arqueologia de una idea” [ARTE CUBANO 2/2000
351|  1999|Robero Alvarez Obra de la serie “discipiina” [ARTE CUBANO 2/2000
352 1999(Niurka Barroso Obras de la serie "Vestido de ilusién” Salén Nacional 1999
353 1999|Alexis Esquivel Sin titulo (detalle) Saton Nacional 1999
Bermudez
354 199—9'¥mmos Borjas Obras de [a serie "Mutaciones” ~ |Salon Nacional 1999
355 1999{Francisco Bou Mazén El tiempo ese gran escultor Salén Nacional 1999
356 1999|Jesus Calafa Pérez De la serie "Cena con Maja” Salén Nacional 1999
357 1999|Jesus Calafia Pérez La rebaja Salén Nacional 1999
358 1999'ﬁa|‘1l Canibano Ercilla Obras de la serie “Tierra Guajira” Salén Nacional 1999
359 1898|Idalmis Carreras Rios  [Sin titulo Salén Nacional 1999
360 1998|Eddy Alberto Garaicoa aDe Ila serie "Destituciones, Las Meninas y el Salén Nacional 1999
uila®
361 1999 Eddy Alberto Garaicoa 5% la serie "Destituciones, La Piela y e} 4guila|Salén Nacional 1939
362 1999{Abigail Gonzalez Obras de la serie "Tarjetas de visita” Saldén Nacional 1999
363 1999|'ﬁardo Gonzalez Elias |Sin titulo(ceguera) Salon Nacional 1999
364 1999|Alejandro Gonzdlez De la serie "Ciudadano™ Saldn Nacional 1999
Meéndez
365 1999|Eduardo Hernandez gg;x:s de la serie " De la gélida dureza de los [Salén Nacional 1999
366! 1999jEduardo Hernandez Sin titulo (Fotocollage) 1 Cat. Fotografia joven de Cuba
367 1999|Eduardo Hernandez Sin titulo (Fotocollage) 2 Cat. Fotografia joven de Cuba
368 1999|Leandro Jod Obras de la serie “C L 3 Salén N | 1999
369 1999|Leandro Jod Obras de la serie 365 cruces” Cat. Fotografia joven de Cuba
370 1999|Jorge Lépez Viera Obras de |a serie "La mar de Hierro” Salén Nacional 1999
n 1999|Humberto Mayol Utopla # 5 Saldn Nacional 1999
372 1999|Ervelio Olazabal Sin titulo Salon Nacional 1999
373 1999{René Pefia Obras de la serie "Man made materials”™ Invitacién
374 1999{René Pefa Obra de |a serie White Things” Invitacién
375 1999 genél Pefa y Rogelio  [Sin titulo (imagen digitalizada) Salén Nacional 1999
arcia
376 1999|Pastor Pérez Rodriguez |De la serie "Edificios aledaifos” Salén Nacional 1999
377 1999|Alain Pino Hernandez Obras de la serie "Sobre lo blando” Salén Naclonal 1999
378 199_9'|Emnio Sacramento De la serie "Barro aplicado” Salén Nacional 1999
mos
379 1999 G:nmdis Rivalta Oliva |Sin titulo {Fotocopias de fotografias lienzo) Salén Nacional 1999
380 1999Ulises Rivas Orta Obras de la serie "El jardin de las estaciones™ {Salén Nacional 1999
381 1999|Wlises Rivas Orta Obras de la serie "Pon los pies sobre 1a tierra™ {Cat. Fotografia joven de Cuba
382 1 | Rod; Etl anfi i ) 'Salon Nacional 1999
383, 1999|Dionis Rodriguez Morell |Obras de !a serie "Vision oceanica" Salén Nacional 1999
384 1999]Lisset del Carmen Obras de [a serie "L.a enajenacion de los Salén Nacional 1999
Solérzano Lépez cuerdos”
385 1999|Heidi Villate Hassan De la serie "Adids a la infancia” Sa!grl\];; | 1999 / Cat. Fotog Joven
386 1999|Heidi Villate Hassan El dislraz :ERTE CUBANO 1/2000 / Cat. Fotografia
joven de Cuba
387 1999/Heidi Villate Hassan Adiods a la infancia Salén Nacional 1999
388 1999|Heidi Villate Hassan Sin titulo Salén Nacional 1999
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1999]Nadal Antelmo Vizcalno |Obras de la serie "La canasta®. .. Salon Nacional 1999 -

- 390 1989|Armando Zambrana .- - |[Obras de la serie “Pequefios pecados” - Salén Nacional 1999 -
Ladrén de Guevara S o

OBRAS SIN FECHA PRECISA

N* Autor Titulo Fuente
391 [Tito Alvarez 6 fotografias de la serie “Gente de mi barrio” |Hecho en Latinoamérica |
392 |Félix Arencibia Mi papito XX Ani io Casa de las A
393 |Félix Arencibia ...Si usted supiera XX Aniversario Casa de las Américas
394  |ivan Cafas Boix 6 1ol<:grailas de !a serie “Con el centenario a [Hecho en Latinoamérica I
cuestas”
395 |Ilvan Caflas Boix Sin titulo {(trabajador) ! XX Aniversario Casa de fas Américas
396 |[lvan Cadas Boix Sin titulo (trabajador) Il XX Aniversario Casa de las Américas
I~ 397 |Luls M. Fernandez Pirole|2 del f portaje “Para bailar* Hecho en Latinoamérica I}
398 |Ernesto Fernandez Sin titulo XX Ani io Casa de las
399 |Ernesto Fernandez Sin titulo XX Ani io Casa de las A
400 jJosé Alberto Figueroa 2 fotografias de jOh la Habana! Hecho en Latinoamérica Ii
401 José Alberto Figuerca Sin titulo (nifos) XX Aniversario Casa de las Américas
402 José Albertio Figueroa Sin titulo (nifios) XX Ani io Casa de las A
405 ({Garcia Joya "Mayito" Sin titulo (portal con Camilo) XX Aniversario Casa de las Américas
406 |Abigail Gonzalez . |2 fotografias de la serie "Tarjeta de visita™ Cat. Fotografia joven de Cuba
407 |Ld igildo G 4 9 (Vejez) Hecho en Latinoamérica {|
408 [Ramodn M. Grandal Sin titulo (Marti) | XX Aniversario Casa de las Américas
409 Ramon M. Grandal Sin titulo (Marti) Il XX Aniversario Casa de las Américas
410 [Maria Eugenia Haya 6 fotografias de la serie "Lyceum" Hecho en Latinoamérica il
411 Maria Eugenia Haya / Serie "Lyceum™ La Diane Havanaise ou la rumba s'appelle
Mario Garcia Joya Chano / Cat homenaje Maria Eugenia Haya
412 {Eduardo Hernandez 2 fotograflas sin titulo dos, f Cat. Fotog joven de Cuba
413 |Eduardo Hernandez F g de la serie "I jit Invitacion
414 |Leandro Joo 2 fotografias de la serie "365 Cruces” Cat. Fotografia joven de Cuba
415 JJorge Maclas 2 fotograflas de La bandera Hecho en Latinoameérica |l
416 [Mayra A. Martinez Sin titulo (trabajador) XX Aniversario Casa de las Américas
417 Mayra A. Martinez Sin titulo {nifios) XX Aniversario Casa de las Américas
418 |[Rend Pena 2 fotografias de la serie Man made materials {Cat. Fotografia joven de Cuba
419 |Ulises Rivas 2 fotografias de la serie "Pon los pies sobre la [Cat. Fotografia joven de Cuba
tierra”
420 [Rigoberto Romero 4 fotografias de la serie "El patio de mi casa |Hecho en Latinoamérica Il
no es paricular”
421 Roberto Salas 5 g de la serie "Epig ) jas|Folleto
de combales y amor"
422 [Robero Salas Mama Inés XX Aniversario Casa de las Américas
423 José Tabio Serie "Tiempo para olvidar” Tiempo para olvidar
424 Ludmila Velazco y 2 Fotograflas sin litulo (virados al azul) Cat. Fotografia joven de Cuba
|Nelson Ramirez
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ANEXO il
IMAGENES

Alberto Diaz “Korda”, Entrada en la Habana, 1959.
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José Agraz, La Coubre, 1960.
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Alberto Diaz “Korda”, Guerrillero heroico, 1960.
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Mario Garcia Joya “Mayito”, La bandera, 1960.
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Raul Corral “Corrales”, Caballeria, 1960.
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Roberto Salas, Primer dia, 1961.
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Ravl Corral “Corrales”, Movilizacion, 1961.
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Jorge Oller, Medicina Rural, 1970.
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Leovigildo Gonzalez, Zafra, 1970.
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Rigoberto Romero, Machetero, 1970.
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Mario Diaz Leyva, Mi bandera, 1980.
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Alfredo Sarabia, Sin titulo, 1990.
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José Manuel Fors, Las manos, 1992.
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Eduardo Hernandez, fotografia de la serie Homo ludens, 1993.




Juan Carlos Alom, Esta obra no tiene titulo solo el silencio de su veneracion,
1994,
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Julio Bello, Sin titulo, 1995.
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René Pefia, fotografia de la serie Man made materials, 1999.
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Raul Cafiibano, fotografia de la serie, Tierra guajira, 1999.
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