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I. INTRODUCCION

Durante varios siglos la locura fue vista primeramente como una posesion dél
demonio entre otras igual de deplorables, y en diferentes tiempos de la histoﬂa;
los locos eran entonces exciuidos de la iglesia y del reino de los cielos; ma’sy‘t:‘arde
la locura era vista como una enfermedad contagiosa; después de los Ieprbso‘is,’
los locos eran puestos en un barco, esto era conocido como “a nav_é dé‘ los1

locos”; aqui se recluia alejandolos de sus ciudades de origen y deposita'nddlds en

otraslejanas o a veces también, se les dejaba viajar de un lugar'é otro s n un

rumbo ﬁJO al olv:do de los que estaban seguros en tierra firme. Ya para f‘nales

del suglo Ix los locos eran depositados en granjas, se les consideraba como

enfermosmentales y eran tomados como desecho, les daban de comer lo mismo

que a fos puercos y a nadie le interesaban. Mas tarde los “enfermos mentales
como se-les. comenzd a llamar, van a ser considerados como personas
anormales, insanas, e improductivas, a los cuales se les tiene que internar para

que no causen problemas, tanto a sus familias como a la sociedad en la que

viven.

Como vemos los “enfermos mentales”, siempre han sido excluidos; del cielo, de
la tierra, de la sociedad. Cuando son internados en clinicas © en hospitales

comienza un interés desde la medicina e inician entonces, estudios acerca de




estas enfermedades. A partir de Pinel, se les da nombre, a las formas de la
locura, como: mania, melancolia demencia, idiotismo. Mas tarde con Kraepelin va
a darse una clasificacion que contaba de 14 categorias que describian psicopatias
y reacciones psicégenas, esto se mantendra vigente durante mas de la mitad del
siglo XX, es pues a partir de este momento en la historia que se le pondra at

enfermo un nombre y un apellido desde la medicina.

Como si alguien fuera “normal” o “sano” el psicético, siempre ha sido tomado de
manera ignorante como un resto de algo, alguien que es carente de valor en

esta sociedad materialista.

La psicosis se comienza a estudiar primeramente, desde la perspectiva meédica
como mencionaba anteriormente; su lugar como ya lo veiamos es el de la
exclusién. A los psicoticos s6lo se les mantenia y hasta la fecha se les mantiene
sedados; se les llena de medicina pues asi, no tienen que ser escuchados, se les

maneja mas facilmente manejarios y dan menos problemas.

Desde el psicoanalisis el psicético va a ocupar un lugar diferente. Para hablar de
esto, tendremos que referimos a Freud que es el padre del psicoandlisis. Freud
va a marcar un parte aguas en la concepcion del hombre, se interesaba por
aquéllos fendmenos fisicos que no tenian un correlato fisico sino psiquico; es asi,
como comienza su estudio sobre la histeria, que sera de gran trascendencia para

los conceptos y teorias posteriores del psicoanalisis. Sobretodo Freud, permitira
2




que el pacuente hable y le brindara una escucha que anteriormente no habian
tenido Freud cree en sus pacientes; mas bien, cree en la palabra que escucha
de ellos, Se"rlyr)teresa en todos aquéllos fendmenos a los que se dirigian muchas
preguntas y teﬁa'an como resultado pocas 0 nulas respuestas, aquellos que tenian

que ver con lo que dejaba de lado 1a conciencia, la voluntad y la razoén.

Sigmund Freud abordd en sus estudios principalmente a la estructura neurdtica,
pero no se limité a ésta, sino que a partir de ésta va a acercarse a otras. Es asi
como en 1910-11, va a dedicar sus investigaciones y estudios a un caso escrito
autobiograficamente por un psicotico llamado Daniel Paul Schreber. Un caso de
paranoia el cual Freud trabajara a partir de lo escrito por esta persona. Sin
embargo, Freud no dedica mucho tiempo al estudio de las psicosis aunque no
deja de mencionar posibles elementos en psicoticos a partir de sus estudios con

las neurosis.

Freud dejé un legado importante para todos aquellos relacionados con el campo
de la Psique. Mas tarde los discipulos de Freud tomaron la ensefianza de éste y
siguieron su camino, algunos mas apegados a la teoria Freudiana y otros
tomando soéio algunas partes y construyendo otras teorias con sSus propias
hipétesis. Asi como Freud, ninguno de sus discipulos mas cercanos tuvo mucha

ingerencia en el estudio de las psicosis.




Es hasta 1932 que un psiquiatra llamado Jacques Lacan, que trabajaba en el
Hospital Saint Anne en Paris se interesa en la psicosis. Primero desde la
perspectiva medicina y posteriormente con su acercamiento a la teoria Freudiana

va a hacer grandes aportaciones al estudio de las psicosis.

Jacques Lacan hace una lectura cuidadosa y puntual de la teoria psicoanalitica.
Durante su estancia en el hospital Saint Anne se encarga de un caso de una
joveri éuyo nombre era Marguerite Anzieu que le va a interesar tanto, que su
tesl's': doctoral es sobre el caso de esta paciente a la cual él nombra Aimée. Es a
parﬁ'tv' de este momento (1932) en el cual escribe su tesis “De la psicosis
paraﬁoica en sus relaciones con la personalidad” que Lacan tomara a las psicosis
como eje central a lo largo del desarrollo de su teoria. Lacan retomara la teoria

Freudiana y hara de ella uso para abordar el estudio y !a clinica en las psicosis.

Asi como Freud, Lacan va a abrir y a dar un giro importante en la clinica de las
psicosis. Es desde el psicoanalisis con Freud y Lacan que al psicdtico no se le
vera mas como desecho de la sociedad, pues lo que necesita el psicdtico es la
inclusion. Es asi como a las psicosis entonces habra que escucharas, pues en su

decir por medio del deliro hay verdad, {a verdad que es la det inconsciente.

Se propone entonces un estudio de las psicosis desde el psicoanalisis. Lacan dird
en su tesis "Las psicosis, como limite a la libertad, no estin nunca fuera del

campo del psicoandlisis i del psicoanalista” (Lacan, 1998). Es a partir de la




ensefanza de Lacan que habrda un campo, para abordar las psicosis de manera

distinta a como las aborda la medicina, un campo que hasta nuestros dias sigue

siendo muy poco estudiado.

Laca‘n'hag:i‘endo una critica para aquellos que ven en el psicético un desecho,
esérlbé en éu tesis: e/ mejor de sus argumentos, el que dice que /3 enfermedad
novpuedé dar ningtin valor espiritual positivo, descansa mtegramente sobre una
cohcepcio’h doctrinal de /o psicosis como déficit, y nosotros Justamente hemos

comenzado por demostrar lo mal fundado de semejante teorna”(Lacan, 1998).

Comb veremos a lo largo de esta investigaciéon, en la psicosis hay una
estructura, hay elementos que constituyen a una psicosis, y también veremos
que‘ iérf la psicosis puede haber asi como el delirio, una produccién. Una
produccion que tomaremos desde el arte.

Hemos tal vez leido o escuchado acerca de artistas que enloquecen o de genios

que pintan locuras o de locos que escriben una novela. También hemos leido de
casos de psicoticos que crean, asi como crean una realidad diferente a la
compartida, pueden crear una obra de arte o simplemente algo que hace que el

psicdtico pueda hacer discurso, que se dirija a un otro.

Esto nos sorprende, pues alrededor de esta relacion entre la creacion, el arte y la

psicosis pueden generarse muchas preguntas.




El loco entonces tiene mucho qQue ensefiarnos, en la psicosis puede haber

produccion en acto y esto tal vez, sea una via posible en la cura de las psicosis.
Asi pues, la tesis quedd en su elaboracién conformada de la siguiente manera:

En el primer capitulo abordaremos lo que es la dindmica inconsciente que nos
presenta la estructura psicética. La falta del significante falo, el lugar de!

psicdtico frente al Otro y su constante desvanecimiento.

En el segundo capitulo veremos los tres registros Rea!, Simbdiico eVImagInario,
cémo es su incidencia en la psicosis, Qué registro parece Nno muy presenfe y cual
se presentifica demasiado. Asi también, a partir de estos' tres registros
revisaremos 1o que es el delirio, cudl es su funcién en la psicosis y cual es su

estructura.

En el tercer capitulo plantearemos la relacion del arte, la creacidon y la psicosis.
Cémo puede ser ésta relacion. El lugar del arte, y de la obra en la psicosis. Qué
se ha planteado y qué no, como obra de arte. Qué lugar tienen la psicosis en el

arte y el arte o la creacién en 1a psicosis.

En el cuarto capitulo se plantea lo que es el acto creativo en las psicosis, para
qué, como un psicotico puede no psicotizarse, por qué hay produccion en

algunas psicosis y cudl es su posible funcién. Asi también, se trabaja la
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produccion de una: obra ya sea considerada como arte o no como un posible
nombre del padre que haga las veces de aquelld que se forcluyd, es decir haga

las veces de una representacion significante. .

Finalmente, en el apartado de las vmetas, se trabajan referencias de los cuatro

personajes a partir de su biograﬁa"

anteriormente realizados en sus’ casos y relacion r'\do"los elementos trabajados

en los capitulos anteriores para da uenta de ‘cOmo es posible, en estos

personajes, el funcionamiento de los col ceptos y de la pregunta de {a tesis.




II. JUSTIFICACION

La psicosis en el campo de la psicologia y. el psicoana'lisis ha sido poco, estudiada,

y mas atin, las propuestas de cura en: Ios pacientes pslcotlcos, estas ‘se han

al psicdtico se le ha tomado co ctiva, carente de valor y

alguien por el que unos se'muestran apenados, . otros indiferentes, algunos mas

asustados y unps) cuantos interesados

no se tienen' los fundamentos para cuestionarse o

para intervenlr de una:manera dnferente a la’ que ofrece la medicina en la clinica
con las psicos: Por. esto nos parece de suma lmportanCIa el hacer una tesis que
exponga ’es't‘ov ndémentos en los que se mtervuene en la clinica desde el
psicoandlisis y dar a conocer, para aquéllos que no estan familiarizados con éste
tema, una vision de qué es la psicosis. En donde se tomara al psicético como

alguien que puede ser productivo y funcional en ia sociedad en la que vive.

Paraddjicamente a la exclusién que han tenido los locos en la historia, hemos
conocido a personalidades, artista, genios, que han sido reconocidos por sus
pinturas, esculturas, novelas, misica y que de alguna manera podria
cuestionarse si son personas con una estructura psicética o no, claro; tomando

en cuenta elementos de su biografia y haciendo un especial detenimiento en qué
R




los lieva a‘ no ser exCIuidos, y a ser escuchados. Pues bien, vemos que estas
persohas tienen algb que les ha dado un lugar ante los demds y €so es su
prodqc‘f_;ién,:’svu cllb'e;cién u obra artistica. :‘.Cémo_puede funcionar entonces el acto
cyrea'ti\)o;e‘n la psicosis?, ¢Puede decirse que el sujeto en la psicosis y su obra o
produccién: son efecto de este acto creativo?, iPuede tomarse este tipo de
mahiyfestacién como un “sinthome”, como uno de los nombres del padre? Me
parece que estas preguntas y sus posibles respuestas llevan directamente a la

clinica en las psicosis.

El propdsito de esta tesis es entonces, mostrar que en la clinica con psicdticos
puede haber una via posible de cura por medio de la produccién o la creacién ya
sea de una obra considerada como arte o no, pero que es efecto de un acto
creativo. A partir de la lectura del mismo, se podra hacer un posible tratamiento
ya que [0 que se intenta hacer es reconocer que este acto creativo produce un

movimiento en la estructura psicotica y con esto una posible subjetivacion.

Por esta razén decidimos valernos de vifietas de personas conocidas que tienen
un lugar en la historia, los museos y las enciclopedias; como de otras que no son
muy conocidas mas que tal vez, por aquellos que estén interesados en los
trabajos de Freud y lacan, y que las tomamos en este trabajo como
representantes de aquellos, que igual que ellos, son pacientes en los hospitales o

clinicas psiquidtricas, y que pocas veces son escuchados.




Lo que trenen en comun ranto las vunetas de artistas conocidos como de los no

consnderados artistas, es que en algun momento en su vida por medio de un

acto creatlvo ‘han producido una obra, han creado algo que marca su historia y
que parece que t»ene'que ver con la misma, una obra ya sea tomada desde el
arte como obra artistica o no. Asu también; sin afirmar de entrada que cada una
de estas personas tenia una estructura psicética, los tomamos cuestionandonos a
partir de datos de su historia y de su produccion, su posible locura.
Caminaremos por lo tanto sobre el mismo rengldn en cuestién de la clinica en las
psicosis ya sea que la vifieta se trate de un genio, un artista o .un sujeto comun

internado en un hospital.

Asi pues, ofrecer una visién diferente tomada desde el psicoandlisis en la clinica
con psicéticos, que va mas alld de un farmaco o de un internamiento en un

hospital.

Y concederie tanto al delirio, como a la creacion y al arte una posibilidad que fe
permite al pSicético hacer una cadena con el universo simbdélico, para asi, tener
una via de comunicacion posible con los otros, disminuir el sufrimiento y goce en
el que se encuentra el psicotico y tener un lugar en el Otro.

Promover que los que nos encontramos trabajando en el campo de la psique
podamos cuestionar estas relaciones de la psicosis con el acto creativo, el arte y

la creacion, en la clinica y trabajar en consecuencia.
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III. METODO

Se eligid realizar una tesis tedrica o documental ya que como refiere Eco (1982),
este tipo de tesis, ‘propone afrontar un problerna abstracto que ha pad/da ser un

objeto de otras reflexiones’.

En las lecturas que he podido realizar desde la psicologia y la teoria
psicoanadlitica, asi como a través de mis estudios en la Facultad de Psicologia de
la UNAM, me encontré con la falta de investigacion, teorizacion y estudio de las

psicosis desde una referencia diferente a la medicina.

Siendo este tema también un estudio que compete a la psicologia, me vi llevada
a tomar como base para tal investigacion, la teoria psicoanalitica debido a que en
ésta se le otorga al psicético un lugar, como sujeto y no como un enfermo, y en
particular tomando referencias de Freud y Lacan pues ofrecian los elementos

tedricos fundamentales para este analisis.

Al irme familiarizando con las lecturas relacionadas a este tema, encontré una

interrogante no muy trabajada adn y que se propone como hipétesis :

des el sinthome tomado como produccion del acto creativo una via
para trabajar en la clinica corn Ias psicosis como una posible inscripcién
en el registro de 1o simbolico?.




Esta investigacion documental se basa entonces, en un estudio a través de
fuentes elegidas por su keiéyéncla y su proximidad con el tema que se estudia,
tomando elemenfqé de Ia4 tedn’a anteriormente mencionada, y de personajes
cuyas Gmder{;ﬁi@é hayan reflejado en su vida una posible psicosis, para asi dar

cuenta de la funcion del acto creativo y el sintoma en su historia.

Los instrumentos que también nos ayudaron fueron las vifietas de 4 personajes,
dOS de ‘ellos: Vincent Van Gogh y Jean Jaques Rousseau, conocidos por sus
' obras y', producciones y otros dos no tan conocidos : Marguerite Anzieu y Daniel

Paul Schreber, casos fundamentales tomados de la teoria psicoanalitica.

Este tipo de investigacion documental permite, a partir de los elementos antes
mencionados tomados de recursos bibliograficos, hacer un analisis e integracion,
asi como una interpretacion, una critica y exposicion sistematica de la
informacion que se obtiene de dichas fuentes, tomando en cuenta lo que dice
Bosch (1978), se considera una investigacién como tal a lo que ataiie a recoger
material, ampliar conocimientos o profundizarios, ordenarios, sintetizarios y
analizarlos, dirigiéndose esto a su posterior exposicion y analisis critico.
Cumpliendo asi, con los tres elementos basicos con que debe cumplir la

investigacion documental segun Bosch (1978):




1.- La aproximacién al tema y el planteamiento del problema general

2.-La expoéléidh critica de! material, que pueda ser documentado o
bibliogréfico. ~ -

3.- La sintesis y conclusién que sobre el problema planteado se obtiene
después de analizar el material




IV. LA PSICOSIS Y SU ESTRUCTURA

Hasta Freud, la clasificacion Kraepleniana de categoria y subcategoria de
enfermedades mentales, a la que Braunstein (1992); compara con la de Linneo
de clase género y especie; era el recurso de los psiquiatras para acercarse a la
psicosis. Es Freud, por su parte, quien en varios de sus textos nos habla de la
diferencia entre psicosis y neurosis; de sus posibles origenes; y hasta llega a
tomar como caso un escrito autobiografico del libro “Memorias de un enfermo
nervioso” (Schreber,1979) para tratar de encontrar explicaciones de la psicosis y
sus delirios en ese caso particular. Sin embargo, Freud no se interesé mucho en
la psicosis; en la 34° conferencia (1933) llega a decir hablando de los limites del
psicoanalisis que las psicosis son ‘“naccesibles para la terapia analitica’, comenta
que esto es debido a que cierto componente pulsional es tan poderoso que es
imposible actuar contra él. A pesar de ésto, no podriamos pensar una teorizacion
de las estructuras (neurosis, psicosis y perversiones), sino es a partir de las

bases de la clinica psicoanalitica; y estas son las que Freud nos legé.

Es Lacan afios después, quien nos dice ya desde su tesis doctoral (De la
Psicosis Paranoica en sus relaciones con la personalidad,1932), que los estudios
contemporaneos y 0 vemos hasta la fecha; llevan a una reduccion y a una
clasificacion desde Kraeplein hasta el CIE-10 o el DSMIV en la que nos llevan a

ordenaciones tras ordenaciones de las psicosis: esquizofrenia; tipo paranoide;




tipo desorganizado; tipo ' catatdnico;. trastorno esquizofreniforme; - trastorno

esquizoafectivo, trastorno‘delirante, y otros mas,

A partir de Lacan po:y:l‘emos ver un caimbio en la-manera de abordar la
psicosis, re-tomando a Freud y con una vision aigo adelantada a su época, Lacan
aborda y da cabida a la estructura de la psicosis dentro de la clinica
psicoanalitica. A partir de aqui se permite un viraje en el tratamiento de las
“enfermedades mentales” y se puede plantear sin desechar totalmente la génesis
organica de la psicosis (debido a neurotransmisores, sinapsis, traumatismos);
una que habla mas del sujeto, de su subjetividad y de la inmersion de la misma

en el campo del lenguaje; es decir del sujeto dentro de su cultura.

Hablar de la estructura psicética es un riesgo y una apuesta. Un riesgo
puesto que hablar o tratar de hacer teoria de la psicosis es hacerla desde la
neurosis en el mejor de los casos, me refiero a que no podemos hacer clinica en
la psicosis como la hacemos con la neurosis en el dispositivo psicoanalitico, sino
de una manera inédita, y es también una apuesta pues cuando hablamos de
ciertos conceptos lo hacemos desde la neurosis y con nuestra neurosis, y tal vez

sea la unica manera en la que podamos hacerio.

La psicosis ha sido tomada como una patologia en la que a partir ya de la
época de la Salpétriere con Pinel los “locos” se catalogan o son puestos a

disposicion de la medicina, es decir; depositados en un hospital psiquiatrico en
15




donde han de pbnerles una etiqueta para a partir de la misma hacer un
diagndstico, un‘tratarhiento‘y un. prondsitco, segun requiera el protocolo de los

hospitales o clinicas. -

“Asi, el enfermé rrj\én,t.a‘l‘como es catalogado generalmente, carga consigo
una marca y un»yé:L‘J‘a:dro: an&légico que clasifica, lo cudl como dice Braunstein
(1992), “coaayuda é,déxo})béer la singularidad psico-historica, el proceso de
sujetacion por e/ cual ’ysé:pértlcu/an'za la relacion del individuo con el sistema de
referencias simbov’/ica‘s,‘: con /a Ley, lugar de su inclusion en tanto que sujeto” es
decir; al sujeto se Iél rra tca ’tod‘a posibilidad de ser-hacer otra cosa y se suprime
toda subjetividad boSiblé es. colocado entonces en un lugar en donde no se le
escucha, donde yé; :nq_swvé y ‘en donde a veces hasta se le olvida. Tenemos que
destacar quekaariv’cuvu‘aﬁdo el sujeto no hiciera ni dijera palabra alguna, seguiria
teniendo deréd;o‘a un iugar y una participacién, pues sino, éen donde queda ia

subjetividad del sujeto?

Nuestra pregunta es ahora, {Como abordar la psicosis? éDesde que lugar?
Me parece que es posible sélo desde el psicoandlisis y a través de Freud y

Lacan.

Freud (1924), es’ el primero, en dirigir su mirada hacia las psicosis por un
momento y aungue ocupado en la teoria de las neurosis, tiene ciertas

aproximaciones a la psicosis. Nos habla de las diferencias estructurales entre
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psicosis y neurosus en su’ escrlto de “La perdlda de realldad en la neurosis y la

psicosns" y comenta que la neurosis sena la que evita la pérdida de la realidad,

mlentras que la pslcosrs se sumerge en ella claro estd que si hablaramos de lo

real desde Lacan seria el sujeto psicotico el que tendria un plus en este registro.
La neurosis reprime Yy vela lo que le causa displacer representando las cosas de

otra manera, en la psicosis no funciona ésto.

Mas tarde, es gracias a la tesis de Lacan (1932), “De la Psicosis Paranoica
en su relacion con la Personalidad”, trabajo con el cual Lacan obtiene el titulo de
Doctor; que se abrieron las puertas al estudio de la psicosis y a un planteamiento

tedrico de las mismas.

tacan va a plantear que en la psicosis intervienen tanto la histora infantil
del sujeto, las estructuras conceptuales que podemos tomar de su deliro como
las pulsiones y su comportamiento social. Morales (1998); hablando acerca de
este trabajo de Lacan de 1932 nos dice “Se propone no solo una nueva

nosografia, sino una nueva clencia, 1a de la personalidad”.

Me parece de suma importancia este enorme paso que se da en Ia clinica
con Lacan. Se permite singularmente el ir mas alla de los canones ya
establecidos de la medicina. Le otorga un lugar al sujeto; en este caso es a su
paciente Aimée, y a su delirio. Lacan da a la estructura psicética un lugar en la

clinica y nos hace reflexionar y adentraros al estudio de las psicosis.




Desde la clinica psicoanalitica vamos a ver que la psicosis ya que es una
estructura exfste ahi siempre en el sujeto psicStico y que este puede no tener
una crisis . psicética propiamente dicha o un quiebre y que puede no tenerlo
nunca en su vida, y pasar por asi decirlo como un sujeto neurdtico aunque tal
veé c'pn:rlqlgunos rasgos peculiares que nos hagan preguntarnos que mas hay ahi
atra's'c.ie"yiesoy que se nos muestra, y paralelamente estan los sujetos psicoticos
que son los que llegan a las clinicas y a los hospitales los que nos ha descrito la
psiquiatria con toda una serie de conductas y caracteristicas regulares que se
manifiestan y que son llevados por sus familiares. La demanda entonces vendra
de los padres, de los hijos, de los cényuges y parientes. Esto va marcar en la
medicina un punto muy importante de para quién es la cura, y a quién habra de
rendirle cuentas el médico y podemos decir que desde ese momento {a voz del
sujeto es dejada de lado y se le da la palabra a los otros para que hablen de él y

por él.

Pero entonces para abordar el estudio de la psicosis es necesario hablar
de la estructura. La estructura se refiere a varios elementos interrelacionados
que en su conjunto, son complementarios y vinculados siempre a otra cosa.
Lacan (1998), en el seminario de Las Psicosis; nos dice ‘Ya nocion de estructura
es ya en s/ misma una manifestacion del significado”y en esta siempre va algo
del significante, y comenta también que al analizar una estructura, esto siempre

tendra que ver con el significante.




LA FALTA DEL SIGNIFICANTE PRIMORDIAL

Freud (1924) en “La pérdida de la realidad en la neurosi; Y psicqus" hace
una relacion entre la psicosis y la neurosis en cuanfo ai su vposicién ante la
realidad, dice que 1a neurosis simplemente no quiere saber nada de ésta; pero
en la psicosis esta es desmentida y se procura '
construir otra; que el reordenamiento de 13 realidad en la psicosis se da en las
primeras representaciones o huellas mnémicas, las cuales le habian servido al
sujeto para sostenerse en su lugar y no instalarse propiamente en la psicosis. Y
es por esto, que sea desde estos lugares desde donde se reconstruye otra

realidad.

En las ‘psicosis se va a hablar de una negacién de la realidad desde Freud, vy es
con Lacan que podemos hablar de una hipotética falia en la psicosis que va a
estructurar; esta falla, va a ser por una falta original a nivel simbdlico del
significante que no permite hacer cadena. La definicion que nos da Lacan en
Marzo de 1956 acerca del significante explica que “ef significante es un signo que
no remite a un obyeto, v siquiera en estado de huella [ ] es también, signo de
auserncia. Pero en tanto forma parte del lenguaje, ef significante es un signe que
remite a otro signo, estd estructurado como tal para significar 13 ausencia de otro
signo”. (Lacan J, 1998). Para que ese significante uno haga cadena, es decir;
discurso, se necesita de otro que lo autentifique como esa primera marca. Sélo a

pardr de este podremos saber que hay un Uno que no conocemos, ni
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conoceremos, pero que ex:ste ahl, que da ia posubmdad de discurrir, pues

también sabemos que un signif‘cante solo no signrfca nada, es solo a partir de la

'va a ‘re-presentarse en el texto como objeto g, es pues
la esc’rbitu"kra I6gica:de’ la falta, que es eso de lo real imposible de conocer,
funcion§ ’co}n‘o alt or tél,‘ motor del deseo. Sélo podemos inferirlo puesto
que efs’a:‘p'artir e siéniﬁcante que marca el lugar de ausencia que podemos

‘dar cuenta’ de’ este rasgo unario, trazo de diferencia a la que se referiran todos

los sngniﬁc ntes.” Es a partir de la repeticion de este Uno que se sustituye, es

decir. se:

etaforiza: y: se resignifica por medio de otro significante. Este Uno,
recubre éori’ :m'a‘rca al agujero en lo real (@) 1+a = 1/a. El Uno es huella de la
pérdida dglk ijet:o‘y a partir de este se produce. Esta sélo es posibilitada como
operante cﬁ;ﬁdo se instaura la metidfora paterna y se coloca al falo como
significante de la falta. El falo como funcidn significante entonces vendria a

ocupar el lugar de la falta en lo simbdlico. Significante que se coloca como

parametro de los demas.

Morales,H (1998) en su libro “Sujeto y Estructura” cita a Lacan cuando

éste dice ‘Y3 repeticion original (aparece) como aquéllo que hace que e/ Uno
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primero, ese Uno, ese 1 no sulja, en cierta forma, sino como retroactivo a partir

del momento en 'que se introduce, to)nb significante, una repeticion’.

En las psicosis no se instaura este sign:t‘cante que da Iugar a ese 1, y por

tal no vaa contar con ese correlato, con ese Uno con el cual medlrse

Lacan en eI seminario de las psicosis comenta que de lo que se trataria en

la pstcosls es el reconocer como es que se coloca este signifi cante inconsciente, y

qué es lo que resulta entonces de este lugar que no ocupa, qué pasa con el
sujeto cuandoesta falta del significante se siente en cuanto tal, y como es que

se evidencia en la estructura psicética su funcién y lugar.

Lo que se va a construir alrededor del sujeto psicotico tendrda que ver
entonces con esa relacion primera con el significante, construir o reconstruir
aquello que no es abordable por el sujeto en cuanto tal; es la falta del
significante lo que va a dominar en el sujeto todos 10s fendmenos que suceden
en la psicosis. Esta falta de la falta del significante primordial pone en juego el
conjunto que encadenaria un significante con otro en una cadena discursiva. La

psicosis tiene que ver entonces en las relaciones del sujeto con el significante.

Si suponemos que de antemano hay cierta organizacion, en la cuatl todo
sujeto antes ya de nacer esta inmerso en el lenguaje y luego se tiene que

establecer un orden simbdlico en el que el sujeto establezca una cierta relacion
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con éste, podemos decir que en la psicosis este segundo orden no aparece, se
encuentra en cambio un vacno, un ‘hoyo, en el que el psicético, en vez de

interacturar con el mundo sumbolico de los otros por medio de un cierto lenguaje

comuin que le. sirva al ujeto ise encuentra atrapado por el lenguaje. Lacan

{(1998), reﬁeriénddse ‘Freu diée “Freud supone que es en el interior de ese
constituye el mundo de /3 realidad, como ya

puntuado, ya estrictrurado en teérminos de significantes”

Lo que se excluye &el orden de lo simbdlico, va a aparecer nuevamente en

omunosa, eso de lo real se Ie lmpone con acentuado

|da animica. Mientras en la neurosis hay Ia posiblhdad de

darle un cnerto gnlf‘cado partlcular o sentldo simbolico "a esto que se les

presenta’ y que el neurotico reprime. El psicdtico, en cambio, no lo soporta y

construye un mundo extenor y fantastico por el cual es reemplazado.

En el Seminario de las Psicosis, Lacan diferencia la realidad de las psicosis
de la de las neurosis y propone que esta realidad, la de las psicosis, tiene como
caracteristica primordial un agujero que luego el sujeto intentara llenar con su

mundo fantasmatico, delirante y alucinatorio.

Podemos decir entonces que el mecanismo de la neurosis es por

excelencia como sabemos, la represion; mientras que en la psicosis el término
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dado por el psicoanalisis es “forclusion” como el mecanismo que va a imperar y
S & clusion - com ' e q

por el cual, a partfr de ahi, se va a conformar una estructura psicética.

Lacan (1998) acerca de la Verwerfung o

‘de el rechazo, de /a expu/szon, de un 5/gn/f‘asnte prl’mord/a/ ‘a /as tinieblas

exteriores, significante que a parar de enmnces fa/tara a se n é ~ La forclusién

es la falta del significante de la ley por mya lntermedlacion el su_,eto aparece
como un sujeto con falta; se forcluye entonces la castraclon,' ésta, que es
rehusada en el orden simbdlico vuelve como nos o dijo Lacan a aparecer en lo
real. La castracion es el precio que el sujeto tiene que pagar para compartir una

realidad social como cualquier otro neurdtico.

Por un lado sabemos que es en el registro de lo imaginario, en el estadio
del espejo en donde el nifio se constituye en imagén a partir de la del otro al que
mira como completo. En la psicosis esta imagen que se regresa del espejo es una
imagen fragmentada, en fa que el sujeto no se puede identificar, una imagen
deforme, es asi también la imagen de un doble cuya tarea sera completar al
Otro, sin falta, sin castraciéon. Esto hace que en el sujeto se presente angustia
ante este otro, ante la situacion enajenante que provoca el no poder hacerse una
imagen propia con eso fragmentado. Este otro especular se vuelve amenazante.
Es en esta fase del estadio del espejo, en donde el individuo puede hacerse de

una imagen si la imagen del otro en el espejo le posibilita el que se identifique vy




pueda asumir su cuerpo como propio, cuerpo erogenizado por la mirada en el

otro y en su propla imagen.

: F’ero en la bpSicdsis en cambio, hay entonces, una alienaciéon en la que el
sujeto pasa a esfar sujeto al deseo del Otro, para completar al Otro, pa'rafser et
falo y quedarse como objeto del y para el Otro. Lacan nos plantea‘due‘ no.se
puede desmentir la agresividad que se presenta en la coexistencvia con_ el otro,
pues se esta entonces luchando por el deseo que no es mas qL;e el deseo del
otro, en la psicosis esta agresividad va en contra del sujeto mlsmé pues el sujeto
esta preso en una relacion imaginaria con el Otro (entendiendo aqui a el Otro
como ese lugar donde se encuentran los significantes, lugar del Inconsciente y
también de la Ley).

Por otro lado, estd también la forclusidn de la que ya hablaba®

FSQUERA 33

TESIS CON
FAlI A DE ORIGEN

! Jaques Lacan. Escritos 2. 1995, Pig 534
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El esquerna antenor ‘ubica un agujero en el lugar del Otro Y, Io que queda
es la Madre. EI sugeto queda a beneficio del Otro que como no hay Iey que lo
regule, coloca al su;eto en un lugar de total incertidumbre ante Io que puede
vemr de ese Otro Tomando ésto entonces podemos citar a Lacan (1998) quien
nos - d‘ice s que; “La Verwerfung serd pues considerada por nosotros como
pem/a;/dh del significante. En el punto donde, ya veremos como, es lamado el
Nombre-del-Padre, puede pues responder en e Otro un puro simple agujero, e/
cual por la carencia del efecto metaforico provocard un agujero correspondiente

en el lugar de /a singificacion falica. ”

Aqui hablamos de que debe de existir la metafora, pero équé es una
metafora?, una metafora es Ia sustitucién de un significante por otro, lo cual
permite la cadencia; es decir, una sustitucion idgica y ritmica que se produce de
manera inconsciente en la cadena signficante y a partir de esto permite pues, la
significacion. El psicotico tal vez es sujeto, en tanto que delira y este es un delirio
que se dirige a alguien. El delirio, tiene ciertas significaciones, pero como no
cuenta con una metafora que instaura la direccion en la que los significantes se
van a ir colocando en la cadena; dentro del fendmeno psicotico, sus
significaciones nos parecen increibles, ilégicas y hasta incomprensibles. Los
trastomos del orden del lenguaje que podemos escuchar, son signos que Nos
permiten saber de la estructura psicitica. En la psicosis, podemos ver cémo se

toman las palabras como cosas, como objetos. Se unen significantes que tendran




un solo y uUnico significado, que son entendidos sdlo por el psicético y que le

hace total coherencia y significancia.

En la psicosis al hablar de la metdfora que pone limite y estructura nos
referimos a la metifora paterna. Morales, H (1998), nos dice que. 'fo gque

inaugura /a metdfora paterna es la primera sustitucion significante”.

Veamos cémo es que funciona la metafora. La funcion paterna va a
‘sustituir el goce del ensimismamiento, en donde el Otro toma al sujeto como faio
que lo completa; relacion en la que se suprime al sujeto del deseo que es lo que
da la posibilidad de hacer metafora con sentido (con direccién), buscar lo
imposible aunque sea siempre fallido el encuentro y circular gracias a éste, al

deseo.

Esta metaforizacion que se da en el Edipo, en las psicosis no se lleva a
cabo y entonces aparece un sujeto sin tachar, sin castracion. La metafora det
Nombre-del-Padre tiene la funcién de nombrar; de sustituir al Deseo de la
Madre, para darle una significacion como deseante al sujeto, colocandose el falo
como significante y a partir de ahi dar efectos de significacion en la cadena
significante. Es también Ley que prohibe por un lado el incesto y por otro la re-

integraciéon del producto.




Es pues, en la metdfora paterna donde se coloca el falo como significante de la
falta. Lacan propone la siguiente operacion de la metafora paterna: 2

Nombre del Padre . Deseg deTo Madre = s _a
DWadre Significado del sujeto Falo

Grandinetti (1993), se refiere al Nombre-de-Padre como ‘e/ significante
que condensa y contiene al falo. £s éste en tanto produccion metaforica un
corte, una barrera, un punto de ibasta! entre el sujeto y e/ goce del Otro”. Esto
me parece crucial. El deseo de la madre es sustituido por este significante que
es portador del falo, un falo simbdlico que se introduce por medio de la metafora

y hace que el sujeto devenga un sujeto deseante, separado del Otro.

Como anteriormente se sefiald expuse, cuando es amado el psicético a
referirse a una metifora paterna que no esta simbolizada, al significante falico,
ese lugar organizado se vuelve para él pero no en lo simbdlico sino en lo real,

como vacio.

Calligaris (1991), nos dice acerca de la forculsion del nombre-de-padre
que ésta aparece en el desencadenamiento de la crisis y que por la imposibilidad

de simbolizacidon va a dominar ia psicosis.

2 Jaques Lacan. Escritos 2. Pag.
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Cuando este significante es llamado en cuanto tal, al no existir ahi en
donde se supone tendria que estar, logra una desorganizacion al no encontrar su
correlato. Lacan en el seminario de las psicosis va a decir - ...toda entrada en /a
psicosis;.es el momento en que desde el otro como tal, desde el campo del otro,
//ega e/ I/amado de un significante escencial que no puede ser aceptado”. El
rechazo del significante primordial, su exclusion, es el comienzo de la estructura
psicotica y el desencadenamiento de una psicosis posiblemente la podemos

ubicar cuando este significante es llamado a ocupar su lugar.

Esto lo podemos ejemplificar con el caso del Dr. Schreber quien al ser
nombrado director del Tribunal Regional en Chemnitz primero, y después y
principalmente al asumir la presidencia del Superior Tribunal de Dresde es
llamado a ocupar este lugar, el lugar de Ley; el de autoridad y que hace también
referimos y pensar en la funcion paterna, el lugar del padre y que este
acontecimiento marca su introduccion a 1a psicosis en cuanto tal, pues finalmente

es lamado a ocupar una posicion paterna.

Fernandez (1999), hace referencia a Lacan y dice que * Para entender €/
terma de 13 forclusion del significante del Nombre del Padre en &l lugar del Otro
debernos tener claro que en /3s psicosis no hay padre en ef lugar de /a Ley, no
hay padre muerto”. Lo que hay, por el contrario, es un padre amenazador e
imposibilitador, capaz de aplastar al sujeto, y también comenta en referencia a

este punto que ‘cuando no hay regulacion fdlica, el individuo queda a merced




del Otro o del otro convertido en perseguidor”. Esto por ejempio' lo podemos
sefialar en Aimée la paciente de Lacan y en Schreber; ambos proyectah a este
Otro perseguidor, Aimée en la sefiora Z que encubre a la‘' hermana como

representacion mas primitiva, y Schreber en el Dr. Fleschihg.

Es en la neurosis que se le supone un saber al Otro,:y el;sujetb se

a decir que el psucotlco debe de producir ese saber que el neurot:co e supone al

padre, Yy ahi entonces hablamos de certeza, no puede equivocarse, no puede

dudar.

Cuando en la psicosis se forcluye el significante de la castracion, entonces
esta vuelve en lo real, en una realidad con un agujero, el Otro se le presenta en
todo su esplendor revelandose en su funcidon propia y ésta, es la Unica que
retiene al sujeto a nivel imaginario, sin embargo, siempre amenazara por no
estar, por faltarle y desaparecer, por tanto de alguna manera e incasablemente
el sujeto tendra que restituir, sostener y compensar su realidad y este lugar del

Otro en lo imaginario.
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Finalmente diré que el sujeto psicético sabe de lo real y lo vive en lo
imaginario y_ esta funcién paterna es tan compleja y a la vez escencial para el

devenir. del! suj‘e‘to,rique', Fernandez (1999), atinadamente refiere "&£/ modo

paterno de esmr a /é,‘a/twa de la funcion es siempre problemdtico ya que si bien
la_cuestion es'de est)ut‘t‘L?ra, Esta solo existe en tanto soportada por sujetos.” Es
finalmente - la", madre la que permite y da pauta para que se instaure el

significante y ésfo remite a su propia sujecién, a su propia historia.

30




V. RSI EN LA PSICOSIS Y SU DISCURSO DELIRANTE

La palabra y el lenguaje se encuentran en el registro de lo simbdlico, y a
su vez se relacionan con los registros real e imaginario. Sabemos que tenemos
noticia de lo real s6lo por medio de lo simbdlico y de sus encuentros con lo

imaginario.

Para explicar la importancia que aqui tiene es preciso decir que en la
estructura psicdtica hay una carga mas del lado de los registros imaginario y real
y que hay algo que no se inscribié en el simbdlico, por lo que no se articulan

éstos registros como podrian hacerlo en la neurosis.

Hablemos pues de como se da este enlace en la neurosis. Primero,
cuando hablamos de la fase del estadio del espejo, es la madre la que por medio
de la mirada le permite al sujeto una identificacién imaginaria, es también un
lugar que le otorga en lo simbdlico desde el espacio de lo real. Aqui impera lo
imaginario, tanto en la enajenacién del nifio con su imagen como en la
construccion de una imagen propia por medio de otra prestada. El registro de lo
simbdlico va a intervenir después de manera crucial; este momento es posible
cuando la metafora paterna se instaura en el Edipo haciendo una separacion
entre ia madre y el nifio, el Nombre-dei-Padre llega a consolidar el enlace de los
tres registros. A ese rastro que va a dejar se le ha llamado signifcante falo o

significante primordial y esta ahi para dar cuenta de la falta, de la no-completud,
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del no-todo y de la posibilidad de hacer discurso y de poner en marcha el deseo,
de representar al sujeto para otro significante, y de darle un lugar. El registro de
lo simbdlico es aquél que permite el intercambio por medio de la palabra, que
permite simbolizar la falta y en el cual a través del sintoma se hace metafora en

{a neurosis.

En la psicosis, la no instéuracién de la metafora paterna; es decir, la no
representacion de la falta en lo simbdlico deja un agujero que pone a la deriva al
sujeto con la posibilidad de que el Otro lo acabe por borrar. Me parece tal vez
una analogia a lo anterior, el de los hoyos negros en el espacio; sabemos que
absorben la materia que se encuentra cercana y que por medio de esto va
creciendo mas su superficie, 10 que se traga parece como si desapareciera como
si nunca hubiese existido, queda totalmente ausente ante nuestros ojos. Asi el
sujeto queda entre lo imaginario y fo real en un no-sentido, en la no-

significacion.

Lacan en el Seminario III, va a decimos "o que es rehwusado en ef orden
simbolico, vuelve a surgir en ko real”y asi es en la psicosis, el sujeto queda preso
en la relacion imaginaria sin posibilidad de metaforizar, la no inscripcion en io
simbdlico va a regresarsele desde lo real, de la manera mas cruda y dolorosa. Lo

que hace falta dira Lacan es la ley; es el orden de |a palabra.
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Imaginemos, claro con los limites que impone (gracias a la represion)
nuestra estfuctura neurdtica, a un sujeto que no tenga el elemento de la
metafora, que trate de hilar un discurso y lo que salga de su boca sea una
palabra que mas pareciera un signo, un signo que al No pasar por lo simbdlico
dando cuenta de esto en el lenguaje, Hlegue directo desde lo real, plasmado en el
cuerpo, en esa angustia inagotable, en ese dolor del que no puede escaparse

pues esta ahi en él, es su residente, es la voz def amo que desde él se le impone.

El psicdtico entonces habla, pero no hace discurso, habla a través del
delirio que estd inmerso en otro registro que no se ha colocado del todo en el
registro de lo simbdlico. Al psicético 1o invade el saber, le llega tan feroz, tan
real, que lo deja inmovilizado e incapacitado para dar cuenta de elo y
compartirlo con los otros. En relacion a esto cito a Morales (1998): "&£/ problema
es que el saber est3 relacionado con el goce; no estd realcionado con /o que da
pPaz sino con lo que tensa y hace explosion”. Su Gnica salida y posesion es el
delirio que es la distorsion de 1o Real en lo Imaginario. El psictico en ei delirio da
cuenta de que no hay un limite; un alto a su goce. E! saber se le impone y sdlo
por medio del delirio puede intentar asirse de algo que detenga su incesante

goce.

EL DELIRIO EN LA PSICOSIS
Para hablar de delirio primero tenemos que referirnos al lenguaje. Podria

pensarse tal vez que el delirio esta fuera del lenguaje, que como no lo
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entendemos no nos sirve de nada, o tal vez que hasta habria que arreglario para

que fuera comprensible. Sin embargo, me parece que esto es erréneo.

A modo de ejemplo veamos: en el lactante los sonidos emitidos tienen un
cierto proposito, van dirigidos a un otro que por lo general es la madre la cual va
a otorgarie un sentido y por esto un reconocimiento a la demanda que le hace el
nifio. El sujeto entonces comienza a aduenarse de un sentido que viene dado por

el otro; a partir de ésto él construird su propio discurso.

La palabra del sujeto del inconsciente es, para Lacan, el lugar donde se
manifiesta la verdad; luego entonces el sujeto habla. En las estructuras
neurdticas el incosciente como Freud nos lo ensefid se deja saber a través de las
formaciones de compromiso en forma de suefios, lapsus, actos fallidos, y
sintomas. Ahi podriamos decir que falla el mecanismo de represidon propio de las
neurosis y entonces lo que surge es una formacion de compromiso en donde el
inconsciente conseguird hacerse escuchar; sin embargo, para que ésto suceda
debera incluirse en representaciones; es decir, inscribirse en y desde el lenguaje
como nos decia Freud en representaciones palabra, pues solo asi podremos dar

cuenta de éstas.

En las psicosis, por otro lado, al hablar del delirio, hablamos de la
irrupcion permanente del inconsciente; la no continuidad en el discurso. El delirio

da cuenta del sin-sentido det inconsciente, de la falta de represion. En la psicosis
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no hay que buscar un mas allda de la palabra,  un sentido, una atinada
interpretacion. El habla por si mismo en su alegén‘cra‘ desarticulacién gramatical
en la que se desvanece el sentido compartido y queda solo el neologismo, la
condensacion de los significantes que en su unién daran cuenta de un sélo
significado, inalterable, intransferible y unico. Para el psicético una palabra puede
contener todo lo que podria ser una serie de pensamientos, asi también la

palabra sera tomada como cosa.

En las psicosis, asi como en las neurosis y las perversiones, el sujeto al
hablarnos nos dice algo de su verdad; sin embargo, en las psicosis, no hace lazo
sociai pues no construye un discurso ligado en una cadena de significantes.
Lacan (1998) nos dice acerca det delirio “ £/ psicotico, en el sentido en que es, en
una primera aproximaicon, testigo abierto, parece fijado, inmovilizado, en una
posicion que ko deja incapacitado para restaurar auténticarmente el sentido de

aquello de lo que da fe, y de compartirio en el discurso de los otros”.

Muy bien podriamos decir que el delirio no es propio de las psicosis. Freud
ya nos hablaba de el delirio en las histéricas en sus “Estudios Sobre la Histeria,
1893-95”; asi mismo, de fobias también como un delirio, al dar estas cuenta de
su alucinacion. Es por esto que podemos hablar de locura sin ser exclusiva de la
psicosis, sino que también podemos encontrarla en a3 neurosis o en las

perversiones.
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Siendo asi, épor qué le damos importancia especial al delirio en las
psicosis?, primero tendriamos que respondernos algo bdsico; y es que el delirio
es el modo por excelencia que tiene el psicotico para comunicarse, su modo de
discurrir es delirar; no es que esté mal y entonces haya que quitarie “esas
tonterias” que dicen, o que haya que enmudecer el delirio como se hace
comunmente por medio de farmacos en los hospitales psiquiatricos, centros de
readaptacion y carceles. Lacan, da cuenta de que en el delirio hay significancia.
Si nos importa entonces el deliro en las psicosis es porque constituye al sujeto,

da cuenta de su verdad.

EL DELIRIO COMO SOPORTE
El deliro psicético ademas es diferente al que puede presentarse por
momentos en las neurosis. “£/ sentido no esta dado en el diccionario de la lengua

s/no en el encadenarmiento significante” (Braunstein N, 1982).

Sabemos que los significados hacen significancia al acomodarse de una
menera particular en la cadena significante, en la que un significante va a estar
ahi diciendo algo del sujeto para otro significante; al irse encadenando entonces
daran un cierto sentido. En el delirio no hay estd sustitucion de un significante
por otro y su sucesivo encadenamiento a otro; sino que se obtiene sélo un signo
que da cuenta de la condensacion. Aqui, la metafora por ejemplo en la neurosis,
en la que un significante; en este caso el significante falo, tiene cierta

representacion, va a sustraerse en |2 psicosis y 1o que habra serd un vacio ante
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otro signiﬁdante, por' lo:que‘ no representara al sujeto frente a otro significante,
el sujeto por lotanto tendra que cubrir ese vacio y lo cubre por medio del deliro,
es"ll'mife"y_‘ﬁ;”c" al'tg_'a'l;ésovdue se le desborda. Es el deliro el que ie permite asi,
mantéﬁé;' brui;"hilo en éss'cadena de significantes. Trata entonces de restituir ese
agujerb:iqu.}qev a de)ado la no instauracion del significante primordial. Es por ésto
pof:,fld"que:“vel qulirio; merece nuestra atencion, asi como también el otorgarie el
beneﬁcno de ':;ejir:escuchado, de darle la importancia que requiere, cito a Lacan
(1998) ‘ 'e/ ;ﬁéll'sis def delirio nos depara /a relacion fundamental def sujeto con
e/ fegistro ‘en que se organizan y despliegan tod3as las manifestaciones del
inconsciente [ ] nos dard cuenta, si no del mecanismo ultirmo de la psicosis, al
menos de la relacion subjetiva con el orden simbolico que entraiia”. En las
psicosis, mas que un obstaculo, el delirio es ia via para adentrarse a esta
complicada estructura. Con lo que nos topamos es con la metonimia de los
significantes en la que la significacién es reducida y no cabe mas que un

desciframiento.

Este es el reto; no descifrable en el sentido de la hermeneudtica
positivista; sino mas bien, en el de construir descifrando. Fermandez (1999),
comenta: “Freud nos decia que la /labor mds importante del analista no es 1a
interpretacion sino /a construccion [ ] verdad fundamental en la chnica de las
psicosis, donde no hay ninguna represion que levanltar, sino construcciones que

realizar”.
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LA CERTEZA EN EL DELIRIO

El sujeto psicotico va a tener plena certeza de su saber; su deliro le
parece fundamentado y comprensible. Seria entonces absurdo tratar de
convencer al sujeto psicético de que lo que ve, oye, siente o huele no existe, de
que lo que dice estda mal y no lo debe de decir. Tomar este papel no seria mas
que tal vez dar pauta para que, por ejemplo, en el delirio paranoico, nos ponga
en su lista de perseguidores y seria también no entender nada de lo que estamos

hablando. El sujeto nos habla de su verdad en su delirio.

La certeza es inminente en la psicosis, va a estar presente para disminuir
la angustia que siente al estar cerca de ese vacio que o aspira para tragarselo,
es su coraza y su carta de presentacion, su tesoro. Con tesoro me refiero a que
el sujeto psicotico no puede dudar, la certeza es su tesoro ya que lo sostiene, lo
sujeta. Por lo tanto el modo de trabajar con el delirio en la psicosis no es
tratando de eliminario pues tal vez estariamos eliminando al sujeto tal cudl; si no,
con ese delirio que nos presenta ir entretejiendo los hilos y formando cadenas
que coloquen al sujeto en un lugar donde la angustia sea llevadera y donde no

se sienta amenazado constantemente por el Otro.

EL DELIRIO MAS COMO GOCE QUE COMO DESEO
Es posible, que el delirio esta mas del lado del goce que del lado del deseo
puesto que el sujeto al no hacer Iazo social, no se relaciona y no se dirige a los

otros. Como ya veiamos; en el delirio, en este articular metonimicamente los
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significantes, lo que hay es goce, repeticion y silencio. El goce y cito a Braunstein
(1982) :'es del orden de /o que no se dice, es y estd en el horizonte del deseo

como deseo de ya no desear... ”

El hecho de que no haya una sustitucién de un significante por otro, es
decir que no hé\}a metdfora no permite que el deseo sea el que circule y, en
lugar de éste, aparece el goce como cifrado en un solo significante que se repite
una 'y ofra vez, que deja al sujeto en una pulsion de muerte que no le da
descanso. El quedar anctado como objeto al deseo del Otro; abre las puertas ail
goce que lo asfixia, en la amenaza permanente de ser y hacer para el Otro con
tal de que éste no lo devore. El sujeto psicético mantendra en el delirio 1a ilusién

de ofrecer eso que {a demanda le impone desde el Otro.
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VvI. DE GENIOS Y LOCOS EN EL ARTE O ARTE, GENIALIDAD Y

LOCURA

En este capitulo abordaremos lo que es el arte, épor qué? y ipara qué?
Desde qué lugar se crea, y cudl es el lugar de l1a obra en el sujeto, y por qué el

loco no puede ser siempre un genio.

El concepto que se ha tenido en el transcurso de nuestra historia del arte
ha ido cambiando. Sin embargo, algo que siempre ha tenido gran discusion para

hablar del arte, es si este se apega o no a la realidad.

Jahing (1982) plantea la idea de que el arte lo que construye es la
historia, nuestra historia. Desde las pinturas rupestres y posteriormente con las
plazas; estelas; edificios; etc, se ha ido conformado la historia, nuestra historia.
Cada una de estas obras de arte surge en un lugar, en una época y en una

sociedad determinada.

El arte, también ha sido tomado como aquello que ordena el mundo; lo
que permite un ordenamiento posterior al caos y que logra que se de un paso
mas, aquél que impuisa a moverse, 1a andnke. Freud (1998), del creador literario

nos decia que ia libido podia ser uno, aunque no el Unico impulso creativo.




En el transcurso de la hlstorna el arte ha pasado por vanos movir iéntos, Yy

se ha enfrentado a Ia sputa de'si'es una tecnicz como myendo en el terreno

cientlfco o su‘es mas una tejné. En esta ultima'lo que hay, es un despl egue»de la

naturaleza, hay na- elaciol del hombre con sy, naturaleza mas no. como en el

terreno c-entgﬁc 'ue lo que se busca es el conocnmnento Y poder sobre

ésta.

Aqui tomaremos al arte como tejné, como construccion; como ordenacion

del mundo; es decir, como posible acto creativo.

Si no se hiciera arte, tal vez nos volveriamos locos; pues qué habria de la
historia y del orden. Si el sujeto es desecho de la ciencia, no lo es como veiamos

del psicoanalisis y tampoco lo es del arte.

\_/a‘_:é ser el sujeto, sujeto del lenguaje, lo que le da su estatuto al arte, sin
sujeto no - habria arte, y al mismo tiempo es desde el arte, donde se puede
nombrar a un sujeto como artista. Ya veremos en el siguiente capitulo que antes
del sujeto, dandole este estatuto y un lugar como tal, como sujeto del

inconsciente, estaria el acto; en este caso el acto creativo.

No podemos decir que todo acto de creacion sea arte. Si bien es desde los

otros que va a tomar estatuto o no de arte cierta creacion; entonces, es a partir
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de la cultura y los acuerdos sociales es que se nombrara asi una obra de arte, es

también desde el espectador que se le nombra a alguien artista y a su obra, arte.

Ahora 'bien équé es el arte? Pregunta dificil, ain para quien es artista,
pero‘qt.'ué a3 nosotros nos permite tal vez acercamos desde otro lugar; el Iu‘g"ar“del

espectador Arte entonces, desde el lugar de espectador es aquello que vmiendo

del otro uno lo re-crea y lo hace suyo. Es también aquello que sm poder nombrar :

del todo, porque ya estd ahi en una partitura, en un libro o en un pmtura' nos

atraviesa y va mas alla, trasciende generaciones; a pesar de ser: ombradolpor
una época, no cansa, es cambiante, pues nunca.gl 0 de ' '
aproximacion con la obra serd el mismo. La obra de érté. 6l’vez tenga ese
estatuto pues es irrepetible, auténtica y Unica. El arte puede entonces ser el

resultado de la relacion de un sujeto con una obra.

Eco (1990), nos dice que la obra “se ha propuesto como un intento de
formular una poética, problema de poética, a menudo tratado de poetica bajo
forma de obra”. Para Eco el arte es entonces, decir algo de una manera diferente
a la ya establecida como posible, en la que la obra misma se incluird en ese
lenguaje. Mas adelante agrega ‘e cardcter de obva conseguida debiera
reconocerse entonces en /la medida en que dicha obra ha sabido expresar e/

problema de poetica que pretendia de hecho resolver”.
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De aqui que no todo aquel que crea algo sea un artista y menos un genio,

tal vez pueda ser si un loco, pero un loco especial.

Viveros (]:997),. noéfdice "é/‘aﬂe‘constitu;@ a.mi parecer una via regia
para el c‘onaam/ento de /o humano, pues en e/ se encuentran plasmadas 13 vids
y i3 muerte, e/ ‘amor y el odio, el erobsmo y la ternura, /la. destruccion y la
creaaon Tal vez seria si una forma de conocimiento, pero me parece que el
arte va mas alld, pues si nos propusiéramos su entendimiento no tendria mas
sentido de arte, ya que éste no sirve mas que para lo que el sujeto liegara a asir
de lo que le representa simbdlicamente, y ésto desde luego, sin saberlo

conscientemente.

Una de las problemdticas actuales del arte es la introduccion de la razén
en la creacion del arte. Eco (1990), plantea en una de las hipétesis de la muerte
del arte, que ésta, se estaria dando por el cambio de lo estético a lo intelectual;

de la importancia de la forma a la de la racionalizacion.

Ya veremos mas adelante la propuesta de Lacan del sujeto en el acto,
pero me parece que si se plantea una racionalizacién y esta tomada como
aquello que intelectualmente va dar las pautas para sefialar una obra del lado del

arte, tendria que ser necesariamente después de que es terminada una obra.
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Me parece que lo que un Su;eto se’ propone pmtar, esculplr, escnblr Yy lo
que resulta de su’ acto de creac1or\ es diferente. Ya velamos anterlormente que

una de las dlsputas del arte es sl la obra se apegaba a Ia realldad y me parece

que esta dnsputa no e importancua pues tendnamos que preg ntamos de que

se habla cuando se" habla de realidad, y me parece que aqm lo que nos incumbe

es Ia realldad panuuca del sujeto.

Es por ésto preciso ubicar el lugar que ocupa la creacion o la obra bien

sea de arte o no, en el sujeto.

Bien, pensemos en un momento en’ el cual se da'una lrrupcnon o 'una

transgresion en donde el sujeto’ en un cto sub)etmza lo que no puede dlgenr,

eso que no sale de! sujeto y que lo'm ntenua hasta ese rn mento asfixiado. El
sujeto hace un movimiento y pone en un papel en una pnedra, en un oleo, en
una partitura, su verdad; esa desde donde crea, es su verdad desgarradora, y
que sera desde ese momento puesta ahi para que ia reciba un otro. El sujeto se
juega, se crea en el acto a partir de su verdad, para tal vez desde el otro obtener
un reconocimiento, ese acuse de recibo que le otorgara un lugar al ser
nombrado. La creacion en el sujeto tendra entonces una importancia vital; tanto,
que en algunos casos no pueda parar. Rodriguez (1993), menciona ‘Cualquiera
fuese /a naturaleza o la calidad de lo creado, para poder inscribir en el campo del
Otro el nombre propio, es preciso que el producto del trabajo posea algun valor
social, valor de intercambio, valor de goce” .

33




Si bien no todos los locos en su acto de creacién arrojan al Otro una obra

de arte; este acto  de creac-on puede hablarnos de Ia mclusnon de un nuevo

orden y de 1a posabulldad de subjetivizacién en el sujeto psnc tu:o.

Puede: ser ‘como -lo veremos -en los casos_ de. lo ue habléremos'-’mas

adelante, Ia for de vlvir del sujeto, no.en ) ec . m|co, smo

aquello que Io tuene en tanto su;eto, que le: Iocarse frente al goce

de otra manera, 4 sub]etivuzar la rnuerte Darle entonces ‘ por.: med del acto

creativo. un Iugar para que el deseo pueda c:rcula con este su creac-on. Como

veiamos tamble un intento de construir y ordenar su mundo.

El ‘acto "creativo ademas seria solo una obra tomada a prés-coup, no
adquiriria su estatuto de obra sino hasta que es terminada. Es decir, el sujeto no
sabe lo que hace hasta que puede mirario, escuchario, leerlo o hablario

posteriormente. No produce un sentido sino hasta este momento siguiente.

Asi al artista no le interesa entonces comprender su obra, {para qQué? si ya
ha logrado tal vez sin porponérselo su objetivo. Es a algunos espectadores ta2!
vez a quienes intriga el sentido de cierta obra, <qué habra querido decir el
artista?,é qué sera ésto o aquélio? Y aqui, como mencionaba anteriormente,
entra el elemento de la razdén, pareciera que si no entendemos qué queria

decimos el artista, la obra no tuviera sentido alguno para nosotros los
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espectadores. Sin embargo, éno sera mejor dejar de lado ef sentldo‘»‘ Me parece,
que esto nos permmna una infinidad de acercamientos a la obra, Sl por el
contmno un artlsta nos dice cudl es el sentido de su obra; tal vez, ‘sto cierre
para el espectador la posiblidad de relacionarse con la obra, I|m|tandose a lo que

para el artlsta signifique ésta.

Lo que nos importa aqui es la obra en relacién con aquél que la creo

{lamense artistas o locos.

Eco (1990), al hablarmos del lugar del artista en la obra hos dice'/s
persona que forma se define como parte de la obra formante en calidad. de
estilo, modo de formar; la obra nos narra, expresa la personalidad de su creador
en /a trama misma de su consistir, el artista vive en /a obra como residuo

concreto y personalisimo de accion”.

Entonces podriamos preguntarmos iqué hay de los locos esos que también
crean, pero que no son genios, o artistas conocidos, aquéllos que estan a veces

en un hospital psiquidtrico, o tal vez escondidos en algun cuarto de su casa?

Bien, veremos que el psicético o el loco puede crear, ya sea como lo
hemos visto una obra de arte o simplemente podemos ver un resultado de su

produccion.
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Hans Prinzhdr’nn {1886;1933), psiquiatra e historiador de arte aleman, es el

primero . en fdmenth' interés ‘en’ las  pinturas creadas por los pacientes de los

hospitales’ p;s'iq/ma'tn o} n 1922"p;._|b]ica un libro llamado “Artistry of the Mentally

i’ que ;;ap”re‘c':iaba‘ la a}dt]ent:cudad y originalidad de las expresiones de los
psicticos. Esto atrajo mucho la atencién de los Surrealistas y Expresionistas, los
primeros a favor y los segundos no tanto; asi también los nazis condenaron éste
tipo de expresion llamandolo “Arte Degenerado”, y origanizaron muestras
itinerantes donde se comparaban despreciativamente el acervo de obras de los
enfermos mentales de Heidelberg con los artistas modernos como Cézanne, Vah
Gogh, Klee, Kandinsky, Kokoshka, Chagall. Sin embargo, parece que en vez de
lograr un desprecio hacia este “Arte Degenerado”, se comprobaba que no habia

fronteras entre los llamados “locos” y los llamados “normales”.

En 1948 Jean Dubuffet, artista francés, comienza una coleccién de lo que
él llamara “Arte Bruto”; un arte no pulido e inconcluso. Dubuffet pensaba que
este arte era el mas original pues no habia un fiitro intelectual o académico
asociado a su produccion. Asi también, afirmaba que este arte era incompatible
con la comunicacion y la aprobacién social. Aunque estamos de acuerdo con
Dubuffet en que es un arte original, también estamos en desacuerdo; creemos a
partir de la investigacion de este trabajo y la relacion que estamos intentando

desarrollar entre la psicosis y el acto creativo o el arte, que el arte, asi como

cualquier produccion no es tal sino a partir del espectador. Si hablamos de un
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otro, en este caso el espectador, hablamos entonces de una - aprobacion o
desaprobacion desde este otro, y asi también hablamos de una inmersion de la

cuitura en esta accién.

Ma"rs‘ tarde, en 1979 hubo una exposicién sin precedentes en ila H‘ayward‘
Gallery en Londres llamada “Qutisders”; esta exhibicion mostréb’a‘ Ié 'p@ugb_;;ién
de personas que no poseian caracteristicas que se atribuian usualmer‘iieﬂ'a‘lo"s
artistas. -Personas que nunca habian ido a una academia; lo Gnico que téhfan'en
comuin ‘era que de alguna manera no encajaban en la sociedad y qué habc'a"un‘a :

produccién, de un trabajo creativo aun no reconocido.

En - 1997 al parecer hubo otra exposicion llamada “Beyond Reasons”
también en la galeria de arte Hayward, con Ia propuesta de incluir en el arte la

diferencia a partir de estos considerados como no pertenecientes al arte.

Lo que tienen en comun estas personas (los llamados outsiders), es que
no son reconocidos como artistas; sin embargo, su produccion empieza a ser

conocida.

En abril del presente afio, en Brasil, se presenté una exposicion
organizada por la PROA Fundacion, tomando para esta obras del acervo del
Museo Bispo de Rosario (Argentina) y del Museo Del Inconsciente de Rio de

Janeiro (Brasil), este Gltimo fundado por la Dra. Nise Da Silveria en 1952. Con
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esta exposicion se pretendaa, por un Iado, el dar a conocer las obras de pacuentes

|nternados en’ hosp:t.ales psuqunatncos para hacer un Ilamado a que estas

produccuones sean conscderadas como arte y con esto, nnquecer la manera de

conceptuahzar K hnstona del arte, por otro lado, se propone que la actividad
expresiva como: plntura, modelado y xnlograf' ia, ‘son” una via de terapia en la

recuperacion de los enfermos.

La mayoria de estas exposiciones, van ma"s“d;el lado del arte, su interés se
centra en si son © no obras de arte. En esta tesis si-bien es importante esta
discusion, nuestro |nteres se centra en la clinica. ¢Por qué es importante el
reconocer el acto_ creatlvo, y la produccion ya sea como obra de arte o no

teniendo este ,e‘statuto, para la clinica?.

Muchas veces los espectadores y también los impulsores de estas
exhibiciones son llevados a elias por la curiosidad, una curiosidad morbosa que
se apuesta en la diferencia, como si lo diferente fascinara nada mas porque si.
Vemos que desde el arte entonces esto es un problema ya que no se aprecia la
obra sino es porque hay una referencia en que es una produccién de un
psicético, un loco. Y aqui, otra vez, se vuelve de alguna manera al problema
anteriormente mencionado de cierta intelectualizacion en el que la razén es la

referencia.
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Una vez mas en toda esta serie de discusiones de si es o no arte, se deja

de lado at su;eto. Nuestro interés desde el psmoanallsns es Ia relamon de| arte o

de la- obra como efecto de un acto creatwo en' elacaon con’: el psicotlco,

mcluyendo a este como sujeto en tanto efecto de su act

Revusaremos a modo de vifietas algunos casos de personas’ que han sido

nombradas artlstas y de otras que casi no se les conoce, ni se conoce su obra.

Sin embargo, en todas hay efectos de un acto creativo y esto veremos habra

tenldo que ver con su psicosis.
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VII. EL ACTOY EL “SINTHOME”COMO POSIBLE VIA DE

ACCESO A LO SIMBOLICO

Lacan en el Seminario de el Sinthoma en 1975-76, va a hablar acerca de
la anudacién de los registros Simbdélico, Real e Imaginario formando lo que se
Ilaman'a un nudo borromeo; es por medio de este nudo que Lac:an grabajamf el
regustro de Io simbollco. Este nudo funciona bajo una ley fundamental y es, que

es suf clente un error en alguna parte de este nudo a tres para que todos

ca!gan; ya que si uno cae los demas no pueden sostenerse. Este nudo se forma

al pasar el aro de lo imaginario por arriba de lo simbdlico; el real por abajo de lo
imaginario y por arriba de lo simbdlico y nuevamenta por debajo de lo simbdlico.

ESQUEMA?
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En éste seminario Jacques Lacan va a dar cuenta de que en la psicosis
puede haber un error que libera lo simbdlico; este error se situaria entre lo
simbdlico y lo real o también es posible situarlo entre lo simbdlico y o imaginario.
Sin embargo; Lacan (1975), va a proponer al sinthome como un cuarto aro que
parecnem ser lo que tendria que estar ahi, sin error y que logra: que no se
|ndepend|cen los otros tres. Cito “"Me permiti’ definir como “Smthome”a /a que,
no perm/te al nudo a tres, hacer aun nudo a tres. Pero Io que /o conserva en

una posicion tal que tenga el aspecto de hacer nudo a tres”™

.\
\/

Topoldgicamente, el sinthome nos muestra esta posibilidad que. tiene el
sujeto; una posibilidad inconsciente ya que no es una solucion de voluntad de

hacer enlace.

Anteriormente veiamos a nivel de registros, como es que éstos en su
relacion daban cuenta del significante que falta; el que no se inscribe, y
topologicamente podriamos decir; el que produce un error ahi en el nudo

borromeo.
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Es entonces este  error topoldgico  de anudamiento lo: que podriamos’

ltamar en la psicosis también;- ta forctusion.

psicoanalisis

Tomaremos entonces ahora al acto para intentar. dar cuenta de como es

que un signifi cante puede venir a ocupar el lug que quedo forclundo al no darse

la instauracién - del significante del Nombre- del Padre; es decir, aquella
representacion significante que tomaria el lugar de un sinthome. El sinthome
entonces serd ese posible significante, uno de los nombres del padre que viene

a suplir al que nunca se instaurd.

Lacan en el Seminario del Acto analitico 1958, va a proponer un punto
clave en el psicoandlisis y en la propuesta de esta tesis. Ya que hablamos del
inconsciente, del delirio, del acto y el arte; es esencial que introduzcamos o que
nos dice Lacan en este seminario y es que: “e/ sujeto del acto, en el acto no es”.

Es decir que no hay un sujeto en el acto; en el acto de crear, como en todo acto
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desde el psicoanalisis el sujeto no es. Ademas de esta primera propuesta, Lacan
introduce otra que es lo que le da al acto su estatuto, y es: la lectura del acto

hace al acto. El acto sdlo es tal a partir de su lectura, en el aprés-coup.

El acto serd.un instante en el que hay una precipitacién a actuar, en el
cual habra sido posible:situar lo real a partir de una inscripcion en lo simbdlico.

Por lo tanto podemos decir que‘el‘ acto e‘s‘a msterioﬁ.

Es por tal importante, sefnalar que la lectura hace al‘ écto, es sdlo a partir
de ésta lectura que el acto se constituye como tal, y al constituirse el acto
podemos tomar dos de sus efectos que me parecen esenciales para esta tesis. El
primero es el sujeto como efecto de este acto y el segundo, el efecto de

significacion.

Proponemos entonces un s/nthiome que se instaura a partir de un acto de
creacion y que puede traer como efecto de este acto, una produccién que bien

ya sea tomada como arte o no; es pues, una suplencia de la funcion paterna.

Con esto podemos decir que este cuarto nudo permite que no haya
estrictamente un desencadenamiento de 1a psicosis, y que se pueda conservar
una estructura que evite la psicosis como manifiesta; pero también en el caso de
una psicosis manifiesta o como Lacan lo llama un “fenémeno psicético”; este

sinthome permitird hacer un enlace en lo simbdlico.
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Rodnguez (1993) habla de la producc:on a part:r del cuarto nudo Yy

comenta que este le per tlna hacer al p5|cot|co |azo socnal a partir. de‘ lo 'que

seminario del Acto Psicoanalmco Lamn dara elementos muy importantes que

tomaremos para jugar con sus relaclones y valernos de éstas, en cuestién de lo

que proponemos en esta tesis.

Es en el acto creativo, donde se produce lo novedoso, algo que serd del
orden de la creacion. Asi como en el arte hay producciones y estas hacen y
contextualizan nuestra historia; el acto, va a marcar un punto y aparte; un
movimiento subjetivo que le permitird al sujeto contextualizar su historia. Es por
ésto que intentamos articular acto y arte, asi como; sus posibles efectos en esta

tesis, como propuesta en la clinica con la psicosis. Lacan en su tesis de
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doctorado, dira “Virtualidades de creacion positiva... Es I3 psicosis /a que las ha

producido directamente”.

Algo que es importante que sefialemos, es que el acto es diferente a una

accién. Considerando lo anterior, podemos hacerla diferencia’entre éstos. En el

acto se va a inscribir algo en el Otro, algo det ordeﬁ"de' lo ‘bélico, es del orden

de la’ precnp:tacnon Y no hay voluntad; no es algo razonado, nl del lado de la
concuenaa y tlene efecto sub]etwante, de nominacion. En el actuar tomado como

accién, no hay un movimiento de tal magnitud, este puede ser conciente y

voluntario.

Tomando en cuenta esta diferencia, nos es posible entonces proponer la
posibilidad, de que el psicético pueda hacer cadena por medio del acto; con su
sinthoma. No podemos sino darle un lugar al acto y al sinthoma en la clinica.
Partimos pues como lo hemos visto, de que hay una clinica posible en la psicosis
desde el psicoanalisis y esto es gracias a una transferencia también posible, que
sera Unica con cada paciente y que permitirda intervenir para que pueda ser
posible un acto en la psicosis, un acto que atraviese el delirio y la alucinacién y
pueda asi; a partir de la lectura del acto, ser situado el sinthome. Fermandez
(1999) nos dice: "E/ analista puede posibilitar que cada psicotico encuentre una
manera de suplencia, pero no esta en la decision del analista determinar cudl
serd la manera de reparacion del nudo. Es decir, uno no puede proponerfe a

alguien que haga un sinthome”.




Si el sujeto del-acto en el acto no es, podemos estar de acuerdo con

Lacan .y decir.que en el arte el ‘stjjeto:drel acto creativo en ese acto no es; es

decir, no _hayfal ‘suj'éto éinp solo por efecto de la lectura del acto que le da un

lugar tah_to alyr'sdjetp_;:qr'no ala produccion de éste acto.

Desde ‘el arte hemos visto que no se puede hablar de la obra o la
proddccién sélo hasta que ésta ha sido escrita, pintada, interpretada; tal vez
seria mejor decir, nombrada. Ya hablabamos que en el momento del acto no hay

obra, no hay voluntad de hacer tal o cual cosa.

Lacan (1967-68) dice en su seminario “£/ acto viene a testimoniar algo en
la dimension del Otro”. Si en 1a psicosis 0 que falta es el significante en el Otro
que le de un lugar al sujeto; creemos posible que esto se produzca como efecto

del acto.

Asi también, hemos de tomar en consideracion otra de las propuestas
importantes de este seminario de lJaques Lacan. Esta nos dice que el acto
siempre va dirigido a un otro. Si el psicotico no puede dirigirse a un Otro pues no
sabe de él, el analista ocupara el lugar de ese Otro, que darad acuse de la
produccion del sujeto y le dard lectura a su acto, esto sera a posteriori como

resultado del lugar y funcion del analista en el tratamiento del paciente.
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Es posibler'nente‘al 'analvist‘a‘ en u‘n énéliSisj a quien va dirigido un acto. Si

en la chmca con Ia psicoss este acto esta dmgldo al anallsta es este ‘el que

mtervnene para que haya ectura y se constltuya el acto como tal dando como

efecto un su]eto y na produc Aon. El anallsta sera entonces el que de aCH )

recabo al acto" del psncotnco. Tales efectos de lectura daran al suleto un lugar en

el Otro

Ansermet (1989), nos habla en su libro, de la mtroduccnon del queto por

medio “del acto, cito B

'Por su posicion misma, el acto pSIcoana//tlco aSplfa a

mtraduar e/ Uj to en e/ texto pSIcot/co, y a“ orden ra part/r de alli, fa

sca/onarse - Y agrega

pradyccvon ‘que.va 'Pero esta: roducaon habrra
’@bfhento que
5'chrebeh~},‘.]oyce n -Y:: bien,: talivez ellés»no han
necesitadéi’ic'if: 3 obra y de su
produccién.: Estamos  de ac(jefdci é:bn"Frahcois, pefo 'también"podémos agregar

que no todos Ios psncotlcos son un Schreber o un Joyce y que ‘con los que llegan

al consultorio o estan mtemados en una institucion habra que hacer algo; es

decir; producir un trabajo con ellos.

Soler (1989) comenta acerca de las producciones de los psicdticos lo
siguiente: “WNo siempre alcanzan éstas lo supremo del arte, pero todas ellas
indican que la forclusion libera un efecto que bien podermos denominar “empuje

a la creacion” y como ya lo habiamos mencionado esto es lo importante, si en la
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forclusion podemos ver un empuje a-la creacién, un acto que por sus efectos
logre . una suplencia;,uri sinthoma, esto entonces nos abre puertas para trabajar

en andlisis con posibles psicéticos.
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VIII. VINETAS

Las siguientes vifietas son consideradas como un recurso del que nos valemos
para poder de manera mas clara identificar los diferentes conceptos y elementos
de los que hemos hablado en los capitulos anteriores y poder hacer una
aproximacion al como se produce y qué logra el acto creativo en sus efectos

como sinthome y la posible subjetivacion en las psicosis.

Estas vifietas fueron elegidas debido a la accesibilidad de las biografias de las
que proceden, asi como al hecho de que presenta elementos importantes en los

que tienen que ver tanto la locura como el acto creativo.

Veamos entonces cémo podemos hacer diversas relaciones entre l0os conceptos
tedricos que hemos trabajado y !a manera en que las personas de las cuales

presentamos las vifetas, han vivido su locura.
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MARGUERITE ANZIEU (AIMEE)

A los 38 afios de edad es internada en la chfnica del Asilo Saiht-Anne en donde
llega a manos de J. Lacan. Habia atacado con una navaja a'v una’ de Iaé;. artistas
mas queridas del publico parisiense, la abordo a la entrada del teatro
preguntadole '¢E£s usteb' /a seriora Z? Al responderle la actriz afirmativamente, el

rostro de Marguerite cambid, segun declaro la actriz, sacé una navaja de su

boisa y.levant |. brazo contra la sefiora Z, quien para detener el golpe, cogid la
navaja con'la.mano cortédndose los flexores de los dedos. Marguerite fue llevada
a prisic’)h y ‘como 1a victima no presenté una demanda, la transfirieron a una

clinica. :

Segin nos-dice Lacan en su tesis de 1932, Marguerite comienza con ciertos
trastornos a Ios“2'8 anos de edad, tiene entonces 4 afos de casada, un trabajo
en la administraﬁién de la comparniia ferroviaria y esta embarazada. Es entonces
cuando comienza a tener algunas ideas paranoides siendo el tema central el que
las personas que hablaban mal de ella querian Ia muerte de su hijo, y que si éste
no llegara a vivir seria culpa de ellos. Marguerite primero da a luz a una niiia que
nace muerta por problemas de asfixia, le echa la culpa a los que ella llama sus
enemigos, en especial @ una muy buena amiga de ella de los ultimos aifos “C. de

la N”.
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En su segundo embarazo, ella estd depresiva segun le comenta esta a Lacan
(1932,1988), como en el primer embarazo en el cual muere su hija; finaimente
de este segundo embarazo, da a luz a un nifio. A partir de este suceso
Marguerite tendra y causara varios problemas pues tiene la idea delirante ‘d{z que
todos le quieren hacer dafio a su hijito. Habla de levar hasta la cc'»’rte'r los

incidentes.

Un dia su esposo se entera que ha presentado su renuncia en el trabajo y
pretende viajar a Estados Unidos con un pasaporte falso pues su meta era la de
ser novelista. Menciona también que a! nifio hubiera tenido que abandonario. La -
hermana que vivia con ella, le dice que si no deja esa idea algo le sucedera.
Marguerite interpreta esto como el inicio de un complot para arrancarie a su hijo
y asi tener elementos para internarla en una clinica. Esta fue la primera vez que
Marguerite permanecio intermmada durante seis meses. A su salida de la clinica,
pide en su oficina su traslado a Parnis. Al llegar a Paris tiene otra idea delirante: ia
sefora Z habia amenazado la vida de su hijo; segun Marguerite, esto lo supo
pues un dia hablaban sus comparieros sobre la sefiora Z (Huguette ex Dufios) y
Marguerite supo que era esta quien estaba en su contra, esto lo asocia a que en
alguna ocasién hablaban acerca de la sefiora Z con ciertas cualidades y ella los
contrario diciendo que era una puta, razén que da Marguerite para que la sefiora
Z traiga algo en contra de ella. Un dia Marguerite lee en el periddico le Journal

que su hijo seria asesinado ‘porque su madre era una maldiciente” y
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segun Marguerite aparecia en el periddico junto a la fotografia de la casa de su
infancia en donde su hijo pasaba las vacaciones. Mas tarde, tiene noticias de que
la sefiora Z se presentaria en el teatro que estd cerca de su casa, y piensa

entonces, que es para provocaria.

En alguna ocasidén escribe “Temia mucho por /a vida de mi hijo, si no le sucedid
wna desgracia ahora, le sucederis mas tarde, a causa de mi, y yo sera una

madre criminal”(Lacan 1,1998) .

Marguerite tenia la idea de que la sefiora Z y su escritor predilecto P.B. estaban
asociados para hacerle dafo y que P.B. se valia de su vida para escribir sus
novelas, que la plagiaba. Colocaba a los artistas, escritores, poetas, periodistas;
como los malos, sin embargo recordemos que ella queria ser novelista, una
artista reconocida. Decia que eran estos la desgracia de la sociedad "Es una mala
raza, una ralea [ ] no vacilan en provocar con sus fanfarronadas el asesinato, 1o
guerra, 1a corrupcion de /as costumbres, con tal de conseguir un poco de gloria y
Placer”. Marguerite, por el contrario, mostraba que tenia ideas altruistas de
realizar el bien, le revela asi a Lacan una fantasia “Deb3a ser el reinado de los
nifflos y de las mujeres. Todos devian andar vestidos de blanco. Era la
desaparicion del reinado de la maldad sobre la tierra. No debia ya haber guerra.

Todos /os pueblos detian estar unidos. Debia ser hermoso” ..
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Ademas Marguerite le escribia continuamente al principe de Gales en quien

pendia un amor platdnico.

Marguerite da muestras de haber tenido ya anteriormente varios problemas con
algunas personas, por ejempio: un ano.y. medio antes del atentado Marguerite
perseguia continuamente a un penodlsta para que le pubhcase algunos articuios
en los que hablaba mal acerca de la senora C una gran escritora. Cinco meses
antes del atentado, Marguerite se presenta ‘en 'una‘ ed;toral en donde habia

dejado un manuscrito de ella para que se lo publi;afan .y -al no ser aceptado,

Marguerite agrede a una de las empleadas y causa'!esuqnés que le cuestan una

incapacidad temporal de trabajo a la vidima El cohiisario que después la

interroga solo le da una severa reprimenda y Ia deja en libertad.

En cuanto a su vida familiar Marguerite comenta que queria divorciarse de su
marido, irse de Francia y llevarse a su hijo. Le dijo a la hermana en una ocasion,
que atestiguara en contra del marido diciendo que éste le pegaba tanto a

Marguerite como a su hijo, y que estaba dispuesta a todo, hasta matario.

Un mes antes del atentado compra una navaja, al no encontrar la direccion de la
sefiora Z en el directorio, investiga en qué teatro se esta presentando. Es
necesario piensa, que enfrente a su enemiga 'cQUE pensaria de mi si no me
hago presente para defender a mi hjjo? Que soy una madre cobarde” (Lacan ),
1998).
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E! dia del atentado no sabia hacia dénde se dirigiria, pehsaba en ir como todos

los dias a ver a su hijo, sin embargo, se desvia y va al teatro al encuentro de la

sefiora Z, hiriéndola.

Habra que’ mencionar basandonos en lo que nos dice Aguirre (1999) en su tesis,
que ya habia alagunas sefiales de locura en su familia; la madre de Marguerite
llamada Jeahne también manifestd un delirio, asi también una tia de ta cual no se

habla en detalle, “se cred una mala reputaciorr’.

Seglin mencionan tanto Lacan como despues Allouch, haciendo ciertas
comparaciones, 1a madre de Aimée pierde a su primera hija a la edad de 5 afios
de nombre Marguerite. Este accidente ocurre en la chimenea, la madre de
Marguerite estd ahi presente; después pierde a otro hijo nacido muerto y once
meses después nace Marguerite Anzieu (Aimée). En el delirio de Janne (madre
de Marguerite) aparecian ideas de ser espiada y de querer ser dafiada por la
vecina; también como Marguerite, se aisla y les echa la culpa de la muerte de su

hija mayor a sus vecinos.

Veiamos que Marguerite escribia, tanto novelas como aquellas poesias dedicadas
al principe de Gales. Nadie quizo hacerle caso, nadie tomoé en consideracion sus
escritos, nadie los publicod, por mas llamados que hizo. Su Gltimo intento antes

del atentado fue enviarselas al principe de Gales pero éstas le fueron devueitas
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ya cuando estaba Marguerite en prision. Serd hasta que estaba en la clinica con

Lacan, que fueron tomadas en cuenta.

Al respecto este dice: “7Tenemos en efecto, la fortuna de poder publicar, siquiera

sea parcialmente,  esas dos  novelas 'quela . enferma, después de recibir I3

negativa de varias editoriales,” envid como Jltimo recurso a 13 corte real de

!nglate}ra “

Las dos novelas fueron escrltas en relac:on a los sentimientos de su mlston y de

las amenazas de su’ hijjo.”La primem segun ella: fue escrita de un solo tirdn. La

segunda dice Lacan 1988 ~“ﬁ1e»e5cnta en una atmdsfera de fiebre”. Ambas

fueron escritas durante los ocho'meses anteriores al atentado.

Podemos hablar acerca de la locura de Marguerite a partir de la tesis de Lacan y
de sus escritos y encontrar varios elementos. Marguerite no es escuchada hasta
que se lanza en contra de quien piensa que es su enemiga. Podemos ver que
Marguerite llega desde su nacimiento a cubrir el lugar de dos hijos muertos de su
madre, la primera mujer también {lamada Marguerite. Marguerite ocupa asi el
lugar de dos hijos muertos, y el nombre de la primera hija de Jeanne. Mas tarde,
vemos que Marguerite pierde a su primera hija y posteriormente, repite el delirio
de su madre, ambas aseguraban que alguien queria hacertes dafio a sus hijos.
El delirio de Marguerite es un delirio de querer salvar a! mundo con su altruismo,

sobretodo, querer salvar su mundo.
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Tomemos en cuenta que Marguente nos da indicios de su locura con anterioridad

a el suceso con Huguette ex Duﬂos

Al perder a su pnmem hi)a, Marguente va a culpar a su amiga C.de la N de esta
muerte, como vemos es su pnmera enermga, posteriormente su

enemiga senalada como: Ia que quiere hacerle dafio a su hijo sera la sefiora Z,
estas seran dobles de su hermana mayor que representaria segun Lacan su ideal

y su objeto de odio. * L

La importancia de los escritos de Marguerite no son tanto que pudietanj:seruuna
novela por su estilo, o no, sino de lo que puede dar cuenta esa escritura.’ Para
Marguerite talyvez este fue su Ultimo llamado antes de pasaf alfacto 'y -este

llamado no es escuchado, es entonces mostrado de otra manera.

Lacan sera quien de un lugar con un llamado al Otro a su escritura y le dara con
esto un nombre: Amée. Tal vez fue un poco tarde esta escucha y no de parte de
Lacan sino de los que no pudieron escuchar antes lo que Aimée queria hacerles
saber, sin embargo, es a partir de esto que Aimée logra testimoniar su verdad en
la dimensién del Otro (simbdiico) y obtiene un lugar como efecto de la lectura de
su produccion, de su escritura. Lacan dio acuse de recibo a su obra y lliega hasta

publicar parcialmente lo que esta escribe desde su delirio.
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Es amportante tomar en cuenta algo que rnencnona Lacan acerca de la creacnon
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DANIEL PAUL SCHREBER

Freud toma el caso de este destacado maglstrado para hacer un estudio sobre la
paranocia y asi poder trabajario desde el psncoanalisns~ es solo por medio de ef
libro que escribe Schreber, _que. Freud tiene noticias del caso ya que él no lo vié
personalmente. El llbro Ilamadol “Memonas de un enfermo nervioso” aparecio en

1903 y da cuenta del delmo de Schreber desde el propio Schreber.

En el otofio de ‘1'8"844:'Schreber muestra los primeros signos de su “enfermedad de
los nervios’] ,_cg‘:‘hb"é{lv lé llama siendo, director en ese momento del Tribunal
Regional en Chémhitzy con una posible candidatura al Reichstag. Schreber
comenfa acerca del término de esta primera enfermedad “7ras /a3 curacion de mi
primera enfermedad, he convivido con mi esposa ocho anos, asaz fefices en
general, ricos también en honores externos, solo de tiempo en tiempo turbados
por la repetida frustracion de 1a esperanza de concebir hijos” (Freud S,1998).

En Octubre de 1893 le otorgan el cargo de presidente del Superior Tribunal de
Dresde y a finales de este mes vuelve a recurrir al Dr. Flesching, quien lo habia
tratado anteriormente. Esta vez, debido a un padecimiento terrible de insomnio,
rapidamente se complica su enfermedad. En los informes dados por el Dr.
posteriormente se observan ideas hipocondriacas, ideas de persecusion,
alucinaciones, ideas delirantes con caracter mitico y religioso en las cuales
aseguraba tener un trato con Dios, también decia haber pasado por cosas

horribles asi como manipulaciones en aras de un fin sagrado. Este fin, segun
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Schreber, era que siendo este la mujer de Dios, procreara una nueva raza de

hombres nuevos por medio de los rayos divinos de Dios.

Como decna anterlormente, Schreber se sentia perseguido por algunas personas

y a su medlco FlechS|g o tlamaba almicida, que significaba “asesino de almas”’.

En Jumo de 1894 segin nos comenta Freud (1998) cambia de un instituto a
Leupzug al asulo Sonnenstein atendido por el doctor Weber en donde su estado
parano:co tomo el papel principal sin dejar de tener momentos en los que decia

el Dr. . Weber 'no aparece ni confundido, ni inhibido psiquicamente, rni dafiado de

manera natab/e en su inteligencia; es reflexivo, posee excelente memoria y un

muy conslderable 5aber no solo en materias jurldicas sino en muchos otms'

ellos (.. ) y, ‘en los aspectos indicados, es dificil que el observador no advert/do

encuentre nada extrarnio”

Scherber queria que se le diera de aita en el asilo y se hizo cargo de lo necesario

para conseguirlo.

Durante las sesiones que se ilevaban a cabo en el Tribunai, Schreber no quitaba
el dedo del renglén acerca de su emancipacion y asi tampoco desmintio su delirio

ni su deseo de publicar sus Memorias, defendia sus ideas y argumentos.
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En julio de 1902 triunfa Schreber'y se levanta su incapacidad, su escrito aparecio

no sin censura 4 ehmunando algunos fragmentos importantes y valiosos. El falio

estaba basad "en algo que dsce Freud (1998), resume su sistema delirante: 'Se

conszdera I/amado a red/m/r el mundo y devolverle la bienaventuranza perdida.
Pero cree que so/o /a consegu:ra luego de ser mudado de hombre a mujer”. Sélo

asi Schreber podra Fnalmente liberarse y morir como ser humano.

Podr:amos decir que una de las cosas llamativas y me parece que importantes en
su delirio es Ia mudanza en mujer, el tendra pues que ser la mujer de Dios para
que se cree por medlo de los  nervios femeninos una fecundacion de la cual

saldran hombres y formaran un Universo nuevo.

Esta feminidad para Schreber es un proceso de desarrollo que puede durar hasta
siglos. Otro elemento importante es que dice haber tenido destrucciones de
algunos o6rganos como pulmones, intestinos, estémago, pero es gracias a los
milagros divinos que para él son los rayos pudo haber reconstruido lo
anteriormente destruido.

A partir de estos elementos podemos acercarnos a la psicosis en Schreber y qué
funcion tuvieron sus memorias. Hemos ya revisado algunos conceptos que Nos
permiten dar cuenta de relaciones entre la forclusion del significante falico, el

delirio y el acto creativo.




Primeramente vemos cémo el 'delirio le sirve a Schreber para llenar ese hueco
que es el del signlf‘ cante del r\ombre del padre, esto le permite a él hacer una

construccnon y dar cuema de lo que le sucede.

En el estudlo prellminar que hace Jorge J. Sauri'el cual se encuentra en el ’IDI’O

de Schreber “Memonas de un enfermo nervioso”, Saun comenta acerca de Ia

genealogia de Schreber y esto es importante ublcarlo,

segunda hija, Ana nacid en 1840 y murid en 1935
influencia en sus otros hermanos. El tercer huo es: Danl l stgue Sidone que
segun padecia de “trastornos mentales” los cuales no son espectf‘ icados Y por

Galtimo su hermana Kilara que se casa con un juez de distrito. :

Tenemos conocimiento de que el padre de Schreber era un nombrado y
reconocido maestro, un hombre exigente y rigido que propuso una teoria e
instrumentos para la buena educacion en un libro que publica y que aplicé estos
regimenes a sus hijos. Era pues un Gran Padre, un Otro sin tachadura, alguien
que en su casa pero también para los demads decia cual era la manera de educar
correctamente, un amo. Schreber hijo por su parte, no podia tener hijos,
situacion que tal vez lo haya mantenido durante un tiempo mas en una
estabilidad en donde todavia no se instauraba como tal la psicosis, pero cuando

es llamado a ocupar un lugar de autoridad, de ley (Presidente del Superior
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Tribunat), cuando tlene que recurrlr al sngml“ cante falico, es cuando se encuentra

con un agu;ero un vacno y entonces la psmosus se hace manifiesta.

En Schreber tenemos un’ delmo que nos habla de esta falta del significante,

hueco que ha temdo q e con toda una construccion en la
que Schreber aparece por un lado sometido a la ex»genc:as de un Dios que goza
de &l y por otro Iado,com redentor del:mundo, posnble engendrador de nuevos

seres.

Vemos en su delmo ‘que. unidn con Dios, el todopoderoso que

le impone manda n_lugar femenino, sdlo con

su transformacion en_mujer; por medio de la'emasculacion, se salvara'y redimira

al mundo, Schreber: pende su existencia de las exigencias de Dios.

Por otro Iaad}‘ téhemos el sufrimiento de Schreber en donde podemos ubicar ahi
un goce, ellp;residente siente una destruccion de sus organos, una imagen de su
cuerpo fragmentado y en desintegracion, un goce de su transformacion. No
puede tomér distancia en relacion con Dios y por el contrario su empuje se dirige
a ser uno con él, no hay deseo sino que es vivido y hablado por un Otro que lo

martiriza.

Tenemos también la certeza propia de la psicosis, hay una certeza en su delirio

que va a defender hasta en su juicio para dejar el asilo, no hay lugar a la duda.
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Fmalmente, Schreber escnbe produce, crea; sus memonas contienen toda Ia

'construccton de su delirio, ‘es su garantla pam defenderse para asn poder, a

Schreber se defiende con ellas ante el Real Tribunal de Primera Instancia de

Dresde, es a partir de su lectura que como efecto le dan un lugar a Schreber,
este sale del asilo y posteriormente se publicaria sus “Memorias de un enfermo
nervioso”. A Schreber se le reconoce entonces y por tal, se le otorga un lugar a

partir de su creacion.

74



VINCENT VAN GOGH

Vincent Van Gogh, pintor, artista y genio. Su vlda se ve marcada desde el dia de .

su nacimiento pues nace exactamente un ano mas tarde del dla en que su madre

da a luz a un niflo muerto tlamado tamblen Vmcent
escuela, mas tarde, a la edad de 15,an05'a
trabajar con un grupo de comerczantes de plntura

varios afos. Va moviéndose de un Iugar aotro,"es’en Londres. donde comienza a

acercarse a la Iglesia y a &tudiar la blbllial as formalmente su vida a

ello, le liama la atencion al punto:de Yy entonces ' comienza

estudios de teologia en Amsterdai'n., Un :poco 'mas. tarde comienza como

predicador en una ciudad de miﬁerqé v urdevocién se vuleca al fanatismo
cuando se despoja de comida y vestido que le son necesarios para darselos a los
mineros y sus familias. Vincent comienza a pintar a los mineros y la situacion en
la que vivian. Es quitado del puesto por ia Iglesia, debido a su ascetismo, Yy
regresa a vivir de nuevo con sus padres. Es a partir de este momento cuando
Van gogh va a tener varias relaciones con mujeres, que son de importancia en su
vida. La primera Klee que lo rechaza y este es capaz de llegar a quemarse la
mano con una lampara de aceite para que le dejen verla, después vendra Sien
que estaba embarazada y tenia ya un hijo con el cual se encarifio Vincent, vivird
aproximadamente durante un afio con ella, pero su relacion no funciond y

después de esto Vincent vivié aislado intentando recuperarse de esta separacion.




Mas tarde, conoce a Margot Begema quien intenta- suicidarse con veneno

durante el tiempo en que mantiene una relacion con van Gogh.

Por otra parte, las relacuones que Vmcent mantema n su familia eran regulares,

padr qunen ‘muere en 188S. Era

Vincent (Ievaba un; de tensucm o

con Theo su,hermano con'el'que’le unian:lazos mas‘fuertes; con este mantenia
una amistéd a distancia,” Théo era’su' tutor," este 'se,erica’rgaba de la situacién
econc')mica .de Vincent se preocupaba por él y para

Vincent, Théo era, tal vez, su figura paterna, mas cercana.

Durantefsu vudé Van Gogh .mostraba Un cara'cter solitario, a veces explosivo,

lleno de momentos euforlcos y despues de depresnones vy estados de melancolia.

Vincent tomaba como un elemento muy imposrtante para su quehacer el clima.
Este marcaba siempre una dlferenc:a en el estado de animo de van Gogh. El
invierno, los lugares cerrados y sombrios parecian traerle malas rachas pues
mostraba ser amante de los girasoles, orquideas y los colores encendidos, asi

como del sol, es por esto que le animaba casi siempre pintar al aire libre.

Vincent tenia el deseo de tener un taller en donde se reunieran varios artistas a
pintar “La casa amarilla” en Arles, al llevar a cabo esta idea, fue Paul Gaugin
quien llegd a vivir un tiempo con Van Gogh en esta casa, pero fueron credndose
tensiones al tener que vivir por periodos largos dentro de la casa conviviendo,

debido al mal clima.




Vincent mantema una correspondencna con su hermano aue solo se vio

mtermmplda cuando vtvueron Juntos por un tle PO ‘n Parls. A tmves de estas

cartas Van Gogh e contaba a Theo de.su es do de salud de sus gastos y de

suspintura Yy sobretodo de su gran preocupa i el dmero aunque Theo le .

mandaba o] nero para cubnr sus necesdades, Vm ant’ 2N u ar. de alnmentarse

compraba pintura y telas para contmuar pintando.:
Es por este medlo (cartas de Vincent a Theo) por el cual tenemos referencuas

mas cercanas a este gran artista.

El 23 de Dncnembre de 1888 en un arranque de locura se mutxla el Iébulo de la
oreja lzqwerda con una navaja, lo envuelve en'una: tela, luego se lo lleva a una
prostituta de quien estaba enamorado. Despues Vincent regresa a su Casa

amarilla en donde sufre un colapso y es hospitalizado en un hospital en Artes.

A partir de este momento transitard por momentos de angustia, alucinaciones,
ideas delirantes, paranoia. En una carta del 23 de enero de 1889 le escribe a su
hermano, entre otras cosas, "Ya que seguimos con el inviermo, escuchame,
déjame continuar tranquilamente mi trabajo; si es el de un loco, ia fe mial ...
Tanto peor. No puedo evitarlo, entornices. ”Vincent Van Gogh (2000) se pregunta
desde su locura y cree que el arte es una forma de luchar contra lo que le

aqueja: “éPero no existe e/ contraveneno? cEn Delacroix, en Berfioz, en Wagner?
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Y en verdad nuestra locura 3rtistica €n todos nosotros, yo no digo que sobre
todo en mi, no me haya herido hasta la médula; pero digo y mantendré que
nuestros conb'avenenos y consuelos pueder, con un poco de buena voluntad,

ser considerados como ampliamente eficaces.

Contaba con un querido amigo Roulin del cual comentaba “Rou//n, aunque no

sea i/ de lejos lo bastante viejo para ser para m/ coma u padre,' t/ene 5//)-

Y esto ayuda cuando viene de un hombre que no.es: i gno né tnsle, ni

perfecto, ni feliz, ni siempre iﬂeprbchab/e}néjnte Ju&tu., Pero tan ,U ’d muchacho

¥y tan cuerdo y tan inquieto y tan creyente”,

Roulin se mudé con su familia a Marsella en enero de 1889, por lo que Vincent
se deprime. (Roulin toma el lugar del padre para Vincent Van gogh y cuando se

va comienzan otra vez momentos de locura en éste).

El 7 de Febrero Vincent sufre otro ataque en el que imaginaba que estaba siendo

envenenado.

Por este tiempo algunos de los ciudadanos de Arles comenzaron a alarmarse por

el comportamiento mostrado por Van Gogh y hacen una peticion para que el

TESIS COH
FALLA DE ORIGEN




alcalde de ordenes y se le encuerre a Vincent en el hospltal Es intemado unas
cuantas semanas Y- se le perm|te sallr a pmtar ba)o supervnslon - es en este

tiempo cuando produce algunos de sus mejores trabajos -.

Vincént escﬁbe én una‘’carta’a:su’hermano. en:la que habla acerca de su

"h"era de desanimo ante la
or acepta que vuelva a tener

acceso a sus matenales y esto comcxde con.una me]ona en su estado mental.

Van Gogh como muchos otros sabe de su locura y al escribirle a su hermano lo
que siente, sus dolores y pesares le dice en una de sus cartas en las que hacia
referencia a una inundacidon que hizo estragos en su casa-taller “"Ha sido luchar
contra fuerzas mayores; o mas bien ha sido debilidad de cardcter por mi parte
porque me quedan remordimientos graves, dificiles de definir. Yo creo que esto
ha sido la causa de que haya gritado tanto en las crisis; que yo queria

defenderme y ya no podia mas.”
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A principios de 1890 tiene vaﬁds ataques y cada vez mas frecuentés, su estado
era muy malo y es en esta época cuando ‘sus”trabajos Comienzan a ser
aclamados y criticados, esto lo deprime aun mas, con ‘el deseo de salir del

hospltal y regresar al Norte.

Vincent decide visitar a principios de Julio a su hermano ya que el hijo de éste,

estaba enfermo. Las siguientes semanas Vmcent Van Gogh deja ver en sus

cartas que esta contento y trabajando en sus plnturas.

El 27 de Julio de 1890, un s3bado por la tarde Vincen van Gogh sale de su taller

con sus materiales para pintar al campo. Ahi to'n'ia"qri‘ revolver y se dispara en el
pecho. Los Gltimos momentos de su vida Ioé‘ paso en éonvivencia con su
hermano Theo. Este escribi6 mas tarde, que Vincent i:men'a morir 'y qué'sus
palabras para expresario fueron “La tristesse dura toujours”. Vincent Van Gogh
murid el 29 de Julio de 1890, la iglesia catdlica se negé a enterraﬂo én su

cementerio pues este habia cometido suicidio.

vemos en la historia de Vincent van Gogh aspectos relevantes que nos hablan de
su locura. Vincent ocupa ei lugar de un hermano muerto llamado igual que él y
aqui podemos decir que desde el principio no tiene un lugar ni un nombre propio

sino que ocupa el del hermano.

RO
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Podemos ubacar a un hombre trlste y sombno que en ciertos momentos de su

vida - nos da sugnos de que algo no anda buen. Su fanatismo como pastor,

permma seguur plntando

Aunque la vida emocional de Van gogh pasaba por momentos algunas veces de
euforia y otras de depresidon, parece que todo marchaba de alguna manera

estable hasta el suceso con Gaugin.

Van Gogh se habia percatado que las cosas entre ellos no andaban muy bien y
en una carta a Theo, \rncent Ie express . la posibilidad de que Gaugin se
marchara de: la Casa Amarilla. Un dla Vincent iba tras de Gaugin después de una
discusion con una navaja para hacerle dafio, Gaugin se da cuenta y con solo una
mirada de éste Vincent se detiene, posteriormente se hace dano a é mismo
cortandose el [6bulo de la oreja izquierda. Vemos que a partir de este
rompimiento con Gaugin, de su posterior partida y del corte que hace en su
propio cuerpo, una actuacion desde lo real, Van Gogh tiene el primer quiebre con

manifestaciones de locura como: alucinaciones, delirio y angustia.
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Otro momento clave es la partlda de Roulln quuen tomo por un tlempo el lugar

de un padre pam Van Gogh al marcharse este Vmcent recae y en su delmo cree

estar snendo envenenad
padre, no hay pa‘
vez, Gaugln y Rouh
partieron; respecto a.;
Vincent se percata de
del todo en este Iugar pal
de su acto creétivé{lo q
mientras Vincent ;igq
van Gogh nos’n)u:estrai como's lo Ilérné ei

contraveneno’y. co

permiten plntar era como 5| no le permltleran viv . cuando se lo permite parece
tener mejorlas. Es pues me parece que el arte tlene un lugar ‘de smthome en
Vincent que le mantiene ain con su locura., cuando se ve la posibilidad de -

faltarle, Vincent se pone siempre mal.

Aqui el que juega el papel de escucha, al que va dirigido su acto creativo me
parece que es a Théo, al igual que receptor de las cartas, es aquel a quien va

dirigida la produccion de Vincent Van Gogh, tal vez sea la acogida que da
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siempre Théo a las cartas y pinturas de Vincent o que le haya permitido ’haberse

mantenido tanto tiempo antes de su primer internamiento en una clinica.

En Vmcent Van Gogh hay un sufnmlento consta te, me parec' que hay

pero este grlto no llega al Otro. Sus Gltimas palabras constatan que ‘su destmo

era fatal.

Quizas a Vincent Van Gogh sdlo le haya servido su arte durante algun tiempo
para mantenerSe como un sujeto, para calmar la angustia, la deseépefacién.
Pero falla y se quita la ,\'/ida, su hermano estard ahi como testigo de sus Gltimas

palabras.
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JEAN JACQUES ROUSSEAU

Fildsofo, nace en Ginebra en Junio 28 de 1712. Su madre murid al darle la vida,

Rousseau (1999) mas tarde proclama-"Le cvste /a wda a m” madre, V.

nacimiento fue el primero de mis mtbrtumos ; Queda a Ia custod de su padre

y de su tia hasta los diez afios, mas tarde su padre tlene que’a ndonar Ginebra

y Rousseau pasa ala tutela de su tlo Bernard Lo mterna ¥

s ‘grandes’ mujeres ; en su

Mlie Lmabercxer que despues de su tla sera una de

infancia. Las dos tanto la tia omo Ia MII > dedtcaban por:

vian en’casa de:sus hermanos Rousseau

completo al cuidado del nlno ambas;
tuvo una |magen “infan L nunca»de

mu;er-esposa

Rousseau el nifio, al que llega a ocupar eI lugar de la madre ‘muerta o al menos,

el padre lo coloca ahi lienando ese espacio vacio. Agrega también en su libro
“Las confesiones” al hablar de las relaciones con su padre “Cre/a verla en i, sin
poder olvidar que se la habia arrebatado” También nos muestra un padre

negligente y agresivo, pero asi también, un amigo con el cual compartia lecturas.

Ry
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Enfermo desde chico, él decia que habia nacido ‘enfermo y moribundo, su mal

era localizado en Ias vias gemto-urmanas por o que dumnte su vnda disfruto de

vivir en’el campo y usar tumcas para no tener problema con su mcontmenaa.

coloco como

servicio de Ia

En 1745 a los 32 afios conoce a Teresa, una mujer ignorante y analfabeta,
camarera de un hotel a la que un dia cenando, humillan sus amigos, Rousseau
responde defendiéndola. La toma como su alumna, alguien a quien formar,
ahora Teresa serd para Rousseau lo que él fue para Mme Warens. Le llamara tia,
en ocasiones hermana; permanecerd con ella hasta su muerte y se casara con
ella al final de su vida. Finalmente, su relacion con Mme de Houdetot en 1757

con la cual conocid dice él el amor verdadero, mujer que en su primer encuentro
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la ve llena de lodo en las botas, cerca como €l de la naturaleza y en el segundo
encuentro en el que queda enamorado la ve llegar a caballo y vestida de

hombre.

Rousseau se dedicaba a conversar con Mme de Houdetot pero nunca .se dlce,
tuvo una relacion erdtica con ella. Rousseau rehuia el acercamiento sexual con
las mujeres, al parecer les tenia miedo y entonces las colocaba en un pedestat,
en el que eran o herma‘nas o ﬁa§ O mamas, pero Nunca sus mujeres como

parteneire.

En cuanto a los hornbres_arno ytadrniré a muchos grandes pensadores de fos
cuales - aprendid; los ' tomo’ 'como maestros y fueron fuertes y poderosos
personajes para Rousseau. |

Rousseau fue padre de cinco hijos aunque sdlo padre engendrador, y no padre

ante la ley, ya que al nacer éstos, los dejé en 1a Inclusa (orfelinato).

Sin dejar mas rastro de él los abandond; fueron estos hijos de un padre
anonimo. Rousseau colocd al dejarlos un ndmero en las mantillas del mayor; tal
vez, para regresar algun dia por él o quizd para tener en una cifra un signo del

cual pender su patermidad.
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Afios més tarde al querer“‘recuperados, Mme Luxemburgo, su amiga, le ayuda a
buscar a su hijo en el orfehnato pero no encuentra a nadie que de cuenta de esa

cifra dada por Rousseau.

Podemos ver’ que yhay varlos momentos en Ia v»da de Rousseau que nos muestra

algo de su locura Tomando lo que mencuona Soler (1989) ; el pnmer momento,'

es en el Eml |'

inefable. Reconoce que tiene que haber una razon pues él estaba solo, es decir,

tuvo que haber sido éi y adn asi su certeza es total, él no lo hizo.

Asi Rousseau, y lo muestra en sus escritos, denuncia lo corrupto y daiiino de las
costumbres de su época y €l se coloca entonces como un redentor, mentor de

una verdadera educacion.
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Rousseau se dednca pues a escnblr, fue un artlsta de su epoca Yy un genio que

trascuende generacuones Sus escntos. Las Confesuones, Emnho, Julua de fa novela

Eloisa, El Contrato Soc os para Rousseau

Y sobretodo Ie an-a-este el lugar de padre, padre ante Ia Ie Y uncnon que no

tuvo con sus hij a rales Grosnchard (1990) escribe. “Ba)o e s:gmf’a!nte

cnptagraﬁc que susti na al nombre del padre ausente, .rno se ha//a a 'd/e. e ]

mngun nifio, ningun hydapareczo para responder el lamado de su progen/t r. [ 7

k ya que dlcha cifra, a fin de cuentas, equivalia a cero. ‘De mado

tal que, en tanto padre Rousseau se descubriria nulo y rno adven/do <. Es solo tal

vez con el aho uno de sus grandes escritos o mas bien podnamos decir de sus

grandes obras, que Rousseau se coloca a la vez como el padre creador del Emnho

ya Ia vez co o snendo él mismo Emilio, eso que dice lo que el es, a Ia vez el

creador del Emlho Y. el Emilio. Lugar y funcién de Padre y posible Iugar desde la

com hI)O El Emnlco comenta Grosrichar es ia ulhma pledra que

tenia tal vez que »“mear" Rousseau en esta demanda que le hace el padre de

ocupar no tan bsolo el lugar de hijo, sino el de la mujer que le falta, el Emilio “es
tambien el texto que da cuenla del desencadenamiento de la psicosis, y del
comienzo del delirio. ” Esto nos hace recordar el momento en el que Rousseau
escucha y relata en el Emilio, la pregunta que le hace un nifio 2 su madre
“écomo se hacen los nifios?” Y la madre responde “La mujeres los mean con
dolores que a veces les cuestan la vida”. Con la vida como la que le costd a su
propia madre, y también como a él le cuesta angustia la espera de la salida de

su Emilio esa gran piedra, que dice “debia ser mi vivo retrato pero que, estoy
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persuadido, va. a nacer irretonbcible, enfermo, monstruosamente mutilado....”

Como su propua |magen enferm mutnlada e |rre<:onocnble, en el lugar también

de la mu;er del padre ‘Unaiv mas Rousseau expresara que los malos se han

encargado de’ dgstrozarla el Otro tqdopoderoso ha vuelto a intervenir.

Estos sera'n'pafé ‘él M|§os, de los cuales intenta escapar con su retiro en

Ermenonville,dond al poco tiempo, en 1778. Los enemigos que

reprochan, asi como su’'padre no se cansd de hacerio.

Vemos que. Rousseau, n:la muerte de su madre a cuestas, le cuesta la

vida de su madré 5 a partir de aqui quedara marcado con esto; el
padre se o' da momento. €l padre de Rousseau se le

pr&enfa coiﬁo un‘padre enfduelofy,ftan faltante que coloca a este en el lugar de

su obje(o, ese {ugar que ocupaba la madre, Rousseau llega para ocupar el lugar
vacio que deja la madre en sd padre, esta era la demanda de aquel. El precio
que le impuso a Rousseau por su vida.

Esto trae consecuencias en Rousseau, el padre es colocado como el Otro
poderoso y voraz, aquel que lo ama y lo odia. Rousseau nace pues enfermo y

moribundo.

Asi también, nunca, logré tener una relacion de pareja pues a todas las mujeres
las ubicaba en el lugar de madre, tia 0 hermana. Cuando dice estar enamorado
lo hace de una mujer con caracteristicas masculinas.
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En Rousseau no encontramos una referenc:a al lugar de Ia ley, el padre en su

dolor o es ausente o es feroz v puede tra rselo. Rousseau no tiene pues un

referente de l func N paterna y' cuando el tendrla que haber respondxdo como
padre Ie ‘es_im

masnoco’ounaf ta; no

Lo que vieﬁe va‘,so;‘{téher' éhl,"es'éhtonces un sinthbme, sus obrais.y ‘Rousseau
posiblemente logro, arpartir de un vacto creativo, la produccion de éstas que a
posteriori, le dan reconocimiento, le permiten que su nombre tenga un lugar en
la historia, principalmente en su historia (el cual nunca tuvo ya que su padre lo
coloca en el de la madre muerta), asi también, en sus escritos tiene la posibilidad
de dar cuenta de su sufrimiento y por medio de esto producir algo nuevo, esto
que le permite vivir con su locura sin tanto dolor y sin sentirse objeto de goce detl

Otro, colocando entre él y el Otro su produccién.
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IX. CONSIDERACIONES ULTIMAS

Es importante considerar que la psicosis ain es un teina en el que. sigue

habiendo muchas incégnitas y muchas preguntas a trabajar. Es, sin embargo,

esta investigacion tedrico-documental un inicio para mi lnvestlgacaon y un trabajo
que creo permxte ver, desde otro Iugar, ala ps-cosis : ; :

En las vifietas 0 podemos. observar que se repiten ciertas
estructura de las pS|c05|s Encontramos

que hay delmo vemos como se omento una relacion especial con el lenguaje.

Tamblen nos percammos de la importancna que ha tenido el delirio en: estos
cuatro persona)es, pues es a partlr de la posible escucha de éste, que podemos

acercarnos a su verdad, al sufrimiento, y a un trabajo posibie con los ps:cotlcos.

Es importante sefialar también, 'qUe en estos casos vemos en unos Mmas
claramente que en otros, como es que al no haber una funcidn paterna
instaurada, al no encontrar ese signiﬁcante que les permitiria un referente de la
castracion, de la ley, lo que percibimos es un agujero en donde el sujeto se
siente absorbido. Vemos claramente estas sefiales en la ideas paranoides, en los

pasajes al acto en los que se intenta poner un limite al Otro.

Es interesante haber visto que en los cuatro personajes que se comentaron les
precede un muerto y que elios vienen a ocupar ese (ugar. Asi también, podemos
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ver como la funcién paterna es de ausencia o de extrema presencia como en el

caso de Schreber.

Es posible percatarse de la irhportancia fundamental que tiene el acto creativo en

la psicosis, si bi n hay un empu;e a'la creacién en ésta, es necesario que pueda

ser 'escucha o'y leid por el analista, es a part:r de esta Iectura que puede tener

un estatuto de produccion, de obra.

Como se vio.en

cuando ha

, con Van gogh y

su creacién a su historia. Esto lo vimos con Aimée, con Schrebe
con Rousseau. Su produccién, su arte les sirvid a élgﬁhos bara mantenerse por
afios sin un quiebre psicético, a otros, para vivir después del quiebre de manera
funcional en la vida.

Observamos también como al negarseles producir, al no escucharios, al no
reconocerios, hay en diversos casos como lo vimos en Aimée y en Van Gogh un
decaimiento.

Si bien no podemos asegurar una estructura psicotica en todos los casos dado

que en la clinica y no nada mas con la psicosis se tiene que ir al caso por caso, y
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sélo podemos trabaJar a partnr de la documentacnon que hay de estos y de Ia‘

teoria que tenemos dlsponible si podemos plantear, a pamr de lo ya expuesto,

que la obra tanto de arte como la sum un acto

re!acnon del su;eto con la obra en tanto posuble vua dlscursu

Asi vemos cémo funciona en Schreber qunen puede con,s : | derse

y salir_de la clinica donde se encontraba mtemado, tam en en RO sseau que le~

permite un lugar en |a hlstona en donde sus obras son construcoones de su

propia vnda, de su prop:o Iugar.

vemos que tenemo‘ ‘que'ir: paso a paso cor\ Ia psncosns, pero suempre innovando

e improvisando con cada su]eto. Es necesano considerar que tal vez no snempre
nos encontremos con personas que puedan producir un sinthome a partir de un
trabajo analitico. Y en estos casos se tendra que hacer una nueva pregunta de

cémo trabajar con ellos.

Aunque esta tesis presenta caracteristicas y conceptos generales es necesario ir a

lo particular de cada caso.
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Me parece que la pregunta que hacemos al inicio de Ia tesis é.es‘él sinthoma

tomado como produccmn del acto creativo una vua para traba)ar en Ia clinica con

las  psicosis, comq una posible mscrupcnon en,el~ eglstro de Io sambollco7 , la

in r&wms, podemos tomar

podemos constestar de manera afirmativa pero

en’ cuentaque. se debe considerar en” cada omo’ una hipdtesis, una

preguhta que se mantendra a través de 13 cura y . que tal vez al final lleguemos a

una respuesta contraria de la misma, perd me parece que el estar abiertos a la
escucha y lectura de un posuble sinthome o's‘v.permityin'a avanzar en el

tratamlento de la psicosis.

Ahora blen, hay muchos huecos Y. preguntas a resolver y al darle fin a esta tesis,
surgen algunos puntos en los que se podna contmuar mvestngando. Cuesﬂones

que me parecen son también fundamentales.' g

Una de ellas, es la transferencia en la psicosis, . si hay 0 no, y écomo funciona si

esta se establece?

Otra mas, es el estatuto de sujeto en la psicosis, a partir de un posible

movimiento subjetivo como resultado de un sinthome.

También estd la cuestion de si es posible seguir utilizando los conceptos que
tenemos en la teoria para la psicosis 0 si hay que innovar también en este

aspecto, como lo hizo Lacan con ciertos elementos.
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Otra pregunta es, si-es posible tomar toda Ia obra producida por un sujeto en

determmado penodo de LSU - vuda ,o en itoda su. vuda o su‘se tendna que ir

solamente a una de sus’ obras como se'iria en Ia cllnlca a: postenon, pero con

'ec que esta tesus me ha producldo mas preguntas que

Finalmente, : m
respuesmé, pero que sm NER mgsma r\o /podna haber sido posible este

cuestlona m |ento

Es sobretodo una llamad” a Ios que traba]amos en el campo de la psique para

que cada qmen desde su deseo o su Interes se  permita preguntarse que

posibilidades ha

n:la; cllnica con |aipSlCOSIS ademas del discurso y practicas

medicas y posibll tar esta alternatlvas en-los hospitales, clinicas y/o consulta

privada a los que tenemos acceso
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