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INTRODUCCION

Hasta hace algunos a#ios, justo al
haber concluido mis estudios
universitarios, tuve la idea de que
sOlo algunos gustaban de apoyar
a un sector tan delicado, como
rudo; tan dulce, como rebelde;
tan ingenuo, coOmo astuto y tan
natural como lo es el infantil.
Pero no, no es asi. Conforme fui
conociendo gente nueva, lugares,
crabajos, compaiieros, de oidas y
de otras formas, me di cuenta de
que en realidad somos muchos
los que de uno u otro modo
buscamos la manera de interac-
tuar con los nifios.

Quiza uno de los motivos es que
no queremos olvidarnos del nues-
tro (del nifio que, se dice, llevamos
dentro), del que tanto hemos
aprendido, del que en ocasiones
echamos de menos. O quizi sea
que buscamos que los nuevos ten-
gan una mejor bienvenida, un mejor
lugar en donde jugar; en donde vivir:.

Asi es como existe un sinnumero
de parques y otros espacios
recreativos, hospitales, programas
culturales, caricaturas, canales de
television, programas de radio,
foros, conciertos, tiendas, ropa,
juguetes. comida, musica, juegos,
cursos, escuelas, literatura,
etcétera. todas ellas para satisfa-
cer cualquier cosa que tenga que
ver con este publico. ;Hasta cuan-
do?, ;hasta dénde? Probablemente
hasta el infinito.

Con el fin de cerrar el circulo
de la licenciatura y de satisfacer

el anhelo de ser una fan mis de
nuestras infancias y de nuestros
infantes; y apoyandome en

conocimientos adquiridos en la
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carrera de Comunicacion Grifica
y en las actividades laborales que
a lo largo de casi cuatro afios me
han permitido una mejor forma-
cion, particularmente, en el
campo del disefio editorial, me di
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a la tarea de hacer un libro que
de pies a cabeza logrard un sdélo
objetivo: divertir.

Y es que, en armonia con el te-
ma del cuento, divertir es sinénimo
de juego, de placer, de esparcir, de
regalar y considerando que el jue-
g0 es para el nifio la herramienta
mds poderosa de su aprendizaje
constructivo, busco con esto en-
fatizar que el adulto y el nifio
pueden asimilarse de una manera
prictica y efectiva.

Es por eso que mi decision fue
realizar tanto el diseiio editorial,
como el contenido (texto e ilus-
traciones).
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I DISENO EDITORIAL

Se entiende por disefio editorial como el
area del diseiio grifico que se encarga de
la elaboracién de los materiales impresos.

Como medios de comunicacién, tales
materiales se definen a partir de su obje-
tivo y del mensaje que desea transmitir.

Segan define Wilbur Schramm,
comunicar es tratar de establecer una
comunidad con alguien, es decir, compartir
una informacién, una idea, una actitud.'

Si se habla de comunicacién grifica,
el proceso incluye por lo menos estos
elementos:

DISENADOR: Individuo u organizacién
cuya desempeifio y actualizacion depen-
den de las condiciones sociales vigentes.

CODIGOS: Son las reglas, elaboracién y
combinacién de elementos de un lenguaje.

Lo pDiseNADO: El conjunto de signos
que a partir de los cédigos conocidos
por el diseiiador y perceprtor. llevan a éste
ultimo una determinada informacién.

MEDIOS Y RECURSOS: Son los que distri-
buyen el mensaje. ’

PercCEPTOR: Es el consumidor, receptor.

REFERENTE: Es el tema del mensaje de
lo disefado.

MARCO DE REFERENCIA: Es la experiencia
© valoracién del disefiador con la realidad.
en relacién con lo disefado.

FORMACION SOCIAL: Son las instancias
econdmicas, politicas e ideologicas de la
sociedad.?

Como bien sefala Jorge de Buen Unna
en su libro “Manual de Diseiio Editorial”,
para que la comunicacién sea eficaz, los
individios deben compartir ciertos
conocimientos en el lenguaje hablado. la
lengua. Sin embargo, resulta insificiente
para lograr tal entendimiento; se
requiere de nocién sobre los aspectos
sociales que enmarcan el lugar donde se
emiten; y adn asi, cada individuo evaluari
el mensaje, segan su conveniencia.'La
comunicacién —por lo menos. la
humana— es, en esencia, imperfecta, ya
que no existen dos cerebros con la

misma programacion®.

Todos estos componentes estin con-
dicionados por factores econémicos,
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politicos e ideoldgicos determinados por
las distintas sociedades.

Daniel Prieto afirma *...todo mensaje
esti estructurado de tal manera que no
constituye una declaracién textual sobre
la realidad, sino una versién™.*

El ser humano, segun registra el Manual
de Periodismo, es una suma ilimicada de
informacidénes: las biolégicas (comunes
de la especie), las de la experiencia
individual (rostros, afectos, colores,
sonidos particulares). las que se generan
en el ambito familiar (palabras, juegos.
primeros pasos, rutinas) y las que
determinan al ser social (escuela, trabajo.
politica).®

Asi como el mensaje lo produce un
disefiador de manera dnica, el mensaje
también es tomado por el perceptor de
la misma forma. Este es uno de los prin-
cipios bisicos de la teoria general de la
comunicacién; los signos puedan tener
solamente el significado que la experien-
cia del individuo le permita leer en ellos.*

Los periddicos, las revistas y los libros,
son algunos de los medios impresos mas
sobresalientes y a propdsito de libros,
serd este material del que se tratard en
esta tesis a partir de! segundo capitulo.

TESIS con

FALLA D OF EN

4, PRIETO. Danicl. Qisciio y
i%s. i UAM

Xochimilco. Comunicacion

Alternativa, 1982,

5. MariN. Carlas y LENERO,

Vl:sesnzc «Manu; i;

6. SCHRAMM, Wibur, L3 ciencia en
.a_cszmun_msmﬂmmm. Roble,

o8



Il EL LIBRO

historia « partes del
pagina, = ef proceso
do”e el libro infant

Del latin liber, libri. Reunién de muchas
hojas de papel ordinariamente impresas,
que se han cocido o encuadernado juntas
con cubiertas de papel, cartdn, pegamen-
to u otra piel, que forman un volumen.’

Algunos sinénimos de libro son: obra,
texto, tratado, escrito, volumen, tomo,
ejemplar, cuerpo, publicacién,
incunable, manuscrito, cédice, manual,
memorindum, catén, legajo, mamotreto,
libreto, lobrote, librillo, libraco, librajo,
libelo. cartulario, infolio.®

El libro, en los comienzos en piedra,
arcilla, papiro o pergaminos; en los tiem-
pos modernos se realiza en papel,y en la
actualidad también se hacen formatos digi-
tales, CD, Internet u otra forma. Si su fina-
lidad es hacer circular las palabras e ideas,
reales o de ficcion, sigue siendo un libro.”

historia

Una de las primeras necesidades del ser
“racional” fue transmitir a sus contempo-
rdneos o a futuras generaciones, sus
vivencias e impresiones. Las primeras
manifestaciones impresas fueron
ideogrificas. El primer escrito que se
conoce se atribuye a los sumerios de
Mesopotamia y es anterior al 3000 a.C.

ibro -« el d
fla !clci)seﬁeoe-mﬁnltos i
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Como estd escrito con caracteres ideo-
graficos, su lectura se presta a cualquier
tipo de interpretacién.

Cientos de aiios después, los egipcios
dejaron documentos que testimonian el
principio de transferencia fonética (jero-
glificos). M4s tarde, surgieron también

as id\ itabi en el Mar Egeo, el
vaille del Indo y China. Otro sistema de
escritura parecido data del 1300 aC..y
se ha encontrado en la costa norte de la
actual Siria, pero en este caso los carac-
teres de la escritura eran unas cuiias como
las de la cuneiforme de Mesopotamia.

En toda la regién se escribia de forma
parecida y fueron los griegos quienes
tomaron su escritura de los fenicios.
Entonces, dieron un nuevo y significativo
paso; separaron vocales de consonantes
y asi se llegd a la escritura alfabética en
alrededor del afio 800 a.C. '*

EL PAPEL
El papel aparecié en Egipto alrededor
del afio B0O aC, pero no se fabricd sino
hasta el 900 y se le lamé papiro. El papel
mds antiguo conservado se fabricé con
trapos alrededor del afio 150. Durante
unos 500 afos, el arte de la fabricacién

L
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de papel estuvo limitado a China; en el
afio 610 se introdujo en Japén, y alrededor
del 750 en Asia central.

El pergamino, que es un material muy
duradero, lo utilizaron los pueblos anti-
guos y medievales para escribir en ellos

caracteres o dibujos incididos con un
punzén. Las primeras civilizaciones que
realizaron estos documentos fueron los
antiquisimos pueblos de Mesopotamia,
entre ellos los sumerios y los babilonios.
Lo que mis se asemejo a los libros actua-
les fueron los rollos que realizaban los
egipcios, griegos y romanos, COmpuestos

textos sagrados y literarios. Alreded

del aflo 200 a.C. fue sustituyendo al papiro
y aproximadamente entre los afios 1200
y 1400 fue finalmente reemplazado por
el papel. Sin embargo todavia se emplea
en ocasiones especiales para documen-
tos de gran importancia.

El pergamino y la vitela se hacen con
un procedimiento que consiste en lavar
la piel, sumergiria después en una solu-
cién de cal para quitarle el pelo, rasparia
e igualaria por ambos lados y al final
desgastaria por un largo periodo de
tiempo con polvos de piedra pdmez. "

LA IMPRENTA
Comenzd en oriente, las impresiones se
conseguian oprimiendo el papel con un
trozo de madera contra el bloque
entintado. Los primeros impresores
occidentales utilizaron prensas mecainicas
de madera.Los impresores orientales
que utilizaron tipos mdviles los mantenian
unidos con barro o con varillas a través
de los tipos. La primera fundicién de tipos
moviles de metal se realizd en Europa
hacia mediados del siglo XV; se imprimia
sobre papel con una prensa.

Los primeros libros se realizaron en
planchas de barro que contenian

por largas tiras de papiro y que se enro-
llaban alrededor de un palo de madera.
Con una pluma se escribia el texto en
densas columnas y por una sola cara, ya
desenrollado, se podia leer desplegindolo.
La longitud de las lAminas de papiro era
muy variable. La mas larga que se conoce
fue de 40.5 metros y se encuentra en el
Museo Briténico de Londres."”

Mais adelante, hacia el siglo IV a.C., los
libros mas extensos comenzaron a sub-
dividirse en varios rollos, que se almace-
naban juntos.

Los escribas profesionales se dedicaban
a copiarlos o a escribirlos, y los rollos so-
lian protegerse con telas y llevar una eti-
queta con el nombre del autor. Alejandria,
Atenas y Roma fueron grandes centros de
produccién de libros, y los exportaban a
todo el mundo conocido en la antigiiedad.

Sin embargo, el copiado a mano era
lento y costoso, por o que sélo los tem-
plos y algunas personas poderosas podian
poseerlos, llegaron a ser celosamente
custodiados por su valor y la mayor parte
de los conocimientos se transmitian
oralmente, por medio de la repeticién y
la memorizacién. Aunque los papiros
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eran baratos, ficiles de confeccionar y
constituian una excelente superficie para
la escritura, resultaban poco duraderos,
hasta el punto de que en climas hame-
dos no duraban ni cien aiios. Por esta
razén, gran parte de la literatura y del
resto de material escrito de la antigie-
dad se ha perdido de un modo irreversi-
ble. El pergamino y algunos materiales
derivados de las pieles secas de animales
no presentan tantos problemas.'*

En el siglo IV, fueron sustituidos los
incédbmodos rollos por los primeros codi-
ces, antecedente directo de los actuales
libros. El cédice, que en un principio era
utilizado por los griegos y los romanos
para registros contables o como libro es-
colar, consistia en un cuadernillo de hojas
rayadas hechas de madera cubierta de
cera, de modo que se podia escribir so-
bre &l con algo afilado y borrario des-
pués, si era necesario. Entre las tabletas
de madera se insertaban, a veces, hojas
adicionales de pergamino.

Con el tiempo, fue aumentando la pro-
porcién de papiro y posteriormente.
pergamino, hasta que los libros pasaron a
confeccionarse casi exclusivamente de
estos materiales, plegados formando cua-
dernillos. que luego se reunian entre dos
planchas de madera y se ataban con co-
rreas. Las columnas de estos nuevos for-
matos eran mias anchas que las de los
rollos. '*

Era la edad media y en Europa eran
los monjes quienes escribian los libros

para otros religiosos o para los gobernan-
tes. La mayor parte de ellos contenian
fragmentos de la Biblia, aunque muchos
eran copias de textos de la antigiedad.
Estos monjes se interesaron también
por la elaboracién de nuevos compues-
tos quimicos para perfeccionar la fabri-
cacién de tintas y fue asi como inventa-
ron la [ da tinta ferr perfec-
cionada en el siglo XVIll, mezclando icido
gilico con sulfato de hierro.

Al principio utilizaron gran variedad de
estilos locales que tenjian en comun el
hecho de escribir jos textos en letras
mayuasculas, cosa que heredaron de los
tiempos de los rollos. Mas tarde, los es-
cribas del tiempo de Carlomagno, siglo
Viil, comenzaron a utilizar también las
minudsculas, cursivas y a escribir sus tex-
tos con una letra fina y redondeada que
se b ba en model I&si y que ins-
piraria, varios siglos después, a muchos
tipégrafos del Renacimiento.'s

Se cree que los primeros libros de!
oriente estaban escritos sobre tablillas
de bambi o madera, que luego se unian
entre si. Otros estaban hechos con
largas tiras de una mezcla de caffiamo y
corteza inventada por los chinos en el
sigio Il d. C. Los Chinos fueron los
primeros en exp la fabricacién
de papel y de tintas, pues desde siglos
aeras usaban liquidos coloreados, y el
negro de humo, y desde el 3000 a. C.
lograron hacer esas tintas indelebles
que en nuestros dias se conoce como
tinta china.
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Al principio, estas tiras se incidian con
plumas o pinceles de junco y se envolvian
en cilindros de madera para formar un
rollo. Mis adelante, fueron plegadas en for-
ma de acordedn y se les colocaron porta-
das hechas de papel fino o tefa. Los sabios
y funcionarios que sabian escribir se es-
forzaron especialmente en caracterizar sus
escritos en estilos distintivos de caligrafia.

En el sigloVl a.C., en China ya se impri-
mian textos utilizando pequeiios bloques
de madera con caracteres incisos, aunque
el mis antiguo de los libros impreso de
este modo, el Sutra de! Diamante, data
del aiio 868 dC. El Tripitaka, otro texto
budista. que alcanzaba las 130 mil pagi-
nas, fue impreso en el 972.

Imprimir libros a partir de bloques reu-
tilizables resultaba mas ripido y cémodo
que tener que escribir las distintas co-
pias del libro a mano, pero se necesitaba
mucho tiempo para grabar cada bloque
y se podia utilizar para una sola obra.

En el siglo XI, los chinos inventaron
también la impresiodn a partir de bloques
moviles, que podian ensamblarse y de-
sensamblarse entre si para componer dis-
tintas obras. Sin embargo, hicieron muy
poco uso de este invento, debido a que
el enorme numero de caracteres (kanji
o ideogramas) del chino -unos 7.000-
hacia practicamente inabordable la utili-
zacién de este sistema.’*

En Europa. durante la Edad Media, co-
menzaron a imprimirse trabajos a partir

de bloques de madera, esta idea debid
llegar como consecuencia de los contactos
que entonces ya se tenian en oriente.
Los libros impresos con bloques de ma-
dera solian ser obras religiosas, con
grandes ilustraciones y escaso texto.

En el siglo XV surgieron dos innova-
ciones tecnoldgicas que revolucionaron
la produccién de libros en Europa. Una
fue el papel, cuya confeccién aprendieron
los europeos de pueblos musulmanes
(que, a su vez, lo habian aprendido de Chi-
na). La otra fueron los tipos de imprenta
moviles de metal que se inventaron en
Europa. Aunque varios paises, como Fran-
cia, ltalia y Holanda, se atribuyen este
descubrimiento, es ain mads sabido que
fue el aleman johann Gutenberg (nacido
en los Gltimos aifios del siglo XIV en
Mainz, Alemania) quien invents la impren-
ta basada en los tipos méviles de metal,
y publicd en 1456 el primer libro impor-
wante realizado con este sistema, la Biblia.
Aunque hay que seiialar que con ese sis-
tema, que agilizd la impresién, Gutenberg
podia imprimir 40 piginas de su Biblia de
42 lineas, sin embargo, tardé tres aifos
en terminaria. El ingenioso inventor logra-
ba copias en una al i6n de plomo, anti-
monio y estaiio que podian volverse a
fundir cuantas veces fuera necesario.'”

Gutenberg desarrollo un método que
permitié fundir letras con dimensiones
precisas. La fecha aproximada de dicho in-
vento fue el aio 1450, este avance en fa
impresiéon contribuyé sin duda de forma
decisiva a la pracion ir diata del libro
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impreso como sustituto del libro manus-
crito. Los libros impresos antes de 150!
son conocidos como los incunables.

En el periodo comprendido entre 1450
y 1500 se imprimieron mds de 6,000
obras diferentes. El nimero de imprentas
aumentd ripidamente durante esos afios.
A partir de alli, fueron cambiando las
prensas primitivas, pasaron a automati-
zarse las maquinas de imprimir y fue
evolucionando la fabricacién y producciéon
de papeles. Hacia 1800, en los avances
del mundo de la impresién se trabajo
por aumentar la velocidad. '*

Con la invencién de la primera rotati-
va en 1846 y de la miquina linotipo, se
agilizd la impresidén periodistica, pues re-
suitaban lentos y complicados los siste-
mas que se utilizaban para la impresién
de libros.

Hacia fines del S. XiX los equipos se
perfeccionaron, permitiendo reducir
dristicamente el tiempo necesario para
componer un libro en comparacién con
ias labores manuales.

Cabe mencionar que la fotografia ha
contribuido al desarrollo de los proce-
sos de fotomecanica.

Desde los aflos sesenta, los avances en
a fotografia y la electrénica han revolu-
cionado los métodos de impresion. Los
nuevos materiales sensibles a ja luz, como

dera por medios fotogrificos y no mecd-
nicos. Los informati permiten
fabricar con rapidez peliculas para trans-
ferir imigenes a cualquier superficie de
impresion. Incluso se obtienen impresiones
o grabados directamente por medio de
maquinas que utilizan ciertos tipos de
rayo liser o agujas de diamante.'*

Las imigenes generadas en computado-
ra se almacenan en bases de datos y se
transfieren directamente a las formas de
impresién sin ningan paso intermedio.

En la actualidad un conjunto de inyec-
tores de tinta, controlados por computa-
dora, pueden generar imigenes sobre
una hoja de papel en movimiento o la
banda de una bobina. Las impresoras de
inyeccién de tinta mas sencillas se utili-
zan para imprimir informacién variable,
como la fecha de caducidad en los enva-
ses de los alimentos o las etiquetas con la
direccién en envios postales, y a veces se
instalan conectadas a los equipos de im-
prenta tradicionales.

Las impresoras en color de inyeccién
de tinta mis complejas son capaces de
generar reproducciones con calidad lito-
grifica en muy poco tiempo. La impre-
sién laser, que utiliza una tecnologia simi-
lar a la de las fotocopiadoras, se usa
mayormente. *

Estos avances tecnolégicos simplifica-
ron la produccién de libros, convirtién-
en obij relativamente ficiles de

deal.

las resinas de di io y los f« limeros,
han creado superficies de impresiéon dura-

realizar y. por tanto, accesibles a una par-
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te considerable de ia poblacién. Al mis-
mo tiempo, la alfabetizacién crecid enor-
memente, quizds como resultado de los
esfuerzos renacentistas por extender el
conocimiento. Se comenzaron a incenti-
var las investigaciones para la fabricaciéon
de tintas de imprenta, y se hacian combi-
naciones de aceites con negro de humo.

La prensa fue el primer instrumento
usado por la imprenta, con la que se im-
primia por presiéon.

La imprenta llegd a América en 1540
y comenzé a funcionar en México. La
edicién de libros se inicié enseguida y se
multiplicé rdpidamente. Los impresores
renacentistas italianos del siglo XVI esta-
blecieron algunas tradiciones que han so-
brevivido hasta nuestros dias. Entre ellas
se encuentran, por ejemplo, la del uso de
caracteres de tipo romano e itilico de
composiciones definidas o de portadas
de cartén fino, a menudo forradas en
piel. Utilizaban también las planchas de
madera y de meztal para incidir en ellas
las ilustraciones y establecieron los dis-
tintos tamaiios de los libros -folio, cuar-
to, octavo, duodécimo, 16°, 24° y 32°.%

Estas designaciones se refieren al nu-
mero de piginas que se pueden conse-
guir plegando un pliego de papel en las
imprentas. Asi, un pliego doblado una so-
la vez forma dos hojas (o sea, cuatro pa-
ginas) y un libro compuesto por paginas
de este tamafio se denomina folio. Del
mismo modo, una limina doblada dos
veces forma cuatro hojas (ocho pdginas).

y el libro consiguiente se denominari
cuarto, y asi sucesivamente. A partir de
fa Revolucién Industrial, la producciéon de
libros se fue convirtiendo en un proceso
muy mecanizado.

En Ameérica Latina se han desarrollado
grandes centros productores de libros,a
través de sus editoriales mas conocidas en
Argentina, Chile, Colombia, México y Cuba.

Tomados en conjunto, todos estos
cambios han sido considerados como
una revolucién de la impresién y del oficio
gréfico, el que ha tenido que ir actuali-
zandose rdpidamente en la Gltima década,
para no quedar relegado a los tantos ofi-
cios obsoletos que han sido desplazados
por la evolucidn de las nuevas tecnologias.

*“A pesar de que los modernos medios
de comunicacién, como la radio, el cine y
{a television han restado protagonismo
cultural al libro, éste continda siendo el
principal medio de transmision de conoci-
mientos, ensefianzas y experiencias tanto
reales como imaginadas y & principal fuen-
te de aporte cultural del individuo. Por
otro lado, aunque se ha especulado con
la posibilidad de que el desarrollo de las
tecnologias informdticas -que han acelera-
do el proceso de creacién de libros, tanto
en cuanto a la escritura como en cuanto
a la produccién industrial y, por tanto, re-
ducido su costo tengan, paraddjicamente,
como efecto la sustituciéon del libro por
otras experiencias ligadas a la imagen (rea-
lidad virtual, peliculas interactivas u otros),
cabe, sin duda, la posibilidad de que. del

TESIS CuUi

cia

FALLA DE ORIGEN |

21. equcarorg/inventosflibrofhitm




mismo modo que la reduccién del precio
del papel posibilitd la extensiéon del libro
en todo el mundo, la sustitucién del libro
tradicional por el libro electrénico, con
su consiguiente disminucién de costos de
produccion y distribucion, permita hacer
accesible el conocimiento de textos, y da
mayor acceso al libro electrénico a disca-
pacitados motores y/o visuales.?

“La vida de Genji", basada en la vida
palaciega del Japén, es considerada como
la primera novela, fue escrita en el afio
1007 d. C. por Musaraki Shikibu.?’

El primer libro escrito en Braille es un
compendio y cronclogia de Historia
Francesa, publicado en 1837.2¢

Se considera la Biblioteca del Congreso
de Washington de los Estados Unidos de
América como la mas grande del mundo, y
contiene 28 millones de libros y folletos,
en estanterias que miden 940 kildmetros.”

partes del libro

£l la mayoria de los casos, la compagina-
cién se rige por un criterio universal su-
jeto a los costos de produccidn. En oca-
siones las paginas de cortesia, la portadi-
lla, las paginas de inicio de capitulos, son
algunas de las piezas sacrificadas.

EXTERIORES: Son las cubiertas que
protegen las pdiginas del libro. Las tapas
que pueden ser de distintos materiales,
por lo general mas rigidos que el resto
del libro. Se dividen en primera, segunda,
tercera y cuarta de forros.

GUARDAS: Su funcién es darle mayor
proteccién a los interiores. Se recomien-
dan que sean. ligeramente de mayor gra-
maje que el resto del papel de interiores.

PLIEGO DE PRINCIPIOS: En €l van los pri-
meros contenidos esenciales del libro.

LomMo: Es la parte opuesta al corte de
las hojas. Como es lo danico visible en
el momento en que se le coloca en un
librero, es el lugar ideal para poner los
datos mas importantes, como lo son
el titulo, el nombre del autor y el de
la editorial.

PORTADILLA: Primera pdgina impresa de
un libro.

PROPIEDAD O PAGINA DE DERECHOS: El lu-
gar en que quedari establecido el numero
y fecha de la edicidn. Si se trata de una
traduccién, los nombres de los colabora-
dores, el nimero de ISBN (International
Standard Book Number), pais en donde se
imprimid y el nombre y domicitio de la
casa editora.

PORTADA: Es una pagina impar que
contiene el titulo de la obra, el subtitulo,
el nombre del autor; el nimero de ia
edicién, etcétera.

CoLOFON: Este queda al final de los libros
y basicamente lleva el dato del tiraje.*

También existe el Indice, las notas
previas, la dedicatoria, el prélogo. anexo,
apéndice, glosario, fe de erratas y otros.
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Todos esos elementos quedan estruc-
turados de acuerdo al tipo de obra que
estd por realizarse, al volumen de la
misma, a lo que se pretenda comunicar y
al presupuesto.

Slemento .
€ una p gl na

Son dos los elementos con los que el di-
sefio editorial de un libro esti relaciona-
do: la tipografia y las imigenes.

La escritura habia sido inventada en
Sumeria (Irak) hace 5,500 aiios, para
contar y registrar hechos histéricos,
usando la escritura de simbolos cunei-
formes y fue tornindose en el elemento
mds importante para que el hombre se
informara y se comunicara. El primer alfa-
beto, donde las letras podian unirse para
ir formando palabras lo inventaron los
fenicios alrededor del 1,300 a.C.

TiPOGRAFIA: Es el conjunto de letras
que de manera escrita, invariablemente,
tienen como finalidad comunicar.

Asi es que el texto no es mis que una
mancha tipogrifica, que desde luego es
importante conocer; para saber qué tipo
de pirrafo es: cabeza, entrada, titulo, subti-
tulo, recuadro; si se maneja capitular; en
fin, partes que ayudan a entender e!
mensaje.

El parrafo es la unidn de frases de ma-
nera coherente. Segin sefala ef autor
Jorge de Buen Unna es una unidad integra,
con desarrollo suficiente para presentarse

aislado del resto del discurso. Es muy
probable que si se desintegra el parrafo
se llegue a una palabra capaz de conden-
sar el sentido.

“Ortros componentes. en cambio, son
reducidos a su minima exposicion para
que sirvan tan solo de apoyos suplemen-
tarios, como es el caso de los folios, los
epigrafes y los registros legales. El enten-
dimiento, expresion de la jerarquia ya
no es compromiso exclusivo del autor,
sino que este comparte su responsabili-
dad con otros profesionales, entre quie-
nes destacan el editor y el diseflador
encargado™. ¥

Existen formas, familias tipogridficas,
ordenamientos del texto, disefios de
parrafos, arreglos de tipos, ilustraciones,
signos, materiales de impresién y equipos
que son elegibles de acuerdo con una
armonia con la obra.

“Las piezas individuales de una obra
escrita, sus signos, letras, palabras y
oraciones adquieren un valor especifico
sélo al formarse el entramado; aisladas,
pueden significar cualquier cosa. pues los
perceptores las interpretan segin sus
propias experiencias, cultura y conoci-
mientos. Pero el escritor tiene la facultad
de reunirlas para dar forma a los concep-
tos y de esa manera estrechar el signifi-
cado de los vocablos e imigenes y condu-
cirlos hacia un propésito determinado™.**

Con las innovaciones tecnolégicas sur-
gieron los tres estilos tipogrificos que
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rigen al disefio grifico de nuestros dias.
EL INTERNACIONAL O SUIZO, que nacié en
ia década de los cincuenta y se caracteri-
za por utilizar reticulas, letras sin
patines, y composiciones asimétricas de
los elementos. EL EXPRESIONISMO GRAFICO
de los Estados Unidos. también creado
en los cincuenta por el diseiiador Herb
Lubaliny pionero en la bisqueda de la
fusién entre la palabra y el mensaje,
practicando el disefio como un medio para
dar forma visual a un mensaje. EL POSMO-
DERNISMO, que nO es Mas que el término
con el que se describe el fin de la era
moderna para darle cauce a un nuevo
estilo artistico, arquitecténico y literario.

» fuentes tipogrificas

Una fuente de tipos es el conjunto de
caracteres (formas de letras y simbolos)
que configuran una misma clase de un
mismo tamaiio. Por ejemplo, la fuente
Gill Sans, que es con la que esta tesis es
elaborada, se compone de la siguiente
manera:

FORMAS
alcas ALTAS
versales VERSALES
bajas bajas

Nimeros
Puntuacion

Signos miscelineos U . &

Sighos de monedas $.£0,¢, &

Barra /

Diptongos e, 22

Signos de referencia * (asterisco).
+ (cruzu

*Signos de referencia obelisco),

% (doble-
cruz).
91 (calderon)
Aceéiitds y S.1, &
signos diacriticos
Fracciones Yo
Llaves }{
Puntos suspensivos -
Signos matemiticos +. <, v>=
Signos comerciales @%BO®

» familias tipogrificas
La familia tipogrifica contiene todos
esos caracteres en todas las presentacio-
nes existentes para ese tipo. De ul for-
ma estan las negritas, las itdlicas,
las outline, las sombreadas, las subrayadas.
Por ejemplo:

negritas

itdglicas

outline

sombreadas
29
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IMAGENES: Los tipos de imagen son
practicamente dos: fotografias e ilustra-
ciones y tienen por objeto hacer de la
informacion, del mensaje, algo mis atrac-
tivo, hacer que la lectura sea mucho mds
comprensible y mas agil.

Sin embargo, en ocasiones la misma
tipografia edquiere también un caricter
ilustrativo.

“Una caracteristica unida al libro desde
sus comienzos fue la de la inclusién en &l
de imigenes, que servian, en algunos casos,
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como apoyo o explicacién del texto, pero
que, en otros, tenian una finalidad pura-
mente estética. En efecto, en muchas oca-
siones, el escriba que copiaba a mano los
libros incluia adornos o ilustraciones que
servian para separar distintas partes, sec-
ciones o capitulos del texto o para ador-
nar o amenizar su lectura. Posteriormente,
con la introduccién del grabado a partir
de planchas de metal o madera, muchos
autores, aiiadieron ilustraciones a sus li-
bros, imigenes que se convirtieron en algo
mas que meras extensiones del texto™.>”

Muchos libros medievales contenian
dibujos realizados en tintas doradas y de
otros colores, que servian para indicar
los comienzos de seccién, para ilustrar
los textos o para decorar los bordes det
manuscrito. Estos libros tenian portadas
de madera, reforzadas a menudo con
piezas de metal y poseian cierres en
forma de botones o candados. Muchas
de las portadas iban cubiertas de piel y a
veces, estaban adornadas con trabajos
de orfebreria en oro. plata, esmaites y
piedras preciosas; consideradas auténticas
obras de arte fueron confeccionadas por
orfebres, artistas y escribas profesionales.
En esta época se usaban las letras capitales
para iniciar cada capitulo o cada pdrrafo.

el proceso de diseiio
Para llevar a cabo este proceso es nece-
sario tomar en cuenta el formato de lo
que se piensa disefiar, el papel, los mar-

importante conocer el pablico al que se
va a mostrar el producto; sus tendencias,
su entorno, su cultura, su lenguaje y
todos aquellos factores que sirvan para
crear conceptos que logren hacer de la
comunicacién algo compl fun-
cional. Es recomendable que, en caso de
ser necesario, se haga el armado de una
maqueta (dummy), para tener aun mas
claro lo que seri el trabajo final.

FORMATO: Delimita un espacio material
para la elaboracién del libro. Para deter-
minar su tamaiio se deben tomar en
cuenta diversos factores como el tema
del libro, el publico objetivo y también el
presupuesto con el que se cuenta.

Los formatos generalmente se adecuan
a la medida del papel para evitar cortes
innecesarios y desperdicio de papel.

EL PAPEL: Es el soporte de la obra.

Podria parecer que el papel no tiene
trascendencia como significante en el

TZSIS CON
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proceso de comunicacién. Pero por el
contrario, sus caracteristicas (peso, opa-
cidad. color textura, dureza, firmeza, re-
sistencia a la luz y a la humedad) son
caracteristicas que deben tomarse en
cuenta desde la planeacién del proyecto
editorial. La eleccién del papel merece la
mayor consideracién.?

suelen distinguirse por el

genes, los colores, seleccionar las fi
con las que se aterrizari todo el texto,
también el tipo de imdigenes. Es

peso. Muchas veces el fabricante los clasi-
fica de acuerdo con los que pesan 500

L
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pliegos (una resma). asi que esta dimensién
depende tanto de la masa como del ta-
mado. Entre dos papeles de las mismas
dimensiones, el mis pesado tendra mayor
rigidez y opacidad.

» opacidad

Los papeles delgados son translucidos.

Si se pretende evitar el problema eligiendo
un papel de mayor peso. la obra puede
resultar der iado volumi

» textura
La calidad de la superficie debe tenerse
en cuenta por razones estéticas y técnicas.
Los papeles muy blancos y lisos son
utiles para imprimir detalles muy finos y
reproducir fielmente fotografias e ilustra-
ciones. Existen tres texturas basicas:

* El alisado que es el material rugoso,
aspero, dificil de usar en tipografia y
otros procedimientos directos, como el
forograbado.

« El satinado que es un pape! mis terso
y refinado.

* El papel estucado, también conocido
como cuché, tiene una superficie casi
desprovista de poro e irregularidades,
por lo tanto es excelente para imprimir
detalles finisimos con cualquier método
de impresion.

> resistencia

Los factores que contribuyen a que un
papel sea mis o menos resistente son va-
rios, asaber: las materias primas que cons-
tituyen la mezcla, el numero de las fibras
y su longitud, los quimicos y su abundancia.
También las maniobras de secado, satinado

y gofrado, los cortes y hasta las impresio-
nes, alteran ligeramente dicha cualidad.
Finalmente, con los pr de bado,
el papel se sujeta a maniobras que mer-
man considerablemente su resistencia: pri-
mordialmente los dobleces y las costuras.”

» color

Las diferencias en las materias primas,
los procesos mecinicos y los quimicos
dan al papel un leve colorido. En algunos
pap se aplican tintes rales para
lograr un aspecto determinado. Otra
condiciédn que puede alterar la
apariencia del papel, en cuanto al color.

es el tiempo.

Los papeles muy blancos y lisos no
son recomendables para los libros,
ya que reflejan demasiada luz y ofrecen
un contraste excesivo bajo el texto
negro. Es conveniente imprimir los libros
sobre papeles ligeramente
coloreados y porosos.

MARGENES: Es el espacio blanco creado
desde los limites de la hoja hacia la caja
tipogriafica.”
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Su lugar en la pigina podria resumirse
con los siguientes principios técnicos:

« Evitar que partes del texto se pierdan
en el momento de cortar el papel.

* Dejar una superficie sin texto para
la manipulacién de la pagina.

* Ocultar posibles imprecisiones

en el tiraje.

« Evitar que la encuadernacién
obstruya la lectura.

T q
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El segundo efecto determinante para el
establecimiento de los margenes en lo
que se refiere a la encuadernacion es el
aspecto que debe tener el libro al ser
abierto.

Entonces, como el espacio es funda-
mental para lograr un mensaje eficaz, los
madrgenes deben considerarse desde la
planeacién del disefio.

Joseph Miiller-Brockmann asegura que
los clisicos colocaban un rectingulo
tipogrifico dentro de la hoja, fuera del
centro vertical y horizontal, buscando
cumplir con cuatro reglas fundamentales:

a) La diagonal de la caja de texto debia
coincidir con la diagonal de la pagina;

b) la alcura de la caja de texto debia
ser igual a la anchura de la pigina;

c) el margen exterior debia ser el
doble del margen interior;

d) el margen superior debia ser la
mitad del margen inferior. Esea ultima,
como resultado de las tres primeras.

No obstante, es opcién del disefador si
las usa o no, si las modifica o si se bene-
ficia con alguna ellas.

cOLOR: Todo lo que vemos a nuestro
alrededor es por efecto de la iuz, que
nos permite distinguir un objeto de otro,
asi como su entorno. La luz es un tipo de
energia que llega a nuestro sistema ner-
vioso Sptico y es interpretado como co-
lor por nuestro cerebro. Esta energia es
emitida por una fuente luminosa, pero

puede haber sido filtrada por materia
transparente o translicida, o bien absor-
bida en parte por una superficie y en
parte reflejada antes de ser vista.™*

£l so! es la principal fuente de luz
natural. Su iluminacién determina el
estandar de nuestra percepcion del color
Existen otras fuentes luminosas, tanto
naturales como artificiales. El mismo

objeto puede aparecer bajo otro color
con un cambio de la fuente de luz, o
cuando ésta es modificada. Es posible
también alterar el color de un objeto
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recubriéndolo con pigmentos.

Con luces de colores artificiales, o
bien con pigmentos fabricados a partir
de plantas o minerales se crean colores
especificos. El uso de luces de colores
requiere un equipo muy especial y a me-
nudo situaciones y entornos cerrados.
Los pigmentos, por el contrario, estin a
la disposicién en lap colores p
les, rotuladores, tintas de dibujo, acuare-
las, gouaches, colores de cartel, colores
acrilicos, pintura al Sleo, pintura de pare-
des, tintes, etc.

Ei negro, el mis oscuro de los colores,
en el momento que aplica sobre una
superficie, borra todo lo que la cubria
originalmente. El blanco, el mds claro de
los colores, también es opaco, pero debe

p se en esp si se d cubrir
una superficie. Sin embargo, el blanco es
ideal como superficie para recibir colores,
porque puede mostrar las manchas mds
ténues y no los distorsiona.

mm-. c20
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El negro y el blanco, utilizados juntos,
crean el contraste de tonos mis acen-
tuado con un miaximo de legibilidad y
economia de medios. Son ideales, en
consecuencia, para esbozar, dibujar, escri-
bir e imprimir. En la mayor parte de los
casos, el negro constituye la marca y el
blanco la superficie, de acuerdo con la
tendencia a entender las formas negras
como espacios positivos y las formas
blancas como espacios negativos.”®

» colores neutros

Son la mezcla de pigmentos negros y
blancos que en proporciones variables
producen una serie de grises.

» colores cromiticos

Nuestra idea comun del color se refiere
a los colores cromiticos que son rela-
cionados con el espectro del arco iris.
Los colores neutros no forman parte de
esta categoria y pueden denominarse
colores acromadticos.

Todo color cromitico puede describir-
se de tres modos: tono, valor e intensi-
dad. El tono es el atributo que permite
clasificar los colores comeo rojo, amarillo,
azul, etcétera. La descripcion de un tono
serd mds precisa si se identifica la verda-
dera inclinacién del color de un tono al
siguiente. Por ejemplo. un determinado
rojo puede ser denominado, con mais
precisién rojo anaranjado. Los diferentes
sistemas de color utilizan cédigos diferen-
tes para describir los colores, recurriendo
a letras, nimeros o a una combinacion
de ambas cosas.*

El valor se refiere al grado de claridad
o de oscuridad de un color.

La intensidad o saturacién indica la
pureza de un color. Los colores de fuerte
intensidad, o colores saturados. son los
mas brillantes y vivos que se pueden
obtener. Los colores insaturados tienen
una intensidad débil, son apagados y
contienen una alta proporcién de gris.

En la combinacién de colores los efec-
tos de contraste simultineo pueden mo-
dificar el modo en que se perciben. El
contraste simultineo se refiere a los
cambios aparentes de tono, valor o in-
tensidad que son creados por colores
adyacentes. El estimulo visual hace que
el ojo genere una segunda imagen que se
sitha en el tono complementario de la
imagen original. Eso ocurre, con mucha
frecuencia, cuando un color envuelve a
otro (el color envuelto es alterado por
el color envolvente).

En teoria, existen sélo cinco colores
basicos —rojo. amarillo. azul, blanco y ne-
gro— que mezclados crean muchos
otros. La mezcla de pigmentos, sin em-
bargo. reduce normalmente la intensidad
© saturacién.

» colores digitales
En forma de pigmentos, los colores
parecen tener una presencia fisica y real.

Se han desarrollado muchos programas
grificos que permiten a los usuarios de
la computadora pintar y dibujar con
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colores, crear imigenes, manipular foto-
grafias y crear tipos de letra. Los colores
y las imigenes se pueden corregir o mo-
dificar si es preciso, siempre con conside-
rable rapidez y facilidad. Lo que aparece
en pantalla puede imprimirse después.

Los colores en la computadora se for-
man a base de luces de color. que son
energia que se transmite en forma de
ondas electromagnéticas de longitudes
variables medidas en nandmetros (abre-
viado como nm), correspondientes a una
milésima de millonésima (10-9) de metro.
El ojo humano normal sin ayuda sélo
puede percibir la luz como color dentro
de una cierta gama de longitudes de onda,
de los 400 nm a los 700 n, que forman el
espectro visual. Por encima de los 700
nm estin los rayos infrarrojos y por de-
bajo de los rayos ultravioletas, rayos X y
rayos gamma.Todos estos rayos son
invisibles para nosotros.*’

La retina del ojo humano consta de dos
clases de células, conocidas como basto-
nes y conos, con funciones diferentes cada
una. Los bastones perciben el valor y la
intensidad de la luz y los conos perciben
la luz como colores y se dividen en tres
tipos, siendo cada uno de ellos especial-
mente sensibles a un solo sector de longi-
tudes de onda del espectro visual. juntos
determinan que tres sectores concretos
de longitudes de ondas, interpretados
como unos colores a los que normalimen-
te se les denomina rojo, verde y azul en
la ciencia y !a tecnologia, sean de impor-
tancia capital en nuestra visién del color*®

Por un proceso aditivo se puede
obtener amarilio (Y) mezclando rojo
(R) y verde (G). Cian (C) mezclando
verde (G) y azul (B). y magenta (M)
mezclando azul (B) y rojo (R). Amarilio,
cian y magenta son las luces de
colores secundarios.

En el proceso de impresién en color,
el blanco del papel se considera como
luz blanca reflejada y cuando se mezclan
las tres tintas magenta, amarilla y cian, las
luces roja. verde y azul se retienen pro-
duciendo el negro.

» modalidades...RGB, CMYKy HLS...

La modalidad RGB est4 directamente
relacionada con la forma en que la visua-
lizacién de pantalla se compone con las
luces de los colores primarios rojo (R).
verde (G) y azul (B). Dando el 100% de
porcentaje a cada una de las tres luces
de color primario se producira el blanco:
dando el 0% se producira el negro, y
dando SO% de valor a cada una se
producira un gris medio.””

jar en la dalidad de CMYK es
parecido a trab con pigr Las
cuatro barras de color representan las
cuatro tintas del proceso: cian, amarillo,
magenta y negro.

Trabai

La modalidad HLS (Tono/Luminosidad
/Saturacién), o HSB (Tono/Saturacién
/Brillo), o HSV (Tono/Saturacidn/Valor),
se refiere a la creacién de colores con la
eleccién del tono y la posterior manipu-
{acién del valor y la intensidad.
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LiBrRO MAQUETA: También conocido
como dummy es una ejemplo tangible
de lo que seri el libro, es una guia en
donde se pueden identificar las partes
que lo compondrin y permite revisar
la compaginacién.

Una vez comprendidos estos concep-
tos, serd necesario tomarlos en cuenta
para la elaboracién del proyecto “Vivo
jugando®, por la simple razén de hacer
de él! algo funcional.

el libro ilustrado

Los medios en que se ha desarrollado la
ilustracién son multiples: carteles, revistas,
folletos, artes escenogrificas, el cine, la
televisiéon, medios digitales. Un campo
donde la ilustracién ha tenido una gran
trascendencia es el de los libros.

La ilustracién de libros como tal,
evoluciond a partir del siglo XV. La
impresién con tipos méviles en madera
se conocié antiguamente en China. En
el siglo XV Gutemberg concibi6 la idea
de sustituir los caracteres de madera por
metilicos con lo que se ampliaron las
posibilidades de la ilustracién de textos
y su reproduccién.*

Durante los siglos XVI, XVII, el arte de
{a ilustracién se extendid y desarrolléd
por toda Europa. Quizi el ilustrador que
mis influencia tuvo durante este periodo

A finales del siglo XVIII el alemin Alois
Senefelder, inventé la litografia (método
de impresion a partir de una superficie
plana). La cromolitografia, en 1851, intro-
dujo el color a los dominios del ilustrador
de libros, que hasta entonces se habia li-
mitado al blanco y negro. aunque el pro-
ceso era aun largo y costoso.”

La invencién de la fotografia tuvo un
fuerte impacto sobre la ilustracién del
siglo XX. Con la fotografia se han gene-
rado las posibilidades de r 10 total.
La computadora como nueva herramien-
ta agiliza los tiempos y, por supuesto,
apoya a los ilustradores a encontrar
nuevas formas de expresiédn.

Naturalmente los libros son el territo-
rio de las letras, pero también las letras
han compartido, desde siempre, las pagi-
nas con las pinturas de los iluminadores,
con los grabados y los fotograbados, con-
formando una unién de texto e ilustra-
cién, tan familiar hoy en dia, que apenas
reparamos en ella.®
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Libros, periédi yr
en diversas proporciones ambos elemen-
tos y asi, como hay libros en los que pa-
recen no tener cabida las palabras, hay
otros en los que no se imagina siquiera
el asomo de una vifleta.

cor

Hay dos grandes caminos para ilustrar
un : el paralelo y ¢ p Enel

fue el francés Geoffroy Tory, que trabajé
con los elementos de la pagina: ilustra-
cién, texto y mdrgenes, para crear un
todo estético.'

primero, ia palabra se refleja lo mas fiel-
mente posible en la imagen grifica. En el
segundo, la imagen grifica contrapone al
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texto un comentario plistico que lo en-
riquece tratando de evocar la atmoésfera,
el medio en que se desarrolla la accion
literaria. Los dos caminos son vilidos y
casi siempre se encuentran mezclados.*

el libro infantil

Dentro del libro ilustrado, el libro infan-
til ha tenido un gran desarrollo. El libro
infantil no existia en el pasado; a los nifios
se les distraia contandoles fibulas, leyen-
das, etc. La narracién oral fue durante
muchisimos afios una transmision pla-
centera de conocimientos que tuvieron
tanto niflos como adultos. Los origenes
de estos, se remontan a la edad oral del
mito. Los cuentos de hadas (folklore)
fueron la versién popular de mitos y le-
yendas, lo que pensaba y sentia el pueblo,
con el definido propdsito de entretener.
Este material, en su inicio no estaba des-
tinado a los nifos.*®

El primer libro ilustrado para nifios, se
editd en 1658 el Orbis Sensalium Pictus
POR Jan Amos Comenius.*

A finales del siglo XVil, el francés
Charles Perrault edité los Cuentos de
Mama la Oca, asi fue como el cuento fol-
klérico abandond su marco tradicional-
mente oral y fue recreado por este au-
tor con gran esmero.*’

A mediados del siglo XVIII se fundé en
Londres la primera libreria y editora in-
fantil (Juvenile Librery) creada por john
Newberry, quien editd cuentos tradicio-
nales y cred otros.*

En el siglo XIX, surgieron figuras que
desarrollaron y elevaron la literatura in-
fantil. Se puede mencionar a jacobo y
Guillermo Grimm, Hans Christian Ander-
sen, julio Verne, Lewis Carrol, Mark Twain
y muchos otros.”’

El crecimiento de niflos que sabian
leer, (incremento de escuelas) y los pro-
gresos técnicos, hicieron posible el desa-
rrollo y mejor edicién de libros infantiles
ilustrados. Es asi como en nuestro siglo.
el nifio lector ha obtenido reconoci-
miento en sus necesidades de lectura,
que son totalmente diferentes a las del
lector adulto. Por elio, el libro infantit
ocupa un sitio importante dentro del
desarrollo del libro en general.

El libro ilustrado es uno de los nas
de comunicacién mas importantes como
medio de difusién cultural, de entreteni-
miento y diversién, asi lo muestra Carlos
Pellicer en la “Guia de libros recomenda-
dos para nifios y j6venes, cuando asegura
que antes que el recuerdo de la palabra
que cuenta un cuento, esti el de la ilus-
traciéon, que encierra no sélo una historia,
sino un universo ilimitado.®

El nifio en todo momento es creativo.
Puede convertir una caja de zapatos en
un camién, una cobija en una muiieca,
unas bolas de plastilina en un kit de
belleza y maquitlaje, etc. Esta accién escd
determinada GUnicamente por él: es
importaante resp esta capacidad de
creacion libre segun las necesidades del
nifio y de imaginarse lo que €l desee. Un
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ejemplo donde se puede llegar a captar
la magnitud de esa imaginacién, es en los
dibujos infantiles. Cuando un nifio dibuja.
esti expresando sus emociones mads inti-
mas y crea un mundo de fantasia que so-
lo tiene significado para é1.*

La ilustracién en el libro infantil, hace
que la comunicacion sea mis directa,
fluida y flexible. La cualidad visual del libro
ilustrado hace que éste, como medio de
comunicacién no necesite traductor. Un
nifio, aunque no sepa leer, puede hacer
suyo el mensaje, dando oportunidad a la
fantasia y a la elaboracién de un significa-
do propio.

Quien elabore cualquier material para
ninos debe estar lo suficientemente pre-
parada y consciente de las situaciones
politica, econdmica, social y cultural que
envuelven a ia sociedad en la que su pu-
blico meta comienza a desenvolverse.*?

A lo largo del tiempo, ha habido quie-
nes consideran que la ilustracién en los
libros infantiles daifa el poder imaginati-
vo del nifio o bien, que provoca aigun
desinterés o gusto por la lectura. Segan
Tolkein las ilustraciones, aunque fueran
buenas por si mismas, no favorecian al
cuento y, por lo tanto, éste perdia gran
parte de su significado cuando se daba
cuerpo a sus personajes y acontecimien-
tos. ¥ Sin embargo. Joseph H. Shuarcz afir-
ma que el reducir imigenes en los libros
no ganaria mas imaginacién. El mercado
actualmente tanto visual como verbo-vi-
sual de imigenes es abundante.*

Ortras investigaciones, seflalan que las
ilustraciones a color son preferidas a las
de blanco y negro, también que los nifios
se inclinan por las ilustraciones de toda la
pagina que por las viiietas, que prefieren
como sujetos de las ilustraciones a nifios
y nifias un poco mayores que ellos>®

Finalmente, evaluando estos elementos
y contemplando mis estudios, experien-~
cia laboral y un sentido comuan, con-
sidero que para el nifio preescolar, que
es a quien estd dirigido el proyecto, el
aprendizaje de la lengua puede ser aun
mais eficaz si el relato del mensaje lo
comparten las letras y las imigenes.

FORMATO
Un formato grande se asegura en Ei libro
y el niiio, atrae mucho mads la atencién
de los nifios, pues las ilustraciones internas
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pueden ser mids ricas. elaboradas y
No obstante se debe contemplar que sea
tan grande o pesado para que el nifio lo

pueda manejar. Un formato pequeiio, per-
mite que el niflo ficilmente manipule el

libro y tenga mais contaceo fisico con él. ya
que existe una interaccién que se estable-
ce entre el nifio y el libro ligado al tacto.

Los primeros libros para nifios se utili-
zaron para identificar y nombrar objetos.
Estaban relacionados con los antiguos
abecedarios y con los libros para aprender
a cantar. donde cada letra © nimero era
acompafado por una imagen “Este upo
de libros ha ido desap
a nuevos métodos de aprendizaje han
sirgido libros modernos para identificar
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objetos y colores que generaimente es-
tin dirigidos a nifios de menor edad.

En la actualidad las imigenes se refie-
ren a objetos y situaciones familiares de
los nifios como juguetes, animales, familia,
etcétera, aunque recientemente han apa-
recido otras propuestas basadas en la
observacién y sel ién de mdltipl
objetos.

La oferta de libros infantiles es muy
grande. Se diferencian en temas, formatos
novedosos y generalmente estin clasifica-
dos de acuerdo a la edad del menor.

“Las imigenes pueden encadenarse en
algan tipo de secuencia légica. pero
siempre siguen unas normas claras de
presentacién: en la hoja izquierda el
objeto o el personaje, en la derecha la
compilaciéon o la accion. Orros libros
ofrecen panoramas integrados de objetos
y situaciones pero en la realidad los mds
pequeiios no son capaces de relacionar
la informacién en la memoria mientras
rastrean las imégenes, por lo tanto, en un
primer estadio van focalizando sucesiva-
mente los elementos de uno a uno. Las
ilustraciones acostumbran ser muy nitidas.
de colores vivos y recortadas sobre fon-
dos claros, y se reproducen en maltiples
soportes (libros plastificados, de tela, de
esponja, etc). Que les confieren un gran
atractivo y valor prictico en su uso.”’

EL UBRO INFANTIL EN MEXICO
En nuestro pais, la creencia por parte de

canos no leian fue tan fuerte que
quienes demandaban estos materiales
podian obtenerios gracias a las importa-
ciones, pues editar publicaciones para un
publico tan joven era pricticamente impo-
sible de imaginar basta decir que, entre
los afios 1900 y 1979 sélo setenta titulos
nacionales. Esto es, un libro por aio.

Fue asi como al finalizar éste periodo
nacié la Asociacién Mexicana para el
Fomento del Libro Infantil y Juvenil, filial
de IBBY (International Board on Books
for Young People): cuya sede se encuen-
tra en Basilea, Suiza. Esta institucion
surgié ante la ausencia de ediciones
infantiles y la notable dependencia hacia
las novedades extranjeras.

En 1981 se organizé la “Primera Feria
Internacional del Libro Infantil y Juvenil™
en México, auspiciada por la Secretaria
de Educacién Publica (SEP), que a partir
de entonces se ha venido organizado ailo
con aiio. Este hecho ha despertado el in-
terés y la participacidn de un sinnumero
de editores, bibli ios, escritores,
ilustradores y de todos aquellos que de
una y mil formas han tenido el gusto y la
necesidad de involucrarse con el desar-
rollo de esta apasionante y fructifera
industria.
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Dado que los costos de produccién
de libros infantiles son muy altos, hay
quienes aseguran que “una editorial
cualquiera no puede costear los gastos,
que se requiere de una infraestructura
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Muestra de ello es que hoy en dia,
grandes e importantes casas editoriales
como Océano, Promexa, Patria, Trillas y
Salvat, entre otras, han publicado y
engrandecido el nimero de proyectos
nacionales intentando poner a México a
la vanguardia en los esenarios interna-
cionales. **

Como en muchas otras dreas de nues-
tro desarrollo, falta mucho mais por tra-
bajar, pero hacer de este esfuerzo una
constante, no es mas que fortalecer un
compromiso por trascender en este
mundo que marcha tan rdpido. pero no
siempre tan bien.
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Il ILUSTRACION

historia » elementos basicos de
s t&cC ¢
materiales « estilos

de expresion
técnicas y

rive o5
cacién =

E! dibujo es el arte de representar
ideas o expresar estados de animo
mediante lineas o trazos sobre una
superficie plana, se basa en la linea o el
entramado de lineas para definir perfiles,
luces y sombras.®®

Segun Leonardo da Vinci. el dibujo es
la base fundamental de las Bellas Artes,
es imitar con lineas todo lo visible.

Se entiende por dibujo no solamente
la forma particular de los cuerpos, sino
también esa analogia de todas las partes
que forman el conjunto que llamamos
proporcion.*®

Aunque la representacién de tipo
lineal puede hallarse desde el paleolitico,
no cabe hablar de dibujo propiamente
dicho hasta la Edad Media y el
Renacimiento.*

La importancia del dibujo no sélo como
instrumento sino como fundamento y
principio de las artes fue establecida por
el italiano Cennino Cennini, quién impul-
s6 al dibujo a la observacién directa de la
naturaleza. Fue hasta entonces que se
consideré al dibujo como un arte. objeto
de estudio tedrico para diferentes espe-

a tlustracjén =

1icas e comuni-

cialistas de la época. En los siglos XVl y
XViil finaimente el dibujo alcanzé su
autonomia.*?

Existen diferentes grados de termina-
cién en el dibujo, que van desde un ligero
apunte, hasta aquellos terminados con
gran detalle. Sin embargo para crear un
dibujo, ila exactitud en la interpretacién
del natural no es del todo necesaria, ya
que las exageraciones o incluso, la distor-
sién, pueden formar una idea mis precisa
de la realidad que una descripcidén minu-
ciosa y detallada a falta de proporcién.
Las lineas y trazos que elabora un artis-

ta, independientemente de lo que repre-
sentan, pueden estar cargadas de una
profunda emotividad y, en muchas jo-

nes, ser transmitida al observador. F
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En un principio, el dibujo estuvo ligado
a otro tipo de creaciones artisticas, como
la pintura o la arquitectura, y aunque es-
ta expresion artistica se aplica al uso det
1apiz, el carboén, el gis o la pluma, pode-
mos decir que todas las formas de pintar
no son mas que formas amplificadas del
dibujar.

“Una cosa bien dibujada esta suficien-
temente bien pintada®™.*
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Mientras que el dibujo se basa en el
trazado o entramado de lineas, la pintura
crea masas de color sobre superficies ri-
gidas, en ella no se trabaja con lineas si-
no con extensiones de manchas.**

E! dibujo durante mucho tiempo se
considerd como un arte auxiliar, y por lo
tanto menor, sin embargo hay obras que
contradicen este concepto tales como,
los dibujos de Durero, Rembrandt,
Breughel, Da Vinci, Ingres y de Goya. No
fue sino hasea la era de los impresionis-
tas cuando se reconocid al dibujo su
rango de un arte independiente.*

“El dibujo puede ser realizado como
producto, servicio o uso.También
como actividad, clase o rango™.

“Como producto, servicio o uso, po-
demos hablar de dibujo de proyectacién,
arquitectonico, constructivo, geométrico,
ilustrativo, periodistico, publicitario, para
modas, historieta, cémico y animacién.
Como actividad. clase o rango, hablamos
de dibujo artistico. educativo, terapéutico
y recreativo™.*® Entonces la ilustracion es
un dibujo resuelto para dar un servicio,
para representar alguna realidad que
comunica.

La ilustracion es el uso del lenguaje
grifico que complementa al escrito. El li-

historia

Antes de la segunda Guerra Mundial, los
ilustradores se habian mantenido dentro
de la tradicidn realista y de la caricatura
impuesta por los grandes victorianos. En
{as décadas de 1920 y 1930. se puso de
moda, entre los editores y las agencias de
publicidad, una cierta elegancia grifica, y
la vanguardia de la ilustracidn comenzé a
explorar los nuevos lenguajes visuales
que ofrecian los pintores y escultores.”’

Sin embargo. entre 1950 y 1960, duran-
te la expansiéon comercial de posguerra,
los artistas mds entusiastas trabajaron de
formas mis modernas y expresivas. Se
suponia que este tipo de ilustracién cap-
taba y promovia el espiritu de la nueva
era, la era de la comunicacién de masas
y la sociedad de consumo. La ilustraciéon
podia ser “independiente™.

En las piginas de las revistas nuevas o
las actualizadas la composicién se volvié
mdis emocionante, y las técnicas adqui-
rieron una mayor expresividad.

Las bellas artes del siglio XXX no han sido
las dnicas influencias de los ilustradores
modernos. La cultura popular en general
ha contribuido a la variedad de lenguajes
visuales que surgieron, en busca de un
estilo personal.

La imi én de otros estilos ilustrativos

bro ilustrado ofrece con esto un s
je doblemente rico.*” Resulta vital para la
historia del mundo moderno y constituye
una parte reconocida de nuestra expe-
riencia cultural actual.™

anteriores y la experimentacién con las
peculiaridades de las técnicas de repro-
duccién mis antiguas, unidas a un estudio
consciente de los ejemplos histéricos,

oo
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han contribuido a la gama creciente de
estilos ilustrativos.

El cine y la fotografia, ademis, han pro-
porcionado referencias e ideas con res-
pecto a la composicion y distribucién de
la pagina ilustrada.

Hubo quien especuld acerca del fin de
la ilustracién. La fotografia y la television
parecian apuntar hacia una inevitable de-
saparicion de la ilustracién popular. No
obstante la televisién no sélo ha sustitui-
do a la imprenta, ha empleado ilustrado-
res e ilustracion para todo, desde los
noticieros hasta programas educativos,
peliculas y secuencias de titulos, hasta ese
género ilustrativo que es la animacién.

Ademis de este nuevo medio, los libros,
las revistas, los cémics, la publicidad, los
carteles, los empaques, las paginas web,
en realidad toda la gama de materiales
impresos y no impresos, han creado un
ambiente propicio para que trabajen los
ilustradores.

También se afirma que el publico en
general tiene mis acceso al arte mds
moderno a través de las piginas
ilustradas y las cubiertas de las revistas
que por las puertas de los museos y
las galerias.”’

Desde los ochenta, los libros de cémics
y su arte han llamado mucho la atencién.
Los escritores y artistas que trabajan en
este género se estudian y se analizan
dentro de un contexto cultural mucho

mis extenso que antes y también con
mucha mds simpatia.”?

En Japén, una nacién que cuenta con una
historia maravillosa y respetada de arte
grifico, el libro de cémic ya ha asumido un
papel fundamental en la cultura literaria.

En los Oltimos afos y como reflejo, sin
duda, del ambito y la variedad que se en-
cuentran en la ilustracién y los diferentes
meétodos de realizarla, no ha sido ficil
ponerse de acuerdo acerca de lo que es
fa ilustracién.” -

El papel del ilustrador profesional consis-
te en acompaiiar, explicar, adornar o am-
pliar una idea de una manera visual. Esta
relacionado con la c icacién efectiva
de ideas, utilizando todas las técnicas y los
medios que el artista visual tiene a su al-

cance. A esto se debe afadir que el pari-
metro del el trabajo del ilustrador por lo
general se reproduce de alguna manera y
no se conoce en su forma ardstica ariginal.

TESIS CON
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Un estilo reconocible es algo impres-
cindible para tener éxito. Pero el estilo
en ilustraciéon siempre ha sido un arma
de doble filo. Por una parte, identifica a
un determinado ilustrador y, posiblemen-
te, funciona también como una forma de
autopromocion, pero por otra revela la
época y encasilla al artista. Un iluserador
que depende d iado, o se relaciona
enseguida con un estilo exclusivo de di-
bujo, puede llegar a ser vulnerable a los 71. Bibli
caprichos y antojos de la moda en los Uusteacion,
campos de la publicidad y el disefio.

Emm Sa0
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Durante la Edad Media, en Francia,
cuando las ilustraciones de los libros se
hacian a mano, los pintores encargados de
estas labores se llamaban “iluminadores™.”

No es extraiio el empleo de dos len-
guajes con letrados. Las canciones letra y
musica caminan paralelas cada una por
su camino, al mismo paso, para lograr
una unidad diferente.

gleme tos b3 ICOS
la THlustraci

Siempre que se disefia, |lustra © pinta, la
sustancia basica visual se extrae de los
siguientes elementos: el punto, la linea. el
contorno, la direccién, el tono. el color,
la textura, la escala o proporcién, la di-
mensién y el movimiento.™

EL PUNTO: Es la unidad visual minima,
es un senalador del espacio.

LA LINEA: Son puntos en movimiento,
puede adoptar formas muy diferentes
para expresar diversas intenciones.

EL CONTORNO: Se forma a partir de las
lineas. Con base en los contornos se
pueden expresar todas las formas.

TonNo: Es la ausencia o presencia de luz.

COLOR:

Es el elemento visual mias emotivo y
expresivo. Cada color tiene numerosos
significados asociativos y simbélicos, Por
tanto constituye una valiosa fuente de
comunicacién visual.

TexXTURA: Puede ser &dptima o tictil, es
el cardcter superficial del material visual.

ESCALA O PROPORCION:
Es el tamaiio o mediacién de unos ele-
mentos con respecto a otros.

DiMENSION: Es a representacién volu-
meétrica en los formatos bidimensionales,
ésta depende de la ilusidn.

MOVIMIENTO: Lo que proyecta una ilustra-
cién con base en su propia composicién.
El caricter que se les imprime a estos
elementos determina la informacién visual.

niveles de
representacnon

Existen tres niveles de expresién visual,
en donde los ya mencionados elementos
bdsicos se pueden estructurar. Son: Nivel
de Representacion, Nivel de Abstraccidn
y Nivel de Simbolismo.”*

EL NIVEL DE REPRESENTACION: Es aquello
que reconocemos y vemos igual al en-
torno, como las fotografias.

EL NIVEL DE ABSTRACCION: Es la simplifica-
cién de un significado mas extenso, elimi-
nando detlles, poniendo rasgos esenciales
y mis especificos. Esta abstraccién puede
ir hacia el simbolismo.

EL NIVEL DE StMBOLISMO: Es la simplicidad
ultima, el detalle visual al minimo. Puede
ser una imagen simplificada, como un sis-
tema muy plejo de significados atri-
buidos; por ejemplo, los nameros.

L[] o
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La ilustracién infantil puede funcionar
en cualquiera de estos tres niveles, incluso
en la mezcla de ellos.

En el primer nivel, generalmente se
ubican los libros de tipo documental, o
informativo (ciencia, naturaleza, etc.). A
veces aun estos libros donde se trata de
representar objetos complicados, anima-
les, células, etc., consiguen mostrar mejor
lo que pretenden apartindolo del aspecto
fotogriafico, aportando la informacién ne-
cesaria con un maximo de claridad, recu-
rriendo al nivel de abstraccién. Este nivel
es el mas utilizado en fa ilustracién para
nifos. El dibujo simple y claro satisface
todas las condiciones que a entender de-
be cumplir una representacién. No es que
no puedan percibir formas complicadas,
sino que tienden a extraer la estructura
mas sencilla.

La abstraccion en la ilustracién infantil
permite el desarrollo de soluciones, y la
opcién y libertad de aplicar las fuerzas
estructurales de composicion.

Maurice Sandak, ilustrador de libros
para niinos considera que la ilustracién
es una categoria de interpretacion, que
consiste en representar grificamente.
una manera personal de ver las cosas.”

En la elaboracién de libros para nifios
muy pequeiios que estin aprendiendo el
uso del lenguaje, el nivel de simbolismo
funciona muy bien.Asi es que para la
realizacién del proyecto “Vivo jugando®™
serd de sumo valor adoptario.

TESIS CON
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técnicas de .
comunicacion visual

Ya hecho un anidlisis de comunicaciéon del
grupo social a quien se dirige el material,
como se explica en la pigina 6, habiendo
planeado la forma elemental de una ima-
gen visual, con base en los elementos
fundamentales ya citados en la pigina 28,
bajo un nivel de representacién; las opcio-
nes que nos lleven a componer una ilus-
tracién propiamente dependerin de la
manipulacién de estas formas mediante
las técnicas de comunicacién.

Las técnicas de comunicacién visual
son ilimitadas y ofrecen una amplia gama
de medios para la expresién visual. Entre
las mis comunes estin: ™

fragmentacién unidad
inestabilidad® equilibrio
asimetria simetria
irregularidad regularidad
complejidad simplicidad®

economia
predictibilidad

profusion
espontaneidad®©

Pricticamente cada técnica visual tiene
su opuesto.Todos estos elementos ayu-
dan a reforzar la forma y composicién
de fa ilustracién.

aéc icas
e ilustrdci

LAPIZ Y CARBONCILLO
El lspiz de grafito se presenta en diversos
grados desde el 8H (el mas duro) hasea
el 88 (el mas blando). También hay lipices
de carbén, que producen lineas negras
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fuertes y presentan una graduacién del

blando al duro. Existen también lipices de
colores y se presentan en gamas muy ex-
tensas. La mayoria de los ldpices de colores
son bastante blandos y dificiles de borrar.

» papeles

El lipiz se puede usar sobre papel blanco
y de color. Los papeles lisos y 1a cartulina
suelen ser adecuados para lipices blandos.

» gomas de borrar

Las de plastico. Por lo general, las marcas
fuertes de l4piz y las hechas con lipices
de colores se borran bien con una navaja.

» fijadores

Los dibujos hechos con lipices blandos

se borran enseguida, a menos que se fi-

jen. Si bien, los fijadores a menudo se pre-
sentan en aerosoles, estos NnoO son reco-
mendables. Es mejor comprar el fijlador

en una botella y rociarlo sobre el dibujo
con un pulverizador.

» técnicas

Por medio de lineas, el lipiz segan la pre-
sién y la velocidad de la mano que traza
el dibujo y el grado de dureza del lapiz.
Para producir el tono. se puede frotar,
sombrear o rayar, o hacer puntos o tra-
zos cortos. Para lograr textura, se puede
apoyar el papel sobre una superficie rugo-
sa y frotar con el lapiz por encima. Una
manera de aprovechar el medio consiste
en utilizar lipices de distintas durezas.

CARBONCILLO
Las barras de carboncillo se presentan

en distintos grosores y grados de dureza.
También se venden barritas de carbén
comprimido, no se rompen con facilidad.
La gama va desde HB hasta &B

» papeles
E! mejor es el que tiene textura.

» borrado y fijacién

El carboncillo en barra a menudo se
elimina pasando un paiio suave, aunque
cuando las imigenes son muy oscuras o
cuando se utiliza carbén comprimido, se
emplean los mismos métodos que para
borrar el lspiz. Es fundamental fijar el di-
bujo: de la misma forma que con el l&piz.

» técnicas

Produce facilmente tanto linea como tono.
Para lograr el tono a veces se frota una
cantidad abundante de carboncitlo sobre
el papel y se extiende con un trozo de
papel enrollado o con los dedos. Con
una goma de borrar, se elimina el polvo
de algunas zonas para que queden mais
claras y para crear blancos de realce. Es
conveniente fijar el trabajo en P in-
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termedias, a medida que se va haciendo.

PLUMA Y TINTA
Existe una gran variedad, las plumas de
cadia, las plumillas, las plumas fuente, los
boligrafos, los rotuladores y las rotring. La
tinta china se usa mis en negro y casta-
flo pero hay de todos los colores.

» papeles
Lo ideal es que tenga una superficie dura.
Tensar antes el papel puede resultar mejor.
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» técnicas

Hay dos estilos bdsicos: lineas o puntos,
con los que se modelan infinidad de tra-
zos. Para corregir los dibujos a pluma,
con la hoja de una navaja se eliminan
manchas pequeiias y superficies entinta-
das, cuando estin completamente secas.

PASTELES
Los lipices al pastel estin hechos con
pigmentos en polvo. Son muy efectivos
sobre todo para crear transiciones suaves
y delicadas de tono y color. Sin embargo.
se borran con dificultad y no es ficil in-
troducir cambios. Existen casi 600 matices
de pasteles diferentes.

> papeles
Se puede trabajar sobre lienzo o papel,
pero la superficie debe tener una buena
textura para retener las particulas finas
del pigmento.

» fijacién
La misma que para el l4piz.

» técnicas

No se pueden mezclar los pasteles para
obtener colores nuevos. Generalmente
se empieza haciendo un boceto con car-
boncillo. La variedad de marcas que se
hagan depende de la blandura del pastel,
la superficie del papel y la presién de la
mano. No conviene frotar. Para aprovechar
el medio, es mejor que se note la textu-
ra del papel y el trazo dei pastel.

PASTELES AL OLEO
Los pasteles al 6leo son muy diferentes

de los pasteles blandos. Usarlos es muy
parecido a pintar al dleo; los colores se
preparan y se ablandan con trementina y
a continuacién se trabajan con un pincel.

» fijacion

Se puede conseguir una cierta fijaciéon si
se cubre el dibujo con una hoja de papel
liso, se coloca un cartén encima y se
presiona con firmeza, pero en realidad,
no hace falea fijarlos.

ACUARELAS
Son pigmentos que se han molido y des-
pués se han ligado con goma ardbiga que
se disuelve en agua. Las acuarelas se ad-
hieren firmemente al papel y la goma
proporciona brillo al color y actia como
barniz. Una de las virtudes de las acuare-
ias es su transparencia. Los colores se
presentan en forma de pastillas secas ©
semihimedos, o en forma liquida, en tu-
bos o frascos.

» papeles

El papel rugoso para el efecto moteado
que se obtiene al aplicar encima un lavado.
El peso del papel es importante. Los pa-
peles finos se arrugan y hay que tensarlos
antes de pintar; en cambio, el papel pesado
se puede usar sin tensar. Aquellos que son
hechos a mano son buenos. El que mas
se utiliza es el papel blanco, entre otras

cosas porque para hacer los blancos de
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realce basta con dejar el papel intacto.

» técnicas
El efecto de la pintura con acuarelas
puras se debe a la transparencia del
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color. Se utiliza la blancura de! papel para
aclarar los tonos y proporcionar puntos
de realce. Los lavados de color se super-
ponen para conseguir los tonos adecua-
dos. Por su transparencia, se prestan a
ser usadas con un medio lineal (lapiz o
pluma) que se transtuce a ctravés de los
lavados de color.

GOUACHE
Opaca, hecha a base de agua y pigmentos
molidos, ligados con goma arabiga. Se pre-
sentan tanto en tubos como en frascos.

» papeles
Los papeles para acuarela sirven tam-
bién para gouache.

> técnicas

La caracteristica fundamental del goua-
che es su opacidad, por lo que no se de-
be diluir. La pintura al gouache presenta
zonas de color planas y espesas.

PINTURA ACRILICA
Se diluye con agua, se seca muy ripido y
es impermeable. Esto permite pintar en-
cima sin alterar los colores. Aunque son
opacos, la pintura se puede diluir hasta
conseguir el grado de transparencia que
haga falea.

> papeles y superficies

Pricticamente todo tipo de superficie es
favorable para la aplicacion de la pintura
acrilica: lienzo, madera, cartén, cartulina
o papel, las metilicas, como el cobre o e
zinc. Las Gnicas superficies que no fun-
cionan son las brillantes y las aceitosas.

» técnicas

Se pueden usar con gran efecto tanto en
su forma transparente como en la opaca.
Sirven para producir grandes superficies
de colores planos ininterrumpidos y
para aplicar capas superpuestas de
lavados diluidos de color.

OLEOS
Deste hace mas de 400 ailos. la pintura
al éleo ha sido el medio de pintura mas
utilizado. Se prepara con pigmentos
mezclados con aceite de linaza o de
amapola que secan lentamente. Es el
medio mds flexible, en parte por su
lento tiempo de secado que permite
pintar y por la posibilidad de eliminar la
pintura hasta e! fondo.

» papeles y superficies

Para pintar al éleo se usan una amplia
variedad de superficies. como, cartulina,
cartén de pasta de paja, madera, aglome-
rado y cartén preparado, aunque el mis
usado es el lienzo, bien tensado sobre un
armazén de dera, todos ellos deben
ser imprimados. También hay lienzos sin-
téticos. El metal se ha utilizado en algu-
Nos casos para pinturas de tamaiio redu-
cido. Por lo general se usa e cobre, que
No necesita imprimacion, aunque hay que
lijar la superficie con papel abrasivo para
que no repela la pintura.

» técnicas

Se utilizan dos técnicas basicas: Las pin-
turas que se hacen mediante la superpo-
sicion de capas. cada una de las cuales se
deja secar antes de aplicar la siguiente, y

sa5
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la pintura directa, en la que se utiliza co-
lor opaco para completar una pintura.

AEROGRAFO
Es una entrada de aire alimencada por un
compresor eléctrico, y con inscrumentos
de alta precisién capaces de producir li-
neas finas, tonos graduales y zonas de
color plano y homogéneo. Existen dife-
rentes tipos de aerégrafos, aunque todos
parten del mismo principio: una boquilla,
que dirige la corriente de aire y la pintu-
ra o tinta; una aguja y una vilvula, que
controla esta corriente, y un depdsito,
que contiene el medio. El aerdgrafo estd
conectado al compresor mediante un tu-
bo flexible.

Se usa todo tipo de material liquido
de dibujo; los mais comunes son el goua-
che, las acuarelas concentradas y
los tintes fotogrificos.

» papeles y superficies
Todos los papeles y superficies son buenos.

> técnicas

La que mas se utiliza es el enmascarillado.
El angulo en que se sujete el aerdgrafo
en relacion con el papel determina el
efecto que produce.

» enmascarillado

Aparte de proteger partes de la ilustracion
hay que usar mascaras para cada forma,
tanto para un borde duro como uno
suave. Los bordes duros se suelen hacer
con cinta para enmascarar, uh plistico
adhesivo transparente.

HUECOGRABADO
Se corta la imagen sobre una placa me-
dilica. Para imprimir; se entinta la placa
de modo que la tinta penetre en las lineas
cortadas. Se limpia la superficie de la placa
para que quede tinta en las hendiduras
que son las que proporcionan la imagen.

LITOGRAFIA (Grabado en piedra)
Casi siempre se usan planchas delgadas
de zinc o aluminio que tengan una super-
ficie granulosa. La litografia parte del
principio de que el aceite repele el agua,
de manera que cuando se lava la piedra,
la superficie la absorbe. mientras que el
dibujo grasoso la repele. Entonces se ex-
tiende con un rodillo la tinta de impre-
sién grasosa encima de la piedra, que se
repele de las partes humedas de la pie-
dra pero se adhiere sobre las imigenes
dibujadas. Después se imprimen estas
imigenes sobre papel por medio de una
prensa.

SERIGRAFIA
Se realiza con una malla de tela tensada
sobre un bastidor de madera. Algunas
partes de la malla se pueden bloquear y
hacer pasar la tinta a través de la zona
abierta de la malla. Para bloquear la malla
se usa goma ariabiga u otros productos
especiales, o plantillas de papel.

COLLAGE Y MONTAJE
Collage, del francés colfer. que significa pe-
gar, es el nombre que se da a una imagen
comp integra e O en parte por

trozos de papel, tela u otros materiales,
pegados sobre una superficie que suela
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ser de papel o lienzo. Esta técnica sirve
para crear imigenes originales, cortando
o rasgando los materiales, aunque también
pueden incorporar imigenes encontradas,
como fotografias o textos impresos.

MONTAJE

Es una elaboracién tridimensional del
collage. Construidas con todo tipo de
objetos, a menudo objetos reales. De esta
manera se hacen ilustraciones, montando
los objetos, por lo general para hacer
una construccion en bajorrelieve que
después se fotografia.

COMPUTADORA
Ofrecen alto grado de precisién y la po-
sibilidad de aimacenar el trabajo en dis-
tintas etapas. Depende mucho del tipo
de programa que se utilice. Con esciners,
se pueden combinar y manipular imigenes
procedentes de distintas fuentes (como
fotografias e impresos) en lo que respecta
al tamaiio y el color para conseguir efectos
similares a los de un collage.

estilos

El estilo es la sintesis visual de los
elementos, la forma. lo contenidos, el
nivel de expresién y las técnicas visuales,
Todos ellos tienen influencia del entorno
cultural, es por esto que factores
politicos, econdmicos y esquemas socia-
les, influyen en la expresién. Casi todas
las artes visuales se pueden relacionar
con cinco categorias de estilo:*

FUNCIONAL: Se liga a la economia y a la
regla de utilidad. Busca aspectos pricticos.

Sus técnicas visuales son: simplicidad, sime-
tria, angularidad, abstraccién, coherencia,
secuencialidad, unidad, organizacién, eco-
nomia, sutilidad, continuidad y regularidad.

EMBELLECIDO: Es florido y recargado. Pre-
domina la curva. Sus técnicas visuales son:
La complejidad, exageracién. redondez,
detallismo, variedad, colorismo y actividad.

CLASICISMO: Es un estilo visual racional.
influido por el amor a la naturaleza. Téc-
nicas visuales son: armonia, simplicidad,
representacidn, simetria, organizaciéon, di-
mesionalidad y unidad.

PRIMITIVISMO: Es muy sencillo, se refuer-
zan las cualidades de intensificacion.
Las técnicas visuales son. Exageracién,
espontaneidad, actividad, simplicidad,
economia, plana, irregularidad.
redondez y colorismo.

EXPRESIONISMO: Esti estrechamente
ligado al primitivismo, la gran diferencia
entre ambos es la intencién. El expresio-
nismo usa la exageracién deliberadamen-
te para distorsionar la realidad. Sus
técnicas visuales son: exageracion,
espontaneidad, actividad, complejidad,
audacia, variacién. distorcién, irregularidad,
experimentalismo y verticalidad.
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IV EL LECTOR PREESCOLAR

caracteristcas biopsiqg
o txp s de pensamient
itera ..us a en la segunda

El lector preescolar es aquel que no ha
sido integrado a la educacién basica, la
primaria, sin embargo, de alguna o muchas
maneras estid siendo entrenado con armas
emocionales, morales e intelectuales pa-
ra que, llegado el momento, cuente con
toda una preparacién que le ayudari a
resolver con menor dificultad los proble-
mas neurolinglisticos de esa nueva etapa.

garac;er(stlcaé .o
iopsiquicas del nifio
Este estudio esa basado en la curva de la
vida, que, segiun Carlota Buhler,” esta re-
presentada por las tres etapas de la vida
del hombre, a saber:

PRIMERA: EVOLUTIVA O ASCENDENTE.
Comprende. desde el punto de vista
cronolégico, desde la concepcidn o cero
ontogenético, hasta los 25 o 28 ados.

SEGUNDA: DE EQUILIBRIO © MADURACION.
De los 25 o 28 a los 45 o 55 aiios.

TERCERA: INVOLUTIVA O DE DECADENCIA.
De los 45 o 55 a los 70 afios.
aproximadamente.

Esctas etapas, a su vez, se dividen en
L} mas reducidos llamados periodos.

P

uicas del nino = intereses
- T
infancia

ndencias inscintivas =

La primera etapa abarca cuauro periodos:
» periodo embriofetal.
De cero ontogenético al nacimiento.

» periodo infantil o infancia.
Del nacimiento a los 12 o 13 afios.

» periodo de la adolescencia.
Delos 120 I3 afiosalos 170 I8

» periodo de la juventud.
De los 17 o 18 ailos a los 25 o 28.

La segunda etapa tiene dos periodos:

» periodo de maduracion.
De los 25 o 28 aiios a los 38 o 40.

» periodo de la adultez.
De los 38 o 40 a los 45 o 55 afos.

La tercera etapa tiene dos periodos:
» periodo de la vejez o senectud.
De los 45 o 55 a los 60 o 65 afios.

» periodo de la ancianidad © decrepitud.
De los 60 © 65 a los 70 afos en ade-
lante, hasta la muerte.

Continuando con el esquema anterior y.
para efectos de este trabajo. cabe
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sefialar que la infancia o periodo infantil
comprende tres fases:

PRIMERA FASE O PRIMERA INFANCIA.
Del nacimiento a los 3 o 4 aifos.

SEGUNDA FASE O SEGUNDA INFANCIA.
Delos3o04afosalos 60 7.

TERCERA FASE O TERCERA INFANCIA.
De los 6o 7 aflosafos 120 13.

Al nacer el nifio pasa por un trascenden-
tal momento que requiere de una res-
puesta total de su organismo, ya que, al
haber estado dentro del vientre de la ma-
dre, comienza su estancia en un espacio
completamente distinto, experimenta pro-
fundos cambios que requieren de todo su
esfuerzo para adaptarse a su nueva vida.

En esta etapa, la primera necesidad del
nifio, es la de respirar, la falta de oxigeno
provoca el llanto inicial, en virtud del
cual se pone en marcha el mecanismo
respiratorio.

Ortra, no menos importante, es la del
alimento, que mueve al nifio a poner en
juego una serie de mecanismos, tales
como, movimientos de conversion del
cuello, movimientos de aprehensién, re-
flejos de succién, cuyo fin es el de satis-
facer su hambre.

Asi, el nifio necesitard cuidados que
impliquen aceptacién por parte de la
madre. Tan intima es la unién del nifio con
la madre en los primeros meses de la vida

extrauterina, que separado de ella no se
entiende. Debido a esto se le llama y se le
estudia como un binomio madre-hijo.

Es la madre, con la ayuda del padre. la
que le hara salir de ese ensimismamien-
to y servird de estimulo a la curiosidad
o interés natural del nifio por vivir nue-
vas experiencias. Paviov® ha llamado a
este interés “reflejo investigador”, meca-
nismo base de las funciones cognoscitivas.
en el cual es la emocién y la calidad de
vivencias agradables o desagradables que
tienen los objetos del mundo circundan-
te, el poderoso motor del desarrollo def
interés del niiio en esta etapa.

Hacia el fin del primer semestre de vida
extrauterina, el nifio tiene caracteristicas
completamente diferentes del neonato.
Es un nifio al que le interesa todo lo que
brilla, suena o se mueve delante de él; o
sea, que a los intereses vegertativos, se
unen los intereses sensoperceptivos.

Al madurar su sistema neuromotor, va
sintiendo ia necesidad de ejercitario. Sus
intereses Motores y sensoperceptivos
exigen libertad y autonomia y empieza.
por ejemplo, a tomar y agitar la sonaja.

El medio ambiente es un factor
decisivo e importante también en el
desenvolvimiento del nifio. No todos
los nifios tienen las mismas posibilidades
econdémicas o culturales, la estabilidad
de los hogares no siempre es la misma
ni los factores del medio en el que
se desenvuelve.
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Habiendo visto estas caracteristicas del
neonato, se presentaran las de la infancia
o periodo infantil, base de este trabajo.

intereses

El interés es el impulso o predisposicion
natural que el sujeto siente por algan
objeto, hecho o fendémeno.

En el nifio, el interés es el sintoma de
una necesidad, que al superarla le permite
adaptarse al medio ambiente.

Satisfaciendo sus intereses, el nifio logra
su desenvolvimiento, por ésto es tan im-
portante el conocer los intereses del nifio,
para tenerlos siempre presentes en su
formacion y educacién, de esta manera
se le podran dar satisfactores adecuados
a sus necesidades.

Existen diferentes tipos de intereses
presentes en el niio:

INTERESES SENSOPERCEPTIVOS
Son los intereses que estin relacionados
con los sentidos. Aparecen en primer
término en la vida del hombre, predomi-
nan en la primera infancia. Su finalidad
es distinguir los colores, las formas, los
sabores, los sonidos, el tamaiio y el olor,
de las cosas. En la segunda y tercera
infancia estas funciones sensoriales se
perfeccionan.

INTERESES MOTORES
Dependen de las necesidades del movi-
miento.Viéndose antes reducidos a descar-
gas motoras incoordinadas, se armonizan

cada vez mas y tienden hacia finalidades
atiles: aprehension, marcha y lenguaje.

Antes de poseer la capacidad de des-
plazamiento auténomo, la dependencia
del nifio respecto del adulto para la ela-
boracién de una imagen del mundo y pa-
ra actuar sobre él, es absoluta. Primero,
obligado a la posicidn yacente, su pers-
pectiva visual es muy limitada; mas tarde,
al ser capaz de permanecer sentado, la
perspectiva se amplia.Va a ser la posibili-
dad de andar lo que va a convertirlo en
eficaz y activo explorador.Tiene, en esta
etapa, una mentalidad completamente
motriz. La mayor parte de sus acciones y
las mas caracteristicas, son de orden
muscular. Se entretiene con juegos tran-
quilos durante periodos mis largos.”

A medida que va creciendo, puede y
alternar los ritmos regulares de su paso.
Le gusta realizar pruebas motrices
siempre que le sean dificiles. Esea
evolucidn le proporciona el placer de
ejecutar las pruebas que le exigen una
coordinacién fina. Sus ademanes son mas
precisos y refinados; es mucho mas 4gil,
posee mayor control de la actividad
corporal general; el equilibrio es mis
maduro; brinca y salta sin dificulcad,
puede pararse en un solo pie y llegar a
conservar el equilibrio en las puntas de
los pies durante varios segundos. Maneja
el lapiz con seguridad y decisién, es capaz
de dibujar una figura reconocible de un
hombre, cuando baila lleva mejor el
compads de la musica; su sistema neuro-
motor se encuentra mis evolucionado.

. CL6
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INTERESES GLOSICOS

Los intereses gldsicos alcanzan su mayor
culminacién entre e segundo y tercer aflo
de la vida de! niiio. Durante esta época
el niffio concentra gran parte de sus es-
fuerzos para la adquisicion del lenguaje.
La palabra se convierte para &l en algo
tan interesante como era anteriormente
el objeto. El lenguaje es, para él, el lazo
de unién entre ios seres que lo rodean.

Almacena palabras, las ensaya, las repite
sin cesar, y las considera como la clave
de todas las explicaciones. El nifio siente
el amor por la palabra misma; se llena la
boca de palabras, como mas tarde se lle-
nari los bolsillos de todo lo que encuentre
© recoja en su camino.

Los intereses glésicos presentan dos
aspectos en el nifio:

» el aspecto ontogenético, o sea el
desarrollo del lenguaje desde el punto
de vista individugl.

»> el aspecto filogenético. o sea el desa-
rrollo del lenguaje como un medio de
comunicacidn con los seres que le ro-
dean, mismo que se divide en:

I.- Lenguaje egocéntrico:

a) Monélogo simple. El pequeiio con-
versa consigo mismo.

b) Mondlogo col El nifio pl
con los demads, pero solamente comenta
lo que a él le interesa.

2.- Lenguaje Social. Cuando ya se inte-
resa por la plitica de los demas:

a) Informacién adaptada. Cuando el niflo
escucha alguna conversacién, la adapta a
su imaginacién y después la cuenta a
otra persona, ya sea en pocas palabras o
extensamente. Existe comunicacién de
su pensamiento con e! de otra persona.

b) Preguntas y respuestas. El nifio pre-
gunta por todo y debe dirsele una con-
testacién adecuada a su edad.

¢) Saplicas y ruegos. Ruega y suplica
oralmente sus deseos.

d) Critica y burla. Mediante ellas se de-
fiende, hace sus observaciones verbales
sobre el trabajo y conducta de otras per-
sonas. Aparece al finalizar {a segunda etapa.

e) Conversaciéon.Ya estd capacitado
para sostener una conversacién con
soltura, usando las partes de la oracién
correctamente.

El lenguaje para el nifio es un instrumento
nuevo e imperfecto: ya se hallan presentes
las bases sobre las cuales habra de fundar-
se su idioma. El nifio es a un tiempo actor
y locutor. pone sus representaciones al
servicio del lenguaje, imita e interpreta a
todas las personas que tienen un contacto
mds directo con él, pero no lo hace por
un impulso teatral, sino para crear una
matriz donde pueda cristalizar las palabras
habladas y el pensamiento verbalizado,
satisfaciendo su tendencia de imitaciéon.

Las palabras que &l usa, van dirigidas
ambién a él. mientras aprende a escuchar,
escucha para aprender.

A {a edad de cuauro afos, aproximada-
mente, los interrogatorios alcanzan su

cat
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culminacién; un nifio puede elaborar pre-
guntas casi interminablemente. A veces s&-
lo platica para ganarse la simpatia y atraer
la atencién de los seres que le rodean.

Los por qué y los cémo, aparecen fre-
cuentemente en sus preguntas, pero sin
interesarle mucho todas las explicacio-
nes o todas las respuestas, solo aquellas
que satisfacen sus intereses. En sus inte-
rrogatorios proyecta una construccién
verbal, una detras de la otra, recordando
sus imagenes y volviendo a formular otras
relaciones. Combina hechos, ideas y fra-
ses sélo para reforzar su dominio de pa-
labras y oraciones.

Le gusta repetir las palabras, tiene mu-
cho de chariatin y algo de irritante. Puede
sostener largas y complicadas conversa-
ciones; puede contar historias entremez-
clando ficcidn y realidad. El nifio de cinco

cretas sobre los seres y las cosas. Al nifto
le interesa io objetivo, lo real, lo que pue-
de coger y palpar; es decir, lo material.

También se le llaman intereses disemi-
nados, por lo que al nifio le interesa lo
objetivo y lo material, pero su atencién
pasa de uno a otro objeto en forma
constante, sin fijarse por mucho tiempo
en uno solo.

Estos intereses van evolucionando y
cuando el nifio Hega a la tercera infancia,
empiezan a declinar para dar lugar a la
manifestacién de los intereses abstractos.

INTERESES ABSTRACTOS
Al nifio le interesa la actividad simbdlica,
como la escritura y la lectura.

INTERESES INTELECTUALES
Cuando el nifio pone en juego su razo-
iento para resolver problemas.

afos no sélo ha adquirido la capacidad
para emplear el lenguaje eficazmente, si-
No que ya empieza a tener una nocién de
las reglas y limitaciones sociales con res-
pecto a su uso.Ya habla sin articulacién
infantil. Sus respuestas son mas suscintas
y ajustadas a lo que se le pregunta. Sus
propias preguntas son mais escasas y se-
rias. Cuando pregunta, lo hace para infor-
marse, tiene un deseo de saber.*

INTERESES CONCRETOS
Los intereses concretos aparecen cuando
el nifio esti ya en posesién de todos los
mecanismos perceptivos y motores ne-

INTERESES ETICO-MORALES
Ayudan al pequefio a estructurar su perso-
nalidad, ya que va adquiriendo bases s6li-
das y responsabilidad ética y moral, en
relacion con el nacleo social que le rodea.

INTERESES CIVICO-SOCIALES
Son los que el nifio siente por la sociedad
y por su patria; le Hlaman la atencién los
actos civico sociales y su interdependen-
cia con la sociedad misma.

tlpos de pensamiento

cesarios para su actividad y puede e!
su atencién e interés a las nociones con-

P Y es la cap que tiene
el ser humano para meditar, considerar,
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imaginar o examinar una cosa, para ela-
borar un dictamen o un juicio.*

Las caracteristicas del pensamiento del
nifio de la Segunda Infancia:

ANIMISMO.
Cuando el nifio le da movimiento, vida y
accién a los objetos que le llaman la
atencién o que le son desconocidos.

SINCRETISMO.
Consiste en la capacidad del pequeiio
para percibir el todo, pero sin distinguir
las partes del todo. En la tercera infancia
este tipo de pensamiento va a dar lugar
al analitico, es decir, cuando el nifio dis-
tingue ya las partes del! todo.

ARTIFICIALISMO.
E! nino cree que todo esti elaborado por
el hombre, atin las cosas de la naturaleza.

ANTROPOMORFISMO.
El nifio cree que todas las cosas estin
hechas a semejanza del hombre, les atri-
buye caracteristicas o cualidades humanas.

PENSAMIENTO PRELOGICO.
El nifio razona fuera de las leyes de la 16-
gica. Los asuntos explicados légicamente
los comprende hasta la tercera infancia,
que abarca de los 6 a los 13 afios de edad.

tendencias instintivas
Las tendencias instintivas son fuerzas
que inducen o impulsan al individuo a
realizar actos determinados. Estas fuerzas
son de origen inconsciente y hereditario,

su fin es vitalista y su expresién de con-
ducta es flexible.

TENDENCIA NUTRICIONAL

Aparece con el nacimiento y desaparece
con la muerte. Es ia tendencia a alimen-
tarse; adquiere su mixima expresidén en
Ia segunda infancia, que es cuando el niflo
come en cantidad y en nimero de veces
mis que en cualquier otra etapa de la vida
con relacién a su edad.

TENDENCIA DE MIEDO
Se manifiesta cuando hay inseguridad del
yo. Es un recelo que tiene el sujeto a que
e suceda algo desagradable. Aqui es im-
portante hacer notar que en esta etapa
se debe evitar narrar a los nifios cuentos
que les causen miedo o temor.

TENDENCIA EGOCENTRICA
El pequeiio protege su propio yo, por
medio del egocentrismo; actua siempre
en primer plano, creyendo que todo gira
a su alrededor. Esta tendencia aparece y
tiene su mixima expresién en la segunda
infancia; en la tercera va desapareciendo,
dando lugar a la tendencia social en la que
el nifio tiene la necesidad de cooperar y
ayudar a los demis.

TENDENCIA DE CURIOSIDAD
Es el afin de averiguar o de saber algo.
Se manifiesta cuando se le presenta al
individuo un estimulo desconocido para
él.Aqui se puede aprovechar esta ten-
dencia para proporcionarie al nifio el
mayor niumero de conocimientos ade-
cuados a su grado de madurez.

Ces
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TENDENCIA DE IMITACION
Es la copia que el nifio hace de todo lo
que ve a su alrededor. Se manifiesta desde
el primer aio de vida; en la segunda infan-
cia es mas intensa y aparece la imitacién
dramitica que es producida por estimulos
que estin constituidos por una serie de
imdgenes, cuya reproduccién se efectga
a eravés de lapsos cortos. A los seis aflos
mis © menos, se presenta en su maxima
expresiéon. Ejemplo: el nifio ve cémo ac-
tian las personas que viven a su alrededor
para después imitarlas.

TENDENCIA AUTOACERTIVA
También llamada por Adler y jung” “Ten-
dencia de poderio o dominacién™.
Siempre aparece el yo en primer plano
de la conducta humana, por lo que es
una tendencia individualista. Durante (a
segunda infancia, el nifio parece que tiene
un espiritu de contradiccién, el pequeiio
adquirird experiencias a través del acierto
o del error.Asi empieza por si solo a es-
tructurar las bases de su personalidad.

TENDENCIA LUDICA
Es una actividad funcional que el niflo
realiza para recrearse y proporcionarse
placer. Aqui entra en accién el juego,
con el que el nifio expresa los aspectos
mds intimos de su psicodinamia. El juego
es tratado como parte vital e importante
de esta tesis como una de las fases mis
elevadas de! desenvolvimiento del nifio y
del desenvolvimiento humano.

TENDENCIA DE LUCHA.
Se manifiesta desde la primera infancia,

como una defensa del yo y del organismo
cuando el yo es atacado o estd en peligro;
de ahi que el nifio llore cuando estd mo-
lesto. A los tres aiios, el nifio lo manifiesta
contradiciendo todo lo que le ordenan los
adultos. Esta contradiccién constante favo-
rece a la estructuracién de su personalidad.

TENDENCIA DE COLECCIONISMO
Se manifiesta cuando el nifio guarda y re-
colecta infinidad de objetos, los que para
las personas mayores no tienen ningun
valor, para ¢l son importantes, porque
por medio de ellos va conociendo el
mundo que le rodea, permitiéndole una
mejor adaptacidn al medio ambiente en
el cual se desenvuelve.

TENDENCIA SEXUAL
Aparece al terminar la tercera infancia y
consiste en la atraccién hacia el sexo
opuesto. El niflo empieza a experimentar
una serie de fendmenos fisicos, fisiologi-
cos y psicolégicos. Esta tendencia instin-
tiva es la que maraa el fin del periodo infan-
til y la iniciacién de la adol cia.

Ilteratara ?a‘ la,

segun a infancia

Cada nifio, al leer e libro, se forma una idea
propia del cuento y un significado personal.
Esto se determina por su ambiente, edad,
y experiencias propias. El resultado es
una percepcién unica que hace que una
persona nunca describa o lea como otra.

Es en la segunda infancia, cuando el nifio
empieza a asistir al jardin de nifios, siendo
éste..."una institucién en la cual se atien-
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TESIS CON |
FALLA DE ORIGEE

87. PEINADO ALTABLE, José,
P { . 1989,




de a la educacién integral del mismo, su
funcién consiste en vigilar, proteger y en-
cauzar cientificamente al nifio™.*

Para realizar la educacién que se
pretende es necesario que tanto
educadores como padres, se valgan de
una serie de actividades que respondan a
los intereses y necesidades del nifio y
que constituyen un plan de trabajo
definido para lograr el desenvolvimiento
arménico e integral. tomando en
cuenta los aspectos fisico, moral,
mental, emocional y social.

Glenn y Janet Doman®?, creadores de
“La Revolucidn Pacifica”™, establecen que
todo lo que es o puede llegar a ser un
ser humano quedari determinado en sus
seis primeros afios de vida.

Asi pues estdn, por un lado, el niiio con
posibilidades enormes y casi inconcebibles,
por el otro, los padres, que bajo una &p-
tica natural de desarrollo son los educa-
dores mas importantes capaces y respon-
sables de buscar y mantener a otro nua-
mero de sustitutos que provean de los
mejores materiales de aprendizaje al nifio.

En el campo de la educacién, la apor-
tacién mds notable de toda la obra de
los Doman es su total confianza en los
padres. “'Los padres y los hijos son la
combinacién mds dinamica posible. Las
madres son las mejores maestras.*®

Un tercer fado, nos habla, de la escuela
y su influencia en la educacién integral

del nifio. Es aqui donde se conjuntan estos
tres factores: los nifios, los padres y la
escuela para alcanzar los objetivos que
se pretenden: motivar conjuntamente, no
solo lo que se le ofrece al nifio para
aprender, sino la forma en la que se le
da. Si la motivacién y la forma es alta, es
un instrumento de éxito, si es baja, serd
un instrumento de fracaso.

Afortunadamente hoy en dia los padres
y profesionales pueden seguir. de manera
prictica, en el hogar y en la escuela, la apli-
cacién de sus conocimientos y experien-
cias en la realidad personal de cada nifio.

Para el desarrollo fisico, se dispone
de juegos, miisica, baile y ejercicios o
disciplinas especiales.

Para la educacion moral, tenemos:
escenificaciones, la misma vida en el
jardin de nifios y en la casa, orientacion
de normas de honradez. respeto mutuo,
sentido de unién y confraternidad y
encauzamiento a la adquisicién de
buenos habitos.
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Ahora bien, jqué papel tiene la luteratu-
ra infantil para el logro de estos objeti

Tanto para el desarrollo fisico como
moral, tenemos la transmision de historias
y una manera de presentirselas al menor
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V EL CUENTO INFANTIL

pIo C-vol
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cion

El término “literatura™ proviene del latin
y significa conocimiento de las bellas ar-
tes; considerando esta definicion muy
ampilia, enlisto otras:

“Literatura” es el género de produc-
ciones del entendimiento humano cuyo
fin es expresar lo bello por medio de la
palabra y es la mas clara manifestacion
de la cultura del pueblo que fa produce.’™'

“Narracién proviene también, del latin
“narratio” y es la relacién de un suceso
cualquiera, manifestando mas o menos
circunstanciadamente sus pormenores’.”

Dentro de la narracién puede conside-
rarse, el cuento.

El cuento (del latin computare), es la
narracién de un suceso, sea verdadero,
fabuloso o fantistico. Desde el punto de
vista general, el cuento es la primera forma
en que se organizan, se ordenan y expre-
san las imigenes de las experiencias de la
vida que surgen en la mente del hombre,
agregando siempre algo de fantasia.

La literatura infantil es el conjunto de
composiciones fliterarias que responden a
las necesidades, edad e intereses del nifio.

fc;rmas
gico = ca: aéterlst(cas .

el er a narracion
'1 es CPC—Z‘?}UG’JO en Fcuento

del cuento » el cuento ggl

caracteristicas

La misma se ha clasificado en prosa y
en verso. Dentro de las composiciones
en prosa encontramos:

CUENTOS ¥ FABULAS IMAGINATIVAS,
BIOGRAFIAS Y ANECDOTAS REALES.

RELATOS Y LEYENDAS REALES E IMAGINATIVAS.
CONVERSACIONES REALES E IMAGINATIVAS.

grincipio ¥ evolucién

el cuent

Desde las sociedades primitivas, cuando
el hombre emiti6é los primeros sonidos,
© sea, cuando trataba de comunicarse
con los seres que lo rodeaban, nacio, sin
duda una de las artes mas anciguas: la li-
teratura. Debido a que en ese tiempo no
existia la escritura, la literatura era oral.

Al hombre le gustaba narrar lo que le
sucedia, dando a conocer los motivos
que lo impulsaban a adquirir
suficiente tolerancia para adivinar la pre-
sencia de una fe, donde la ignorancia sé-
lo ve supersticion.

Estos relatos pasaron de generacién
en generacion gracias a los narradores;
ellos imprimian un sello personal a cada
narracién, la cual influia sin duda en sus
sucesores.

e
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El cuento nacié para satisfacer una ne-
cesidad del espiritu: la curiosidad de si
mismo y la del mis alla.

El cuento es un producto de la vida de
un pais, de la misma manera que los
arboles son un producto de su suelo.Y
asi como éstos reciben su forma por la
accién combinada del sol y del viento,
del frio y del calor, de las lluvias o de la
sequia, los cuentos reciben la influencia
de los pensamientos, las acciones. las
ambiciones y los temores de un pueblo,
del hombre mismo.

El cuento no fue escrito sino hasta
varios siglos después de haber pasado
de boca en boca, de pueblo en pueblo,
de generacién en generacién, recorriendo
el mundo como un viajero portador de
experiencias, ambiciones, creencias y es-
peranzas de la humanidad.

Los hombres creian en él y lo
reverenciaban como a una voz misteriosa
que cuenta las maravillas de los fenéme-
nos naturales, era también un mito po-
deroso y poético.

Después de un tiempo, cuando la luz
de la razén se abria en la mente de ilos
hombres, dejaron de adorarlo, pero no
de buscarlo como un mensajero de hadas.”

Asi siguid viajando, a través del tiempo
y del espacio, llevando de lugar en lugar
hermosas ideas, promesas, fantasias que
encantan a los nifios y a los hombres. Ei
cuento envuelve en sutiles y finos velos

simbodlicos, las verdades de la vida, alimenta
espiritus, ha hecho saber a los grandes y
a los nifos, a los ricos y a los humildes,
cédmo se comporta la humanidad. El cuen-
to aparece en todos los tiempos y en
todos los lugares, irradiando su sencilla y
popular belleza.

Los cuentos, generalmente, son compo-
siciones expresadas en forma de prosa,
los mismos pueden ser de caricter real
o irreal. Por lo regular, en los mismos
hay elementos fantisticos y verdaderos y
son considerados obras de arte, porque
al mismo tiempo que deleitan. educan.

Algunos afirman que los primeros
cuentos escritos no fueron precisamente
los miti sino lo sucedido, las anécdo-
tas, pequeiios hechos de sujetos particu-
lares, a los cuales se agregaban fantasias.

De los cuentos mis antiguos que se
conocen estd el “Canon’, obra de autor
griego.

“Orra de las antiguas y mas célebres

colecciones de autores populares es el
libro sanscrito. Estd. ademas, El Pancha-
tantra, de origen oriental, cuya repercu4
sién en el mundo occidental ha sido
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enorme; de ¢l procede la famosa fibula
“La Lechera™.™

El Sendebar, de origen sinscrito, es
una coleccién de cuentos que refieren
siete sabios para retrasar la ejecucién de
un principe condenado a muerte por ca-
lumnia de su madrastra; traducido del
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sinscrito al persa, lo fue después al drabe.
El Infante espaiiol Fandrique, hermano
de Alfonso X El Sabio, lo hizo traducir al
castellano en 1253 d.C..*

El mito se puede considerar como el
cuento de los pueblos antiguos: en él in-
terviene la fantasia, es una creacion de la
mente que nacia de las explicaciones que
los antiguos daban a las cosas o fendme-
nos naturales que no se podian explicar
de una manera cientifica.

Después del mito surgié la leyenda, que
es una composicion literaria escrita tanto
en prosa como en verso: en ella intervie-
nen hechos fantisticos que, en algunos
casos, estin b dos en la realidad

El mito nos habla de fenédmenos natu-
rales y la leyenda se basa en los actos del
hombre. Se parecen tanto, que los hom-
bres, en aquel entonces, las confundian.

Luego surgié la fabula, que son general-
mente composiciones en prosa; sus prin-
cipales personajes son animales y tienen
como caracteristica distintiva un pensa-
miento filoséfico y moralista lamado
moraleja.

“Las fibulas griegas llamadas milesias,
cuyo creador parece haber sido Aristides
de Mileto (Siglo Il a.C..), tienen eco en
{as letras romanas, como puede advertirse
en el relato de la matrona de Efeso, y en
el Satiricén de Petronio. Sin embargo, el
mayor caudal de apdélogos orientales pasa
al occidente a través de las fibulas del

griego Esopo y del latino Fidro, que en-
cuentran repercusién decisiva en las
fibulas del francés La Fontine (Siglo
XVIl), y de los espafioles Samaniego e
Iriarce (Siglo XXVill)™.*

En los paises drabes,“El Romance de
Antar™, transmitido oralmente, agranda
las hazaiias del héroe de generaciéon en
generaciéon. Los cuentos drabes “Las Mil
y Una Noches”, proceden, muchos de
ellos, del extremo oriente de Persia,
Egipto y Grecia.

Asi vemos que el cuento es una con-
secuencia del mito y la leyenda. No por
esto diremos que todos los cuentos son
mitos, hay algunos que se derivan de he-
chos reales o fantisticos.

En general, la base de todos los cuentos
es ef problema de la riqueza, del poder,
de la lucha entre el bien y el mal. Esto
nos demuestra que los cuentos no son
totalmente producto de invenciones, si-
no también de realidades que las perso-
nas recogen y transmiten.

Asi existieron en la Edad Media los
“minesinger” de Alemania; los trovadores
de Francia; los romanceros de toda Euro-
pa. quienes divertian y llenaban la mente
de Ia gente de noticias e invenciones.

El Oscurantismo de la ala Edad Media
y sus trdgicas vicisitudes no son el am-
biente mis adecuado para el desarrollo
del cuento, pero a dida que r
el espiritu publico frente a la cerrazén
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de los hor w les, van dejando
volar los ingenios, la fantasia.Ya en la baja
Edad Media, ia floracién de narradores
presenta pronto caracteristicas espléndi-
das y de gran originalidad.

€l pueblo, siempre ingenioso, crea, re-
coge y critica en forma anénima los he-
chos y las costumbres, con un poder de
creacién que estidn muy lejos de superar,
muchas veces, los grandes escritores.

De la mitad del siglo Xll, a la mitad del
Sigl XV, se desarrollan en Francia los “Fa-
bliaux™, relatos breves en verso, escritos
sin pretensiones satiricas. En Espaiia, el
judio Pedro Alfonso (Siglo XII), introdujo
el apdlogo oriental cuando escribid en
fatin 33 cuentos de la disciplina clerical.”

Donde culmina el desarrolio e impor-
tancia del cuento medieval es en ltalia;
después de Bocaccio (Siglo XiV), los na-
rradores formaron una importante legién
en los siglos XIV y XV. El que ejercid
mucha influencia en la posteridad fue
Mateo Bandelio (Siglo XVI), inspirador
de Shakespeare y de Lope de Vega.™

En Inglaterra, figura a la cabeza de los
narradores el gran poeta Godofredo
Chaucere, con sus cuentos de Canterbury
(Siglo XVi).

El Cuento Moderno
Todos los pueblos tienen narraciones
maravillosas en su folklore, que ha servido
de tema constantemente a los cuentistas;
China, India y japén tienen fantisticos

relatos que han sido incorporados a la
cultura de occidente mediante frecuen-
tes traducciones.

En la historia moderna de la narracion
breve, hay unos cuantos nombres que es
indispensable citar por su importancia.
los mismos son creadores de tipos y es-
tilos que han hecho historia y han influi-
do a generaciones enteras en el arte del
cuento: el francés Perrault (1628-1703):
el aleman Hoffman (1776-1822); los her-
manos Grimm, también alemanes; el es-
critor danés Andersen (1805-1875).

En Espafia, podemos considerar como
primer novelista moderno a juan de Temo-
neda, Cervantes y Tirso de Molina. También
encontramos autores distinguidos de na-
rraciones breves como Barbadillo, Casti-
llo Solérzano, Maria Zayas y Sotomayor:

El siglo XVill es el de los fabulistas,
entre los que sobresalen Samaniego e
Iriarte. En el siglo XiIX, hay cuentistas
espaiioles de gran interés, como Bécquer,
Hernin Caballero, Antonio de Trueba,
Juan Valera, Pedro Antonio de Alarcén y
Pérez Galdés.

TESIS CON

Ya en el Siglo XX, encontramos a Pal
Valdés, Blasco Ibifez, Valle Inclan, Gabriel
Mird, entre otros.”

Existen muchos cuentistas hispanoa-
mericanos. de los quesobresalen los me-
xicanos Riva Palacio y Rafael Delgado, el
argentino M. Ugarte, y el guatemalteco
Rafael Arévalo.

TN 9

(SRS S

FALLA DE ORIGEN

97. Propr, Viadimir, Raices

i
1997,
98. Idem.
99.

. Colofén,



En suma, se puede apreciar que el
cuento ha sido parte intrinsica de ia vida
del hombre, influyendo en ésta en todos
los aspectos: fisico, animico, psicolégico.
asi como social y culeuraimente.

Ambos, a través de la historia de la
humanidad, han formado un binomio y
es nuestra opinién que el uno no puede
existir sin el otro.

Dentro de las composiciones en verso
encontramos:

RIMAS.

ADIVINANZAS,

RONDAS,

LETRAS DE CANTOS Y JUEGOS.
JUEGOS DIGITALES.

el cuentf: en la edad
preescoilar

~...usted puede ensefar a un bebé cual-
quiera cosa que sea capaz de presentarle
de una manera sincera y concreta™.'®

Tomando en cuenta el principio
psicolégico del desenvolvimiento det
nino, el contenido de la educacién se en-
cuentra distribuido en diferentes dreas.
temas y actividades. Dada ia naturaleza
de este trabajo, me referiré al drea
formativa-educativa, que es el campo en
donde se le proporcionan al nifio
actividades de caridcter funcional, con
el propdsito de conseguir el desenvolvi-
miento de su salud fisica y mental. Estas
actividades se le haridn llegar al niflo,
dada esta etapa de su infancia, en dos

lugares estratégicos: la casa y el jardin
de nifios.

En estas areas a las que nos hemos re-
ferido, encontramos el renglén de juegos
y actividades de la expresion creadora,
misma que comprende la literatura infan-
til y a ésta pertenece el cuento. Diremos
también que existe una correlacién entre
estas ireas y las lineas de desenvolvi-
miento de i{a personalidad del niflo.

El juego, como ya hemos mencionado
con anterioridad, cumple una labor im-
portantisima en esta etapa y en estos
propésitos formativos-educativos.

Con los juegos y actividades de la ex-
presiéon creadora, se desarrollan:

EXPRESION Y SENSIBILIDAD ESTETICA.
EXPRESION LINGUISTICA,
COORDINACION MOTORA.

Los cuentos que deben ser ofrecidos a
los nifios, en esta etapa, serdn abundan-
tes y bien escogidos; que se relacionen
con el hogar, la naturaleza y la comuni-
dad, en los cuales podra ver reflejada su
propia vida.

Hay que dar a los nifios cuentos que
les transmitan sensacién de seguridad
emocional, que ningun peligro, ningun
trabajo puede destruir. Semejantes relatos
no pueden fallar en dar a los nitos una
idea de los valores humanos; también de
que las personas sufren eventualmente
penalidades y dafios, pero que gracias a
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su rectitud, su decision, su esfuerzo y
una lucha constante, la soportan inteli-
gente y valerosamente.

En las primeras fases de su vida, el nifio
no va a reaccionar socialmente. Después
de algan tiempo de vida, aparecen las
primeras manifi iones sociales y es
cuando él comienza a distinguir a las
personas de las cosas, a los adultos de
los nifios.'®

Uno de los primeros contactos sociales
del nifio es el que tiene en el Jardin de
Nifios, comienza a relacionarse con otros
que tienen los mismos intereses y nece-
sidades, por lo cual es necesario fomentar
en ¢l la comprensién social, asi lograrda una
mejor adaptacion a ese nuevo entorno.

El lenguaje es un aspecto de la perso-
nalidad que envuelve pricticamente todas
sus manifestaciones. Lo mismo forma
parte de la vida social e intelectual que
de la expresion estética del nifio.

Este debe ser considerado como una
de las lineas mais importantes del desen-
volvimiento de la personalidad, y debe-
rin ser atendidas debidamente desde los
primeros anos escolares hasta las escue-
las superiores.

Es por eso que en la mayoria de las
escuelas, la participacidn en escenifica-
ciones improvisadas o formales resulta
indisp ble en las actividades del nifio.
La expresiéon graduada e inteligente y
en la interpretacién correcta de los

personajes que se le asignen en la repre-
sentacién determinada son informacién
valiosisima para sus formadores.

En la casa, en la interrelacién del nifio
con los componente de la familia, se en-
fatizaria la platica con elocuencia y clari-
dad. Glenn y Janet Doman, en su libro
Cémeo multiplicar la inteligencia de su
bebé lo indican:

El nifo desenvuelve su vida en medio
de todos los aspectos antes mencionados,
y le tocara a los padres, principalmente, y
{a educadora , hacerse cargo y poder
responder bien en el encauzamiento de
estos importantes aspectos.

El nifio tiene un tipo de pensamiento
sincrético: ve el “todo™ sin ver las partes
del “todo”. Sus percepciones son imper-
fectas, por lo que casi no distingue en un
principio los denlles y todo lo generali-
za. Por ejemplo: él ve una casa, pero no
ve las partes que la constituyen: las pare-
des, las puertas, las ventanas, etcétera. A
medida que va creciendo, va analizando
las partes y descubrire su utilidad esen-
cial para sintetizar el todo.'®?

La imaginacion y ia fantasia, varian segun
1a edad y el medio que rodea al nifio.
Cabe recordar que el hombre las necesita
para crear, para inventar; desde luego ba-
sindose en las leyes de la naturaleza y
de la ciencia. Por ejemplo: el hombre que
inventa cosas utiles para la humanidad,
que crea modernos edificios, ni qué decir
del que produce arte.
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Entonces es posible estimular at niio
para que esa imaginacién y otras expe-
riencias y conocimientos sean aplicables
a su propia existencia, a través de diversos
tipos de cuentos, entre otras cosas.

En los cuentos encontramos una ayuda
sin limites, debido a los valiosisimos esti-
mulos que encierra. Los cuentos no sola-
mente proporcionardan al nifio alegria y
diversion, sino que también serdn muy
atiles para educar la atencién y la me-
moria, fortalecer y estimular {a creacién
imaginativa, aumentar y corregir el lengua-
je. deleitar y despertar en el nifio sus
sentimientos éticos y estéticos, asi como
favorecer la asociacién de ideas y, por
supuesto, su sociabilizacién.

En el jardin de nifios, por ejemplo, el
cuento puede utilizarse como un estimu-
lo motivante: al principiar la mafana y
como una aclaracién de conceptos para
utilizar una actividad prictica, o también
como una sintesis del trabajo efectuado
durante la mafana.

garmas caracteristicas
I cuehto

CUENTOS DE MiMICA
Antes de que el nifio aprenda a hablar, se
mueve; los movimientos con que va apren-
diendo a usar las manos y sus brazos, su-
gieren a la mama4, ciertamente, juegos que
lo estimulan. M4s tarde, cuando el nifio
comienza a entender y a hablar; la relacién
que acompaiia a estos ademanes va siendo
mias importante que los movimientos.'”

Al nifio se le facilitard mas la adquisi-
cién del lenguaje, por medio de la repe-
ticion de las palabras.

CUENTOS PEQUENOS

Son todos aquellos en que los hombres
o los animales estin notoriamente per-
sonificados y en lo que se habla ya sea
de flores, de insectos, del sol, de la lluvia,
del viento, etcétera. Estos cuentos son
verdaderas obras maestras que con sen-
cillez, con naturalidad, ficilmente pueden
llegar a grabar un simbolo eterno en la
mente infantil. Ejemplo: La aveja haragana.

CUENTOS FANTASTICOS
Son los que abarcan toda clase elemen-
tos, asuntos y situaciones que se desarro-
llan en el reino ilimitado de la imagina-
cién. Como su nombre lo indica, estin
basados en la fantasia.No se debe abusar
de esta imaginacién, como tampoco
eliminaria por completo.

Dentro de los cuentos fantisticos, te-
nemos aquellos que merecen una mencién
especial, aquellos que, lejos de exigir nada,
proporcionan seguridad cuando el niio
los escucha, dan esperanzas respecto al
futuro y mantienen la promesa de un final
feliz: La historia interminable.

CUENTOS DE HADAS.
Bruno Bettelheim, en *Psi lisis de
los Cuentos de Hadas". habla de la im-
portancia que tienen las historias miticas
dentro de la formacién integral del nifio:
“A través de la historia del hombre. nos
damos cuenta de que [a vida intelectual
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de un nifio, exceptuando las experiencias
inmediatas dentro de la familia, siempre
ha dependido de historias miticas, asi co-
mo de los cuentos de hadas™. '**

“Esta literatura tradicional alimenta la
imaginacién del nifio y estimula su fanta-
sia. Al mismo tiempo, estas historias son
un importante factor de socializacién, ya
que responden a las mds incesantes pre-
guntas del nifo™.'*

Algunas historias populares y de hadas
surgieron a partir de los mitos, mientras
que otras fueron incorporadas a ellos.
Ambas formas personificaban la experien-
cia acumulada por una sociedad, tal como
los hombres deseaban recordar la sabi-
duria pasada y transmitiria a futuras ge-
neraciones. Estos cuentos proporcionan
conocimientos profundos que han soste-
nido a la humanidad a través de las inter-
minables vicisitudes de su existencia, una
herencia que se revela a tos niflos de un
modo simple, directo y accesible.

Los cuentos de hadas no le exigen nada
al que los escucha. Al presentirsele al ni-
o de un modo sencillo, hacen que, hasta
el mis pequeiio, se sienta impulsado a
actuar de una determinada manera; estas
historias, transmitidas asi, hacen que el
nifio nunca se sienta inferior.

Carrol Lewis llamé a los cuentos de
hadas, un “regalo de amor".

Sin embargo, no todos los cuentos de
hadas contienen estos criterios. Algunos

de ellos son meras distracciones, cuen-
tos con moralejas o fibulas.

FABULAS.
Son generalmente composiciones en
prosa, cuyos personajes principales son
animales. Las fibulas relatan, actos o suce-
sos —fabulosos, si bien pueden acontecer—
que uno deberia de hacer. Las fabulas
exigen y amenazan —comunican, general-
mente, informacién de caricter moral—
o simplemente entretienen.

El cuento ayuda a formar el caricter
del nifto, haciéndole seguir ideales cada
vez mis elevados y mis claros; también
cultiva la facultad de imaginar. Es un ami-
g0 que hace sentir y pensar a los nifios,
porque en un triz, sus cabezas se pue-
blan de imigenes y en su intelecto sur-
gen las inquietudes, las esperanzas, las
simpatias, los anhelos. los ensueiios.

valor pedagdgico

La busqueda incesante del hombre, ha
sido siempre la de encontrarle un signifi-
cado a su vida.

Una de las tareas mis importantes y, al
mismo tiempo, la mas dificil en la educa-
cién de un nifo, es ayudarle a encontrar
sentido a la vida. El nifio, mientras se de-
sarrolla, debe adquirir, paso a paso,
todos aquellos pardametros que lo con-
duzcan a lograr un desenvolvimiento
arménico e integral como educando y
como ser social. Debe también, paso a
paso, aprender a comprenderse mejor;
asi serd mis capaz de comprender a los
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demaias y de relacionarse con ellos de un
modo satisfactorio y lleno de significado.

En esta tarea, lo mas importante es la
influencia que causan los padres y aquellos
que estin al cuidado del nifio cuando es
pequeiio. En segundo término, tenemos la
herencia cultural, sobre todo si ésta se
transmite de la manera adecuada. La lite-
ratura infantil es ta el conducto que me-
jor aporta esta informacion.

Sin embargo, la idea de enriquecer la
vida del nifio a través de la literatura in-
fantil puede no tener significado alguno
si las historias que escucha el nifio son,
en primera instancia, superficiales y en
segunda instancia, si la narracion de las
mismas carecen de finalidad educativa.

El narrador de un cuento jamis elige
al azar un cuento para ofrecerlo a los
nifos, no sin antes reflexionar sobre la
finalidad educativa que ileva y el que en
la mente del oyente dejari, sin duda,
huella. Por esta razén, si bien llega el
cuento a sus labios en un momento de
inspiracién, no lo ofrece improvisado,
sino profundamente meditado y com-
prendido. Un narrador de cuentos, sean
los padres o los educadores. tiene que
tener un conocimiento real del valor
educativo del cuento, por eso es impor-
tante escoger los cuentos en funcidn del
centro de interés y de los objetivos que
se persiguen.

Para que una historia mantenga la aten-
cién del nifio, debe divertirle y excitar su

curiosidad. Para enriquecer su vida, debe
estimular su imaginacién, ayudarle a
desarrollar su intelecto y a clarificar sus
emociones.

Al contar los cuentos, es siempre im-
portante seguir el interés del nifo. Evi-
dentemente los padres empezarin por
contar o leer a su hijo un cuento que
haya tenido significado para ellos en su
infancia.

Es muy importante para el bienestar
del nifio sentir que sus padres comparten
sus emociones al contarle un cuento. Si
todo va bien, el entusiasmo del nifio por
la historia serd contagioso y éste llegard
también a ser importante para los padres;
esta interrelacién a través de! cuento sig-
nifica e influye mucho en la vida del niflo.

Los cuentos enriquecen ia vida del
menor y le dan una cualidad fascinante,
ya que no sabe de qué manera ha actua-
do el encanto de estas historias sobre
&l. Cabe mencionar que, ademas del va-
lor formativo y de pedagégico que tiene
el cuento en el nifio, éste también es te-
rapéutico, ya que el nifio descubre sus
propias soluciones mediante lo que la
historia parece aludir sobre é mismo y
sobre sus propias experiencias en ese
momento determinado de su vida.
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explica al nifio, sin moralizar, que uno no
debe esperar el éxito al primero, al se-
gundo, ni al tercer intento. Las cosas no
se consiguen tan ficilmente como uno
se imagina o desearia.

El mensaje de que no debe detenerse,
a pesar del fracaso inicial, estd implicito
en la mayoria de las fibulas y cuentos de
hadas, y este mensaje seri efectivo siem-
pre que sea transmitido, no como mora-
leja o exigencia, sino de un modo casual,
que muestre que la vida es asi.'?’

En los ultimos afios, los diversos escri-
tores, artistas y editores han unido sus
esfuerzos para hacer cuentos infantiles
tan variados, en su contenido como
atractivos a la vista y que divierten a los
nifios y a los adultos. Debemos conocer-
los en los aspectos mas diversos: sus vir-
tudes y sus limitaciones; pero debemos
conocer también a los nifios para quie-
nes fueron escritos, sus intereses y nece-
sidades. En la conducta humana siempre
hay poderosas exigencias e infaltables in-
tereses que guian la idea de ellos.

Los niftos de todas las épocas los han
amado, ya que con estas narraciones.
ellos adquieren un sentimiento de con-
fianza. de su valo y del de los demds y un
conocimiento mas especifico de todo lo
que le rodea.'”

aracteristicas de la
iteratura ll’%ntlle

La literatura infantil preferentemente de-
be contener elementos pedagdgicos que

responden a las necesidades de los niffos.
Entre otras, estin:

IMAGINACION: Una de las principales ca-
racteristicas de la nifiez es el ser imagi-
nativo, sobre todo en sus primeras eta-
pas de la vida. En esta etapa no se identi-
fica ficilmente lo real de lo imaginativo.

ACCION: Cuando la obra que se pre-
senta es rica en accion, en forma predo-
minante, le llama y le atrae mucho la
atencién al nifto, lo que hari posible una
mejor comprension.

Las cualidades que debe reunir la litera-
tura infantil de la segunda infancia.

DESARROLLO: Es de gran importancia que
el desarrollo de una obra literaria se ca-
racterice por la claridad. amenidad, hilacién
y trama sencilla. Si faltan estas caracteris-
ticas, el niflo empieza a perder interés, no
concentra su atencién y demuestra indife-
rencia, debido a su falta de comprension.

LeNGUASE: Tendra que ser claro, sencillo
y preciso y sin rebuscamientos. Con esto
se trata de aumentar su lenguaje. La litera-
wra infantil. incluyendo todos sus aspectos,
debera reunir y tener ciertas cualidades y

b que respond camente
a las necesidades de los niflos. Se desa-
rroflard en el nifio el sentimiento estético,
haciendo que descubra, le gusten y sienta
carifio, ademas, por las bellas arces.

Con estas caracteristicas, entonces po-
demos aseverar que la literatura infantil

-~
“ wi el

FALLA D% ORIGEN
2-_—_—.____,___._————'—

TESIS CON

107. BerTeLHE™, Brunao,
isi: 1

Bs
Hadas. 1988

108. MeDina, R.M.. Cuentoisy

tm.
Nifes,

in de



le presentara al niiio el verdadero
concepto de la vida, satisfaciendo su cu-
riosidad e imaginacién.

En su nacimiento, el nifio es un libro
en blanco con la posibilidad de ser lo
que él desee, de aprender de lo que fue
y de definir lo que sera. El tipo de ser
humano que el niftio va a ser, ya sea ama-
ble, humano, duro, mezquino o cruel. ya
sea inspirado o comdun, se encuentra de-
terminado desde que el niiio nace hasta
la edad de seis afios.'”

Corresponde primero a los padres en
casa, y después a los maestros en el jar-
din de nifios y, como consecuencia logi-
ca, a ambos trabajando conjuntamente,
ayudar a que ese adulto que cada nifio
va a ser, adquiera y engrandezca su inte-
ligencia y la percepcién que va a tener
de la vida, teniendo conocimientos que
le pueden ser transmitidos de la manera
mas bella y ;por qué no decirlo?, a través
de los cuentos y del juego.

el poder de la
narracion de cuentos
Nacemos en un entorno que. o bien nos
proporciona estimulos o no nos los pro-
porciona. Tales estimulos han de ser
determinantes en nuestro desarrollo.

El principal medio de transmisién de
ideas de una persona a otra, es la pala-
bra y. por lo tanto, el principal vinculo
entre los seres humanos: entre padres e
hijos, entre educadores y edt d El
lenguaje es uno de los intereses que sa-

tisface el cuento, por lo tanto, nos referi-
remos a él como parte intrinseca.

El lenguaje es un sisterma de signos;
por medio de ellos expresamos nuestras
propias necesidad itales. d
pensamientos. Tales signos no son unica-
mente linglisticos, aun cuando la lengua
es uno de los 6rganos que mas trabaja
en el lenguaje. Desde el punto de vista
evolutivo, nos damos cuenta de que para
comunicar o expresar algo a los demids
se requiere la existencia de “ese algo co-
municabte”, al mismo tiempo que el
“proposito comunicante™.

La palabra para el nifto, es la justificacidn
y la expresién de las cosas. Su curiosidad
se satisface con el nombre simple de los
objetos, por lo que cuando le son desco-
nocidos, pregunta.

En la evolucién del lenguaje hay una
serie de intereses que se suceden: primero,
el nifio emplea sustantivos que corres-
ponde a objetos concretos; mas tarde
utiliza los verbos; después las conjuncio-
nes, luego los adjetivos y por altimo los
pronombres. La aparicién de toda esta
serie de intereses es constante y nos
prueba su encadenamiento riguroso de
las fases de su desarroilo.

Aprovechando este medio de transmi-
sién, a los nifos se les narran los cuentos
siguiendo unas pequedias y sencillas reglas.
Al nifio se le sienta en un lugar sereno,
tranquilo, concentrando su atencién para
que pueda entregarse al ensuefio y a la
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fantasia que cuidadosamente envuelven
en sus galas a las experiencias que el nifio
necesita para conocer la vida y tomar de
ella aquellas experiencias de la situacién
de los personajes que el cuento le brinda,
dindole oportunidad de compenetrarse
en los buenos resultados a que conduce,
por ejemplo, una linea recta de conducta,
asi como también el de abarcar los prin-
cipales intereses del nifio.

“La narracién de historias es un medio
muy poderoso de transmisién. Una his-
toria bien narrada puede inspirar accién,
fomentar la comprension de las diferen-
cias culturales, expandir el conocimiento
del nifio o proporcionar diversiéon®.

“Escuchar historias ayuda al niiio a
comprender el mundo y cdmo los seres
humanos se relacionan entre si™.!"®

Cuando los nifios escuchan las histo-
rias, utilizan su imaginacion.A partir de
las descripciones vividas del narrador los
nifios imaginan, por ejemplo:*la sopa de
clavo”, o “la mujer diminuta™.

Esta creatividad depende tanto del en-
tusiasmo con que el narrador cuente la
historia, como de la interpretacién activa
que hace el nifio a partir de lo que oye.

Cuanto mas fascinante sea la historia y
el narrador, mas beneficios obtendra el
nifio de la totalidad de {a experiencia.

La experiencia de la narracién de his-
torias también ayuda al nifio pequeiio a

percibir ta forma narrativa. El hecho de que
los niflos escuchen y creen sus propias
imdigenes sobre la historia, facilita que
recuerden no sélo a los personajes, sino
la secuencia de la historia y la moraleja.

Explicar historias a los nifios puede
moverlos a explorar distintos tipos de li-
teratura y a su vez, convertirlos en na-
rradores, lectores o hasta escritores de
cuentos.

Al contar cuentos a los niftos que van
de los cero a los cuatro aiios, se debe te-

ner en mente las siguientes caracteristicas:

a) Una secuencia de acontecimientos
facil de seguir.

b) Que haya palabras o frases que se
repitan.

c) Que sean predecibles.

d) De preferencia, que sean historias
de accién.

e) Que los acontecimientos sean hu-
moristicos.

) Que los sucesos sean interesantes y
entretenidos.

g) Tener un final sorprendente y con-
secucién adecuados.

h) Acabar con una moraleja © mensaje
facil de entender.

El lenguaje que se emplea debe ser
sencillo, claro, correcto, despojado de
todos aquellos diminutivos indtiles que
no tienen razén de ser al dirigirse a los
nifos. Hay que procurar superar el
lenguaje propio, tendiendo a ampliario
y enriquecerio.
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La voz debe ser baja, con lo cual, ademis
de atraer la atencién de los nifios, nos sirve
para modularla en caso necesario. De es-
ta manera, también estamos ejemplificando
al niflo que, para transmitir sus mensajes
© sus emociones a los seres que lo rodean,
puede utilizar diferentes tonos de voz.

El tono melodioso de voz con que se
narra ef cuento, imprime el matiz que
necesita para expresar situaciones diversas;
la mimica de que se hace uso debe ser
expresiva, natural y sin exageraciones.

Una forma de apreciar el poder de {a
narracién de cuentos es recordar aquelios
con los que mias disfrutamos durante
nuestra infancia.

Al reflexionar sobre nuestros senti-
mientos, sobre la forma como el narra-
dor fomentaba nuestra implicacién en el
relato, y sobre la influencia que un de-
terminado personaje tuvo sobre nuestra
vida, podemos también pensar que la
forma como se transmite un cuento a
los nifios, va a influenciar su vida presen-
te y futura para siempre.'"

TECNICA DE LAS NARRACIONES
» introduccién.- Es la fuerza que tiene el
narrador al empezar el relato de un
cuento, la que recae en la oportunidad
que tiene al hacerlo en forma hablada.
disponiendo de la accidn, expresiéon y
emocion.

» apreciacion.- El narrador debera saber
perfectamente el cuento y sus secuencias;

cada una de las escenas de {a narraciéon
deber4 esuar visualizada; habra que hacer-
la ver al auditorio de tal manera, como si
estuviera sucediendo en ese momento.
Es importante dar atencién especial a los
detalles de la narracion, pensar acerca de
las caracteristicas de los personajes (ta-
maiio, voz, postura, edad, situacién de la
vida, etcétera).

» adaptacion.- Con frecuencia las narra-
ciones deberan ser adaptadas segun las
necesidades del auditorio, narrador o
tiempo, estas adaptaciones pueden con-
sistir en ampliar o acortar determinadas
secuencias; habri que escoger las carac-
teristicas esenciales para presentarias en
forma sencilla y breve, asi como utilizar
un lenguaje correcto.

En resumen, la adaptacién consiste en
reducir o ampliar determinada narracién,
segun las necesidades. Para reducir, elimi-
nar situaciones © personajes. y para am-
pliar, se aumentaran personajes. o se hardn
descripciones mias largas en las que se
habri de emplear mas imaginacién.

IMPORTANCIA DE LA CORRECTA

NTERPRETACION DE LA LUITERATURA INFANTIL

Para que el resultado de un cuento
sea verdaderamente positivo, sugiero:

a) Observar al nifio, adaptar la conducta
propia a la suya y clarificar lo que sea ne-
cesario. La narradora debe ensayar, pre-
parar perfectamente el cuento antes de
narrario a los nifios. Naturalmente, si ella
se interesa en la narracién, procurard
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bhacerla maravillosamente. olvidarse algu-
nas veces de que es una persona Mmayor.
para que de esa forma se ponga al alcance
de su auditorio, identificAindose con los
personajes para lograr hacerlos aparecer
ante su pequeiio auditorio, al cual le ha-
bra deleitado su sensibilidad infantil y al
mismo tiempo habra alcanzado los obje-
tivos propuestos.

b) Fomentar la interaccién entre los
niflos y animarlos a que participen.
La necesidad de expresar por medio de
la palabra y de la creacién. las ideas que
se alojan en la mente, es peculiar en el
ser humano y de alli que hagamos lo
posible por proporcionarle al nific las
oportunidades que los lleven a satisfacer
ese anhelo.

<) Modificar el ritmo y la longitud de
la narracién de forma que encaje con el
momento evolutivo y vivencial de los ni-
fios que nos escuchan.

d) Variar a menudo el tono de voz, uti-
lizar expresiones faciales, gestos y frases
que se repitan para que el niiio se sienta
involucrado en la historia.

Platicar un cuento no es de ninguna
manera igual que narrarlo. La narradora
deberd ser un poco actriz; un poco in-
fantil, sin exagerar, los movimientos y el
uso que se hace de ellos. Mientras mas
entusiasmo e interés existe en la narra-
cién del cuento, mejores seran los resul-
tados finales en la obtencién de metas
con la presentacién del relato.

e) Utilizar palabras y descripciones
que les ayuden a imaginar los sucesos a
su manera.

Al hacer uso de palabras, descripciones
y mimica adecuadas, el nifio va a tener una
idea clara de lo que se le estd narrando.
En ese momento empieza una especie de
comunién entre él y los personajes del
cuento con los que se va a identificar.
Esta actividad va a ser un estimulo a la
fantasia, fa creacion, lo irreal y lo fabuloso.
El niflo se proyectara en el personaje y
es ahi en donde empi precisasr
el descubrimiento personal de su yo, su
problemitica y la solucién a la misma. Es
ahi, también, donde el narrador, llimese
padres o maestros, deberan aprovechar
ésto para conocer mis profundamente
al niflo y en su caso, ayudarlo y guiarlo
adecuadamente, credindole mayor seguri-
dad en si mismo y en los que le rodean. ''?

f) Contar la misma historia varias veces,
de modo que el nifio pueda comprender
progresivamente el relato.

Naturalmente que las caracteristicas
que debe reunir el cuento para poderse
narrar van cambiando a medida que la
edad del niflo va evolucionando también.

A medida que el niflo va creciendo, los
cuentos también son mis extensos, con
mas personajes, fos mismos tendrdn mds
experiencias o se irdn complicando mds.

Considero que el aprendizaje es el
juego mis emocionante de la vida, ya
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que los hijos confian en los padres com-
pleta y absolutamente y los padres de-
ben corresponder a esa confianza com-
partiendo con sus hijos carifio y conoci-
mientos de tal manera que los hijos lo
reciban como un verdadero privilegio.

nece|5|dades del juego
en el cuento

En lineas anteriores me referi a las ten-
dencias instintivas, como aquellas que in-
ducen o impulsan al individuo a realizar
actos determinados. Dichas tendencias
son de origen inconsciente y hereditario.

Entre otras, |a tendencia ludica, que es
una actividad funcional que el niio reali-
zZa para recrearse y proporcionarse pla-
cer. jugando, el nifio exterioriza o expre-
sa los aspectos mas intimos de su psico-
dinamia. El juego se ha utilizado en esta
etapa como una técnica proyectiva para
explorar la personalidad infantil.

El juego es una actividad fundamental;
“jugar es poder realizar en un mundo irreal
que su fantasia crea, todo lo que es irreali-
zable en el mundo real de los adultos™.

“El juego es la fase mas elevada del de-
senvolvimiento del nifio y del desenvolvi-
miento humano; fortalece los poderes lo
mismo del alma que del cuerpo, con @l que
sepamos coémo hacer de la primera ocupa-
cidn espontinea de un niflo una actividad
libre, es decir, creadora o productora.’™"

E! placer que el preescolar experimen-
ta jugando, placer que le Heva a jugar, no

sélo gastando energias superfluas, sino
hasta quedar exhausto, gastando ener-
gias indispensables, deriva del hecho de
que le permite vivir, mientras juega, en
un mundo en que el ajuste es plenamen-
te logrado sin necesidad de contrariar o
frustrar su espontaneidad.

El juego también es un ejercicio prepa-
ratorio y un estimulo. Por ejemplo, si se
trata de juego motor, estimula la motrici-
dad y las funciones del sistema nervioso.
Bajo el punto de vista higiénico y fisiold-
gico, se considera el juego como una
forma de ejercicio que se aproxima mas
a las necesidades del nifo. Este ejercicio
tan natural, espontineo © instintivo, hace
funcionar sus musculos de la manera mas
completa y eficaz, proporcionando a su
organismo, ligereza, agilidad y resistencia.

Hay quienes no quieren aceptar que el
juego es un elemento importante de la
atencién educativa, porque temen que el
amor al juego pueda debilitar el amor al
trabajo mds tarde. Pero si observamos que
el juego es el trabajo real de la infancia,
podemos entender que el amor al juego
constructivo en el niiio se convertird, cuan-
do llegue a ser hombre, en amor al vabajo.

Por medio del juego. el nifio capta el
medio circundante, enriq do la
mente en forma efectiva y definida, de-
senvuelve el lenguaje, estimula el ingenio,
despierta el espiritu de observacién, afirma
la voluntad y la paciencia. desarrolla el
gusto artistico, facilita la percepcidon del
sonido con ritmo y armonia.
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El juego que tiene por fin la destruccién,
debe evitarse, porque mias tarde puede
crear, en el adulto, ideas erréneas o falsas.

Es necesario mencionar que, en esta
etapa de la infancia. se persiguen objeti-
vos y metas bien definidas que preparan
al nifio para ia siguiente fase que es la
educacion escolar, haciéndole mas facil la
adquisicion de elementos de {a cultura.

El cuento persigue metas y objetivos
que estin relacionados, entre otras, con
la capacidad para ampliar y corregir el vo-
cabulario de los nifios, educar su atencién,
oido y vista, aclarando y enriqueciendo
conceptos refacionados con el lenguaje.
Con esto, el niflo adquiere habilidad para
registrar hechos y fendmenos y, por su-
puesto, engrandecer su inteligencia y desa-
rrollar su expresion lingiistica.

Todo lo anterior, por supuesto, se pue-
de lograr con una guia adecuada y moti-
vando al nifio constantemente.

“Una cosa que han descubierto los
cientificos es que los nifios que reciben
alabanzas con frecuencia se vuelven mas
inteligentes que los que reciben repro-
ches con frecuencia. Las alabanzas con-
tienen un elemento de creatividad.™''*
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Para poder explicar éste capitulo es
necesario hacer un pequeiio recuento
de las tres etapas de la vida del hombre,
ya que uno de los periodos de esas eta-
pas es al que este proyecto esta dirigido:
la EVOLUTIVA O ASCENDENTE, que va desde
la concepcién o cero ontogenético hasta
los 25 o 28 afios; la de EQUILIBRIO O MA-
DURACION, que va desde los 25 0 28 a
los 45 o S5 aifios; y la INVOLUTIVA O DE
DECADENCIA, que va desde los 45 o 55 a
los 70 afos, aproximadamente.

La etapa EVOLUTIVA se divide en lapsos
mas reducidos llamados periodos:

» periodo embriofetal
(cero ontogenético al nacimiento).

» periodo infantil o infancia
(nacimiento -12 o 13 aiios).

» periodo de la adolescencia
(12 0 13-17 o I8 aios).

» periodo de la juventud
(17 o 18- 25 o 28 ailos).

Y es precisamente el periodo infantil el
que comprende tres fases. en una de
ellas figura el grupo social al que éste
proyecto esti orientado.

3> PRIMERA FASE O PRIMERA INFANCIA
(nacimiento-3 o 4 afos)

» SEGUNDA FASE O SEGUNDA iNFANCIA
(3 © 4-6 o 7 aitos)
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glésicos, intelectuales, éticos, civicos, entre
otros, intereses orientados y explotados
por los padres o, en su defecto, tutores
responsables del adiestramiento y pro-
teccién de los nifios, quienes absorvan
cualquier cantidad de informacién.

Y seguramente Michael Grejniec, autor
de “Buenos dias, buenas noches” basé su
trabajo en un estudio parecido, ya que
las caracteristicas editoriales correspon-
den a las de publicaciones resueltas para
nifios que van de los tres a los siete
afios, o sea a la segunda infancia.

nallips de “bue s 2
noc
eleckci el Contenido
La elleccion fue hecha con el fin de que
los nifios. con base al juego, descubran y
refleccionen sobre el mundo de lo
opuesto. Asi es como tanto el texto,
como las ilustraciones plantean con gran
sencilles opuestos como arriba y abajo,
mucho y poco, afuera y adentro, dia y
noche, entre otros.

partes del libro

Las partes que conforman éste libro son:

a) Exteriores

b) Portadilla

c) Propiedad o legal
d) Colofén

e) Piginas interiores

g roceso del disefo
ditorial

El formato fue resuelto en un rectingulo

que mide 24.7 cm. de alto por 22 cm. de
ancho.

En la portada (a), la portadilla (b) y
pédginas interiores (c), los margenes son
practicamente imperceptibles, ya que las
ilustraciones abarcan las piginas en su
totalidad.

El texto es tan corto que, segura-
mente, no se contempid la posibilidad de
marcar columnas y medianiles.

El papel, al ijual que en el proyecto
“Vivo jugando™ es rigido, por su facil ma-
nipulacién y para darie un mayor volu-
men a sus escasas paginas .

La orientacidn de los elementos grifi-
cos responden, en la mayoria de las pigi-
nas, a una lectura légica que el nifio
tiene al abrir el cuento: primera pagina
(izquierda), el elemento grigico mas
importante es identificado de inmediato;
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segunda pagina (derecha), el resto de la
ilustracién y el texto son presentados
para asegurar la unidad de! mensaje.

De igual forma que en "“Vivo jugando”,
en éste libro, el texto responde a im4-
genes preconsevidas. Es decir, se tuvo
desde el principo la idea de que el texto
complementara a la imagen.

Seguramente fue trabajado por el
camino del paralelo, como en el caso
de “Vivo jugando™ la palabra se refleja
fiel en la imagen grifica.

la tipografia

La tipografia en éste caso fue hechaa
mano, ligeramente desalineada para segura-
mente darle mayor movimiento y libertad.
Quiere representarse algo asi como la
fuente Times.

Tanto el tamafio como el trazo son lo
suficientemente pesados para no compe-
tir con la inmensidad de la liustracién.

la ilustracion
Se distingue un trabajo realizado con
acuarelas sobre cartén 100% de algodoén

El nivel de representacién esti resuelto
en la ABSTRACCION, eso se ve en la sim-
plificacién de las lineas y en los pocos
detalles (a).

Las técnicas de comunicacion visual:

unidad
asimetria
regularidad

simplicidad
economia
espontaneidad
simetria
equilibrio

(Las mismas con las que resolvi la silus-
traciones de *“Vivo jugando®™).

El estilo: FUNCIONAL, la economia de
lineas y los elementos comunes y basi-
cos con los que el nifio puede visualizar
los concep de oposicidn que se
muestran en este marerial, son lo ufi-
cientemente picticos y funcionales.

el color

Es un libro lleno de color que, con la
ayuda de la porosa superficie logra, en
algunos casos, sombras que enriquecen
la ilustracion.
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“yivo, urF%P?o", .
elecci el contenido
La eleccién del contenido fue hecha con
base al conocimiento de que el juego es
para el nifio lo que el trabajo para el hom-
bre. Con esto quiero decir que gracias al
juego es como el nifio aprende y aprehen-
de infinidad de informacién que en con-
junto lo va formando a lo largo de los
ailos en un ser lleno de habilidades que
utiliza como armas para interactuar con
un mundo que poco a poco le demandard
mayores responsabilidades y compromi-
sos que le ayudarin a sostenerse firme y
con un constante espiricu de exploracién.

Entre otras cosas, la tendencia ludica
es una actividad funcional que el nifio
realiza para recrearse y proporcionarse
placer. Jugando, el nifio exterioriza o ex-
presa los aspectos mds intimos de su
psicodinamia. El juego se ha utilizado en
esta etapa como una técnica proyectiva
para explorar la personalidad infantil.

El pl: que el pr experimenta
jugando, placer que le lieva a entretener-
se, no sélo gastando energias superfluas
hasta quedar exhausto, sino gastando
energias indispensables, deriva del hecho
de que le permite vivir mientras tanto en
un mundo en que el ajuste es plenamente
logrado sin necesidad de contrariar o
frustrar su espontaneidad.

Cabe recordar que existen otros facto-
res mis poderosos que determinan el
valor de éste, el juego, como lo son el
amor y aceptacion de los padres, la alimen-

tacién, la familia, l]a economia, la cultura,
etc. Sin embargo, me quice dar a la aven-
tura de revalorar tan divertido concepto.

el cuento

Una de las ividades mas repr

en la evolucién y formacién del ser huma-
no ha sido la lectura y es el libro el que,
creo, favorece tal aseveracién; y es ahi don-
de se puede disfrutar de escritores como
Garcia Marquez, Julio Cortazar, Carlos
Fuentes, y tantos otros miles de autores
que tienen siempre algo que contar, Que se
me ha antojado tomar éste medio como
soporte de una propuesta que comunicar.

Fue entonces que se produjo el texto
en el género del cuento con calidad de
verso en la composicién de rima, bus-
cando conseguir jugar con las palabras,
para hacer una lectura agil y divertida.

Me parece que un libro corto tiene
mucho atractivo para los menores. El
ritmo y la repeticion de los versos, para
ellos, suele ser divertidos.

Ademds, existe la teoria de que al niflo
le ayuda a construir su sensibilidad hacia
los fonemas y un conocimiento critico
en el aprendizaje de la lectura.''®

£l nifo en la segunda infancia, puede
acostumbrarse a buscar entretenimiento
en los libros de cuentos y poesias, y en

los trabajos intelectuales segun su edad.
115, RaNES. Shirley C. e IsBELL,

El preescolar estis en una etapa en la Rebeca , -
qQue se le debe preparar y entrenar; con

. Paidos Mexicana,
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todas las herramientas necesarias para
que su nueva incursién a la escuela sea
lo mas estable, segura y divertida posi-
ble. Es momento justo en que las familias
deben dar importancia a la lectura, escri-
tura y al habla, ofreciendo amplias y calu-
rosas oportunidades para la lectura de
libros de cuentos.

partes del libro

Las partes que conforman éste libro son:

a) Exteriores

b) Portadilla

c) Propiedad o legal
d) Colofén

e) Piginas interiores

groceso del diseiio
ditorial

El disefio editorial del cuento "Vivo ju-
gando™ se realizdé en P dora en el
programa Quark Express, lo mismo que
con el trabajo teérico de esta tesis.

El formato se resolvié con las medidas
de 20 x 20 cm.. porque lo considero co-
mo uno de los mas interesantes para el
nifio por su manejo y porque sale de los
formatos “convencionales” a los que esti
acostumbrado a ver en el universo det
adulto. Por otro lado, debo reconocer
que tengo cierta inclinacién por el ma-
nejo de las figuras geométricas primarias
y el cuadrado forma parte de ellas.

Los margenes responden a la percep-
cién de espacios amplios pero equilibra-
dos que no le roben atencién al resto de

la composicién y son de 1.7 cm. por los
cuatro lados. El cuento estd resuelto sobre
seis columnas con medianiles de 0.4 cm.

La portada estdi compuesta de bolo-
ques curvos irregulares, de distintos co-
{ores con el titulo calado, denro del cual
las curvas se prolongan pero los espa-
cios son diferenciados por colores, que-
riendo representar libertad no solo de
movimi sino de sel ion de colo-
res y de ubicacién de elementos (a).

Quice que en la portadilla aparecieran
de los personajes que participan en el
cuento, buscando con ello la repeticién y
memorizaciéon de ellos.

Es indispensable que el papel sea rigido,
ya que ésto facilita la manipulaciéon del
material. Ademas le da mucho mids cuerpo
¥y consistencia por que el relato es
breve.

La orientacién de los elementos grifi-
cos responden a la lectura légica que el
nifio tiene al abrir el cuento: primera
pagina (izquierda), el personaje es identi-
ficado de inmediato; segunda pigina
(derecha), la accién del personaje es
cor 1te percibida. Considero
que este tipo de organizacién ayuda a
una mayor retencién de las imégenes,
dado que al querer conocer a los per-
sonajes. el niflo no pierde tiempo en
intentar ubicarlos.

En este proyecto el texto responde a
imigenes preconsevidas. Es decir, se tuvo

man cE66
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desde el principo la idea de que el texto
complementara a la imagen.

Se trabajé por el camino del paralelo,
la palabra se refleja o mas fielmente po-
sible en la imagen grafica. A diferencia
del contrapunto. en este caso, como ya
se ha explicado (pig. 23). la imagen grafi-
ca contrapone al texto un comentaric
plastico que lo enriquece, esto se da en
la mayoria de las ilustraciones, sin dejar
de un lado la posibilidad de que los dos
caminos se encuentran mezclados.

El resto de los elementos siguen siendo
figuras geomeétricas para tratar de armo-
nizar el estilo; también resultan elementos
basicos de la comunicacién visual.''¢

la tipografia

La tipografia es uno de ios elementos
mas importantes en el disefio editorial y
puede aparecer también dentro de la
ilustracién como parte integral, o bien,
como un cuerpo mas en la composicién:
arriba, abajo, al lado, separado por un
marco, color o espacio. Como en el caso
de éste proyecto.

Hoy en dia, existe una gran variedad
de tipos adecuados para los textos in-
fantiles. Los mas destacados son:

Romano antiguo
Romano moderno

Egipcia

Sin serif o Lineal'??

La fuente que se utilizd en este trabajo

fue Gill Sans, de trazos geométricos basi-
cos, limpios, sin serif para una lectura
clara del nifio que comienza a rela-
cionarse con éste nuevo lenguaje, el
escrito. Ademds es un estilo que para fa
escritura resulta menos complicado de
reproducir y con el que el nifio puede
relacionar estos dos lenguajes.

Para que el texto fuera legible ademas
del tipo de letra hubo que cuidar el ta-
maiio. Con base en estudios se ha
resuelto que:''*

Para nifios menores de 7 aios,
entre 24 y 30 puntos

Para nifios entre 8 y 9 afios,
entre {4y 16 puntos

Para nifios entre 9 y 14 aiios,
14 puntos.

En la orientacién del texto se reco-
mienda hacerlo hacia la derecha o hacia
fa izquierda. y no dividir palabras al final

116. Donois, DA,
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del renglén. De ser posible cortar los
renglones con el sentido de la oracién
para ayudar al nifio a asimilar la lectura.

Es por eso que los tamafios utilizados
fueron dos: los que justificaban al per-
sonaje de 54 puntos y los que justifica-
ban la accién de 32 puntos. La justfi-
cacién fue hacia la izquierda porque se
considera que tiene mejor lectura.

A continuacién se presentan los ejem-
plos de medidas tipogrifi sefalad

la ilustracién

Fue necesario ubicar no sélo la edad del
grupo social, sino también algunos de los
entornos socioculturales en los que
probablemente se desenvuelve en la vida
cotidiana. Por lo tanto quise experimen-
tar la representacién de distintos esce-
narios de una sociedad mexicana tan
extensa y cosmopolita que cualquier
parecido, no es mera coincidencia (a).

Las ilustraciones han invadido el mundo
de los nifios, se encuentran en su casa,

Soy el gran

poeta...

...que por las nubes va,
que los libros devora
y a las chicas enamora. »..
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en su ropa, en su comida, en su vida coti-
diana por lo tanto considero que es una
herramienta Gtil para resolver la comuni-
cacién del proyecto.

El nivel de representacion es, sin lugar
a dudas, el de ABSTRACCION ya que busco
simplificar un significado extenso,
eliminando detalles, poniendo rasgos
esenciales y mds especificos.

Las técnicas de comunicacién visual
que ayudaron a resolver de una manera
mas efectiva las ilustraciones fueron:

unidad
inestabilidad
asimetria
regularidad
simplicidad
economia
espontaneidad
simetria
equilibrio

€l estilo con el que se trabajaron las
ilustraciones es categoricamente FUN-
CIONAL. Hubo manejo de economia de
lineas, se buscaron elementos bisicos del
entorno del nifio.

Los personajes de las ilustraciones
cumplen con el entendido de que “los
niflos prefieren como sujetos de las ilus-
traciones a nifios y nifias un poco mayo-
res que ellos.’™'"”

Sin embargo, para llegar a ese resulta-
do, fue necesario hacer una especie de

~
.

casting, es decir, hacer varios bocetos
para, al final, trabajar las ilustraciones
con un caricter definido.

el color

Tanto en el disefio editorial, como en las
ilustraciones el color fue considerado
como uno de los elementos con mayor
poder. Con una extensa gama de colo-
res y tonalidades ayuda a que éste mate-
rial sea muy expresivo.

Los colores son encendidos y con-
trastantes y salen de la paleta de los col-
ores primarios porque el nifio ya estd
intimamente relacionado con ellos y con
muchos otros mads.

Cabe recordar que existen investiga-
ciones que seilalan que las ilustraciones
a color son preferidas a las de blanco y
negro y que los nifios se inclinan por las
ilustraciones de toda la pigina que por
las vietas.'®®

El trabajo de ilustracién para este
proyecto estd resuelto por computadora
en el programa Adobe lllustrator 8.0.

el dummy

En esta ocasién fue necesario hacer un
dummy de doblez para tener mis claro
como se haria en un proceso real. Por lo
breve del cuento. se consideraron diesci-

seis paginas.
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CONCLUSIONES

El Diseiio Grifico, segun la Guia de
Orientacién Vocacional emitida por la
Escuela Nacional de Artes Plasticas en
1970, tiene como finalidad satisfacer
necesidades especificas de comunicacién
visual, mediante la configuracion estructu-
racién y sistematizaciéon de mensajes
significativos; y seifala que los profesiona-
les de esta carrera deben:

a) Aplicar apropiadamente la
comunicacion visual planificada.

b) Urtilizar apropiadamente las técnicas
dentro de los diversos medios de
comunicacién.

c) Conocer los medios de
comunicacién, colaborar con
ellos con responsabilidad y ética.

d) Fomentar una actitud critica
equilibrada y creativa para
transformar su medio de trabajo.

e) Desarrollar la investigacidn teérica-
préctica del arte y del Disefio
Grifico en particular.

De la mismma manera. esta guia sefiala
que el Disefo Grifico, no sefiala propla-
mente sus objetivos, sino las caracteristi-
cas de los profecionales de esta carrrera
que son:

a) Manejar métodos de anilisis inter-
disiplinario de la comunicacién social
aplicables en:

* investigaciéon de los fenémenos

estéticos-grificos

* diseiio grifico y planeacién de

sistemas grificos

b) Aplicar los andlisis criticos sobre las
relaciones iales de pr idn a la
expresion grifica que mas contribuya para
la superacién integral de la colectividad.

Por lo tanto y por mi experiencia labo-
ral, considero que pece a los esfuerzos de
la escuela por diferenciar estas dos dicipli-
nas, en la prictica son las mismas activida-
des las que puede desempeiiar tanto un
disefador grifico. como un comunicador
grdfico. Los dos pueden desenvorverse en
los distintos campos de la comunicacién
visual dependiendo de su especializacion.

Con este trabajo encontré nuevamen-
te que en el campo del disefio editorial
existen tantos elementos que contem-
plar para lograr un equilibrio que, de no
hacerlo, probablemente pueda, finalmen-
te, desarrollarse la idea, pero dificilmente
se lograra una exitosa comunicacién, por
lo tanto, un trabajo profesional.
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Es dificil que el libro desaparezca de
las manos y los ojos de! hombre simple-
mente porque se transforma y se adapta
a los nuevos formatos y presentaciones
del mundo cada vez mas globalizado.

Por otro lado, haber experimentado
una nueva técnica de ilustracion, como
fue trabajarla en computadora, resultd
ser muy util ya que me permitié cono-
cer mas el programa de lllustrator y
abusar de su rapidez y sencillo dominio
para experimentar una propuesta simple,
limpia y efectiva.

Me parece que las ilustraciones, sin
importar de qué estilo, y para qué publi-
co sean hechas, mis alli de todos los es-
tudios y manejos de técnicas, no dejaran
de ser un reflejo primitivo de la comuni-
cacién humana.

Especialistas en el disefio editorial para TESIS CON
un publico infantil parecen tener mas FP\LT :[_\; DF OR.{GEN

empeiio por la creatividad, que el encar-
gado del adulto. En mi experiencia, tanto
revistas, como periodicos. los mismos li-
bros, cumplen con normas mucho mis
severas y tradicionales que las publica-
ciones infantiles, es muy probable que
esto se deba a un factor econémico.

El propdsito de crear un producto. en TESIS CORN
su mayoria lidico, no es mds que querer N (T RE
reforsar que el juego es tan importante, PALLA DE OVI0EN

para el nifio, como el trabajo para el
adulto y que en la medida en que sea
disfrutado, r do y fomentado, su

Ieinli

valor pedagdgico se r plicara.
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