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Alguien dijo una vez: 
Cuando uno, no evita las cosas, no las impide y no cambia 
el destino de ninguna de ellas ni de nada ... 

A la Dra. Virginius, y Alonso. Por Lodos los afias com­
partidos tarde a tarde. 

Cuando uno se Loma el tiempo de sentarse a dialogar A Patricia y Luisa. Por los cuidados y los cuentos 
con Lodo... nocturnos .. . 
Cuando uno pregunlapor iguaHpor qué? · tanto al ·.· ) 
dolor como a la alegría, ·a la miseria, al p_rivilegio .. :y les :· A .. mis · primos: ·_ L.1.ura, Sergio, Alejandro, Guillermo, 
cscucha ... sólo enLonccs,"uno· a"prendc, y crece;, . • ... \· ..•. ;:/. · _Eduard_o; j()rge _ yjuan Carlos. Porque siempre hemos 

Gracias . .J.\c~-~~t~~~~ .;t··ti~~~~f~J~i~~Jll!{{(f~~Ji~1~~-'.·estad~·unfos; '.~·~l;ridoval y el Dr. Alejandro Lloret. Por 

J\ Patricia Vázquez Lhilgle}' P,or:sü~;c(:,risejos;~eilsHiiªnzay/;c ~ · apoyo y la segunda oportunidad. 
paciencia. l'orque , c~~li~\'.1:U9,,i~~~~§~'.1'~i;;<~~~.€sr:1ú:~~!é.l1i'k .. _ .. ·. ,: . 
me enseñó a guardm:da·, cahna)'.•.a danng•'cuenla , que ·~:· .. ! _a_ e_ntma,'rPorque es más sabia de lo que cree, por su 

todo estaba bien. :··¡,;'i9;~f;'.ifJJ;:1 1;;:)•;'. ?i'?(;'_~:- }¡(;·~· 'i~'~!:;:msI~.i,~!\'.\~ji~~~'.~~P~~)o que, espero, sea su desinteresado amor. 

Ajulián López Huerta y_ Eduardo Mott:a, quiéncsfüercín :. ',;-A (iiíiyHenruchito adorado, mi compmíerito y amigo. 
parte de mi formadón • acadéniica .y ahora .sÓiH pal:te '\i· J>orqii.e '.mc metió en un lío que le voy a agradecer el 
importante de ésLe.trabi\Jo~·Porqúe eón ellosaprcndíair ';i, ¡.ésto .dé mi vida. 
m:ís all:í del salón de clases. -.: , ;< -.¡~ 1.:j¡,;:._ ,:;;¡;,:fül•,f;:T . 

A la maestra Rossete. Por su paciencia. ., , .. ,J.:.¡, ,,,\: .. ; ~~:it~~~;e~~u~~i~~>~:~!: ~:~1::·:~~~-mi compañera de 
· ;. i ,>·, ::i;i~ .:.: .r/~{/;_t: · .. : 

Al maestro Hclmut. Por su comprensión y apoyo/ que 
llegaron m:ís rápido de lo que pensaba. ; . ; .->>1 .-':-'/ -::' -.-1 ::, 

•' · .. .. · : . g ." .·-. :_.: ... · .. \ 
Ajuan Manuel Annendáriz, mi padrino;mi papá{ Porque 
me enseñó a caminar, y no ha soltad9,-·1l1L 1nano en 
ningl'.111 instante y ha estado junto a 1rir parn'.ver1nc crecer. 

:<; '.> .• >'. ·: ·. ~ · ~ :·; ·:· ;::._/;:;_.~ · : · ____ : ~. ~ .. _ >,~_-{\·_-~[; _L~~i;~_?~'~{.;f;. :.\~- ,:::·~ :, •. _,_·:<: :·. 

A mi tia Eisa. Pór su ,ejeinplo dc,ienacldad:y entereza, 
porque gracias a ella sé cjue, n;1da ITI~ 'puede derrotar. 
A mi Lío Guillermo; por haéerde fos doiningos, el día 
mas esperado. ·:.·_,. · 

¡\ mis Llos Sergio y Graciela. Pm· su amor e interés. 

J\ mis abuelos Carmen y Edua1·do. 
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·A la Teresilla. Pm· no dejarse \'encer ante la adversidad 
y porque siempre sale triunfante. 

A Adrixx, mi "ermanita". Por iniciar conmigo éste 
p1·oyecto, por concederme largas horas de trabajo, por 
no dejarme sola y estar conmigo en los buenos y los 
pésimos momentos. Porque podemos cantar al mismo 
compás y caminar al mismo paso. Por lo que hemos 
podido aprender y compartir. Por sus sabias palabras y 
sus célebres frases, impronunciables en éste papel. 

A Víctor Solano, mi Miss. Porque me abrió las puertas 
cuando pensaba que todas estaban cerradas, por su 
amistad y por todo lo que pude aprender de él; aunque 
no lo sepa. 



A Chio. Porque siempre lo he dicho y lo sigo sosteniendo, 
es mi Master. Por su buen humor y los abrazos; pocos, 
pero sabrosos. 

A Gaby. "Gracias a Dios, porGaby". Porque no sabría 
que decir sin ella, porque las largasjor~adas se vuelven 
ralilos. Por dejarme:usar su.diaden:iay, .po1'que sigo sin 
entender qué hace su foto en ·~-¡-attliirtc~'.\ :; 

·.· .. 1\ S;Índ y•• Cam~rcna/••ia .·· ¿5~~Í1~~{~.,·;{;~~i'.···g1i~d;~;;mani La". · 
. ·porqué se:Ie :eictrai1a y ~U5 ;';1üseiidas isowcada vez mas 

i!·:~as. :. ü·: _· ,; ·, .• <·;,;'i!(!;:\füg:y;;g: :F ,;;:;.,x .. 
~,~ . ··. ~\·,~ Ja~)iiili_~s :· el~ ~: laF Eg_i .t~I-i3..t; :¡!_.1\lian __ ita, _ Esther y Yadira. 

· .·· '. Porqlle he afo·cndido~osas·;:qüe i.gnoraba que existieran. 

. Al •_ Cl1arly·;.~:;~~;ffffJ~~:;;~~~;~ .. _Por •SU compm1erismo y 
honestidacl .' Po( sú':,dkdonal:io, casi tan útil como él. 

A Fabián. i:~Q:~J'~~t~~;ii['.d;;;1po1·Lación a éste lrnbajo y 
sus refereridas 'cfofíi1ai:ogl-áficas. . . ' ' 

.·.;_::_,~:+~~~~f;~{11~\l~~f:fr~).:\_. .. <·., '. _' . . · - _e ·. - .- ~ - · -- •. :._• / .· 

A Cristina, porqü{ya_ @CI~· esigual sin e~la, por sér eor-

l;1dora de al:g0·,.t-i0~if:;fJ,i~i~'1*fJ~¡1}~0;':1G;1;~r~l,'·%i~;~&~~~w . . •· 
Al Super eqmpo de)'1~11111all!s ·.Bcbés7: La Sra. :Rosar10 
Ramos, . por cpnfü~J~fü,s'ti~'4~B~!·!~tl~i~j'y,;,1iá.~~~l1~€!Ji~~,te 
de_ ta1! 1~oble, ()I~~ p_1·~s~'.~~)~.~. F~W;_i:l~,1:1l}~Ef>?!;qu0c-; ,d~sde ;~n 
pnnc1pto ·se.1nleresó en que ,todo: ~;i,her~ 1>1en/ A (}a~tto, 

~~i J~~1·t~:;;j,i;,~!!¡~¡~;·-~¡1~~~~~VJ¡'.;ti·~tµ0~:P1. ,·~~r ;:.por ··ser 

Al Lic; Rica1'do Coda;!,'Aoogadazo'', gracias por la prollla 
respuesta a tan incómoda situación. 

A Maudcio, mi socio. Poi· los momentos de buen humor 
y por saber compartir algo que sabe, es MÍO. 

A Angel. Por mandarme un go1·dito 1·el•úadilo y tranquilo 
a la casa. Por su p111·eza y su nobleza. 

A mis Apailos: Rulh y Hennes. Espe1·0 algún día encolllrar 
las palabr<is para agradecerles lodo lo que me han dado. 
Porque éste logro es de ustedes. Por enseiianne el camino 
y caminar juntos. Pm·que cuando tambaleo sé c1ue no 
debo preocuparme. Por ser la razón de que yo esté aquí. 
Porque lo que sigue no imporla, lo que importa es que 
estén junto a mí . 

A mis abuelos: Margarita y Rafael. Por su ejemplo de 
lealtad y las lecciones de Gramática. 

A mi hermano Hermes, ojuanila, como mejor entiende . 
Por el vínculo c1ue existe entre nosotros. Por hacenne 
parle de su vida independiente. Por su buen humor, 
por la huidas de la casa, por las noches que me dejaba 
dormir en su cama y por las expediciones en las c1ue 
siempre me cuidaba. 

A mi hermana Ruth. Mi órgano \•ital, mi adoración. Por 
los regaí1os siempre acertados, por el inmenso apoyo 
durante toda mi vida, por los jueves de cafecito, por las 
avenidas recorridas y los conciertos. Poi· ser mi ejemplo, 
mi luz, mi guía. Porque no importan las caidas, siempre 
y cuando puedas levantarle y sobarte. 

A mi madrina Ofclia. Porque me sigue doliendo su par­
tida. Porque en cada paso está conmigo, por ser mi 
inspiración. Porque el dolor se detendrá cuando la 
vuelva a encontrar. 

A Alex. Mi ot1·0 yo, mi mejor amigo, mi aire para respirar 
y saber que estoy viva. Porque me enseiió a recon·er los 
can1inos que n1e aterrorizaban. Por estar conmigo y 
pon1ue éste trab<úo es tan mío como tuyo. Por todo lo 
que le amo y admiro. 
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AAlex. 
Por caminar conmigo. 
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Autorizo a la Dirección General do Bibliotecas ele lu 
UNAM a difundir en fr.rmalo electrónico e impreso el 
contenido de mi t rabaj o r•cepc i onal. 
N0Ml3R. O::, E1> 0 •• .LdPE7 TCf.l¡L)( 
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Para enlender un poco m:ís el lema de la hisloriela en 
"Editorial Toukan" y en México, es imporlanle conocer 
también sus orígenes y la hisLoria de sus principales com­
pelido1·es. 

En México el origen de la hisloriela eslá enmarcado en la 
publicidad y fue concebida como una idea comercial. 
Todas las versiones del inicio de la historieta coinciden en 
que, la cigarrera "El Buen Tono" decide incerlar en cada 
cajeLilla desde 1880 "HisLOria de una mujer", serie de 102 
lilograllas ejecutadas por un pinLor catalán de nombre 
Eusebio Planas. Cuando la caricaLm·a política tiene una 
histo.-ia por detr<ís, "HisLoria de una mujer" aparece como lo 
más cercano a la historieta, igual que las Liras esparíolas y 
francesas de la época, se Lrata de una serie de vifletas 
ilustradas en las que, dado que aún no aparecía el "globo", 
el lexto queda insertado en la parle inferior del encuadre. 
Otra similiLud con la historieta es que el lector 1·ecibe cada 
capítulo con10 una novela por ent1·egas. 
Después de 22 arios la tabacalera publica otro tílulo cuyo 
protagonista es "Ranilla", un fumador que se convier·te en 
el primer personaje de la historieta mexicana y cuyas 
aventuras llegan al lector con la compra de una cajetilla de 
cigarros. Juan Bautista Urrutia, es el encargado de la 
realización. 

En los Lreintas, aparecen las historietas desprendidas de 
los diarios y denLr·o de revistas como "Pepin y Chamaco". 
Los géner·os se diversifican y de su origen cómico empiezan 
a surgir los hé1·oes, el terror, la ciencia ficción y el melodrama. 

Encontramos en esla etapa el inicio de argumentistas que 
se convertirían en grandes industriales del comic. El más 
claro ejemplo puede ser Yolanda Vargas Dulché. Pero la 
etapa de oro de la historieta mexicana toca a la década de los 
cuarentas: "Los superlocos" de Gabriel Vargas y "Los 
Supersabios" de Germán Butz. En estos títulos es importante 
destacar una constante: un solo autor. Es decir, cada n(1111ero 
es escrito y dibujado por la misma persona, característica 
ya desapa1·ecida. 

En los cincuentas, no se trata de un argumentista 
dibujante sino de equipos completos que incluyen, un 
mínimo de cinco personas. Es en ésta década cuando se 
ponen los cimientos de las editoriales de historieta y cuando 
empiezan a forn1arse las empresas más importantes. 
Varios argumentistas empiezan a despegarse de las editoriales 
para formar las propias. Guillermo de la Parra y Yolanda 
Vargas Dulché, crean en 1955 Editorial Argumentos (EDAR) 
con el apoyo de uno de los principales distribuidores de medios 
impresos del Distrito Federal, don Everardo Flores. En 
EDAR se produjo la "Doctora Corazón", "Memin Pingilin" 
y "Lágrimas Risas y Amor". Ese mismo año se íunda 
Editormex y la publicación en México de "El pequerío 
sheriff'. Unos ailos antes (1950) el director de La P1·ensa, 
Luis Novaro, había fundado Editorial Novaro para dominar 
el mercado, adquiriendo 'los derechos de difcrentes comics 
estadounidenses y llenando los puestos con revistas de Walt 
Disney y Harma Ba.-l)era. El ·mercado fuexicano se ve 
gravemente afectado por 45 comics de origen extrattjero 
(hay sólo una decena de mexicanos). 



Publicaciones Herrerías ele Novedades que ya había lanz~1clo 
su "Libro semanal" decide colllrarrestar la situación por 
medio ele historietas "realistas" frente a la falllasía ele 
Disney, y crea la "Novela Policiaca". 
Eclitormex, responde al comic estadounidense con la historieta 
de tipo caricatura pero nacional como '"Hermelinda Linda" 
y ºCapulina". 
La competencia entre las editoriales genera amarillismo, 
pornogralia, terror y violencia. Nuevas modalidades surgen 
para ganar mayor mercado, como las '"minis" que lanza 
EDAR; producción a menor costo. 
En los sesentas, el autor de "Kalim;ln", l\·lodesto V;ízquez, 
traslada su persomue del radio al comic y funda Promotora 
K. Al mismo tiempo se crea Editorial EJEA. 
En esta década, surge una historieta clásica 
"La Familia Burrón" de Gabriel Vargas. 

Una de las editoriales mits antigua, es Novedades Editores. 
La empresa ha explotado lo c¡ue puede considern1·sc como otro 
género de la historieta, la llamada "novela ilustrada" pero 
que pertenece a la misma familia dadas sus características 
gnílicas y narrativas. Estas publicaciones son las que 
mantienen los más altos tirajes en la industria: "El Lib1·0 
Semanal", "El Libro Policiaco", "El Libro Vaquero", "El 
Libro Rosa", "El Libro Sentimental", "El Libro Pasional". 
Una de las empresas más importantes es EJEA, P1·oyección 
y Nueva Era, cuyos propietarios se iniciaron en la Unión de 
Expendedores y Voceadores ele Periódicos y Revistas. 
La mayoría ele los editores se refieren a su público en términos 
ele "clase b;ua", "humilde'', "inculto". Este desprecio, explica 
el conLeniclo ele las historietas. 
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El propósito de chistorietas, fué hacer una historieta 
educativa, 'estaba dirigida a. t~dd público, a com­
pan1ción de otras que son sólo para adultos por el 
te1na en los contenidos. 

A pesar de la intención de hacer algo para toda la 
familia, la historieta no dejó de lado las escenas 
sexuales, aunque fueron tratadas con sutileza y 
sentido picaresco. 

L"l edición que trataba la vida de personajes históricos, 
tomaba como argumento algún pasaje importante, 
lo distrocionaba, cambiaba nombres, diálogos, 
vocabulario, y hasta la mentalidad. Resaltaba los 
defectos del personaje y exageraba sus cualidades. 

Al final de cada número se incluía de' forma seria la 
Biografia del person<úe. 
Con un formato de 20.5 x 13 cm, las portadas e1·an 
1·ealizadas con boceto hecho a lápiz, escaneadas en 
línea de arte y coloreadas en computadora plataforma 
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Macimosh en el programa Photoshop. Los colores que 
predominaban eran tonos azules y magentas para dar 
un 1nayor resalte, ade1nás que se utilizaban otros 
recursos como las texturas y los sombreados que las 
hacían mas atractivas. 

Los dibujos tanto de portada como de interiores 
exageraba la forma femenina. 

El logotipo fué disefiado a mano alzada y siguió el 
mismo procedimiento de escaneo y color. Siempre 
apareció en color magenta y un desface amarillo que 
contrastaban con los colores de la ilustración. 

Los títulos de cada edición aparecían en la parte 
inferior izquierda en un recuadro amarillo, la 
tipografía era azul y las palabras de resalte son de 
mayor puntaje y de color rojo. 

Todos los números incluían una pleca roja de 2.5 cm. 
En la que se leía la leyenda "2 revistas por $8.00" , 
la tipografía en amarillo resaltaba la oferta. 

A pesar de los recursos antes mencionados "Chisto­
rietas" no dió los resultados de ventas esperado, el 
procedimiento de realización de interio1·es y portada 
implicaba altos gastos entre argumentistas, dibujantes, 
entintado, coloristas y portadistas. 
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"Delmónicos, Erótica" utiliza per­
sonajes de todas las clases sociales, 
pero la mayoría son profesionistas 
y exitosos. 
A diferencia de otros títulos, el 
legu<ue es menos soez y burdo. 

Ejemplo: 
• Delmónicos: Voy a tratar de 
curarlos, pero adentrándonos en los 
mas profundo de sus subconscientes. 
• Nayeli: iEehh! 
• Delmónicos: Ahí radican algunas 
veces las raíces de los traumas que 
luego brotan en forma de padeci­
mientos. 
• Nayeli: ¿En serio? 

Las portadas provocativas, y atre­
vidas, llaman la atención por las 

ilustraciones de mujeres. La por­
tada describe una acción principal: 
hombres con mttjeres. En segundo 
plano se representa alguna acción 
que se relaciona con el contenido 
y el argumento. 

El personaje de Delmónicos está 
presente en todas las portadas, en 
un tercer plano. 
El logotipo ubicado en la parte 
superior izquierda de la portada, 
está formado por un recuadro 
rojo que encierra el nombre de 
Delmónicos. Erotika es la palabra 
con mayor peso y atractivo, por 
eso abarca la mayor parte del 
recuadro en color amarillo. La figura 
de una mujer con un vestido 
reducido se ubica sobre la letra o, 
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de ésta manera se pretende que el 
lector asocie la imágen al tema 
principal. 

Cada edición lleva un título, que 
describe el contenido del número, 
por lo que tiene que ser llamativo 
y tentador. Algunas veces éstos 
títulos tienden a ser demasiado 
descriptivos, utilizan palabras como 
insaciables, tentadoras, formas, 
meter, sexual, copulación, etc. 
Estas palabras se diseñan con un 
mayor puntaje intesionalmente y 
de colores llamativos. El resto de 
la frase aparece en blanco, y todo 
el título se resalta con 2 outlines 
de diferentes colores, que además, 
recortan sobre la ilustración. 
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Utiliza el mismo tipo de dibujo en 
portada, aunque el tema no lo justi­
fique, pero éste recurso es necesario 
para hacerla más atractiva. En los 
interiores de la historieta existían 
pocas escenas sexuales, aunque sí, 
mujeres en ropa interior sin llegar 
al desnudo. 

Bruja Blanca editó pocos números y 
desapareció del mercado por bajas 
ventas. 

El título sigue las mismas caracte­
rísticas de disefio, palabras de resalte 
en amarillo y las demás palabras en 
blanco, utilizando de dos a tres 
outlines en colores que contrasten 
con los colores de la ilustración. 
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Los interiores se realizan en sepia, 
ya que implica bajo costo en la 
impresión y dan un mayor realismo. 
Se asocian con los tabloides y los 
casos reales que se lee en ellos . 

Para increment.'lr la atracción de la 
edición la ilustración de las portadas 
describe el crimen cometido y el 
fin de la persona que lo comete. 

En el logotipo se utiliza el dibujo 
de una torre de vigilancia de una 
prisión, la luz que la torre 1·ef1eja, 
encierra la palabra presidio, como 
una lla mada de atención y, de que, 
cometer un crimen implica la cárcel, 
ya que siempre se hace justicia. 





Narraciones que protagoni7.an 

personajes arrepentidos de su 

pasado. Ellos cuentan su historia 

por el camino del mal. Taxistas, 

prostitutas, delincuentes, na.-co­

traficantes, etc. que comienzan 

su historia por el final, narrando 

desde la cárcel, o desde la tumba. 

Las narraciones son de actos y 

malas obras que cometieron y 

ahora arrepentidos quieren 

evitar que el público lector 

cometa los mismos errores. 

f'v• Ai;I COMO u •. ~zó 
fiJ('~~ .. GOMf."J 
-,,.~~-

f:t. "4'::l«:IO t'V>, W"J"t".;A_.,.:. ~-' ~ liAA C4.ll'V':\e.'i ;.."\t 
::;tra.-$>.n.:r>-t.~," rl'!r.:~12 :A ,.,.,,,.,...:."'J MoT.JY RMMI': .• 
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También realizado en color sepia, 
realza la veracidad de los casos 
planteados, un personaje que era 
bueno, se volvió malo y recibió su 
castigo del que ahora se arrepiente. 
Confieso utiliza todo tipo de 
lenguaje de acuerdo a la situación 
y al estatus social del protagonista, 
no discrimina ningún personaje, 
en cualquier clase social se cometen 
errores, pero esos errores pagan. 

Trata de rescatar a la sociedad 
con casos reales que se exponen en 
éstos argumentos. Se castiga con 
mano dura el deseo y cualquier 
anomalía en el apetito sexual. 

Las portadas conservan un formato 
número a nún1ero, que consiste en 
un recuadro en el que se posiciona 
la ilustración, en algunas ocasiones 
el tamaño de ésta no permite que 
se exhiba completa; así que parte del 
personaje principal es recortado y 
sale del recuadro del formato. 

El logotipo posicionado en la parte 
superior izquierda, se forma con la 
frase "Yo confieso", seguida de tres 
puntos suspensivos, relacionandose 
con el interior de la historieta, ya 
que el relato de cada historia 
comienza con ésta frase. 





INTERIORES 
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Como se mencioné> antes: la producción de una historieta, se logrn 
gracias a la inr.ervensión de más ele cinco personas. 

El desanollo de una historieta de .. Toukan" sigue un procedimiento. 

La idea de una nueva historia o argumento se discute entre el Director 
General y el m·gumentista, que desanolla la idea y presenta un boceto 
inicial, al que se le hacen algunas correcciones. El argumento se dá por 
r.ermninado, cuando el director genernl lo decide. 
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Departamento de producción 
Conlrola tiempos de entrega de 
colaboradores, coloristas y diseño. 
Se encarga de mandar el material 
Lerminado y filmado al taller y de 
la impresión ele cada revista. 

Adaptador 
El argumentista entrega el guion 
al adaptador, que desarrolla cuadro 
por cuadro la historia escrita por 
el argumenLista. 

Corrección 
Corrigen la ortografía de los argu­
mentos y los cartones hechos por 
los dibujante de interiores. Dan 
seguimiento al desarrollo ele la 
historieta. 

Dibujantes de interiores 
Plasman gráficamente por medio 
de viiietas, la historia cuadro por 
cuadro, basados en la historia del 
adaptador. Trabajan bajo la super­
visión del departamento de 
corrección. 
Los dibujantes, trabajan sobre 
cartulina bristol, una vez que el 
dibujo es autorizado por el per­
sonal de corrección, el dibujante 
procede a entintarlo. 
Su trabajo concluye con la entrega de 
los cartones, en la que la historieta 
debe estar completa. 

Departamento de color 
Formado por diseiiadores, tienen 
a su cargo el escaneo de los cartones 
y la aplicación de color. 
El color se aplica en computadora 
en el programa Photoshop. 



Proceso de elaboración 
ortaaa 
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Cuando se tiene total conocimiento 
del argumento de la histot"ieta, los 
dibujantes y coloristas de portada se 
encargan de realizar éste trabajo. 

Inicialmente, d dibujante, realiza 
un boceto a lúpiz, que el Directm· 
general revisa; en algunos casos se 
hacen cambios respecto al trazo. 
Un segundo boceto es presentado 
hasta que el dibujo sea de la entera 
satisfacción del Director general. 

. El boceto se entrega al colorista de 
portada, que aplica el color con 
pintura a base de agua. 
La portada debe ser entregada al 
departamento de corrección y 
posteriormente al departamento 
de producción. 

Es en el departamento de preprensa 
donde se escanea, retoca y limpia en 
la computadora, trata de hacer el 
color lo más fiel al original. 

Por ttltimo el departamento de 
Disefto se encarga de agregar, a la 
portada, el precio, número de edi­
ción, ofenas como 2xl, código de 
barras, logotipo, cintillos y título. 
Todo el procedimiento se realiza de 
manera digital. 

Original "Oelmo111cos erot1ca'" Ongmal "Relatos de pres1d10'" 
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Revistas fje 
manual1dades 
de Toukan 
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Niños 
Educadoras 
y Kinders 
Es la revisla con mayor número de 
ventas de la edilorial, cada edición 
presenta diferentes opciones para 
que las maeslras del jardín de niilos 
realicen con sus alu1nnos o para 
adornar el salón, algún evento 
escolar o festival. 

Cursos de 
los especialistas 
Es una revista que número tras 
número, presenta piezas de alguna 
técnica especializada como: fieltro, 
repujado, filigrana, etc. 

Modela con 
pasta flexible 
Da a sus lectoras la oportunidad 
de emprender su propio negocio, 
con los trabajos hechos en los 
diferentes tipos de pasta, que la 
misma revista les enseila a hacer. 
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Casita 
Country 

Una revista, que ensefm la técnica 
de pintado en madera es "Casita 
Coutry", idea basada en la revista 
"Country Market Place" de los 
Estados Unidos. 

!ip&ilk!JTe6S':ros ~.!.:!>r:.w:rl11sn 
-:.·lr.~fl"'.. 

'"•'"U •1>•- .... • '"'•••-•••""'u ~ .... 

Mariana 
Punto 
de cruz 

_ ... ,. ,•;;; 

. 'f 

•·· 
Es la revista con mas competencia, 
ya que en el mercado existe "Las 
labores de Ana". "Puntora1na 
Ganchillo", editadas por espailoles. 



Para la elaboración de una revista de manualidades de 
"Tou~an", la persona más importante es la directora 
editorial. 
Es la encargada de contactar a las diferentes espe­
cialistas de manualidades y artesanías. Las colabora­
doras de manualidades, desarrollan trabajos por 
encargo de la directora editorial y su trabajo tiene 
una fecha límite de entrega. El mate.-ial o la pieza 
por encargo, una vez entregada a la directora, tiene 
que ser fotografiado, trabajo que supervisa la directora. 
Una vez fotografiado el material, la di1·ectora editorial, 
redacta las instrucciones paso a paso, para la realización 
de la pieza. De ésta fonna se necesita completar un 
nümero de la edición, considerando el número de 
páginas de la revista y cuantas páginas abarcará cada 
pieza con sus instrucciones. 
El material fotográfico se entrega al departamento 
de producción, que dispondrá de los tiempos de 
entrega y los tiempos de disefio. 
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El departamento de diseño, a quien se le da el material 
fotográfico, se ocupa de llevar las fotografias a pre­
prensa para ser escaneadas, retocadas y limpiadas. 
Con el material fotográfico listo, el departamento de 
disefio compone en el formato todos los elementos 
proporcionados. Es entonces que empieza la relación 
entre la directora editorial y el departamento de 
disefio, para la corrección de textos y fotografias de 
los bocetos. 
Una vez aprobado el trabajo, se inicia el diseño de la 
portada. 
Pai·a la portada, se seleccionan una o varias piezas 
del contenido. Algunas veces la pieza se recorta del 
fondo y se le proporcionan otros colores o texturas. 
Se debe considerar el acomodo de logotipo, balazos, 
precio y número de edición. Para la autorización de 
la portada, es necesario consultar al director general 
quien dará el visto bueno o realizará algunos cambios. 
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Para la reproducción ele otros 
proyectos, podemos mencionar, 
que éstos se llevan a cabo siguiendo 
el mismo procedimiento que las 
revistas de manualidades. Existe 
un director editorial, un departa­
mento de diseflo y de preprensa. 

A excepción de "Meteorix", que 
se realiza de acuerdo a los para­
mentros de las historietas. 
En el caso de la "La mosca" en Ja 
pared, éste es un trabajo que se 
realiza fuera de la editorial. La 
revista cuenta con su propio 
despacho de diseño, pero el tra­
bajo de preprensa (escaneo de 
fotos y filmación de positivos) se 
lleva acabo dentro de la editorial. 

Como podemos observar, la reali­
zación de cada edición se basa en 
el trabajo de un amplio equipo, el 
cual está formado por especialistas 
en cada área, que sen1ana a semana 
y 1nes con 1nes, "Editorial Toukan" 
logra cumplir con el compromiso 
de llevar a su público las diferentes 
revistas que elabora. 
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Revista 

Infantil 
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REVISTA 
Según Abraham Moles, la página de la revista: es 
una superficie plana, colocada ante los ojos, en la que 
se disponen, se combinan o colaboran dos mensajes 
distintos, cada uno de los cuales corresponde a un 
medio de comunicación diferente, separado: el texto y 
la imagen. 

La revista tiene una forma específica de configuración, 
que a diferencia de otros medios de comunicación 
gráfica (libros, folletos, periódicos, etc.), ésta se debe al 
uso de ciertos elementos, que juan Antonio Madrid 
define como elementos de diseiio de revistas, y que 
por el uso común han determinado las características 
de la revista. Los elementos son varios: 
·Forros: portada, contraportada, segunda y tercera 
de forros. 

·Directorio o créditos 
·Índice 
·Cuadro editorial 
·Folio 
·Pie de imágenes o pie de grabados 
·Definición de áreas: 
a)zona comercial y zona de contenido 
b)artículos por secciones 

·Cabezas de sección 
·Cabezas de artículos 











Publicaciones periódicas 
para ninos en el siglo XIX 

A panir de la séptima década del siglo XIX, la prensa 
fue utilizada como complemento de la educación y 
ofreció a la niiiez y a la juventud publicaciones 
periódicas recreativas y formativas que pueden ser 
consideradas como libros de texto por entregas. Muchas 
de esas publicaciones estuvieron b;uo la dirección de 
educadores como José Rosas, Ildefonso Estrada Zenea, 
o Aurelio R. Oviedo. En ellas colaboraron personajes 
de la talla de Guillermo Prieto, Manuel Payno, Ignacio 
Manuel Altamirano, Santiago Sierra, Lázaro Pavía, etc. 
De los mencionados, varios fueron autores de libros de 
texto, principalmente de historia. 

Educadores como Ovieclo, Prieto y Rosas se inclinaban 
por la veneración de los héroes. Prieto se preocupaba 
por "dar a conocer a la juventud 1nexicana los buenos 
principios, para hacerla ante todo mexicana y patriota 

Se tenía conciencia de que los niiios y los jóvenes del país, 
deberían adquirir su perfil mediante la educación y la 
transmisión ele valores como las "representaciones y las 
transformaciones cognitivas no sólo de las necesidades 
individuales, sino también de las demandas sociales e 
institucionales". 

También fue en el último tercio del siglo XIX cuando se 
gestó la idea de mejorar la calidad de la instrucción 
mediante el estudio y adopción de los más reconocidos 
métodos pedagógicos, incluyendo una eficaz organi-
7Á1ción educativa. Para este fin, con10 para otros 1nuchos, 
se recurrió también a la prensa especializada en la 
materia, que se desarrolló de manera simultánea co1n­
binada con la destinada a la enseiian7..a y entretenimiento 
de la niiiez. ""(S 

Se han localizado alrededor de cincuenta títulos de 
publicaciones periódicas destinadas a los niiios y su 
instrucción. En este apartado nos ocuparemos de manera 
muy breve de cuatro de ellos, que presentan ligeras 
variantes en sus contenidos, pero que coinciden todos 
en un objetivo común: el apego a la patria. 

Iniciaremos con "La Escuela de primeras letras", de 
filiación liberal, publicada mensualmente en Guanajuato 
durante los aiios 1870 y 1871 bajo la dirección del 
profesor Anatolio Galván. 

Sus redactores Félix Cortés, Pedro Peralta y Ricardo 
Saunders hacían para sus pequeiios lectores, cuentos, 
biografias de personajes célebres, relatos que ofrecían 
una moraleja, y descripciones de sitios históricos, con 
las que referían un hecho relevante, daban a conocer la 
diversidad geográfica mexicana. No olvidaban agregar 
los "consejos para los jóvenes" en cuanto a la importa.ncia 
de la preparación. 

"La Escuela de primeras letras" exaltaba la pre­
paración de las niñas y las jóvenes pues consideraba a 
las mujeres como "educadoras del linaje humano". 
Este periódico aparecía el primer día de cada mes y 
constaba de 16 páginas. El número suelto costaba IO 
centavos y la suscripción por diez números se vendía 
en seis reales en Guanajuato y siete fuera de ahí. 

Otra publicación es "El Obrero del porvenir", cuyo 
primer número está fechado el I8 de junio de I870 y el 
último el 24 de diciembre del mismo año. "Sabatino", 
se editaba en la Imprenta de la Asociación Artístico­
Industrial. 
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Los redactores recomiendan a sus lectores que una 
vez que lo hayan leído, lo circulen entre sus amigos y 
relaciones, a fin de que las buenas ideas que acaso 
pueda encerrar, tengan la mayor difusión posible, 
pues desean la "propagación de los conocimientos 
útiles a la juventud menesterosa y desvalida de la 
sociedad", como son los relativos a las áreas geográficas 
mexicanas y sus respectivos productos, y lecciones 
básicas de aritmética, gramática e historia de México. 
No dejan de publicar textos ex profeso para imbuir 
"en los puros y tiernos corazones de los niiios, una 
recta moral, y un ardiente amor hacia el país que los 
vio nacer y para que cada niiio, sea un buen padre de 
familia y honrado ciudadano". 
El amor al trabajo ocupaba un lugar central y, conforme 
al espíritu reformista de la época, recomendaba 
restringir el tiempo dedicado a las prácticas religiosas. 
Cabe resaltar que no se oponía a la religión, sino al 
fanatis1110. En sus lecciones nlenudeaban los textos 
humorístico-didácticos, pues reconocía que los niiios 
aman la variedad y el recreo, y por eso recurría al estilo 
jocoso con que se viste la anécdota o la fábula, que tras 
un hecho "ocurrente" envía un mensaje aleccionador. 

El 24 de diciembre de 1870, "El Obrero del porvenir" 
suspendió su publicación en consideración a que los 
alu111nos entre quienes se reparte, se encuentran en 
vacaciones. Sin emba1·go, ya no volvió a aparecer. 

"El Ángel de la guarda", el semanario de los niiios 
editado por la Sociedad Católica Mexicana, bellamente 
ilustrado con finos grabados de pas<ües bíblicos y escenas 
de la vida de Cristo. Lo redactaban Tirso R. Córdoba 
y José de Jesús Cuevas. Era sólo de cuatro páginas y 
costaba tres centavos dentro y fuera de la capital; la 
suscripción de doce ejemplares se vendía en 30 centavos. 
Se elaboraba en la imprenta de l. Escalante y Cía. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

"El Ángel de la guarda" estaba dirigido a los niiios con 
el fin de hacerles accesibles los principios de la religión 
y la moral cristiana, por medio de crónicas, noticias y 
artículos redactados con sencillez. 

Buena parte de las publicaciones dedicadas a la niiiez 
tuvieron como fin "apoyar la educación popular", a la 
que veían con10 una necesidad urgente, de cuya satis­
facción dependería el bienestar de la sociedad y el 
pon•enir de las futuras generaciones. Tal era el caso de 
"La Educación" (1871-1873), periódico quincenal del 
que también fue responsable José Rosas, eminente 
educador que dio a esta edición sencillez y amenidad. 
A temas estricta111ente escolares sumaba otros sobre 
industrias domésticas, sin dejar de lado la publicación 
de fábulas 

Como hemos visto rápidamente, por su variedad de 
contenidos muchas de las publicaciones se constituían 
en breves enciclopedias escolares, que servían como 
obras de consulta. 
Ildefonso Estrada Zenea, director de "El Periquito" 
(1870), decía que era un periódico para nif1os "cuya 
lectura puede ser ütil a muchos que han dejado de 
serlo", y ag1·egaba que en sus páginas volcaría los 
conoci1nientos de las materias que como profesor 
impartía, lo que hacía de "Periquito" un práctico 
archivo para refrescar la memoria. 

La prensa dedicada a los niiios y sus 
siglo XIX compartió con la prensa regular -en la 
mayoría de los casos-, la vida corta de sus títulos. Sin 
embargo, su presencia fue relevante, pues su con­
tenido la hacía un auxiliar eficaz para los padres de 
familia, para los niños y aun para los profesores, que 
persistieron en su propósito de formar ciudadanos 
responsables, ütiles al país y a sí mismos. 

Ma. Teresa Camarillo 

Ponencia presemada en las jornadas Académicas 2000, noviem­
bre 21-24, Auditorio del llB. 
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Descripción 
del • I materia 

Para entender de una mejor manera a lo que nos esta­
mos refiriendo con decir que es la directora editorial 
la que dispone del espacio, órden y secuencia de la 
r e vista, ésta figura, que es una réplica del documento 
que se entrega al departamento de dise11o, explica de 
manera gnHica los deseos de acomodo de la directora 
editorial. 
El disefiador por su parte, tiene que seguir éste órden 
utilizando los elementos p1·oporcionados. 

En éste gr<ifico observamos que no solo se distribuye 
el espacio de interiores, sino también el de los forros. 
Es importante mencionar que la cuadrícula no sólo 
sirve al diseilador; posteriormente al termino del tra­
bajo, es enviada al taller de impresión como guía de 
compaginación. 
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"Animales bebés" no dejó atrás el procedimiento de 
elaboración estipulado en la editorial. 
El equipo que realizó el proyecto, también incluía 
una directm·a editorial, colaboradores o especialistas 
que proporcionaron la mayor parte de la información 
del contenido, un equipo de diseilo y el depar1amento 
de preprensa. 

En éste, como en todos los casos, el desarrollo de la 
revista esta sujeto al trabajo de la directora editorial. 
Ella proporciona tanto el material fotográfico como el 
texto de cada volumen; se encarga también de solicitar 
a algún dibujante o ilustrador una vii"ieta o dibujo que 
considere necesaria para la elaboración del diseilo de la 
revista. Es también quien dispone del acomodo de la 
información dentro del formato; con esto nos referi­
mos a que ella proporciona el órden y la secuencia del 
mensaje que se emitirá . 

'"Animales Bebés" 4 Lagartija de arena 
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El material fotográfico para la revisLa fue obtenido gracias 
a la colaboración de Transworld Fea tu res, Africam Safari, 
y el trabajo de un fotográfo profesional. 

Algunas de las fotografias muesLran a los animales en 
su h;'1bitat natural, en cautiverio y en algunos casos en 
los hogares de los duelios o en esLUdio fotográfico. 

viiíetas 
BANCO DE IMAGENES 
Algunas vilietas se obtuvieron de ••lill 
un banco ele imágenes con 750,000 
ilustraciones de todo tipo. 
La función de las vifietas fué orna­
mentar tanto textos con10 los títulos 
de las secciones. 

VIÑETAS POR ENCARGO 
La colaboración del ilustrador 
específica, ya que las vifietas solici­
tadas por encargo fueron pensadas 
para algunas secciones co1110: 
"Aquí vivo yo", "Pasatiempos" que 
ilustra algún juego, actividad o 
manualidad para que los nifios 
realicen acompaiiados de sus padres 
o familia y la sección de "Rarezas". 
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Todo el texto que contiene cada número es elaborado 
de acuerdo a las investigaciones realizadas por el 
equipo de la dirección editorial y la asistente editorial. 
Una vez seleccionado el animal se hacen investiga­
ciones acerca de su hábitat, costumbres, alimen­
tación, gesLación, información del país de procedencia, 
etc. Además del desarrollo de actividades como las 
p1·esentadas en la sección "Pasatiempos". 
El texto será ilustrado por el material fotográfico y 
de las vifletas. 
En los textos que la directora editorial proporciona, 
se especifica lo que serán, secciones, títulos, bajadas 
o presentaciones y en algunos casos la relación 
texto-imágen. 

<PAG. 04/05> 

<bajada< 
Soy saurio y no soy grande. Ágil y 
no soy atleta. Vivo en Inglaterra y 
no soy de la realeza. 
¿QUIÉN CREES QUE SOY? 

<título> 
La lagartija de arena 

<texto> 

¿TE GUSTARÍA SABER CÓMO 
NACÍ? 

A mediados de marzo mi papl 
salió de invernar, encontró a 
mami y después de una pequeña 
batalla se unieron. 

<loto 1> 
MI ma' engordó muchoilrafa den­
tro de ella más de 8 huevos que 
nos sirvieron de casita a mis her­
manos ya mil 

<loto 2> 
Después de 12 días los sacó de 
su cuerpo y los escondió en un 
hoyito, en la arena. 
<> 
<ficha 2> 
<texto de ceja> 
LAGARTIJA DE ARENA 
DATOS GENERALES 
TUMBABURROS 2 

<texto para ficha> 
LAGARTIJA DE ARENA 
(Lacerta agllls) 

Clase: Reptilla. 
Orden: Squamata. 
Suborden: Sauria lacertilla. 
Familia: Lacertidae. 
Especie: Lacerta agilis. 
De sangre Iría. 
Incubar: Hacer que se desarrolle 
el huevo con calor, fuera de 
mamá. 
Ovíparo: Nacer de huevo. 
Causas de extinción: Destrucción 
de su habita! por Incendios, 
extracción de minerales, urbanis­
mo y deforestación. 



Herramienta 
Para la elaboración de éste proyecto 
se usó una cmnputadora Macintosh, 
con los programas QuarkXpress, 
Illustrator y Photoshop. 

Formato 
Todo trab<tjo gráfico se inicia con la 
disponibilidad de un formato, lo que 
Joan Costa llama la superficie del 
tralnuo. Para "Animales bebés", se 
dispuso de un formato de 20.5 cm. 
de ancho por 27 cm. de alto. 
Una vez marcado el formato, se 
procedió a la creación de la retícula. 

Retícula 
Para la elaboración de un diseiio es 
importante considerar una retícula. 
La retícula, según Müller, se utiliza 
co1110 sistema de organización, 
facilita al creador la organización 
significativa de una superficie o de un 
espacio; es empleada por diseiiadores 
para la solución de problemas 
visuales. El disef1ador gráfico se si1ve 
de ella para la configuración de 
anuncios, cat:ílogos, libros, revistas, 
etc.; tiene la oportunidad de ordenar 
textos, fotografías, representa­
ciones gráficas. 
Müller también indica que una 
retícula adecuada en la confib•111-ación 
visual posibilita: 
a) la disposición sistemática y lógica 
del material del texto y de las ilus­
traciones 
b) la disposición del material visual 
de modo que sea fácilmente inteligible 
y estructurado con un alto grado 
de interés. 
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Márgenes 
Se con~ideró un margen de 0.5 cm. 
porque algunas veces cuando las 
hojas se refinan son cortadas, la 
guillotina jala el papel cuando la 
corta en legajos, el resultado es una 
variación en los tamaiios de las 
páginas.' Este proceso también se 
explica más adelante. 

Columnas 
Es importante dividir el formato en 
colun1nas, ya que crea, de acuerdo 
con Müller, las condiciones ade­
cuadas para un ritmo regular, que 
posibilita una lectura distendida de 
los elementos, además, la ayuda de 
la retícula impide que los elemen­
tos se invadan. 
Por ésta razón se hizo una división 
de página de 12 columnas con una 
medianil de 0.5 cm. 

( 1) Comun°icoicló1l e,:;;áfica. Arthur T· Turnbull y RUssel 
N. Uaird · 

. ~l ' - .. 
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El formato se completa 
márgenes, la retícula, y colu1nnas, 
que juntos ayudarán a la óptima 
disposición de los elementos. 

Para co1nenzar a resolver nuestro 
diseño, siempre es importante saber 

el contenido de los textos. Esto junto ll:t==J::l==:jr:i==l=i==J:t===l::f==t:J==±±=t:J=:±±=t:J==±±=t 
con la cuadrícula, servirá de apoyo •1-+---J +-tj;:::;:::;:::,'_,~-•-'----1--,'---'_._ _ _,_..__._._ _ _,_..__,_, __ -+-.<--'­
a la composición de los elementos. 

En la revista de "Animales Bebes", 
la directora editorial, creadora del 
texto y el concepto general, dividió 
la información en secciones. La 
formación de nuestra revista se 
comenzó con el diseño de los títu­
los de las secciones. 
Recordemos los elementos que 
fonnan una revista, donde las 
secciones seilalan el inicio de un 
tema en específico. 

Nuestro objetivo es, el conjunto de 
los casos en que la mirada es solici­
tada, mediante un anificio, mediante 
una razón lógica, estética o lúdica, 
para que abandone la horizontalidad 
del recorrido para pasear por la 
página. 
Se trata, a lo que Moles llama, la 
ruptura de la linealidad, para llegar 
a un dinamismo y captar Ja atención 
del lector-espectador (los nif10s). 

TESIS CON 
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L'l distinción de las secciones se hizo por medio del uso 
decorativo de la tipografía. Las letras se convierten en 
formas abstractas. La tecnología actual ofrece ilimitadas 
oportunidades para la manipulación y experimen­
tación de la tipografía.' 

Cuando las palabras asumen color y ritmo visual, el 
texto forma un dibujo. Joan Costa, indica que los nif10s 
son mas espectadores que lectores. Hay que introducir 
al niño en la lectura por medio de imágenes y una 
familiarización con las letras del alfabeto, después con 

.las palabras y luego conJ~sfrases . .. 
· " . 

Cómo saber si una tip6g1:afía funciona para nuestra 
finalidad. · . . • · · 
La tipografía· se conthí11pl¡1i:oino un medio de comu­
nicación. ·Empezando ·· por los caracteres aislados, se 
pasa a las palabras y al texto, éxaminando su potencial 
decorativo. Los elementos · básicos de la tipografía: 
forma, tamafio, cuerpo, y color, se exploraron y evalua­
ron individualmente, buscando su funcionalidad! 

De acuerdo con Müller, el tammío de las ilustraciones 
se establece en función de su importancia temática. 
Una información con títulos, subtítulos, imágenes y 
textos dispuestos con claridad y lógica no sólo se lee 
con más rapidez y menor esfuerzo: también se entiende 
mejor y se retiene con más facilidad en la memoria. 

El color afiade animación a la tipografía y a la orna­
mentación que puede ser decorativa y funcional en el 
sentido de que realce, y enriquezca a la tipografía. Los 
colores son más fáciles de recordar que las palabras 
solas: integran dos en ellas, refuerzan y embellecen la 
comunicación visual. 

l )' 2_ Maggic Gord_on )' Eugcne D()(lo. Tipogro1Ha Jccurouiva. 
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l." Famosos del cine", es un espacio al entretenimiento, 
donde se exponen animales famosos. 

2. "Rarezas" hace referencia a alg(m dato curioso del 
animalito. 

3. "También fue bebé", presenta información muy 
específica de otras especies. 

4. "La neta de las netas", cápsulas informativas que 
varían de una edición a otra. Algunas veces hace 
referencia al animalito de la edición y otro 

5. Una sección de gran atractivo es "Amigos por siem­
pre", ya que su contenido informativo y de consejos, 
involucra más a los nif10s con los animales. 

6. En "Mi mascota", se exhiben y solicitan fotografias 
de las mascotas de los niños, las cuales pueden ser 
enviadas por correo o poi· via internet. 

7 . "Pasatiempos", es la sección que propone una 
actividad para que los nifios realicen en casa con la 
ayuda y compmíía de los padres. 

8. Se realizó un apartado que se diseñó como ficha 
bibliográfica. Ésta se pensó para que los padres 
pudieran leerla a sus hijos. A partir de la edición no. 
2 se hizo como una ficha informativa y recortable. 

9. "Adivinanzas" sección en la que por medio de una 
serie de datos, los nifios tendrán que adivinar entre 
otros animales de que animal se esta hablando. 
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En ésta página, podemos corroborar la teoría de Gordon grafías y la ornamentación por medio de viñetas, se 
y Dodo, donde los cuerpos tipográficos pueden fun- convierten en un mensaje, un mensaje que tiene como 
cionar como imágenes. La modificación de las tipo- finalidad captar la atención del lector. 

fil~e'S.e'S. eld 
c-ine y f.ri. '!'de 

l. 

Rarezas 

2. 

.,. .......... . ........ 

... .:•. 

4. 

5. 

qrrii902. 
p0l"q 

2.ieMpf"e 

Ta111blénfue 
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Mi mascota 

111tlll~h 
6. 

pasa 
tiempos 

7 . 

1 L.-·---·-------·---------·-··-------
8. 

9. 



Uno de los primeros elementos que se integro al for­
mato fi.1é el folio. Para Müller la colocación del nlllnero 
de página debe ser satisfactoria desde los puntos de 
vista füncional y estético. 
Desde un punto de vista psicológico, el número de la 
página situado en la mitad de la misma causa el electo 
de algo estético; el posicionarlo en las orillas, de algo 
dinámico. 
El dcsplaz;11niento del número de página tiene por 
resultado que ópticamente salta fuera de la página; 
por otro lado, al pasar las páginas es sentido como 
peso óptico en el margen, lo que intuitivamente acelera 
el ritmo de volver las hojas. Asi el número de página 
se ubicó en la parte inferior externa del formato . 

Con el acomodo del folio, se dió paso a la disposición 
de los títulos que diferenciarían nuestras secciones. 
El . formato se dividió en medias páginas debido al 

< contenido informatico de las secciones. En algunos 
' (é~{:,s,' los 'textos e imágenes se dispusieron en la pági­
>:'1ia·.·completa. El acomodo de los elementos, siemp1·e 
' ~·~'- : (lió ·en cuenta la cantidad de textos y la cuadrícula 
'· é·:.fa directora editorial. 
~f~}~:?~· , 
L-ls imágenes fotográficas se prese ntan en formatos 
de diferentes dimensiones, suelen ser muy variables, 
pero el tamaiío puede adaptarse hasta obtener la 
forma deseada o adecuada. 
El texto, se presenta con su justificación y formas de 
composición: cortes de párrafo, corte de palabras. De 
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acuerdo con Janiszewski es aquí donde podemos hablar 
de una legibilidad tipográfica, porque es donde se 
posarán los ojos del lector. 
Se eligió para el cuerpo de texto una tipografía que ... 
cumple con la función de ser legible: Stone Sans Serif. 
Esta tipografía cuenta con una serie de modificaciones 
de la misma para los diferentes usos y fines del texto. 

La imagen deberá comentar, ilustrar o ejemplificar y 
deberá tratar de reforzar su sentido mediante una 
codificación apropiada. Una compaginación bien hecha 
ser{1 aquella en la que los dos mensajes simultáneos 
(sistema bi-media), una vez decodificados cada uno por 
su lado, se refuerzan 111utuamente en la 1nente del 
espectador-lector. 
Los elementos de la página que son exteriores al texto: 
el cuadro, el esquema, la imagen y la imagen en color, 
poseen cada uno su especificidad . 
Los cuadros o figuras de color fueron desfigurndos en 
sus ángulos con el propósito de realizar un diseño 
m{1s dinámico y fueron basados en los fondos de dibujos 
animados actuales para hacerlos más atractivos. 

Se colocaron las fotografías ya fuera con el proceso de 
deformación o sin ella, pero dentro del cuadro de 
color para utilizarse como marco. 

Los textos fueron colocados sobre cajas de color con 
las mismas características de las cajas de fondo que 
para las fotografías. 
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Ef,'-'color" es un hecho de la visión que resulta de la 
diferéncias de sensibilidad del ojo y las diferentes 
longitudes de onda que componen lo que se denomina 

_ ei"'~espectro" de la luz blanca reflejada en una hoja 
de papel. 

·.·Las imágenes en color se dividen en dos categorías: 
. -las de colores planos; es deci1·, formadas por manchas 
· 'ünirórmes de color; 
-las iniágenes con degradados, que son imágenes 
tramadas. 
La industria gráfica se basa en el principio de la 
mezcla de colores. Cualquier tono puede ser repro­
ducido por la mezcla apropiada de colores. 
Basta con tomar ün color y oponerlo a un tono neutro 
para que "funcione". El color puede poner de mani­
fiesto a un grafismo, puede darle vida, puede hacerlo 
más evidente, según Michel Albert-Vanel. 

Para una publicación ele éste tipo, el color tiene gran 
importancia, debe ser atractivo, ele gran definición, 
armónico, y así crear una iclenticlacl para la imagen 
ele la revista. 

Para lograr el mejor color dentro ele la revista, éstos 
se obtuvieron de colores sólidos sustraídos ele una 
guía de color, ésta guía presenta los porcentajes de 
cyan, magenta, amarillo y negro , con el fin de cla1· la 
mejor licleliclad al momento ele la impresión. 
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Después de que se eligieron una serie de colores 
éstos se aplicaron arbitrariamente a las diferentes 
secciones, siempre guardando entre cada sección la 
armonía , combinación y manteniendo un contraste 
enu·e secciones. 
El color es un valor que se puede incorporar a la 
forma gré"tfica. 

Joan Costa divide la funcionalidad del color en: 
Color ••quemátlco 
El color esquemático es material manejable, combi­
nable con todos sus tonos y 111atices, pero siempre 
plano, porque se extiende sobre la bidimensionalidad 
del sopone gráfico. 

Color convencional 
La utilización del color convencional en la visualización 
de mens<tjes, produce efectos de alta calidad estética, 
ya sea en composiciones monocromáticas o en profu­
siones multicolores. Su uso, y eficacia comunicacional, 
dependen de la intensión expresiva del disefiador, 
del público al cual se dirige, del contenido y el estilo 
del mensaje . 

La aplicación del color en las páginas de "Animales 
Bebés" se basa en éstos principios básicos de Joan 
Costa. Así se resolvió de manera práctica y consciente 
la composición entre textos, imágenes y color. 
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Portada 
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La portada es lo que debe estimular la atención del 
público, el preludio del contenido, un resumen de lo más 
importante y destacado de los interiores. 
Sus funciones pueden describirse como lo que identifica 
la revista, lo que la distingue de las demás y lo que 
diferencia un número ele otro.' 

Para la portada de "Animales bebés", se integran y 
componen varios elementos: título ele la edición, 
fotografía, ilustraciones, balazos, código de barras, 
precio, número de la edición y logotipos. 

Ele1nentos ue la forman 
Logotipo 
Palabra que describe aquella parte de la marca formada 
por elementos gráficos y dibujos, que no tienen pronun­
ciación, pero que sirven para diferenciarla ele otras 
marcas y para ser reconocida por los consumidores. 

Composición. Cuando se compone cierto 
número ele elementos, éstos abarcan una porción del 
espacio del formato. El área que ocupen asumirá una 
forma, tono y textura. Esto depende ele la tipografía y 
su tamaf10.2 Para el logotipo de "Animales Bebés" se 
busco una composicion dinámica y atractiva. 

Legibilidad. Tomando en cuenta al público 
infantil se debe hacer el mensaje impreso tan legible 
como sea posible. Se debe prestar especial atención en 
el tratamiento que se le da a la tipografía utilizada, ya 
que su función es atraer la atención.' 

Tipografía. Hoy, más que nunca, estamos bombar­
deados por un flujo incesante de palabras e imágenes. 

I, 2 )' !i T. Turnlmll, Arthur r N. Uaircl, R.usscl ... Cnmunko1ción Gráfica". 
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La primera tarea del disefiador es transmitir un 
mensaje, y hacerlo con precisión y claridad. No existe 
ninguna razón para que no puedan utilizarse tipos 
más decorativos, ni para que no se pueda lograr un 
efecto más emocional. Se consiguen los resultados 
deseados si se sabe lo que se persigue. Es posible mo­
dificar el carácter ele los tipos ele palo seco mediante 
el tratamiento gráfico. 

Otra herramienta es la comprensión de los efectos que 
pueden lograrse mediante el cuerpo del tipo elegido. 
Los cambios ele cuerpo en el tipo pueden ser funcio­
nales, cuando se utilizan para destacar títulos. 
La legibilidad tiene una importancia suprema; el cuerpo 
debe ser lo bastante grande como para que se lea fácil­
mente, donde la mezcla tanto ele cuerpos como de tipos 
pueden lograr resultados espectaculares. 
La comunicación visual mediante tipos opera con ideas 
o conceptos que se crean ensamblando aquello que 
empieza como una forma abstracta (las letras mismas) 
en una estructura (la palabra).• 

4 Mariun Mard1 ... Tipografi:i cre.ati\'a", 



El logotipo de "Animales Bebés, se diseño mediante 
la modificación del cuerpo tipográfico de la fuente liill'ojW!W!lill~fi:i-~ 
Folio. 
Para una mejor descripción de las modificaciones y 
composición de la fuente tipográfica, es importante 
conocer lo que Turnbull y Baircl llaman el "aspecto" 
del cuerpo tipográfico. 

Altura x: la profundidad del cuerpo central ele la letra 
minúscula, basada realmente en la letra x. 

Ascendentes: la parte de las letras minúsculas que se 
prolonga por arriba de la altura x. 

Descendentes: la parte de la letras minúsculas que se 
prolonga por cleb;tjo de la altura x. 

Línea de base: la línea sobre la que descansan el cuer­
po central y las letras mayúsculas. 

Hueco: espacio en blanco dentro de una letra. 

Línea fina: rasgo delgado de una letra. 

Remate: rasgo final en la terminación del rasgo prin­
cipal ele una letra. 

línea de base 
rc11iatc descendente 

No tocias las letras tienen adornos y ren1ates gruesos 
y delgados .. Esta letra se denomina de palo seco. 

"To 1 

TES!SCON 
FALLA DE OPJGEN 



TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Letra b: colocada sobre la línea ele 
base, no se hicieron modificaciones. 
La segunda letra "b" cuenta con 
las tnismas características ele 1no­
vimiento, sólo que ésta se colocó a 
0.9 mm. bajo la línea ele base. 

Letra e: colocada a 0.3 mm. sobre 
la línea ele base, sin ninguna modi­
ficación. e e3mm. 
La segunda letra "e" se posicionó a 
0.15 mm. sobre la línea ele base, sin 
ninguna modificación. El acento ele 
la letra se agrandó horizontalmente 
para equilibrar la composición final. 
De ésta manera el acento ele la letra 
"e" en la palabra bebés entra en 
contacto con la palabra animales. 
Ésta modificación, el acento que 
golpea la letra "e" en la parte infe­
rior, da un efecto ele movimiento. 

h __ b . ....... 
0.2 mm. 

Letra a: colocada a una distancia ele 
0.2 mm. por debajo ele la línea de 
base. No se hicieron modificaciones. 
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Todas las modificaciones y movimientos del cuerpo 
tipográfico, dieron como resultado una composición 
de una tipografía con movimiento, dinamismo y legi­
bilidad. 

Color. El color connotativo incorpora valores que 
no están presentes en la realidad . La connotación es 
la acción de factores no descriptivos, no veristas ni 
explícitos, sino psicológicos, simbólicos o estéticos. 
La connotación del color, es una propiedad que se 
encuentra en un entorno real como en las imágenes, 
o en las representaciones abstractas y en todas las 
manifestaciones gráficas coloreadas. 
Tanto en la vertiente psicológica como en la simbólica, 
éste provoca sensaciones internas. Estas sensaciones 
fueron estudiadas por Goethe, las dos variables 
prnceclen de lo que se llama "El lenguaje de los co­
lores". Esto significa, que cada color es un signo que 
posee su propio significado. 
La connotación de algunos colores permitió la apli­
cación de éstos para la funcionalidad del logotipo. 
El blanco aplicado para el fondo ele portada, expresa 
paz y pureza; crea una impresión luminosa de vacío y de 
infinito, pero un vacío que contiene la vida. El blanco 
es el "fondo" universal de la comunicación gráfica. 
El amarillo es el color más luminoso, más cálido. Es el 
color del sol, de la luz y como tal es intenso y agudo. 
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El rnjo significa la vitalidad; es el color de la sangre, de 
la fuerza y el fuego. Color ligado al principio de la vida . 
El azul es el símbolo de la profundidad. La sensación 
de placidez de la calma o reposo terrestre. Cuanto más 
se clarifica, pierde atracción y se vuelve indiferente. 

El color tiene propiedades culturales y asociativas, 
desempeila un papel en la creación de la imagen para 
ser identificada. Un esquema de color que se grabe en la 
memoria y que sea identificable es uno de los modos 
más rápidos de atraer hacia esa imagen la atención 
del público, que podrá reconocerla inmediatamente. 
El empleo de color en los caracteres puede ser eficaz, 
pern hay <1ue tener presente que la legibilidad puede 
disminuir si el fondo o el espacio circundante est.-'in 
col01·eados, puesto que pueden competir con el tipo. 

Logotipo terminado con aplicación de color. Se debe 
to111ar en cuenta que el fondo de portada será blanco 
para cada edición. Ésta determinación permitirá un 
mayor contraste de los colores aplicados en el logotipo. 

Los fenómenos ópticos que sorprenden la mirada por 
su evidencia, según Luc Janiszewski, son los más sim­
ples: la imposición de las formas coloreadas sobre 
fondo blanco que esta ligada al contraste. 
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Fotografía 
Una característica que la fotografía de portada debe 
aportar es la fascinación . 
La fascinación ha sido definida por Joan Costa y 
Abraham Moles como la captura que la imagen efectúa 
del ojo del e spectador. Una imagen que fascina es una 
imagen de la que no se puede apartar la mi1·ada; que 
no sólo se impone al ojo, sino que retiene la mirada. 
La finalidad es sorprender, emocionar, encantar a un 
especwdor. 

Títulos Viñetas 
Para la creación de los títulos de cada edición se siguió 
el mismo p1·oceso utilizado para el diseflo del logotipo. 
La modificación de cada letra dió al título el mismo 
sentido de dinamismo que al logotipo. La familia 
tipog1·{1lica usada tanto para el logotipo como para el 
título es la Folio Bold. 

Como parte ornamental del logotipo se agregó 
al disef10 una pequefla vifleta del cachorro de 
la edición. 

Perro Chihuahueño 
R ::.·:r r:o 

0.\~:.~fl:tJ1!11&ál~1~Ju:z2~~~i~ 

Flashes 
Otros elementos que componen la portada son los 
llashes. La importancia es la de encerraren un pequeflo 
espacio las ofertas o regalos que se dan en cada edición. 
Estos llashcs .se diferenciaron por su fonua, color y 
tipografía. 
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Estas imágenes se obtuvieron en algunos 
casos del mismo banco de imágenes o en 
otros, tratándose de animales poco con1unes, 
se hizo la ilustración por encargo. 

1 
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ele111entos 
Para integrar todos los ele1nentos, 
se utilizó un formato y una retícula 
con las mismas características a los 
utilizados para la formación de 
páginas interiores. 

La fotografías seleccionadas parn la 
portada es lo prime1·0 que se posi­
ciona. 

Las cajas de imágen se deforman al 
igual que los interiores, con la 
intención de dar movimiento en la 
composición final. Estas formas se 
justifican en los diferentes puntos y 
ángulos que ofrece la retícula, ya sea 
a medianiles o medias columnas. 

Una vez posicionadas las fotogr.ifías, 
se integran el logotipo, el título y 
los balazos, respet.'lndo siempre el 
espacio de la fotografía y evitando 
que éstos se yuxtapongan. 

El código de barras, el número de 
la edición, precio y el logotipo de la 
editorial son posicionados en la 
parte superior derecha. 

La portada debe ser revisada y 
autorizada por el director general, 
quien da el visto bueno para el 
último paso: la impresión. 
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Proceso de impresión 
Cuando el disei'io de las p<íginas es autorizado por la 
directora editorial, que previamente revisó el contenido 
de los textos y la composición de los elementos, y que la 
portada es autorizada por el director editorial, se procede 
a la elaboración ele archivos "postscript" que el depar­
tamento ele preprensa se encargará ele tratar para la 
formación del pliego y para la impresión en el taller 
del trabajo terminado. 

Para dar salida a la revista formada en el programa 
QuarkXpress, se elaboran archivos de tipo "postscript" 
que la misma computadora realiza mediante la lectura 
de todos los elementos: imágenes, textos y color. El 
archivo lee toda la información condensándola en una 
página que es convertida en imagen. 
Éste proceso debe hacerse con tocias las páginas; las 
cuales deben conservar su continuidad : 1, 2, 3 ... 
En algunos casos, cuando la revista lo requiere, los 
forros: portada, contraportada, segunda y tercera ele 
forros ; son enviados en archivos independientes. Pero 
para "Animales Bebés" la fonnación es continua. Se 
utiliza el mismo pliego para páginas imeriores y para los 
forros , lo que los impresores llmnan "autoportada" . 
En el depart.'lmento de preprensa, en una comput.'ldora 
de plataforma Macintosh, los archivos "postscript" son 
convertidos a archivos "PDF" utilizando un programa 
llamado "Acrobar Distiller" . Durante el procedimiento 
los archivos son leídos por otro programa "Pitstop 
Server", que detect.'l si existe algún error en los archivos 
"postscript", como imágenes en blanco y negro, ausencia 
de imágenes y tipografias que la máquina no haya leído 
al 111omento de generar el archivo. 
Con el resultado de éste seguimiento, los archivos 
"PDF" y el programa "Signast.'ltion", el personal de 
preprensa realiza la formación de todas las páginas en 
el pliego final. 
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Formación del pliego. Para la formación del 
pliego se deben tomar en cuenta algunos factores. El 
principal es el método de impresión del taller, el tipo de 
máquina o imprenta y el doblado del pliego. 
En el caso dt nuestra i1nprenta, una rotativa de una 
bobina para 16 páginas, el acomodo de las p{1ginas en 
el plitgo ts el siguiente: 

~ 61 6 8 

4 13 16 l 

El programa proporciona la ventaja de formar el 
pliego automáticamente. 

Salida de película y prueba de 
color. Una vez formado el pliego se hace una 
impresión a color en plouer, con el fin de ser revisado 
y no pasar por alto cualquier error de diseño. La 
prutba de color proporciona al disei'iador una mayor 
stguridad de que su trabajo está bien htcho y que 
tanto las imágenes y los colm·es sean los adecuados. 
La prueba de color, no sólo permite al diseñador la 
percepción de errores o de colores inadecuados, sino 
que es la guía p1·imordial del imp1·esor para la repro­
ducción del trabajo. 

Cuando la prueba de color es revisada por el diseñador 
y los errores, en caso de que existan, son corregidos, se 
procede á la fihn~c.i{l!-1,..c!~+ - archivo. Una máquina 

. . .. . ~ ·' .. 
. . --· ·-· ... . 

- . 
: ..... 



ll•llll••.~ .. !:;lll"Pri1neseLter" de 1narca 
~"Heidelberg", procesa 

·1a información plasmán­
dola en los negativos: 
cyan, magenta, a1narillo 

,;'''- _.. y negro. 
~, .¡ Cuando la m{1quina ha 

'. ~· . .. L ........... -~····-·-·-···-·- terminado de filmar los 
F1l111.nloi a 1•11111l.'scllcr. I . I , 

are uvos, os negativos y 
la prueba de color de los 

pliegos (tomando en cuenta frente y vuelta), se entregan 
al departamento de Producción, desde donde se envían 
al taller y se controla la fecha .de entrega. 

Cyan f\fogcnt.a Amarillo Negro 
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-~ ---- ' . 

·. ;: ·:'}· :-- -~; ;: -1·t ·;,: -.. '. 

~tucstra c~e la ~1:u~.~;~ :-- ~~<:- f~I~~ -. 

Impresión. Cada neg:Úi~~- ¿s llevado a las placas, 
que son montadas en la niáquina impresora. Al final 
se obtienen cuatro placas y los pliegos se pasan cuatro 
veces por la máquina. 

Doblado. El tipo de doblez que se aplica al pliego 
ya terminado es el rectangular o perpendicular. De 
esta forma una sola hoja doblada nuevamente en 
ángulo recto se convierte en una signatura de 8 pági­
nas y así sucesivamente. Una signatura de 8 páginas 
doblada de esta forma, es cortada ant que las 
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páginas se encuentren libres para darles vuelta de tal 
forma que puedan leerse las páginas 2 a 7 y 10 a 15. 

Intercalado. Es el acomodo de las páginas ames de 
se1· engrapadas. 1 ntercala las hojas en orden secuencial. 

Engrapado. Después de intercalados los pliegos, 
éstos deben de ser engrapados. El engrapado requiere 
un tipo de doblez específico, siendo un acabado utili7~'ldo 
para trabajos de pocas hojas. Una vez intercalados los 
ejemplares se engrapa de una sola pieza. Este tipo de 
engrapado se denomina "a caballo" porque se engrapa 
por la parte central del ejemplar. 

Refine final. En el caso del engrapado a caballo, 
el espesor de los pliegos producen un sobrante en la 
cara; para evitarlo se reduce el margen de los pliegos, 
cuidando que mientras más cerca se encuentren del 
lomo el diseiio no se vea afectado. 

Barniz. Es un p1·otector que se aplica en la portada 
brindándole al diseiio y a la impresión una excelente 
presentación y protección de las tintas. 
L'l aplicación del barniz brillante se hace cuando la 
impresión ha secado por completo. 
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