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INTRODUCCION

“rlLldmale dicha, conciencia, amor, Dios!
Yo no fe he dado nombre todavia ,

para mi todo estd en la emocion que

me domina, el nombre no es mds que

un sonrido, una nube que emparnia el

vivo esplendor del puro cielo’.

Goethe.

Retomando Ia consideracién junguiana de que el inconsciente colectivo es
el contenedor de las fuerzas que mueven al individuo hacia ia creatividad.y
al desarrollo, pero también a la paralizacién y al estancamiento, surge la
necesidad de reconocer su importancia y magnitud dentro de la vida
cotidiana individual y social. En palabras del propio Jung, el inconsciente
colectivo es “[...] aquel mundo de las imdgenes inconscientes que sume al
enfermo mental en fatal confusion, pero también es a la vez una matriz de -
la fantasia creadora de mitos, ue ha desaparecido de nuestra época
racional” (Jung, 1964/2000:225). EF o Serrs

Asi, cn esta época "racional”, nos encontramos con €l hombre modernoque

se ha acercado a si mismo desde el conocimiento puramente’

esta forma, ha olvidado a la intuicién y a la vemociéri'f’qi;e

encontramos con un hombre que en vano reclama,; desde

racional, el acercamiento a un problema que en nada se asemeja a €l y que,



sin embargo, lo trasciende: la sabidurfa. Asi, el hombre moderno, que vive
dentro de un mundo conceptual, en un mundo chato y plano, requiere de
un reconocimiento pleno e integral sobre si mismo; de un didlogo con esas
voces arquetipicas que ha dejado en el olvido y que, no obstante, le hablan
al oido y le dictan sutilmente el camino.

Y es que este hombre, ue evita a toda costa el encuentro con su mundo
interno, no se da cuenta que la huida es imposible. El mundo interior, el
inconsciente colectivo (0o como se le quicra llamar), le salta al paso en cada
momento y en todo lugar. Por mas que intente volcarse al exterior para
olvidarse de si mismo, no se da cuenta que todo lo exterior lo mira desde
adentro, que todo lo interpreta y lo asimila a través de su psique, de una
psique que todos compartimos, de una psique integral que se ha olvidado a
si misma y, que sin embargo, intenta rescatarse continuamente en suefnos,
ideas, imagenes mentales, fantasfas y percepciones, es decir, a través de
proyecciones arquetipicas. Ese concepto extraino y misterioso, pero a la vez
cercano y cotidiano del inconsciente colectivo ha sido encajonado, junto
con sus representaciones -los arquetipos- dentro de lo confuso, lo mistico y
lo imposible y se ha alegjado de la disciplina con la que mas sc involucra y
desde donde mejor puede ser comprendido: la disciplina de lo emocional,
de lo racional, de lo cotidiano, de lo individual y de lo social, la disciplina
de lo relacional, de lo interior y lo exterior, de lo consciente y ‘lo
inconsciente, de las proyccciones y las imdagenes, de la percepcién y la
ilusion, de lo personal y lo transpersonal, la disciplina de la psique: la
psicologia.

De la necesidad de ubicar la importancia de los -arquetipos dentro del

terreno de la psicologia, y en especial, dentro del campo del desarrollo de ia

-
-



personalidad,  surge ‘el ‘interés. por tratar de lograr un acercamiento al
inconsciente colectivo  de un manerabdistinla al método que Jung y’éus‘
seguidores emplearon. Por ello, esta investigacién seé propone: 'c(;ino
objctivo fundamental plantear una forma diferente de ing.ly'esbo“.a‘los
arquetipos y al inconsciente colectivo. I.a manera en quc' lo hlavtk;e’/es.‘a través
de 1a conjuncién de la teoria del inconscicnte colcctivoy los arquetipos de
Jung (1921) con el método actancial propio de la semiética narrativa de
Gireimas (1970).

lLa razén por la que se eligio el método actancial de Greimas fue porque
anto la semidtica narrativa, como la teoria del inconsciente colectivo, se
construyen a partir de estructuras. Por un lado, los seis principales
arquelipos junguianos -dnimus, dnima, S7 mismo, e€go, de transforrmacion y
sombra- y sus representaciones y, por el otro, los seis actantes de Greimas
-destinador. destinatario, sujeto, objeto. ayudante y oponente- con.sus
actores. De esta manera, ambas teorias, centran su interés en cl aspecto
funcional de las estructuras, definiéndolas por las actividades que tienen
dentro del sistema v por las relaciones que ticnen entre si. En ‘términos
generales, un actante se actualiza por la funcién que tienc dentro de la
narracion y que estd determinada por las relaciones quc establece con los
demas actantes. Un arquetipo se define por la funcién particular que tiene
dentro del desarrollo de la personalidad, ya que al aportarle alguna
caracteristica especial a algin otro arquetipo, logran su integracion.

L.a razén por la que se escogieron los cuentos de hadas como material de
andlisis radica, principalmente, en su cardcter social. Los cuentos de hadas
cumplen con la caracteristica de haber sido inventados y nutridos; por asi

decirlo, a través del paso de las generaciones. Por ello, los cuentos de hadas

-
-
-



reflejan la fantasfa de un grupo social y no tnicamente ‘de un individuo. De
esta manera, al no - estar influidos difeclamc_fnle por .el inconsciente
individual o personal, el contenido arquetipico es mas evidente y mas claro.
Ademias, el ejercicio de traducir, a través de los arquetipds, lo "irreal” o lo
exageradamente fantasioso de los cuentos de hadas a la vida cotidiana y al
proceso de personalidad, muestra dos aspectos que cabe la pena
mencionar. Por un lado, la importancia de los cuentos de hadas como
guias posibles en los modelos junguianos del desarrollo de la personalidad
y, por ¢l otro lado, la manifestacién creativa y fantastica del inconsciente
colectivo.

Ahora bien, dentro de la gran variedad de cuentos de hadas que existen,
para esta investigacion se escogieron especificamente  cuentos (_lcy hadas
celtas. El motivo de ello consistié en que los celtas, al haber ocupado gran
parte de los territorios de Europa y parte de Asia',ktu\{kicron una- gran
influencia cultural, que se tradujo, entrc otras cosas, ’cknrbl'os cuentos
populares de los diferentes paises que ocuparon. De esta manera, los
cucntos que a la fecha conocemos del mundo occidental se vieron

sumamente influidos por los cuentos y la cosmogonia ceita. De hecho,

' "lLos celias. entre los siglos XV y Il a.C. (principalmente a partir del siglo IX a.C.).
comenzaron a extender sus olas conquistadoras. desde sus emplazamicentos nativos del centro
de ropa. hacia la Peninsula Ibérica (norte de Espana). Alemania. Suiza y las Galias (actual
Francia) hacia ¢l oeste. Italia Septentrional y norte de Grecia hacia €] Sudoeste y. atravesando
el Canal de Ja Mancha. hacia las Islas Britdnicas. donde ocuparon los actuales territorios de
Inglaterra. Escocia. Gales ¢ Irlanda. probablemente alrededor de los siglos Vill y Vi a.C. [...]
Otros grupos celtas se desplazaron hacia Ia mescta de Anatolia. donde fundaron el estado dc
CGialat cuya influencia se extendio rapidamente hasta los Balcanes y el Asia Mcenor. en las
regior actualmente pertenecientes a Turquia. Irdin ¢ irak. De hecho. en la etapa mas
floreciente de sus conquistas. Ia civilizacion celta cubria un drea mucho mads extensa que las
regiones de Irlanda y Escocia a que generalmente Ia limitan los conocimientos populares.”
(Rosaspini. 1999: 11).




‘arios cuentos como La Cenicienta o La Bella Durmiente son adaptaciones
de cuentos céllicos, que se remontan varios siglos atrds.

Asimismo, debido al hecho de que Carl Gustav Jung nacié y crecié en la
Suiza de finales del siglo XIX y principios del XX, su concepcién y
pensamicnto se encontraron de alguna manera en estrecha relacion con la
cosmogonia celta, y por lo tanto, para fines de este estudio, se asume que
esta tradicion facilita el analisis propuesto. Sin embargo, no por ello se
desprecia la posibilidad de hacer este mismo analisis en los cuentos de
hadas de otras regiones del mundo, ya que, como .Jung afirmé, los
arquetipos tienen un cardcter universal.

Al haberse delineado el camino de esta investigacion, la Gnica tarea del
lector es abrir la puerta y dejarse llevar por las figuras arquetipicas, que a lo.
largo de cstas pdginas lo toman de la mano y lo conducen al:mundo

magico, misterioso y fantdstico del inconsciente colectivo.
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cAPITULOT
EL INCONSCIENTE COLECTIVO, LOS ARQUETIPOS Y LAS
IMAGENES ARQUETH?ICAS.

"Desde que las estrellas cayeron del

crelo y nuestros rnds altos sirmbolos

se desvanecieron, rige fa vida
secreta en lo inconscrente’

Carl Gustav Jung.

Debido a que cl tema del inconsciente colectivo, los arquetipos y las
imdgenes arqueltipicas es central en esta investigacién, el presente capitulo
constituye un intento por eVplicar’ de la manera mas sencilla posible,:la

complejidad y la nnportancn que el tema del inconsciente y sus denvados,
envuelven.

I.a psicologia de Jung se b'\sa en primer término, en el estudlo e la
Psigue. que no fue para €1 mas que "[...] la parte de la naturalcz'l mfls
cnigmatica ¢ indefinible [...] Ia cosa mds grande de todas las mar;\_vﬂlas del
cosmos" (Jung, 1977:113). A medida que avanzé en su estudio, se percatdé
que esta psique poseia una forma oscura y misteriosa que escapaba al
conacimiento desarrollado hasta su época. Gracias a las investigaciones
que Jung realizé acerca de las lantasias de enfermos mentales, encontré
que, ademas de la existencia de contenidos inconscientes personales en ia
psique, descritos por Freud, existian. otros complejos inconscientes con

cardcter mitico que se resistian a la integracién a la conciencia y que se



repetian constantemente, desarrollando asi el concepto de Jnconsciente
colectivoy arqueltipos.

"La observacion tanto de la constancin como de la siempre renovada

transferencia de dichos motivos arcaicos, tales como la figura del brujo o el

hechicero, del médico -por citar sélo algunos- le parecia ser indicio, no sélo

de la existencia de hechos impersonales en el interior de la psique, sino

también de protorrepresentiaciones que se repetian de modo siempre

parecido” (Frey-Rohn, 1980/ 1991: 96).
A diferencia de Freud, quicn consideraba a estos motivos arcaicos como
meros recuerdos o huellas mnémicas de elementos filogenéticos que habian
sido reales en algin momento de la vida de los antepasados, y a los cuales
el individuo acudia para comprender con elementos histéricos su verdad
individual, Jung veia en estos motivos arcaicos o complejos inconscientes,
tanto manifestaciones espontaneas, como formas de cardcter impersonal u
atemporal que provenian de un fondo colectivo, en donde no afectaban las
interpretaciones individuales ni los acontecimicntos histéricos. Jung, en
1917 le dio a cste fondo colectivo ¢l nombre de inconsciente colectivo,
definiéndolo como "[...] el estado profundo de la psique, no sé6lo arcaico,
sino también universal y ubicuo” (Ilbid. 96), es decir, como el conjunto
activo y ommnipresente de representaciones e impulsos vitales compartidos
por toda la humanidad.

"Hay partes del inconsciente, correspondientes a los niveles de la persona, el
cgo v ¢l centauro, que conticnen recuerdos personales, deseos, ideas,
experiencias y potencialidades personales. Pero los ambitos mas profundos,
los del inconsciente colectivo que esta dentro de nosotros, no contiene nada
de estrictamente personal, sino que ali se alojan los motivos colectivos de

toda la especie humana: todos los dioses v diosas, divinidades v demonios,




héroes ¥ villanos que nos presentan las antiguas mitologfas del mundo -
entero se encuentran, en forma condensada, en las profundidades de
nuestro propio ser. Lo sepamos o no, nos dice Jung, ahi siguen viviendo y
motivandonos profundamente de maneras tanto creativas
destructivas”. (Wilber, 1979/1988:164).

como

IZ1 inconsciente colectivo, como hoy se le conoce, ha existido desde que el
primer hombre pisé la tierra. No es unicamente un concepto psicolégico,
sino que involucra la manera en que ¢l hombre se relaciona con los
aspectos misteriosos del almal, la forma en que interpreta su espacio y el
acontecer de un mundo fisico que no comprende.

Lo inconsciente colectivo "[...] conoce al hombre tal como ha sido siempre,
nunca como ¢s en este instante: 1o conoce como mito. De ahf también que la
relacion con ¢l suponga un ensanchamiento del hombre mas alla de 61
Mmismo, una muerte para su scr personal y un renacimiento en una nueva
esfera, 1al como se ha representado literalmente en determinados misterios
de la Antigliedad” (Jung, 1918/2001:10).

Jung plantea el hecho de que este inconsciente no se habia descubierto de
forma directa porque la religion habia acaparado las cuestiones del alma,
haciéndolas misteriosas y ocultas, y no fue sino hasta el surgimiento de la
psicologia que  éstas se¢  fucron clarificando. "Fue necesario un
cempobrecimiento sin igual del simbolismo para volver a descubrir a los

dioses en forma de factores psiquicos, o sca como arquetipos" (Jung,
1977:29).

' "Jung dird que el alma <corresponde a un estado psicologico que debe gozar de una cierta
independencia en los limites de 1a conciencia [...] El alma no coincide con la totalidad de las
funciones psiquicas. Designa una refacion con lo inconsciente y también una personilicacion de
los contenidos inconscientes. Las concepceiones ctnologicas ¢ histéricas del alma muestran
claramente que es ante todo un contenido pertenecicnte al sujeto. pero también el mundo de los
espiritus, a lo inconsciente. Es por ello que el alma sicmpre tiene en si misma algo terrenal v
sobrenatural>" (Jung en Chevilier y Gheerbrant, 1969/1999: 81).
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Para explicar lo inconsciente Jung. partié- de ' la Videa: del “umbral de
concrencra, es decir, de un nivel de energia hccesaria para. que los procesos
de cualquier indole entraran a la consciencia. Con ello, Jung dedujo que los
procesos inconscientes, al carecer o haber . perdido este ~grado
energético requerido, quedaban fuera de ella pero lograban permanecer
(situacion que los hacia posibles) en una cspecie de conciencia o sujeto
secundario? que, si bien no era consciente, de alguna manera se percataba
de ellos, permitiéndoles asfi la posibilidad de ingresar a la conciencia en
algun momento determinado. En palabras del propio Jung:

"[si] es verdad que los contenidos de conciencia caen por debajo del umbral

v se vuelven inconscientes debido a una pérdida de energia y que, viceversa,

los procesos inconscientes se vuelven conscientes por un acrecentamiento de

energia, cn caso de que, por cjemplo, fuera posible la existencia de actos

voluntarios inconscientes, corresponderia a que éstos poscyeran una

cnergia que los hiciese capaces de conciencia; de una conciencia secundaria,

sin duda, que consiste en que el proceso inconsciente aparezca como

representacion de un sujeto que elige v decide” (Ibid. 119).
Esta conciencia secundaria representa asi un constituyente psiquico, esto
es, un clemento que se encuentra separado del yo por dos principales
motivos: por tratarse de contenidos que alguna vez fueron conscientes y
que por incompatibilidad con la conciencia se reprimieron®, o bien  de
contenidos que nunca han logrado la entrada a la conciencia porque ésta es
incapaz de captarlos por falta de comprension®. Asimismo, este sujeto
sccundario ¢s apto para actuar sobre el yo consciente de manera indirecta,

¢s decir, a través de simbolos.

? IZste sujeto secundario no era otra cosa que lo inconsciente.
*Tratase en este caso de los contenidos del inconsciente personal.




L.a manera en que funciona y opera este inconsciente o sujeto secundario,
Jung nunca la descifrd, sin embargo, concluy6 que si cl inconsciente era un
sistema psiquico debia tenecr todo lo que tiene la conciencia: percepcién,
memoria, fantasia. voluntad, afecto, sentimiento, reflexion y juicio, pero de
forma subliminal. En este sentido, insisti6 en que los procesos
inconscientes, ademas de ser independientes a las vivencias conscientes,
muestran entre ellos separaciones o disociaciones que cn gran medida
contribuyen a todo tipo de patologias. Con ello asocié la creencia antigua
de que en un mismo individuo pudicran existir una pluralidad de almas.
Para cstablecer una clara diferencia entre el inconsciente personal y el
inconsciente colectivo, es preciso mencionar que los contenidos del primero
son los "complejos de carga afectiva del yo" que forman parte de la vida
animica de los sujetos, es decir, son reminiscencias producidas por las
experiencias de vida personal que alguna vez fueron conscientes y que por
alguna razén se apartaron de la conciencia. En el caso de los contenidos
del inconsciente colectivo, se trata de elementos que no se produjeron
especificamente en la vida del individuo sino que, por el contrario,
provienen de un fondo atemporal de la psique y se rehusan a ingresar a la
conciencia. Sobre esto, Jung scnala: "{lo] inconsciente colectivo .es
cualquier otra cosa antes que un sistema personal encapsulado; es
objetividad amplia como el mundo y abierta al mundo" (Ibid. 27).

Aunque dentro del inconsciecnte colectivo se encuentren. contenidos
correspondicntes a las experiencias psiquicas del hombre, tanto las mas
bucnas como las méds malas, ¢sto no tiene gran importancia, “ya que el

inconsciente colectivo ¢s neutral, es decir, tnicamehte adquiere sus

! Se refieren a contenidos del inconsciente colectivo.
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determinaciones de valor y lugar mediante la confrontacién de - Ia
conciencia. Este cardcter ncutral es lo que Jung entendié como el hecho
objectivo de lo inconsciente. En contraposicion con la conciencia, que al ser.
guiada por la eleccion y la actitud personal, es totalmente subjetiva. Por
cllo, Jung afirma que a través del inconscicnte habla la voz de la
naturaleza, dejando de lado el juicio moral establecido por la conciencia, el
cual se manifiesta en el inconsciente personal. Por lo quc Jung afirma:
“{s]legun mi experiencia, la conciencia tan solo puede ocupar una relativa
posicion media y ha de tolerar que, en cierto modo, la psique inconscicente 1a
rebase y rodee por todas partes. Estd unida, hacia atras, mediante
contenidos inconscientes con condiciones fisiologicas, por una parte, ¥ con
premisas arquetipicas, por otra. Mas también se halla anticipada, hacia
delante, por intuiciones, que a su vez se hallan dcterminadas, en parte, por
arquetipos, ¥ en parte por percepciones subliminales, las cuales dependen de
Ia relatividad tempo-espacial de lo inconsciente™ (Jung en Jacobi,
1957/1983: 61).

Por cllo, Jung aseguré que el inconsciente colectivo cra no sélo la [uenie de
las pulsiones y los instintos, sino el origen de las formas basicas.del pensar
y sentir humanos® (cf. Frey-Rohn, op. cit.), y Jung llegé a la conclusion de
que los contenidos del inconsciente colectivo no s6lo se resistfan.a ingresar
a la conciencia, sino que ademads tenian sobre ella un efecto ‘regénle,kde
manera que les atribuyd una inteligencia superior a la con'cicm':iakque les
permitia mantenerse entre cllos en cohesién mediante un factor linitario, y
al mismo tiempo conducir la vida del individuo. En pala'bi'as‘del propio

Jung, los contenidos del inconsciente colectivo son:

* En este sentido: *Eduard Von Hartmann denomina inconsciente al fundamento del smundo™ Jung
1918/2001:3).



"[...] los pensamientos mas antiguos, gencrales y profundos de la
humanidad. Tienen tanto de sentimicntos como de pensamientos; es mis,
poseen algo asi como una vida propia ¢ independiente, como aquella especic
de alma parcial, que podemos ver facilmente en todos los sistemas
filosoficos © gnosticos, que se basan en la percepcion de lo inconsciente

como manantial de conocimiento (Jung, 1916/1998:83-84).
No obstante, Jung afirmo que la dnica via para comprobar la existencia del
inconsciente consiste en que sus procecsos sc vueclvan conscientes, y para
cllo fa interpretacion juega un papel determinante. '
Una vez cstablecidos los complejos inconscientes colectivos®, Jung los
cambié por el término "/rnago’, ya que requeria de una idea de mayor
autonomia dentro del fondo psiquico con leyes propias e independientes
(cf. Frey-Rohn, op. cit.). No obstante, lo descarté después para acunar el
término de smdgen orjginaria, primitiva o arcarca por la que entendia todos
los motivos de leyendas y cuentos, que podian captarse mediante una
imagen o modelo sensible; pero en 1921, la sustituyd, finalmente, por el
concepto de arguetipo, debido a que éstec destacaba mas el cardcter
impersonal (no vivido por el individuo) y colectivo de ‘los contenidos
psiquicos inconscientes. No obstante, la nominacién de arquetipo aparecié
dentro de la historia mucho antes que Jung.

"La expresion de arquetipo se encuentra ya en Filon de Alejandria en quien

aparecc referida a la fmago Der en el hombre, Igualmente en Ireneo, que

dice: mundi fabricator non a semetipso fecit haec, sed de alienis archetypos

transtlic [...] En San Agustin no se cncuentra la expresion arclictypus, pero
al hablar de las ideas, dice en De Div. Quaest: ideae, quae ipsea fornatie

¢ Cabe mencionar que Jung asemejo este término de contenidos inconscientes a 1a expresion

empleada por Lévy-Bruhl pam designar a las figuras simbolicas de la cosmovision primitiva.
(cf. Jung. 1977).



non sunt [...] quae in divina mtelllgentla continentur. Amlletypus es . una

parifrasis explicativa del ideal platémco" 7. (Jung, 1977 10).
Asimismo, Jung insisti6 en el hecho de que: la ‘idea de Phtén no se reﬁ.re a

otra cosa que a las mmgenes pnmordna]es o a quelxpo decnr a fornns

cternas trascendentes. "[...] las xmfxgenes eternas de Platdn que est{m en un

lugar supraceleste son una exprcs:én f‘losorca dc los arqueup s (Ibld
136). : , N B B
Otra expresién que se reficre al concepto de arquetipo, pero anleriqr aél, es

Ia de "representaciones innatas" que son fundamentalmente formas de
percepcion analogas que se encuentran en todas partes (cf. Ibid;). )

La palabra griega a7/¢ indica principio u origen y la palabra tpo modelo o
huella. Asi, arquetipo significa el modelo scllado a partir del cual se
configuran las copias o contenidos psiquicos particulares (cf. Downing,
1994).

Con el concepto de arquetipo, Jung introdujo un "[...] elevado grado de
emocionalidad, que hacia que escapara a toda aprechension personal y que
estuviera rodcado del misterio de lo numinoso ® [...} Veia en €l la expresion
de una forma dada especificamente por la vida, uno de los espiritus
creadores de imagenes” (Frey-Rohn, op. Cit.: 94).

IEs necesario clarificar que la nocién de arquetipo sélo se aplica a las
representaciones colectivas que designan contenidos psiquicos que atn no

s¢ someten a la claboracion consciente, ya que los arquetipos son datos

7 La expresion de arquetipo se encuentra ya en Filon de Alejandria en quien aparece referida a
1a fmagen de Dios en ¢l hombre. lgualmente en Irenco. que dice: e/ autor del mundo no lo hizo
enronces de s mismo. Sino de otros arquetipos lo produjo (...] En San Agustin no se encuentra
la expresion arquetipos. pero al hablar de las ideas. dice en De Div. Quacst: las ideas ellas
musmias hechas no son (... sino contenidas en Ia inteligencia divina. Armquetipos s una
paradfrasis explicativa del ideal platonico” (traduccion libre).




psiquicos inmediatos que no han tenido formulaciones racionales por parte

del individuo or tanto, no han sido literalmente pensadas ni analizadas
yp y

poseen una cnergia especial. En este sentido, es claro el hecho de que los

arquetipos difieren de las connotaciones de leyenda y mito con que

crréneamente se les ha confundido. La leyenda y el mito tratan de formas-

configuradas y trabajadas que buscan ciertos fines y que tienen atras todo

un sistema conceptual que sustentan, por ello se han transmitido a lo'largo

de las gencraciones guardando siempre los mismos elementos: Es_’lo~ho -
quiere decir que a través de estos mitos y leyendas no podamos dar'cdcnta

de los arquctipos que en ellos toman parte, sino simplemenvl‘e"‘ciue'

éstos  fueron puestos de manera intencional 'y n'QV- Su@'gieron
espontdneamente (cf.Jung, 1977). e S
De hecho, el propio Mircea Eliade (1907-1986) demostré la existencia de
estructuras arquetipicas cn sus cstudios sobre las mitologias de las
religiones primitivas (cf. Robertson, 1995/1998).
"Como tal, el arquetipo difliere no poco de la formulacién histéricamente
constituida o claborada. Especialmente en estadios mas clevados de las
doctrinas secretas, los arquetipos aparecen en una forma que por lo general
muestra de manera inconfundible el influjo de 1a claboracién consciente, que
juzga y valora. Su manifestacion inmediata, en cambio, tal como se produce
en los suenos ¥ visiones, ¢s mucho mas individual, incomprensible o ingenua
que, por cjemplo, en el mito. El arquetipo representa esencialmente un
contenido inconsciente, que al conciencializarse v ser percibido, cambia de
acuerdo con cada conciencia individual en que surge” (Jung, 1977: 11).
IZ1 arquetipo es todo un enigma, que va mas alld del entendimiento

racional; lo que se puede expresar como arquetipo, en un primer término

T Para Jung la palabra nurmiinosidad es sindnimo de sacralidad. (cf. Jung. 1964/2000).
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sicmpre serd una metidfora, ya que siempre contiene algo que permanece
desconocido e informulable. Es por esto que :
toda interpretacion tiene un limite. Pero podemos decir que los arquetipos
son factores y molivos cue ordenan elementos psiquicos en imagenes®, a las
que se les denomina /mdgenes arquetipicas (cf. Jacobi, 1957/1983).
LLos arquctipos son una especic de "hechos existentes a priori, heredados y
difundidos universalmente” (Jung cn Frey Rohn, op. cit. 99). Esto se
relaciona con la concepcion kantiana de que la mente ya posee estructuras
innatas quec ayudan en los procesos de sintesis, es decir, constantes
psiquicas a las que denomindé categorias inherentes que actian sobre la
percepcion y la manera de entender al mundo (cf. Robertson, op. cit.).
En este sentido, Jung destacé que los arquetipos, al tener una naturaleza
aprioristica, es decir, existente antes de su manifestacién, no se heredan, lo
que se hereda son las formas en que éstos se representan.  En palabras de
Jung:
"[el]l arquetipo es un clemento formal, en si vacio, que no es sino una
facultas preformands, una posibilidad dada a priori de la forma de la
representacion. No se heredan las representaciones sino las formas, que

desde este punto dc vista corresponden exactamente a los:instintos, los
cuales también estan determinados formalmente” (Jung, 1977:74)
Por eso Jung dice:

“f...]1 el concepto de arquetipo no se trata de una representacion heredada,
sino de vias prefiguradas hereditarias: de una modalidad hereditaria de Ia
funcion psiquica; de aquel modo congénito segtin el cual sale el poilito de su
huevo, construyen las aves su nido y encuentran las anguilas su camino a las
Bermudas; es decir, de un pattern of belavior. Este aspecto del arquetipo es
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bioldgico [...]1 Pero el cuadro se modifica por completo cuando es

considerado desde dentro; en el ambito de la psique subjetiva. El arquetipo

se muestra agui numinoso, como una vivencia de fundamental importancia.

Cuando aparece revestido por los correspondientes sfmbolos, lo cual no es

siempre ¢l caso, transporta al sujeto a un estado de posesiéon, cuyas

consecuencias pueden ser incalculibles” (Jung en Jacobi, op. Cit. 47).
IZn sus primeras ideas los arquetipos fucron descritos como un especic de
Grganos de la psique racional que parecian repetirse en los modos de
funcionamicnto de los cerebros de los antepasados. No obstante, al final de
su trabajé criticd esta idea primaria de vincular a los arquetipos con la
estructura cerebral y el sistema simpadtico, eliminando asi la nocion
cquivocada de que los arquetipos provenian o eran creados por el mundo
fisico, ¢s decir, por estructuras biol6gicas. Por el contrario, eran estos
arquetipos los que determinaban la manera en que el alma experimenta los
hechos fisicos'. Establecida esta nueva relacién, consider6é entonces que
los arquetipos eran [actores que organizaban el proceso psiquico,
determindndolos como "las dominantes de la psique suprapersonal” (Frey-
Rohn. op. cit. 96).
IZn este sentido, cabe subrayar que Jung sefialé que, a pesar de que todos
los procesos psiquicos eran susceptibles de ser observados y rclacionados
con los procesos organicos, esto no se referia de ningan modo a que fucran
causados por la esfera instintiva. En efecto, la psique evoluciona y deja

atrds el sustrato fisioldgico, por lo que pierde asf el cardcter compulsivo de

21 arquetipo ¢s una especie de predisposicion a reproducir siemipre las mismas o semgejantes
representaciones miticas™ (Jung 1916/1998: 140).
‘" De alguna mancra vio en las estructuras fisicas 1a representacion de la vivencia interior v la
vivencia exterior. identificando a la primera con el sistema simpatico. ¢l cual mantiene o
cequilibrio vital sin valerse de 6rganos sensoriales y. a la scgunda con el sistema cercbro-espinal
que funciona gracias a estimulos externos (cf. Frey-Rohn. op. cit).
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los instintos orgdnicos y gana la voluntad y, por ende, amplitud en sus
acciones. co :
"La base instintiva rige la funcidon. La parte superior, por el contrario,
coincide con la parte predominantemente psiquica de la misma. La parte
inferior es la parte relativamente invariable, automdtica, la parte superior es
In parte voluntaria de la funcidon. Pero aquf se impone una pregunta
¢Cuando podemos hablar de psiquico ¥y cédmo definimos lo psiquico en
oposicion a la fisioldgico? Ambos son fendmenos vitales, pero que se
distinguen en que aquella parte de la funcion que es designada como parte
inferior tiene un aspecto fisiolégico innegable [...] La parte superior, por el
contrario, que se caracteriza del mejor modo con el calificativo de psiquica,
ha perdido el cardacter compulsivo, puede ser sometida a la voluntad e
incluso ser aplicada de manera antagénica al instinto original® (Jung,
1977:126).
De este modo, Jung sostuvo que la energia de lo fisiolégico y lo psiquico es
la misma, no obstante su aplicacion es distinta: mientras una se encarga
de la satisfaccién de necesidades biolégicas, la otra desemboca en lo que
podria calificarse de espiritual, mas no interviene en su evolucién, pues el
espiritu'! queda fuera del alcance de la energia psiquica 2. e
Ahora bicn, la manera en que la psique se desprende de la constitucién
fisiologica depende en su totalidad de la voluntad, de esa cantidad de
energia que queda libre de los instintos fisiolégicos y que, por tanto, queda

a merced de la conciencia, la cual es capaz de transformarla. En palabras

"' Definido por Jung como “[...] ¢l principio opuesto a la materia. Lleva implicito ¢l concepto de
una sustancia inmaterial o existencia. que en el plano superior y universal sc denomina Dios.
ustancia inmaterial se concibe también como portadora del fenomeno psfquico y atin de la
vida” (Jung. 1962: 13-14).

' A nuestro modo de ver. Ia diferencia mdical entre lo fisiologico y lo psiquico del individuo es
que lo primero se rige en términos de la supervivencia vital del individuo. mientras que lo
segundo se mueve por la supervivencia animica del mismo.

12



de Jung: "[...] la psique propiamente dicha abarca el campo en que las
funciones son influidas por la voluntad” (Ibid. 128). Sin embargo, Jung
afirmo, como se dijo anteriormente, ¢l hecho de que lo psiquico posee una
parte oscura o inconsciente. De esta mancra nos preguntamos: ¢Cémo
cntonces, si no hay conciencia, a qué le queda libre esta cnergia?
Justamente a la parte inconscicnte de la psique, a la parte desconocida por
el yo cousciente, que de alguna manera se¢ vislumbra cn la conciencia, a
través de sus representaciones, pero que si se aparta e¢n extremo de ella
puede producir una enajenaciéon (como en ¢l caso de la esquizofrenia),
porque s¢ carece de una voluntad capaz de controlar dicha energia (cf.
Ibid.). "La actividad electiva s¢ encuentra, por un lado, c¢n la conciencia;
por el otro, fuera de ésta, es decir, sin relacién con el yo consciente, en
consecuencia, en forma inconsciente. Este dltimo tipo de proceso es sélo
similar a la conciencia, o sea que se presenta como si fuera representado y,
en esc sentido, sin embargo inconsciente” (Ibid. 134). Aqui es preciso dar
una breve explicacion acerca de la diferencia existente entre los términos
junguianos de psique y conciencia para evitar que permanezcan algunas
confusiones a este respecto. La psique se refiere al plano en ¢l que la
conciencia descansa (o sustento de ésta), sicndo csta ultima la capacidad

de darse cuenta de que uno se da cuenta de los fenémenos. A diferencia de
la concepeiodn general de lo psiquico propio de la psicologia, para la cual no
es otra cosa que el conjunto de cualidades racionales y animicas, la psique
para Jung es algo asi como cl alma y el espiritu, por lo que utiliz6 el
rmino psicoideo para diferenciar este estado de la psique (como alma) del

cstado de 1a psique puramente psicologica (cf. Jung, 1964/2000).
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"[...] si se identifica la psique con la conciencia, se puede caer en la idea
errénea de que ¢l hombre viecne al mundo con una psique sin contenido , y
que en anos posteriores no contienen nada mas que lo que aprendio por
experiencia individual. Pero la psique es algo mas que In conciencia. Los
animales tienen poca conciencia, pero muchos impulsos v reacciones que
denotan la existencia de una psique” (Jung, 1997: 73).
Aunque los arquetipos involucran ¢l pasado, constituyen también un eje a
través del cual se desarrolla la vida presente del individuo y del que emanan
cfectos creadores futuros que se manifiestan a través de las nuevas
experiencias. Con cllo, los arquetipos no se limitan tnicamente al pasado,
sino que se expanden tanto al prescnte como al futuro. Por ello, Jung los
concibidé como estructuras dindmicas que no sélo influyen al yo, sino que
ademas lo transforman constantemente. Sin embargo, estos arquetipos
requieren de la colaboracion del yo para lograr su evolucién, de manera que
necesitan de una traduccion en simbolos! para la época correspondiente.
"Se trataba de un proceso de dependencia altermnante, en Ia que emergian por
un lado efectos espontaneos del inconsciente y por otro se producia un
proceso conformador por parte de la psique consciente. Para que se
convirtiera en experiencia de la imagen se requeria consonancia entre el
sujeto que experimentaba v el objeto experimentado” (Frev-Rohn, op. cit.
101).
Debido a que los arquetipos, aunque pueden ser nombrados y poseen un

nucleo significativo invariable que determina su modo de manifestacién,

o

Se busca y siempre se buscara Ia senda intermedia. la via que une lo separado. Schiller creyo
haber hallado este camino en el arte. midis exactamente en ¢l sfmbolo del arte. El artista deberfa
en consecuencia poscer el secreto de la senda intermedia. Me permito dudario sobre la base
cempirica. Pues opino que la union de fa verdad racional ¥ la irracional se produce menos en el
arte que en el simbolo. puesto que en la esencia del simbolo coinciden dos aspectos : el racional
(acorde con la razén) y el irracional (no acorde con Ia razon). Expresa en una cosa al mismo



carccen de forma y son irrepresentables. l.os arquetipos sélo son
percibidos, captados, elaborados y asimilados cuando caen en la luz de Ia
consciencia, es decir, algo psiquico no es percibido por el hombre hasta que
ticne calidad de imagen, con lo que sc le pucde analizar y traducir a una
formula consciente (cf. Jacobi, op. cit.). Para nombrar la aparicién de los
arquetipos, Jung neccsitaba un término adccuado. Para ello, elaboro el
concepto de /magen arquetipica, el cual no era mas que la representaciéon
precisa del arquetipo, es decir, una forma definida que se encuentra
moldeada por Ia cultura y Ia vida individual (cf. Downing, op. cit.).
"Jung reconocié que lo que llega a nuestra conciencia son siempre
imagenes arquetipicas -manifestaciones concretas y particulares que estan
influidas por lactores socioculturales e individuales” (Ibid. 10). Para Jung
los arquetipos nunca pueden ser visibles mas que cuando la conciencia los
percibe a través de su significacion individual.

"El arquetipo como tal ¢s un factor psicoide que pertenece, por asf decir, al

extremo invisible v ultravioleta del espectro psiquico...No debemos olvidar

que o que denominamos arquetipo es en si mismo irrepresentable, pero

podemos visualizarlo a través de sus efectos, es decir, las imagenes

arquetipicas” (Jung en Downing, op. cit. 11).

De esta mancra, Jung concibié a las imagenes arquetipicas como una
especic de "luminosidades maltiples” que se basan en un estado casi
consciente de los contenidos inconscientes, es decir a pequeiios fenémenos
de conciencia que se manifiestan durante los suciios y en las fantasfas de
los individuos y que deben ser interpretadas en términos simbolicos. Las

imagenes, al ser una manifestacion del inconsciente, sc representan no de

tiempo otra. de modo que comprende simultineamente ambas sin ser una cosa ni la otra” (Jung.
1918/2001:17).
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manera racional, sino de forma simbélica' (cf. Jung, 1997). En este sentido
Ias imdgenes arquetipicas no hacen una gran distincién entre lo personal y
lo colectivo, ya que al manifestarse representan un elemento de caracter
colectivo traducido en términos personales.. No:-obstante, -entre mas
personal sea un problema, mas definida serd la figura arquetipica que lo:
represente. De la misma manera, entre mas universal sea, mas borrosa serd
la figura (cf. Downing, op. cit.). )

Las imdgenes arquetipicas no se deben concebir como lmagcnes doladas de
significados fijos, debido a que es el individuo el que les- da® valor y,’
significado, de manera que, a diferencia de los estercoupos las. lmagenes
arquetipicas no son absolutas. Ademds, al haber una. gran: canudad de’:
figuras arquetipicas que sec encuentran cn constame mleraccnén y cambxo

éstas adquicren un gran sentido de. movxlldad no slendo en nmgun '

momento estdticas (cf. Ibid.).

La forma cn que aparecen los ’1rquenpos en~ la e pcnencn sensxble es'a

través de una imagen y de una emocién. Sm estas’dos caractensncas no sec

puede hablar de una imagen arquctlplca, ya‘ e sin’ 14 émocion 616 se

tendria una imagen sin numinosidad y sin imporiancia -animica para el

sujeto (cf. Jung, 1997).

* Jung llamo "funcion simbélica o compensatoria” a Ia funcién natural del inconsciente que
consiste ¢en que lo reprimido -todo lo que ha sido excluido de la conciencia- y. 1o que le es
desconocido -como podrfan ser las fuerzas creadoras de Ia psique- al eabo de cierto tiempo
adquicren una dimension distinta que acaba por irrumpir en la conciencia para que ¢ésta
adquiera una direccion multitateral con Ia que pueda expandir sy desarrollo. LLa manera en que
1o hace es a través de los simbolos que son. por asf decirlo. una manera creativa en la que se
aportan nuevos caminos para la conciencia, Segnon Jung "Esta funcion actiia por si misma. pero
resulta, con mucho. demasiado débil. a consecuencia de la mutilacion de instintos que sufre el
hombre civilizado. como para poder transformar eficazmente la orientacion unilateral de Ia
conciencia apoyada por la totatidad e la sociedad humana” (Jung. 1918/2001:18).
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IEl interés que Jung mostré por las imdgenes arquetipicas fue guiado mads
por la forma que tomaba el inconsciente que por su contenido, de manera
que descubrié que la creacién de imdgenes es una de las formas humanas
de responder al mundo, como son las catcgorias de espacio y tiempo. En
este sentido, como ya mencionamos anteriormente, Jung argumenté que
las imdgenes tienen un tipo de naturaleza aprioristica, esto es, un patrén
bajo ¢l cual aparecen, y que es anterior a toda su concepcién y
pensamiento.

"Para Jung la capacidad de imdgenes, y no la razén, es la verdadera funcion
que nos hace humanos. Atender a estas imdgenes (que no son ideas
traducidas sino el lenguaje natural del alma, su auténtico logos) nos ayuda a
liberarnos de la tirania de los modos verbal y racional, que ha causado la
supresion de las facultades humanas que nos resultan inconscientes”
(Downing, op. cit. 13).

21 modo que Jung tenia para trabajar con las imidigenes arquetipicas en la
vidda individual no cra la interpretacion ni la traduccién al lenguaje, sino
mis bien un método que denominé amplificacién, el cual consiste en
conectar a la imagen con el mayor nimero posible de imdgenes asociadas,
a través de la imaginacién. De esta manera al amplificar las imdgenes
arquetipicas se tiene un scntido de conexion entre eilas, lo cual permite una
mayor expansion de la identidad personal con la que siempre nos hemos
familiarizado.

Para Jung c¢sto es importante porque la vida del individuo esta siempre
compuesta de una gran cantidad de imagenes arquetipicas. "Las imdagenes
arquetipicas nos proporcionan un autorretrato de la psique y revelan su

cardcter proteico y de multiples facetas” (Ibid. 17).
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Antes de concluir el presente capitulo, cabe senalar que existen diferentes
maneras -de concebir - los arquetipos 'y - las' imdgenes = arquetipicas.
Dependiendo - del tipo de persona que se involucre con ellos se tienen
diferentes aproximaciones, - por ejemplo, los buscadores ' espirituales
traducen a los arquetipos y a sus imdagenes como diosas. o-dioses, los
académicos como metdforas y patrones de la mente, los cientificos como
hologramas, las personas religiosas como facetas diferentes de Dios y, por
ultimo, los interesados en el desarrollo, como guias en el camino (cf.‘
Pearson, 1991). k .

En el siguiente capitulo abordaremos la- relacién’ existente 'entre los

arquetipos vy la personalidad.
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CAPITULOII -
LA PERSONALIDAD Y LOS PRINCIPALES ARQUETIPOS.

- "M vida se resume y compendia en
una obra y un objetivo, a saber:
adentrarme en el secreto de /a

‘personalidad. Todo debe explicarse a
partir de este punto central y todas las
obras se remiten a este ema'.

Carl Gustav Jung.

El presente capitulo se propone establecer la relacién existente entre los
arquetipos y el desarrollo de-la personalidad con el fin de determinar las
funciones que cada uno de los ﬁyrq'uelipos:‘tien,e, en la integracién de la
misma. Lo e o

2.1 El proceso de individuacion y el desarrollo dela pérSdnzilidad.
A través dc los estudios sobre los suefios y las expresiones inconscientes,
tales como cuentos, dibujos y mitos, Jung sc percatd de qﬁe éstos seguian
un patrén ordenado en su desarrollo, en el que se iban hilando los temas
hasta construir algo asi como un enramado psicol6gico al que denominé
proceso de individuacion'. Segun Jung este progreso psiquico, aunque
lento, tenia la potencialidad de presentarsc en todo individuo. Por ello,

sugirié que no sc valia de la voluntad consciente, sino que mas bien era

! Esta evolucion psiquica del individuo a menudo se representa simbélicamente en los suenos a
traves de 1a figura del arbol.
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regulado por la totalidad de la psique a la que denominé el "S7 mismo™? y. a
Ia que diferenci6 del ego, el cual no era s6lo mas que una pequefa paﬁe de’
la psique (cf. von Franz, 1964/1997). Asi, en palabras de Jung f‘v[.'..] él
término individualizacion designa el proceso mediante ¢l cual una persona
se¢ convierte en <in-dividuo> psicol6gico, es decir, en una -unidad
particular e indivisible o totalidad™ (Jung en Bennet, 1966/1970: 153).

Jung explicé que este proceso de extensién y maduracién constante de la
personalidad puede emerger de manera parcial o sutil y asf desarrollar s6lo
una parte de la psique, o bien puede surgir de manera total, logrando el
pleno desarrollo de la misma. El nivel de desarrollo depende de la medida
en que ¢l cgo permita al si-mismo hacerse conscientc y, de esta forma,
realizarse®. (cf. von Franz, op. cit). Asf, este proceso es una constante
regulacién de la psique que atraviesa un camino preestablecido de acuerdo
con un orden dindmico, quec generalmente comienza por el contacto con la
sombra o la parte oscura de la personalidad. De esta forma, podemos
percibir al proceso de individuacién como una confrontacién entre lo
consciente y lo inconsciente (cf. Grecco, 1991/1999). g

Debido a que los problemas humanos, aunque son similares, ‘no -son
idénticos, resulta en extremo dificil resumir y homogeneizar el prof:éso de
individuacién. Asimismo, al ser un proceso emocional, afectivo y ‘en
constante cambio, no se le puede sistematizar en su totalidad, sino
tnicamente de manecra superficial. Para explicar mejor este punto von

Franz hace la siguiente analogia:

* Este ha sido nombrado en varias culturas de diferentes maneras. En la Grecia antigua le
Namaron dasmon, en Egipto a/ma-ba en Roma gensus y en las socicdades animistas se crefa que
eria un espiritu tutelar que encarnaba en un animal (cf. von Franz. op. cit).

YrDel alemian readisiererss realizar es justamente el hacer consciente” (Jung 1976/1986:22).
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"[1}a semilla de un pino contienc en forma latente todo el futuro de un drbol;
pero cada semilla cae, en determinado tiempo, en un sitio particular en el
que hay cierta cantidad de factores especiales, como son la calidad del suclo
y las piedras, l1a inclinacién del suelo y su exposicion al sol y al viento. La
totalidad latente del pino que hay en la semilla reacciona ante esas
circunstancias evitando las piedras e inclinandose hacia el sol, resultando
que asi se determina el crecimicnto del darbol. De ese modo, cada pino va
llegando lentamente a la existencia, constituyendo la plenitud de su
totalidad v emerge en el reino de 1a realidad. Sin el arbol vivo, 1a imagen del
pino es s6lo una posibilidad o una idea abstracta. Insistimos: la realizacion
de la unicidad del hombre individual es la meta del proceso de
individuacion” (von Franz, op. cit: 162-163).

I.a forma en la que el Si-mismo o la personalidad completa se logra es a
través de la conscientizacion de los arquetipos o subpersonalidades, de los
cuales el cgo v el Si mismo forman parte.

De esta manera, Jung explicoé que el Si mismo es el centro que se encarga
de 1a expansion y maduracion de la personalidad. Ahora bien, la manera en
que esto sucede, como anteriormente se menciond, es a través de la
conscientizacion del proceso de individuacién, para lo cual el ego es
fundamental. ya que sin éste no habria tal posibilidad. De esta manera, el
cgo tiene quec entregarse al proceso interior para poder escuchar al Si
mismo con lo cual se da la combinacién de lo consciente con lo
inconsciente (cf. Ibid.).

L.a manera en que se desenvuelve el prbccso de individuacion o desarrollo
de la personalidad tiene sus origenes en la infancia, la cual se camacteriza
por la manifestacion simbélica de la estructura basica de la psique, que
contienc las pautas de su futuro desenvolvimicnto.
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Cuando un niflo alcanza la edad escolar, se logra la adaptacién al mundo
exterior, por lo que se puede hablar de un-ego solidificado y relativamente
fuerte, pues el nifo debe empezar a controlar sus impulsos interiores para
cumplir con las demandas exteriores. Cuando este desarrolio es turbado,
generalmente los ninos, ante la imposibilidad de ceder a las exigencias del
mundo exterior, sc enfrascan en su mundo interior, el cual se manifiesta, ya
sca a través de sueiios, juegos o dibujos con una carga simbdlica fuerte. En
cste tipo de situaciones el Si mismo se revela de forma agresiva e incluso
amenazante. De hecho, el proceso de individuacion efectivo empieza
siempre con una herida a la personalidad que cl ego ha construido y ha
denominado como tnica y que, cuando cs perturbada, abre el paso al
llamado del Si mismo, al llamado de la expansion de la verdadera
personalidad  (cf. Ibid.). De hecho, para Jung todos los caminos se
comportan como previstos y provistos de una solucién definitiva,
constituyendo el proceso de transformacion kquc libera al hombre de su

captura en lo inconsciente (cf. Jung, 1992).

2.2 Los arquetipos del proceso dc mdwnduacnén. k

I:ste apartado tiene como men e phc 'IS camctenstlcas ‘de cada uno de

los arquetipos plantcados por Jung ‘para. establecer su funcién dentro del

proceso de individuacién o mlegrac:én de h personahchd

2.2.1 Elego. # :
Aunque todo '1rquciipo'f manliene “sus fundamcmos relativamente

desconocidos e inconscientes, el ego tiene la caracteristica de ser el factor
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consciente por excelencia de la psique, ya que adquierc a lo largo de la vida
el conocimiento de si mismo de forma empirica. T

IZ1 ego es la parte de la personalidad que mantiene las relaciones entre los
contenidos psiquicos y lo que es llamado el yo, esto es, éslablece las
representaciones de dichos contenidos para el sujeto, haciéndolds de esta
manera conscientes (cf. Jung, 1976/1986). )

El ambito de la conciencia esta limitado por lo desconocido, es decir, por
todo lo que no se sabe, por todo lo que no estd en relacién con el centro de
la conciencia®, o sea con el yo o ¢l ego y, que es justamente lo desconocido
externo en el que se inserta ¢! mundo exterior y, lo interno en lo que el
inconsciente toma su lugar . Ahora bien, el yo o el centro de conciencia se
sustenta en dos bases: la somiditica que se refiere al conjunto de sensaciones
que son conscientes por el mero hecho de ser percibidas, y la psiquica, que
se refiere a la voluntad consciente del individuo. Cabe mencionar que estas
dos bases también tienen contenidos inconscientes, por lo que adn cuando
el vo en su mayor parte cs consciente, posce algunos factores inconscientes
tanto colectivos como personales. Sin embargo, a medida que el ego
cvoluciona, ¢stos aspectos inconscientes se van incorporando hasta llegar a
ser conscientes.

[.a manera en que en un principio surge ¢l €g0, es a través de la oposicion
entre ¢l factor somdtico y €l entorno, lo que le ayuda a hacer la distincién
entre lo que es y lo que no ¢s, o sea, a establecer el limite de lo intemo con
lo externo, con lo cual adquicre la cualidad de sujcto. Asi, una vez

establecida una primera diferenciacion entre su cuerpo y el entorno, el ego

* El que el ego o el yo sea ¢l centro de la consciencia no presupone que sea el centro de la
personalidad (cf. Downing. 1991/1994).
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sigue el desarrollo por nuevas adaptaciones entre las contradicciones entre
el entorno y el mundo interior, con lo que define su manera de actuar, de
pensar y sentir. Por esta razén, al yo se le conoce como el sujeto de todos
los procesos de adaptacién cue se realizan a través de la conciéncja.
Gracias a estas adaptaciones, que siempre son distintas en cadafpé'i'so'na, el
yo logra la caracteristica fundamental de la individualidad, es decir, el
conjunto de cualidades que lo hacen distinto de los demads 'y, por‘ckllo,
irrcpetible (cf. Jung, 1959).
Aunque ¢l ego es relativamente auténomo, se encuentra en una posiciéon de
subordinacién ante el S{ mismo, siendo su relacién con éste como la de una
parte con el todo®. De esta forma, al igual que las situaciones externas nos
limitan dentro de nuestro libre albedrio, el Sf mismo actda sobre el ego
como algo objetivamente dado, ante lo cual el libre albedrio poco puede
hacer (cf. Ibid.). Sobre esto Jung afirma:

“[pjero, tal como nuestro libre albedrio choca en el entorno con el orden de

lo necesario, asi también encuentra sus limites mas alla del campo de la

conciencia, en ¢l mundo interno, subjetivo, es decir, alli donde entra en

conflicto con los hechos del Si mismo. Del mismo modo que las

circunstancias externas nos sobrevicnen y restringen, asi también el Si

mismo s¢ comporta, respecto del yo, como dato objetivo, en ¢l cual la

libertad de nuestro querer no pucde sin mas ni mas producir modificaciones.

Y hasta es un hecho conocido que el yo no s6lo no puede nada contra el Si

mismo, sino que, eventualmente, es asimilado y modificado en gran medida

por partes inconscientes de la personalidad comprendidas en el curso del

desarrollo” (Jung, 1976/1986: 19-20).

* Con referencia a ello ¢l Zaratustra de Nietzche dice lo siguicente: *El si-mismo escucha siempre y
busc emprel compara, subyuga, conquista y destruye. El si-mismo domina y ¢s el dominador
también del yo™ (Nictsche, 1892/1997: 65).
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2.2.2 La sombra.

[.La sombra es el arquetipo que representa las cualidades y atributos
desconocidos o poco conocidos por la personalidad consciente, como
anteriormente sc¢ explico, el ego. No obstante, la sombra personals, por
llamarla de alguna manera, no es la totalidad de  la personalidad
inconsciente, ya que puede ubicarse tanto en los aspectos personales
desconocidos (sombra del cgo) como en los aspectos inconscientes
colectivos’ (sombra de cualquier otro arquetipo), que en este caso se crea
como forma compensatoria del alejamiento del si-mismo (cf. Robertson,
1995/1998). De esta mancra, la sombra aparcece como la parte oscura del
arquetipo que esté dominando la personalidad de forma totalmente
inconsciente y por esta razén sicmpre es desconocida por cl la parte
conscicnte de la personalidad. esto es, ¢l ego.

“No nos gusta contemplar nuestro lado en la sombra, por tanto existen

muchas personas en nuestra sociedad civilizada que han perdido su sombra

por completo, se han librado de clla. Son s6lo bidimensionales; han perdido

a tercera dimension, v con ello, por lo general, han perdido ¢l cuerpo” (Jung
en Robertson op. cit. 219).

[.a sombra no trabaja en su cualidad de omisioén o falta de conciencia, es
decir, su accion no consiste simplemente como algo inadvertido por la
conciencia, sino que actia de mancra impulsiva y activa, lo que
generalmente le da su cardcter compulsivo y obsesivo (cf.. von: Franz,
op.cit).

I.a manera en que la personalidad consciente se involucra con la sombra a

veees resulta paradéjica. La sombra se refleja de 'manera antagénica a la

3

La sombr que opera en ¢l inconsciente personal.
L.a que trabaja en este ambito es 1o que podria llamarse sombra colectiva.
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personalidad consciente teniendo asi el cardcter de enemigo y, por ende,
representa algo a lo cual se debe destruir, sin embrago, sin darse cuenta, la
personalidad consciente la apoya a través de actos que la respaldan y que la
hacen cada vez mas poderosa. Claro que no siempre la sombra es un
contrincante, pues puede aparecer como un ser humano normal comun y
corriente. En efecto, la sombra se hace hostil sélo cuando es despreciada o
mal comprendida. En este sentido, Jung, al darle a la sombra la calidad de
lo desconocido para el ego, le dio también la posibilidad de ser una mezcla
de los aspectos negativos y los positivos, de manera que en algunos casos
no estd cargada unicamente de maldad y factores erréneos de la
personalidad sino también de fuerzas mas valiosas y elevadas. Por ello, a
veces il Si mismo se le confunde con la sombra (cf. Ibid.).

La manecra cn que esta sombra representa al sonador o al héroe en' los
sueiios y en los mitos, generalmente es una persona del mismo sexo (cf.
Ibid). Aunque e¢n un principio las representaciones de la sombra no son tan
definidas y, por cllo, toman formas no humanas, sin embargo, conforme
avanza la reflexién sobre ellas, pueden comenzar a transformarse en figuras
humanas desconocidas que, al final, van tomando el preciso y exacto
retrato de la personalidad sombra del sofiante (cf. Robertson, op.cit.).

Por otro lado, la sombra proyecta valores necesitados por la conciencia,
pero que son dificiles de integrar a la vida cotidiana por el simple hecho de
que, al mismo tiempo, son requeridos y despreciados. Sin embargo,
independientemente de la forma que tome, la sombra representa el lado
opuesto del ego o de cualquier otro arquetipo, por lo que, generalmente,
incorpora especificamente lo que le desagrada de las demdés personas, es

decir, ¢l reflejo de sus propias debilidades. En este sentido ¢s preciso
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mencionar que quien hace la proyeccién: no “es -el sujeto- sino. su
inconsciente, por lo que las elaboraciones resultan;diffcilcs de idehiiﬁcar .

por parte del sujeto consciente. - En palabfas del prop:o JunO.

"{nJotoriamente, el proyectante no. .es. 'el su_|cto conscxemc -
inconsciente. Por lo tanto, uno no hace la proyeccnén' la encuen
(lung, 1976/1986: 23).

Otro punto importante a tratar consiste en que debido a la plumhd elos
puntos de vista de la conciencia, que cambian seguin el momémo A el
humor, y por medio de los cuales se perciben los defectos, exxsten:,vanas
sombras o varios aspectos de la misma que sc prcsentan'en‘difcfcnles B
momentos en la vida del individuo. Esta caracteristica h'xcc de esta ﬁgum
un clemento complicado para su analisis (cf. Berry, 1982).

L.a manera correcta de integrar a la sombra es de manera consciente. -No
obstante, esto resulta casi imposible, ya que para ello se requiere-el apoyo
del Simismo, es decir, de su plena presencia en la vida del individuo.. Por
ello, la via mas corta para lograr esta integracién es a. través de la
convivencia del ¢go con la sombra, pues aunque al principio lo perturbe e

incomode. al final el ego comprendera que esta partc oscura’ pucde no serlo
anto (cf. von Franz, op. cit).

2.2.3 El anima.
Amma en latin quiere decir alma, significa ese vmculo entre el cuerpo y.el

.p ritu, la funcién que unc al hombre con io divino. (cl'. 'Robenson op.

cit.). Aunque esta palabra es utilizada con gran’ frecuencia el sxgmﬁcado

muchas veces es disperso ¢ intangible, por 1o que Jung sostiene que el alma

¢s libre como "el aire en movimiento” como "esencia etérea, policroma,
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tornasolada y alada como mariposa". (Jung, 1951/1962: 17). Por cllo
afirma:
“[s]i la psique del hombre es algo, es indescriptiblemente complicada y de
una complejidad ilimitada que no se puede abordar con la mera psicologia
de los impulsos. Yo no puedo menos que quedar absorto en el asombro y
veneracion mas profundos ante los abismos y alturas de la naturaleza del
alma, cuyo mundo inespacial oculta una cantidad incalculable de imdgenes,
que millones de anos de evolucion vital han acumulado y condensado
organicamente. Mi consciencia es como un ojo que incluye en sf ¢l espacio
mis lejano, pero el No-Yo Psiquico es lo que liena el espacio
inespacialimente. Y estas imagenes no son palidas sombras, sino condiciones
animicas de poderosa influencia, que sélo interpretamos mal, pero que
nunca podremos usurpar por la negacidon de su poder. Junto a esta
impresiéon quisiera yo poner la vision del cielo estrellado por la noche; pues
el equivalente del mundo intermo sélo se encuentra en ¢l externo, y del
mismo modo que alcanzo este mundo a través del médium del cuerpo,
alcanzo aquel mundo por el médium del alma” (Jung, 1964/2000: 469).
Jung concibié al alma no como concepto racional sino como la
manifestacion del mundo interior, de aquello que hace vivir al hombre
y que va mdis alla de la conciencia que este posee:
“[e]l alma no es ¢l alma del dogma, no es una anima ratonalis, porque esc
es un concepto filoséfico v el anima es un arquetipo natural que subsume de
modo satisfactorio todas las manifestaciones de lo inconsciente, del espiritu
primitivo, de la historia de la religion y del lenguaje. Es un factor en el
sentido propio de Ia palabra. No es posible crearla, sino que es el a priori de
los estados de animo, reacciones, impulsos y de todo aquello espontdineo en
Ia vida psiquica. Es algo viviente por si, que nos hace vivir; una vida detras
de la conciencia, que no puede scr totalmente integrada en ésta y de la cual,
antes bien, procede la conciencia” (Jung, 1977: 33).
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De esta manera, el alma se considera como un posibilidad para alcanzar las
profundidades internas, que no se refieren’ a otra cosa que el mconscxeme o
colectivo. Gracias a ello, el alma aporta las cualidades necesarias pkara

lograr este objetivo, las cuales se maniﬁéstan en: Iqs‘sentimigntqs mas
profundos y evolucionados, es decir cualidades que,Sé han calificado de
animicas, pero que para Jung van mas alla que éso,' entre las que podrfa

destacar el amor y la compasién.

Asi, el arquetipo del anima para Jung es la personificacién de todas las

tendencias psicolégicas femeninas de la psique, las cuales se relacionan con

las emociones, la intuicién y la seduccion, es decir, con 1o "unitivo de Eros”

(Jung, 1976/1986: 28). Es preciso mencionar que el anima suele atribuirse

dnicamente a la parte femenina de la psique de los hombres, aunque, esta

es una concepcién equivocada, ya que este arquetipo se refiere al aspecto

femenino de toda psique, tanto de hombres como de mujeres. No obstante,

debido a que las mujeres tienen el arquetipo del danima mas realizado,

aparece con mayor relieve y frecuencia en las psiques masculinas.

I.as manifestaciones del dnima corresponden generalmente a las iméagenes

de las mujeres con las que el individuo convive, de manera que las

representaciones dependen de las vivencias, tanto negativas como positivas,

de las mujeres que encarnan las diferentes facetas del anima. Por ejemplo,

cl arquetipo de la madre, de la amzihtc,,de la hermana, de la hija, de la

maestra, ctc. B o

Jung demostré que hay cuatro 'cl'apkasténkel .desarrollo del anima: La
primera se refierc a los aspectos msuntwos y blO]GglCOS "La figura de Eva
es la mcjor simbolizacion de la primera elapa“ (von Franz. 1964/1997: 186).

LLas manifestaciones mas frecuentes de esta capa del dnima en los hombres
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toman la forma de fantasias eréticas, con las que el ainima permanece hasta
que el individuo cambia su percepcion infantil delo femenino. El segundo
grado del anima consiste en el cardcter romdntico 'y estético que todavia
conlleva elementos de tinte sexual, que von Franz le atribuye a la Helena de
[Fausto. La tercera etapa se caracteriza por la elevacion del amor devocional
a esferas espirituales, que corresponde a la figura'de la Virgen Maria. Con
respecto a su contraparte, von Franz afirma: "Cuando al é&nima, como
Virgen, se la concibié como ser totalmente positivo, sus aspectos negativos
encontraron expresion en la creencia en las brujas" (Ibid: 187). El cuarto
nivel se relaciona con la sabiduria, que trasciende todos los niveles
anteriores y sirve de guia al mundo interior. " [...] esc es el papel de Beatriz
en el Pamiso de Dante, y también el de la Diosa Isis cuando se le aparece
cn un sueiio a Apuleyo, famoso autor de £EY/ asno de oro, con el fin de
iniciarle en una forma de vida mas elevada y mas espiritual” (Ibid: 183).
IZn el mismo sentido, Whitmontont afirma:
"[eln tanto que imdgenecs numinosas, es decir, en tanto que imagenes
afectivas producidas espontaneamente por la psique objetiva el anima
representan lo eterno femenino, en todos v cada uno de sus cuatro aspectos
posibles y sus variantes y combinaciones: Madre, Hetaira, Amazona y
Meédium. Aparece como la diosa de 1a naturaleza Dea Natura, 1a gran diosa
de 1a LLuna y la Tierra que es madre, hija, amada, destructora, hermosa
hechicera, bruja fea, vida ¥ muerte” (Whitmontont, 1969/1994: 51).
IZn esta forma el anima puede adquirir o ser concebida de varias maneras
conforme va haciéndose consciente; por ello Withmontont dice "[...] asi, la
concebimos en nociones de unidn con el cuerpo y el espiritu, o en el

misterio madre-hija, cn los ecmparejamientos masculino femenino, o en
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compensacion con la persona, en confabulacién con la sombra, o como
guia hacia el Yo” (Ibid: 60).
Para Jung cl anima en su nivel mas elevado representa la fuerza ihlerior,
por lo que la concibié como la apertura a las profundidades de la psique, y
la puerta que conduce al camino cn el desarrollo de lo ih;erior. En este
sentido, el anima adopta ¢l papel de mediadora en ¢l mundo interior con el
Si mismo y se le reconoce entonces como la mujer interior (cf. von Franz,
op. cit). Sin embrago, mientras el anima permanezca en un estado
inconsciente su medios de comunicacion, al ser primitivos, carecen de la
capacidad de transmitir mensajes certeros, los cuales se caracterizan, por
ser patrones de emocion y conducta sin direccion. Que engrandecen al yo
haciéndolo intolerante con los demds y exigente con uno mismo. Ya que
imponen las propias cualidades o defectos en los otros, dando asi la
capacidad al hombre de amar u odiar (cf. Whitmontont, op. cit.).

"Solo la decision penosa (pero esencialimente sencilla) de tomar en serio las

fantasias y sentimientos propios puede evitar, en ec¢sa ctapa, un

estancamiento  total del proceso de individuacion interior, porque

unicamente de esa forma pucde un hombre descubrir qué significa esa figura

como realidad interior. Asi, el anima vuelve a ser lo que fue originariamente:

Ia rsujer imterior que transmite los mensajes vitales del Si mismo*” (von Franz

op. cit.: 188).

2.2.4 El Animus.
Animus cs una palabra latina que quiere decir mente o espiritu. Debido a
que csta palabra ha tenido a lo largo de la historia una gran cantidad de

acepciones y significados, resulta dificil dar una definicion que comprenda
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todas'las caracteristicas con las que se l¢ ha dotado. Sin embargo Jung
dice, de manera un tanto general que:

"[c]l espiritu se denomina el principio opucsto a la materia. Lleva |mpllcuo :

el concepto de una sustancia inmaterial o cmstencm, que en el planov

superior y universal se denomina <dios>. Esta sustancia mmatenal se

concibe también como portadora del fendmeno psiquico y aun’de Ia vida"

(Jung, 1951/1962: 13-14). . o
De esta forma, se observa que ¢l espiritu se despliega a través de fendmenos
psiquicos® que no sélo aportan vitalidad sino que tambi€n encuentran sus
representaciones en imdgenes internas, entre las que ‘se destacan el
pensamiento y la razén por ser las organizadoras de multiples ixknyflgenes.
"Al ser espiritual corresponde, ¢n primer lugar, un principio:de movimiento
y accién espontineo, en segundo lugar, la facultad de producir imégenes
mas alla de las pcrccpéiones y dc los sentidos y por Elllimo el manejo
soberano y auténomo de esas imdgenes” (Ibid: 18). Por lo tzmto, p'ua Jung,
el dnimus se reficre a la parte masculina de la: pS|quc rya quc €sta se
identifica con el intelecto, la conciencia, la razén, Ia. 1mclauva ‘el a "llTOJO, el
poder y la objetividad, es decir, con lo "dlferenCIadox"'y cognoscmvo del
logos” (Jung, 1976/1986: 28).

Al igual que las experiencias quc ¢l hombre establece con determinadas

mujercs caracterizan las proyecciones de su dnima, las experiencias que
tejen las mujeres con ciertos tipos de hombres determinan las proyecciones
futuras de su danimus. El padre, el amante, el hermano y el hijo juegan

dentro de las manifestaciones del dnimus un papel determinante y decisivo.

" Es importante establecer aquf la diferencia que Jung hace sobre los fenomenos psfquicos
inmediatos ¥ las manifestaciones o funciones psfquicas. Los primeros s¢ refieren a justamente a”
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El dnimus, al igual que el anima, pasa por cuatro etapas en su desarrollo.
LLa primera de éstas consiste en la representacion del 4nimus como mero
poder fisico, por ejemplo ¢l campeén atlético o ¢l hombre musculoso. En
la segunda fase, el danimus posee ya la capacidad para planear
determinadas acciones, como podria ser ¢l guerrcro. En la tercera ctapa, el
animus utiliza la palabra para transmitir conocimiento, siendo ¢éste el caso
del sacerdote o profesor. Finalmente, en su ultima manifestacion, el animus
encarna el significado, siendo el mediador de la experiencia religiosa por la
cual la vida adquiere significado. (cf. von Franz, op.cit.). En este mismo
sentido, Wehr afirma que el principio masculino del dnimus, es
representado por cuatro posibilidades, que son: el poder, la accion, la
palabra y el significado (cf. Wehr, 1985/1994).

De la misma manera que ¢l dnima, el dnimus requiere de  su
conscientizacion para lograr que trabaje desde su grado mas elevado 'y, de
esta manera, ayude al individuo a lograr el pleno desarrollo. Si esto no
sucede; entonces el animus influye la vida desde lo inferior, es decir, desde
¢l poder v ¢l dominio, que se convierten en un obstiaculo importante para
integrar el Si mismo. "Muchisimos mitos y cuentos dec hadas hablan de un
principe convertido por hechiceria en un animal salvaje o en un monstruo,
que cs redimido por el amor a una doncella: un proceso que simboliza la
forma en que el animus se hace consciente” (von Franz, op. cit: 192).

Por altimo, resulta interesante la afirmacién que Jung hace en cuanto a que
cs mas fhicil ver la sombra en uno mismo que reconocer a ecstos dos

aspectos de danima y danimus, debido a la educacién moral que hemos

esta esencia creadora de vida o espiritu ¥ los segundos a los que dependen de las funciones
fisicas det cerebro (cf. Jung. 1951/1962).
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recibido, ya que facilita ver las deblhdades pero.no pcrmuc descubrlr lo
femenino en lo masculino y. lo’ masculmo en. lo fcmemno. Adcmas de que
a diferencia de la sombra, que pucde re'lllzarse por mcdlo de’ una relacnén

de confrontamiento con  otro, el :

masculino en uno mismo requxcre sncmprc la rclacxén con.un otro del se\o

opuesto ya que lo tiene mas actuqh/ado o) mas consciente:

2.2.5 Arquetipos de Transformacion. ;
LLos arquetipos de transformacién no-son personalldadcs propiamente
dichas, en el sentido estricto de la palabra. /Masb;b_lcn son situaciones o
lugares que propician el desarrollo interidr,como_ ejemplo, las tareas y
lugares que el héroe recorre en el viaje niftico.duhg se refiere a estos
arquelipos de la siguiente manera:

"{e]l proccso mismo se presenta en otro tipo de arquetipos, que en general

podrian designarse como arquetipos de la transformacion. Estos no son

personalidades, sino mas bien situacioncs,"lugarcs, medios, caminos,

ctcétera, tipicos que simbolizan los distintos lipds de transformacion” (Jung,

1977: 44). : '
Es importante subrayar aqui cque estos arquetipos son caracteristicas del
entorno que ticnen una significacién especial -para la personalidad del
individuo, por lo que son lugares o situaciones que simbélicamente se
encuentra dentro del individuo. Es decir, estas sitbaciones en si mismas no
son las que propicia el desarrollo, sino mégs bxen la percepcién que sc tiene
de éstas y ¢l entendimiento con que se cuenta pzkuy‘z»lrfai:luar sobre ellas. Asf es
como los arquetipos de transformacion encuentran’ su manifestacion en lo

quec Jung ha llamado "los simbolos de trascendencia” que no son mas que
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aquellos que representan la lucha del hombre por alcanzar la plena
realizacién de sus potenciales, es decir, del logro de su Sf mismo individual
Yy, por tanto, son una mera manifestacion del proceso de individuacion (cf.
Flenderson, 1964/1997), un ejemplo magnifico de clio es el arbol bajo el
cual el Buda se iluminé:
“lelste es el momento mas importante de la mitologia oricntal, un
contrapunto de la crucifixion del Occidente. El Buddha debajo del Arbol de
la lluminacién (¢l Arbol Bo) y Cristo bajo la Redencion son figuras
analogas, incorporadas al arquetipico Salvador del Mundo, que es de
inmemorial antigiiedad” (Campbell, 1949/1959: 37).

2.2.6 El Sf mismo.

Cuando ya no hay una identificaciébn parcial con cualquicra de los
arquetipos anteriores, surge el arquetipo del ST mismo?, que no es, como se
dijo previamente, mas que el nicleo de la psique. Es decir, la personalidad
completa o la integracion de todos los arquetipos. Por ello se afirma que
toda la realidad psiquica estid orientada hacia el Si mismo. En referencia a
esto Jung afirma: "Injo existe un desarrollo lineal, sé6lo existe la
circunvalacion  del uno mismo. Un desarrollo unilateral se da como
Maximo en un principio, después todo tiende al centro” (Jung, 1976/1986:
38). No obstante, aunque al Si mismo se le concibe como un objetivo a
alcanzar, cs preciso scfialar que también es entendido como una
potencialidad a desarrollar existente en todo ser humano, por lo que

también se entiende como principio (cf. von Franz, op.cit).

? En relacion a cllo Nictzche dice: *Detras de tus pensamicntos y sentimientos henmmano mio, sc

encuentra un soberano poderoso, un saléon desconocido, lamase si-mismo™ (Nictzche 1892/1997:
65).
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Las maneras en que aparece el Si.mismo son- dlverS'ls ya que puede
revestir una figura joven o vieja, lo cual indica que el Simismo acompana
al individuo a lo largo de.toda'la vnda ‘es decir, en: todas las edades ¥y que
existe mds alld del curso de la vida conscneme por lo que no sigue sus
recglas. Sin embrago, las manifestaciones mas comunes del S| mismo sc
caracterizan por su divisién siempre en cuatro fragmcntos. Por ello, los
nameros multiplos de cuatro son caracteristicos de las rcprescmacnoncs del
Si mismo. Asimismo, Jung empled la palabra’ hind mandala para designar
una estructura cuadrangular, que a dxferencna'dc'l_a estructura redonda,
simbolo de una totalidad natural, corresponde a la representacion
simbolica de la realizacién del Si mismo en la conciencia (cf. Ibid.). Esta
realizacion se refiere a la totalidad del ser humano en cquilibrio, con sus
cuatro partes: cuerpo, alma, espiritu y mente; en donde cada una de las
cuatro contiene y honra a las otras tres en armonia'®. El Mandala es "[...]
formacion-transformacion, el eterno pasatiempo del sentido eterno. Y esto
¢s la individualidad, la integridad de la personalidad, que, cuando todo va
bien, es armoénica, pero que no soporta autodecepcién alguna" (Jung,
1964/2000: 233).

Al Si mismo se le ha llamado también Hombre C6smico debido a que esta
ultima palabra implica la plena integracion y expansion de la personalidad
sin las fronteras definidas por el ego. Por ello "En nuestra civilizacién
Occidental, el Hombre Coésmico se. ha identificado en graﬁ ; panc con

Cristo. y en Oriente con Krishna y con Buda" (von Franz, op. cit:.199).

' Es justamente en 1a etapa final donde sc integran a la consciencia los contenidos de la

sombra. abriendo paso a que la mente esté dispuesta a reconocer las necesidades del cuerpo. del
atma v del espiritu (cf. Robertson. op. cit.).

36



Ll Si mismo tiene como caracteristica fundamental la integracién 'y
reconciliacion de los opuestos, de manera que la bisexualidad puede ser un
rasgo particular en sus manifestaciones o representaciones. Asf Jung dice,
con respecto a la caracteristica de integracion de los opuestos: “[e]l Si
mismo podria caraclerizarse como una especie de compensacién del
conflicto entre interior y exterior.” (Jung en Robertson, 1995/1998: 249). Y
en  referencia a la  bisexualidad, “[llJa meta final del proceso de
individuacion, Ia totalidad psiquica, estd representada también por el
simbolo hermafrodita del flius philosophorurm.” (Jung en Jacobi,
1957/1983: 91).

IZ1 St mismo puede tener su manifestacion en la piedra filosofal de la
alquimia y en las piedras circulares de las culturas prehispanicas, tales
como el calendario azteca, ya que la piedra simboliza la experiencia mas
sencilia e inalterable, es decir, la' ausencia de emociones y actitudes
perturbadas del ego y la conciencia.. El S mismo también encuentra
representacion en animales, ya que éstos demuestran su naturaleza
instintiva y su relacion con ¢l medio ambiente. LLa psique en su grado mas
cvolucionado sc encuentra en completa armonia con cl espacio que la
rodea (cf. von Franz, op. cit.). Sobre esto DeBus nos dice “[e]l Si mismo es
por lo general no verbal y se expresa a través de imdgenes, sonidos y
sentimientos” (DeBus, 1991/1994: 94).

Son dos los motivos por los que el individuo pierde contacto con el Si
mismo: por las tendencias instintivas e imsdgenes emotivas exageradas y por
la consolidacién extrema del cgo (cf. von Franz, op. cit). Esta ultima
causada, entre varias razones, por una aproximacién exagerada del yo'al Si

mismo, cuando ¢l yo asimila los contenidos inconscientes y no reconoce
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una relativa separacion entre éstos y su reahdad psfqunca lo que. puedc

llevarle a la inflacion, esto es, a un engrandecxmlenlo del ‘yo que provoca Ia

lnC"lp’\Cld’ld de realizar el Sl mismo. De maner'x mver5'1 ‘P ed 'darse el

pclwroso ya que actia desde la fuerza may r de l
Ibid.).

Finalmente. como se dijo, cl Si mismo es el arqueupo que’ trasciende a

p;ﬁdﬁe:ifel Sf mismo (cf.

todos los demads, por tener la cuqhdad ll’ mas alla 'de todas las
experiencias. Y es por esto quc-Jung;-cn: el 1nlcm.o de scparar la expcriencia
personal del S mismo, a este L’lltinio.lo denommo el suelo del cual emerge
e/ unus mundus, esto es, el mun‘dovique,; bercibimos y en cl que habitamos
(cf. Robertson, op. cit.). v el

Una vez cstablecida la rehcxén éntre.- la personalld'ld y las funciones
arquetipicas, en el siguiente capitulo se dcscnblr{m las manifestaciones mas

comunes de los arquctipos dentro de los cuentos de hadas.
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CAPiTU‘L’O‘ 111
LOS CUENTOS DE HADAS Y LAS FIGURAS ARQUTIPICAS.

"Fairy tales are a play of nature.

I' hey are as meaningful or as meaningless as
nature when we look at it orwhern we dorn't.
They are the products of the unconscious
of someone wiho is not analvzed”

Marie Louise von FFranz.

Para dar cuenta del papel tan importante que los cuentos de hadas han
tenido en la investigacion junguiana y para sentar la relacién que tienen
con los arquetipos, a continuacién se hace una breve descripciéon del
recorrido que los cuentos han tenido dentro del pensamiento occidental y,
specialmente, dentro del pensamiento junguiano. Posteriormente, se

scriben algunas de las representaciones mads comunes de cada arquetipo
dentro de los cuentos de hadas.

3.1 l.os cuentos cle hadas.

De la misma manera que como los cuentos de hadas comienzan -érase una
ver...- el surgimiento de los cuentos empieza, asi pues hasta el momento no
se sabe con precision en qué momento de la historia v en qué lugar
surgicron por primera vez. Se cuenta con algunos documentos dec las

culturas de la antigiiedad! que nos permiten caicular que la tradicion escrita

' Entre los que destaca £/ cuento de los dos ficrmanos Anup v Bata que se encuentra en papiros
v estelas egipeias (von Franz 1970/1993).
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de los cucntos se remonta a 3000 aios atrds. En cuanto a la tr’ldxcnén oral,
en los escritos de Platén se lec que las ancianas contaban -historias
simbdlicas a los niflos y que los cuentos de hadas estaban vinculados con la
educacion de los niilos pequeiios (cf. von Franz. 1976/1993). De hecho,
hasta los siglos XVII y XVIII los cuentos eran todavia narrados: entre las
poblaciones agricolas de Europa, en tanto que consistian la principal forma
de entretenimiento durante el frio invierno. "El relato de los cuentos de
hadas se convirtio, de este modo, en una aocupacion espiritual esencial, y se
ha podido decir que eran la fifosofia de /a rueca” (Ibid. 11). ;
Ahora bicn, el primer interés cientifico por el tema de los cuentos de hadas
surgié en el siglo XVIll encabezado por Winckelmann, Herder'y lIamman. k
Secgtin estos autores, los cucntos contenian los restos de una fe anugua
sepultada que se expresaba a través de simbolos (cf. Ibid.).

Después de estas investigaciones, surgio en Francia, durante el siglo XIX, la
primera colecciéon que obtuvo éxito: Los Cuentos de Mamsdgd de Oca de
Charles Perrault. Un siglo mas tarde, en Alemania, los hermanos Grimm
hicicron una excelente compilacion de los cuentos de hadas, tal como se
contaban en su entorno, con algunas variaciones y combinaciones quc
especificaron en notas pertinentes.

Paralelamente a los hermanos Grimm, surgié la escucla simbélica, cﬁyos
principales representantes fueron Heine, Creuser y Gorres. La tesis
principal de esta escuela es que los mitos y cuentos expresaban a través de
los simbolos realidades filos6ficas y pensamientos metafisicos que
contenian ensefanzas misticas y verdades profundas que se referian a Dios
y al mundo (cf. Ibid.).
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Ainos mas tarde hizo su aparicion la cscuela finlandesa, cuyos principales
exponentes fueron  Kaarle Krohn y Antti-Aarne. La propuesta de esta
escuela era que el origen de los cuentos de hadas no provenia de un unico
pais, por lo que los temas se iban- hilando conforme las culturas se
mezclaban. Por otro lado, al mismo tiempo, Max Muiiller intenté interpretar
los cucntos de hadas como "disfraces” de los fenémenos naturales, de
manera que los temas de los cuentos- no  eran mdas que alegorias de

fenémenos naturales, como por ejemplo, la puesta de sol, el ciclo de la
luna, etc. (cf. Ibid.).

temas
fundamentales de los cuentos de hadas y los cuentos folkl6ricos derivaban

Ludwin Laistner (1889) planteé la  hipStesis de que los

de los suenos, aunque enfocé su idea principalmente a las pesadillas. En
esa misma época, pero sin hacer referencia a los cuentos de hadas, Steinen
traté de probar que gran parte de las creencias magicas dc los pueblos
primitivos, como en esc momento se les llamaba, provenian de experiencias
oniricas (cf. Ibid.). .

Adolfl Bastian (1826-1905) formul6 la teoria de que todos los temas
mitolégicos fundamentales eran los pensamientos elementales de la
humanidad, cosa que se asemejé en gran medida a la teoria jungiana de los
arquetipos y del inconsciente colectivo, con la reserva de que para Jung los
arquetipos no se limitan a lo puramente racional, es decir, dnicamente a los
pensamientos. Para Bastian los cuentos cran los pensamientos de los
puecblos. No obstante, tanto 1a hip6tesis de Laistner como la de Bastian no
tuvieron mucha aceptacion en el mundo cientifico, por lo que la tendencia

dominante fue conducida por la escuela finlandesa del folklore (cf. Ibid.).
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Otro movimiento importante en la década de los sesenta fue la escuela
literaria, la cual enfocé su estudio a las diferencias entre los diversos tipos'.
de cuentos, mitos, leyendas, historias humoristicas, cuentos de*animalcs,
cuentos de travesuras y los cuentos de hadas clasicos. R

Un movimiento moderno que hasta la fecha sigue teniendo gran influencia
cs el de un grupo de etn6logos, arquedlogos y especialistas en mitologia.y
cn historia comparada de las religiones que intentaron interprctarr los temas
mitolégicos. Dentro de ellos destaca Mircea Eliade: (1907-'1986) y
Pettazoni (1883-1959). Limmay '

Por otro lado Propp? (1928) trabajé en los; cuentos * folkléricos para
encontrar sus estructuras elementales. Se dedicé’a‘b;‘;s'car ¢l nimero y las
caracteristicas de las estructuras de los cuentos ‘maravi/losos -como €l les
lamé- (cf. 1bid.). ol

Ahora bien, las interpretaciones propiamen;e psicol6gicas de los cuentos de
hadas que han tenido mayor impacto en el:pensamiento moderno han sido
influidas tanto por la escucla freudiana, con la obra de Psicoandlisis de los
cuentos de hadas (1976) de Bruno: Bettelheim; como por la escuela
jungiana, principalmente con los trabajos pioncros de Marie Louise von
Franz que se llevaron a cabo ¢n la época de los afios cincuenta y setenta. Es
preciso mencionar que las diferencias en la interpretacién de estas dos
escuelas son sustancialmente importantes, ya que mientras la primera se
basa en el inconsciente individual, 1a segunda explora el sustrato colectivo

ue se manifiesta cn el cuento.

? El trabajo de este autor serd revisado cn el siguiente capitulo por ser de relevancia para Ia
presente investigacion.
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De esta manera, para Jung y sus seguidores, los cuentos de hadas expresan
de manera sencilla los procesos psiquicos del inconsciente colectivo, debido
a que los arcjuetipos son representados en su aspecto mdas simple y conciso.
IDe hecho, para von Franz, los cuentos de hadas son la mejor explicacién de
los arquetipos porque facilitan su co.mprcnsic)n a través de elaboracion de
analogias con clementos que son familiares al individuo. Por ejemplo, el
arquetipo del danima como tal es dificil de comprender, pero si se le
relaciona con la princesa del cuento resulta mucho mas accesible al
cntendimiento. Ademads los cuentos de hadas provocan de manera mds
directa en el individuo la emocién que es propia de la fuerza numinosa del
arquetipo®. Asi "El cuento de hadas es un sistema relativamente cerrado,
que expresa un sentido psicol6gico esencial y tinico, traducido en una serie
de iméagenes y sucesos simbolicos” (Ibid. 8).

Todos los cuentos de hadas describen un solo factor psiquico: el Si mismo,
que, al ser un factor complejo, es representado, bajo todos sus diferentes
aspectos en las miles de versiones de cuentos que existen, con el propésito
de ser percibido por la conciencia. Por cllo se afirma que aunquc los
cuentos no fueron creados para sanar ticnen consecuencias curativas por el
simple hecho de hacer consciente lo inconsciente.

“f.os cuentos son una medicina. Mc senti fascinada por ellos desde que

escuché el primero. Tienen un poder extraordinario; no exigen que hagamos,

* Este es el punto por el que la interpretacion junguiana de los cucntos de hadas ha tenido un
fuerte rechazo. En palabras de von Franz: "La razén por la cual tantos cientificos académicos
wachan de no cientifica a Ia psicologia junguiana. es porque ¢ésta hace intervenir un factor que.
hasta le presente. ha sido excluido continua e intencionadamente del campo cientffico. Pero
eslas Criticas no parecen ver que no se trata de un simple capricho por nuestra parte. como
tampoco de un infantilismo que nos vuclve incapaces de reprimir nuestras reacciones emotivas
personales ante el material. Nosotros sabemos desde un punto de vista cientifico v consciente.
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seamos o pongamos en prictica algo: basta con que escuchemos. Los’
cuentos contienen remedios para reparar o recuperar cualquiér plilsién'
perdida. Los cuentos engendran emociones, tristeza, prcgunlas, anhelos y
comprensiones que hacen aflorar espomancamcmc ca la supcrfc:e el’
arquetipo” (Pinkola, 1992/2001:31-32). : '

I.a razén por la cual el cuento de hadas es donde me_|or puede estudiarse

“~[...] la anatomia comparada de la psique" (Jung,’ ,1951/1962. 22) es
porque, a diferencia de los mitos y las leyendas —qué'édnstituyen un
material mas claborado- no se requiere del conocimiento detallado de los
complicados elementos culturales para llegar a las-estructuras base de la
psique humana. El cuento de hadas posee mucho menos componentes
culturales, por lo que sc¢ sitian mas alla de las diferencias étnicas, viajando
asi con gran facilidad y ofreciendo de esta mancra una imagen mas clara de
las estructuras psiquicas. En palabras del propio Jung: "El cuento, como
producto espontdneo, ingenuo c irreflexivo del alma, no puede expresar
otras cosa sino que precisamente lo que el alma es.” (Ibid. 41).

Por otro lado, la ventaja para revelar la psique que poseen los cuentos de
hadas sobre los sueiios, es que en los cuentos no existe el contexto
individual, es decir, hablando en términos junguianos, el inconsciente
personal no influye o interfiere en el inconsciente colectivo como sucede en
los suefios, motivo por cl cual lo que se interpreta desde el primer momento
no es la historia de un individuo, sino de todos o de ningun individuo. Es
claro ¢l hecho de que los cuentos de hadas debieron haber éomcnzado en
algin  momento y que alguicn debié haberlos creado. En este sentido,

cuando el cuento fue "inventado”. o por primera vez relatado, poseia una

que es
se quiere

s cmociones son necesarias y que. en psicologia. forman parte integrante del método si
alcanzar el fenomeno en su totalidad” (von Franz. op.cit. 20).
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gran cantidad de elementos individuales, que fue perdiendo conforme pasé
de generacién en gencracion?, porque lo que impacta emocionalmente a
todos los individuos es el inconsciente colectivo y no el individual. Lo que
perdura en la memoria colectiva es justamente lo que la involucra: el

inconscicnte colectivo. Asi, el cuento se fue enriqueciendo de

representaciones arquetipicas que con el tiempo terminaron en el cuento
como tal (cf. von Franz, op. cit.). En referencia a ello, von Franz explica:
"Imle parece verosimil que las historias arquetipicas se constituyan la
mayoria de las veces a partir de las experiencias individuales y que tengan
como origen la invasion de algin contenido inconsciente, ya sea un suefo
o una alucinacion en estado de vigilin, Un acontecimiento cualquiera o una
alucinacion colectiva supone la irrupcion de un contenido arquetipico en
una vida individual. Sc trata siempre de una experiencia numinosa. En las
sociedades primitivas es raro (ue un secreto sea realmente guardado, por
lo que una experiencia tal es siempre comentada ¥ ampliada mediante la
adicion de clementos folkloricos que le corresponden. Es asi como se
desarrolla un relato, exactamente a la manera de rumores publicos.
Finalmente, un narrador popular se adueila de estos elementos y les da
una forma mads o menos poética” (Ibid. 33).
Por cllo una definicion acertada de los cuentos de hadas, desde la escuela
junguiana scria la siguiente: “"[lJos cuentos de hadas son creaciones
podéticas del narrador popular, que extrae su inspiracién de la fuente comun
de todos los poetas: el inconsciente colectivo”. (Ibid. 30). Con base en ello,

! En relacion a esto. Pinkola se refiere al poder del cuento de Ia siguiente manera: [slegan mi
experiencia. ¢l momento mas significativo del relato extrae su fuerza de una elevada columna de
seres hummanos unidos entre si a través del tiempo y el espacio. esmeradamente vestidos con
harapos. los ropajes o desnudez de su época y llenos a rebosar de una vida que todavia sigue
viviendo. Si es anica la fuente v tnico el numen de los cuentos. todo se halla en esta larga
cidena de seres humanos™ (Pinkola. op. cit. 38).
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von Franz afirma que hay dos tipos de cuentos de hadas; aquellos creados
porla poblacién de no escritores que posefa gran imaginacién y aquellos
creados por hombres con experiencias visionarias. Cualquiera de los dos
creadores son sofantes que no ponen su suefio a didlogo (cf. von Franz,
1964/1997). Asi, sin importar cual haya sido su origen, los cuentos de
hadas provienen del inconsciente colectivo y derivan de una u otra manera,
generalmente, de la expericncia colectiva. Aunque en realidad son pocos los
cuentos de hadas que hablan de hadas, en su gran mayoria son “[...] las
aventuras de los hombres en un reino peligroso de limites umbrios”
(Tolkien en Cooper, 1983/1986: 11) que luchan por ascender del
anonimato colectivo al gobierno o fama colectiva. Un ejemplo de ello es el
desconocido que rescata a la princesa, obteniendo con ello el reino.

Ademas de la teoria que sostiene que el cuento s¢ construye, existe también
la idea de que los cuentos de hadas son una especie de degeneracién de los
mitos. "Si los grandes mitos degeneraban a la par que la civilizacién a-la
que pertenccian, sus temas de base podrian sobrevivir en los cuentos de
hadas y, bajo csta forma, permanecer en ¢l mismo pals o emlgrar lejos"
(von Franz, op.cit. 35). L )

Es preciso aqui schalar la diferencia que Jung distingui6 entre los mitos y
los cuentos. Los mitos ticnen "anadidos culturales c,ons‘c’ientcs"‘ quc facilitan
en cierto sentido su interpretacion, ya que efeclivamemc las ideas estan
expresadas de forma expllcn’l cn €L."En cl mlto 1a estructura arquetipica
basica ha elaborado una expresion form’ll que lo“vincula al consciente
colectivo cultural del pais de que es orxgmand:por consiguiente, en cierto
sentido, estd mas proximo a la conciencia y a losﬂ materiales histéricos

conocidos” (Ibid. 36). De esta manera, cuando ¢l mito fue degenerandose,
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o podriamos decir también enriqueciéndose, perdié . estos  elementos
conscientes que los vinculaban con al cultura que lo produjo y se sumergié
nuevamente en ¢l inconscicnte colectivo. Por ello von Franz asegura:
"fflairy tales are like dreains -pure nature phenomena of the collective
unconscious. Therefore, in a way, they are lhuninating, but their light then
peters out and disappears again i the unconscrous. They are really as Jung
explained when he quoted from Goethe's Faust: Change and change and

transformation, the eternal meanings, eternal transfornmation” * (von Franz,
1974/1997: 1.

En cuanto a la interpretacion se refiere, von Franz postula la existencia de
cuatro diferentes maneras de interpretar un cuento de hadas, las cuales
equivalen a las cuatro funciones de la conciencia: El tipo pensamiento que
s¢ enfoca en Ia estructura y el modo en que los temas se unen. El tipo
sentimiento que clasificard los temas segun los valores morales. El tipo
sensacion  que tratard de enfatizar la relevancia de los simbolos,
ampliandolos en todos los temas. Finalmente, el tipo intuitivo que verd la
unidad de todos los temas, comprobando asi que el cuento es un unico
mensaje que se desenvuelve en diferentes segmentos o facectas. De esta
manera, una buena interpretacion requicre de las cuatro funciones de la
conciencia para rescatar los multiples aspectos del cuento, que unidos entre
si componen una totalidad, es decir, ¢l cuento propiamente dicho (cf. von
Franz, 1970 /1993).

* "Los cuentos de hadas son como los suenos -fendmenos naturales puros del inconsciente
colectivo-. Por cllo. en cieno sentido. son luminosos. pero su luz se desvanece y desaparece otra
vez en ¢l inconsciente. Son realmente como Jung explico con Ia cita del Fausto de Goethe:
cambio y cambio y transformacion. los significados cternos. transformacion eterna” (traduccion
libre).
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Una vez explorado brevemente el mundo de los cuentos de hadas Yy
reconocida su importancia, qué.mejor quc. cerrar este bre_Vc recorrido con
las palabras de Pinkola:
"[llos cuentos ponen en marcha la vida interior, ¥ eso reviste especial
importancia cuando la vida interior estd amedrentada, encajonada o
acorralada. E! cuento engrasa los montacargas y las poleas, estimula la
adrenalina, nos muestra la manera de salir, ya sea por arriba o por abajo y,
en premio a nuestro esfuerzo, nos abre unas anchas y cémodas puertas
donde antes no habia mas que paredes en blanco, unas puertas que nos
conducen al pais de los suenos, al amor y a la sabiduria y nos llevan de
vuelta a nuestra auténtica vida” (Pinkola, op. cit. 39-40).

3.2 Las figuras arquctipicas en los cuentos de hadas.

Como se explicé anteriormente, los diferentes arquetipos se representan
bajo figuras especificas, gracias a la funcién simbdlica o compensatoria en
donde la conciencia toma parte. A continuacién se presentan las figuras
arquetipicas que reiteradamente hacen su aparicién en los cuentos de
hadas.

3.2.1 Las figuras arquetipicas del ego.
Las representaciones arquetipicas del ego también reciben el nombre de
figuras arquetipicas del desarrollo, debido a que ¢l ego, junto con su parte

oscura, es el primer arquetipo que aparece en el desarrollo normal del
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individuo. ' IEl "inocente, nifio® o . puer" constituye la primera figura
arquetipica en el curso del desarrollo del ego. Jung én su ensayo sobre el
arquetipo del nifio, enfatiza la ambivalencia inherente a este arquetipo: “la
vulnerabilidad e invencibilidad del nifio, sus aspectos masculinos y
femeninos, ¢l modo en el que representa nuestro pasado como nuestro
potencial, nuestra renovacion y esperanza” (Jung, 1959/1994: 209). Asi
Jung ve en ¢l nifo principalmente su capacidad de juego, asombro,
creatividad y espontancidad mas que una representacion de su condicién
herida- (cf. Jung, 1964/1997). Por ello, se establece un paralelismo entre la
condicién de inocencia infantil y la mentalidad del tonto, ya que ambos
ticnen una mente abierta a todas las posibilidades y conffan en lo que les
dicta el corazoén (cf. Cooper, op. cit.)

l.a figura del nifio o inocente se caracteriza por su lucha constafue en
adquirir seguridad, para lo cual requiere un medio seguro y la expériehc_ia,
de ser amado y protegido. Al inocente o nifo se le concibe como la figura
arquetipica que trata de vivir siempre en el paraiso®, en esta ilusion de
perfeccion, seguridad y pureza®. Por ello, ‘el inocente, nifio o puer tene la.
cualidad de confiar en la vida, en si mismo y en'los demds, gracias a‘lo cual

s¢ muecstra optimista, leal, confiado y con gran capacidad de fe 'y

" =Nino significa algo que crece hacia la independencia. No puede conseguirlo sin alejarse del
origen: ¢l abandono es pues una condicion necesaria. no s6lo un suceso eventual”™ (Jung., 1959:
213).

7 Pucr acternus nombre de un dios de la antigiedad, significa joven cterno y su femenino es la
puctly (cf. von Franz. 1981D).

* "Infancia es sfmbolo de inocencia: el estado anterior a la falta. y por ende. el estado edénico.
simbolizado en diversas tradiciones por el retomo al estado embrionario. del que la infancia
permancee proxima. La infancia es sfmbolo de simplicidad natural y de espontaneidad”
(Chavalier v Ghicerbrant. 1969/1999:753).

” En Ia tradicion cristiana los angeles sc representan a menudo con rasgos infantiles. en senal de
inocencia o pureza (cf. Ibid.).
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discernimiento. “ When the innocents, Adarn and Eve, are cast out of Fden
for  disobedicnce. God promises then redemption through [faith and
perseverance in hardship”’? (Pearson, 1991: 84).

“El mito del nindo subraya que le corresponde una fuerza superior y pese a

todos los peligros saldrid inesperadamente airoso. El nino nace del seno del

inconsciente, engendrado en los cimientos de la naturaleza humana, o mejor

atmn, de la naturaleza viviente en general. Personifica poderes vitales que

estan mas alld del limitado perimetro de la consciencia, en su unilateralidad,

nada sabe, v una globalidad que abarca las profundidades de la naturaleza.

Representa el empuje mas fuerte e inevitable de todo ser, es decir, el

autorrealizarse. [...] LEl nino simboliza la esencia preconsciente y

postconsciente  del hombre. Su  esencia  preconsciente es el  estado

inconsciente de la mds temprana infancia; la esencia postconsciente es una

anticipacion por analogia de lo que hay después de la mucrte. En esta idea

se manifiesta la esencia omniabarcante de 1a totalidad del alma”™ (Jung, op.

cit. 214).
Con referencia a ello, Campbell (1949) afirma que la conclusién del ciclo
de la infancia cs cl regreso o el reconocimiento del héroe, cuando ‘después
de un largo camino se revela su verdadero cardcter. ‘ i
No obstante, asi como el inocente tiene su cardcter positivo, también tiene
su partc sombria que es diametralmente opuesta, ya que es deyscok‘nﬁzibda,
conformista, desleal y posce una gran tendencia a negar las ‘propias
debilidades y, por lo tanto, las propias responsabilidades, bu'skcaunvglo' E}S_ii ser
rescatada por los demads y sintiendo un terrible miedo de ser 'aban’donzida

(cf. Pcarson, op. cit.).

' rCuando jos inocentes. Adan y Eva. son expulsados del Edén por desobediencia. Dios les
promete kb redencion a través de la fe v la perseverancia en el trabajo™ (traduccion libre).
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Otra figura arquetipica de la primera parte del desarrollo del ego es-la-del
huérfano, que al igual que el inocente, busca obtener seguridad, pero a
diferencin de éstc no cuenta con la experiencia de ser protegido y amado,
por lo que se muestra traicionado, herido y abandonado. No obstante,
procesa y cnfrenta el sufrimiento por lo que cs realista e independiente. Los
cuentos populares tratan generalmente este tema con el maltrato que se le
da al hijo e hija menores, al hijastro ¢ hijastra, como el caso de cenicienta o
del patito feo que tienc que salir en busca de su independencia.

"La criatura del destino tiene que afrontar un largo periodo de oscuridad.

Este es un momento de extremo peligro, impedimento o desgracia. Es

lanzado a sus propias profundidades interiores o hacia fuera, a lo

desconocido; de cualquier modo, todo lo que toca es oscuridad inexplorada.

Esta es una zona de presencias insospechadas, benignas o malignas:

aparece un dngel, un animal auxiliar, un pescador, un cazador, una vieja o

un campesino. La criatura es criada entre los animales, o como Sigfrido,

bajo la tierra, en medio de los gnomos que nutren las raices del arbol de la

vida, o bien solo en un cuano pequenio (la historia se repite de mil

maneras), ¢l joven aprendiz del mundo aprende la lecciéon de las fuerzas

germinales, que residen por encima de lo que puede medirse y nombrarse”
(Campbell, 1949/1959: 292).

L.a sombra de ¢sta figura es la victima que sc caracteriza por el cinismo, el
masoquismo y la tendencia a ahondar en el sufrimicnto con el objeto de
manipular a los demas. Una figura arquetipica parecida a la del huérfano es
Ia del senex; que representa el hombre anciano que puede ser tanto el viejo
rigido ¥y mezquino como ¢l mentor sabjo !' y lieno de arrugas. Al senex se le

relaciona con la viudez, la infancia, la orfandad y el abandono. Esta figura

aso del sabio se relaciona mas con el arquetipo del dnimus. por lo que serd tratado en una
seecion posterior.
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no necesariamente se encuentra al final del‘camiho,-sino quc esta presente
desde el principio como' un potencial de orden, significado y plenitud (cf:
Ilillman, 1979/1994).

Otra figura parecida al huérfano es. la‘'del destructor, la cual es una
representacion arcuetipica en la quc ¢l ego aparece como una figura que
deja ir, aceptando asi la impermanencia de las cosas y de los fendmenos, en
especial de la vida. Por ello, al aceptar las situacionecs problematicas como
inevitables las debilita y las destruye. Tiene el don de ser humilde y abierto
para experimentar el dolor y el sufrimiento, por lo que al sentirse abatido y
débil pude dar un siguiente paso para dejar atrds cl problema y asi
comenzar ¢l crecimiento. Sin embargo, cuando la sombra se apodera del
destructor el peligro lo acecha, ya que asi como ticne la capacidad de
destruir los problemas, también tiene Ia capacidad de destruirse a si mismo
v a los demds, lo que puede hacerle caer en la aniquilacién del otro o
incluso de si mismo (cf. Pearson, op. cit.). )

Otra de las figuras arquetipicas del ego es la del invalido, sin embargo es
preciso hacer una diferencia entre la enfermedad y la invalidez, ya que ésta
ultima no lleva ni a la muerte ni a la salud, sino mas bien consiste en una
deficiencia crénica de estar averiado. En algunos casos esta deficiencia
pucde llegar a scr tanto abrumadora como placentera, por lo que la figura
del invalido es muy controvertida. El tema principal de esta figura es la
representacion de la dependencia humana, la cual obliga al individuo a
aceptar la necesidad respecto a los demads. Esta imagen no puc_:dlcrexis'lir" sin
Ia imagen de plenitud, ya que “El hombre llega a la plena rcalizacié:u de’sf
mismo, de su Yo, a través de su invalidez; lo completo se llena a través de
lo incompleto.” (Guggenbiihl-Craig, 1980/1994: 343) Un cjemplo claro de
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esta figura la encontramos en la literatura representada por el pirata con la -
picrna de palo, un parche en el ojo o un garfio.

Por ultimo, la figura arquetipica del buscador es la figura mas desarrollada
en que ¢l ego s¢ manifiesta. Esta figura tiene como objetivo la bisqueda de
una mecjor vida y de la verdad, por lo que tiende a expandir la conciencia
mas alld de los limites del ego, dcjando la seguridad que ¢l cgo estrecho
pudiera ofrecerle. La manera e¢n que alcanza verdades mads clevadas es a
través de permanecer fiel a sus convicciones profundas y teniendo siempre
cn mente sus mas altos descos. Esta figura arquetipica se caracteriza por su
autonomia y compromiso. No obstante, la sombra que oscurece al
buscador transforma estas cualidades positivas en otras de bajo desarrollo,
volviéndose de esta manera en un ser vacio, sin convicciones por las cuales
luchar, y por lo tanto, incapacitado para adquirir compromisos, o bicn en
un personaje obsesivo, ambicioso, perfeccionista y orgulloso que nunca

cumple las metas por ser demasiado elevadas o exageradas (cf. Pearson,
op. cit.).

3.2.2 Las figuras arquetipicas de la sombra.

LLas figuras arquetipicas de la sombra sc manifiestan en el lado oscuro de
todos los arquetipos, por lo que se abordaran respectivamente en las
manifestaciones desconocidas y negativas de los demas: arquetipos. Sin
embargo, es preciso mencionar que al conjunto de todas las sombras de los

diferentes arquetipos se le ha identificado como el dragén'? de maltiples

Y "EL dragon se nos presenta esencialmente como un guardian severo o como un sfmbolo del
mal v de las tendencias demoniacas. Es en efecto ¢l guardian de los tesoros escondidos. y como
tal ¢l adversario que debe vencerse pam poder acceder a ellos. En Occidente es ¢l guardian del
Vellocino de Oro v del Jardin de las Hespérides: en ia China. scgun un cuento de los T'ang. es el

53



cabezas, cada-una de las cuales representa la maldad de cada uno de los

diferentes arquetipos y sus diversas combinaciones.
“The twelve heads of the dragon are the shadow sides of each archetvpe,
they can be as lethal as the seven deadly sins it we do nor find the treasure
they are liiding from us. [...] In the carly journey, we rmay try to sfay these
dragons. seciug thern as entirely outside ourselves; as the journey progresses,
we conwe o understand that they are inside us as well. When we learn to
integrare the positive side of the archetvpe within ourselves, the dragons
withiny (and sometitnes also without) becorne transformued o allies” 2
(Pearson, 1991:17).

Esta figura del dragén, que es el enemigo, el tirano, también la

encontramos representada por el monstruo “[...] es un mediador en el

ambito arquetipico, que permite expresar la cara oculta de Ia

vida”(Beaudet, 1991/1994: 292).

3.2.3 Las figuras arquetipicas del dnima. :

IEn sus primeros estadios del danima y, cabe mencionar que también del
animus, se representa cn la figura arquetipica de la amante, la cual tiene la
particularidad de ser sensual, seductora y pasional, como podria ser el caso
de Afrodita, quien es "[...] la Diosa de la mas seductora belleza. [...] el amor

cn su forma meramente fisica, el deseo yel placer tnicamente de los

guardian de la Perla: 1a leyvenda de Sigfrido confirma que el tesoro guardado por ¢l dragén no es
sino la inmortalidad” (Chevalier. Gheerbrant, 1969/1999:428).

'* "Las doce cabezas del dragon son las partes sombrias de cada arquetipo: pueden ser tan
tetales como los siete pecados capitales si no encontramos el tesaro que esconden de nosotros.
{...] En las primeras ctapas del vigje. tal vez tratemos de matar a estos dragones porque los
vemos totalmente ajenos a nosotros mismos: pero cuando el vinje progresa. empezamos a
entender que también estan adentro. Cuando aprendemos a integrar el lado positivo del
arquetipo dentro de nosotros. los dragones intermos (¥ aveces externos) se transforman en
aliados” (raduccion tibre).
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sentidos; ain no amor a nivel especificamente humano" (Chevalier,
Ghlhieerbrant, 1969/1999:51). L.a amante en un nivel mas elevado del anima
¢s sumamente comprometida con la parcja o con el objeto que ama, por lo
que siempre busca mantener la conexién con €l "En el plano mas elevado
del psiquismo humano el amor se completa con ¢l enlace animico, cuyo
simbolo es la esposa de Zeus, Hera" (Ibid. 51). Asi esta figura tiene una
gran capacidad de experimentar amor y gozo, por lo que es capaz de
conectar lo personal con lo transpersonal y, por tanto, lo individual con lo
colectivo "Ella es la doncella de los innumerables asesinatos del dragén, la
novia robada al padre celoso, la virgen rescatada del amante profano”
(Campbell, 1949/1959: 304). Este es el caso, entre muchos otros, de la
Bella Durmiente, Blanca Nieves y Rapunzel. Sin embargo, cuando la
sombra la posee. el amor se convierte en celos, envidia, fijacion obsesiva del
objeto al que se cree amar, adiccién sexual y promiscuidad.

Otra de las representaciones del anima es la figura arquetipica del
bienhechor que se distingue por ¢l amor, la compasién y la generosidad
hacia los seres que le rodean, ya que trabaja siempre para su beneficio. De
csta manera, cuida de los otros y es capaz de reconocer las necesidades de
los demads't. Sin embargo, cuando esta caracteristica la lleva al extremo, la
sombra se apodera de esta figura arquetipica, por lo que toma completa
responsabilidad de los otros, convirtiéndose en mdrtir por no ser
agradecida o retribuida por sus acciones y culpabilizando asi a los demads
para obtener poder sobre de ellos (cf. Pearson, 1991).

"4 Un gran cjemplo de esta figura arquetipica en el ambito social es la Madre Teresa de Calcuta.
quien dedicod su vida al completo cnidado de enfermos en 1a India y cuya labor fue reconocida
en todo ¢l mundo como una accion verdaderamente altruista.
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Otra figura arquetipica del anima es la del creador o la de la madre, la cual
simboliza la fuerza creadora, que se representa tanto en la creacion de un
nuevo estilo de vida, como en la creacion de otra realidad.'® El creador
posee-la comprension de que todo lo que se encuentra afuera es producido
por factores internos y por ello es capaz de crear una realidad diferente con
creatividad y auténtica vocacion. Esta ultima consiste en la apertura a la
imaginacién y a la conviccion de la posibilidad de hacer realidad los suefios
(Ibid.). '

Dentro de las representaciones del dnima ‘también'cncomrambs la imagen
arquetipica de la vii'gcn, la cual s‘iemprc es rcprcscnladn como la gran
madre, como el principio femenino origil{al,qtuc"coh‘cibe al 'mundo en un
principio por eleccién de lo Desconoci'do,Vlo-kanvisiblc del Espiritu, es decir
el animus. La condicién de la virgen'® consiste eﬁcjuc ésta, generalmente,
nace en un pueblo perdido, donde en mcdid ‘de los hombres se mantiene
pura y ¢s desposada por alguna fuerza sobrenatural, micntras que "[...] su
vientre, permanece ajeno como cl vacio primordial y convoca, por su misma
disposicion, la fuerza original que fertiliz6 el vacio” (Campbell, op.cit. 277).
Una de las cualidudes mas sobresalientes de esta figura es que pertcnece

unicamente 2 si misma, csto es, no obedece a ningin hombre. “Sus

' La madre también encuentra su representacion bajo el sfimbolo de ia Patria. ya que ticne el
doble aspecto de proteccion y de limite, ya que tanto protege como contiene (c.f Chevalier.
Gheerbrant. op. cit.).

'* Esta condicion de virgen que concibe gracias a fuerzas que va mas alla de lo humano
encuentra representacion en malktiples mitologfas alrededor del mundo. Con referencia a esto
Camipbell nos dice: "[e}l Buddha descendiéd del ciclo al vientre de su madre en la forma de un
clefante blanco como la deche. La diosa azteca Coatlicue (Ia de Ia falda de serpientes) fue
seducida por un dios que tenia Ia forma de una bola de plumas. Los capitulos de las
metamorfosis de Ovidio abundan en escenas de ninfas perseguidas por los dioses en diversos
disfraces: Zeus fue un toro. un cisne. una luvia de oro. Cualquier hoja que se tragara
accidentabniente, una nuez o ¢l soplo de la brisa podia fertilizar el vientre propicio” (Campbell.
op. cit. 279).
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historias son independientes, y sus funciones, sus-insignias y sus ritos’
perienecen s6lo a si mismas, pues representan la esenbciz}' de.lo femenino en
su mas agudo contraste con la esencia de la mz_iscminidad” (Hardin,
1971/1994: 245). Cabe mencionar que la figura.de la virgen también
contienc el simbolismo de la mujer joven'’, que se hd-mamenido casta para
entrcgarse a su complementario con camctéristicas,humanas, esto es al
danimus manifestado en ¢l hombre. Un claro ejemplo de la connotacién de
la virgen como mujer joven es la princesa, ya que expresa las virtudes de la
adolescencin no dominadas atn ni totalmente ejercidas (cf. Chevalier,
Gheerbrant, op. cit.).

Las ualtimas imdgenes arquetipicas del dnima encuentran su manifestacién
en las ondinas y en las hadas. Estas figuras tienen una gran variedad de
atributos ¥ de niveles, siendo, no obstante, su cualidad mas importante la
de representar al dnima en su nivel mas desarrollado, esto es, a la intuicién
pura, al amor pleno, al erotismo c¢levado que ayuda al héroe o la heroina a
conseguir el amor, es decir, la integracion de lo masculino y lo femenino,
aparcciendo desde este punto como la mujer sabia que manda mensajes del
inconsciente para ingresar al mundo interior '®. Debido a que cstas figuras
ticnen la funcidon de conectar al individuo con el mundo interior, se
asemejan a las figuras mas clevadas del arquetipo de animus (mago y
suabio) que se abordarin en la siguicnte seccién.

Giracias a sus multiples caracteristicas, estas figuras tienen la cualidad de

representarse con varios disfraces, por ¢jemplo, pueden aparecer en forma

' La palabra virgen en hebreo significa mujer joven (cf. 1larding. 1971/1994).

a mensajera de los dioses ¢s una mujer que en casi todos los relatos célticos se aparece al
clegido durante 1a noche del primero de noviembre. Su belleza es maravillosa. Provoca el amor
v. cuando se aleja provisionalimente. Ia languidez” (Chevalier. Gheerbrant. op. cit: 706).
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de ancianas sabias que aconsejan, o bieri en.forma de mujeres juguetonas
que tienden trampas para cacr en el amor Y.'A esto se refiere Jung cuando
scinala: "La ondina es un ser bromlsl'l que con multlples transformacxones y
disfraces se nos cruza en el cqmmo nos da todo tipo de chascos, nos causa
desgracias, depresiones, €xtasis y pasiones incontenidas” (Jung, 1977: 31).
lLa sombra de la imagen arquetipica del hada" y -la- ondina aparece
generalmente como el hada malvada que se venga dec haber sido herida,
como por ejemplo, al no haber sido invitada a la fiesta del castillo, por lo
que lanza un hechizo que perjudica al reino entero.

"E! hada a quien se ha dejado de lado y no habia sido invitada simboliza en

el plano psicoldgico el error por omision y la supresion de los que se deberia

haber reconocido y aceptado en ¢l lado oscuro de la naturaleza y del propio

ser y que se venga si no sc tiene en cuenta” (Cooper, 1983/1986:118). .
Esta figura cobra diferentes formas, desde la anciana bruja, arpla y
hechicera, que se caracteriza por su fealdad y cnvndn hasta la muJer bella y‘
seductora del bosque que con su magia encanta a los seres p'lm usarlos en

sus planes maléficos (cf. Jung 1977).

3.2.4 Las figuras arquetipicas del zimm us.

Una de las representaciones arqueuplcas de las etapas mas elementales del

dinimus, como anteriormente se mcncxono es ]a del ucrrero la cual se

 »E} hada irlandesa es por esencia Ia Hanshee. En el principio. ¢l hada. que sc confunde con la
mujer. e¢s una mensajera del otro mundo. Viaja a menudo en forma de pdjaro. de cisne.
preferentemente [...] La Lanshee es por definicion un ser dotado de magia. No esta sometida a
las contingencias de las tres dimensiones y la manzana o la rama que ella entrega tienen
cualidades maravillosas. El mas poderoso de los druidas no puede retener al que ella llama y.
cuando se aleja provisionalmente. el clegido languidece” (Chevalier. Gheerbrant. op. cit. 550).
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caracteriza por la constante lucha para obtener logros 20, especialmente
para consolidar la identidad que ha escogido y por el bien de los demas.
Generalmente se le cncuentra peieando contra el tirano y el dragén,
aquellos que han usurpado los bicnes de los demas, causando la miseria.
Por ello, tiene que "limpiar el campo” para empezar algo distinto (cf.
Campbell, 1949/1959). En este sentido se le concibe como el héroe creador,
muy similar a la figura del creador en el danima. El guerrero se caracteriza
por su gran disciplina y acertividad para pelear. Es valiente, fuerte y habil.
Esta figura aparece generalmente en los cuentos de hadas como el principe.
Cuando la sombra domina al guerrero es rudo, tosco, encuentra en todos
un posible adversario, se muestra obsesivo para saciar su sed de victoria y
usa ¢l poder para conquistar o traicionar, pasando por encima de los
intereses de los demds e incluso de sus ideales maé profundos (cf. Pearson,
op. ciL). V

2] gobemante o rey surge como otra figura arquetipica elevada del animus
que se propone como meta lograr de un reino pobre y cadtico uno préspero
y armonioso *'. Para cllo es responsablec, competentc y se esfuerza
constantemente en encontrarse con su Si mismo o su integridad. Asimismo,
¢l rey o gobernante en su  mas alta expresién cs la proyeccion del yo
superior, por lo que representa un ideal a alcanzar.

“Su imagen concentra en ella los descos de nu(onoml‘:.l, de gobierno de si

mismo, de conocimiento integral, de conciencia. En este sentido, el rey es

con ¢l héroe, el santo, ¢l padre y ¢l sabijo, ¢l arquetipo de la perfeccion

¥ El guerrero es aquel que es campedn de las cosas por hacer. no de las que estan hechas (cf.
Campbell. 1949/1959).

recuentemente Ia figur del rey se encuentra en estrecha relacion con la figura del padre. que
para Jung simboliza aquella que transmite los valores espirituales (cf von Franz. 1964/1997).
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humana y moviliza todas las c:xergiés espirituales . para realizarse™?
(Chevalier, Gheerbrant, op. cit. 884).
Sin embrago, cuando su parte oscura lo domina se vuelve Ia clasica figura
del tirano, ¢l cual es controlador, malvado, manipulador y calculador.
"Cuando el emperador ya no relaciona los dones de su reinado con su
fuentc trascendental, rompe la visién estercotipica que esta en su papel de
sostener. Ya no es ¢l mediador entre dos mundos. La perspectiva del
hombre se achata ¢ incluye s6lo ¢l término humano de la ecuacién y en el *
acto cae la experiencia de la fuerza sobrenatural. La idea que sostienc a la
comunidad s¢ ha perdido. La fuerza es todo o que la sostiene. El
emperador se convierte ¢n el ogro-tirano, ¢l usurpador de quien debe
salvarse ¢l mundo” (Campbell, 1949/1959: 310).
El mago, es una de las figuras arquetipicas que con mayor frecuencia
aparece en los mitos y en los cuentos de hadas como representacion del
animus desarrollado. Esta figura arquetipica es andloga a su contraparte
femenina, o sea del dnima, que se caracteriza, como se mcncior}é
anteriormente, en las hadas. La figura del mago simboliza la
transformaciéon de las verdades inferiores en superiores a través de la
magia®?’. Primero transforma las espirituales, luego las mentales _ypor
altimo las fisicas, porque entiende que las dltimas no son méas que los
clfectos de las primeras, por ejemplo, transforma una piedra comun y
corriente en un dinmante. Asimismo, esta figura arquetipica posee un gran
poder personal, por lo que es capaz de alinear al propio Si mismo con el

cosmos. LLa manera en que generalmente se descubre como mago o

¢ le relaciona con el simbolo de [a cabeza, ya que ésta representa también la autoridad
para gobernar sobre et cuerpo. de ordenar v esclarecer (cf. Chevalier. Gheerbrant. op. cit.).

= En rlanda rama de manzano representa v magia que hace posible. entre otras cosas.
olvidar la triste gracias a la naasica misteriosa que produce (cf. Ibid.).
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hechicera es a través' de las ekpericncias extrasensoriales que posee ©
incluso a través de una enfermedad fisica o crisis emocional fuerte. Otra
forma de mago que encontramos es ¢l chaman o sanador %, que es el que
ticne la capacidad de viajar a través de estados alterados de conciencia para
ayudar a otros y unir al mundo natural con el mundo sobrenatural. La
sombra del mago cs recalmente peligrosa, debido el inmenso poder y
fortaleza quc conlleva. En los cuentos y mitos se representa como el
hechicero malvado o la bruja, quiencs ticnen la capacidad de transformar
los sucesos posilivos en negativos a través de su “magia negra” o sus
encantamientos y que con cllos sirve como oponente a los personajes de la
historia.
La figura arquetipica mas clevada del animus, es la decl sabio, ya que
representa la sabiduria que conduce al pleno entendimiento de la - verdad de
todos los fenémenos. '

"El anciano es el instructor superior del arquetipo del espiritu, que simboliia

el sentido preexistente en la vida caotica. Es el padre del alima, y sin embrago

clalma es, como por milagro, su madre virgen; y por eso fue designado por

los alquimistas como el antiquisimo hijo de la madre” (Jung, 1977: 42).
Cabe mencionar que esta figura muchas veces estd comprendida en la
imagen arquetipica del mago;*® sin embargo debe concebirse con
cualidades independicentes, ya que en la escala del desarrollo son mas
cevolucionadas. El sabio se representa como un hombre o una mujer con

auténtico conocimiento, desprendimiecnto y desapego de las cosas,

* Downing dice que so6lo aquel que ha curado su herida puede ser sanador (cf.
Downing.1991/1994).

#* Un ¢jemplo claro de esta figura con aspectos multiples es el druida. quien em para los celtas el
sacerdote. el adivino. el especialista en ciencias fisicas. el consejero real. el hechicero. el poeta y
el filosofo (Chevalier y Gheerbramt. op. cit.).
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situaciones o personas, A por lo que ‘tiene poco interés en los placeres
mundanos, y no obstante-ama profundamente a sus semejantes: Este es el
caso del asceta o ¢l santo, aquel que justamente ha renunciado al mundo
del dolor y sufrimiento y por ello ha alcanzado la trascendencia del ego, de
lo limitado y lo caduco (c.f Campbell, 1949/1959).
"Dotado de un entendimiento puro, refrenado el yo con firmeza,
alejandosc del sonido y los otros objetos, y abandonando el odio y el
amor; viviendo en la soledad, comiendo poco, dominando la palabra, el
cuerpo, la mente, siempre en meditacion y concentracion, cultivando la
liberacion de la pasiones; olvidando la vanidad y l1a fuerza, ¢l orgullo y la
lujuria, la ira y las posesiones, tranquilo de corazén y libertado de su ego,
merece volverse un solo ser con lo imperecedero” (El Bhagavad Gita en
Campbell, 1949/1959: 3135).
El anciano sabio sabe qué caminos conducen a la meta y, por lo tanto, se
los senala al héroe. De hecho, como Jung dice:
"[c]on frecuencia, en los cuentos, ¢l anciano plantea la pregunta de quién,
por qué, dénde v hacia dénde, a fin de guiar hacia el conocimiento de sf
mismo y al acopio dc las fuerzas morales; v mas frecuentemente aun
proporciona los medios magicos necesarios®™, es decir, la fuerza inesperada
e inverosimil, capaz de conducir al éxito, que representa una caracteristica
especial de 1o personalidad unificada en el bien y en el mal” (Jung,
1951/1962: 24).
Muchas veces Ia sabiduria es representada por hombrecillos mintisculos??

que poseen un gran poder, de manera que aunque la figura del sabio sea

¢ A 12 nina que busca a su hermano. le da un ovillo que la conduce hacia ¢l o al principe que
busca el reino de Jos ciclos le da una embarcacion que navega sola (cf. Jung, 1951/1962).

*7 Este es el caso del antroparion. ¢l cual es un hombrecillo. En cl grupo de los antroparion se
encuentran los hombrecillos de 1a tierra, los dakeglen de los antiguos y ¢l hombrecillo de los
alquimistas. También el Mercurus alquimico era. como el espiritu del Mercurio. un antroparion
(cf. Jung. 1964/2000).
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diminuta y hasta imperceptible, tiene una fuerza determinante en el
destino. Asimismo, la figura del sabio estd en estrecha refacién con el sol,
cl fucgo y el viento %%, ya que este ultimo es ¢l simbolo del espiritu por
excelencia. En cuanto al fuego, generalmente, en lias culturas méas antiguas,
son los sabios los que lo poseen o los que tienen acceso a €l (cf. von Franz,
1964/1997).

Las cualidades del sabio pucden estar representadas por animales que
prestan sus scrvicios al héroe del cuento. Estos tienen Ia caracteristica de
entender ¢ incluso hablar ¢l lenguaje humano con el objeto de ayudar en la
aventura. El que la sabiduria sc represente en animales involucra que ésia
sea un objeto a posecer, de manera que, generalmente, en los cuentos, los
animales son posecsion de alguicn hasta que otro los libera (cf. tbid.).

La sombra de la figura arquetipica del sabjo es sumamente juzgadora y
critica. por lo que es soberbia y malvada. No ticne compasién por los
demas, interesdandole vunicamente sus propios intereses. Usa su gran poder
en contra de los demas v con ¢l tinico objeto de perjudicarlos. Un ejemplo
de esta figura es ¢l gnomo, figura que en los cuentos folkléricos aparece
como proveniente del infierno. Asimismo, la sombra del sabio puede
parecer como un figura mutilada, como por ejemplo sin un ojo, lo cual
indica la pérdida de la visién plena, y por lo tanto, manifiesta cualquier tipo
de vision sesgada o dividida. Otra clara representacion de la sombra de esta

figura es la del médico malvado que prepara el veneno para sus victimas.

= "El viento driufdico es un aspecto del poder de los druidas sobre los clementos y esta
estrechamente emparentado. como vehiculo méagico con ct alicnto® (Chevalier. op. cit: 1071).
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3.2.5 Representaciones de [os arquetipos de transformacion.

Antes de hacer la descripcién de las represcntaciones mds comunes de los
arquetipos de transformacién en los cuentos de hadas, es preciso_hacerla
distincién importante, aunque sutil, de las diferencias qué existen. entre
Gstas y las representaciones del Si mismo. Como se se(ﬁalﬂo_‘én‘el capitulo
preccdente, los arquetipos de transformacién son'sil'_uacio:r‘lés que propician
¢l desarrollo interior, es decir, representan la posibi]idad ‘de alcanzar dicho
desarrollo. En cambio, ¢! arquetipo del Si mismo rcprésenta, el desarrollo
completo o concluido. Sin embrago, muchas veces:los aquuetipos de
transformacién se presentan bajo la forma del Si mismo,- del elemento
integrado, para mostrarle al individuo, en este caso el héroe, el camino
hacia la meta del desarrollo. A grosso modo, se puede afirmar que cuando
se habla acerca del proceso de desarrollo las figuras de los arquetipos de
transformacién hacen su aparicion, pero cuando se habla del proceso
terminado o como meta las representaciones del Si mismo tienen lugar.

Las representaciones de los arquetipos de transformacién que aparecen con
mayor frecuencia en los cuentos de hadas son ia del bosque, ¥ el agua ' y

el suciio*!, ya que éstas son las manifestaciones mds representativas del

* "Para el analista moderno. por su oscuridad y su arraigamiento profundo. ¢l bosque simboliza
lo inconsciente. Los terrores del bosque. como los (crrorcs panicos. estarfian inspirados. segun
Juni,. por el temor de las revelaciones del inconsciente™ (Chevalier y Gheerbrant, op.cit: 195).

*  Las agoas. masa indiferenciada. representan la infinidad de los posible. contienen todo lo
virtual lo informal. el germen de los gérmen todas las promesas de desarrollo, pero también
todas las amenazas de reabsorcion. Sumergirse en las aguas para salir de nuevo sin disolverse
en ellas totalmente, salvo por una muerte simbdlica. ¢s retornar a las fuentes, recurrir a un
inmenso deposito de potencial y extraer de allf una fuerza nueva: fase pasajera de regresion y
desintegracion que condiciona una fase progresiva de reintegracion y regeneracion” (Chevalier y
Gheerbeant. op. cit: 52-33).

M UELsueno es fa pequena puerta oculta en lo mas interior v en los mas ntimo del alma. que se
abre a aqguella primitiva noche cosmica en gque fue ¢l alma cuando aan no existin ninguna
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inconsciente??. Jung asegura que para que haya un desarrollo debe haber
una involucién hacia las profundidades del-inconsciente, por lo que el
ascenso siempre implica el descenso a un lago, mar o rfo, la entrada al
bosque desconocido y misterioso o la caida en un sueio profundo, con el
objeto de resurgir de cllos con mayor conocimiento sobre uno mismo.
Generalmente en los cuentos de hadas el sueno puede estar provocado por
una anillo, una varita mdgica o por el simple hecho de peinarse, pero el
pinchazo por una aguja suele ser la causa mas frecuente. (cf. Cooper,
1983/1986). Por ello, el sueiio en el mundo fecrico ticne la connotacién del
letargo producido por un encantamiento o hechizo 3* del que ¢! héroe o la
princesa tiene que despertar, es decir, representa el peso excesivo del
inconsciente que paraliza al individuo. No obstante, el decreto o promesa
se encuentra como contraparte del hechizo maligno, ya que al seguirlos el
héroe logra su objetivo, por ejemplo, después de despertar va en busca de la
mano de la princesa (cf. von Franz, 1964/1997). EEs preciso mencionar que
¢l agua en reposo, como podria ser un lago quieto, tiene una significacién
distinta de ln que se encuentra en movimiento, hablese de rio o mar, pues
micntras la primera denota a un inconsciente tranquilo, inactivo e incluso
dormido, la scgunda representa la fluidez, la actividad y el despertar de lo
inconsciente (cf, Jung, 1977).

conciencin del yo. se invertia en alma mucho mas alla de donde puede llegar una conciencia del
voU (Jung, 1964/2000: 483).

7 Otro simbolo del inconsciente. aunque menos frecuente, es ¢l caballo que representa la psique
no humana (cf. Jung. 1951/1962).

**EN hechizo impliea 1a transformacion de los sucesos  positivos en negativos. impidiendo asf Ia
integracion. es decir, actia en sentido opuesto a Ia actividad positiva del imago.
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Uno de los clementos de la naturaleza con mayor importancia dentro de los
simbolismos de transformacion es el arbol 34 que al encontrarse deri;ro del
bosque simboliza una individualidad par'tickular que, en ¢l caso de ser-viejo,
ha logrado el fin del proceso de individuacion, representando - asi-el
crecimiento de la vida psiquica y, en el caso.de scr:joven, rcpresénla el
camino para lograrla. . .
"Entre los muchos drboles, los seres vivientes que forman ¢l bosque destaca
uno por su tamano. Los drboles son, como los peces en el agua; los
contenidos vivientes del inconsciente. Entre éstos hay uno especialmente
importante, senalado <encina>; los arboles tienen individualidad. Son por
tanto, unsinénimo de personalidad” (Jung, 1951/1962: 60).
El acercarse al arbol o incluso dormir bajo €l indica justamente que se ha
iniciado ¢l camino que conduce a la individuacién, gracias a que se han
despertado los elementos que permanecian estdticos en el inconsciente 3%,
Por otro lado, la madera de los drboles "...representa la integridad del
estado primilivo, brindando cobijo desde ¢l nacimiento hasta la muerte, en
la cuna, lecho matrimonial, casa y ataud” (Cooper, op. cit: 94).
Otra de las manifestaciones de cste tipo de arquetipos que aparece tanto en
cucntos y mitologias como cn suefios, es la del viaje solitario 3¢ o de

peregrinacion espiritual que se desarrolla en un tiempo 37 determinado,

' rSimbolo de la vida en perpetua evolucion., en ascension hacia el cielo, evoca todo cl
simbolismo de [a verticalidad [...] El arbol pone asf en comunicacion los tres niveles del cosmos:
¢l subterrineo. por sus rafces hurgando en las profundidades donde se hunden. la superficie de
o tierra. por st tronco ¥ sus primeras ramas. las alturas. por sus ramas superiores y su cima,
atmfdas por 1a luz del cielo” (Chevalier y Gheerbrant, op. cit: 118).

L caverna. al albergar monstruos o peligros inesperados es también un simbolo de lo
inconsciente {cf. ibid.).

e "El riquisimo simbolismo del viaje se resume en la busqueda de la verdad. de la paz. de la
inmortalidad. enja busca y el descubrimiento de un centro espiritual” (ibid: 1065).

¥ tiempo simboliza ¢l movimiento del sclf. momento a momento, en ¢l proceso de
individuacion. como dice von Frmanz: "When it becomes conscious. the Self establishes a whole
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donde generalmente el viajero entra en contacto con la naturaleza, es decir
con las fuerzas creadoras y las manifestaciones muiltiples de varios aspectos
del inconsciente, algunos dc los cuales ya se analizaron. Los viajes de este
tipo representan la liberacién, la purificacién y la renuncia del individuo
con el objeto de trascender las barreras del ego. En los cuentos de hadas el
viaje estd acompanado por varios eclementos, como por cjemplo, los
diferentes tipos de transporie que la aventura implica. Este es ¢l caso de la
barca, la cual para los celtas es el medio por el que se pasa entre los
mundos, especialmente entre el mundo de los vivos y los muertos. También
representa ¢l vehiculo seguro que conduce a cualquier distancia y que
favorece la travesia (cf.Chevilier y Gheerbrant, op. cit.).

EEl viaje de peregrinacion generalmente empieza con algan rito de
iniciacion, en ¢l que sc prepara al individuo para lograr un equilibrio entre
varios de los aspectos dc su personalidad, con el fin de hacerse duefio de
uno mismo y asi emprender ¢l recorrido que finaliza, con frecuencia, en-la
cima de una montana®®, la cual simboliza el ascenso del yo (cf, Jung, 1977).
Cabe mencionar que con lrecuencia en los cuentos de hadas la montana
esta rodeada de una espesa niebla, la cual evoca la transicidon entre dos
estados, lo mundano y lo trascendente,

lo consciente y lo inconsciente,
siendo asi la predecesora de las revelaciones importantes "[...] el preludio a

new aetitude tovard time. It cliaiges one's conscious attitude from a stitic one (o a more flexible
autirude: One knows it one 10618 (0 live from minute (o minate in the qght way and at the mght
tirne” (von Tranz, 1964/ 1997:68). "Cuando ¢l Si mismo sc hace consciente establece toda una
nueva actitud bhacia el tiempo. El 8§ mismo cambia la propia actitud consciente de una actitud
estatica a una mas flexible: Uno sabe que tiene que vivir de minuto a minuto en el camino y en el
ticmpo preciso” (tradtuccion libre).

" Elsimbolismo de la montana es maltiple: contiene ¢l de la altur v ¢l del centro. Fn cuanto a
alta. vertical. elevada y proxima al ciclo. participa del simbolismo de 1a trascenden
centro participa del simbolismo de la manifestacion” (Chevalier ¥ Gheerbrant. op.

. en cuanto
T 722).
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la manifestacion” (Chevalier 'y Gheerbrant, op. cit: 752.). El.rito de
iniciacién simboliza la muerte del ego actual para la identificacion con algo
mis grande que va mis alla de las fronteras de ese ego.
"El rito de iniciacion retrotrae al novicio al mas profundo nivel de la
originaria identidad madre-hijo o identidad ego-si mismo forzandole a
experimentar de esc modo una muerte simbdlica. En otras palabras, su
identidad se desmembra o disuelve temporalmente en el inconsciente
colectivo. Después es rescatado de esa situacion mediante el rito del nuevo
nacimiento. Este es el primer acto de la verdadera consolidacion del ego con
un grupo mayor, expresado como tétem, clan, tribu o la combinacién de los
tres” (Flenderson, 1964/1997: 128).

En este sentido el juego también simboliza la integracién del individuo a un
grupo mayor (cf. Chevalier y Gheerbrant, op. cit.).

La boda es otra representaciéon importante de los arquetipos de
transformacién, debido a que es un tema quc aparece con graﬁ frecuencia
¢n los cuentos de hadas. Representa el camino hacia la.union_entre. lo
masculino y lo femenino, el reconocimiento pleno- -déwlz‘is cdqlidades

animicas, emocionales y racionales de la psique, por lo que ] llca Ia unién

de la dualidad que hasta entonces fragmentaba la realldad s por tanto,
conlleva a la trascendencia de la visién sesgada que sc umf'ca a lravés del

amor y que resulta en la plena sabiduria. Por ello lamblén puede ser vista

como figura arquetipica del Sf mismo.

Por L‘xltimo, la bebida alcohélica es el arqueup de: raynsl'ormacxén de

'Por un lado

las bebidas alcohdlicas representan:la es’ decnr, el

medio  por el cual el individuo abandona sal -€go para llegar

momentincamente al Si mismo, observando desde éste su realidad para
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trascenderla. Por' ejemplo, el hidromicl para los celtas es la bebida de la
inmortalidad, propia de los dioses en el otro- mundo ‘ (cf. Chevalier y
Gheerbrant, op. cit.) Por otro lado, las bebidas alcohc’)licavs llevan a la
complcta embriagucz, la cual con gran facilidad conlléva,al'vol\‘lidoy que

picrde o desvia al individuo de su camino o meta (cf. Cooper, op. cit.).

3.2.6 Las figuras arquetipicas del ST mismo. _
Una de las representaciones arquetipicas del Si mismo mas significativa es
la figura del bufén * o burlador. Esta figura representa el gozo, el placer, la
vitalidad, ka alegria y la libertad que se logran una vez que el individuo ha
alcanzado la integracién completa de todos los arquetipos. Por ello, es
capaz de ver las situaciones con una perspectiva distinta, esto es,
totalmente objetiva y con su justa medida. Gracias a ello, puede tomar las
experiencias de la vida sin la seriedad que el individuo todavia no integrado
les atribuye y responder ante ellas con humor, incluso burlandose de cllas y
de si mismo, porque confia plenamente en ¢l proceso natural.
"E1 bufon encarna la conciencia irénica. Bien entendido y asumido como un
doble de si mismo, es factor de progreso y equilibrio, sobre todo cuando
desconcierta, pues obliga a buscar la armonia interior a un nivel de
integracion superior. No es simplemente un personaje comico, es la
expresion  de la multiplicidad  intima  de la persona de sus ocultas
discordancias® (Chevalier y Gheerbrant, op. Cit: 204).

Sin embargo, cuando la sombra se apodera del butén, éste aparece como el

loco. como aquel que ha perdido totalmente el sentido de realidad .y, por

1 algunos textos irlandeses el bufon es ¢l equivalente del druida. La propia lengua irlandesa
mantiene b homonimia entre los términos que designan a ambos (drii. druide, druida y druth,
druith. bufon) » (Chevalier y Gheerbrant. op. Cit: 204).
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t}mlo ¢l contacto con €l mismo y con-los que.le rodéah Enfrenta . los
problemas con sarcasmo e irresponsabilidad y, por ello la sombm dc esta
figura se convierte en peligrosa y tememrn. .
Asi como se identificé al fuego con.la flgura dcl dmmus mas desarrollada,
es decir,-la que estd mas cerca del Si mismo: el sabio, . la: flgura del astro
unico -el sol o el gran ojo- representa al arquetipo del St mismo, ya que
cstas figuras, como Jung explica, se ascmejan a los mandalas, debido a que
naturalmente toman su forma. El sol posee una luminosidad deslumbrante,
caracteristica propia del St mismo. Es una figura que irradia luz en todas
direcciones, dotando energia y otorgando asi la posibilidad de vida y
desarrollo. "Esta tuz es la /umen naturae, que alumbra la conciencia, y las
scintillae son luminosidades embrionarias, que brillan en la oscuridad de lo
inconscicnte” (Jung, 1964/1997: 137). Por otro lado, 1a figura del ojo es
aquella que todo lo ve y que todo lo observa, por lo que tiene conacimiento
tanto de lo consciente como de lo inconsciente y asi los pone en sinc:rénfa.
IEn palabras de Jung:

"{Na identificacion de la constelacion que todo lo ve con el tiempo debe ser

senalada aqui debido a su significado especial; sefnala la  relacion  del

mundus archetvpus de lo inconsciente con el fenémeno del tiempo y pone

asi de manificsto la sincronicidad de los acontecimicntos arquetipicos”

Jung, 1977: 142).
No obstante, como toda figura arquetipica, éstas también cuentan con su
Iado oscuro. La sombra del sol se representa como una figura que usa su
cnergia en contra de los seres a quienes nutre, provocando catastrofes

naturales como sequias y temperaturas insoportables. Asimismo, Ia figura
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del ojo encuentra su representacion en el que espia en vez de observar, para
conocer las debilidades de los demds y asf engrandecer su poder 0,

En los cuentos de hadas aparecen con frecuencia varias figuras del St
mismo, entre las cuales-deslacan los tesoros escondidos u objetos magicos
que representan la integracion de la personalidad, ya que se encuentran
como meta a alcanzar; sin embargo, cuando cstos objetos redimen a las
personas de maleficios y encantamicentos o cuando transforman a los malos
en buenos, se trata de figuras arquetipicas de transformacion.

O1tra figura que ¢s una constante en los cuentos de hadas es la del castillo,
¢l cual al estar construido con la forma del mandala representa al Si mismo
especialmente; debido a que esta situado en un lugar de dificil acceso y es
de construccion solida, representa la proteccion que el Sf mismo ejerce
sobre los que viven en €% y sobre los que le rodean. Asimismo, en los
cucntos, la figura del oro, la plata y el diamante significan el valor mas alto
o estados paradisiacos que pucden ser interpretados como simbolos del Si
mismo. El manantial o la fuente representan la vida y la inmortalidad; la
pelota representa al movimiento; el anillo significa el saber, el poder y el
compromiso trascendental y, la piedra trabajada o labrada, que como se
menciond en el capitulo anterior, simboliza la ausencia de emociones y
actitudes perturbadas del ego y 1a conciencia, pero que en su cstado natural

representa al inconsciente dormido o pasivo. Todos estas figuras se

“ Un cjemplo claro de esta figur es el gran ojo de Sauron cn ¢l cuento del Senor de los Anillos
det escritor JRR Tolkien (1966). quien a través de su vision extendida investiga dénde se
cncuentra ¢l anillo a través de las incursiones de sus poscedores en el reino del inconsciente
sombrio.

* La familia real tiene un significado dobie. por un lado. 1a familia representa la integracion y

por lo tanto 1a trascendencia de la dualidad  y. por otro lado. Ia realeza simboliza al yo en su
estado mas clevado (c.f. Chevalier v Ghicerbrant. op. ¢it)
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cngloban. bajo las . representaciones. del Si: mismo - (cf.” von Franz,
1964/1997). ) ’

3.2.7 El FHéroe. Lo )

l.a figura arquetipica del héroe o Ia h'crofna ‘en' esl‘afinvestigaciOn se
describird- aparte de’las demds figuras- arqueuplc1s y'1 quc representa no
s6lo a un arqueupo sino a todos ellos cn dxfercntcs etapas. Asi, conforme
avanza la aventura, el héroe mamﬁcstmlas dlfcrcntes cualidades de cada
arquetipo segun el momento en el quc seéncucmra De esta manera, por
cjemplo, al principio aparece como ego, en. forma de niflo o huérfano,

después como dnimus en forma de guerrero, después como dnima en forma

de amante y, finalmente, como Si mlsmo cuando ha alcanzado la plemtud y

regresa a compartirla.

Esta figura arquetipica es unlca ya quc rcﬂe_]a una estructura profunda dc

la humanidad, en donde la’ busqueda ‘es escncn]mentc 1dénuca ‘en. lasv

diferentes €pocas y socxe(hdcs "[,V‘] ya sea prcsenlada con las as, C'ISI

ocednicas lmﬁgencs del: Oncmc o’en" las vlgorosas narracnon S’ de Ios

que decide abandonar todo*? (el ego) para dar comlc:n'zq ; aventun

hacia lo desconocido y peligroso. A su partida, el héroe debe enfrentar a los

42 Campbell sostiene que los actos verdaderamente creadores estan representados como aquellos
que derivan de una especie de muerte con respecto al mundo en que se vive y que ¢sta es
recompensadit  posterionmente con un nuevo nacimiento engrandecido y. mucho mas
cvolucionado (cf. Campbell. 1949/1959).
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guardianes de lo enigmdatico para asi lograr la separacién de lo que hasta
entonces le era familiar y seguro. Dc esta manera da inicio_b a la ,scguhda
ctapa, en 1a que tendra que afrontar diferentes pruebas como parte de su
iniciacion. No obstante, esta figura siempre cuenta con un ayudante que
pucde ser, desde un sabio mentor, hasta un espiritu animal.

"El anciano aparece siempre que ¢l héroe se encuentra en una situacion
dificit ¥ embarazosa, de la cual s6lo puede salir si una meditacion profunda
o una feliz ocurrencia le dan la sohicion, es decir, una funcién metal. Debido
a que el héroe, por razones externas ¢ internas, no puede realizar esta tarea,
aparece, a fin de compensar la falla, la solucién adecuada en forma de un

pensamiento personificado, o sea en la del anciano dispuesto a aconsgjarle y
avudarle” Jung, 1951/1962: 22).

La segunda ctapa del viaje culmina con un desafio supremo, como pucde
ser el matar a un dragén, robar algin bien o rescatar a la princesa, con lo
cual obticne grandes rcconipensas. Entre ellas figuran el matrimonio
sagrado o la propia conversién en dios. Aqui es preciso sefalar, sin
embargo, la diferencia que existe entre los héroes de los cucntos de hadas
y los héroes de la mitologia. Generalmente, los primeros representan al
héroe que oblicne logros de menor escala social, como son el casarse con
la princesa u obtener poderes especiales. LLos segundos se caracterizan por
las finalidades de beneficio social que buscan, como por cjemplo, cambiar
¢l orden histérico mundial. "Tipicamente, el héroe del cuento de hadas
alcanza un triunfo doméstico y microscépico, mientras que el héroe del
mito tiene un triunfo macroscopico” (Campbell, 1949/1959: 42). '
Finalmente, la tercera ctapa del viaje del héroe sc caracteriza  por. lAa’ :
justificacion del viaje, ya que ésta ¢s la que le da sentido a su av.émﬁ‘r"a." Es

en este ciclo donde el héroe renuncia a todos los beneficios de su triunfo
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para volver-al mundo de los simples morta]es con el ob_|eto de comp'lrur
con sus semcjantes la sabiduria y la fuerza conseguxd'ls‘
Con referencia al viaje heroico, Campbell dice: :
“[e]! héroe inicia su aventura desde el mundo de todos lo dias hacia una-
region de prodigios sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana
una victoria decisiva; el héroe regresa de su misteriosa aventura con la
fuerza de otorgar dones a sus hermanos” (Ibid. 35).
Debido a que el héroe no esta totalmente integrado desde un principio, sino
que va integrando todos los arquetipos conforme avanza en su viaje, hay
momentos en que su propia sombra lo iraiciona, manifestandose en los
diferentes obstdculos y debilidades que tiene que superar.
Pero la figura del héroe sc manifiesta desde el principio, e¢s decir, antes de
que se convierta en el héroe, con cualidades especiales y dones
extraordinarios. En este scntido, el héroe estd destinado desde su
nacimiento o por su educacién a ser el gran héroe, a cumplir las pruebas y a
regresar victorioso.
"Se revela que las fuerzas divinas buscadas y peligrosamente ganadas han
estado siempre dentro del corazén del héroe. El es <el hijo del rey>, que ha
llegado a saber quién es; de aqui que haya entrado al ¢jercicio de su propia
fuerza, <hijo de Dios> que ha sido ensenado a apreciar cuanto significa cse
titulo. Desde este punto de vista, el héroe es el simbolo de esa divina imagen
creadora y redentora que estid escondida dentro de todos nosotros y que
solo espera ser reconocida v restituida a la vida®” (Ibid: 43).
IEn ¢l siguicnte capitulo se abordara teSrica y conceptualmente uno de los
tantos métodos de la semidtica que se escogié para lograr un acercamicento

distinto a los arquetipos.
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CAPITULO IV..
LA SEMIOTICA NARRATIVA

"Dondr: no hay ideas, es donde se amontonan

mds palabras. Con palabras se discute

bizarramente; con palabras se inventa un

sistema. [I5s necesario prestar completa

fe al significado de las palabras y no

tocar ni un dpice de cualquiera de ellas”.

Goethe.

Este capitulo tiene como propdsito ubicar al método actancial de Greimas
dentro del marco tedrico de donde surge con ¢l objeto reconocer sus

antecedentes y asi comprender sus lineamientos.

4.1 La semiGtica narrativa y sus origenes.
Para entender de manera adecuada la semiGtica narrativa es preciso, en
primer término, dar cuenta de lo que es la semi6tica en general. .
La clasificacion de la semidtica dentro de las disciplinas cientificas ha sido
confusa y poco certera, ya que mantiene relaciones estrechas con varias
disciplinas importantes, como la linguistica, la antropologia, la sociologia
¢, incluso, la psicologia. Para lograr una clasificacién y concepcién correcta
de la misma es necesario hacer una breve reflexion acerca de lo que la
semiGtica ha definido como su objeto de estudio; la busqueda de
significado.

"L.a semiotica toma a su vez el proyecto de la semiologia de Saussure y se

asigna como objeto ¢l estudio de los signos en el seno de Ia vida social. Sin

cembargo, a diferencia de la semiologia, se niega a considerar como objeto
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fundamental el lenguaje y la sociedad. La semidtica quiere ser una teoria

general de los modos de significar” (Dubois, et al. 1979: 553).
La semidtica, al no limitarse a la descripcién de los procesos de
comunicacion, es decir, a la descripcion del lenguaje, como lo hace la
lingaistica y como parte de ella la gramdtica; ni tampoco a buscar los
significados especificos de las palabras, como lo hace la semdntica, abre su
campo de estudio al universo de los significados o sentidos. Por ello, la
semidtica conceptualiza a la comunicacién como una de las formas
particulares del sentido, dejando al lenguaje como un lugar privilegiado
para cl estudio del significado, mas no el tnico.

"Si bien la semidtica tomé muchos de los postulados de la lingdistica,

pronto sus preocupaciones excedieron ampliamente a las de la lingfistica en

stricto sensu. En efecto, el objeto de la linghistica son las lenguas naturales..

Pero la semidtica, en cambio, trata de describir no sélo los semantismos

articulados  lingiisticamente,  sino  también  las  significaciones no

mediatizadas por las lenguas naturales” (Lattella, 1980: 21).
El primero en utilizar el iérmino moderno de semi6tica fue Peirce (1958),
entendiéndola como "la doctrina de los signos” (Dubois, et al. op.cit: 553),
sin embargo, el ejercicio de ésta varia de acuerdo con los diferentes autores
que la desarrollan, como por ejemplo Kristeva (1969), Derrida (1967) y
Greimas (1970). Es el pensamiento de este tltimo, el que por scr de gran
utilidad para la presente investigacién, se analizard a continuacion.
[.a semiotica de Greimas ha enfocado su estudio a la significacién y
sentido, principalmente a través del andlisis del discurso o relato, ya que es
¢ste el depositario por excelencia de las situaciones sociales y, por lo tanto,
de sus significados, constituyéndose asi en el lugar privilegiado para

estudiarlos. El fin buscado al estudiar el sentido de estas situaciones
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sociales consiste en la descripcion del hombre y de sus. actividades
creadoras. Asimismo:

~ "[...] 1a semi6tica narrativa trata de determinar el conjunto de las leyes que
dan cuenta, en parte, de ese elemento central de nuestra vida cotidiana, que
es el hecho de contar. Es asi que la semiotica establece un plano homogénco
para el analisis, v no retiene nada mas que 10 que es pertinente para el objeto
que elige: todo el resto queda fuera del campo de su ejercicio” (Courtes,
1980: 35).

No obstante, este objetivo es complejo y muchas veces dificil de alcanzar,
pues cumplirlo en su totalidad requiere de procedimientos concretos y bien
logrados. Por cllo, Ia semi6tica de Greimas es considerada como una teoria
"inconclusa” (op.cit), debido al hecho de que requiere de nucvas revisiones
y formulaciones, y por ecllo es una l(ecoria dindmica que intenta
perfeccionarse a si misma a través de sus nuevos descubrimientos e ideas
renovadas que aporten mayor claridad y profundidad del tema y que
permitan abrir nuevos campos de investigacion.

"El punto de partida de Greimas, generalmente compartido por todos los

demas analistas, es el de que mds alla de 1a gramatica de la lengua, también

el discurso o relato se halla estructurado ¥ posee, en consccuencia, su propia

gramadtica v su propia sintaxis, situada no ya al nivel de la lengua sino al de
las unidades narrativas” (Giménez, 1976: 291).

De esta manera, la semiotica greimasiana, al proponcf que el discurso-
relato se halla estructurado con una gramdtica y sintaxis que corresponden
a un nivel mads profundo que cl lenguaje, delinea un cyslu’dio que va mads alla
de la simple sucesién ordenada de palabras y omcior_lés,"j_,:_x_Xcmaliva de la
semidtica se desplaza desde el nivel de 1a frase hz\,slakcl nivel del discurso y

transpone ¢l modelo sintdctico de un plano a otro" (Courtes, op.cit: 28).
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Entonces, el nivel de andlisis sc sitia dentro .del contenido, siendo
fundamentales para ello las unidades narrativas, las cuales se de‘ﬁ'nen como
las tramas discursivas que componen una narracion. :
Dentro de la narracién que Greimas utiliza para la investigacion de los
significados de la vida social, se reconocen estructuras-tanto- profundas
como superficiales, obteniendo como resultado de ello un estudio del
discurso-relato que distingue los dos siguientes niveles, mas un tercer
elemento: o

a) El profundo, que sirve como base y que contiene los significados a
investigar.

b) El superficial, que se explica como la manifestacién discursiva, o sea, cl
relato como tal. Se refiere a la estructura o reglas de organizacién de los
procesos en los que participan los personajes, con lo que logra la
dinamizacion del sistema conceptual profundo.

¢) El componente semantico, que se explica en términos de contenidos de
significados y que se reconoce a través de la narraciéon. Por ello, al moverse
dentro de dichos niveles, es ¢l responsable de la estructura "gramatica
narrativa"i.

Gracias al conocimiento del componente semantico, la tecoria de Greimas
precisa 1a ideologia del modelo literario, asi como también permite conocer
la Tuncion reguladora que esta ideologia tiene sobre la estructura y la

manifestacion det texto.

' La teoria semiotica greimasiana se vio obligada a introducir una especie de nivel intermedio
que cs anterior a toda manifestacion y al mismo tiempo distante de una distribucion puramente
logica. En este sentido se postula una gramatica que es de orden conceptual y que se manifiesta
a traveés del relato. Este nivel semiotico intermedio fue Hamado por Greimas gramddtica narrativa
v se caracteriza como la etapa semiotica cuyas reglas y deliniciones permiten ¢l paso de un nivel
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LLos origenes de la semidtica narrativa se remontan al surgimiento del
estructuralismo lingtistico de Ferdinand de Saussure, quien estableci6 que
los signos lingiiisticos estdn compuestos por un significante material, como
lo son las palabras habladas o escritas, y por un significado conceptual, lo
que viene a la mente por escuchar o ver dichas palabras. "Lo que el signo
linguiistico une no es una cosa  y un nombre, sino un concepto'y 'una
imagen"” (Saussure, en Giménez, op.cit: 271). Con ello, postulé que los
significantes o palabras tienen variaciones en los conceptos que de cllos se
forman, de mancra que los significantes adquieren significado de acuerdo
con ¢l contexto en el que se encuentran, es decir, la estructura total del
lenguaje le asigna significado a cada elemento o palabra que lc'x,,c'ohforma
(cf. Ibid.) A [

Posteriormente, basandose en el proyecto dc la:semiologia de~'Sk:u.lssurc
(1916) que consistié en la construccion: de "una ciencia gyemrzral de los
sistemas de signos que funcionan  dentro ‘del seno de ‘la vida. social”
(Giméncz, op.cit: 275) naci6 la semiologia de Roland Barthes (1966). Esta
semiologia se concentro en los sistemas de connotacién y los fenémenos de
denotacion, definiendo al primero como "el lenguaje de base o lenguaje
primero” (Ibid: 276) y al segundo como "el lenguaje derivado o segundo”
(Ibid) donde se inscriben las ideologias. Con ello, Barthes sc propuso
desenmascarar las ideologias que se esconden detrds de los mitos que Ia
burguesia ha deformado gracias a estos lenguajes derivados que se insertan

en los primeros. Para cllo, construyé una semiologia literaria basada en un

lingiiistico a uno discursivo y viceversa {cf. Courtes. 1980). Este escalén semidtico serd de gran
importancia par la presente investigacion. ya que es a través de éste que se efectuara el analisis.
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método de lectura critica y el andlisis de cOdigos que permite establecer la
relacién entre idcologia y el texto literario (cf. Ibid).
Otro punto de partida en extremo importante para la semi6tica greimasiana
fueron los estudios realizados por Propp (1928) sobre textos folcloricos, los
cuales demostraron la existencia de formas universales de organizacién
narrativa. De csta manera, la semidtica greimasiana los tomé como
modelos titiles para comprender tos principios de organizacion de todos los
discursos narrativos (cf. 1bid).
"De los analisis de cuentos maravillosos rusos efectuados por Propp, la
regularidad (en el ¢je sintagmatico?) que atrajo la atencion de los semi6ticos
fue 1a de las tres pruebas: calificante, decisiva v glorificante. Hay un héroe
que antes de actuar debe estar calificado, es decir, adquirir 1a competencia
necesaria: ¢s Ia prueba calificante. Una vez calificado, el héroe es capaz de
realizar acciones heroicas (prueba decisiva) que conducen a sus

reconocimiento como héroe y a su recompensa: es la prueba glorificante”
(Lattela, op.cit: 18).

Gracias a las regularidades encontradas por Propp en los cuentos
folkioricos. se establecié un esquema a través del cual, el discurso narrativo
podia ser analizado, interpretdndolo como una busqueda de significado de
lis instancias de la accion humana: "la calificacion del sujeto, que lo
introduce ¢n la vida; su realizacion por lo que hace y, finalmente, la' sancion
-retribucioén y reconocimiento- que garantiza el sentido de sus actos y lo
instaura como sujeto segun el ser/estar” (Ibid). Asimismo, los estudios
proppeanos revelaron cn todos los cuentos rusos maravillosos una

estructura paralela a la del héroe, esto es, 1a historia del traidor, anti-héroe

? Eje lineal ordenado en donde se manificstan los sucesos de la narracion.
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o anti-sujeto que se desarrolla en senudo contrario pero que tiende a
conseguir el mismo objeto que el sujeto protagémco. : : -
Otra de las regularidades encomr'tchs por:: Propp fue "la eslruclura
contractual que enmarca a la accién del su_|eto" es decir, el contrato que se.
cstablece entre ¢l sujeto-destinatario -y el su_;eto-destmador, en el cual, el
primero sc¢ compromete a realizar ‘una - serie: de . pruebas::que. seran
retribuidas o sancionadas por el segundo (cf.-Ibid). Como ejemplo, puede
citarse al padre de la princesa que recompensara con su hija al principe que
la rescata.

Por otra parte, las investigaciones de Dumézil (1949) y Lévi-Strauss (1974)
demostraron la existencia de estructuras légicas profundas dentro de la
narracién, (ue iban mas alla de las estructuras superficiales que Propp
habia encontrado.

"En cfecto, Lévi-Strauss, en su analisis estructural del mito de Edipo,
considera que la interpretaciéon del nivel mitico es vertical, de orden
paradigmdtico® (a diferencia de la lectura del nivel prictico, de orden
sintagmilico). Esta lectura paradigmatica permite reconocer (a través de su
reiteracion en el texto de superficie) una organizacion de contenidos que
pucde ser formulada como la correlacion de dos categorias binarias de
semas” contradictorios o contrarios” (Lattela, op.cit: 20).

Con este descubrimiento, se establecen contradicciones o contrariedades

dentro del nivel profundo o del significado y no s6lo en el nivel superficial o

manifiesto, como lo habia senalado Propp anteriormente (cf. Ibid).

3 Eje que contiene ¢l significado de 1a narmcion.
* Unidades minimas de significacion que se encuentran e¢n ¢l nivel profundo de una parracion.
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4.2 El analisis actancial de Greimas.

IEl andlisis actancial de Greimas parte del supuesto de que las narraciones
tienen dos niveles, como ya se habia sefialado previamente: el superficial o
de la manifestacion del contenido y el profundo o del significado del
contenido. Estos dos niveles se encuentran tanto en ¢l plano morfolégico o
de 1a forma, como en ¢l plano sintdactico o de las relaciones. Es preciso
mencionar que ninguno de los dos planos puede existir independiente, ya
que el contenido se encuentra en ambos mapas. Asf, todas las rclaciones
entre las estructuras del contenido se dan en el marco de una forma
determinada y toda forma de las estructuras del contenido requiere de
ciertas relaciones entre si para organizarse. Por ello, el analisis actancial, al
querer dar cuenta del significado de la narracién, se mueve desde el nivel
del relato hasta el nivel del discurso * a través del analisis de los planos
sintactico y morfolégico que se articulan gracias al significado de los
mismos y que sc¢ observan también gracias a su manifestacion. El
componente semantico es de suma importancia para dar el salto de uno a
otro plano, pucs es justo ¢l que hace una traycctoria de ida y vuelta entre
los niveles de la forma y el contenido. Este elemento permite hacer la
transposicion del cuadro actorial al actancial y de¢ éste, al semi6tico;
situacion que se detallard en el apartado del componente sintdctico. El
diagrama 4.2.1 presenta la estructura fundamental a partir de la cual se
clabora el analisis. Los clementos que cn ¢l se mencionan se abordaran a lo

largo de la descripeion del andlisis actancial.

* s preciso miencionar que el relato se refiere a la manifestacion de Ia narracion y ¢l discurso al
significado de In misma.
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Diagrama 4.2.1 Estfuc;um de la narracion.

/_Ewpresi(‘m

» Nivel textual

’ ! } S “Morfologia™ . f‘Sintaxis"
Narracion o B Nivel 'su’;‘)'t:rfiéinl Lo "Sc‘mer»n_as _, ‘Modelo
- i K : - : : " ‘actancial
. " Contenido + : SR *
S Nivel pyrofundo Semas e Modelo
K ¥ : ‘semiotico

(Elaborado con basc en Courtes, Introduccioén a la Sennouca Narmuva y Dnscurswa, :
1980: 60y 79)

« Componente morfol6gico. ¢ L :
El primer punto que Greimas propone par’x precusar el componeme :
morfolégico de la narracidon es dividir_ cn~ unldades dlferenles la
manifestacion del significado, es decir, dividir.la n'\rr'\c16n en sus umdades
minimas de significacion -los semas- quc se: encuemmn demro del nivel
profundo.

"La unidad semantica de base es el sema, clemento mlmmo de sngmﬁcacxon
que solo aparecera como tal en rclacxén con un clenu.nlo que no sea él; su

funcion es solamente diferencial y  por esta:misma razén soélo puede ser

¢ 25 preciso mencionar que el componente morfolégico no formara parte del andlisis de la

presente investigacion, por 1o que no se profundizari y sélo se esbozarin sus principales
clementos.
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captado en un conjunto orgdinico, en ¢l marco de una estructura. Si

consideramos por gjemplo los lexemas hijo/hija podra decirse que tienen un

sema en comuan en el eje de generacién (en su relacion de filiacion rebspcc(o

de uno o dos padres) y un sema diferente en el eje de la sexualidad:

masculinidad en un caso y feminidad en ¢l otro” (Courtes, op.cit :34).
Para Greimas. hay dos tipos de semas: los semas nucleares y los clasemas.
l.os primeros se caracterizan por incluirse en las unidades semanticas que
son los lexemas, en tanto que los segundos implican la unién de dos o mas
lexemas y estan determinados y son detectables por el contexto. Ahora bien,
la combinacion de los semas nucleares con los clasemas producen lo que
Greimas denomina los sememas’. Con la identificacién de los sememas,
que se situan cn el nivel superficial de la forma, s¢ busca la isotopia, esto es,
1a homogeneidad del corpus que se analizard. Aunque los semas nucleares
scan diferentes, pueden tener en comiin un sema contextual idéntico que
permite agrupar bajo una misma trama todo un conjunto de clementos. A
esta trama se¢ le denomina tema discursivo, es decir, una entidad que

compuesta por varios factores compone un mismo tema. Para ejemplificar:

1 Courtes dice: Supongamos que en un cuecnto y en muchas de sus
vanantes aparccen las siguicntes expresiones: la buena muchacha se
muestra amable: 1) respondiendo cortesmente; b)dando de comer o de
beber: ©) prestando avuda: ) haciéndose cargo del cuidado de los ninos; ¢)
mostrindose carinosa con ¢l perro. Se trata aqui de unidades diversas que
establecen un mismo nivel isotopico, fundamento de la homogencidad del

relato; si bien es verdad que son nicleos diferentes ( respondiendo

7 [...] unidades de sentido complejas compuestas por un niclco invariable de significado v por
un elemento contextual que determina v concreta interionmente dicho nicleo” (Giménez. 1976:
297).
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cortésmente, dar de comer) tienen en comin, sin embargo, un sema
contextual idéntico (la bondad), que puede detectarse o senalarse por el
hecho de su presencin reiterada... El sema comun permite reagrupar
contextualmente €l conjunto de las unidades puestas en juego -sean
calificativas (mostrindose carinosa) o funcionales (dando de comer) bajo
una sola unidad temdtica (la bondad)" (Giménez, op.cit: 298). :
A su vez, estos temas discursivos en conjunto conforman lo que se’ conoce
como unidad tematica que es la que se encarga de dar la coherencia a'la
narracion, es decir, es la que asegura su homogeneidad y por ello le da
sentido a la narracion. ‘

= Componente sintéclico.
Una vez que en el texto se han identificado las unidades narrativas y que se
ha dividido en temas discursivos se incide sobre el componente sintdictico,
cl cual es el que establece las relaciones entre las diferentes estructuras y a
través del cual se da cuenta de la significacion.

"De acuerdo con la enseianza de la lingiifstica, esta convenido, en efecto,

que los términos-objetos, considerados aisladamente, no tienen significacion

en si mismos; so6lo se definen por las relaciones que mantienen entre si. Por

esa razén, la significacion solo sera aprehendida en el nivel de las

cstructuras, v solamente en ese marco podran especificarse realmente las

unidades significativas elementales, y no al nivel de los clementos” (Courtes,
op.cit: 51).

IDe esta manera, se clarifica la razén por la cual al componente de las
relaciones se le denomina componente sintédctico, ya que la sintaxis es la
que se encarga de la ordenacién de las vpalabras en las oraciones para
establecer un significado.
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Dentro  del componente  sintdctico, como: ya :-se:. habia . sedalado
anteriormente, existen dos niveles; el de la manifestacion o'superﬁcial y el
profundo o inmanente. '
21 nivel de la manifestacion "[...] se relaciona con la estructura o reglas de
organizacion de procesos (hacer antropomérfico) en los que participan
actores humanos o personificados" (Giménez, op.cit: 294). Los actores o
personajes juegan en este nivel un papel importante, ya que son los sujetos
que realizan pruebas y tareas con el objeto de lograr ciertos fines. Asi, los
actores logran la dinamizacion o narrativizacion del sistema conceptual o
profundo que se encuentra detrds del relato.
A partir de la sistematizacion de las categorias abstractas de los actores,
Greimas presenta su modelo actancial, en ¢l cual se acomodan y
distribuyen los personajes de acuerdo con sus funciones y relaciones
reciprocas. Por funciones nos referimos a las acciones que llevan a cabo los
personajes y por relaciones entendemos las correspondencias que se
clectiian entre los diversos actores. Es asi como Greimas establece un
cuadro actancial, en el cual los personajes y actores sc insertan en un
diagrama en donde se convierten en actantes, es decir, en entidades que ya
no se definen unicamente por sus caracteristicas particulares o aisladas en
la narracion (por sus funciones), sino también por las rclaciones que
cstablecen entre si.

"A diferencia del procedimicento de V. Propp, y aan cuando se inspire en él

muy ampliamente, la hipotesis de AJ. Greimas -y alli reside en parte su

originalidad- consiste en desplazarse desde el campo de las funciones (una

primera tipologia habia sido propuesta por V. Propp en el campo del cucnto

maravilloso popular) al campo de los actantes. (Courtes, op.cit: 61).
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El modelo actancial mitico de: Greimas, extraido' principalmente de los
bosquejos de Propp y Souriau,’ se presenm asfi:

4.2.2 Diagrama actancial del cuento popular.

Destinador ». - .. Objeto [ —————— Destinatario
Ayudante —— -Sujeto - —— Oponente

(Courtes, Introduccion a la Semiotica Narrativa y Discursiva, 1980: 61).

De esta manera ¢l modclo presenta tres parcjas de actantes:

- Sujeto y Objero. componen el ¢je del desco a través de la relaciéon de
basqueda o poder. Por ejemplo, ¢l héroc que va en busca de la princesa.
Esta relacion sujeto/objeto determina el estado del sujeto con respecto al
objeto. Esto es, si ¢l sujeto tiene el ofyero (activo) o si no lo tiene
(pasivo). De esta manera, se establecen relaciones de conjuncién cuando
el sujeto tiene al ofyeto, o relaciones de disyuncion cuando el swjeto no
ticne dicho ofyero. Se puede agregar que el sujetoy el obyjeto se definen
mutuamente, va que en el ejemplo del héroe y la princesa, el primero no
seria tal si no tuviera esa misién y la segunda no tendria relevancia si el
primero no la buscara. Es preciso mencionar que existen dos tipos de
objetos. del orden del ser o de tener, de manera que cl objeto del ser
implica convertirse en el objeto y el de tener simplemente involucra su
posesion.

- Destinador y Destinatario. esta relacion constituye el eje de la

comunicacién, en donde se da la transmision de un objeto, que puede
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ser tanto oral como fisico. Por ejemplo, el mago que le confiere al sujeto
cualidades especiales para que llegue a su destino. Cabe destacar aqui
que esta relacién es asimétrica, ya que presupone que ¢l actante A le
confiere al actante B un objeto que no posce.

- Ayudante y Oponente: estos aclantes construyen el eje de participacion,
tanto desfavorable como favorable en relacién al eje del deseo o de la
comunicacién. Por ejemplo, la bruja (oponente) que disfrazada de
animal engaiia al héroe con el objeto de que no llegue al castillo donde
la princesa se encuentra, a diferencia del hada (ayudante) que le sefala
el camino correcto.

Asi pues, toda la serie de relaciones entre las parejas de actantes permiten

que el sujeto que s€ cncontraba en disyuncién con el objeto ahora se

encuentre en una relacion de conjuncién, es decir, articulan las acciones
que llevan al sujeto a encontrarse con el objeto descado. A estas
posibilidades, Greimas las ha llamado "e/ Aacer transformador, para el
cual los actantes son fundamentales, ya que son los que ejecutan las
acciones que llevan a la transformacion, estableciendo relaciones entre si.

Por cjemplo, en la relacion sujeto/objeto se distingue el hacer del querer

(anhelar poseer ¢l objeto), en la relacién destindador/destinatario sobresale

¢l hacer del saber (comunicar conocimientos o soluciones) y en la rclacién

de  ayudante/oponente el hacer del poder (ayudar o perjudicar) es
determinante.

IZs preciso mencionar que "[...] el concepto dec actante constituye una

categoria abstracta y formal -un ente semiobtico, como lo llama Gre.irhas—,

independiente de los contenidos concrelos que puede recibir en los

diferentes relatos. Por lo tanto, no puede confundirse con el concepto de
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actor o de personaje” (Giménez op. cit: 296). Por ello,. un mismo actante
puede ser representado por varios personajes y un  personajec pucde
sustentar varios roles actanciales®. Todo actor se define por sus
caracteristicas particuiares en el relato, c¢s decir, por los predicados de su
hacer, ser o estar. Existen dos clases de predicados; ifos calificativos que
indican la manera de ser o tener del actor y los funcionales que indican el
hacer de los actores. Gracias a estos predicados es posible entonces
organizar el modelo actancial, ya que a través de ecllos "{...] se obtiene una
red de actores que pueden ser clasificados y redistribuidos en funcién del
modelo actancial"(Ibid: 297).

Ahora bien, cada tema discursivo se organiza en un cuadro actancial con el
objeto de obtener los diferentes actantes en las diversos tramas. De esta
forma, al final s¢ obtiene un cuadro general de actantes o un modelo
actancial de la unidad tematica que agrupa y cngloba los modelos
actanciales de los temas discursivos. En el caso del cuento popular, dice
Greimas. los elementos necesarios para la existencia de un relato son tres:
la disyuncion, en donde el sujeto no posece el objcto (sea porque le fue
arrebatado o porque nunca lo tuvo), ¢l contrato, en donde el sujeto decide
ir cn busqueda del objeto (estableciendo las condiciones necesarias, tales
como alianzas o treguas) y la prueba o ejecucion, en donde el sujeto logra
la obtencion del objeto (obteniendo los beneficios que éste le brinda)
Greimas articula el nivel profundo de la narracién, a partir del analisis

actancial en lo que llama el cuadrado semi6tico, el cual es "la estructura

* L.os roles actanciales s¢ definen por la posicion del actante en la narmacion.
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clemental de toda significacion" ¥ (Greimas en Giménéz ‘op cit292). Asi, el
cuadrado semi6tico de Greimas esta msplrado en la léglC'\ anslotéhca ya

que ecstructura los significados Opomendo los térmmos dentro d 1 mxsmo
cje semantico comun. De :

claridad en cuanto al cuadrado semxc'mco se mc]uye' e(‘snguxcnle dlagr’lma
(Giménez op. cit: 293):

4.2.3 Cuadrado semi6tico.

Relacion entre términos contrarios

Blanco - - > Negro

Relacion de

Relacién de
implicacion

implicacién

Nonego ¢ — —__» No blanco

Relacion entre términos contrarios

(Greimas en Giménez, G. Lingliistica, semiologia y andlisis ideol6gico de la litecratura,
en Monteforte Toledo y otros: Literatura, {deologia v Lenguaje. 1976: 293)

EEl cuadrado semiGtlico representa la estructura que todo relato posce, €s
decir, "un sistema valorativo o conceptual que prescribe rigurosamente las
incompatibilidades y por tanto limita posibilidades de opciéon y de
combinacion entre unidades narrativas" (Ibid.). Gracias ‘a estas

posibilidades limitadas es como Greimas descubre ¢l discurso y la ideologia

" Aungue el cuadrado semidtico es ¢l punto culminante de la semiotica narrativa no sera
utilizado en fa presente investigacion. por lo que anicamente se tocara de manera superficial.
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que sustenta el relato, ya que al limitarse unas posibilidades y no otras se
rebela la orientacién en los significados. :

Una vez revisados los postulados teSricos y los pasos del método actancial,
en el siguiente capitulo se describe la aplicacién de la p'a’n‘e‘ 'pertinehté’ de
este método y su conjuncién con los postulados Junéuxanos p’ll"l lograr un
acercamiento a través de los cuentos de hadas a Ios arquenpos
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CAPITULO V.
METODO.

e A partir de su idea sobre el inconsciente colectivo, Jung, en 1921 plante6
cl concepto de arquetipo que desarrollé a lo largo de su vida y al que
vinculé con la integracion de la personalidad. El y varios de sus

seguidores sc dedicaron a estudiar a los arquetipos a través de los

suenos, la terapia y el arte, mediante un método de interpretacion
complicado v especializado que buscaba la deteccidn de los rasgos
fundamentales o caracteristicos de los arquetipos a través de sus
manifestaciones en formas especificas, es decir, a través de las figuras
arquetipicas. El presente trabajo plantea, justamente, la deteccion de los
arquetipos y las figuras arquetipicas en los cuentos de hadas, por medio
de una estrategia un tanto distinta de aquella de la escuela jungiana. En
esta investigacion se identifico a los arquetipos a través de la aplicacion,
a las narraciones -¢/ gers de i Glaistig Amarach, Cormac McArt en el
reino de la magia. el ingenio de un Dios, Koomara, el Murrughach y la
fuente de  [D'Yerree-in-PDowan- parte de la propuesta del analisis
actancial que Greimas desarrolld en la década de los sctenta. Por ello, se
investigd en los cuentos de hadas analizados, si los actores de Greimas
cran andlogos a las figuras arquctipicas de Ia escuela junguiana y, si los
actantes propuestos por Greimas coincidian con los arquetipos de Jung.

Todo clio con el propésito de encontrar una nueva forma de exploraciéon
del inconsciente colectivo.
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5.1 Objetivo general.
« Determinar si el andlisis actancial de Greimas es un mélodo viable para
el acercamiento a los arquetipos -y, por lo tanto, -al.inconsciente

colectivo.

5. 2 Ob_]cuvos espccfﬁcos.

e Indagar sobre la teoria del mconsc:eme colc 0,/l0s arquetipos’y. sus

[“gur'ls arqueltipicas.

Greimas.

s Identificar, en los cuentos, las C’\r'lctensucqs dc los

cuadros actanciales pertinentes. -
» Elaborar un cuadro actancial general para C:i refleje la

unidad temdatica o trama global de los mxsmos

= Realizar la comparaciéon entre-los pcrsona]cs o 1ctores con; hs i‘gur’ls

arquetipicas.

e Realizar la comparacion entre los ﬂct'mtes y los arquetlpos. .

5.3 Muestra.

Para esta investigacién, se analizaron cinco cuentos de hadas celias
anénimos. El criterio de seleccién de los cuentos consistio, principalmente,
¢n su traduccion y edicion, de manecra que se escogieron cuentos
recopilados y traducidos por ¢l mismo autor: Roberto Rosaspini Reynolds,

vy cditados por la misma editorial: Ediciones Continente. Todo ello con el
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propésito de mantener una misma linea de traduccién y edicién. Cabe
mencionar que todos lo nombres célticos fueron respetados y utilizados,
tanto en los resumenes de los cuentos, como cn el analisis y las discusiones.
EEn cuanto al contenido, se traté de escoger cuentos que tuvicran distintos
protagonistas, como por ¢jemplo, un rey, un lefador, un pescador o un
principe y que, por lo tanto, tuvieran distintas misiones.

l.os titulos de los cuentos seleccionados son los siguicentes:

o Ll gels de fa Glaistig Amarach

e Cormac McArt enr ef reino de la magia.

e [/ ingenio de un Diros.

e Koomara, el Murrughach.

o La fuente de D'Yerree-in-Dowainn.

5.4 Procedimiento

Una vez leidos los cuentos, se comenzo6 con el analisis de cada uno de cllos.
IEn el caso de los cuentos £/ gers de fa Glaistig Amarach, Cormac McArt en
¢l reino de la magia y Ll ingenio de wun Dios se elaboraron todos los
cuadros actanciales, tanto de las unidades discursivas como los generales.
Ln el caso de los ultimos dos cuentos: Koomara, e/ Murrughach y La
fucnte de D'Yerree-rn-Dowan sc presentaron unicamente los cuadros

generales con el fin de hacer la lectura y la presentacion de los resultados

mas agil.

1. Sc realizé la division de los cuentos por unidades discursivas a través de

las pequenas tramas que componen cada cuento.
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- Sc diferenciaron las tramas tomando cn cuenta el momento del
cuentos en el que cambiaban las actividades de los personajes y sus
objetivos.

- Los autores de esta investigacién segmentaron los cuentos, por
separado, con los criterios del método actancial y compararon las
divisiones que cada uno de ellos obtuvo de las unidades discursivas,
con el objeto de obtener una mayor confiabilidad en el estudio.

- En los casos que hubo discordancias, se retomaron los criterios del
método actancial para la segmentacién del cuento y, con base en
cllos, se discutié para llegar al consenso.

Se identificaron las acciones que cada actor tenia en las unidades

discursivas a través de los parrafos textuales de éstas. ’

Se buscaron, con base en las acciones encontradas, figuras arquetipicas

que cumplieran con las mismas actividades.

Se conformé un cuadro de caracleristicas anslogas entre . aclores. y

figuras arquetfpicas para cada unidad discursiva. Cabe mencionar que

algunas de las unidades discursivas fucron divididas a 'su. vez en
diferentes diagramas, ya que dentro de un mismo trama cada actor tenia

varias actividades. ' u

Posteriormente, se ubicé a cada actor junto con su ﬁgum arquélfpica en

el lugar del cuadro actancial que le correspondiaen cada “unidad

discursiva. g A
- Para decidir qué ‘lugar ocupaba cada- actor: (con.su_ figura
arquetipica), se catalogaron sus acéio\x‘iési_en‘fl‘as' seis posibilidades
actanciales que - Greimas propuso - (no en’ todas laé unidades

discursivas aparecicron las seis funciones actanciales).
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Se ubicaron los arquetipos - junto a:las flguras arqucuplcas que . los
representaban para localizar su lugar actanmal dentro dc cach cundro de
las unidades discursivas. '

Se realizé un cuadro actancial general que:reflejaba’la unidad tematica o
global de la narracion. ST '

- Se ubicaron a los actores-en: los ‘lugares act'mcnlcs del
general, privilegiando las acciones alobales qu

narracion completa.

- Sec buscaron las figuras arquetipicas th luﬁcran las” nﬁsmas
acciones de los actores y se colocaron en el mismo lug'lr actancial.

- Se localizaron los arquetipos en los mismos lugarcs actanciales de las
figuras arquetipicas que los representaban.

Una vez obtenidos los cuadros gencrales de los cinco cuentos

analizados, ¢éstos se compararon entre si con el objeto dc verificar si los

arquetipos ocupaban el mismo lugar actancial ecn todos los cuadros.

Posteriormente, se equipararon las funciones arquetipicas con las

actanciales, para lo cual se retomaron las consideraciones teéricas en la

seccion de discusién y, con base en esto, se elaboraron las conclusiones.
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CAPITULO VI -~
ANALISIS DE LOS CUENTOS DE HADAS.

En este capitulo se: prescnian"los restiimenes de los cuentos analizados,
seguidos por su diagrama gehcral de andlisis actancial. En el caso de los
tres primeros cuentos, s¢ desarrolla parte del andlisis actancial, es decir, los
diagramas de cada unidad discursiva con el cuadro de caracteristicas de los
actores y sus figuras arquetipicas correspondientes. En el caso de los
altimos dos cuentos, se opté por incluir inicamente los cuadros generales
para hacer mads 4gil la presentacion y la lectura de los resultados.

Para facilitar la identificacion de los distintos elementos en el analisis, se
utilizaron diferentes tipos de letras dentro de cada cuadro actancial,
encontrando asi:

» Los Actantes en negritas.

* Los actores en letra recta.

o Las fleuras arquetipicas en cursivas.

e Los Arquetipos subravados.
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6.1 I21 Geis' de la Glaistig? Amarach

Iin ¢l pueblo de Carrowkeel, a orillas de Lough Folley, vivia la hermosa
Flongalla, hija del celebre capitdn Glaurr: La muchacha habria constituido
la maxima felicidad de su padre, de no ser por una maldicién lanzada hace
mas de dos siglos por una glasstig ofendida al no haber sido invitada a una
ficsta de esponsales. Debido a este encantamiento, ninguﬁa mujer -de-la
familia podia casarse hasta que su pretendiente. no hubieh'tra‘fdo dc’ la.
Donn Thairh el craov culhhiann, el lour bur'y las b'ly'as cscnrlatas det wuhar, -

que protegian a la novia contra la envidia.

A lo largo de varias generaciones, distintos pretendientés:habfan arriesgado -

sus vidas en un viaje tan azaroso sin tener éxito alguno

Secgun la tradicién, en una caleta oculta se encomrab'lv n'gran U, mglr’ al’

cual ¢l aventurero debia subir y lanzarse a mar abierto.: Sc le 'nce'dl'a‘n un’’

dia v una noche para el viaje de ida v vuelta.

Un dia, llegé a la corte el joven Feargall, hijo del rey C'locall qu1en h'1b1'1
oido de la belleza de Flongalla y pese a la oposicion de su padre y ‘de’los
druidas, decidié emprender el viaje ¢ intentar la aventura en busca dé:los
clementos magicos que le permitirfan sus esponsales. '
Todo mundo pensaba que el joven no lograria la aventura, pero lo que

nadic sabia, ¢s que en el camino habia tenido una visién de la bean sidhe’

' "Temido hechizo, muy difundido en Irlanda. que involucra una prohibicion, una obligacion o
ambas a la vez. Como prohibicion, puede impedir cualquicer cosa, desde comer cierta comida hasta
beber una determinada bebida, vestic de un color o dirigirse a cierto ligar. Como obligacion,
constituye un deber includible y obliga al que lo recibe a cumplirlo, tanto frente a los dioses, como
ante si mismo y ante los hombres” (Rosaspini, 2000: 123).

* "Hada malév {Rosaspini, 1999: 58).

' "Barca fabricada sobre un esqueleto de madera o ramas, a semgjanza de un kayek esquimal,

torrada con cubicenta de cucros embreados y cosidos con tendones de animales™ (Rosaspini op. Cit.
122)
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de su clan Finncaev (protectora del Amor) en la que le: prometia‘su ayuda

incondicional en la aventura. . B i,v";: :

El caso era que Asmarach, la consejera del clan Glaurr;; hﬁbf'i unido sus
rogativas a las de Frongalla y su padre, pero:lo 'que nadle sabfa porque
nadie tenia recuerdo de ello, es que la mlsma Am:ir:icll era qulen ‘habia

lanzado el encantamiento contra la familia:

Fergall inicié su viaje una mafiana y en el c1mmo se.lopc‘) con un Amllo de
Poder donde se le aparecié su amiga y proleclora FlnnC'xcv qunen le dijo:
"Cuando llegues al curragh de tu suegro, sal ;r’pldameme e intérnate en
mar abierto y quédate alli hasta que la noche’ha'ya caido. Si vuelves y
desembarcas antes de ver en la orilla a mis. tres servidores, no podré
salvarte. Ahora te presentaré a mis tres sirvientes:  Cusft fe Crish (Pie
Sujeto) quien debe mantener su pie sujeto por una mano, por que de lo
contrario, correria tan ligero que sobrepasaria -mi objetivo; Fir na Saghardh
(Hombre de las Flechas) quien tiene una punteria endiablada con su arco y
flechas; Fir na Mulla Headha (FHombre de la Boca Enorme) quien puede
ver a través de la tierra, las montanas y los muros, y lanzar tcmpestades
desde su boca. Ellos iran por los objetos magicos y te los entregardn en
ticrra firme".

Asi, a pesar de los esfuerzos de Amarach por mantener su encantamiento
sobre la casa de Glaurr, los sirvientes lograron llegar al curragh (que
Amarach tenia que mantener en buen estado para los aventureros) ir por

los objetos magicos y en el camino de regreso destruir a Amarach, para as{

? “(Lit. mujer de los mimulos) Especie de entidad mitica protectora de un clan o una familia, a la
cual previene cuando va a producirse una muerte o un accidente, y a la que se consulta para
emprender alguna empresa atrevida, o una batalla contra un clan encmigo. En inglés moderno se le
designa como banshee y en Escocin se la conoce como Baoban shee™ (Ibid. 121).
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poderle dar los ob_|ctos a  Feargall quien los entregé para que fueran

colgados -en el salén prmcnpal del pﬁlacxo, con-lo que pudo contraer

matrimonio con Fiongalla.

Diagrmma General

Destinador .. Objeto
Finncaev y sus > Boda
sirvientes . - Matritmonio
tada v - S1mismo
hombrecillos - .
numisculos
Animus
4
Ayudante —_— e Sujeto
Objetos magicos Feargall
Tesoro Buscador
De E Ego

transformacion

6.1.1 Primerm unidad discursiva: El encantamicento
Diagrama 1

Destinador Objeto
Glaistig ofendida  — ™ Encantamiento
1 fadia malvada Hechizo
Anima De
transformacion

Destinatario
Fiongalla
Amanee
Anima

Oponente
Amarach
Hlada malvada
Sombra

Destinatario
Hijas de la casa
de Glaurr
Victirna
Sombrma

_ NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Aclores Caructersticas y Acciones Imagen Caracteristica
_ Arquctipica
Glarstig Por no haber sido invitada a | Hada Esta figura aparcce generalmente
una fiesta de esponsales. malvada como el hada malvada que se venga

arroja un encantamiento.

por haber sido herida y que
psicolégicamente representa ¢l error
por omisién y la supresion de los
que se deberfa haber reconocido y
aceptado en el lado oscuro de la
naturaleza y del propio ser.
vengandose por no haber sido
tomado en cuenta. Se caracteriza.
especialmente. por su fealdad y
envidia,
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Fncanta-
miento

Consiste en que ninguna
mujer de 1a casa de Glaurr
puede casarse al menos que
su pretendiente triga los
tres objetos magicos.,

tlechizo

Transformacion de los sucesos
positivas en negativos impidiendo
asf la integracion del sf mismo.

Hijas  de  Ia

N

casa de Glaurr

Sufren por la maldicion
cermida hace mas de dos
siglos.

La victima

Esta figura ahonda cn el
sufrimiento. ya que imaginandose
sumergida en ¢l se victimiza a sf
misnio v expresa su ntiedo.

Tongall

(Mejillas de Nardo)

La amante

Tiene 1a particularnidad de ser

llermosa hija del célebre (primer sensual seductora y pasional.
L capitan Glaumr: nivet)
Pretendientes | Buscan la mano de El guerrero | Se caracteriza por la constante
Fiongalla. amante lucha para obtener logros.

buscando en este caso el amor,

widia

Impedimento para que las
hijas de Glaurr se casen.

Sombra del
amor

Acentua Ia dualidad
fragmentan la realidad,

qtﬁ

Diagrama 2

Destinador

Objcto Destinatario
> Fiongalla -
ga
La amante
Anima
*
Ayudante » Sujeto -— Oponente
Pretendicentes Envidia
Guerrero-amanie Sombra del amor
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actlores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracterfstica
Arquetipica
Frongalla (Mejillas de Nardo) Laamante |Ticne la particularidad de ser
Hermosa hija del célebre {(primer sensual seductara y pasional.
capitan Glaurr. nivel)
i Pretendientes | Buscan Ia mano de El guerrero | Se caracteriza por la constante
Frongall. amante lucha para obtener logros.
L buscando cn este caso ¢l amor.
Envidia Impedimento para que las Sombra del |Acentia I dualidad qQue
o hijas de Glaurrse casen. amor fragmentan la realidad,
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6.1.2 Segunda unidad discursiva: El Problema.

Destinador - Objeto Destinatario
—" Busqueda de
objetos magicos
FEl viaje
De
transformacion
Ayudante ————— Sujeto - Oponente
Curragh Pretendientes Viaje azaroso
Agua y bosque Guerrero Sombri del
De Anintus buscador
transformacion Sombra
NARRACION _ FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Carmcteristica
Arquetipica
Busqueda def Se encuentran en la lejana ¢ | El viaje Generalmente el viajero entra en

objetos
Magicos

inhospita Donn Thairrh.
cerca del Mar Occidental ¥
junto al Anitlo de Piedra del
Poder.

contacto con la naturaleza. es decir
con las fuerzas creadoras y las
manifestaciones multiples de varios
aspectos del inconsciente,

Pretendientes

Desecosos de arriesgar sus
vidas para obtener los
objetos.

El guerrero

Se caracteriza por la constante
fucha para obtener logros.
cspecialmente para consolidar Ia
identidad que ha escogido vy por et
bien de los demas.

Curragh

Se encontraba anclado en
una caleta oculta por la
arboleda de robles que
bordeaba el Lough Follevy
al cual segun Ia tradicion el
aventurero debifa subir.

Agua y
bosque

Pam que haya un desarrollo debe
de haber una involucion hacia las
profundidades del inconsciente. por
lo que ¢l ascenso sicmpre implica cf
descenso a un lago. mar o rfo o la
centrada al bosque desconocido v
misterioso,

205080

Por espacio de muchas
generaciones. ningun
caballcro habfa tenido la
suerte de conseguir los
objetos.

Sombra del
buscador

Incapacitado par adquirir
compromisos siendo un personije
obscsivo y ambicioso que nunca
cumple las metas por ser demasiado
clevadas.
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6.1.3 Tercera unidad discursiva: Llegada de Fergall.

Destinador Objeto Destinatario
Padre de » La mano de > Feargall
Fiongalla Fiongalla Gucrrero

Gobernanie o rey’ Bisqueda de Animus
A matrimonio
De
transformacién
*

Ayudante —_— Sujcto - Oponente

Elementos Fergall Rey Ciocall
magicos Buscador Dictador

Tesoro Ego Sombra

Simismo Druidas del clan

NMago
Animus
Condiciones de
Fergall
Nino o inocente
Ego
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquctipica
>adre de Da permiso a Feargall para El Es responsable, competente ¥ se
Fiongalla intentar la aventura dei viaje. [ gobemnante | esfuerza constantemente en lograr
orey de un reino pobre y cadtico uno
PLOsSpero v arnmonioswy.
Mano de Se sabia que mas de un La Representa la busqueda de 1a uniéon
Fiongalli cortejante habia intentado Ia | basqueda de lo femenino y lo masculino, por
aventura. confiando en de lo que implica [a basqueda de union
obtener su bella mano. pero | matrimonio | de ka dualidad que fragmenta la
todos eflos habfan perecido. | . realidad.
Feargall (El del Noble Porte) Joven v | Guerrero. El guerrero es fuerte. valicate y
| atrevido. Hijo del Rey habil. El principe esta ligado a la
! Ciocall. idea de juventud v de influencia,
Elementos Permitirian los esponsales Tesoro Representa 1a condicion para Ia
miagicos entre Feargally Frongalla. union de lo femenino v lo
masculino, por lo que implica Ia
union de la dualidad que fragmenta
la realidad.
Tomo una decision extrema | El buscador | Se caracteriza por su autonomia v
v se dirigio a la corte de compromiso. tenicndo como
Glaurr para solicitar permiso objetivo la basqueda de una mejor
a la joven v a su padre para vida y de Ia verdad.
intentar Ia aventur.
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Rey Ciocall

Se oponfa n que Feargall
emprendiese
La aventura.

El dictador
o tirano

Es controlador. manipuladory
calculador.

Druidas del
clan

Apoyaban al Rey Crocall

El mago

En uno de sus multiples aspectos.
dentro de la cultura celta. es
considerado conto consejero real,

Condiciones
de Feargall

Joven de buena familia y
acostumbrado a la vida
regalada de la corte.

El nino o
inocente

Se caracteriza por  requerir de un
medio seguro ¥ de la experiencia de
ser amado vy protegido. Se le
concibe con la figura que trata de
vivir sicimpre en ¢l paraiso.

6.1.4 Cuarta unidad discursiva: Preparativos para ¢l viaje.

Destinador Objeto > Destinatario
Amor de ’ Viaje Feargall
Fiongalla La barca £1 buscador

La amante De Ego

Anima transformacion
f
Ayudante —_— Sujeto - Oponente
Ayuda de Fergall ~Ya no te amo™
Finncaev Efl buscador de Fiongalla
Flad:a Ego Sombra del
Anima buscador
Sombra
Amarach
Sombra de la
muyjer sabia
Sombra
NARRACION FIGURAS ARQUET{PICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracterfstica
Arquetipica

Amor de
Fiongalla

Inspira a Feargal/a realizar
el viaje.

La amante

En su nivel mas elevado es
sumamente comprometida con la
pareja o con el objeto que ama.
buscando siempre mantener la
conexion con ¢l

Viaje

Buisqueda del magico
curragh que lo levaria al
encuentro de su felicidad.

La barca

Es el simbolo del vinje que
representa., especificamente. la
seguridad que favorece la travesia
hacia las profundidades del
inconsciente,

Feargall

Inspirado por el intenso
amor de frongalli decidio
arricsgarse en la aventura,

L= -

El buscador

Permanece ficl a sus convicciones
profundas y tiene en mente siempre
sus mas altos deseos. dejando asf la
seguridad que el ego Ic ofrece.
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Ayuda de

La benévola y poderosa

El hada

Su cualidad mas importante es la de

Finncaev Finncaev (Protectora del representar a la intuicion pura, al
amor) le prometio a Feargall amor pleno. al erotismo elevado,
su ayuda incondicional en que ayuda al héroe a conseguir el
ese momento tan dificil y amor.
arricsgado.

leargall 1 valiente principe El buscador | Figura mas desarrollada del ego por

cemprendio sin mas ef viaje en
busca del magico curmgh.

lo que tiende a expandir 1a
conciencia mas alla de sus limites.

“Ya note

Feragall se dijo que la anica

Sombra del

T'ransfarma sus cualidad positivas

amo” de frase que podria apartario de | buscadar en otras de bajo desarrollo.

Fiongalla su empresa deberia provenir volviendose de esta manera en un
de Frongallay serfa un "Ya scr vacfo. sin convicciones por las
no te amo”. cuales luchar.

Amarach La conscjera del clan Glrurr. | La sombra | Manda mensajes del inconsciente

habia unido sus rogativas a
las de Fongalla y su padre
para que Feargall no

emprendiem el viaje.

de fa mujer
sabia

para impedir el ingreso al mundo
interior.

6.1.5 Quinta unidad discursiva: Hechizo de Amarach.

Diagrama |

Destinador Objeto Destinatario
Amarach —_— Encantamiento » Familia de Glaurr
Flada mahada FHechizo Victima
Sombri Sombra Sombrm
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caructeristicas y Acciones imagen Caracterfstica
Arquetipica
Arnarach Lo que nadie sabfa, porque | El hada Esia figura aparece generalmente
nadie tenja recuerdo de ello. { malvada como el hada mahada que se venga
es que Ia misma Amarch por haber sido herida.
era quien habfa lanzado.
siglos antes. el
encantamiento sobre la
. familia.
tincantamient | Hechizo lanzado sobre 1a t{echizo Transformacion de 1os sucesos
o familia. positivos en negativos impidiendo
o asf la integraciéon del sf mismo,
amilia Hechizada por el La victima Esta figura ahonda en el
encantuniento. sufrimiento. ya quec imaginidndose
sumergida en ¢l sc victimiza a sf
o mismo v expresa_su miedo.
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Diagrama 2

Destinador Objeto Destinatario
’ Encantamiento »
Iechizo
Sombra
4
Ayudante —_— Sujeto - Oponente
Artes magicas de Amarach Finncaey
Amarach Flada malvada Flada
La heclicer Sombra A y
Sombm
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracterfsticas y Acciones Imagen Caractertfstica
Arquelipica
Encantamient | Hechizo sabre la familia de | Hechizo Transfonnmacion de los sucesos
3} Glaurr. positivos en negativos impidiendo
L asf la integracion del sf mismo.
AAearach Buscaba preservar el El hada Busca mantener su venganza por no
encantamicnto. malvad: haber sido invitada a la fiesta del
castillo.
Artes magicas | Le permitian saber que ¢l La Posce poderes extrasensoriales.,

de Anrarsich

Finncaev

joven estaba protegido por
1a poderosa Danshee
7] e

Hechice

1rziclr estaba seriamente
preocupada porque sus
hechizos v pacimas no sélo
no surteran ¢l efecto
buscado. sino que [a
banshree los volviera en
contra de clla ¥ provocam

1 Flada

Su cualidad mas importante es la de
representar a la intuicion pura. al
amor pleno. al erotismo elevado.
que ayuda al héroe a conseguir el
amor y contrarresta asf a las fuerzas
que se ke oponen.
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6.1.6 Sexta unidad discursiva: Inicio del viaje.

Destinador Objeto Destinatario
Finncaev » Internarse mar > Feargall
Mujer sabila adentro Hucrfano
Anima Agua vivificada Ego
De
transformacion
*
Ayudante —_— Sujeto - Oponente
Anillo del poder Feargall Desembarcar
Lugar ritual Buscador antes de vera los
De Ego sirvientes
transformuicion Sombra del nino
Desaprension y . Sombra
temeridad Aspero desierto
Guerrero sembrado de
Animus rocas y
matorrales
La piedra natural
Sombra
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Camcteristica
. e e b ATQUEtpICA
YFinucaev Al penetrar en ¢! anillo del La mujer Manda mensajes del inconsciente
poder. Feargall se encontrd sabia para ingresar al mundo interior.
CON $1 amiga vy protectori
Finacaev, quien le dirigio
! unas instrucciones muy
I precisas. _ B
,hmcnmrsc “Cuando llegues al carraghy { Agua Representa la fluidez. 1a actividad v
P mar adentro  { subas al €1, sal rapidamente a | vivificada el despertar del inconsciente.
! los limites del lago, intérnate
cnt mar abierto ¥ quédate alg
l‘ hasta que I noche ha
i

sensacion de temor. v aquella
impresion se intensifico por
Ia apancion de una alta y
estevada figura hasta que
comprendio que se trataba
de su amiga y protectorn

Finuciaey.

El huérfano

Representa la figura lanzada hacia
las profundidades externas o
internas. hacia lo desconocido en
donde confluye tanto con
presencias benignas como malignas.
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Auillo det
poder

vy temeri

| Zeargall

Desaprension |-

wd

de Feargall

—{peligro

Circulo de enarmes picdras.
dispuestas de wl forma que
delataban que habian sido
colocadas intencionalinente
por algun alto hechicero. a
fin de cetebrar en €l los mas
altos ritos. IEn €L Fruncaev
polpeo con su varita de
serbaluna de las piedras del
anillo de poder y ésta se hizo
pedazos. aparecicndo asf sus
tres avucla

El Lugar
ritual

En donde se prepara al individuo
para lograr el equilibrio entre varios
aspectos de su personalidad. por
medio de despertar al inconsciente.
con el objeto de hacerse dueno de
uno mismo y asf cmprender el
recorrido que finaliza con el
ascenso del vo.

emprendido guizd con
demuasiada desaprension v
temenidad una empresa muy

El guertero

Se caracteriza por su gran disciplina
v acertividad pam pelear. Es fuerte.
‘aliente v habil.

Inicia su viaje una manana
antes del amanecer. para o
cual descendio de las alturas
montanosias en que de
hallaba emplazado el rugh
de su futuro suegro hasta
Hegar al anillo de poder.

L1 buscador

Figura mas desarrollada del ego por
lo que tiende a expandir la
conciencia mas alla de sus lIfmites.

antes  de
previsto

Desembarcar

lo

vuelves v desembarcas
antes de ver en b orilla a mis
tres fieles servidores. ni yo
misma podre salvarte de una
muerie segura’.

Sombra del
nifo o
inocente

Es desconfiado. conformista.
desleal y posee una gran tendencia a
negar sus propias debilidades. por
o tanto. las propias
responsabilidades. buscando asf ser
rescatada por los demads.

Aspero

desiento

Sembrado de rocas ¥

matorrales

La Piedm
Natural

Representacion del inconsciente
dormido o pasivo.
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6.1.7 Septima unidad discursiva

Destinador

Presentacion de los sirvientes.

Objeto Destinatario
“Fres sirvientes by Objetos magicos Feargall
fombrecrllos Tesoro Nino
mimisculos St mismo Ego
nimus
%
Ayudante —_— Sujeto - — Oponente
Habilidades de Feargall Peligrosa Donn
fos sirvientes Guerrero Thairrh
Hombrecrilos Lugar ritual
miisculos De
Animus transformacion
Amarach
flada malvada
Sombra
NARRACION FIGURAS ARQUEETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Sirvientes Uno por uno sc inclinaron Hombre- Son poscedores de un gran poder
ante ¢l joven v je cillos que ponen al servicio del héroe.
preguntaron que deseaba de | minisculos
cllos. e _ e
r6bjclus Bl criov culliicinn, el louis Representa o fa unidad integrada,
magicos buiy 1as bavas de ulriarque cuya poscsion conlleva a la

se encuentran en el lejano

unificacion de la personalidad.
Anillo del Pode

argall in realidad |"nnrn que il nino o Se caracteriza por su lucha
podrian hacer para inocente constante por adquirir seguridad.
ayadarme. Solo s¢ que debo en cuya virtud requiere un medio
encontraros ¢n 1a costa. a ka seguro v la experiencia de ser
hora de ponerse el sol del dia amado y protegido.
de manana, v pediros que me
B iene una Iombre- Son poscedores de un gran poder
de los punteria uulmhhd.\ con su cillos que ponen al servicio del héroe,
sirvientes arco v sus flechas, F7rna minisculos

traveés de ia yerral las
Mmontanas v los muros, y
lanzar tempestades desde su
boca y vo. Cush fe Crish. me
veo ()bhg_ddn amantener un
i mano.

i

i Mulla Headlir puede ver a
i

i

1
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porque de lo contrario
correria tan ligero que
sobrepasaria mi objetivo”.

bruja maligna sube ala

barci. o tocas tierra antes de
VEIMOS {1 NOSOITOS, estaras
perdido. y 1también se habrin
tornado inutiles nuestros
sevicios”,

Feargall "iA fe mia que sera una dura | Guerrero Se caracteriza por la constante
tarea la que os espenit, noble lucha para obtener logros.
caballero. tratando de cspecialmente par consolidar la
derrotar @ la poderosa identidad quc ha escogido ¥ por ¢l

- Amaricint”. bien de los demas.

Anirach "Sital acercarte a da riberit a Hada Busca mantener su venganza por

1a hora del crepusculo, 1a malvada no haber sido invitada a ta fiesta

del castillo.

Ponn Tairrl

Peligroso lugar donde se
encuentra el Anillo del
Poder.

L.ugar ritual

En donde se prepara al individuo
par lograr ¢l equilibrio entre

-arios aspectos de su personalidad.
por medio de despertar al
inconsciente. con el objeto de
hacerse dueno de uno mismo y asf
emprender el recorrido que finaliza
con el ascenso del vo.

6.1.8 Octava unidad discursiva: En busca del curragh.

Diagrama 1

Destinador Objcto
Amarach Curragh
Anciana sabia Labarca
Anima De
transformacion
*
Ayudantc Sujeto
Buen estado del Cush fe Crish
Curragh Fombrecillos
La barca mumisculos
Dec Animus
transformacion

112

Destinatario
Aventureros
Buscador
Eg

Oponente




robles se encontraba el
curragel que llevarfa a los
aventureros a Don Thairrh.

- NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actorces Caracteristicas y Acciones Imagen Caructeristica
Arquetipica

~Aarich Se vein obligada. por su Anciana sabia | Proporciona al héroe los medios
propio geis contra el clan magicos necesarios para
Glaurr a mantener ¢l emprender la aventura,
curragh para el que quisiera
intenttar 1a empresa,

Curragh Protegido por el bosque de La Barca Es el simbolo del viaje que

representa, especificamente. 1a
seguridad que favorece la
travesfa hacia las profundidades
del inconsciente

I Buen estado
del curragh

Amarach lo mantenfa en
buen estado.

La Barca

Es el simbolo del viaje que
representa, especificamente. Ia
seguridad que favorece 1n
travesia hacia las profundidades
del inconsciente.

Cush fe Crishh

“Me daré prisa en
adelantanne a vosotros hasta
Hegar a la Frontera con 7/
Conall ( Donegalh donde se

cncuentra el curragh'.

lHombrecillos
minusculos

Son poscedores de un gran poder
que ponen al servicio del héroe,
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Diagrama 2

Destinador Objeto Destinatario
—_— Objetos maigicos ’
Tesoro
Sf{mismo
*
Ayudante —— Sujcto -.— Oponente
Arquero . Cush fc Crish Amarach como
tombrecillo Guerrero doncella
mirmisculo Animus FHada mahada
Animus Sombrm
Jarm de
hidromiel
FHidroiiet
De
transformacion
No tener prisa
Tiemipo
De
transformacion
Prendedor
magico de suenos
Sueno
De
trapnsformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracterfsticas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetfpica
Implementos | Objetos magicos buscados El Tesoro Representa a la unidad integrada.
magicos para Feargall. cuya posesion conllevaa la
unificacién de la personalidad.
Arquero Fir ¢l arquero coloco una Hombre- Son poseedores de un gran poder

Cuslt fe Crish

flecha en su arco. lo tensoé ¥
los disparé. y el brzon salio
disparado de Ia cabellera de
Custi, quedando tirado a sus
pics. va sin causarle ¢} menor

cillos
mimisculos

que ponen al servicio del héroe.

ccesito 1l barca para un
largo viaje a la Donn
Tharrrh. a fin de traer los
implementos magicos para
reall hijo de Criocall.

El guerrero

Se caracteriza por la constante
lucha para obiencr logros.
cspecialimente parm consolidar la
identidad que ha escogido ¥ por el
bicn de los demas.

Aenrich

1a proa de braca se

ir
encontraba sentada una

e de apariencia recatada

El tlada
malvada

Mujer bella v seductora del bosque
que con su magia encanta a los
scres para usarlos en sus planes
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y hermosa. que no cra otra
que la pérfida Amarach.
caracterizada como una
doncella.

maléficos.

Jarra de Subyugado por 1a pocion Hidromiel

Representa la bebida de la

hidromic! magica. a Cuslise le escapo inmonalidad de los Dioses. sin
¢l pic quc sujetaba con su cmbargo. en su aspecto negativo
mano derecha y cayo6 al conduce al olvido.
fondo de la barca. quedando
tendido inmovil ¢ indefenso.

No tener | "No tengo prisa alguna. pues | Tiempo Representa el proceso del

prisa debo esperar a mis dos desenvolvimiento del Self o Sf
ayudantes. asf que pucdo mismo momento a momento.
sentarme aqui y conversar
contigo durante una hora.
duena de mi comzon”. —

Prendedor Aprovechando su desmayo. | El sueno En ¢! plano espiritual ¢l sueno

magico de los | la trticioner bruja extrijo de
sucnos sus cabellos ¢l braon suan
or. y 1o prendio en ¢l gnieso
y ensortijado pelo de Cus/n,
logrando con cllo que.
mientras el broche estuviera
allf. cualquier esfuerzo por
despertar al duende resultara
infructuoso.

representa al alma que no ha
despertado, es decir. tiene 1a
connotacion del letargo producido
por un encantamiento o hechizo
del que el héroe o la princesa tiene
que despertar. ¢s decir. representa
el peso excesivo del inconsciente
que paraliza al individuo.

6.1.9 Novena unidad discursiva: Cush fe Crish va por los objetos magicos.

Destinador Objeto
Vision de los que
Cush fe Crish
hace
Guerrcro
Animus

*

Sujeto
Mulia Haedha
Mago
Animus

—_—

Ayudante
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NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

Actores

Carmcteristicas y Acciones

Imagen
Arquctipica

Camcteristica

Vision de los
que Cush fe
Crislrhace.

Scinterna en un frelr
brumoso v agitado. pero va
ha logrado amarrar su barca
v sc intemna tierri adentro.

1 Guerrero

Sec caracteriza por su gran disciplina
v acertividad para pelear. Es fuerte.
valiente y habil.

Mulla
Headla

20 respuesta a una muda
pregunta de Firna Saglaidh.
Mulla Haedlii coloco una
1NANO CONtra su entrecejo v
exclamo: "Mas alla del
curragh puedo ver una
espesa nieblit, que poco a
poco se transforma en una
ticrra de rocas v bosque. v
valles oscuros y poco
acogedores.

Limago

Posee poderes extrasensonales,
tales como k vision a grandes
distancias.

Nicbla

"L.a nicbla es muy densa en
1a Donn Thairri. pero ann

Nichla

Representa la transicion cntre dos
estados. generalmente el paso de lo

asf puedo ver 1a barca consciente a lo inconsciente.
deslizandose”.
6.1.10 Décima unidad discursiva: Fin de Amarach.
Destinador Objeto Destinatario
Llegar antes que ’
" Amarach
Tiempo
De
ansformacion
*
Ayudante > Sujcto --—— Oponente
Velocidad de pie Los tres Amarach
sujelo servidores de flada maivada
Tiempo Finncaev Sombm
Si mismo Hombrecillos
Viento minisculos
huracanado Animus
El viento
Animus
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Accioncs Imagen Caracterfstica
Arquctipica

Llegar antes

[ acer

Y asf reiniciaron la march
dejando atras ¢l viento. ha
rse ala bruja

Tiempo

Representa el proceso del
desenvolvimiento del Setf o Sf
mismo_momento_a momento.
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Amarach. que deslizaba
montada en una rama de
serbal.

Tres
sirvientes,

“Nuestra tarea aiun no esta
cumplida. Ta. Saghoicdl, y
wi. Mulla {laedha subios
sobre mis espaldas. ¥ yo os
Hevaré rapido como ¢l viento
a la costa de Lough Folley.
donde debamos
encontramos con Feargall.

Hombre-
cillos
mintsculos.

Son poseedores de un gran poder
que ponen ol servicio del héroe.

Velocidad de

Cusl fe Crisly
v

Viento
huracanado

Anvirach, sintiendose
perseguida redoblo 1a
velocidad, pero Pie sujeto
aun no habfa dado de si todo
1o que podia v la alcanzo
facilmente. permitiendo que
Fir na Mulla Haedla, ol que
sobre sus espaldas, se
a ¥ soltara por su boca
un viento huracanado. tan
potente que desarraigo los
robles det costado del
camino v proyecto a la bruja
por el aire. a tanta distancia
que elimino toda posibilidad
ulterior de que ofreciera
lucha,

Tiempo

El viento

Representa ¢l proceso del
desenvolvimiento del Self o St
mMismo momento a momento.

El viento druidico ¢s una aspecto
del poder de los druidas sobre los
clementos. Esta estrechamente
emparentado con ¢l alicnto o el
soplo. sfmbolo natural del espiritu.

Anarsich

“L.a poderosa Amariacl se
esta dando prisa para legar
al sur. v si lega al Kinkan
Barrahr antes que nosotros.
inducira a Feargalla
desembarcar. y entonces éste
quedard a su merced®”.

hada
malvada

Mujer bella y seductora del bosque
que con su magia encanta a los
seres para usarlos en sus planes
maléficos.
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6.1.11 Undécima unidad discursiva: Encuentro con Feargall.

Destinador Objeto Destinatario
Finncaev y sus > Objetos maigicos » Feargall
servidores Tesoro Inocente
flada s De Ego
lombrecitios transformacion
Animus vy Anima
*
Ayudante —_— Sujeto -+ Oponente
Feargall
Buscador
Ego
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Finncaev  y| Una sonrisa de satisfaccion El Hada y El hada: Su cualidad mas

sus servidores

por ¢l deber cumplido

los hombres

importante es la de representara la

suavizo los hormmibles rostros | minusculos  { intuicion pura. al amor pleno. al
de los duendes. y mientras el erotismo elevado. que ayuda al
joven los mirmba asombrado. héroe a conseguir el amor.
las figuras de los cuatro sc Los hombrecillos mimisculos: Son
fueron difuminando. hasta poscedores de un gran poder que
perderse definitivamente en ponen al servicio del héroe.
la nicbla.
Objetos Los tres objetos magicos que | 2] Tesoro Representa a ia unidad integrada.
magicos los servidores de Finncaey cuya posesion conlieva a fa
hablan recogido para unificacion de la personalidad.
Feargall.
Feargall Feargalle expresaba Elinocente |Sc  caracteriza  por  su  lucha
fervorosamente su gratitud, o nino constante por adquirir seguridad. en
cuya virtud requiere un  medio
seguro  y la  experiencia  de  ser
amado v protegido.
Feargall Remo rapidamente para que | El buscador | Se caracteriza por su autonomia y

Frnncaev pusicra en sus
manos los objetos.

compromiso. teniendo como
objetivo la bisqueda de una mejor
vida v de la verdad.
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6.1.12 Duodécima

unidad discursiva: Entrega de objetos magicos.

Destinador Objeto Destinatario
Feargall > Los trofeos ’ Salon principal
1{eroe guerrero magicos del castillo
Animus Tesoro Castillo
De Sf mismo
tmansformacion
NARRACION FIGLIRAS ARQULETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Camcteristica
Arquetipica
Feargall Fue conducido en andus Heroe El heroe en la tercern ctapa se
hasta ¢l fuerte. guerrero caracteriza por Ia justificacion del
viaje. va que ésta es la que le da
sentido a su aventura. Es en este
ciclo donde ¢ héroe renuncia a
todos los beneficios de su triunfo
para volver al mundo de los
mortales para compartir lo
obtenido.
Trofcos Los trofecos magicos fueron Tesoro Representa a la unidad integrada.
maigicos colgados en las paredes del i1 posesion conlieva ala
salon principal. ficacion de la personalidad.
Salon Los objetos magicos fueron | Castillo Representa la seguridad que alberga
principal de colocados en Ias paredes del un poder misterioso ¢ inaccesible.
castillo salén principal del castilio. o que  estdé rodeado  de  la
proteccién  de  la  trascendencia
- - espiritual
6.1.13 Decimotercera unidad discursiva: Boda.
Destinador Objclo Destinatario
’ Boda
Matrimonio
Sf mismo
+
Ayudante —_— Sujeto --—— Oponente
Amantes
Amanies

Anima v Animus
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NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

Aclores Caracteristicas y Acciones Imagen Carcteristica
Arquctipica

BBoda Su ripida y fastuosa boda no | 1 Representa la busqueda de la union
fue perturbada por ¢l temor a | matrnimonio | de lo femenino v 1o masculino. por
la bruja. ni a sus sortilegios v lo que implica 1a basqueda de union
soplados encantamientos. de Ia dualidad que fragmenta a

realidad.

Amantes El encuentro de los amantes | El y la En su nivel mas elevado es

no fue perturbado. amante sumamente comprometido/a con la

pareji o con ¢l objeto gue ama.
buscando siempre mantener la
conexion con ¢l.
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6.2 Cormac Mcart en el Reino de la Magia

‘ormac, quien fue uno de los mds grandes reyes que tuvo Frr, un dia
sali6 de cacerfa y ecn ¢l camino se encontré a un joven aldeano que llevaba
en su mano una rama de manzano, de cuyos tallos flexibles y semicubiertos
por las lozanas hojas verdes, pendian siete manzanas de brillante color
rojo. Al rey le Hlamo la atencién y le preguntd qué era esa rama que llevaba.
EEl aldeano le contd que era una rama magica (del hada-diosa Rfriannon)
que tenia cl poder de quitar todo padecimicnto, dolor o angustia cuando es
agitada frente a alguien. Cormac se interesé en comprarla, pero el joven no
estaba interesado por el dinero, sin embrago, se la daria al rey a cambio por
lo que €1 le pidiera. El rey le dio su palabra y entonces el aldeano le pidié a
cambio a su esposa, a su hija y a su hijo. El monarca entregé a su familia y
para desaparecer el dolor de la separacion agité la varita frente a ellos.
Cornare Macare, si bien no sentia dolor por su soledad, jamas pudo olvidar
del odo a su familia, y al cumplirse un afo decidié ir en busca de cllos.
Muandé preparar su caballo y salié rumbo al norte, pero tan pronto hubo
recorrido un corto trecho, una extraina niebla oscura se condensé a su
alrededor, al poco tiempo la bruma desaparecié y Corrnac se encontraba
cabalgando por una hermosa pradera. S
Al vio cosas que no se podfa explicar, por lo que busc6 quien l¢ explicara
esos  sucesos. Mas adelante enconuré - a una pareja _de.‘edad madura
trabajando en su jardin, quicnes lo invitaron:a ;'jaszi'rwla ndche evl.1'l,su
morada. : :

La pareja le pidi6 que hiciera la cena, pero ¢l nunca -habia: préparado algo:

[Entonces ¢l hombre le dijo que €l le ensefiaria: "priméroy pilﬂd cl leﬁo'y el
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cerdo en cuatro’ partes  iguales, déépués coloca cada trozo de madera
debajo de cada porcion -de-cerdo-y. cuéntanos una historia; si“esta-es
verdadera, cuando hayas terminado, Ia carne cstard perfectamente asada”.
Cormac sugirié que el hombre comenzara con la primera historia, después
su csposa y finalmente €l. Asi los aldeanos le contaron historias increibles
pero ciertas por que la carne se- coci6. El rey les conté por qué se
encontraba en ese lugar y entonces la carne quedé asada. Cuando Corrnrac
hubo terminado el hombre le dijo entonces: "t eres Cormac, rey de toda
Frirt'. "Si contesté Cormac'. Triste Cormac confes6 que nunca habia
cenado sélo en compaiiia de dos personas, entonces la mujer le pregunté si
le gustaria la compainia de tres personas mas y Cormac respondié
afirmativamente. Como por arte de magia se abri6 la puerta y entraron sus
hijos y su esposa quienes se lanzaron a los brazos de Corrnac.

A continuacion, Mannawydan Ab Llyvr; que no era otro que el hombre de la
casa, le conté que el fue quien hace un ano se habia llevado a su familia y le
habia dado la rama con la que tanto bien le habia hecho a su pueblo.
Cormac le pidié a Mannawydan, si le podia explicar lo que habia visto cn el
camino. Mannawydan comenzé con gusto: "Los trabajadores que techan la
casa con plumas y que cuando acaban el viento las vuelve a tumbar,
simbolizan a las personas que se lanzan a la aventura en busca de riqueza y
poder, y cuando regresan, vencidos, encuentran sus casas vacias y desnudas
por lo que ya no logran restaurarlas jamas. El joven hachero que en cuanto
acaba de cortar un drbol y lo echa a la lumbre inmediatamente se quema,
representa a aquellos que trabajan para terceros; realizan esfuerzos

agotadores, pero ellos nunca reciben el calor de las llamas. Las tres cabezas

* Irlanda,
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sobre los pozos encarnan las tres clases de hombres: la primera cabeza que
a la que lc tlega un chorro de agua pero de ella salen dos representé a los
hombres que entregan con gencrosidad cuando reciben algo; la segunda
cabeza a la que no le llega chorro alguno de agua pero de ella salen tres
simboliza a los hombres que entregan con mas generosidad ann, aunque no
reciban nada, y la tercera cabeza a la que le llegan dos chorros de agua pero
de ella s6lo sale. uno representa a los hombres que reciben mucho. pero
entregan mucho menos. Estos son los peores de los tres Commac y debes
desterrarlos de tu reino". ‘

Al final ¢l hombre le ofrecié dos regalos magicos al rey para que pudiera ser
cl rey justo y generoso que Erin se merccia. El primero, era un mantel que
podia aparccer la comida que se le pidicra al instante; el segundo era una
copa, que satisfacia el desco de cualquicr bebida, pero ademas si se decia
una mentira frente a ella, la copa se rompia y se volvia a unir cuando se
decia una afirmacion cierta. Una vez presentados los objetos la familia se
fue a dormir y a In mafana siguiente se encontraban_ ya en su castillo de
Tara. Con los objetos magicos Corrniac se volvié el monarca mas admirado
vy querido de Erin.
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Diagrama general.

Destinador . Objeto Destinatario
El mago » Familia ’ - Erin
Fl mago/sabio Familia Patria
Animus S{mismo Anima
*
Ayudante —_—¥ Sujeto - Oponente
Viaje Comac Ambicién de
£l viaje £l buscador Cormac
De : Ego Sombra del
transformacion buscador
Sombra
6.2.1 Primem unidad discursiva: La rama magica.
Destinador Objeto Destinatario
Diosa » Rama magica ’ Aldeano
Et hada Objeto migico El bienhechor
Anima De Anima
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Camcteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Diosa “La misma Diosa me Ia El hada Hada irlandesa que simboliza 1a

obsequio. como pago por
haber herrado su caballo”.

magia v los poderes paranormales
‘de la mente. ¥ Ia manzana o rama
que cHa entrega., ticnen cualidades
maravillosas.

‘Rama mdgica | "Es una rama magica de uno
de los manzanos del hada-

diosa Riuanno:r'.

Objetos
magicos

Simboliza Ia transformacion de las
verdades inferiores en superiores.

L.a Diosa le obsequio la k1
rama. por su ayuda.

Aldeano

bicnhechor

Se distingue por ¢l amor. la
compasion y Ia generosidad hacia
los seres que le rodean. ya que
trabaja siempre para su beneficio.
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6.2.2 Segunda unidad discursiva: Adquisicion de la vara magica.

Diagrama 1

Destinador

Objcto Destinatario
Joven aldeano » Rama mdgica » Cormac
Kl dictador o Objeto migico El gobernante o
tirino De . ey
Sombra transformacion Animus
*
Ayudante —_— Sujeto -— Oponente
Cormac
Sombra del
buscador
Sombm
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones tmagen Caracteristica
Arquetipica
Joven i te la entrego me darfas a | Dictador o controlador. manipulador y
aldeano cambio lo que te pida” tirano calculador.

Rama magica

"Ninguna persona en cl
mundo puede sentir angustia
o dolor cuando la rama se
ita_para 61",

La magia

Simboliza Ia transformacion de las
verdades inferiores en superiores.

Cornnac :1 rey le dio su palabra que si | Gobernante | Es responsable. competente y se
lo harfa y entonces el joven le {o rey esfuerza constantemente en lograr
entregd 1a rama. de un reino pobre v cadtico uno

Prospero v armonioso.

Cornac *ola venderias?” Sombra det | Personaje obsesivo v ambicioso.

buscador

Diagrama 2

Destinador Objeto Destinatario
Rey > Familia ! Joven
Flrey La familia Sombra del sabio
Animus Si mismo Sombra
*
Ayudante _ Sujeto e Oponente
Palabra del rey Joven
FEl gobernante o Sombra del sabio
rey Sombra
Aninius
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NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Carmcteristicas y Acciones Imagen Caracterfstica
Arquetipica
Rey El monarca sintio que su La victima Esta figura ahonda en el
pecho se desgarraba ante ¢l sufrimiento. ya que imaginandose
dolor de haber entregado a sumergida en ¢l se victimiza a sf
st familia. mismo v expresa su miedo
Familia Esposa. hijo e hija. Familia Representa un cuadro de amor,
felicidad v unidad.
Joven La familia se marcho con ¢l | Sombra del | Es soberbio v malvado. no ticne

joven rumbo al norte.
desapareciendo en poco
ticmpo sin dejar rastros.

sabio

compasion por los demas. por que
sOlo ve por sus propios intereses.

Palabra del
rey

I’cro habfa comprometido su
palabra de rey ¥y o podia
dejar de cumpliria.

Gobernante
o rey

Es responsable vy compcetente para
lograr de un reino anmonioso.

Joven ...Pidi¢ndole a cambio a su Sombra del | Es soberbio y malvado. no tiene
esposa. a su hija y a su hijo. sabio compasion por los demas. por que
solo le interesan sus propios
intereses.
Diagrama 3
Destinador Obijeto Destinatario
Cormac » Bicenestar Familia
£l bienhechor {implicito) Pobladores de
Anima La magia Erfn
De F1nino o
transformacion inocente
Ego
*
Ayudante —_— Sujeto B ———— Oponente
El monarca Partida de la
El gobernante o familia
ey La victima
Animus Sombm
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquctipica
Connic Pero luego agito la rama [H] Se distingue por ¢l amor. la
delante de su familia ... bienhechor |compasion v la generosidad hacia

los seres que le rodean. ya que
trabaja siecmpre pari su beneficio.

Bienestar

Cuando escucharon su dulce
muasica olvidaron sus

angustias.

La magia

Simboliza la transfonnacion de las
verdades inferiores en superiores.
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Familia cllos olvidaron toda sus El ninoo Figura arquetipica que vive en el
ngustias y preocupaciones. | inocente paraiso. es decir en la ilusion de
perfeccion seguridad v pureza.
Pobladores Cuando Cornacagito la El nino o Figura arquetfpica que vive en el
de Zrin rauma frente a ellos 1a inocente parafso. cs decir en la ilusion de
afliccion y la congoja perfeccion seguridad y pureza.
abandonaron rapidamente
SUS comzones.,
Monarca Connacagito la rama frente | Gobernante | Es responsable. competente y se
a elios. O rey esfuerza constantemente en lograr

de un reino pobre v cadtico uno
Prospero v armonioso.

*artida de la | Sintio que su pecho se La victima Esta figurm ahonda en ¢l

familia desgarraba ante ¢l dolor. sufrimiento. ya que imaginidndosc
sumergida en €1 sc victimiza a sf
mismo v expresa su niedo

6.2.3 Tercera unidad discursiva: Preparacion pam el viaje.

Destinador Objecto Destinatario
. Familia ’
Tagen de la
Lfamilia
De
transformacion
f
Ayudante _— Sujeto -— Oponente
Caballo Cormac Macart
El caballo El guerrero
De Animus
transformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actorcs Camcteristicas y Accionces Imagen Caractceristica
Arquetipica
ffamilia Cornnac. si bien no sentia Laimagen La imagen familiar apoya el ideal de
dolor por su soledad. jamas | famitiar individuacion como meta del
pudo olvidar del todo it su desarrollo personal.
familia.
Comiac "oy cs el aniversario de 1a El guerrero | Se caracteriza por Ia constante
marcha de mi esposa ¥ mis lucha para obtencr logros.
hijos. Voy a seguir sus pasos buscando en este caso su familia.
con el mismo rumbo que
tomaron”,
Caballo A continuacion hizo preparar | £l caballo Simbolo del inconsciente o de ia
su cabullo v se alejo del psique no humana.
castillo,
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6.2.4 Cuarta unidad discursiva: Techar 1a casa.

Destinador . : Objeto Destinatario
> Techar con
plumas una casa
Techo
Animus
f
Ayudante ————— Sujeto - Oponente
Trabajadores Viento
Inocente o nino £t viento
I De
transformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Aclores Caracteristicas y Acciones Imagen Carmcteristica

Arquetipica

Techar con £21 material con que estaban | Techar
plumas tratando de hacerlo eran
plumas de aves exdticas.

El techo es la cabeza y el espfritu. es
el control de [a conciencia.

Trabajadores | Se encontraba un numcroso | El inocente
grupo dc trabajadores o nino
tratando de techar una casa.

Se caracteriza por su lucha
constante por adquirir scguridad. en
cuya virtud requiere un medio
SegUro.

Viento Tan pronto como una de las | El viento
alas del techo estaba
concluida ¥ los hombres se
dirigfan i recoger s
plumas. se levaniaba un
fuerte viento que devolvia las
que va habian sido colocadas
a sus sacos originales.

El viento druidico es una aspecto
del poder de los druidas sobre los
elementos. Esta estrechamente
emparentado con el aliento o ¢l
soplo, simbolo natural del espiritu

6.2.5 Quinta unidad discursiva: Hachero.

Destinador Objeto
’ Madera
La madern
De
transformacion

?
—_— Sujeto
Hachero
5l huerfano
Ego

Ayudante
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—_
D ——————— Oponente
Rapido consumo
de la lena
El tiempo

El Simismo




NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

fuego fuego.

Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
- Arquetipica
Arboles para | Arboles para encender un Madem L.a madera representa Ia integridad

del estado primitivo y brinda cobijo
desde el nacimiento hasta 1a muerte.

Hachero Joven hachero que talaba
arboles para encender un

fuego.

El huérfano

Figura arquetipica que busca
obtener scguridad y amor.

habla sido consumido por
fas llamas.

R.‘mi(ll;—_f Pero 1an pronto como El tiempo Representa el proceso del
consumao de dernbaba uno. ¢l otro ya desenvolvimiento del Self momento
lena

amomento.

6.2.6 Sexta unidad discursiva: Fuente.
Diagrama 1

Destinador Objeto Destinatario
Manantial Agua Artesa
Elmanantial Efagua £l pozo

De De De
transformacion wransformacion transformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Mananuial Fresco arroyuelo que El Simbolo de vida ¢ inmorntalidad.
terminaba en una gran manantial
» fuente,
Agun Era recogida por Ia artesa. Agua Representa 1a fluidez. [a actividad v
I % vivificada ¢l despentar del inconsciente.
Artesn Habia una inmensa artesa El pozo Stmbolo de 1a abundancia de 1a
{ que recogia el agua de un vida.
[ limpio manantial...

Diagrama 2

Destinador
Artesa
2] pozo
De
transformaciéon

Objecto
Agua
L£lagua
De

transformacgion
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Animus




NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

Actores Caracterfsticas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquelipica
Artesa Apoyada sobre las tres Ef pozo Sfmbolo de Ia abundancia de la
cabezas, habfa una inmensa vida.
artesa.
Agua ... rebosaba para cacr sobre  { Agua Representa 1a fluidez. 1a actividad y

las gdrgolas.

vivificada

el despertar del_inconscicnte.

Gargola |

La primera cabeza recibia en
st boca abierta un chorro de
agua procedente de Ja artesa,
v de ellas surgian dos. que
iban a caer al pozo
correspondiente.

L.a cabeza

Simbaliza el principio activo porlo
que incluye el poder de gobernar.
dirigir. ordenar y esclarecer.

Gargola 2

Lo segunda gargola recibf
su vez. dos chorros. mientras
que s6lo uno surgia de su
boca.

1. cabeza

Simboliza ¢! principio activo porlo
que incluye el poder de gobernar.
dirigir. ordenar y esclarecer.

Diagrama 3

Destinador Objeto Destinatario
Cabezas (todas) - Agui » Los tres pozos
La cabeza Elagua £l pozo
Animus De De

transformacién transformacion
_NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Cabezas La primera cabeza recibia en | La cabeza Simboliza ¢l principio activo por lo
st boca abierta un chorro de que incluye €] poder de gobernar.
agua procedente de fa artesa. dirigir. ordenar y esclarecer.
_a segunda gargola recibia, a
su vez. dos chorros.
Finalmente ka tereera cabeza
no recibia aporte alguno. B
Agua ... rebosaba para caer sobre | Agua Representa Ia fluidez. la actividad y
__llas pargolas. vivificada el despertar del inconsciente.
lLos tres | De la primera cabeza surgian | El pozo Simbolo de Ia abundancia de la
pozos dos chorros que iban a caer vida.
al pozo correspondicnte.
De la segunda cabeza solo
un chorro surgia de su boca.
De i tercera cabeza surgian
Ltres chorros de agua.
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6.2.7 Séptima unidad discursiva: Explicacion de los sucesos.

Destinador
—e

: Objeto
* Sabio

Destinatario

£1 sabio
Animus

Ayudante

Sujeto
Cormac

*

Oponente

£ buscador

Ego

NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

Actores Caracterfsticas y Accioncs

Imagen
Arquctipica

Caracteristica

Explicacion "Si no lo logro. buscaré¢ a

alguien que me lo explique”.

Sabio Representa la sabidurfa que
conduce al pleno entendimiento de

todos los fendmenos.

Cornac "Me quedaré un rato
observando esta fuente, i ver
si puedo descifrar su
significndo”.

El buscador | Se caracteriza por tener como
objetivo 1a basqueda de una mejor
vida y de Ia verdad.

6.2.8 Ocuava unidad discursiva: Invitacion a cenar y a pasar la noche.

Destinador Objeto Destinatario
Pareja . Invitacion Comac el rey
i1 bienhechor Proteccion £1nino o
Anima De inocente
transformacion Ego
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquctipica
I’arcja ...trabajaba una pareja de El Se distingue por la compasjon. ¢l
cdad madura. ambos altos bienhechor |amory la generosidad hacia los
de noble postura. vestidos seres que le rodean. ya que siempre
con ropas de variados trabaja para su beneficio.
colores. aunque elegantes v
de fina confeccion.
Invitacion LLos daos se acercaron al rev y | La Medio seguro para emprender el
lo saludaron amablemente. proteccion desarrollo.
invitindolo luego a pasar la
noche en su morada,
Corac cl| Fue invitado a pasar Ia Elnino o Se caracteriza por su lucha
ey noche. inocente constante en adquinr seguridad.
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6.2.9 Novena unidad discursiva: Cena.

Destinador

Objeto Destinatario
—_— " Cocinar Ia cena > .
Cocinar
e
transformacion
: +
Ayudante > Sujeto — Oponente
Historias Cormac Falsas historias
verdaderas Elnino o (no explfcito)
La verdad inocente Sowmbra del sf
Simismo Ego mismo
La sombm
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Carcteristicas y Acciones fmagen Caracterfstica
Arquetipica
Cocinar Ia | "¢Podrfas hacemnos el favor Cocinar Transformacion psiquica de
cena de cocinaria ui mismo?” evolucién interior.
Corric "Es que no se como hacerlo”. | El nino o Se caracieriza por 1a necesidad de
inocente un medio seguro v de la experiencia

de ser protegido v amado.

tlistorias

Al contar una historia La verdad

Entendimiento pleno de todos los

verdaderas verdadera 1a carne se cocina. fenénienos.
talsas Si Ia historia es falsa. 1a Mentira Distorsion de jos fenomenos tal
| historias carne quedard cruda. cual son.

6.2.10 Décima

unidad discursiva: Reencuentro con Ia familia.

Destinador Objcto
Mujer ’ Familia
£l bienhechor La farnilia
Anima Simismo
*
Ayudante —_— Sujeto
Incapacidad par Cormac
cenar con pocas £ buscador
personas Ego
Llaino o
Inocenre
Ego
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—_—
Cormac
£l padre
Animus
--—— Oponente




NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS

Aclores Caracterfsticas y Accionces Imagen Caracterfstica
Arquetipica
Mujer "¢ Te sentirfas mejor si Bl Se distingue por el amor. a
hubicran tres personas mas a {bienhechor {compasion y a generosidad hacia
1n mesa?” los seres que le rodean.
Familia Al pronunciar estas palabras. | La familia Representa un cuadro de amor.
como por arte <le magia se felicidad y unidad.

abria la puerta del frenme y
por cllas entraron Ia esposa v

Corniic El padre El padre es el que transmite los
a sus brazos. demostrandole valores espirituales.
que ellos tampoco se habian
olvidado de ¢l B

Incapacidad {"Es que nunca he cenado en | El nino o Se caracteriza por  requerir de un

para cenar | compania de soto dos inocentc medio seguro v de It experiencia de

con pocas | personas”. ser amado ¥ protegida.
LPL‘I’SOHHS.

Cornmac “Serfa perfecto si esas tres El buscador | Permancce fiel 2 sus convicciones
personas fueran mis seres profundas y tiene en mente siempre
mas quendos®. sus mas altos descos. dejando asfla

seguridad que el ego estrecho le
. ofrece.

6.2.11 Undécima unidad discursiva: Revelacion de identidad.
Diagrama |

Destinador Objeto Destinatario
Mannawydan Ab , Revelacion de ’ Comac
Liyvr (mago) identidad £l rey
Mago £ bienhechor Animus
Animus Anima
" NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Carmcterfsticas y Acciones Imagen Caracterfstica
. Arquctipica
annanadarn | A continuacion. Mago Simboliza la transformacion de
Ab Lhvr Nannavydan Ab LiT. que verdades inferiores en superiores a
no era mas que ¢l dueno de traves de 1a magia. Es capaz de
1a casa. recobrd su verdadera alinear su propio S{ mismo con el
R __laparicncia. COSMOS.
Revelacion de | Yo fui quicn. cambiando mi { El Sc distingue por el amor. 1a
identidad apariencia. se llevo a tu bicnhechor |compasion ¥ 1a gencrosidad hacia
familia ¥ te dio la rama de los seres que le rodean.
manzano. con ta que tanto
beneficio pudiste ofrecer a tu
e pueblo”.
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Cormac Le fue revelada la identidad | El rey Es responsable. competente y se
del mago. csfuerza constantemente en lograr
de un reino pobre y cadtico uno
prospero y armonioso.

Diagrama 2

Destinador Objcto Destinatario
Cormac » Beneficio Pueblo
Flrey L1 bienhechor Elnino o
Animus Anima inocente
Ego
*
Ayudante — Sujcto - Oponente
Rama madgica Mannawydan Ab
Objero mdgico Liyr
De £l sabio
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actorcs Caracterfsticas y Accioncs fmagen Carcterfstica
Arquetfipica
Cornic Rey de Lrn. El rey Es responsable. competente y se

esfuerza constantemente en lograr
de un reino pobre y cadtico uno
Prospero v armonioso.

Beaceficio Cormac ofrecio beneficio a Bienhechor | Sc distingue por el amor. 1a
su pueblo. caompasion ¥ 1a generosidad hacia
| los seres que le rodean.

Pueblo Toda Ern. El inocente | Requicre de un medijo seguro para

T , .. _ldesarrollar sus potenciatidades.

Rama magica | Con ka mima de manzano. Objeto Representa la transformacion de las

magico verdades o situiaciones inferiores en
stiperiores.

Mannawydan | "Considero ue esto bien El sabio Tiene el conocimiento de los

AbLhr puede valer un ano de caminos que conducen a la meta y
permanecer alejado de su por lo tanto se¢ los senala al héroe.
familia®.
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6.2.12 Duodécima unidad discursiva: Explicacién de los sucesos.
Diagrama 1 (general)

Destinador

Objeto Destinatario
Mannawydan Ab > IExplicacion Cormac
Lilyr Conocimienio E7 buscador
E7 sabio De Ego
Animus trnsformacion
*
Ayudante » Sujeto - Oponente
Cormac
£7 buscador
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Camcteristica
_ L _Arquetipica
AMannanadan | "Sin duda que puedo. to haré | El sabio Representa la sabiduria que
AbLhr mientras comes”™. conduce al pleno entendimiento
dce la verdad de todos los
fenémenos.
Explicacion Le explico lo que habia visto. | Conocimiento | Sabiduria que conduce at
entendimiento de los fenomenos.
Cormnac Escucho atentamente Ia El buscador Se caracteriza por tener como
explicacion. objetivo Ia busqueda de una
R mcjor vida v de I verdad.
Cornac "«Podras explicarme las tres | El buscador

extranas cosas que he visto
en mi camino hacia agui?

Sc caracteriza por tenier como
objetivo Ia bisqueda de una
miejor vida v de 1a verdad.

Diagrama 2 (h

Destinador

Ayudante

istona ¢l techo)

Objeto Destinatario
E—— Riqueza y poder
Tesoro
S mismo
f
- Sujeto -—— Oponente
Trabajadores Fracaso en {a
(aventureros) aventura
£1 buscador Fracaso en ¢f
desalio
Sombra
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NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

Actores T Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetfpica
Riqueza ¥ Buscados por los Tesoro Representa la unidad integrada.

poder

aventureros.

cuya posesion contleva a la
unificacion de Ia personalidad.

T'rabajadores

'racasoen la

| busca de

Simbolizan a la gente que se
tanzan a la aventuea.

recorriendo el mundo en
riqueza v poder,

El buscador

Se caracteriza por tener como
objetivo [a busqueda de una mejor
vida ¥ de a verdad.

Cuando regresan. vencidos.

Sombrma del

aventuri COCUCNITN (Ue SUs Casas desaffo al dragon, robar algin bien o
estan vacfas ¥ desnudas y supremo rescatar a la princesa. por lo que no
no logran restaurarlas jamas, s¢ obtienen las grandes

tecompensas. Entre ellas liguran el
matrimonio sagrado o la propia
conversion en dios,

Diagrama 3 (historia del hachero)

Destinador Objeto Destinatano
» Calor de tas
“llamas
La seguridad
De
transformacion
*
Ayudante —_— Sujcto — Oponente
Hachero Trabajar para
El hucrfano terceros
Ego La victima
Sombra
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
i _ Arquetipica
Calorde Ia Nunca es recibido por los Seguridad Simboliza el centro de vida

fas llamas

que trabajan por €l.

de vida.

mantenida y propagad
representando asi su seguridad.

Hachero

Representa a aquelios que
trabajan parm terceros.
realizan esfuerzos
agotadores pero nunci

P ¢l calor de jas llamas.

El huérfano

Busca obtener scguridad. sin contar
con a experiencia de seramando v
protegido. por lo que se muestra
herido. traicionado y abandonado.

rabajar para
terceros

Nunca se obtiene el beneficio
para el cual se trabaja.

La vicuma

Figura que al ser abusada por los
demas abonda en el sufrimiento por
to que se victimiza a si mismo.
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Diagrama 4 (h

istoria de la fuente)

Destinador Objcto Destinatario
Cabezas ’ Agua » Pozos
La cabeza Il agua £/ pozo
Animus De De
transformacion transformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Cabezas Las tres cabezas sobre los La cabeza Simboliza el principio activo por lo

_tmucho menos.

pozos encaman a las tres
clases de hombres: Los que
entregan con generosidad
cuando reciben algo: 10s que
entregan con mas
generosidad aunque no
reciban nada. v 1os que
reciben mucho pero entregan

que incluye el poder de gobemar.
dirigir. ordenar y csclarecer.

Agua s representa a Agua Representa Ia fluidez. Ia actividad v
generosidad con la que vivilicada el despertar del inconsciente.
entre .
Pozos l.os pozos reciben 1a El pozo Simbotlo de la abundancia de ia
generosidad con (a que vida.
Lo entregan los hombres.
Diagrama 5
Destinador Objcto Destinatario
- —_—— A —
Cormac Expulsion Hombres que
Ll ey Flucrfano entregan poco
Animus Ego Sombra del senex
Sombm
Ayudante _— Sujcto --— Oponente
N Mago
E7 sabio
Animus
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NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipicat
Cornac Expulsartos del reino. Gobemante | Es responsable. competente y se
o rey esfuerza constantemente en logrir
de un reino pobre v cadtico uno
Prospero v annonioso.
Expulsion “"Debes desterrurios”. Huérfano Busca obtencer scguridad. sin contar

con la experiencia de ser amando y
protegido. por lo que se muestra
herido. tmicionado v abandonado.

Hombres que

Sombra del

Hombre rigido y mezquino.

de tu reino®,

cntregan vigjo
poco. {(senend.
Mago *Connac debes desterrarlos El subio Representa la sabidurfa que

conduce al plento entendimiento de
ki verdad de todos los fenédmenaos.

6.2.13 Decimotercera unidad discursiva

Regalo de objetos magicos.

Destinador Objeto > Destinatario
Mannawydan Ab » Objetos magicos Cormac
Liyr Objetos migicos £7 buscador
£l mago De Ego
Animus transformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Carmcteristicas y Acciones Imagen Caracterfstica
Arquetipica
Mannawydan | “Ahora que ya has aprendido | El mago Poscedor de objetos magicos con
Ab Lhr estas tres lecciones. te los cuales transforma a a realidad.
mostraré 1os objetos
g magicos”.
Objetos Mantel v copa. Objetos Representan la transformacion de
magicos migicos. verdades o situaciones inferiores en
_ superiores.
Cornnac Connacobsenvo con El buscador | Se caracteriza por tener como
atencion. objetivo Ia basqueda de una mejor
vida v de la verdad.
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6.2.14 Decimocuarta unidad discursiva: Final

Destinador Objeto Destinatario
. Mejor monarca .
de Erin
Elrev
Animus
*
Ayudante > Sujeto < Oponente
Objectos magicos Cormac
Qbjetos mdgicos Elrey
De Animus
tmnsformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actorcs Caracteristicas y Acciones Imagen Camcteristica
Arquetipica

Mecjor Monarca mas querido ¥ Gobernante | Es responsable. compeiente y se

monarcit  de { admirado. o rey esfuerza constantemente en lograr

rin. de un reino pobre v cadtico. uno
Prospero v armionioso.

Objctos Con l1a ayuda dcl mantcl. la Obijctos Representan la transformacion de

magicos rama y la copa magicos verdades o situaciones inferiores en

. superiores.

Cormac ...se transformo ¢n el El Es responsable. competente y se
monarca mas admirado ¥ gobermante | esfuerza constantemente en lograr
querido de £man. O rey de un reino pobre y cadtico. uno

Prospero v armonioso,
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6.3 2l Ingenio de un Dios

Diarmuid Enochaid/l era un joven sumamente pobre, que habia perdido a
sus padres desde nino. Su vida habia sido cxtfcmadamcntc dificil, pero
habia aprendido a no quejarse. i. UL

Vivia en una destartalada choza que €l manlcnn con’ las poc'ls monedas
que conscguia talando arboles, a menos quc n»ok-fucraksorprendldo por los

duecios de las tierras.

Un dia, un fuerte resplandor y una densa humarcda se condensaron
repentinamente frente a él, surglend dc ella un“hombrecillo vestido de
cuero negro que sabia su nombn..kAnlt. la ignorancia de Diarmuid, el
I'fombrecillo le explicé que-el era Cbz]ab el dios del ingenio y la sabiduria,
pero el joven se quedé en las mismas: Entonces Caz/ab le explicé que con
su ingenio €l podia ayudarle a salvar a Mayra/, quien habia sido raptada
por Beaurrinhar, un dragén de ocho cabezas, como venganza contra
Svnead 1 de Malcolmgarth rey  de los territorios de Eymiry y padre de la

joven, por haber cortado las cuatro cabezas de Beaurrihem hijo menor del

gran Beaurinham.

Svnead proclamo un edicto, mediante el cual, a quien salvara a la princesa
le seria concedida su mano, mas el peso de ¢ella y su salvador en oro.
Cuazlab le explic al joven lefiador que lo tnico que tenia que hacer para
derrotar al dragén era hacerlo refr, ya que cuando este sc reia perdia toda
su fuerza, y para eso el dios le ayudaria con su ingenio.

Asi Diarmuid se subio sobre los hombros de Caz/lab quien lo llevé a la
cueva del dragon. ’
Yua en la cueva, Diarrnuid se enfrenté a Beaurinham quien al ver al joven

sosteniendo su hacha en equilibro sobre su nariz estallé en carcajadas y fue
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asi como Diarmuid aprovech6 el momento y.le corté las ocho cabezas. Por
fin rescatd a Mavralry fue rccoinpcnsado con su mano y el peso de ambos
cn oro.

Cuaxlab se despidio entonces del joven, preguntandole, por qué habfa hecho
todo eso por ¢l. El hombrecillo contesto: Cuando uno es un dios menor,
ticne ciertas obligaciones. Hacia demasiado tiempo -que no habia
concretado ninguna buena obra, y las deidades mayores me exigian una

para entrar a formar parte de su equipo de Aurling®.

Diagrama general

Destinador Objeto Destinatario
Cazlab > Matrimonio Mayhrma
L sabio Matrimonio La princesa
Animus S{mismo Anima

4
Ayudante — Sujeto - Opo

Conscjo de Diarmuid Beaurriham
Cazlab Huérfano El Dragon
Conscjo Ego Sombra

De
wransformacion

“ *Antiguo deporte irlandés en ¢l que se utilizan bastones curvos para impulsar una pelota muy dura
que alcanzara grandes velocidades. Es muy similar (y quizdas antecesor) del hockey sobre césped
actual, aunque mas violento y, cn ocasiones, sangriento”. (Rosaspini op. Cit. 119-120)
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6.3.1 Primera unidad discursiva: Vida de Diarmuid.

Destinador Objeto Destinatario
_— Sobrevivir -
1 huettano
Ego
4
Ayudante —_—_— Sujeto T — Oponente
Tala de arboles Diannuid Pérdida de los
Madera Nino o inocenre padres
De Ego Sombra del
transformacion Hudrfano
No qucjarse Sombrm
tHucrfano Duenos de las
Ego ticrras
Tirano
Sombra
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Accioncs Imagen Caracteristica
Arquetipica
Sobrevivir Habia reemplazado las El huérfano | Procesa y enfrenta el sufrimiento
quejas por un trabajo duro por lo que es realista ¢
que le permitiera seguir independiente.
viviendo. S S
Diarnnidd Erm sumamente pobre. Nino o L2t pobreza es semejante a la
inocente infancia. Consiste en retornar a la
simplicidad v en desatarse del
mundo manifestado.
Tala de Vivia en una pequena choza | Madera La maderm representa la integridad
arboles que mantent del estado primitivo y brinda cobijo
milagrosamente en pie desde ¢l nacimiento hasta 1a muerte.
gracias a Ias escasas
monedas que conseguia
talando arboles en los
i bosques de los alrededores
No que Diarmnuid no se lamentaba 1511 Procesa y enfrenta el sufrimiento
de su suerte. o al menos no Huérfano por lo que ¢s realista ¢
o hacia desde que habia independiente.
comprendido que las quejas
| eran inutiles.
Perdida de Diarmuid habia tenido b Sombra del | Busca obtener seguridad pero no
los padres desgracia de perder a sus Huérfano cuenta con la experiencia de ser
padres cuando era pequeno. amado y protegido. por lo que se
L. R L . muestra herido v traicionado.




Duenos de
Ias tierras

Eso y siempre y cuando no
o sorprendieran los duenos
de las tierms en cuyo caso lo
anico que solia obtener era

un paliza.

El Tirano

Aquel que ha usurpado los bienes
de los demas causando la miseria.

6.3.2 Scgunda

unidad discursiva: Encuentro con Cazlab.

Destinador Objeto Destinatario
Dios Cazlab . Cazlab revela su ’ Diarmuid
Hombrecillo identidad Sombri del nino
niimisculo El nombre Sombm
Animus De
transformacion
*
Ayudante —_— Sujeto --— Oponente
Lenador Ignorancia de
£ buscador Diarmuid
o Nino o tonto
Ego
- NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquctipica
Dios Cazlkb | "Pues ya te lo dije: soy Hombrecill

Caziab. Con eso deberia
bastarte”.

o minusculo

Representa a la sabiduria y aunque
es diminuto v hasta imperceptible.
tienc una fuerza determinante en el
destino.

Saber quien
s Cazlab

Caziab le revela su identidad

El nombre

Para ¢l mundo céltico ¢l nombre
sicmpre csta ligado a las funciones
del individuo.

Diarmuid

"IAN! asf que i eres un
1ios”

Sombra del
nino

Es desconfiado. conformista y
desleal.

Henador

“&Y pucdo preguntar quién
eres 1 que o sabes todo?”

Buscador

Se caracteriza por tener como
objetivo 1a btisqueda de una mejor
vida v de la verdad.

Tgnorancia de
Drarmuid

L

“Eres mais ignorante de lo
que habia pensado al
principio. porque cualquiera
puede reconocer a un dios
cuando fo ve”

Nino o
tonto

Existe un paralelismo entre la
inocencia infantil y Ia mentalidad
del tonto. pues siempre se afirma
que los ninos vy los tontos dicen la
verdad. El tonto como el nino tiene
una mente abierta a todas las
posibilidades por que actia con
espontaneidad. aceptando sus
limitaciones,
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6.3.3 ‘Tercera unidad discursiva: Revelar Ia identidad.

Destinador Objeto Destinatario
Cazlab » Revelacion de ’ Diarmuid
flombrecillo identidad Sornbra del
miinisculo £/ sabiv buscador
Animus Animus Sombra
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Accioncs Imagen Camcteristica
Arquetipica
Cazlab "4No crees que serin mas tHombrecill | Son poseedores de un gran poder
conveniente averiguar qué o mintsculo | que ponen al servicio del héroe.
puedo hacer yo por t
"Pero yo soy un dios -le Sabio Representa la sabidurfa que
identidad repitico Cazlab-, "El dios del conduce al pleno entendimicento de
ingenio v 1a sabiduria®, fa verdad de todos los fendmenos
Diarmuid Il joven ¢l hachero se Sombr del | Sc caracteriza por ser un ser vacfo.
cncogio de hombros con buscador sin convicciones por {as cuales
desaliento y dijo: "Mucho me luchar. ¥ por lo tanto. incapacitado
temo que mi problema esta para adquirir compromisos.
mas alla de cualquier
solucion™,

6.3.4 Cuarta unidad discursiva: flistoria de Mayrah.

Diagrama 1

Destinador Objecto Destinatario
e Matara
Beaurrinhem
NMataral dragon
De
transformacién
*
Ayudante —_— Sujeto -—— Oponente
Desprecio por el Synead (1 de
peligro y Malcolmgarth
demostracion de Guerrero
su valentia Animus

Sornbra del
ruemrero
Sombm
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NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

por ¢l peligro
v
Demostracio
n desu
valentia

cacerfa v par demostrar su
valentia v desprecio por el
peligro se adentrs en Ia
cueva.

Actores Carcterfsticas y Acciones {magen Caracteristica
Arquetipica

Matara Syuead 11 cond las cuatro Matar al Desafio supreimo que representa la

Beaurmmliem | cabezas de Beaurrinfien. el dragon aniquilacion del conjunto de todas
hijo menor del gigantesco Ias sombras de los diferentes
dragon Beaurrinlicimn. arquctipos que son simbolizadas

por el dragon de miltiples cabezas.

Srnead 1 de | Rey indiscutible de tos Guerrero Generalmente se le encuentra

AMalcolingart | territorios Cirizy: quien se peleando contra ¢l timno y el

1 adentrd en una cueva de los dragon. aquellos que han usurpado
altos del Gulbann vy corto las fos bienes de los demas. causando

| _tcuatro cabezas. la miseria,
Desprecio nead se encontraba de Sombra del | Es mudo. tosco. encuentra en todos

guerrero un posible adversanio. se mucstra
obsesivo para saciar su sed de
victoria ¥ usa ¢l poder para
conquistar. pasando incluso por
cncima de los intereses de los
demas y de sus ideales mas

_ profundos.
Diagrama 2
Destinador Objeto . Destinatario
» Mayrah
Princesa
Anima
?
Ayudante —_— Sujeto - Oponente
Beaurrinham
Dragon de
miluples cabezas
Sombrma
¥ NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Cancterfsticas y Acciones Imagen Caracterfstica
L Arquetipica
NMavealr Hija de Sinead y luz de sus | Princesa Virgen joven que representa las
ojos. virtudes de 1a adolescencia no
dominadas aGn ni totalimente
ejercidas. que ¢s raptada por el
- dragon al padre celoso.
Beawrrinham | Rap1o a Mayral de su Dragon de | Representa el conjunto de todas las
castillo de Aalcolmigarth. multiples sombras de los diferentes
cabezas arquetipos que mpta a la princesa.
manteniéndola con su demas
o lesoros.
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Diagrama 3

Destinador Objeto Destinatario
Synead » Mayrah Salvador de la
£l padre La virgen princesa
Animus Anima Elguerrero

Animus
*
Ayudante —_— Sujeto +————— Oponente
Proclamacion del Pretendientes Beaurriham
edicto Ll guerrero Dragon de
Decrero Animus miltiples cabezas
De Sombra
ransformacion
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Camcteristica
Arquctipica
Synead A quicn salve a la princesa le [ El padre El padre ¢s el que trmansmite los
serd concedida su mano. ulores espirituales.
mas cl peso de clla y su
salvador en oro.
AMavralr Scra concedida en La virgen Mujer joven que se ha mantenido

matrimonio a quien ke salve.

custn para entregarse a su
complementario con caracteristicas
humanas, esto es el animus
manifestado en el hombre.

Salvador de
1a princesa

Le sera concedida Ia mana
de Mavral.

El gucrrero
amante

Se caracteriza por 1a constante
luch:t por obtener logros. buscando
¢n_este caso ¢l amor.

Pretendientes

Aquetlos que han intentado
cortar las ocho cabezas a
Beaurinham.

El guerrero | Genermbimente se le encuentra
peleando contra el tirano vy el
dragon. aquellos que han usurpado
los bienes de los demas. causando
Ia miseria.

Proclamacion
del edicto

Beaurrinlun

Desesperado por la vida de
su hija. Sizead hizo
proclamar un edicto. que
consistia e¢n conceder la
mano de Mayra/ral salvador
mas el peso de ella v de €l en
oro.

Transformacion de los sucesos
negativos en positivos posibilitando
asf Ia integracion del sf mismo.

Los cuerpos de aquellos que
han intentado conarle las
ocho cabezas a Beaurrinliam
oy penden de los riscos del
Gulbann. devorados por los

buitres.

Dragon de
multiples
cabezas

Representa el conjunto de todas las
sombras de los diferentes
arquetipos. al que se debe enfrentar
para acceder a sus tesoros
escondidos.
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6.3.5 Quinta unidad discursiva: Conscjos de Cazlab
Diagrama 1 .

Destinador Objeto Destinatario
> Lugar donde
cortar drboles
Corrardrboles
Sombm

?

Ayudante —_— Sujeto - Oponcente
Diarmuid
Sormbra del
buscador
Sombm

NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracterfsticas y Accioncs Imagen Caracteristica
Arquetipica

Lugar donde |"Yo lo que necesito es un Cortar ¢} El arbol representa el crecimiento

cortar arboles | lugar donde poder cortar arbol de Ia vida psiquica. por lo que
arboles sin que me lustren cortarlo implica acabar su
Ias costillas a parrotazos”. desarrollo.

Diarmuid “Nada de lo que mie dices Sombra del | Se caracteriza por ser un ser vacio.
ticne algo que ver con mis buscador sin convicciones por las cuales
problemas. Yo lo que luchar. y por lo tanto. incapacitado
necesito es un lugar donde para adquirir compromisos.
poder contar arboles”.

Diagrama 2

Destinador Objcto Destinatario
Cazlab > Conscjo de Diarmuid
Fl sabio rescatar a . FEl buscador
Animus Mayrah Ego

Desafio supremo
De

transformacion
* . .
Ayudante —_— Sujeto --—— Oponente
Estulticia de
Diarmuid
Elnino o cf ronto
Ego
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NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caruacteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
[ Chzian ".Quec te parece si te dierit un | Sabio El anciano sabio sabe que caminos
consejo?. conducen a la meta y. por lo tanto.
| se 1o senala al héroe,
Consejo de a puedes derrotar a Desafio Este puede ser matar al dragon.
rescatar a Heaurrinliyn y vescatar a supremo robar algun bicn o rescatara la
NMavelr Navral y vivir feliz con ella, princesa. con lo cual obtiene
sin tener que preocupiarte por grandes recompensas. Entre ellas
1 maldita hacha y tus no figurmin el matrimonio sagrado o la
o menos malditos arboles™. propia conversion en dios.
Dirarrrict Escuchaa Cazlab. Buscador Se caracterizit por tener como
objetivo la busqueda de una mejor
i vida v de la verdad.,
LEstulticia de ! Estallo el duende fuera desi | Nino o Existe un paralelismo entre la
Diirznid por L estulticia del onto inocencia infantil ¥ la memalidad
muchacho. del tonto, pues siempre se afirma
que los ninos y los tontos dicen la
verdad. El tonto como ¢l nino tiene
una mente abierta a 1odas las
posibilidades por que actiia con
espontaneidad. aceptando sus
— limitaciones.
Diagrama 3
Destinador Objeto . Destinatario
Cazlab » Sccreto de hacer » Diarmuid
£ sabio refr al monstruo £1 nino o ronto
Animus £l bufon Ego -
Sfmismo
*
Ayudante —— Sujeto - Oponente
Diarmuid
£l buscador
Ego
. NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Carlab “Si me escuchas con atencion | El sabio

te diré como puedes

_lvencerlo”,

El anciano sabio sabe que caminos
conducen a {a meta y. por lo 1anto.
se lo senala al héroe.




Scereto de
hicer refr al

2l secrcto consiste cn hacer
refr al monstruo. porque |

El buféon

Representa ¢l gozo. el placer. 1a
vitalidad. ta alegria v Ia libentad que

monstnto cuando se rie pierde toda la se logran una vez que el individuo
fuerza. ha alcanzado la integracion
completa de todos los arqguetipos.
Diarmuid "Pues yame parecia que no Nino o iste un paralelisimo entre la
podias sertan estupido tonto inocencia infantil ¥ 1a mentatidad
como aparentabas DLirinuid del tonto. puces siempre se afirma
FEnoclaid porque acabas de que los ninos ¥ los tontos dicen fa
poner ¢l dedo en a llaga®. verdad. El tonto como ¢f nino tiene
una mente abierta a todas las
posibilidades por que actaa con
espontancidad. aceptando sus
__limitaciones. i ]
Diarrnid LComo demonios pretendes | El buscador | Se caracteriza por tener como

que yo haga reir al
monstruo?

objetivo Ia bisqueda de una mejor
vida v de la verda

Diagrama 4

Destinador

Ayudante

Objeto
Mayrah ¥

monecdas de oro
La amante
Anima

Oru

Stmismo

*

Sujeto

Diarmuid
Fl buscador

Ego

Destinatario

Oponente

NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

“Actores

Caracteristicas y Acciones

Imagen
Arquetipica

Caracteristica

| Nzl y
monedas de
Oro

Diarrnuid avo un fugaz
pensamiento acerca de i
posible belleza de 1
princesa. entrevio luego una
imagen en ta cual miles de
monedas de oro equilibmban
una bascula a su peso v el de
Mavradr sumados.

Laamanue

Monedas de
oro

Tiene 1a particularidad de ser
sensual. seductora. pasional y de
una extrema belleza.

Significan el valor mas alto. ya que
representan estados paradisiacos.

Diarmuid

Por supuesto que las
quicro!"”

£l buscador

Se caracteriza por tener como
objetivo la bisqueda de una mejor
vida y de la verdad.
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6.3.6 Sexta unidad discursiva: Viaje a la cueva.

Destinador -' Objeto Destinatario
Cueva de —>
Beaurrinham
Caverna
De
*
Ayudante _— Sujcto -— Oponcnte
Cazlab Diarmuid
El sabio Fl guerrero
Animus Animus
NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracterfsticas Y Acciones Imagen Caracterfstica
Arquetipica

Cueva de

"I2sa es 1a cueva donde mora j Caverna

Region subterrinea de limites

entr en ella’,

Beaurminham | Beaurninliaim... " invisibles. abismo temible. que
habitan y de donde surgen los
monstruos. es un sfmbolo del
inconscicnte v de sus peligros

| inesperados.

Cuazlab "Subete encima de mis El sabio El anciano sabio sabe que caminos

hombros... Callate ¥ haz lo conducen a la meta y. por lo tanto,

o que te digo » sc 1o senala al héroe.

Diarmuid *...ahora toma tu hacha y EY guerrero | Se caracteriza por su gran disciplina

¥y acentividad para pelear. Es
valiente. fuerte v habil.

6.3.7 Septima unidad discursiva: Matar al dragon.

Diagrama |

Destinador

Ayudantc

Gracia de

Diannuid
Alegria

Sim

Objeto

Hacer refr al

dragon
Flbufon
Simismo

*

Sujeto
Diarmuid
£l bufon
Simismo
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Destinatario

--—— Oponente

Llamas del
dragon
£ dragon
Sombm




NARRACION

FIGURAS ARQUETIPICAS

dragon,

| Gracia de
Diarinuid

1,

humas del
Dragon

armurd

Diarmid colocod Ia conterit
del hacha sobre el extremo
de su naniz v, de pronto.
comenzo a dar saltos y hacer
cabriolas. manteniendo ta
herramicnta en una perfecta
vertical sobre su cabeza”

Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
Arquetipica
Hacer refr al | Moviéndaose lentamente, El bufon Representa el gozo. el placer. la

vitalidad. 1a alegria ¥ la libertad que
se logran una vez que el individuo
ha alcanzado la integracion
completa de todos 10s arquetipos.

El espectacuto fue
demasiado pam el dragon.
quien sin poder evitarlo

- \as

La alegria El gozo v la alegria son algunas
consecucncias de la integracion de
la personalidad.

Quicres ver como
mantengo en equilibrio mi
sabre la punta de mi

Ll bufon Representa el gozo. el placer. la
vitalidad. la alegria v Ia libertad que
s¢ logran una vez que el individuo
ha alcanzado la intcgrmacion
completa de todos los arguelipos.

£l fantastico ser broto de la
cueva como un engendro del
demonio con sus ocho
fauces abierias. vomitando

El dragon Represcnta el conjunto de todas 1as
sombras de los diferentes
arquetipos. al que se debe enfrentar
para acceder a sus tesoros

mds fuego que un voican en escondidos.
L erupcion.
Diagrama 2
Destinador Objeto Destinatario
> Matrar at dragon
Desafio supremo
De
transformacion
*
Ayudante —_— Sujeto e Oponente
Cazlab Diarmuid
£l sabio . El guerrero
Animus /Gﬁmus
S NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones Imagen Caracteristica
e Arquetipica
Matar al Mortalmente herido, £l Desafio Desaffo supremo que representa ia
dragon Beawrrilaum cayvo de supremo aniquilacion del conjunto de todas
espaldas. muerto en su las sombras de los diferentes
! propia sangre verde. arquetipos que son simbolizadas
t I por el dragén de muiltiples cabezas.
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Cazlab “iAhora, Diarmmuid. ahora! El sabio El anciano sabio sabe que caminos
iConale las cabezas con el conducen a la meta y. por lo tanto.
hachal!" se lo senala al héroe.

Diarmuid El muchacho echo £l guerrero | Se caracteriza por su gran disciplina
rapidamente mano al mango y acertividad para pelear. Es
ded hacha v disipado ¢! temor valiente. fuerte ¥ habil.
ante la hilaridad decl
Monstruo. que no cesaba de
refr. se abalanzoé contra €l y.,
con increfble energia.

COMENZO a SECCionar una
cabeza tras otra,

6.3.8 Octava unidad discursiva: Encuentro con Mayrah.

Destinador Objeto Destinatario
Padre de Mayrah g Boda Diarmuid
£l padre Matrimonio il guerrero
Animus Simismo amante
Animus
+
Ayudante — Sujeto . ——— e — Oponente
Plata y oro Mayrah
Orv y plata La amante
S mismo nima
£l amante
Animus
[ NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Caracteristicas y Acciones fmagen Camcteristica
Arquetipica

Padre de

Darfa la mano de Masralza

£l padre

Eil padre es ¢l que transmite los

haberla rescatado.

amante

Mavealr quicn matara al Dmgon. valores espirituales,

Bada Se celebrara 1a boda tan Matrimonio | Representa Ia union de lo femenino
pronto como llegaran al ¥ lo masculino. por lo que implica la
castillo, union de la dualidad que fragmenta

I R 7 R la realidad. e _

Drarmnuid Se casaria con Al por El guerrero | Se caracteriza por la constante

lucha por obtencer logros. buscando
en este caso el amaor,

"iMi héroe! iMe casaré
contigo tan pronto como
Hleguemos al castilio de mi
padre!”.

La amante

£n su nivel mas elevado sumamente
compromectida con I parcja que
ama. buscando siempre mantener la
conexion con €.
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Belleza de
Mavealy

"Pero sois tan hermosa que
igual me casaria con vos.
aungue no existiese la
recompensa”.

El amante

En su nivel mas clevado sumamente
comprometido con la parcja que
ama. buscando siempre mantener la
conexion con ella.

Plata v oro

“No sin que tu padre
equitibre en el segundo
platillo de ta balanza cl peso
de nosotros dos juntos en
oro”,

Oro y plata

Significan el valor mas alto. va
representan estados paradisiicos.

6.3.9 Novena unidad discursiva: il equipo de Hurling.

Destinador Objeto Destinatario
Dioses » Entrar al cquipo ’ Cazlab
Las derdades e los dioses £l iniciado o ef
Simismo Eljuego buscador
De Ego
transformacion
*
Ayudante > Sujeto - Opo
Avudara Cazlab
Diarmuid bienliechor
Fl huerfano Anima
77777 - NARRACION FIGURAS ARQUETIPICAS
Actores Carnacteristicas y Acciones tmagen Carmcterfstica
Arqucetipica
Dioses Las deidades mayores La deidad Personalidad integrada capaz de

dejartan enirar a Cazlabral
cquipo de frurfing con una
buena accion.

ayudar o inspirar 2 los que estan en
busca de clia.

‘ntrar a
equipo de los
diases

“l.as deidades mayores me
exigian una buena obra para
entrar al equipo de Zurling.

Juego

Simboliza la habilidad individual ¥
l1a perfeccion del combate. El juego
surge de la iniciacion,

Caslaly

/\Siulilri :
Dirniid

Las deidades mayores
dejarfan entrar a Cazlabal
cquipo de frurling con una
1wccion.

Iniciado o
buscador

Encarna la consolidacion del ego en
un grupo mayor. como podria ser el
totem. clan. tribu o la combinacion
de los tres.

que te haya
escogido a i fue porque me
ditbas mucha pena.
Empezaba a cansarme de ver
como te motian a palos. Asf
que decidi gue tu fueras mi
Jbuena obra

E1 huérfano

sca obtener seguridad, a pesar de
xperiencia de haber sido herido.
abandonado. maltratado ¥
traicionado.
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Cazlalb

"Cuando uno cs un dios
menor, tiene ciertas
obligaciones. flacia
demasindo tiempo gque no
habia concretado ninguna
buena obra quc me exigian
para entrar al ecquipo de
hurling.

El
bienhechor

Se distingue por el amor. la
compasion y la generosidad hacia
los seres que le rodean. ya que
trabaja sicmpre para su beneficio.
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6.4 Koomara, el Murrughach

Jack Dogherty vivia al pie de los acantilados de Ba/lyvaghan, en ¢l condado
de Clare, Irlanda. Jackcra pescador como sus ancestros lo habian sido y, al
igual que ellos, vivia completamente solo con su mujer en el mismo lugar,
lejos de la humanidad, donde nadie mds queria vivir. Sin embargo, ellos
tenian buenas razones, ya que siempre que el Atlantico desencadenaba
violentamente su furia contra la costa, los barcos que regresaban muy
cargados de las Indias se destrozaban irremediablemente al ser arrojados
contra los (raicioneros cscollos semisumergidos. Entonces las pacas de
algodén y tabaco, las pipas de vino, los barriles de ron, los toncles de
brandyy los cuiietes de encurtidos y aceitunas iban a parar ineludiblemente
a {a costa, por lo que ,IacA"y su csposa tenfan una fuente inagotable: de
alimentos y delicadezas gastronémicas. ' : ‘ B

Jack siempre habia oido decir a su padre y a su abuelo que alh habla

murrughach’s en gran cantidad y que los encuemros con eIIOS

empre -
trajan aparejado algun beneficio. Pero Jack nunca habra temdo ni: el mas

ligero <.om'1clo con alguno de cllos.

HHasta que un ‘dia que se alejé mas de lo comun de la cosla y'al llegar a un‘
risco pudo ver a lo lejos en una piedra retirada de la onlla a un murrunllach
(ue sostenia en su mano un sombrero de tres plcos. ./ack lo obscwé por
mds de media hora y el otro no se movié un centimetro. Jack lanz6 un

fuerte silbido, seguido de un grito de saludo con lo que el murrughach se

7 “Entre los duendes del mar, quizas el mas nombrado ¢s ) murrughach o moruagh (1érmino
gadlico que se ha anglicanizado como merrow), palabra que deriva del gaélico muir = mar. Existen
virones vy mujeres ¥, mientras los varones poscen un solo diente verde, el pelo de igual color ¥y una
exagerada nariz roja (atribuida a los toncles de whisky de malta que recogen de los nautragios) las
myjeres son bellistimas, muy semcjantes a las sirenas mediterriineas, con largas cabelleras rubias,
voz seductora ¥ brillante cola de pez” (Rosaspini, op. Cit. 118).
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sobresaltd se puso el sombrero y se lanzé al agua. Desde entonces siempre
iba a ese lugar a ver al murrughach, pero verlo no crzifsuficieﬁle'»pz’xra' ¢l
queria conocerlo. Un dia que Jack se dirigla a verlo, la tormenta fue tan
fuerte que lo obligé a buscar abrigo en una cueva, en kdondke,para su
sorpresa, el murrughachr se encontraba sentado: en una piedra. con su
sombrero bajo el brazo. Jack mucrto de miedo se acercé y con una
reverencia le dijo “ para servios, seior, en lo que gustéis mandar”, a lo que
contesto el rurrughach “para servirte atentamente, Jack Dogherty”. Jack se
qued6 sorprendido de que supiera su nombre. El murrughactt le conté que
conocia a su abuelo Cougardesde antes de que se casara y también a sus
mas antiguos ancestros. El mmurrughach le propuso que se conocieran mejor
¢ hicieron una cita para la siguiente semana cen el mismo lugar. Jack regresé
a la cueva cl dia acordado y se encontré con el murrughac/i que ahora
llevaba dos sombreros bajo el brazo. El murrughach, lo invité a comer y le
explicoé que el otro sombrero era para que pudiera bajar con él. Nadaron
hasta una piedra llena de algas y en la sima le ordené que se pusiera el
sombrero y se tomara de su cola firmemente. Asi, se zambulleron cn cl
agua, hasta llegar a una playa en las profundidades del océano, en donde se
cncontraba una linda casa y justo por encima de sus cabezas se encontraba
cl mar. Entraron a la casa, visitaron la cava y sc sentaron a comer y beber
hasta el hartazgo. Entretanto, Jack le pregunté su nombre y €l le respondio
“mi nombre es Koormara”.

Después de un tiempo Koornara lo invité a ver sus curiosidades y, lo que
ings le llamo la atencién a Jack fueron una serie de cosas parecidas a tarros
de langostas que yacian en el suelo, alincadas a lo largo . de la pared.

Intrigado Jack le preguntoé a Koomara que cran esos tarros. Este le explicoé
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que eran las almas de los marineros que se ahogaban en las tempestades,
que al dejar los cuerpos bajo las aguas y no estar acostumbradas - al {rio y
scr tan fragiles, corren también un gran riesgo de morir; asi sc meten en las
jaulas para buscar cobijo. A Jack no le parecié nada que tuviera presas a las
almas pero no dijo nada y regresaron al comedor para seguir tomando. Al
poco tiempo .Jack, presintiendo que ya era tarde y que su mujer podrh
preocuparse, expreso sus descos de volver a su casa. Salieron de la casa y
Koomarz le colocs uno de los sombreros pero con los picos apuntando en
direccion contraria a la vez anterior. Luego lo elevo sobre sus hombros v
1iré de €l en direccion de las aguas. Jzack al tocar €l agua salié en forma de.
burbuja al lugar donde se habian sumergido, alli se quitod el sombreré y.lo
arrojé al agua en donde se hundié como una piedra. '
Jack se quedo intranquilo pensando en las pobres almas por lo que ide6 un
plan para poder liberarlas. Invitaria a Koomara a comer, devolviendo su
invitacién, y, si es que eso era posible, lo emborracharia para apoderarse de
su sombrero v dirigirse hacia el fondo del océano y ayudar a las almas.
Pero su plan no salié como €l esperaba ya que el que se queddé dormido fue
¢l Pensando que cra indtil emborrachar a Koornara, se le ocurrié que
seguramente nunca habia probado el potcen, el licor mas fuerte que Jack
tenia. Asi volvié a invitar a Koomara, dandole esta ves el poteen y
cuiddandose asi mismo de no tomar mucho. Al murrughach e encanté 'y
bebio hasta quedarse dormido. En ese momento Jack tomoé “preslado" el
sombrero y se dirigié a la casa de Koomuara, donde dio vuelta a los tarros
sin ver absolutamente nada. S6lo escuch6 un pequeiio silbido cada vez que
levantaba uno, acordandose que alguna vez el cura le habfa dicho’ que

ninglin ser vivo podia ver las almas. Terminado su trabajo regresé los
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tarros a sus lugares, duo una- plcgarn y regreso a su casa: fehz por el blen
que habia hecho.
Micntras tanto su mujer, a Ia quc habn u_mdo quic ’lp'll‘l r dc h casa con

engaifos, regresé a la casa y al v;r al: IIIUITU"IIJC/I pens() quc Jack por beber
tanto, sc habia convertido en una bestia. Salié corncndo dc Ia casa y se
encontré con Jack quicn  lc contd todo lo que habla pa.sado. Koomam se
desperto y avergonzado se retird sin despedirse. RO

Koomara nunca echdé de menos a las almas y /ar:k memprc cncomré
excusas para bajar a casa de su amigo sin €l y liberar a las '1lm'ls /\0017781‘1

y Jack continuaron siendo mejores amigos hasta el dia en quu l\oom'\m no

respondié al llamado y Jack nunca mas supo de €l

Diagrama genern!

Destinador : Objecto Destinatario

Jack. : » Liberacion de las » . Almas de
£l guerrero almas marineros
Animus La liberacion E Elalma
St mismo Anima
*
Ayudante —_— Sujeto -—— Oponente
Potcen Jack Koomara
Bebida alcoholica £l buscador Sormnbra del sabio

De Ego Sombm
wransformacion R
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6.5 La Fuentc de D “yerrce-in-Dowan® )

Flace ya mucho tiempo, vivia en Connayght, un anciano rey a quien la vida
lc habia deparado tres hijos. El vicjo monarca padeccia de unos
recalcitrantes ataques de gota que nadie, hasta el momento, habia logrado
curar. Asi, un dia en que sufria un ataque, Hamo al da// g/ic® que tenia a su
servicio y le dijo que nunca le habia dicho qué hacer para curar su pie. El
dall glic le contesté que nunca le habia preguntado y le dijo que lo tnico
que podia curarlo era una garrafa de la fuente de D yerre-in Dowan.

Al escuchar esto el rey convocé a sus tres hijos para anunciarles th aquél
que trajera el agua heredaria su trono. e

Al dia siguiente saliecron en busqueda de la fuente de D’ yerre-in Dowan los
tres hijos: Are (arte, mana), Nart (fuerza) y Kart (raciocinio). Al llegara un
cruce cde caminos se detuvieron v Art el mayor decidio, que Kart el menor
tomara el camino de la derecha y Marty €l el de la izquierda. Acordaron
que si alguno regresaba antes de un afio un dfa, deberia esperar la llegada
de los otros dos antes de volver al castillo o bien, deberia colocar una
piedra blanca en medio de la encrucijada, para avisar que habifa llegado
sano y salvo. o :

Al poco ticmpo los dos hermanos mayorcs pariron en _una ‘posada .y
comenzaron a beber, mientras que Kasz seguia tenazmente su camino - sin
saber hacia donde se dirigia hasta que sc topd con una mansion en donde

una anciana que lo conocia, le dio asilo y de cenar. Al dia siguiente se

> tracdduce como <el altimo confin del mundo> aungue, literahmente significa <alli donde ya no
hay mais mundo>" (Rosaspini, 2001: 8).

i 1lmente hombre vigjo y sabio, nombre dado a un anciano, por lo general un druida, que
asesoraba y guiaba a los reyes y jefes de un clan en sus actos de gobicrno™ (Ibid. 7).
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levantd presuroso para seguir su camino, sin saberotra vez hacia donde se
dirigia. ' ' ' B T

En su camino volvié a toparse con una cncrucijada, indeciso sc¢ senté 'y al”
poco tiempo vio acercarse a la mujer mas bell:i‘ quieh Ié;divjké' quc 'ef'ﬁ mejor
avanzar que retroceder. Comprendio el mcnsajc Yy <1gu16 por- ¢ cl c.xmmo que

tenia delante. Posteriormente se volvié a topar con V'mac 'mcran'm quu.neq

lo fueron guiando hacia sus hermanas y'\ que cll'xs no’ sabrm d6ndc

quedaba Ia fuente.

Finalmente llegé con el hermano mayor, quien dcspués de poner a: prueb'1
su punteria con ¢l arco y la condicion de que le trajera una: u'lrraf'x de aﬂua
para €l, lo llevé hasta el lugar donde se encontraba la fuente. Para llegar a
ella tenfa que atravesar un rio sobre los hombros dcl anciano y matar al
dguila que cuidaba la entrada. Esec lugar era el reino de una hermosa y
malvada hechicera que cada sicte afos se dormia durante un afno un dia.
Para suerte de Karren este momento se encontraba dormida.

Kare siguié el camino que le habia indicado el anciano. Al entrar al castillo
vio en ¢l centro una gran noria que sacaba agua de un pozo y llend las dos
garrafas. De regreso vio en una mesa una jarra y una hogaza de pan
magicas, que nunca se terminaban, y las tomé. En otra habitacién se
encontraban la reina y a sus once damas de honor dormidas y alumbradas
por la luz méagica de una espada. En ese m.onicn’t_o: Kart pens6 que seria un
desperdicio no besar esos labios tan y,khc-r'mo'sck)_s;»ras_f' que: se acosté con'la
reina y después con sus once damas siin’:(lue se despérthr#n, lomé la espada

y salio del castillo.
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Al salir le dio su garrafa al anciano y tomo su camino de regreso a casa,
durante el cual fue regalando los objetos magicos en los lugares que le
dicron posada.

2n el altimo tramao de su regreso se encontrd frente a un rio que no podia
cruzar. en ese momento se le volvio a aparecer la hermosa desconocida,
quicn convirtio su brazalete en un bote de velas y le proporciond un corcel
blianco que jo esperaba ala otra orilla.

Al Hegar a e eancrucida, no vio i a sus hermanos ni la piedra blanca. Se
dirgio a o posada mas cercana donde se encontrd con sus hermanos
totahimente briagos. Les contd sus aventuras v los hermanos, levados por
los celos. decidicron que no podian permitir que ¢l hermano menor se
quedara con el reino asi que o emborracharon, le quitaron la jarra vy
rearesaron al reino. Alllegar, le contaron a su padre que Kare se encontraba
borracho en una posada. Hl rey manda por éL v cuando lo trajeron lo
obligo o reatizar los trabajos mas sucios del castillo.

Al finwdizar ¢l sueno de ano vy una dia, la reina de D verre-in-Dowan y sus
Jdamas despertaron con un nifo a su lado. La reina, en colera, decidio salir
o buscar al culpable. En su camino la reina recuperd los objetos magicos
que A habia robado vy regalado.

AT e

aral reino Aucece-sounce ta reina le demando al rey que si tenia hijos,
que tos mandara Hamar. Uno a uno les preguntd si habian estado en
/2 verre-in-Dovcan. Para comprobar si lo que decian era real debfan subir
por una escalera y solo aquel que habia estado en D’ yerre-in-Dowan
lograria subir hasta el final. Evidentemente Kuarr fuce el dinico que lo logro v

ia hechicera lo nombr6 el padre de su hijo y de los hijos de sus doce damas.
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Asi Kart pudo connrle todo lo sucedido a su padre quxen un'x ve/ sabu.ndo

formaron el condddo de G'ﬂ\v"ly postcnormcmc

Diagrama general

Destinatario

Destinador . Objeto >
Rey > Reino Kan
1 revipadre Castillo Bienhechor
*

Ayudante —_—— Sujcto —————————— Oponente

Agua de la fuente Kart Hermapgos
Flagua Buscador Sombra del

Transformacion Ego buscador

. Sombra
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CAPITULO VI . -
DISCUSION Y CONCLUSIONES:

7.1 Discusién de los cuadros generales de’cada cuento. - .

A partir de los cuadros generaics obtenidos de cada cuento, se observé que
en cada uno de ellos los diferentes arquetipos, a través de su representacion
en figuras arquetipicas, se encontraban ocupando el mismo lugar actancial
en todos los anadlisis globales. Es decir, el dnimus siecmpre ocup6 el lugar
del destinador, ¢l S7 mismo el lugar del objeto, el dnima el lugar del
destinatario, los arguetipos de transforinacion ¢l lugar del ayudante, el ego
cl lugar del sujeto y la sombra cl lugar del oponente. Asi podemos observar
que en todos los cuadros generales los arquetipos se distribuyeron de la

siguiente manera:

Destinatario

Destinador Objeto
e pa———" A — o .
Animus Simismo Anima
Ayudante Sujeto : . .- Oponente
—_— - —_— .
D¢ Ego B T Sombra

transformacion

Para lograr una mayor claridad acerca del lugar que ocupan los arquetipos
en el cuadro actancial, a continuacion se discutirdn los cuadros generales
de cada cuento, exponiendo las razones por la cuales se colocaron en cada
lugar actancial. Para ecsto, se explican las analogias: que. pcrmitieron -la

comparacion entre actores, figuras arquetipicas y arquetipos. Para hacer
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mads facil esta discusion se retoman los diagramas generales de cada cuento

descritos en el capitulo anterior. 77

7.1.1.1 1 Geis De La Glaistis Amarach.

Diagrama general.

Destinador ’,"‘UObjc(o‘ :

Destinatario
Finncacv y sus ;. Boda L .. Fiongalla.
sirvientes L Matrmonio;: . L Amante
Flada v Simismo . - Anima
hombrecillos - e d ’ : .
nimisculos
Animus ) * '

Ayudante —_— . Sujeto - L — Oponente
Objetos ’ Feargall " : Amarach
magicos Buscador : NERE Flada malvada

Tesoro Ego Sombra
De )
transfonnacion

Como sc pucde obscrvar en cste (:uhdro, el hada Finncaev y sus
sirvientes son quienes, a través de sus servicios, le permiten a Fiongalla
casarse. Por otro lado, Feargall, el pretendiente, es el que decide intentar
sanarse la mano de Fiongalla, para lo cual requiere de los objetos
mdgicos porque con ellos se romperia el encantamiento que habia sido
lanzado por la glaistig Amarach y que impedia la boda. De esta manera,
Finncaev y sus sirvientes asumen el rol actancial del destinador; ya que
le dan a Fiongalla la posibilidad de casarse. De la misma forma, la boda
asume el lugar del ofjeto y Fiongalla ocupa el sitio del destinatario. Por
otro lado, el rol actancial del syjeo es asumido por Feargall, ya que al

buscar casarse con [Fiongalla, se enfrenta a Amarach, el opornente, quien
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le obstruye su deseo. Finélmeme, Feargall es ayudado por los objétos
madggicos porque le permiten casarse con Fiongalla.

Ahora bien, en el nivel arquetipico se identificé a Finncaev y a sus
sirvientes con las figuras arquetipicas del hada y de los hombrecillos
minusculos o-duendes va que, por un lado, el hada en su nivel mas
elevado es capaz de ayudar a la doncella a conseguir el amor porque le
permite su integracion con lo masculino. Por otro lado, los hombrecillos
mintsculos representan la sabiduria que posec un gran poder y, por lo
tanto, a la fuerza determinante en el destino de la princesa. Estas
caracteristicas arquetipicas sittan a Finncaev y a sus sirvientes como
representantes del dnimus, ¢l cual, para Jung, se refiere a la sabiduria
que se relaciona con la conciencia, la razon, la objetividad y el poder.}

L.a boda se identificé con la figura del matrimonio, que en este caso
representa al S7 miismo, ya que es simbolo de la integracién completa de
lo femenino con lo masculino?.

Fiongalla se comparé con una imagen arquetipica del dnima, la-figura-
de la amante porque, tanto el actor como la figura, ticnen las’
caracteristicas de ser fisicamente bellas, sensuales, seductoras y de poner

cn marcha al héroe en la lucha por su amor.

! Cabe mencionar que la figura arquetipica del hada se cataloga generalmente como figura
arquetipica del dnima. sin embrago. al ser la figura mis clevada del 4nima es la mads integrada
y. por lo tanto. ¢s Ia que se vincula con la figura més clevada del danimus: el sabio. Ademais. el
hada en este cuento aparece como la cabeza de los hombrecillos minadsculos, llevando a cabo
la accién de dirigir: caracteristica propia del iinimus.

? En este sentido vale la pena hacer la distincion que hay entre la figura del matrimonio
perteneciente al Si mismo y la figura del matrimonio de los arquetipos de transformacion. de
manera que la primera representa directamente a la integracion plena y, 1a segunda, a la via para
llegar a ella.
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[Feargall se asemeja a la figura arqueu‘pica del buscador que se inclluy'c
dentro de las imagenes 'quuctfplcqs del’ eﬂo ya que: lrata por todos los -

medios de alcanzar el m’nnmomo cc n lﬂonagalla Esto es ‘de lograr la.

integracién con el S mlsmo e'(p'lndlendo asf Ios lfmnes de “la
conciencia. 2

IFeargall logra el matrimonio gracms a los:objelos mﬁglcos que fueron
identificados con la figura arqueupxca del tesoro, : que - rcpresenla la
condicién bajo la cual Feargall puede casarse con Fiongaila al redimirla

del malelicio. En este scntido la posesion del tesoro com' figuri

arquetipica de los drquc'tlpos de transformacion, propicia cl des*lrrollo
interior al permitir la conjuncién del ego con ¢l Sf mismo.

Por ultimo, Amarach cncarna la figura arquetipica del-h'ldg malvada.
Como actor es un obsticulo para que Feargall se case’ con‘ Flongalla y
como figura arquetipica, es el hada que al no haber sndo mv: ada '1 una

fiesta, manda un hechizo que imposibilita a los pret ndlenles e]

matrimonio con cualquier princesa dcl reino. Porello- represema al
arquetipo de la sormbra, que en este caso es . la negacndn dg_rlo que se
debio haber reconocido y aceptado en el lado obscuro, ¥ que por no
haber sido tomado en cuenta, cobra venganza. o e k
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7.1.1.2  Cormac Mecart en el Reino de la Magia.
Diagrama general.

Destinador ‘ Objeto Destinatario

El mago Familia real “Erin
Fl mago/sabio - Familia real Patriz
Animus Simismo Anima
4
Ayudante —_— Sujeto B Oponente
Viaje Cormac Ambicion de
£ viaje E/ buscador Cormac
De Ego Sormbr: del
transformacion ’ buscador

Sombra

En este cuento, Cormac emprende un viaje en busca de la familia que
perdié por la ambicion de poseer la vara mégica de manzano. Al final
del viaje, se encuentra con el mago, Mannawydan, quien le explica la
necesidad de haber emprendido cl viaje con el objeto de entregarle al
pueblo de Erin la familia con la que serd prospera. :

21 mago ocupa el sitio del destinador, porque es quien da al pueblo de
Erin la familia real con la que obticne gloria y esplendor. El rol
actancial del objeto es asumido por la familia y ¢l del destinatario por el
pueblo de Erin. El rol actancial del sujeto es actualizado por Cormac,
quien emprende un viaje para encontrar a su familia. El viaje se ubica en
cl lugar actancial del ayudante porque le permite a Cormac encontrar a
su familia y obtener las experiencias que lo hardn el mejor rey de Erin.
IEn contraposicion a Cormac se encuentra su ambicién de obiener, a
cualquier precio, la vara de manzano razén por la cual es despojado de

su familia. Por cllo ocupa el lugar dcl oponente.
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En el ptano arquen‘pi-co, se identific6 al mago Mannawydan. con . las
figuras del dnsmus: el mago y el sabio. La primera posee el poder
personal de alinear al Si mismo con el cosmos, cualidad que en' el
cuento se representa por la conjuncion de Cormac y su familia. La
scgunda figura simboliza la sabiduria, que conduce al. pleno
entendimiento de la verdad de todos los fendmenos,- situacién que se
ejemplifica en el cuento cuando Mannawydan le explica a Cormac el
significado de todas las experiencias de su viaje. Asi se convierte, junto
con su familia, en el mejor rey de Erin. ‘

Cormac ¢l rey, al reunirse con la familia, actualiza la figura arquetipica
de la familia real integrada, la cual funciona como un modelo a seguir
por el pueblo. Por ello, la familia real simboliza el arquetipo del 57
mismo, ya que por un lado, la familia representa la integracién y por lo
tanto la trascendencia de la dualidad y, por otro lado, la realeza
representa al Yo en su estado mas clevado.

El pueblo de Erin se identifica con la figura arquetipica de la patria que
no es mas que un arquetipo del dnima, que al proteger y contener a sus
habitantes, es un simbolo de la madre. : :
Cormac se¢ identific6 con la- figura- del buscador, la cual es la
manifestaciéon mas elevada del arquetipo del ¢go porque ‘se ehcuémra
en la busqueda de una mejor vida'y de-la verdad, expandiendo asi los
limites de Ia conciencia del ego eslfrecﬁgy dejando la seguridad que éste
le ofrece. TR N g I :

El viaje se identificé con el arquetipo de transformacion; pues esta figura
represenia el recorrido que hace el ego para llegar al Si mismo, es decir,

el recorrido que Cormac hace para encontrar a su familia que perdi6 por

168



volverse obsesivo, perfeccionista 'y ambicioso; caracteristicas. de  la
sombra del buscador.. Por ello, la ambicion de Cormac se identificé con
el arquetipo de la sombra.

7.1.1.3 FElIngenio de un Dios.

Diagrama gencral

Destinador Objeto » Destinatario
Cazlab Matrimonio Mayhra
Llsabio Matritmonio La princesa
Animus Si mismo Anima

4

Ayudante > Sujeto - Oponentc

Conscjo de Diarmuid Beaurriham
Cazlab Huérfano El Dragon
Conscjo Ego Sombra

Dec

transformacion

En el cuadro general de este cuento se observa que Cazlab -¢l Dios del
ingenio y la Sabiduria- es el que hace posible que Mayhra -quien se
encontraba prisionera en la cueva del dragén Beurinham- se pueda
casar. Asi, a través dc los consejos que Cazlab le da a Diarmuid, éste
ultimo derrota al dragén y finalmente se casa con Mayhra.

IEn el nivel actancial, Cazlab ocupa el sitio del destinador porque es
quien permite que Mayhra pueda casarse, ya que hasta el momento,
ninguan pretendiente habia podido matar al dragén. De esta manera, el
matrimonio asume ¢l rol actancial del objero, y Mayhra del destinatario.
Por otro lado, Diarmuid al rccibir los consecjos de Cazlab (quicn
funcionan como ayudante) tiene el papel del sujeto, porque para casarse

con Mayhra, derrota al oponente: ¢l dragén Beurinham.
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En el nivel arquetipico se identificé a Cazlab con el sabio ya que, al
convericer y preparar a un pretendiente (Diarmuid)’ para-'que matara al
dragdn, permitié que Mayhra quedara libre y asi - se pudiém casar. De
esta manera, representa la sabiduria -caracteristica del arquetipo del
drimus- que posee un gran poder y, por lo tanto, simboliza a la fuerza
determinante en el destino de la princesa.

EEl matrimonio, al ser una figura que representa la unién de'la dl_.xav'lidad,
es un simbolo de trascendencia y, por lo tamo,' del afquelipo del S7
misnio. Sl L
Mayhra, al encontrarse cautiva, representa a la princesa v, pxc‘v)r,lobt;‘lmo,
al dnima, quien al ser bella y sensual, espera ser rescam‘kda_'fpor'kclk
prclcndlcnle que arriesga su vida porella. L LE
Diarmuid, tras haber perdido a sus padres desde nifio y lmbajar “duro
desde entonces, representa a la figura del huérfano, la cual: s‘. englob'l

bajo las figuras del arquetipo dcl ¢go y se distingue por:su reahsmo e

independencia en la bisqueda de 1a seguridad.
Los conscjos de Cazlab son una de las figuras de los arquetlpos de’

transformacion en lanto que, gracias a su sabxduna,.

transformacioén del ego en el .S7 mismo (en este caso el matnmomo de
Mayrha y Diarmuid). Gracias a estos consejos Diarmuid puede derrotar
al dragén Beurinham, figura que encarna el conjunto dé-todas las
sombras de los diferentes arquetipos y, por lo tanto, 'arquyelipo mdximo
de la sombra. : '
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7.1.1.4 Koomara, ElMurrughach.

Diagrama general

Destinador Obijeto Destinatario
Jack —_— . Liberacién de -— . Almas de
El guerrero : las almas marineros
Animus La liberacion Elalma
Si mismo Anima
. 4
Ayudante —_— Sujeto -+—— Oponente .
Poteen dack Koomara
Bebida El buscador Sowbra del
alcolidlica Ego sabio
De : Sombra

transformaciéon

En este cuadro sc observa que el actor Jack ocupa dos lugares actanciales
en un mismo diagrama. Jack es al mismo tiempo destinadory sufeto. Como
destinador, libera a las almas y como syjefo, se las ingenia para
emborrachar a Koomara con poteen y asi liberarlas. Debido a que las
almas son liberadas por Jack, éstas ocupan el lugar del destinatario y 1a
liberacion el lugar del objeto. Por otro lado, el poteen ocupa el lugar del
avudante porque con €l Jack logra engafar a Koomara, que ocupa el sitio
del oponente.

Iin el nivel arquetipico, el actor Jack (destinador), se equipar6 con la figura
del arquetipo del dnimus, el guerrero, ya quc tanto el actor como la figura,
ticnen las caracteristicas de luchar por el bien de los demds para consolidar
la identidad que previamente han escogido. -

l.a liberaciéon de las almas de los hmrine'ros, en este cueknlo, es una

representacion del arquetipo del S7raismo porque implica su escape de las
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jaulas en donde Koomara las tienc. Es decir, - la salida: de los. obstaculos

que la visién dual impone. ) : *
i.as almas son la expresidén por excelencia del arquetipo del 2’!11'1}15, ya qﬁe
cs la palabra que utiliza Jung en latin para definirla. El alma estd vinculada
con los aspectos femeninos de la psique porque es la que une al cuerpo con
la mente, la que lleva al mundo interior del inconsciente colectivo. Las
almas cenjauladas son las que inspiran a Jack (sujeto) a pasar sus travesias.
Jack (el sureto), se identifico con la figura arquetipica del buscador, figura
mas avanzada del e¢go, debido a que tanto el actor como la figura se
manticnen fieles a sus convicciones mas profundas para encontrar la
verdad. Jack, al creer que ¢s malo que las almas estén enjauladas, busca
liberarlas.

Koomara se equiparoé con la figura de la sombra del sabio y, por tanto, con
el arquetipo de¢ la sombra ya que,‘ ‘al tener presas a las almas, muestra el
gran poder que ticnen sobre ellas y, al-mismo tiempo, la carencia de
compasion por los demas. k

I3l poteen se relaciond con la figura arquetipica de la bebida alcohélica, que
cs una de las figuras de los arquetipos de transforrnacion, debido a que
Jack lo utiliza para hacer olvidar a. Koomara su objetivo (mantcner presas
a las almas). El poteen lleva a la sombra a la completa embriagucz para

obstaculizar sus metas.
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7.1.1.5 La Fuente De D “yerree-in-Dowarn.

Diagrama general

Destinador Objeto » Destinatario
Rey Reino Kart
1 res/puadre Castillo Bienhechor
Animus Simismo Anima
4
Ayudante _ Sujeto -+ Oponente
Agua dc la Kart Hermanos
fuente Buscador Sombra del
Flagua Ego buscador
Transformacion Sombra

En este cuadro se observa que el actor Kart ocupa los lugares actanciales
de destinatario y sujeto. Como sujeto, Kart busca heredar el reino que su
padre prometia entregar al hijo que trajera el agua de la fuente de D “yerree-
in-Dowan para curar su enfermedad. El rey, al otorgarle a-Kart su reino,
asume el papel de destinador. De 1la misma manera, Kart, al heredar el
reino. asume el rol actancial del destinatario. El agua de la fuente, al ser la
condicion necesaria para obtener el reino, ocupa el lugar del ayudante. Los
hermanos, al envidiar a Kart por haber conseguido el agua de la fuente, le
obstruven ¢l camino para obtener el reino, por lo que asumen el papel del
oporente.

EZn el nivel arquetipico el rey representa tanto a la figura arquetipica del rey,
como a la del padre. Ambas, imﬁgcnes' del arquetipo del gn/mus. Por un
lado, el rey es la figura competente y responsable y, por el otro, el padre es
la figura que transmite los valores espirituales como la justicia y.la féc[itud.
IZn el cuento estas cualidades se manifiestan en los prérﬁios o castigos que

¢l rey da a sus hijos dependiendo de su comportamicento.
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IZl reino, al ser una de las figuras arquetipicas del .S7 /mismo, representa la
justicia y la paz, es decir, el perfecto equilibrio y la armonia completa.

Kart, como dcstinalario, se identifico con la figura arqﬁeu‘pica del Znima, el
biecnhechor, ya que a través de su generosidad, trabaja pdr el beneficio de
los demas, reconociendo sus necesidades. En el cuento, Kart.es el que le
trae al padre el agua para su cura y ¢l que no delata:las. mentiras de los
hermanos. ) . ,

Kart, como sujeto, se equiparé con la figura egorca del buscador ‘debido a
que busca una mejor vida y deja atras la seguridad quc el ego estrecho le
ofrece. Kart abandona el reino de su padre con ,el,“objeto' de curarlo y asf
lograr ser el heredero. '

El agua de la fuente, en cl cuento, representa: la figura  arquetipica de
transformaciorn del agua que simboliza el potencial de una fuerza nueva'y la
posibilidad del desarrollo, es decir, el inconsciente. En el cuento, ¢l agua de
la fuente es la Gnica capaz de curar al rey, y por ello, quien-la: consiga
(quicn ingrese al inconsciente) serd el heredero. )

L.os hermanos de Kart s¢ identificaron con la sombra del buscélddr debido
a que son ambiciosos v orgullosos, por lo cual, al robarle el '1gua a-Kart,

mas pequeno, le dificultan obtener su herencia.

7.1.2 Discusion general.

Una vez que s¢ ha hecho patente que cada arquetipo ocupa el mismo lugar
actancial dentro de todos los cuadros gencrales, es- necesario explicar
teSricamente la razén por la que esto sucede. Para ello, se planteardn las
semejanzas en el nivel tedrico que permiten la comparacién entre las

estructuras arguetipicas y las actanciales, recordando asi sus definiciones.
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7.1.2.1 Analogfas teGricas entre actores y figuras arquetipicas.

Segun Greimas, las funciones de los actores o personajes se definen por sus
acciones o caracteristicas especificas dentro de la narracién, esto es, por los
predicados de su hacer, ser o estar. De esta manera, cada actor es
actualizado por las actividades que realiza dentro del cuento.

ILas figuras arquectipicas también aparecen bajo caracteristicas —muy
particulares en cada cuento ya que, como habia postulado Jung, las
cualidades de las figuras arquetipicas son moldeadas por la cultura a la que
¢l cuento periecnece y, por lo tanto, configuradas por la conciencia de ese
lugar (cf. Downing, 1991/1994). Las imdgenes arquetipicas también estan
determinadas por las cualidades y actividades especificas que realizan
dentro del cuento.

Gracias a lo anterior, se pucede afirmar de manera general, que tanto los
actores como las figuras arquetipicas se desenvuelven en el nivel particular
de cada narracion. Por cllo son diferentes en cada cuento. La explicacion de
esto se relaciona con que, segin Greimas, los actores tienen que ver con
los contenidos concretos del cuento y con que las figuras arquetipicas son
"manifestaciones concretlas y particulares que estan influidas por factores
socioculturales ¢ individuales” (Downing, 1991/1994:10).

Finalmente, tanto el actor como la figura arquetipica encarnan la misma
accion o cualidad en el cuento y, conforme van cambiando las actividades
del personaje en cada unidad tematica, va cambiando la figura arquetipica.

Asi, un actor puede representar a distintas figuras arquetipicas.
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7.1.2.2 An:ilogl‘as teéricas entre actantes y arquctipos.

Por un lado. para Greimas los actantes no s¢ definen en términos de las
acciones particulares en la narracion, sino por las relaciones que establecen
con los otros actantes. Un actante se define por su relaciobn con otro
actante. Por ¢jemplo, el actante destinador no se puede definir si no hay un
destinatario, va que no sc puede dar si alguien no recibe. Asi, Greimas
ubica a los actantes en el modelo actancial con base en sus funciones de
relacion.

Por otro lado, la funciones de¢ los arquetipos tampoco se definen por si
mismas, sino por las interacciones que sostienen con los demas arquetipos.
Por cjemplo, cl animus se define porque lc aporta al anima, entrec otras
cualidades, la capacidad racional que ésta requiere para integrarse. En este
sentido, vale la pena recordar que Jung mantuvo siempre la idea de que la
psique funcionaba en términos gencrales como una unidad, por lo que ¢l
movimicento de una parte afectaba a la totalidad. Por ello, Jung acomodé a
los arquetipos cn el proceso de individuacién segun las cualidades que
aportan y las funciones que juegan para que cste proceso se dé.

Debido a que las funciones de los actantes, como las de los arquetipos, s¢
definen en términos de las relaciones que establecen entre si, tanto los
primeros como los segundos cumplen con lo que Greimas denominé “el
hacer transformador”. Desde la perspectiva actancial, todos los actantes
trabajan para que el sujeto se encuentre en conjuncién con el objeto. Desde
la perspectiva junguiana, todos los arquetipos trabajan para lograr el
objetivo del proceso de individuacion, es decir, la integracion de todos los

arquetipos o la transformacion del ego en el Si mismo.
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A continuacién, se revisardn las semejanzas de cada una de las parejas
actante/arquetipo para ‘aclarar, con mas detalle, las' analogias entre sus

funciones:

- .S'Ll/ero-eao = Objeto-S7 misnio.

Para Greimas, la relacién de sujeto y objeto actualiza el eJe del deseo a
través de Ia funcién de buasqueda del objero por parte del sujeto. Por '
ello, esta relacion determina el hacer del querer, en el que el sujeto
anhela el objeto y el objeto es anhelado por el sujeto. De la conjuncién
del sujeto y cl objeto depende el hacer transformador de todas las
funciones actanciales, ya que cste es el objetivo por el que trabajan.

Para Jung, cl ego es Ia parte de la psique que tiene mayor relacién con la
conciencin y sus procesos. Por ello, es el tunico arquetipo, a través del
cual, la totalidad de la psique se puede hacer consciente y, de esta
forma, alcanzar la integraciéon. Se puede decir que en el proceso. de
individuacién o desarrollo de la personalidad, el ego se encuentra en la
constante lucha por identificarse con el Si mismo, es decir, por alcanzar
la totalidad de la psique y haceria consciente. No obstante, para
alcanzar la integracién de la psique, las funcxoncs de todos ‘los
arquetipos son fundamentales, ya que cada uno aporta ‘una cuah;iad

especial en este camino.

De esta maner, se puede afirmar que l'mto el actante su_|elo como el :
arquetipo ego, lienen la misma func16n buscar, por un lado a] ac

objeto y, por el otro lado, acluahz'\r conscxememcnlc el nrque po Sf

mismo. También, se puede afirmar que todas las funcnoncs y haceres

transformadores de los demds actantes y arquetipos estan, en dltima
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instancia, definidos por la relacién: entre sujelo cgo y. ob_]eto -Sf mismo.
Por ello, constituye el e€je en torno al cual se orgam/an los demas c_|es
del cuadro actancial y el oby.uvo '1Ircdedor del cual se acomodan - los

demads arquetipos.

Destinador-animus = Destinatario-anima: -

Desde la perspectiva de Greimas, la relacién actancial entre el
destinador y el destinatario constituye el eje de la comunicacién, ya que.
en csta relacion se da la transmisién del objeto por parte del destinador
al destinatario. Greimas define esta relacién, o eje de comunicacion, en
términos del hacer del saber, ya que el destinador le comunica al
destinatario conocimientos y soluciones. :

Desde la perspectiva arquetipica, al dnimus se le concibe como la parte
de la psique que es racional. objetiva, poderosa y activa. Por ello, tiene la
capacidad de iniciativa; de poner en marcha a la psique para su
integraciéon. El dnimus es el que despierta desde la l'uérza, desde el

pensamiento la sabiduria al anima. Capacidad intuitiva, seductora,

emocional y compasiva de la psique, que generalmente en los cucntos de
hadas aparece dormida, esclavizada, raptada o escondida, pero siempre
esperando a ser rescatada. k

De la misma manera en que el actante destinador le tmnsrﬁile al éctanlc
destinatario conocimiento o saber a través del objctd,_ el arquétipo
animus tambicn le confiere al anima el condrcirmkiehrlo' ola pérsiblilidad de

su integracion.
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Finalmente, se. puede.afirmar: qu(. las funcxones dc] aclante desunador
corresponden a las: funcnom.s del ﬁrqueupo dnimus y las’ l‘uncnones del

actlante destinatario corresponden a las funciones del arquetxpo ar_uma,

Ayudante-arquetipos de transformacion  —s Oponemc sombra

En ¢l cuadro actancial, la relacién entre los aclantes ayudame 'y

oponente conforma lo que Greimas denominé el eje de la paru 'p1c16n

o el hacer del poder, ya que contribuye en la reallzaCIC)n orenila:’

obstruccion de ios otros ejes. La participacion es favorable cuando el‘

ayudante le facilita al sujeto alcanzar el objeto, o bien, cuando le facnlua .
al destinador la transmisién del objeto al dcsunatano. Sm cmbargo ]a. k

participacion también es desfavorable cuando el oponenle ¢

realizacion de los ejes.

En ¢l mismo sentido, Jung plantes que los arqueupos de transformac:én

ayuwdan al ego a alcanzar la total mlegracxén porque »propu:lan el
desarrollo  interior. Estos arquetipos - ponen: al lndlYldUQ en
circunstancias o lugares que permiten la confluencia con el mundo
inconsciente para que ¢l ego empiece, o bien alcance, el fin del proceso
de individuacion. -

En cuanto a la sombra, Jung afirmé que la dnica condicion bziraique
una cualidad de la psique sea sombra es que sea una factor inconsciente
que actie en pos de la fragmentacion de la psicjue; esto-es,.en séhtido
contrario a la disposicién - natural de imegmcién dcl proccso de'
individuacion. ) ' ‘ : "

Finalmente, tanto la funcién del ayudante, como Ia ‘funcion dé. los

arquetipos de transformacion son similares, por cl simple hecho de que
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los dos facilitan la realizacién de los ejes.'De la misma manera, tanto la
funcion ‘del oponénte, como de la‘sombra, eés’ andloga, ya que ambos

actian con el fin de obstaculizar la realizacion de los ejes.

7.2 + Consideraciones adicionales.
Es preciso sciialar que en los cuadros actanciales de las unidades
discursivas de los cuentos, los arquetipos ocuparon distintos lugares
actanciales conforme el cuento avanzé. Ademas, en varios de estos
cuadros sc encontraron diversos espacios actanciales ocupados por la
misma figura arquetipica y, por lo tanto, por el mismo arquetipo.
Asimismo, muchos lugares actanciales quedaron vacios.
A continuacién, se presentan, como cjemplo, tres cuadros de distintas
unidades discursivas de! cuento del Geis de la Glaistig Amarach. donde
se observan los distintos movimientos de¢ los actores, de las figuras
arquetipicas y. por lo tanto, de los arquetipos; asi como también, los
espacios actanciales sin ocupar.

« Primera unidad discursiva: El encantamiento (Diagrama 2)

Destinador . " Objeto Destinatario
Fiongalia
La arnante
Anima
Ayudante — Sujcto -———— Oponente
Pretendientes Envidia
Guerrero- Sombra del
amante amor
Animus Sombra
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Sexta unidad discursiva: Inicio del viaje.

Destinador ) : Objcto > Destinatario
Finncaev Internarse mar Feargall
NMufer sabra adentro Hucrfano
Anima Agua vivificada Ego
De
transformaciéon
4
Ayudante —_— Sujeto D . Oponente
Anillo del poder Feargall Desembarcar
Lugar ricual Buscador antes de vera
De Ego los sirvientes
transfornmacion Sombra del
Desaprensiony nino
temeridad . Sombra
Guerrero Aspero desierto
Animus sembrado de
rocas y
matorrales
La piedra
natural
Sombra
Decimotercera unidad discursiva: Boda.
Destinador Objeto Destinatario
Boda
Matrirnonio
Simismo
4
Ayudante — Sujeto -— Oponente
Amantes
Amiasies
- Animay

Animus
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IZn estos cjemplos sec observa que en los distintos momentos del cuento,
los arquetipos se rotan de lugar actancial.- Asimismo, en .un mismo
momento, un arquetipo puede estar "ocupando diferentes lugares
actanciales. También se observa que no todos los arquetipos se
cncuentran presentes en todos los momentos del cuento y que varios de
los lugares actanciales no estin ocupados. Para llegar a la explicacion de
cllo se discutirdn los cuadros de las unidades discursivas que se tomaron
como ejemplo.

Al ir cambiando las tareas en los diferentes momentos del cuento, que se
traducen - en las diferentes unidades discursivas, se percibe lo que
Greimas denominé como los elementos necesarios para la existencia del
cuento popular. En primer lugar, se observa la disyuncién entre el sujeto
y el objeto, situaciéon en donde FFeargall no puede casarse con Fiongalla
debido al encantamiento. En segundo lugar, se establece el contrato, en
donde el sujeto decide ir en busca del objeto, por lo que Feargall
emprende el viaje para casarse con Fiongalla. Finalmente, se da la
prueba o ejecucion en dondce el sujeto logra Ia obtencién del objeto. Asi,
Feargall y Fiongalla pucden casarse.

Las ctapas de Greimas son similares al camino del héroe que propone
Campbell, camino tipico del proceso de individuacién. Primero, el héroe
se encuentra descontento con la situacién en la que vive por lo que
busca cambiarla. Feargall. al no tener los objetos magicos, no puede
casarse con Fionagalla. Posteriormente, afronta diferentes pruebas para
lograr lo que busca. Feargal emprende un viaje peligroso para obtener

los objetos magicos. FFinalmente, una vez que lo obticne, regresa a
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compartir sus logros. Feargall le trac a Fiongalla_los' objetos mdgicos
para casarse con ella. . - . -
A partir de estas analogias sc pueden equiparar tanto los cuadros de las

unidades discursivas con las distintas - etapas - del . pfogi;sg de

individuacién, como los cuadros generales de los cuentos con;el pil_'océso

completo de individuacién. Es por esto que en ¢l cuadro general, como

manifestacion del proceso de individuacion complelé, requicre: de’ la

aparicion de todos lo arquetipos. En cambio, en los cuadros 'dcr:‘ las

unidades discursivas, quc representan el desarrollo de dicho proceso, no

aparccen todos los arquetipos e incluso, algunos aparecen varias veces.

Esto sc debe a que en ciertas etapas, predominan las influcncias de

ciertos arquetipos y se eliminan las influencias de otros. Por ejemplo, al

principio del proceso la sombra tiene mas influencia y, por ello, el ego

estd mas escindido. Posteriormente, al consolidarse mas el ego, se

presentan mas oportunidades de transformacion, por lo que . las
dualidades femeninas y masculinas sc integran en el S mismo. k

Ahora bien. el dinamismo de los arquetipos dentro de los espacios

actanciales en las unidades discursivas, se explica porque durante el

proceso de individuacion los arquetipos todavia no son tan conscicntes

v. por lo tanto, hay poca claridad de los papeles que jucgari._ Por el

contrario, en los cuadros actanciales generales esto no .sucede- asi,

debido a que los arquectipos, al ser mas conscientes, ticnén fqnciénes

mas definidas. ’ L

Con lo anterior, queda claro que las diferencias que se pueda ‘estab ccer
entre las estructuras de una tcorfa y de otra, dcpcn’dcvn‘de‘l nivel'en el que

s¢ encuentren. Esto es, las funciones actanciales y arquetipicas son
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semejantes en la fase final del broceso de individuacion pero no durante
sus etapas. SR A T

Finalmente, es impormmé dcstaéar; ciuc en el diagrama actancial
propuesto por Greimas para los cuentos populares fa relacion entre los
actantes destinador y destinatario “es ‘lincal, es decir, ¢l destinador
siempre otorga y el destinatario tnicamente recibe. En el paralelismo
entre actanles y arquetipos pareciera que el animus solamente aporta y
no recibe, de la misma manera que el d4nima recibe y no otorga. Sin
embargo, desde la perspectiva arquetipica se podria hablar de una
relacién entre animus y anima un tanto diferente, ya que el animus es el
que le aporta al d4nima el principio-activo o pensamiento para que se
integre, pero al mismo tiecmpo el Anima le aporta al animus la capacidad
intuitiva con la que puede activarse. De esta manera estos dos
arquetipos se¢ conciben como condicién necesaria para que el ego se

encuentre con el Si mismo.

7.3 Conclusiones.
Este trabajo parti de dos ambitos distintos pzir'a" el e”syuidibr de Ios relatos
popularcs: la semi6tica narrativa de Grelmas y la teona del inconscicnte
caolectivo de Jung

l.a scmidtica narrativa de - Gremns tlcne como objcllvo revelar el

significado profundo de la narr'lcnén, para lo cual uuhza el método

actancial. Este método consiste en ﬁcomodar a: los actores en el cuadro

actancial de acuerdo con sus funmoncs ,"e ldcnuf'car,_ cllo, las
relaciones que establecen entre si. ' La teorfa del inconsciente colectivo,

por su parte, postula que las figuras arquetipicas representan cualidades
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particulares de los arquetipos, los cuales se entienden como factores del
inconsciente colectivo que se traducen en imdgenes susckeplyib'le,s de ser
percibidas por la conciencia. No obstante, es preciso séﬁ;ﬂar que estos
arquetipos no estdin . definidos por sus figuras, ~sino mediante sus
interacciones. ' : v
Debido a que ambas teorias se construyen a partir de . estructuras y
centran su interés en el aspecto funcional de las mismas, s¢ busco
establecer un paralelismo entre las dinamicas estructurales de una y otra
teorias. Por un lado, tanto los actores como las figuras arquetipicas son
estructuras definidas por el contexto en el que se encuentran, es decir,
por las actividades que realizan dentro del cuento y por ia cultura en que
éste surge. Ademas, las funciones de los actantes y de los arquetipos se
definen, ambas, por las relaciones que establecen entre si.

Al realizar las comparaciones en el analisis de los cuentos seleccionados,
se encontraron paralelismos de relaciones en los cuadros generales. De.
esta manera, s¢ observé que el actante syjefo y cl arquetipo ggo-van en
busca del actante objero y ¢l arquetipo S7 mismo. Asimismo, ‘el actante
destinador y ¢l arquetipo dnimus transmiten el conocimiento”al ‘actante
destinatario y al arquetipo 4gnimma. No obstante, se advirtic que’ los
actantes destinador y destinatario presentan una relacién unidireccional,
cs decir, una relacién que va del destinador al destinatario, a diferencia
de la dinamica mutuamente - influyente entre- los arqhelipos dnimus y
dnima.  Por ultimo, el actante - aywdante -y los  arquetipos = de
transformacion ayudan al sujeto-ego :le\'obtcncr el ‘objeto-Si-mismo 'y

facilitan la transmisiéon del ofyjero-Sr7 mismo por parte del destinador-
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drnimus al destinatario-dgnima, en tanto que-el. aclante oponente y el
arquetipo sombra obstaculizan dichos logros.

Se encontré que, en los cuadros de unidades discursivas, las funciones de
los arquetipos. y los actantes no siempre son cquiparables, ya que los
arquetipos no ocupan el mismo lugar actancial a lo largo de las unidades
discursivas o bicn, quedan lugares actanciales vacios, lo que permite
obscrvar con mayor claridad la interrelacion entre los arquetipos.

Resulta importante destacar que, dentro de las unidades discursivas,
tanto los actores como las figuras arquetipicas, se pueden ubicar en
distintos lugares en los diferentes cuadros, lo cual denota que en el
transcurso de la narracion sus relaciones no son unidireccionales.

Lo anterior hizo posible una comparacién entre los cuadros generales de
los cuentos con el proceso de individuacion concluido, debido a que
todas las funciones de los actantes como aquellas de los arquetipos son
nccesarias, tanto para quc cl sujefo obtenga al objero, como para que-sc
dé la integracion del e¢go con el S7 rismo. De la misma manera, es
posible comparar los cuadros de las unidades discursivas con . las
distintas etapas del proceso de individuacion, en donde las funciones de
los arquetipos, al no ser del todo conscientes, no estﬁn,claj‘émcnle
definidas. L : =

Los pamk.hsmos enconlrados emre las eslructuras de h-semlouca

culturales, que de  acuerdo i

manifestaciones del inconsciente colu.uvo.
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Este estudio revela la pertinencia de la teoria de los arquetipos como via
para comprender el desarrollo de la personalidad-dentro’ de-la- psique
individual y colectiva. Asimismo, hace evidente la conexién qué Jung
establece entre la psicologia social y la individual, ya que a través de. los
cuentos de hadas -maxima manifestaciéon del inconsciente colectivo y, al
mismo tiempo, una importantc cxpresion social- se descubre;, por un
lado, ¢l camino interior hacia la integracion de la personalidad y, por el
otro, las ensefanzas y consejos que culturalmente se han formuiado para
alcanzar la armonia social. Dec ‘esta manera, los cuentos de hadas
constituyen un puente que une lo psicosocial con lo literario y, por lo
tanto, ¢l ir y venir de las expresiones artisticas a las cientificas.
FFinalmente, este trabajo permite traer nuevamente a la discusién el papel
de Ia teoria del inconsciente colectivo y los arquetipos dentro de la
psicologia: los postulados junguianos, al referirse a“la’ individuacion
como meta del desarrollo de la personalidad,- abren "un.camino que
trasciende las fronteras del ego y vislumbran el reino de lo transpersonal,
la expansion ilimitada de la conciencia. ‘
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GLOSARIO

Actante: entidad que no se define por sus caracteristicas particulares o
aisladas en la narracion, sino por las relaciones que establece con otro de
su misma naturaleza.

Actor: entidad definida por las caracteristicas, actividades o funciones que
cumple dentro de 1a narracion.

Alma: "[...] corresponde a un estado psicolégico que debe gozar de una
cierta independencia en los limites de la conciencia [...] El alma no coincide
con la totalidad de las funciones psiquicas. Designa una relacién con lo
inconsciente y también una personificacion de los contenidos inconscicntes.
l.as concepciones etnol6gicas ¢ histdricas del alma muestran claramente
que es ante todo un contenido perteneciente al sujeto, pero también al
mundo de los espiritus, a lo inconsciente. Es por ello que el alma siempre
tiene cn si misma algo terrenal y sobrenatural>" (Jung en Chevalier y
Gheerbrant, 1969/1999: 81).

Anima: arquetipo que expresa las cualidades femeninas de la psique.
Animus: arquetipo que expresa las cualidades masculinas de la psique.
Arquetipo: fendmeno espontianco a través del cual se expresa y se ordena en
imagenes la naturaleza de la psique.

Arquctipos dc transformacion: arquetipos que expresan, a través de
situaciones o lugares especificos, las posibilidades de desarrollo pleno de la
psique. i
Complejo: Grupo de representaciones emocionalmente cargadas en lo
inconsciente (Jacobi.1957/1983:15).

Conciencia: La referencia al yo de los contenidos psiquicos en cuanto es ...

percibida por el yo como tal (c.f. Jung en Grecco. 1991/1999).

Ego: arquetipo que expresa la parte mds consciente de la psique. y que
manticne las relaciones entre los contenidos psiquicos y lo que se denomina
el "vo".

Espiritu: "Principio opuesto a la materia. Lleva implicito el concepto de una
sustancia inmaterial o existencia, que en el plano superior y universal se
denomina Dios. Esta sustancia inmaterial se concibe también. como
portadora del fenémeno psiquico y atin de la vida" (Jung, 1951/1962:°13-
14). e
FFuncion simbélica o compensatoria: Capacidad del inconsciente de
representarse a través de simbolos con el prop6sito de ser captado por la
conciencia.
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Gramadtica: Ciencia de las reglas de una lengua hablada o escrita. (Garcna y
Gross. 1983:269).

Imdgenes arquetipicas: rcprcqenmcmnes de los: arquc.upos en form'is
definidas que se encuentran moldeadas” por la cullur'\ y por-la vida
individual.

Imagen primitiva: Término empleado ongmanamenu_ por Jung para el
concepto de arquetipo.

Inconsciente colectivo: conjunto’ de elementos que  no se. producen
especificamente en la vida de un individuo sino que provienen de un fondo
atemporal y colectivo: la psique, y que no ingresan a la conciencia por falta
de comprension.

Inconsciente personal: reminiscencias producidas por las experiencias de la
vida personal que alguna vez fueron conscientes y por alguna razén se
apartaron de la conciencia.

Individuacion: "Proceso que engendra un individuo psicolégico, es decir,
una unidad aparte, indivisible, un Todo. Se podria traducir como
mismacién o autorrealizacion" (Jung, 1964/2000: 477).

Impulso: Disposiciones fisiol6gicas y psiquicas que tienen como
consccuencia movimientos de! organismo, los cuales muestran una
direccion claramente determinada (Jung, 1977:125).

Instinto: arquetipo cuya energia sc dirige a las funciones biolégicas.
Isotopia: "[...] la permanencia de sentido a través de la sucesion de los
temas discursivos. Si ésta fallara el relato tendria un caracter dislocado y
seria, por eso mismo, ininteligible” (Giménez, 1976:298).

Linguistica: Ciencia del lenguaje humano.

Mandala: “[...] es literalmente un circulo, aunque su dibujo sea complejo y
esté a menudo contenido en un recinto cuadrado. Ei mandala es un
resumen de la manifestacion espacial, una imagen del mundo, al mismo
tiempo que la representacion y actualizacién de poderes divinos; es también
una imagen psicagégica, propia para conducir a quien la contempla a la
iluminacioén [...] Jung recurre a la imagen del mandala para designar una
imagen simbolica de la psique, cuya esencia nos es desconocida. Las
formas redondas del mandala simbolizan, en general, la integridad natural,
micntras que la forma cuadrangular representa la toma de conciencia de
semejante integridad. En el sueno, el disco cuadrado y la mesa redonda se
vuelven a encontrar anunciando una toma de conciencia inminente en el
centro” (Chevalier y Gherrbrant, 1999:680).
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Morfologia: Estudio de las formas de las palabras consideradas
aisladamente (Garcia Pelayo, 1983: 426).

Numinosidad: Concepto de Rudolf Otto sobre lo sagrado y que se utiliza
para lo indecible, lo enigmatico, lo horripilante, lo completamente distinto,
Ia propiedad experimentable directamente s6lo en lo divino que le incumbe
(Jung,1964/2000: 480).

Proyeccion: “Se trata de un contenido inconsciente del sujeto que, al no ser
percibido por éste, parece desplazarse sobre el objeto, aumentando allf
cualquicr defecto parecido de tal modo que aparentementc €s razén
suficiente de la perturbacion” (Jung 1918/2001:24).

Psicoideo: Semejante al alma de forma animica o cuasi anfmica que
caracteriza a la parte profunda inconcreta del inconsciente colectivo y de
sus contenidos (Jung, 1964/2000: 480) )

Psique: "Nuestra psique es parte de la naturaleza y su enigma es ilimitado.
Por tanto, no podemos definir ni la psique ni la naturaleza” (Jung,
1964/1997: 20).

Psiquico: Jung emplea este concepto para designar s6lo aquella parte de la
psique que esta relacionada con la conciencia y que por lo tanto estd
dominada por la voluntad.

Rol actancial: funcién relacional que asume un actor dentro de los cuadros
actanciales.

Sell: término utilizado para denominar al S{ mismo. :
Semantica: estudio del significado de las palabras y sus variaciones (Garcia
Pelayo,1983:529).

Semiologia: cicncia que estudia los signos lingiisticos dentro de la vida
social.

Scmidtica: ciencia que estudia los modos de significar.

Semidtica narrativa: disciplina que a través del relato estudia los modos de
significar.

Simbolo: "Lo que llamamos simbolo es un término, un nombre o aun una
pintura que puede ser conocido en la vida diaria aunque posea
connotaciones especificas, ademas de su significado corriente y obvio.
Representa algo vago, desconocido u oculto para nosotros [...] Asf es que
una palabra o una imagen es simbd6lica cuando representa algo mas que su
significado inmediato y obvio. Tiene un aspecto inconsciente mas amplio
que nunca esta definido con precision o completamente explicado" (Jung
1964/1997: 17-18).
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Si mismo: arquetipo que expresa la integracion complela de la personahdad
v la psique realizada.

Sintaxis: Parte de la gramdtica que estudia la coordinacién’ de las palabms
en las oraciones. (Garcia Pelayo,1983:540)

Sombra: arquetipo que representa la oposicién a la integracién comp]eta de
la personalidad.

T'emas discursivos: son los que permiten agrupar en una misma trama todo
un conjunto de clementos similares.

Transpersonal: Término que se refiere a los niveles superiores de
conciencia que van mas alla del ego.

Unidades narrativas: tramas discursivas que componen un narracion.
Unidad temadtica: suma de todos los temas discursivos de una narracién.
Voluntad: Cantidad limitada de energia que esta a libre disposicion de la
conciencia (c.f. Jung,1977).

198



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. El Inconciente Colectivo, los ]Arquetipos y las Imágenes Arquetípicas
	Capítulo II. La Personalidad y los Principales Arquetipos
	Capítulo III. Los Cuentos de Hadas y las Figuras Arquetípicas
	Capítulo IV. La Semiótica Narrativa
	Capítulo V. Método
	Capítulo VI. Análisis de los Cuentos de Hadas
	Capítulo VII. Discusión y Conclusión
	Bibliografía
	Glosario



