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INTRODUCCION




Jean Tardieu nace en 'Saint-Germain'-de-Joux en 1903' aklos siete anos

comienza a escnbxr poesla En su Juventud le ocurre un eplsodlo muy sngmflcatlvoi

desatada al

una manana de

le sobrevnene una ‘severa cnsns memal

' contemplarse ante' un espejo en‘el que vea su doble mlentras se’ afelta este |ncndeme

o’ obllga a pospo er Ia contlnuaclon de s es(udlos y se dedica s6 o asu poesfa, que’

Tard|eu Beckettv Genet,:lonesco entre otros esta comeme revoluclonara el contexto

’f |deolog|co del teatro "de esa époc

Es |mponante mencxonar'que eI Teatro- del Absurdo contiene elememos muy

anterlores a: ‘los”afo , F’Iauto. la: farsa medleval y la

Commedla delI'Arte (...) e mciu's'o Ia farsa y los !nlve,rmedlos grotescps de

ShakespeareI

Cabe resaltar la orma‘en’ que Jean Tardleu y Ios dramaturgos del Teatro del

Absurdo antes cnados.‘

recyperan e_stas tradiciones’ y escrlben'susobrasde teatro

este ‘acontecimientohistérico, nace_ el semlmiento de

durante la posguerra

pérdida en las creencias religiosas.y en- la soctedad Se impone Ia |dea del “absurdo"

de la existencia humana que Sartre: Y Camus defxnen comO'

un retrato dcsdusnonado dc un mundo deﬁtruldo ¥y desgamdo por ]os confhctos y las
xdeologms- - : S

| Patrice Pavis, Diaionario del seatrv, D, st r3ia, estetica. semiologia, Barcelona, Paidés, 1998, pp.19-20.
? 1bid.p.20. :




Los dramaturgos del Nuevo Teatro convergen con los filésofos existencialistas

en su nocion del "absurdo pero el concepto de “wda sin sentido” del hombre se

inscribe umcamente en el Teatr d Absurdo. : g £

La ausencia’'de’ una . imagen armonios
razonable,” (..\) que carece totalmente d

e:la humamdnd que es vista como no

establece su propia concepcion del Teatr segun lo expresa:

Il ne concernc ni une véritable école, ni'une tcndnncc homogene, mais unc, renconue
entre des . écrivains -indépendants’ dont le 'sou tcnou\‘c]er Ies -
contours et les contenus de Pare théiral? :

Tardieu propone un teatro subjétlvo y:personal:marcado:en: sus’ ;fextos

dramaticos con obsesiones, ensoﬁaciones fantasia n 1955 escribe Théitre de

Chambre que contlene obras generalment'
gesto, sonido, objeto, cobra sentldo como una |magen concreta de Ias percepctones
racionales e irracionales del propio Tard:eu, como lo expllca en su prologo:
J'entendais  quelques rires, des éclats de voix, quelques répliques furtivement
échangées, et je voyais apparaitre sous le rayon du projecteur quelques étres ridicules
ou aimables, touchants ou terribles, qui sembliient échappés d'une aventure plus
ample et s’en venaient 3 moi comme s'ils avaient regu mission de m’intriguer ou de

m'inquiéter, en ne mapportant, de ce monde pressent, que de lointains échos®

El autor se sitia en su teatro de una manera analitica, es decir escudrifia la

3 Patrice Pavis, op.cit. pp.19-20

*Las traducciones que aparecen a pie de nota son mias.

no perienece a una verdadera escuela, ni a una tendencia homogénea, sino a un encuentro entre escritores
independientes cuyo deseo comun es renovar la configuracion y el contenido del arte teatral. Jean Tardieu, Théarre
de Chambre, Paris, Gallimard, 1966, p.7-8 ; :

% escuchaba algunas risas, estrepito de voces, algunas répli furti i biadas, y veia aparecer
en la pantalla del proyector algunos seres ridiculos o conmovedores, tangibles o terribles, que parecian escapados
de una aventura mas amplia y venian hacia mi como si hubieran recibido la misién de intrigarme o de inquietarme,
trayéndome de ese mundo presentido, tan séio ecos lejanos, Ibid., p.B




historia de su mente, utiliza snmbolos personales en busca de un objetlvo estético que

lo llexa a otra aspiracién mas |nt|ma. saber como es de que esta formado el “mundo

presentido” que percube.. Por eso: ‘e us obras observamos I matenallzacl n: del’

mconsclente la representacnon del funcnonamlento continuo de la mente,

onlnco.’de Ia vnda y la muerte

Es lmponante efalar. que los termlnos nlveles dramatxcos vy nlveles de

flccwn son utlhzados lndlstxmamente para refenmos a la creacuon de ofra reahdad"

¢ Tardieu busca mostrar en la escena, la atmosiera del suéﬁo. Manin‘ Esslin, Théitre de /' Absurde, Paris,
Ed. Buchet/Chastel, 1963, p.233 :
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El capitulo 1 trata los gestos y-la expresion. corporal,’ sustentado en la base

teérica de Charles Aubert en su libro E/ arte mimico. - Gracias al manejo especifico de

los gestos ' expuesto  por ‘Aubert,; descubrimos‘ la. estructura “de: los ' dos niveles

dramadticos de la-obra

metafdrica. . De esta manera, las puertas en ,el,‘escenanovadquier:en su dimension de




vida real y.vida onirica, cuya confrontacién conducira al cliente -a.través de . los
vaivenes del conscnente e mconscnente hasta la muene. La decoracton domlnada por~

la cerradura, es el elemento que permlte que el chente por medlo de Ios gestos y las -

palabras Iogre crear un segundo nivel de hcclon

parte de la obr: nalizamos cémo a través del mondlogo del cliente, la

prostituta siempre incorporea en escena aparece sin embargo como algo presente, que

existe.
Elegir La cerradura como objeto de estudio de esta tesina es ante todo analitico’

y veremos cémo el |

la psique.

7 Helena Beristain, Diidonario de Retdrica y Poética, México, Porria, 1992, pp.508




I LOS GESTOS Y LA EXPRESION CORPORAL




Podemos decxr que cada epoca da aI gesto teatral una concepcnon d;fereme.

Para Tardleu la segunda guerra mundlal mfluye notablement le\:emumuon

des hommcs, I'Homm:‘pbux encore Ctre. sauv

faciales del clibeme,‘,esdem que:hay una pugna‘entre su, realidad y su inconsciente.

El inconsciente es un elemento recurrente en esta 'parte de la bra . Hablamos de un

supuesto segund

nivel *dramadtico :porque : queda como cuestlonamlento para el

espectador si la prostituta es real o no.

8 'Después de la exterminacion. de'los hombres, eI Hombve z,Podrfa aun ser salvado? " Jean
Tardieu. Théitre de chambre, Pans Galhmard 1966, p9 ¥
9 Patrice Pavis, Diaonario del teatre, D rwia. estética, semiologia, Barcelona, Pandés. 1998, pp.223




Para poder mostrar los dos nweles dramahcos propuestos en esta- obra.

tuvimos que anallzar cada uno de los gestos de la patrona y del cllente s:gunendo el

criterio de Charles Aubertf "_»Este estudloso frances logra establecer en su hbro

E/! arte mimico un pumo de referencua dentro de Ias artes escemcas y. al mlsmo tlempo

sienta las b_ases para ta investiga'cmn sobre elterna que nos compete

aurait pas fait ve
Entonces comprendemos que o per‘so'n'aje" tienen'expkésibnés«voluntarias ‘o

reflexivas con eI _objeto’ de'sdplir la palabra A través de las mdlcacmnes escenlcas

(marcadas en negnllas) Tardiew prueba como’ el Iengua;e geslual es determmante.

'° Charles Auben, E/arte mimic, México, Escenologia, 1997, p.183 :
* La traduccién de todas las citas en francés de la semwr y seguidas por ‘el s(mbolo * ' son mias.
Provienen de la edicion Gallimard de la obra completa Théasre de Chambre de Jean Tardieu.

* Vamos, sabe bien que no lo hubiera hecho venir por nada, p.49 .
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Esta expresnon |nstmt|va de Ia patrona “Haussam les épaulee"' contrlbuye

poderosamente a v1vmcar la palabra dandole mayor clandad fuerza y calor: “los

gestos no expresan sino verbos, nada mas que verbos" "

Con esta teona de Aubert sobre los gestos, procedemos a contlnuacion a dividir

la obra en dos et _‘

B - 4,‘( '”;.' :
1.1 Pn’mera etapa ‘Creaci6n del‘grimer nivel dramético

entre los gestos de ambos. : Es |mportante declr que rdi _u vab mas alla del codlgo

* Levantando los hombros
'* Charles Aubert, op.cit. p. 28.
* Al levantarse el lelon, la puerta del lado derecho se abre bruscar : el Chi entra
un poco cohibido, empujado por la Patrona, p.47
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del gesto teatral ‘pues lo aplica para mostrar esencialmente - a- los - personajes

involucrados en el mundo del opresor y- del opnmldo. como: lo ejemplmca la acmud

autoritaria de la patron cuando empuja al cllem

El client . espera

respetuosa.

escala, cuyo ascenso dramatico se organiza ritmicamente:

..j’avais révé d’explorer méthodiquement, dans ses formes passées et
dépassées (...) la grande machinere mentale et physique que I'on appelle
le Théitre. Cette entreprise aurait méme di me conduire logiquement..a

: eue entep logiq
Pimmense génie de J.S.Bach, 4 composer un <<Clavecin bien tempéré
de la dramarturgie™>> (...) ou 'on serait pard des thémes les plus simples
pour arriver aux plus complexes.'”

De hecho, los gestos de accion utilizados al principio desaparecen dando

© Ahi, ahl, siéntese ahi... y espere a que yo regrese, p.48
geslos reprimidos, p.47
..Habia sonado con explorar metddicamente en sus formas pasadas y superadas (...) la gran
rnaquma mental y fisica que se conoce como ' teatro. Esta mision deberfa incluso haberme conducido
logicamente (...) al inmenso genio de J.S. Bach, para componer un <<Clavecin bien temperado de la
dramaturgia>> (...) donde se hubieran tomado desde - temas los mas sencillos hasta los mas
complicados. Jean Tardieu, op.cit., p.9
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lugar pnncnpalmente a Ios gestos de expresnon que para Auben surgen cuando ‘el -

rostro, Ias manos y el cuerpo expresan sentnmuentos y pasnones y son los. que hacen

gestos: " 1l-tousso

14

stan_mom maneameme parallzadas y que

el personaje’s
emocionalr"prio:rit
cliente le Vréé’ureyrd a
pasién se con\{iehé
décontenancé. Ma

La secuencia dé la’

escena tan sngmflcatlva en donde se 'mplez : ar que la gran puerta flinebre y su

respectiva cerradura seran el orlgen del s‘égundoj'nl_v,el, - Para ello

- ficcion.:

'3 Charles Aubent, op.cit. p.27
° tose, mira su re10|, mira frecuecntemente hacia la puerta derecha y comienza a dar
muestras de impaciencia, p.48
* Charles Aubert, Ibid. p.27
° El Cliente un poco desconcenado, pero invadido por una pasion dominante, p.48




13

Tardieu recurre a los gestos Ilamados "mdlcatlvos que Aubert descnbe con la

cualidad de desngnar con precnsnon a una persona oa ‘un objeto y son e]ecutadosr N

pnncnpalmente con las manos‘ LA PATRONNE‘ destgnant ceremomeusemem In gmndc -

porte funcbrc‘,“ EI gesto es tan impontante .que basta una: sola’ palabra rnuy corta.»

La para senalar el lugar de la citada puerta funebre.

un ersonaje

manos es enfatizarila‘ xpre5|ones del rostro. Como se'_abla d

ausente que nunca aparece en escena y que se encuentra supuestamente detras de

la puenta, io |mportante es destacar que son los gestos de la patrqnaJos:que Ieﬂdan

'® Charles Aubent, op.cit. p.107
d La Patrona, senalando ceremoniosamente la gran puerta fonebre, p.49
;Ahil
. La Patrona continia canturreando:jAh! vamos, vamos, ;Donde estd Ella, la bella de las bellas?
¢ Donde esta Ella, la bella dama para el hombrecito?, p.49
* Hace un gesto simbolizando algo maravilloso, p.50
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realidad a la prostltuta y que postenonnente seran ‘los gestos y descnpcuones del

cliente los que van adar corporendad a ese ser anlsubIe

Por otra pane. mientras Ia rosmuta no aparece ante Ia vnsta del chente, en él. -

febril. Tal como lo expresa en 'su conversacion con'la patrona;.ya que le dice’ que ha; :

Existe la ironl’a 'y}-’lavdistorsiénfde‘ la; realidad.‘ E V‘fhumorne'grofcéfnbi'a lo

absurdo de la condicién humana hacxa una: broma Tardieu "hace comprender el

sentimiento de desamparo del hombre y una’ forma d evadlrse comoiCamus

° ¢Por ahi? : :
* (...) iEl Sefor tiene a su dlsposmlén un bello y gran o;o de “cerradura en una hermosa y enorme
puena y el Sefior no esta satisfecho!, p.53 .
= ¢No podria, (...} verla un poco mas?, p.53
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sefiala: *“(...) Paspect mécanique de leurs gestes, leur panromimc privéc de sens rend
stupide  tout 'cc qui I’ entoure”’®.  Es tan profundo eI senumlemo de pérdlda del

Hombre que tendrla por sus limitaciones que confonnarse con ver un poco més a

través de esa puena.

Cuando Ia patrona sale de la escena “hay ‘un camblo otal'y.: absoluto en eI

cliente.=f Ya nadle mampula sus:emociones.

,Solo sin:la presencna*del opresor,

16 “e| aspecto mecanico de sus gestos, su pantomima desprovista de sentido, vuelve .estupido to o lo
que le rodea”, Albert Camus in Tééitre de Sabsurde, de Martin Esslin, Paris,: Buchet/Chastel,:1963, . p.379 - - -

* ¢Estoy bien aqui? (rie) {...) T4 aqui entonces, ti mismo aqui, en su casa, cerca de Ella. como si
estuvieras en tu casa!, p.55
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angustia y la ceneza de ser un extranjerd en su propio mundo: Cc divo:ce entre

homme et sa vie, (...) ce<t ptob'\blcment 1(. scnumcm ‘de’ I’ab:urdnc Aqul )

L. “absurdo"' sm‘

Tardieu'y Camus comcrden en. cuant

embargo, el,de_rspcj‘:j,a een La terraq'{/_ra eje‘r"np’ ica la‘iexpre,spr] ar‘tlsjlc‘:a},delr Te tro del’

Absurdo pbrque refleja’de manera evidente:“images concrétes qui illustrent sur scéne

Pabsurdité de I'e

En esta parte de la obra, los ‘gestos del cliente son ‘en apariencia muy simples,

pero se van-amplificando ‘al ser. acompafados: por:movimientos de.la boca.y de las’

Cuando,fmallza,eljdespo;d de_yla

cejas que tienen una gran capacidad de expresion.:

Se suenta.f

pero.ya:no denota n| tlmldez ni-humildad. ni: pasividad

ansiada llega al fm y el cliente con una sobreexcntacnon que apenas‘puede domlnar. se-"

levanta y sus gestos adqweren el matiz de una persona que lucha ‘por llbe,rayr;su

angustia y se aferra a Ias ilusiones de una felicidad futura: Mms si, il faut osc;? ) Rends-

toi compte que tu vas la voir... Allons!...Courage!”.

7 “Este divorcio entre el hombre Yy su vida, (...) es probablemenle el senumiento de lo absurdo
Albert Camus in Théitrr de /' Absurde, 0p.Cit. p.20
'® “imagenes concretas que ilustran sobre et escenano lo absurdo de Ia exnstenc-a Mamn Esslln.
op.cit. p.21 : R
° jUft! |EI despreciable hombrecillo!,p.56
* Pero claro, jes necesario atreverse! (...} Date cuenta de que vas a verla.. ..|Vamos! ..|Ammo p.57
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Aqui también se ilustra una imagen concreta del Teatro del Absurdo porque sus

personajes muestran su decadencia como parte de la vida real:

avec angoisse ou avec dérision linwition qua un certain . mdxwdu des
réalités essendelles, telles quil les a expérimentées: les. frm s de 1'1 plongnc
d’un homme dans les profondeurs de sa per:onnahte..

A partir de este momento, el cliente 'se frota-los- ojos: haciendo: un  esfuerzo .

e convierte (...)

en la modalidad pri bjeto'®. Segiin

Freud, cuando a voyeurismo,

“aquél que con}ém ejcqn la parva

ciertamente son los Cjué jueQAn,el papel de mtenne_dlac‘i‘én mas importante.

% con angustia o con ironia la intuicién que tiene cierto individuo de la realidad esencial, tai como la
ha expenmentado el fruto de la introspeccién del hombre en la pro(undndad de su personahdad Martin
Esslin, Thedtre de I3bsurde, 0D.CiL. . 3817

* Mirar RO R c
20 josef Ratiner, Psicologia y psicopatologia de la vida Slglo XXI Ednores. México, 1969, pp.106
2! Freud in Psicologia y psicopatologia de la vida amorosa, lbid. p.110
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Bajo estas indicaciones ‘tan preclsas del autor, podemos desarrollar el segundo

nivel dramatico de la obra.

1.2. Sequnda etapa. Creacién del sequndo nivel dramatico o

En eéjé parte de La cerradura |a concrecion de'la'mirada del cliente hace posible

construir un_segund

dramatica, pero inexis

grotesques, dessmnm d:ms l‘mr ]cs fom1es d'unc, fcmme un:ngmau'c’

Los gestos que se- van impregnando : de una gran carga erotlca. son

inmediatamente percnbudos por el .espectador porque el cl:ente ya no reprime sus

..estas formas llenas, estas 1ormas 1
22 Charles Aubent, op.Cit. p.111.: e P :
* Hace gestos ridiculos, y extasiado, como si acariciara el cuerpo de esta mujer (...) hace gestos
grotescos dibujando en el aire las formas de una mujer imaginaria, p.57.
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sentimientos y se,ha‘c'e ya évide'nte' ciUe: nous. n‘cxprimoris vcrba]cmcm que ce que

nous voulons bu.n monm_r m-us par comrc ano“., nos momdrc< gcﬁ[cs revclent ce

todoe lo que un hombre pu de mostrar de su Yorntemo.

Para tal proposno, se vaa producnr un 1uego de espejos que reflejara los gestos

de la prostltuta en Ios gestos del cllente. Toumc vers moi tes yeus, ces deux miroirs de ma
viel¥,

Ademas. el papel de opresor ahora es asumido por el cliente porque él controla

la supuesta presenma de Ia prosmuta y dicho papel va a:ser mtercambuable entre

pasiones™

2 Expresamos verbalmente lo que queremos fingir, sin embargo nuestros minimos gestos revelan lo
que queremos ocultar, Pierre Larthomas, Le Laxgagr Dramaaqur, Lnbrame Arrnand Coun, Paris.1972. pp.478,
p.85 ; : : ERR
* Suefio (...) jYo...yo...yo la imagino!, p. 57 .. - -

* iMirame, esos dos espejos de mi vuda! p.58
* ¢ Es ésto posible, un placer semejante para mi, yo que soy tu esclavo? p.58
24 Charies Aubert, op.cit. p.84
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Tardieu insiste’ mucho “en subrayar que: el cliente contlnua gestlculando de

manera grotesca y ndfcula. La tentatlva del autor medlame Ios gestos grotescos y

ridiculos es para |Iustrar Ia lmagen deforrnada ,de la° ocnedad : La"prostltq‘ta

aucun secret pour moil

sang!®

El refljo de las acciones entre el cliente 'y la prostituta concretiza

el pensamiento de Tardieu, porque La cerradura és un medio de expresién: qui

* Oh! jMe cuesta trabajo soportar los latidos de mi corazén! iElla ya desabroché su vestldo! P. 58
.El proposito de toda vida! |El abismo de nuestra almal, p.59 7]
* Se pone de rodillas sin quitar {a vista del ojo de la cerradura, p. 59 i
* iNo guardes mas ningun secreto para m:'...Sé toda completa en mxs m:radas y por ellas, en mts
manos, en mi sangre!, p.59 : -
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donne une juste représentation des efforts que fajt l’horhm'c pour Se sirucr dans un

univers dénué de sens®,  Es decnr. se muestra al Hombre en su angustla frente aun

cerca ; boco ‘a pdco la ultlma escena de

vida.

La prostituta empxeza a’ sufrlr eI proceso del despo;o de Ia matena. ' Nada de

musculos, ni venas, n| plel De ple. con la boca descamada sonrie al clleme

extendiéndole los brazos para estrecharlo.

® que da una justa representacion a los esfuerzos que hace el Hombre por snuarse en un universo
deszprowslo de sentido, Martin Esslin, op.cit. p.238

la rutina de una existencia burguesa es tan poco humana como la muene en masa en los campos
de batalla y en los campos de concentracion, y hace nacer el deseo de encontrar una nueva manera de
vivir plenamente humana, Martin Esslin, op.cit. p.231
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El cliente se delelta y avanza hacua Ia prosmuta. " Es su encuentro con ia

muerte: Je viéns, amour de ma \'l_c”c vlcns!jcr\'lens!_]c vxcnvs! El despremo. el equfvoco y |0

cotidiano ya no éxisten. i

se enuncia la admlrab_le‘ metafqra de Ia,ausencla,’ del fin de la vida. -

°_iYa voy, amor de mi vida! jYa voy, ya voy, ya voy! p.61
27 Gastdn Bachelard, La podtica del espao, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1986, pp. 279,(col. arte,

religion y filosolia 183), p.263
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11.1. El Espacio escénico determlnado por la escenoqraﬁa

La escenografia en La rerradnra senala perfectamente la pretensnon de Jean

Tardieu de crear dos mveles dramatlcos en Ia obra ‘por medxo del ob}eto teatral Ia luz

para mostrar la reahdad subjetlva del personaje pnncupal

A gauche, en oblique, une porte d’aspect funébre: cllé est

inusitées, peinte en blanc sale, avec un encadrement noir. Al

cette porte, c’est a dire 4 un emplacement anormal, il y a une epalsse :errurc, E
plus grande que nature; le trou de la serrure est, lui aussi, de dlmensmns pcu
communes, bien gu’ayant la forme classique de la clé* : -

2 Patrice Pavis, Dicdonario del teatrv. D, i, estética, semiologia, Barcelona, Paidds, 1998, pp.558, p.171.

* Un salon decorado y amueblado con lujo de mal gusto. Pinturas poco atractivas que adornan los
muros, unos sillones y una mesita dorados, p:47

2 patrice Pavis, op.cit.,p.172

* A la izquierda, inclinada, una puerta de aspecto funebre: tiene proporciones inusitadas, eslé pintada
de blanco sucio, con marco negro. A la mitad de esta puerta, es decir, colocada de manera inusual, una
espesa cerradura, mas grande de lo comun; el cerrojo es también de tamafio poco usual, aunque tiene

la {forma clésica de una llave, Jean Tardieu, p.47
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Podemos decir que este objeto teatral adqulere una dlmensmn metafdrica

sexual porque como dice Anne Ubersfeld en su Inbro ]_JI? fe T/Jeam i

(--). beaucoup . d ob]ets ont i coté dc lc.ur ro]c foncnonnel un
role 1nu1phonqu ; pamcuher toute une <cr1e d’objets sont

A través. e da"‘se marcan los dos niveles draméticos de la

obra, El pri
mirar a travé s u fantasfa sexual EI paso al segundo nivel
de ficcion, ‘és_"cu e . ne en voyensta .al traspasar la cerradura y

Recrea la presencia de la

eéte caso

designa la vida cotldlana del Clnente cuyav conducuon de, soledad y.de angustla de su

existencia ya fue comentada en el caphulo |y severd en eI capitulo .

% (...) muchos objetos tienen ademas de su papel funcional metaforico -particularmente toda una
serie de objetos que figuran en el campo de los suefios, y que quiza son posibles- metdforas sexuales,
Anne Ubersfeld, Lir / Théirr, Paris, Editions Sociales, 1993, pp.302 [1ére éd. 1977), p.182

* de tamanio (...) estandar, humana, p.47
3* «(...) la metonimia del marco de vida <<real>> de los personajes.” Anne Ubersield, op.cit, p.181
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A partif de la exposicién de la funcion retérica del objeto en La cerradura,

tenemos entonces la siguiente ilustracion:

Vida onirica Vida real

Esta perspectiva de objeto/cerradura. la’ adopta Tardleu para mostrar que:

*Mais au-dedans, plus de fronucteﬁl"S' “Al encontrar aflmdad en'su concepto del mundo de -

la imaginacion con eI de Gaston Bachelard podemos: trabaja as defmncmnes que

este ultimo hace en su libro:La:Poética del Espacio, y comprender. mejor esta‘revgién

de intimidad a donde el cherjte nos va a conducir.:

¥ «Pero dentro, no mas frontera e Gaston Bachelard México,

Fondo de Cultura Econémica,1986, pp. 279. (col.” arte, rehgnén yhloso"a 183), p.253
* {Si! {Por ahi, del otro lado de Ia puertal, p.51 7"
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la prostituta y exalta “simbolos sexuales ocultos en la profundidad de los ensuciios
intimos”®, como 'son sus -pulsiones erdticas vistas como .una" trasgresion_ por la
sociedad.

Ante’ el s:mbohsmo que representa'el objeto/cerradura Denlse Paulme jumo~

para ir despojandose poco a poco del vestuario y los accesorios.

3 Gaston Bachelard, op.cit, p.118
3 Denise Paulme , inlLa Poénca del Espacio, de Gastén Bachelard p 115
3% Gaston Bachelard, Ibid., p.49
* Una inmensa noche (...) acurnulada y concentrada en este ojo de cerradura, p.47
% Gastén Bachelard, lbid., p.50 .
* iElla surge del fondo del agual, p.58
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Por ello. la cerradura es la condlc:on para que se genere el segundo mvel

dramatico, pues per:mte al cheme/voyensta traspasar este umbral para ubucarse en un

mundo donde puede trasgredlr Ias leyes y Ios codlgos socnales que lo han regldo y

estos nlnmemos es qu ' alfde'sbyré cj!erse.la"prdstl u}a v e' S_iJS joyas; Ta

critica al matenallsmo de “une :ocxete en desmtegx'auon”37

Elle retire...’une-aprés 1'autre,-ses boucles doreilles; I'un aprés 1'autre, ses

longs pendentifs de jais, si bien accrochés a sa chevelure (...).Elle fait glisser

ses bagues au bout de ses longs doigts, terminés par des ongles . pointus!*

Esta proyeccion onirica del cliente revela los falsos atributos de los cuales se
despoja la prostituta, como simbolo de rechazo a la vacuidad de:la sociedad y. al

consumismo.

Asimismo, la prostituta poco ‘a poco se quita la ropa que cifie su cuerpo 'y al

* Podria tocar...Podria poseer..., p.57
¥ una sociedad en desintegracién, Martin Esslin, Le Toéire de [-1bmnde, Paris, Buchet Chastel, 1977,

p.389
* iSe quita uno tras otro los aretes; uno tras otro los largos pasadores de jade perfectamente

abrochados a su cabellera {(...) Hace deslizar sus anillos por sus largos dedos con ufias puntiagudas!,
p.58
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mismo tiempo en este despojo de prendas, el cliente lo hace también:

Elle redre cette veste courte qui faisait valoir Fampleur de sa gorge, I'éuroitesse de
sa taille, le rebondissement de ses hanches! (Il retire son propre veston et le
jette au loin) (..) voici qu’Elle retdire ses souliers de veloursl..\oici qu'Elle a
dégrafé sa robe et qu'Elle la fait glisser le long de ses hanches sur la soie brillante!
(11 6te son gilet et apparait en manches de chemise avec son col wop large,
sa cravate mal nouée, et des bretelles) (...) (11 fait glisser ses bretelles de ses
¢épaules, mais son pantalon reste maintenu par une ceintre) (...) Une main,
puis une autre degrafc [les seins)! (...) (11 retire de sa poche un mouchoir qu’il
jette au loin, puis sa cravate qu'il jette également)...* '

iZncontramos emonces que hay tres mon' ac1ones bas:cas enel despo;o de los

de la vida humana -'el'nat:ey |mbo||zado por la desnudez, pues el cheme plde a Ia

prostituta: Fais tomber.tes derniers ﬁeteml:nts!’ hasta llegar aI punto en que los

* jSe quita este saco corto que hacia resahar lo alto de su cuello, lo estrecho de su talle, la redondez
de su caderal...(El se quita su propio saco y lo avienta lejos) (...) jAhora, Ella se quita sus zapatos
de terciopelo!{...) jY ha desabrochado su vestido y lo desliza a través de su cadera sobre la seda
brillante! (El se quita su chaleco y aparece en mangas de camisa con el cuello demasiado
holgado, su corbata mal anudada y sus tirantes) {...) (El baja los tirantes de sus hombros, aunque
su pantalén queda sostenido por un cinturén) (...} jUna mano y después la otra muestra [sus senos]!
(...) (Bl saca de su bolsa un pafiuelo que avienta lejos, asi como su corbata), pp.58-59

38 Descripcion de catarsis de Aristételes: *(...) Ritual purificador que elimina reliquias de experiencias
penturbadoras de la conciencia”. Helena Beristain, Dicionario de Retdrica y Poctica, México, Porrda, 1992 pp.
348, p.91

* jHaz caer tus ultimas prendas!, p.59
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rasgos del rostro y las formas corporales se desintegran condensando e! despojo de
la materia el morir:

Elle veut se dénuder encore plus! (...) Elle jette! Au loin! Ses joues! Ses lévres!
Ses seins! Toute sa chair! S'effiloche! (...) Ni les muscles! Ni les veines! Ni la
peau! (...)Les globes de tes yeux ont rouié sur tes dents! (...) Ta bouche, qui n’a
plus de lévres. me sourit! Ton front, qui n"a plus de cheveux s'approche,
caressant, Tes mains d’ivoire. tes bras. secs et vides comme des fagots se
tendent vers moi avec tendresse. Tes vertébres de marbre. tes jambes minces et
fragiles comme des branches cassées s'avancent a ma rencontre! Oh! carcasse
vide!*

Con esta cita de la obra se ilustra la idea de Sarre: Adverdr mi cxistencia

hacia la muerte, de una manera esencial vy necesaria®.  Son estos dos personajes

olos; 'en donde el

*‘espacio de

a mostrarle

* jQuiere desnudarse todavia mas! (...) jArroja a lo lejos sus mejillas!, jSus labios!, {Sus senos! jToda
su carne! {Se desintegra! (...) iNi los musculos! Nilas venas! |Ni la piel! (...) iLos globos oculares han
rodado hasta tus dientes! {..) {Tu boca, que ya no tiene labios, me sonriel jTu frente, que ya no tiene
cabello, se acerca y acaricial {Tus manos de marlil, tus brazos, secos y vacios como lefios se extienden
hacia mi con ternura! {Tus vértebras de marmol, tus piernas delgadas y fréglles como ramas quebradas
se acercan a mi encuentro! {Oh! josamerta vacial, pp.60-61 -~ : :

% Jean Paul Sartre in Ef Sentimiento Trigico de kr Existenda de Marjorie Grene. Madnd Agu:lar. 1961, pp
285, p.B4 ; :

“0'Gaston Bachelard, op.cit. p.80

*! Gaston Bachelard ibid p.BO
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Bajo este concéplo. el escenarlo‘deja de ser una representacién fisica -del

mundo para convemrse en una proyeccnon mtema del cheme. que muestra la

existencia condlana del hombre como esadllla.

n2. Lé ilu‘minac.o
La llum acion

la obra.

necesndades fueron reprimidas - ausa de’las nﬂuencnas e;ercudas por Ia socledad

que atemaron en contra de su soberania como hombre.

*2 En electo. personajes’y snuacnones. qu y tinieblas (...) dentro de los paséj‘es de mis suefios,
Jean Tardieu, op.cit. p.B: T s : )
* lluminada por un 1oco, p.47
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Patrice Pavns exphca que. “la 1]urmn'lclon conﬁcu la ronalidad '\ una escena,

),43

(..) s '1<cgur'1 1a u‘ansn 1on h'xcm momcmos suce:xvos (...)

Ouuere decir que Ia qu surve como catahzadora para Ia mtersecclon de los dos

mveles dramatlco

TESIS CON
Ceradura FALIA DE UMGEN

Segundo nivel
dramatico

Primer nivel
dramético

Segin Gaston Bachelard, la luz simboliza “la trascendencia en si”* del

hom‘bre'. es decir la posibilidad de “traspasar hacia algo que estd mds alld (...) en un

3 patrice Pavis, op.cit., p.242.
* El enorme cerrojo de la cerradura sera violentamente iluminado, p.60
* Gastén Bachelard in Diasonario de Simbokos de Juan Eduardo Cirlot, Barcelona, Editorial Labor, 1982,

pp.473, p.287
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retorno sin fin” ¥, Por eso el cliente decidié “ser” libre al convertirse en’voyerista y

evadir el mundo al cual pertenecia y que ya le era irhposible apréhepder. :

11.3. La musica (decorade sonoro)

La musica utilizada en la escenificacion . de Lz’ cerradura;. s un- elemento

dramatico muy importante, porgue proporciyonva ala’obra dos funciones ‘els'pe'cl'ficas: :

acentua la acc

dramatico: On cntend “un

Clicnt *. Podemos deci

** Jean Paul Sartre in E/ Sentimiento Trigio de &2 Exssteniz de Marjorie Grene, Madrid, Aguilar, 1961,
Pp. 284 P.156
¢ Palrice Pavis, op.cit., p.306
* Cliente.-jEsta muswa! iMe invade, se instala en mi cerebro, ya no como un llamado...sino como una
orden imperiosal, p.60
Patrice Pavis, op.cit.,p.308
* Se escucha una nota tenue, estridente y aguda, que al prmmpio es deébil y después
ensordecedora; que durara breves momentos, después del desfalleci to del Cliente, p.60
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expresa :mgusua ncccmdad dc inversién, como recu]tado de vcncer el espacio (...)

es decir alcanzar. ]a zona dc Ia mucne”‘s

, porgue estiliza el

publico una visién deformada del mundo actual.

“® Juan Eduardo Cirlot, op.cit., pp.318-319 )
*® Jean Payl Sartre in EI.Yulumnm Trdgieo de o Existencia de Marjorie Grene, op.cit.,p.85
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111.1. El mondlogo o didlogo solitario como transmisor de un <<sentldo>> basado en ia

virtuosismo de sus personaies.

Si consideramos la obra dramatica de Tardieu en su “cor,)juntroi.VcomorMartin
Esslin la define:

(--) leur champ d’exploradon est plus vaste que . celm des autres écrivains
du Théitre de I’Absurde. 11 couvre le fanm:nque, le bizarre (...) jusqu’a la:
sphére d’un théiwre purement abstrait dans lequel le l'mg:\ge petd son
contenu concepruel(.. )5" : s s .

Con esta aseveraciéon podemos ver que Ia tentatnva de Tardleu en

lLa cerradura, es mostrar el mundo del suefio como una: dlstorsmn de Ia realidad

lenguaje que describa’ con exactltud a Ios per onajes: prese adosr s s’é@:ciones

ocurridas en la obra, pues como lo propone Patnce Pavn

El lenguaje dramadco es Ia compos:cxon de] tc\to, de su mont’l]e ( ) en
donde el espectador es: descifrador “del arte del teatro a’ pardr del
momento en que se presta al j juego refinado de la de<codxﬁcacxon de los
signos desplegados en el escenario®

%0 (...) su campo de exploracién es mas vasto que el de los demas autores del Teatro del Absurdo.
Cubre lo tantastico, lo extrafio (...} hasta llegar a la esfera de un teatro puramente abstracto, en donde el
lenguaje pierde su contenido conceptual (...), Martin Esslin, L. Thdire dr I'Abnmi(. Paris. Ed.
Buchet/Chastel, 1963, p.2 30

5" Trasladando el lenguaje (...) exacerbando los planos de significacién y de;ando suempre emrever
<<otra cosa>> a través de los actos y las palabras en apariencia mas naturaies, - Jean Tardleu. La
serrure in Thédr de Chambrr, Pans. Gallimard, p.9

52 Patrice Pavis, Dia del Teatrn, D Wia, estética. semiologia, Barcelona, Paidds Ibérica, 1998. pp.558,

p.275
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Este proceso de descodificacién permite al espectador comprender lo ocurrido
en escena
Asumlsmo. a. través del Ienguaje Jean Tardleu lntroduce los conceptos de

“iempo y sueno que nos permlten explorar el paso del mundo real al mundo onirico.

1I.2 Mundo Real, Mundo Onirico: El Tiempo -

Si -

el_ suefio . del cliente. .

lle tient '2! lé main un trousseau

des cles , es decir. que tlene las Ilaves que abren las ‘puertas” de Io deseado"

..Vous savez bien que ren ne peut se’ p'\ er en n ners' \Iemc si ce_ ‘ders™
est quelqu’un dans mon genre, qui n'est: 1 ‘que vous‘procurer’ e que - vous
cherchez! Tout a I’heure, quand vous serez seul, et si vous étes bien sage, alon N
Elle fait un geste symbolisant quelque chose de mervcxlleux* s

Ella lieva consigo un aro con llaves, p.47 ; P A PR

...jSabe bien que nada puede suceder en presencia de un <<tercero>>l |Aunque este <<tercero>>
sea alguien de mi clase; que no esta ahi sino para <<proporc|onarle>> lo que buscal... Al rato, cuando
esté solo, y si es lo suficientemente paciente, entonces..
Hace un gesto simbolizando algo maravilloso , p.50
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La patrona le da la oportumdad al cluente de sonar. de constrmr su fantasxa, de

“ser” otro. Segun la mltologxa gnega, “anno, pcr:omﬁcacxon del sucno e< hermnno

n5

gemelo de Tdnato (la’ Muertc) que nos . permite ‘ncontrar una relaclon estrecha

entre la patrona comq,‘enbarh’a(:ié d sueno'y el vmcu}lo,estrec‘hoscon la,muene del

s Constammo Falcén Mart ‘ez et al.. D: '7 ..mn de Mm:bgm Cbaca, Tomo 1, Madnd Alianza editorial,

1985, pp.340, p.333
$* Juan Eduardo Clrlot D/ccmnano de Slmbolos. Barcelona. Editorial Labor. 1982, pp. 473, p.287

S5 patrice Pavis, op.cit.,273
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LA PATRONNE.- (...) C’est a dire lorsque vous entendrez le signal de ...

LE CLIENT.- Quoi? Elle me parleral...Elle chantera peut-étre?

LA PATRONNE.- (...) lorsque vous entendrez sonner 6 heures a la pendule de sa
chambre...li...4 c61é...6 heures! (Avec lenteur) Ding!...ding!..ding!

LE CLIENT, achevant, dans Pextase.- ..ding!..ding!...dingl...6 hcures! 6 heures
dans sa chambre. (..) soudain inquict- Et vous étes sire que
j’entendrai bien la sonnerie de la pendule?

LA PATRONNE.- Trés nettement.Trés distinctement! Une jolie petite sonnerie de
pendule de dame...de jolie madame!

LE CLIENT, fiévreux.- Une pendule qui est sur sa uble de nuit, n’est-cc pas? Par
conséquent, une pendule qui est 4 coté de son lit, n’est-pas? (...)

LA PATRONNE.- Un conseil: calmez-vous! Ne vous mettez pas dans des états
pareils...avant!

LE CLIENT.- Et combien de temps faudra-t-il attendre cette sonnerie de pcndule*'

LA PATRONNE, tentatrice.-Pas longtemps Un tout pett moment..Ga' ne.vous - °

fera pas de mal. Vous n’en serez que plus heureux...aprés!® i

El /eitmotiv en este caso es la repeticion del grupo dé_ palabraé,‘fsix heures' Yy

“sonnerie de la pendule®. Encontramos aqux el concept 5 d

un significado simbéliéo. Desde el pnncnplo de Lﬂ cerradu

patrona, es deci el primer nivel dramético.

Eil tlempo determlna el paso entre este prlmer nlvel dramatlco y el segundo que

se desarrolia detras de la puerta izquierda.

* La Patrona.- Es decir, hasta que usted escuche el sonido de...

El Cliente.- ¢ Qué? ;Elta me hablara?...;Acaso Ella cantara?

La Patrona.=(...) hasta que usted escuche sonar las seis en el relo] de su recamara...jalla
(Con lentitud) jTang!...jtang!...jtang!

£l Cliente, acercdndose al éxtasis.- j...tangl...jtangl...jtang\... jlas seis! jlas seis en su reciémara!

El Cliente, inquieto repentinamente,- ;Y estd usted segura de que la escucharé, que escucharé bien el sonido
del reloj?

La Patrona.- jMuy nitidamente!l. jMuy claramente! jUn hermoso sonido de reloj de dama...de hermosa dama!

El Cliente, ansioso.- Un reloj que estd sobre su burd, ¢Verdad? Logicamente, un reloj que esta a un lado de su
cama, ¢Verdad? (...) v 5

La Patrona. -Un consejo: {Calmese! |{No se ponga en tal estadol...jadelante!

£l Cliente.- &Y cudnto tiempo serd necesario esperar el sonido del reloj?

La Patrona, seductora.- Poco tiempo. Sélo un momentito. Eso no le hard ningun mal. Usted serd mas

dichoso...jdespués!, pp.51-562

junto... las seist
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El tiempo es una muestra de Ia |nevxtable monalldad del hombre, con lo cual se
podria pensar que. este /emzmmv es el recurso utlhzado por Tardleu para mostrar el

cambio de estado del clxente. A pamr del somdo del relo; el tlempo se denene y es

cuando el chente emp:eza a monr.4 i

De esta manera Ilegamos a Ia graflca sugu1ente.

Findeltiempo_ _ & "sonido gel relo;

Espacio "Onirico”/ Iimaginario Espoclo “Reat”
(segundo nivel dramatico) (primer nivel dramdtico)
- El Cliente | Prosfituta El Burdel, la Pationg, el Cliente, el Tempo
‘ Puerfo lzqunerda Pueria deracha

En este esquema tenemos como punto central las seis, en donde confluyen
“Espacio Real” -puerta derecha- y “Espacio Onirico” -puerta izquierda-**. Eltiempo se
detiene, desaparece. El espacio onirico o |mag|nar|o se crea fuera de toda duracmn,
dando lugar al segundo nivel dramatlco en el cual el Cllente desarrolla su fantasfa,

creando a la Prostituta. El espacno real 0 pnmer n el dramatlco al cual penenecen el
Burde!, la Patrona, y el Tlempo como elememos de Ia espera del encuentro con la
mujer, queda atras y sélo el Cliente es el que mteractua en ambos nlveles. :

** “Puerta derecha” y “Puerta izquierda™ entendido como se explica en el Capitulo sobre la Escenografia.
Lo que comprendemos en este Capitulo como Espacio Real se presentd en el Capitulo Dos comeo “Vida
Real” y lo que se denomina Espacio Onirico se vié como “Vida Onirica”. Consultar pagina 26. Segun
citado por Jung el color azul representa el espacio y el cielo claro , el color verde el tiempo, la muerte, la
lividez extrema, Juan Eduardo Cirlot, op.cit..p136
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1.3 Del Didlogo Dramatico al Didlogo Solitario

En térrnihosa de' Palrice»Pavis.;,.el‘dia’logo,dramético:,es gcncmlmente un

intercambio \'crbn] enitre pcrson’l;cs ( ) e] crm.no esencxal del Dn]ogo es el del

mterc'lmblo v de la revc.rﬂbnhd’ld dc 11 comumc1c10n

En el caso de La rgﬁddufa el didlogo dramatico abarca desde el inicio de la obra

hasta la sal:da d a patrona~ e

Elle sort en Hant. |
Le Client atiend un ms(anl, puls |l fan ie ‘tour de la chambre, mspcctc les

mcubles, s’an‘e(c ‘devant la porte® .

.Después de la patrona estimula ai cliente a crear su fantasia a través de la
cerradura, como se dI]O al pnncnplo de este capitulo, sale de escena y es aqul donde
termina el dnalogo y da comlenzo alo que Helena Beristain define como mondlogo:

Diilogo ficdcio, monolégico, incrustado en el discurso en forma de
afirmaciones © preguntas y respuestas que aparecen O 10,” COMO
autodirigidas, ¥ que sirve para dar animacién al razonamiento (...) El
personaje habla o piensa para si mismo, con entera. desinhibicién .y

autendcidad, revelando sus sendmientos mis mumos, sus opxmone% y

dudas mis secretas. 37

En el caso mas especifico de La cerradura y siguiendd Ié tipo’lkogia de Patrice

Pavis, consideramos que esta obra responde . . a . la “categoria ' de didlogo

¢ patrice Pavis, op.cil. pp.125-126

* Sale riendo. )
* El Cliente espera un instante, luego recorre la’ habitacvon, insp iona los muebles, se

detvene delante de la puerta, p.55
7 Helena Beristain, Dicdonario de Retorica 'y Poétics, México, Porrda, 1992, pp. 508, p.348
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solitario que es: paraddjico en el cual uno de los interlocutores habla a otro ‘que
jamas le responde, y sin saber. ni siquicra si le escucha.®®

Pensamos que se trata efectnvamente de un dxalogo solitario porque aunque eI

personaje se dlnge dlrectamente ala prostltuta esta no es de facto un receptor. No'

hay acto comunlcatnvo Se emlte un mensaje, se respeta un codlgo pero Io dlcho no

llega al mterlocutor puesto que este no exlste sino en la mente del chente
¢Pero como se crea este mterlocutor dentro de la lmaglnamon del cllente?
El persona)e pnncupal construye al’ alocutor, a la: proshtuta por medlo del

mondlogo dramétlco o “dia og solxta 0 en termmos de’ Pavn‘

Dentro d'e‘l'dia'\logo solitario se pueden, distinguir.cuatro movimiento

digne d’clle, en'un mox! o

A partir de este momentd el espectador ya‘esta en. manos del cllente/voyensta

quien lo conduce hasta Ia lmagen embellecnda de tal puena que alberga’un mundo

misterioso.

Da comienzo un didlogo en donde el cliente se formula preguntas y se contesta

a si mismo. Para tal efecto; Tardieu recurre a la 1ra.’y 2da. persona del singular,

8 patrice Pavis, op.cit. p.298
*iBella, gran puena' la imagen misma de mi bellal....jalta, imponente, silenciosa, digna de ella en

una palabra!l, p.55




43

respectivamente. Por mediacion del tu el personaje principal se va conociendo,

adentrandose en si mismo.
Dis, est-ce que tu peux croire & ce qui Carrive? (..) Et toi, mon bonhommu, es-tu bien

toi méme? Sans doute, pmsqun tu peus toucher ton corps avec tes mains (...) comment
t'appelles-tu? (...) et sans visage, hein? Le vilain bonhomme!” :

Queremos hacer notar la frase nominal “bonhomme/vilain bonhomm ya que.

tiene una finalidad. Este registro de lengua pertenece: “...a la i rapldc,

spontanée (...) a leffer plus o moins émodf**. —~irénico’ en‘este ‘caso- con -el
propésito de ‘mostrar los ‘actos de la vida psiquica del cliente’en:un’momento"de

reflexion.

Por otro lado, el uso de

...Ja premiére personne du singulier (...) 4 I'aide de courtes propositons
(...) séparées par un signe de poncruaton (...) dont le réle est de couper
I’enchainement logique de 1a pensée et ainsi contribuer a Pimpression de
décousu de notre vie intérieure....%"

Est-ce que je suis bien ici? Sotte question! (...) Est-ce que je me deshabille? Non, pas
tout de suite!” .

Cuando el cliente emplea el nons puede significar una velada exhortacion

* Di, ¢ Acaso puedes creer lo que te pasa? (...) y tu, mi hombrecillo, g,Acaso eres ti mismo? Sin duda,
porque puedes tocar tu cuerpo jcon tus manos! ¢Como te llamas? Y sin rostro ¢eh? {El desprecuable
homblecnlo' p.55 -

. & la notacion rapida, espontdnea, (...) al efecto mas o menos emotivo, Frida S. Welssman, Du
monalogue intérieur & la sous-conversation, Parls Editions A.G.Nizet, 1978, pp. 137, p.29
.la primera persona del singular (...) y el uso de oraciones coras (...) separadas por un signo de
puntuac»on (...) cuya tuncidn es segmentar la continuidad Idgica de! pensamiento y asi contribuir a dar la
impresidn de lo inconexo de nuestra vida intima, ibid. p.47
*¢ Estoy bien aqui? jTonta pregunta! (...) ¢Me desvisto? jTodavia no!, pp. 55- 56
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a otros hombres a que lo acompafien al burdel segun Frida S, Welssman :ugu:re una

pluralidad (...} un madz de xolld:mdad con ‘ouos hombre< por ]oq mismos gu<to<

I\HOHS. msml]ons-nous! (- ) Maxs peul cue fenons-nom bu:n, tout de- mcme. de nous

la busqueda de algo mejor. en la construccnon fantasn s de la rosmuta. g

' Frida S. Weissman, op.cit. p.51
* jVamos, instalémonos! (...) Pero incluso, tal vez hariamos blen en ponemos cdmodos .COMo para

ser libres de nuestros movimientos (...) un poco de descanso....isemémonos' p.56: -

* Aqui, ya no soy nada, p.56
S Un esfuerzo que tiene como fin el concientizar al hombre de las realldades esenciales de su

condicién (...) y el arrancario de una existencia que se ha vuelto banal, mecanica, superiicial (...), Martin
Esslin, op.cit. p.378
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Con el pasaje anlerlor. podemos decnr que concluye el pnmer nlvel de flcc:on

pues esta habnacnon vxslble del burdel va a funcuonar solo como enlace para que las

palabras del clxente construyan un segundo espacno -hcucno segun trataremos a

contlnuaclon. 2l

b) En el segiindo movimiento del didlogo solitario se construye'el segundo nivel

se constituye'u
n’ose pas!...Duv‘rpl: m
difficilel” . Adem

temor del personaije

Retourne-toi! *

Por eso podemos hablar de un segundo nivel de flccwn pues Ia habnacnon de

la prostituta y sus elementos circundantes tienen algo en comun pues el espectador

siempre dudara al no poderlos ver.

%3 Todorov in Diccionario de retérica y poética de Helena Beristain. op.cit, p.89
* iNo me atrevo! jPlomo en las p:emas'... Debo...‘ iMnra, mara por ahi| ...iNi modo, si eso te parece
dlhcull p.57
* jOh no te aiejes! (...) iRegrésale' p. 58




Ademas, al-describir a la prostituta el cliente asocia “sensaciones que .
pertenecen a “diferentes  registros “sensoriales, lo quc ‘se logr'l al deecnbu: una

c.\pcncncm”"‘ tales como las percepcuones visuales y tactlles. '

Le satin éclatant sous la pression des seins! Une main, puis une autre les dégrafel: Cela
vole autour d’Elle comme des mouettes! Comme des colombesl (.)Voxcx sa chair! 91
chair elle-méme! (...) La gorge, les bras...l’

Es decir que por medio del uso de la sinestesia se revela que el cliente esta en

la satisfaccién plena de la lujuria. La.seduccién de la:prostituta:provocada por su

imaginacion lo hace encontrar el orgasmo: " Tlse je!

trour de la serrure.”

cliente es el sujeto y-la prostituta el objeto cuya ! relacién se:fundaen el amor, deseo

o voluntad que 1mpu1<'1 al QU)cto a 1]cnnznr su ob)cto” bl

Sujeto/Chente
4————————» eje del deseo

Objeto/Prostituta

® Helena Beristain, o) op.cit. p.466 X
* iEl satin estalla bajo la presion de sus senos! jUna y otra mano los acariciant |Aquello vuela a su
alrededor como gaviotas! {Como palomas! (...} jHe aqui su carnel “iSu mlsmfsnma carne! - (...) ;La
garganta, los brazos! (...).p.59
* Se hinca, sin retirar los ojos de la cerradura p.59 .
5 Helena Beristain, op.cit p.19
® Helena Beristain,. ibid, p.21
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Por lo anterior, gramaticaimente el cliente establece una relacion dindmica con

la prostituta a base de un campo Iéxico que indica‘deseo: .

Couronnement de ma viel (i..) Plus aucun heu secret de ta chair ( ) Ahl desu' (\h
plénitude! L

‘encontrar.que dela funcion ‘actancial del

A partir de este momentc

g deét‘orll’?roksmyta :
4——» eje del deseo-
Objeto/Cliente -

Tardieu presenta este razonamiento para exponer que la 'prostituta vaa Ser el

centro libre de otro mundo y Iogra avasallar eI mundo del cllente hasta amqunlarlo

seguin presentamos a contmuacnon

* jCoronacién de mi wda! (-
plennud' p.59
7 Anne Ubersfeld, IJrrlt thédtre, Pans Edmons Soclales. 1993, pp. 302, p.83
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Con esta reversuon, la prostltuta va ser la expresion total del poder sobre el

cliente hasta el desenlace de Lﬂ ttrTad'l/r(l

El cllente se encuemra fre e un amquilamlemo que Io va a proyectar hacna su

Hevd al cliente’ a |

muerte.

escena hasta el desentace de la a,’cuando.la patrona eapavljec':e y musita en voz

baja casi murmurando las Ultimas: palabras de:la obra: J¢ pense L.; que le monsieur ... est

sadsfait...

* iYa voy, amor de mi vida! 1Ya voy. ya voy. ya voy' p.61
% Juan Eduardo Cirlot, tbid, p.312 .~
*Creo...que el sefior...esta satistecho, p.61
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Hemos vusto como el dlalogo dramatlco nos conduce a un burdel que presenta

a la patrona de este lugar estlmulando a su cllente - baja autoest:ma, que sneme

desprecio y verguenza de i mi ,a crear una reahdad. producnd ‘enla 'abnaclon ]

de la prosmuta (pnmer nivel dramatico).

creadoras y destructoras‘de Ias fantasfas y los: deseos nconscnemes de un hombre

hasta llevarlo “ante c] 1mqu11amxemo, ante ]a nada” 7°

% “Aceptamos autométxcameme su punlo de vnsta, el mundo en el que vive lo vemos con sus propios
o;os‘s sentimos sus emociones”, Martin Esslin, op.cit. p.389 "
Jean Paul Sartre in E/J'mllmmlo Trigico de la Exdstencia de Marjone Grene, op.cit., p.B4

A TESIS NO SALE
A BIBLIOTEDA
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1z cerradira, obra que forma pane de la produccnon dramatlca de Jean Tardceu

—Thédtre de C/Jam[zre— pertenece al movumlento hterarlo conomdo como Teatro del

Absurdo cuyos: temas susta cuales sonrla perdlda en Ias creencnas ehglosas..en la

sociedad y eI sentlmlento de angustia:del hombre‘que no encuentra un: sngnmcado

ultlmo a sus actos a sus deseos y.en donde:lo Unico:real es la muerte.  El propos:to =

de nuestra lnvestlgamon ha sido:mostrar.cémo Jean:Tardieu ilustra la complepdad de

explicamos como dos puenas clasuf»cadas como; objeto teatral cumplen con dos
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funciones, la metonimica a través de la puerta derecha para éjerhplificar la vida real y

la metafdrica para snmbohzar la: vnda onmca del cllente. ldentlflcada con Ia puerta

lzqmerda y con su respectlva cerradura

A partlr de la cerradura se desarrolla ‘el segundo nivel dramatic s el éliehte'

pensante.

™ Patrice Pavis, ibid. p.64
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De esta manera conclu:mos que ja busqueda de Tardieu a través de su obra es
aspirar a encomrar la condlclon de hombre Ilbre

Como Io hemos mostrado a traves de Ios 3 capitulos de nuestra tesnna, ‘el

conflicto de la condncnon humana es estar encerrado enel ser" y su necesidad de ir

mas alla. Confllcto que; se expresa a:

su ser onmco,

La mradura es decir, el'“e scape aparente”. del cliente de su ser real

que viene a ser la sustitu al mente de una manera '

paraddjica sucumbe como su umca accién real y consclente.
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