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Introduccion

Del teatro se hu dicho quc escl cspc_jo del mundo; cn mi opini(’m a veces es mds quc €S0, pucs
mientras que un wpcjo cs pl-mo y fno, el lulro es cilido ¥ trndxmcnsxonal es un n.fu;,xo ideal
para uqucllos seres humunos quc logmn tocarlo, en es spec 7 ial dqué”ﬂb cuya pt.rson‘lhdud atn estd
en proceso de onmacnén. Por supucsto no me r«..l'cro al quchaccr (cutral como una prolcsnén para

formar actores, sino como un instrumento forjador de seres- humanos puesto quc se-vincula

dircctamente con la formacidn del cardcter y del c%plruu crcanvo y cnl co.

Especificamente he trabajado con jovenes de prcpammna cuyuq cdudcﬁ ﬂucluan cmrc Ins 15
y 18 aifios, las experiencias teatrales que hemos vxvxdo me: han pcrmmdo crear " una
sistemalizacion de la ensefuanza en esta area. o

Un caso concreto es el montaje de Ia‘ obra dc’ l’cdcr‘icorGarciu Lorca, La casa de Bernarda
Alba, ¢l cual se efectué durante ciclo escolar 2000-2001 y que fue personificado por alumnos de
Cuarto y Quinto grudo dc bachillerato, cﬁ ¢l Noveno Festival de la Cultura 2000 y  clegida para
representar a la Dircceidn Gcncr;il de Vlncorporucién y Revalidacion de Esﬁndios dc Preparatoria
(DGIRE), ¢n ¢l Octavo Festival Mectropolitano. A partir de esta experiencia pretendo proyectar,
de manera objetiva y prictica, la metodologia a través de la cual, al mismo ticnvxpo que se monta
la obra, s¢ cumplen los objetivos del Plan de Estudios de la Mulcriu de Tculro,‘ul cual serd
ubicado en el contexto del programa de Bachillerato. Ls!o nos pcmllllra discemir las deficiencias

mas comunes en la apllcaclon de dicho plan ‘asf como. Ios problemas mas frccucmcs a los que se

ne solu, ioncs pracucns‘ acordes con la

cnfrenta un profesor; lo que nos. dan la paum parl prop

realidad temporal y fisica de cstarm,ulcrm y quc estdin hasadas, sobre todo, en mi experiencia

docente,



=Kl presente Informe pretende cubrir paso a’paso cl"desarrollo dcl ' montajc antes citado, ¢l cual

sc ubica temporalmente en ¢l transcurso de un ciclo cséoldr y cstz’x inlrfnscéumcntc ligado al Plnn

de Estudios requerido por la UNAM; este tmb.uo ‘se hacc,con c ('n ‘de comp.xrur lu pramca

didactica adquirida a lo largo de 10 aiios de lmparur t.la: a mvel b‘u.hlllcrulo. Asx mismo ¢s un

reconocimiento a la dedicacién y amor con la que los'alumnos se han'entrcgado al T'eatro.



CAPITULO I~
A MATERIA DE TEATRO DENTRO DEL PLAN I)EVESTUDIO DE PREPARATORIA.
1.1 UBICACION LN EL PLAN DE FblUDlOb IMPOR’ l‘AN(JA DE LA M/\II‘RIA
Actividades l‘slcllcus.r Teatro . es una malerm quc pcnenece al proz,mmn fomwtlvo del
bachnllcr’\lo, hecho en la Universidad Nac:ondl Aulonoma dc Mcmco, para la Escuela Nacional

Preparatoria“y sus cﬂcuclas mcorporad.m. Tamblcn pcncnwc al Colcglo dc Lducac:on Estética y

Artistica cl cual cslructura los comcmdos y cslratcg,ms dxdacucaq a scgunr <cgun la dlscmlmu

artistica de que se trate.

La materia- de AL[I\'ldﬂdLh Estéticas es obl:;,alorm yiesla dmuda a lu lormuuén de alguna

actividad artistica quL puu.lc ser Musica, l’mlura, Danal y, ‘en nueslro caso espccfhco Teatro.

Dentro del plan de estudios generales se ubica como ,una ma(cna mexcusuble y con un valor

curricular de cuatro créditos anuales nccesarios para concluir la cd aéiéh media bisica.

Esta disciplina esti ubicada, durante los dos hrinicrbﬁ‘u n cl tmnco comin del programa

n - las dcmas asu,nmurus dc caracter

de bachillerato de la Prgparatona Nacnonal _|umo'

obligatorio. Ya en ¢l ulumo afio dc. prc.p.xrulona ou.mdo el ulumno Lh;,t. drea sq,un sus Euslos.

aptitudes y lmbllldadcs volvcmos a cncontrnr nucslra ucuvndad en cl arca dc llumnmdades y

Artes, en la cual ‘toma el papcl de un ml]cr propcdeuuco prcvm para lu carrera de Literatura

Dramitica y Teatro.

Para la asignatura dc tcatro sc marcd una sccucncia de programas por grado que
correspondicra a las tres etapas de formacion preparatoriana. Donde el programa
para 4° afio se denomina “Introduccion al teatro™ y corresponde a la etapa
introductoria. El programa dec 5° *La prictica teatral” se realizé conforme a la
ctapa de profundizacién, para ahondar en cl conocimiento del arte escénico. La
ctapa de orientacion  propedéutica sc plantea en el 6°. Afio “El teatro” y se
proyecta hacia la carrera de Literatura Dramatica y Teatro.

! Programa de estudios de la asignaiura de Teatro IV, Colegio de Educacion Estética y Artistica, UNAM, ENP. P.:2.
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Es raro -encontrar-cn- ¢l sistema: incorporado-alguna=cscucla=que: contemple~cl-arca~V ‘de

Humanidades; la Escuela Mexicana Americana, A.C.; institucién en que laboro, no pertencee a

estas excepeiones, por lo cual Actividades - Estéticas en cualquicra® de “sus modalidades,

incluyendo Teatro, sélo se cursa los dos primeros afios que perteneeenal tronco comin: cuarto y

quinto grados de estudios medios.

Esto puede deberse, ademds dcl poco mtercs que sc otorga nl cnracter formativo de la materia,

a la falta de los Requerimientos bﬁs os - de apoy dld.lcnu) sugcndos por El Colcglo dc’

Educacion Estética y Arlisticn uc.es. el érgano cncnrgudo de” estructurar los programas de

Actividades Estéticas. A conlm ! acnén cito.e programa con los rcquc.nmlcmos propucStOS' ’

Requerimicntos bisicos de apoyo diddctico pai-il cl cui‘sn de Teatro V. Introduccion al

teatro.

a)  Paralaclase teéricn:'Ai’irlilj‘gx'andé on xzm’rén

b) Para la clase pn'\clic;a: f{{#élud audit ulnj‘gx‘jz{m:lic‘r o sul(_')n,deiusos i
multiples. ’ = ‘

c) Material hlbhobmﬁco y dc repertorio tcatral ac(uahzado

d) Material csccnogmﬁco kmodulos bxombos, basudorcs Rumpas

plataformas y moblharlo‘

c) Lugar para las cscenificacioncs y representacioncs: Teatro y/o auditorio.

n Equipo de iluminacién y sonido: e
) Camerinos amplios con cspejos y,fdcos‘
h) Salu de proyeccion de malteriales uudiovisuales.

i) Espacio para guardar material de produccién: escenografia, utileria,

5



mobiliario y vestuario.

i) Publicidad: cartcles y programas de mano. Difusion en medios

universitarios: Gaceta, TV UNAM, Cartelera.: :

cn la disposicion de la nmporlancla que se olorga a la matcna, nos bnnda un apoyo valioso.

2Op. Cit. .p: 4 : B



Menciono lo -anterior- como-un:cjemplo prﬁc;iqo, -al-cual-me enfrento cn mi:vida ‘profesional;
Pienso que los elementos rcqucridos’y p'rbpi.xc'stos'pb'r el colégiq de Educacién Estética rebasan
una realidud objetiva  que s6lo nos permite contar con los mecanismos mjnimos necesarios; por
otro lado, aun si cunlxin;mqs crun'lulcs cjcmcnlos, no podriamos llevar a buen l'm nuestra labor,
debido al tiempo tan limitado con que contamos para realizarla,

Hablar del tiempo que requicre el proceso de trabajo y el periodo estipu‘ludo por el programa
de Actividades Estética resulta paradojico por la necesidad cn la prax/is';"‘lo ;onVchido en cl
programa. ’ L ‘

En el cuarto grado, quc es ¢l equivalente al primer aiio de la cnseﬁaﬁza nicdfa éupcripr, la clase
se imparte durante dos horas a la semana; en quinto afio el licmbo se ‘rct.lguceﬂ solo ‘u‘na hora a la
semana. . v

Dos horas a la semana resultan de poca utilidad para desurrollar nuestro lrabaJo tanto cn el

campo tconco como prictico, ya que los aspcctos qut. se dcbcn abarcar rcqmercn dc un periodo

largo para: la investigacién, la exposicion, ¢l debate, Iar rcﬂcxién, las ¢anlllsiqncs, la pridctica,

el juego, la relajacion, la sensibilizacidn, el tomar conciencia, el encuentro con la actuacion asi

como con las posibilidades fisicas y sensibles de cada individuo. El proceso mencionado arriba

es el previo -para comenzar con los ensayos, los cuales posteriormente deberin culminar con la

representacion de la obru sclcccionadu. ;

Con una_ hora de clase a la scmana es 1mpos:b1e 'lbarcar los ob|<.t|vos quc pretcndc alcanzar

¢l esquema pmpucsto, a mcnos quc cl profcsor 1 d|=puc<to a tmbajar hons cxtras y que los

jovenes tcngan la ﬁuﬁcncntc dmpo icion, cmpo y cnluqmemo para cl lrabajo‘ cxlraclasc% Es muy

complicado Ilevnr a bucn Fn Ias mctas plancadas. Disfrutar, conocer los placcres, traba_jos Yy

K‘prunbdbllldddbb que ufru.c t.l qu&.hdu.r (Ldll"dl se \'ut.lv(. (.ada \'LL mus c.omplt._ju.




Llevar una continuidad del trabajo no ¢s tan fiéil, atin cuando éste sca brci"iréa;'i:c; los intcrvalos
de ticmpo, entre una' y oira clasf:, son muy éspaciudo#. El ;:onlml fegular dc. l;)s ava}xccs obtenidos
en los adolcsccn(es con rwpcclo al caricter formativo propucslo p.lm la mau,ru. no. puede
medirse dL. mdetulo. Es comuin que los ulumnus pierdan <.l inlerés en la muluxu, maniliesten
apatia y poca scriedad para ¢l trabajo. il profesor, que imparte esta mnleria en cualqunern}de sus
modalidades: Pintura, Danza, Misica y Teatro, deberi generar la molivﬁcfo’n éﬁ fosijévenes sies
que ticne la intencién de trasmitir algo a sus estudiantes. B

Este informe analiza y compara cl programa con el trabajo prxicti(.‘;o realizado a lo largo de un

curso escolur.  Actividades Estéticas: Teatro para sexto de preparatoria no es analizado. en el

presente informe porque no existe en el colegio,



1.2 OBJIETIVOS QUE PRETENDE ALCANZAR.
La Universidad propo'nc Vun'prograrma bum la materia de teatro con una sccuencia logica y un
método estructurudo’ pary darse a4 conocer a lo largo de tres afios. Los propositos a largo plazo
tienen que ver con la formacion del temperamento y temple del adolescente, asi. como.con su
comprension y relacion con el Arte en general.
[...] ¢l propésito fundamental de nuestra disciplinh radica e¢n cl desarrollo de la
personalidad del alumno, a través de la escenificacion de un texto drumdtico y de
un conocimiento tedrico clemental del teatro en'interrelacion con  las otras
materias que integran la i2ducacién Estética y Artistica.®

Cuando mc cnfrenté por primera vez a la materia de Actividades Estéticas no cxistia un

programa oficial, cada profesor debia elaborar su plan de trabajo con base en su experiencia y

formacion.

respeto. Si cllos encontraban en el lullcr un pr_ opinur librcmcnlc yenel quc pudicrun

expresarse y mostrarse tal como eran, yo podria. lrasmmrlés mi gusto y pasion por ¢l teatro.

Decidi ensenarles en la prictica y a través-del juego; lo cual exige rigor al enfrentarse a un
escenario. Los juegos iban desde un partido de quemados, revolucién, ccbollitas, hasta ejercicios

de concentracian, el espejo, juegos verbalcs, improvisaciones, ctcétera,

2 1bid,, p.3



Qucna quic cllos aprendicran” n tmbnjar en cqulpo quc S nucnm I lmponancm del trabajo
colectivo y lo mdx:pcnwblc quc cs cudn mlcmhro pnrn quc cl compromlsn se'lleve a cabo de la

mejor manera. Qucna quc smm.ran la sausfacmon dc un.-trabajo. bien terminado,  que

experimentaran el uplauso dc.l publu.u y supu:ran que cllo> Io habmn logrado con su c.sluu'/o y

dedicacion,

3] monlaje de la obra cn algunus ocasmncs llcga a ser de tal |mponancm en sus v:dm que

cllos cncucmmn tlcmpo pam dcdxcarlc a los cnsayos, al traba_]o dc producc:on y para mvcsllgar

en caso necesario. Sl Io Vemos. ob_|cuvnn1cnte, mngunn dc Im ulumnm [,anam dmcrn con este

lmbn_yo, no tcndrﬁ muchns rcpn.scmacnom,s ni snldra en In telcvnslon pcro obtc.ndra algo de

caminos. Uno el'de lu relr 'ahmenlacmn a lruves de Ia observacuén y In n.lucnun pcraonal aprundl

de cllos y con cllos Mc cnscﬂaron y recordaron’ cémo Jueg,a. cémo sncnlc, quc pn_nsa. 'y cémo se
apasiona unJoven dc su cdnd me marcaron la paula dc sus ncc051dadcs académlcas y personales.

Los montajcs los hncxan cucstionarsc muchas cosas, desde ;qué es'una bambnlma? g,Cuél cs la

necesidad intérior de algiin personaje? ¢Qué similitud puedo encontrar entre la oBm dramatica y

mi vida? También sc cucstionaban y conscientizaban la relacién que hay entre pintura, musica y

teatro. Todo esto me llevo a elaborur un esquema de trabajo en ¢l cual establecia prioridades de

acuerdo a las necesidades de cada grupo.



I3l segundo camino-fuce la investigacion didz’léliu‘u: I;|1 mi busqueda académica me enfrenté a™
términos como: ﬂprCn‘di}f"le 'signiliquyi\'o, aprendizaje integral, constructivismo. Mi definicion
sobre lo que encontré seria: para que la cducaci()n«scaraprovcch‘adu al ‘cien por:cien los
conocimienlos deben ser dc.. inlqrés:\'iiu! para ¢l indiyidud, es Elggir que ealu dcbc qdubiurl({s asu
vida cotidiana y rclucion‘arlos‘cnlrc si. D)c tal manera 'qu_ct no Ios olQidc bo'rqué éé(gs licnén un

significado til para él;

Es importante“mencionar - lo- anterior pbfquc, ctmhdo‘mc:ch['rcmc al progr;iina claborado

especialmente para Actividades Estéticas, - me. dl cucmu que los “objetivo: ncadcmlcnﬁ que

programa tan extenso en una sesién de dos horas por semana, Ia cual en quinto grado se convierte
en una clase de una hora a la semana. .

A continuacion haré un dcsgldsc de los ‘pro gramas de Teatro_quc carrespondenal cuarto 'y

quinto afio de preparatoria wccsxvamcntc (en io ancxos doy a conocer:las cslmtcgins didz’ncticas,

bibliografia y requerimientos basncos propuestos por; el . Colegio de' qucacxén Esteuca y

“Introduccién al (catro

Teatro I'V. Comicnza‘con ‘una cmpa mtroduclona quc se sitia “cn ‘el drea’ formuuvo ‘cultural

denominada Lenguaje, Comumcacxén y Cultum . csta ‘ubicacién de la materia prctcndc quc cl

* Vid....Anexos
“thidem. p.:2



alumno n'btvcngar ¢l conacimicnio necesario - acerea_del contexta ﬂdqy Ins Bellas Artes que Ic
concicrne en tiempo ¥y espacio,’ asi éon;o los :mlccccﬁnlcs que dicron Vcomo consecuencia las
caracteristicas del arte ac nuestro tiempo: -de manera que tenga una vision ﬁ)és umbli:i _\ sensible
que lo llevard, prcsumiblerﬁcnlk:, a elevar la calidad de su percepcion csléiicar
lZsto se logra a partir de la introduccion de una primera unidad “Arte y Bellas Artes™,®
que ubica y relaciona los diferentes quehaceres artisticos: Musica, Pintura, Danza y Teatro.
El primer paso al que sc enfrentan los alumnos, es definir el concepto de arte, es decir, que el
csludianlc se f‘undumcmar{l en diversas definiciones modélicas de arte y xcnrl’ns‘ estéticas para

flegar a' un conccplo comiln, que sea dcl grupo, sobre lo que es ¢l artc cn z,cm.ral Ll ob_;cuvo cs

que ¢l c.swlur mum.Ju una xdca general del t.om.cplo, qut. Ic pt.rmll.z Lnﬁ‘L ldl'bt: a 1.1 mclodulug,lu

propuc.sl.l por cl pro;,rama, servird lumblul para In n.l‘lu(lon. SLllSlblthlon. compn.nsu&n y

unién del grupo. ‘ya que reconocerdn la- pracllca dc la mvestlgacnon como un mstrumcnlo

clemental para nucstra labor, Sl

El caricter de la asignatura - Tcntro IV sc.sitia cn cl nuclco fommuvo culluml
ubicandose en el drca'de formacion dcnommada “Lenpuaje; comunicacion 'y
cultura. [...], se espera que el alumno pueda mtcrprctar y.valorar el arte que se
encuentra en mtcmccnén con su rcahdad lnmedlau: dc manem que® refuerce su
vision y calidad estética.”

Una vez definido este conceplo, se Lnagﬁnra a dlslmgulr los t.lc.mc.nlos estéticos que
conforman una obra. de arte cn 5cncml como son' armomu. cqulllbrlo. ritmo, . movimiento,

proporcién y belleza; esto con el ('n dc que leng,a un panorama general de los valores estéticos

de 1al forma quc pucda ldcnnﬁcarlos y aprccmrlos en cl contexto dcl arte, ' también podra

aplicarlos ¢ intercalarlos en su” prqpla creacion CSlCllCn.

Ctbidem, p:6
"hid. | p.:2



Ll alumno 1dcnnhcaru las caracteristicas que definen a cada’ una “de” las Bc]lm Ancq, huwura

los clementos necesarios ¥ especificos para llevar a cabo la ejecucién dc una obra dctermmada

dependiendo de las necesidades de cada una de éstas.

Se trata de que pueda explicar verbalmente los conceptos formales ‘l’u‘ Bellas Artes y

definir los valores estéticos que corresponden a cada una de - cllas, por-eso ¢s lmportmilg_quc el

apartado anterior, Valores Estéticos, quede muy claro de manera génefal para después aplicarlo a

las particularidades especificas del quehacer estético de cada cxprcsién_énistica.
Esta introduccion 'se maneja en todas las materias de Actividades. Estéticas, al lcﬁﬁinar de

estudiarla, cada programa se especializa en un quehacer artistico.

La primera unidud del programa de Teatro concluye con la introduccién al Concepto general

del Teatro. La cual Sc da a partir de la explicacion de distintos modelos’: y téofizi; leatrales:

vivencial y rcprcscntacnonul

El alumno tcndn un concepto gcncml de la ldrca cscemca asf como dc Ios clementos quc la

alumno la mlcrprctnm dc. acucrdn a‘sus’ propxm cnnccptm, eenﬁlbxlldad Y. por, supucsto, a'su

contexto historico.



~ Aunguc | cs_ lmpormntc lnm.xr cn-cucnta-cl prnpm cnn(c\lo “externo dcl “autor, ‘es dccm su

hmgraﬁu ] marco hlsmnco-cocml y culluml csto  sc csludm mds a Rmdo cn Iu clgmcmc

unidad.

Fl pnnu.r uﬁo en quc uphqué Ll pru;,ram.x mis alumnos elaboraron lu.has. vieron dxapualllvus,

mvcsu;,aron 9obrn modelos eslcucoq diferenciaron entre la dramaturgia y cl qu&.haccr lcalral

Cuando’ me dl cuenta ya 'se me habia pasado medio curso escolar, ellos eslabun cansados y

dcccpcronados dc la clasc y dificilmente distinguian cntre un modclo cslcuco y o(ro, algunos no-

querian sahcr mis de Bellas Ares. No logré que este conncumxcnlo llq,ura u t.llo cntendx quc no

les interesaba csludmr historia del arte, sélo qucrmn cxprcsarsc sallr dc Ia rutina ala quc Ies

sometia una escuela tradicional. El taller era ¢l tnico lugar puru pronum. rse. Y lhum se hdbld .

convertido en una aburrida clase teérica.

Lo que hice fue simplificar todo la umdad rcgrese a lo Iudlco comcnce con IOSJuegos y los B

organicé para quc improvisaran sobre los conccptos pcrsonnles dc lo quc cra el Artc Ias Bellas :

Artes, la Belleza, lo Estético, cl Teatro. Fl rcsultado fuc un trabajo._di crudo que: Aphcaba a;

S lhidem, p.: 8



-Conocer-la thU“dﬁd del-autor y lav. camclcrmhcaq dc su obra cn 5cncr‘1] am como uhlcarlo cn

su contexto hmnrxco, dard a los jovenes la po#lbxhdnd dc cntcndcr c mlcrprctdr mc_;or el lcxm

drummlco‘ S i e

A primera vista el c.nln.nlursc 4 un texto drumuhcorno;.a prucx uxm.nte Io mas ulcnludor ya quc.,

los alumnos no quicren saber mis de lcor{a después de la canudad de as:gnatums sxmulléncas que

llevan; pero el programa busca que los ulumnos rcconozcun que el nnallsxs del tC\lo €s 'un paso

previo’ para la siguicnte ctapa que ¢s cl montajc Aun cuzmdo la obra sca una crcacnén colccuva,

es decir, que el grupo escriba su obra ya sca a parlxr dc improvisaciones o dc una mesa redonda

(algunas veces contamos con alumnos: a-los que les gusta escribir y que con gusto prestan sus

trabujos para ser escenificados i:n cluse) se dcbcn’z contar sicmprc con el lrabajo de andlisis.

La obra la eligen ellos pumcndo de lrcs [ cuatro propuestas lnc:htadns por cl prolcsor. Enla

primera lectura han de ldcnut' car el confhcto, sus nntccedcntes ¥y consecuenclas ‘para cntendcr el

cje guiador que lleva el drama. Rcconoccran cl pln mlenlo, -cl dcsarrollo Jjunto con el nudo o

conﬂlclo, y cl desenlace dc h obru quec csté analizando:

claro qué quieren dc..cn' a lmves de la puesm en escena.”

En la mcdlda quc se cnllcnda Ia lramu. podran ldcntlfcar Ias p05|blcs nnalogius quc los unen

hddd tanto dc la

ul confhclo o conﬂnctos planteados por el dramaturgo'y entender la"umve

Iucratum como dc una cscenificacién teatral, es muy |mporlantc quc razoncny, ublqucn su propm

prohlcmatxca con la del texto elegido.
’Por t'xllimo, son analizadas las caracteristicas intcmas,dcy:,‘ Ios‘pcrs‘onajcs,'es decir, ‘su

psicologia, su [isico. su contexto externo social, cullura! hlslom.o. Lo anlenor busuu que loa

alumnos ubiquen las acciones de los personajes en ln..mpo y cspacxo. tamblcn que encuentren su
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estado animico’y mccanico, ¢stos clementos permitirdn al intérpretc congregar herramicntas para

una mejor definicion del personaje en ¢l escenario.

El trabajo de mesa propuesto por el programa rc.sulld muy ambncxmo Rccucrdo quc dur'mtc la

carrera de. Literatura Dramidtica estuvimos un aiio lmbujando y nul nndo H mlo con t.l Mm.blro

José Luis Ibaiiez, al cabo de éste pudimos uncndcr el conﬂu:to y.en general, los clcmehlos de la

La estrategia ‘que” me: permi(c “amoldar iicmpu"'y contenido es 7dcs'ﬂrr'olhir' Vcélu' .unidad
paralclumcnle con la umdud cmco. es decir el montaje. Ya que al nnahzar la obrn a partlr de lns

necesidades de los actort.s sobre el escenario se hace forzoso el cnfrentamlemo dlrcclo de los

alumnos con cl texto dramiitico, lo que permite que la vision del mismo sca’ c'cléc jca. Es “cn cstc

momento cuando ¢l alumno se da cucnla de Ia lmponancm quc txcnc nnallmr tanto ln _obra

como los personajes y sus camclcrlstlcaS' sin olvldar por supucsto al autor aunquc muchos de

los montajes surgen de creaciones culcclwus. lumbién llevan su purlc de anélisis}.
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e : o . Py | < s e -
Fercera unidad.“El.actor y sus . medios de expresién®.> Objetivos:-El-alumno-reconoceri
las posibilidades de expresién que ticnen su cuerpo y su voz como instrumentos esenciales del

actlor para transmitir cmociones, vivencias y propuestas a truvés del teatro,

Il primer tema es: E! Cuerpo, los. adolescentes. 'se” enfrentan al trabajo . prictico, al

conocimiento y reconocimiento de las probabilidades de los movimientos de su instrumento. Para

comenzar esic lrabajo sc hacen cjcfcicios dc dcéinhibicién y de confianle, cs(o implicn todo tipo

de “sarcasmos” y “hurlu: porquc ‘al’ haccr cnneclcnlcq sus movimicntos mcnlcn cxpucq(a su

intimidad y csto provoca la scnsac:én dc vcr;,tlcnm, pcro una vez que el lrabajo y cl Juego los

atrapan estin hslos para contmuar con Ia eJercxtacxon de la (cns:on y rclnjaclon muscular lo que

nos lleva dlrcclmmnlc a las lu:mcan da.. rcsplrauon donde dr..scubren un mundo dc pOSlbllldadLS

amén de los conunuos murcos y bostczos dcbndos a quc cxpcnmenlan una oxngcnncnén complcta

diferentes aspéctos,d:; 'su'vida.

Esta unidad Lom.luyv.. "onccplo yla pricti uucion, al fin los primeros pasos

sobre el escenario: cse. monslruo tun lcmldo y al mismo tiempo esperado

Durante ¢l desarrollo de esta umdad tenemos el pnmer ccrc ier to con la reahdnd de los

alumnos: son adolescentes.

La adolescencia es esencialmente un proceso de desarrollo que viene de la nifiez
y prosiguc hasta la edad-adulta.’: Puede definirsela: por'limites ‘de edad,’ por
cambios fisicos y anatémicos, por cumbxos en ln conducta socml y por cambios
en ¢l “yo™. .

Y tidem, p.: 9 Eis
* Havighurst, Robernt J.,Psicologia Sacml de la adalescenc:a, p.:3
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Por cllo, la lucha comicnza.: Es aqui dondc los alumnos sc enfrentan a-la concicencia de su
cuerpo, a  su intimidad mvadlda, a Io: ﬁcnumwntos de msegundad y lmndcz. promm de su cdnd

pero tambic¢n producto de su cducacxon € hlslona personal Es cl enf'rc.ntamu.nlo conel “Yo con

el ser humano que aoy” y'su rnlacnén con la bOLILdﬂd Todo eslo s cc.dc dmlro dv., cuatro pun.dc.s

y en el raquitico tiempo de dos horas por semana. .

“La adolescencia es un pcrfodo de aprendlza_;c de los papcles yn normas del adulto y cada nifio

aprendc los papeles y las normas de su grupo socn'll”ll El paso adccuado dc la mﬁcz a la vida
adulta dt.['xndc dc muchos factores. La experiencia con cl grupo socxal dc udnlcqccntcﬁ de la
Escucla Memcana Amcncann. A.C., me ensefid que para estos Jovencs encomrar un espacio
dundc se ddl’l ‘el permiso de sentir, de expresarse, dé conocerse: y I”LCO“OLLI’M: a lruw..a del otro,
n.prcsv.nlu una experiencia de. vida, una experiencia que rep‘.rcute en lu lormncxén de su
personalidad e incluso en la definicién de algunas preferencnas quc pueden ser profesionales,
morales, sexuales, cicétera.  El taller dc tc'\lro pucde ayudarlcs en pequeﬁ.l o en gran medlda. a

cncontrar su lugar ¢n la vida. Por Supucsto csto no succdc con todos los alumnos.

He visto en mis nlumnos la profunda ncccsndad de cxprcsurse, de hablur ¥ que se Ies cscuche

y también me he cnfrcntado con ln profundu vcrguenm que swnten de cxponerse, me: he

del teatro.  Por lo tanto, considc‘ro que “esta unidad ‘es el cje guxador»,dcl_rprogram\a y debe

comenzarse a trabajar aqui.

! Havighurst, Op. Cit., p.:5



2
En la unidad 1V:se lr'lhd_]a con los “E Icmcntn\ dc ln l’rmluccmn lcatrnl"' —cuyo objetivo

utileria, vestuario, tramoya, luminarias y sonid 1 Para csto, los alumnos se oq,amzan en grupos

cada uno dc los cualcs sc dedicard a una labor dc'producmén Cada cqunpo dcbcm mvcsugur

cuiles son sus atribuciones con respecto a la uesta en ¢ dc'este Vtrzrxhajo qcrlogm una toma

de conciencia acerca de a responsabilidad de.cada ‘uno,de los grupos y sus intcgrantes con los

demads participantes del montaje: Dcpénalcndo de abor "cs;'x ifica, Tos mlegrari"l:cs' de

produccién se comprometen a conscguir los clémemos ncccsaﬁbs ‘para llevar A' b’ucn'lérmino la

presentacion; por ello para dmglr dc fomm ordenudu al grupo cada cqunpo cuenta con un

coordinador, quicn sc conwcm. en cl vmculo cntrc cl dlrcctor y Ias ideas dc los dcmas.

" programa de estudios de 1a asignatura de Teatro 1V, Colegio de Educacién Estética y Artistica, UNAM, ENP.
R

lid: Glosario... en Anexos.
" Vid: Glosario... en Ancxos.



Unidad V. “La chrucnmcmnuulrul"” En cslh”l]»llifna umdudclcﬁ?ludmnlci llcnc l;]
posibilidad de la bucsla c;x céccna. Segin los objetivos del programa los alumnos tienen un
coneepto de Arte propio - fundamentado; conocen los elementos dc.l tcl\lp’ dramdtico y, pueden
llevar a cabo un analisis del mismo: han ¢jercitado y han encontrado nuevas ~ posibilidades en su
cuerpo y su voz; identifican los elementos de la produccién lcatral asf como ¢l espacio escénico;

as{ mismo, han ﬂdqumdo una terminologia propla para cxprcsarsc con rcspccto ala dCllVldad

teatral, Ahom viene la culmmacxon del proccm cs dccnr, cl monuuc. FI cual dcberd medir el

éxito ‘de los ObjcllVOS plantcndos nl lmcmr cl pcrlodo cscolnr. Los alumnos dcbcn cstar

prcpdl'dd()b pnru aphcar csc bagdjc d‘, conocnmu.ntos cn una pucsld en escen

El lapso quc lenemos para el monmje es de ocho horas reparudas alo Iargo de cuatro m..manus

,horas'cadu och ’dia Sin embargo el llcmpo en: quc c,prctcndc rcahznr el

es dcclr. dos

monlnlc rcsultn. basado en'mi cxpcncncm cscuso. Emonccs para crear'y plantcar el momnjc

dccxdl mba_)ar conel mismo a p'lmr dc T scg,unda umdad ‘con lo cual aprovccho cl ucmpo de
otras unidndcs y consigo unir el contenido de las mismns con la obra. Pr‘obahlcmcntcrmucha dcla
teoria quede en el tintero, pero creo que la funcion del maestro no es atiborrar a los alumnos de

informacion, sino hacer ¢l conocimiento significativo en sus vidas.

Porque educar significa, también, descubrir, exponer, mostrar, explicar la
rcalidad quc contiene nuestra circunstancia. Saberla comprender aceptaria o
rechazarla en sus imprecisiones. El ser educado consiste en analizar los
elementos del medio ambiente, en hacerlos coincidir sin conflicto con las
aspiraciones sentimentales o intelectuales. Educar cs enschiar a mancjar las
contingencias. El hombre “bien educudo™ no es aquel gue se somete  a las
condiciones infrahumanas que le impone una realidad distorsionada, sino aquel
otro que por los medios de la informacién y del aprendizaje que ofrece la
cultura rectifique esa realidad, la intcgre a un orden superior de vida
dcterminado por ¢l propio destino como propdsito colectivo. Educar significa
incorporurnos # la dinimica existencial y aprender a descubrir los misteriosos
mecanismos que la determinan,

S Ibidem. p.: 13
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Educar cs precisar la difcrencia que existe entre el renunciamicnto a formas
individualistas y ¢l anonimato, entre los fundamentos y las perspectivas, entre
la instruccion para la vida y la instruccidn para la muerte. Saber escoger cl
camino de la libertad por la cultura y el de la construccion humana por la
afirmacion del ente social, es educar. Disfrutar de la alegria, conocer en su justa
dimension nuestras pequedas grandes tragedias cotidianas. Educar, finalmente,
s mostrarle a la gente sus capacidades, sus habilidades, sus destrezas para que
particndo dc la experiencia consumada penctre cn su interior, s¢ rccorra y s¢
descubra, ‘proycclandoeu con la scguridad consciente de los recursos
personales.

Particndo de esta idea basica, enticndo que cf teatro pretende, a través de su imparticion a cste
nivel, convertirse en uno de los tantos vehicuios para que cada uno de los alumnos encuentre en

si mismo. la estructura que definird su propio destino. En mi cxpen'cncia, la integracién de las®

unidades llwum al slumno a resolver la problemitica que rt.pn.m.nla la put.ala Ln escena

ap]lcando los conocmncnlos que de otra forma sélo qugdarlun cn tcorla., .

programu y el l’mico lugur donde éncbmr spuestas y propuc.slas I'ue ene salén e clase lrente

a un grupo de 30 ndolcsccnlcs dlspucstos a Jugarse cl lodo por cl todo.

Ln pnmcr lugnr los “lrcinla adolesccme\ estan dlspucsto a |ugarsc cl (odo por el todo

"cmbnr[,o cl mxcdo antc la posxbx idad dc:. cn(‘rcnmrsc a un publlco sc hacc patcntc 1mpld|cndo cn

algunas ocasnoncs que el alumno quxcra sublr al escenario. Muchos prcferen enf‘rentarsc nl

publlco tras bnmbahnas, sin quc csto desmerite —a pamr de mi cxpencncxa- su compromxso con

1% Azar, Héctor, Como ucercarse ul teatro, p.: 31
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cl trabajo y con cl grupo en general. Scgin lo veo es un asunto de respeto gue no implica que ¢l
rigor académico no se observe.

L.a pregunta es su ob_u,uvo es cl mxsmo que el nno"

Uno de los problemas a:los que: ‘me: ln. Lnlrcnlddo. es t,l hu.ho de que el tller de Tcquo se

convicrte en un rcfug,lo pura los ulumnos que huycn de Danza reglonal y l’lnlurn. los jovenes sc

advierten unos a olros q

es lo que huce cadn profcsor en: su matcna y una clasc donde " se

“jucga y sc pucdcn dccnr groserias rcsulta Io mns 'lpropnd’ p'lr'l quncn no ncnc mngun |ntcrcs

en una acnvndud am«mcu, pero debe cuhnr cl rcqumm.

30 personas; sin embargo para salvar csle obstaculo —como yn dnc amenormcnlc- cl montalc se

prepara desde ¢l principio y a la par dc, las dcm:'ls unid}n’dcs,'}auvnquc huy ‘gn’x‘pos que no logran

llevar a cabo toda la puesta en cscena.
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Toca el turno~de dc.qglmar cl probmma “de"Teatro™ V" quc’lleva el nombre“de”“Practica

I 17 " 8

Teatra cl cual “ucnc como ob_|cuvo cl conoclmlcmo a fondo del nnc escénico”

El estudiante " ticne_una visnun global dc Io que es el artc. ClL acuerdo a los obJeuvos del

progamd dc. h,dlro v, ha lomdo aua pnmt.ro ac rcum] 'nlua con t.l cau:nuno y ludo g.l updralo

teatral.

Gl programa de qumto prclende empapurlo dcl nmblto “dramitico para calmi ar‘ con un

la biografia del autor y su cntorno social, politico, cultural 'y ccanamico, son de gran utilidad para.

Px m_.,émn:lx)d; estudios de la asignatura de Tcutro v, Colcgno de Educacion Estética y Anlsuca, UNAM, ENP..
(}p it,

¥ thidem p.: 6
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Ubicarnos tanto cn ¢l contexto intemo como cxterno dc los pcrmn.\_pcs a f'n dc identificar su’

lrnyccmna Ia cual dmcmhocam en cl conﬂlcm planteado en cI dmma.

El su,uu_mc paso . es identificar ¢ m((.rpruar la tcmauca del dr.:m.x a p.xmr de,l JnthlS

profundo, amplio y objelivo en el que.se dus;,los(.n una a unalas pOSlbllldddcb qun. 4 lu.!ura
entre lineas o intratexto nos ofrece, y se elija un eje que guic la propucsta dc nuesiro momajc.

Una vez delimitado el tema, el alumno estudiard la lmycclona dc los pcrsqnujes a traycs de la

accion dramatica; pc_»drémos inferir el antes y ¢l después en la vida de los [r)rolzigorrlisléls;"zl/si'cpmof
el porqué y - para qué dc‘sus decisiones y acciones, también se delimitard la cd‘mrl y' caf#clé;istiéus
fisicas para que la construccién de identidades sea integral y objetiva, :

Olru bgnio importunte del andlisis es delimitar ¢l uso del licmpo'cronolégicp: hora, 'iil‘x'u, mes,

estacion” del ziﬂo; época -y duracién, se debe distinguir de éstos losrlicmbosrrcgles y los

convencionales.,

“Por lltimo, se dcfinird ¢l orden l6gico de la accién:: plantcamiento, - desarrollo, nudo y

descnlace. - =

“El actor y Ia técn dc nctuncmn", esel nombrc de la Umdad 1nz. y su Ob_thlVO es que el

cstudiante sc accrquc a.una técnica elemental de actuacién para aphcarla a una reprcscntacxon

escénica. Yg sabc que su cucrpo y su voz son instrumentos prxmo;dmles, ahora conocera algunas

técnicas de actuacién que lo pueden llevar a experimentar con sus sentimientos y emociones,

2 thid, p.: 8.
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Iista Unidad contempla scis puntos:
1. Concepto de actuacion donde se presentardn diversos modelos de actuacion y de teorias

escénicas. Ll

2. Escuelas de gctuacion en donde se hard la pn.st.nwcwn dc do:. o.lus de’ actuacién

representativas de la escena conlemporaneu quc s ve;ncngl.y rep;eSchlacibnal.
3. La improvisacién para qlcrcnlnrk‘la expresnon creativa’y: resolver: diferentes - tareas

escénicas. Con cstas mismas crearcmos. difcrcntcs circunstancias tcntra]gs para tcrminar

con la creacién de un personaje, asi se pmcucam ln tecmca corporal

4. La téenica corporal es un repaso de lo v1sto en cunrto afio, se rcpasan las tecmcns de
respirucion, colocuacion, apoyo, du.uon y. \'ocallzauun.
5. Técnica verbal a partir dc la cual se reconoccra al personaje por la proyeccnén de la voz.

Unidad 11l “La produccldn tcatral' tlenc como objetivo que el alumno reconozca y uu ice

toda la maqumar{a teatral, dSl mlsmo quc scleccmnc para su disefio y reahzacnén los malenales y.

clecmentos de produccxon quc rcqulcrc un montajc escénico.

Elementos. escenogrificos: vcstuarios, maquillaje, nphqués»_y'nccesorios. .Ambientacién,

musicalizacién y efectos sonoros, iluminacién'y efectos g:specia]eS.’Man pulacién de la tramoya

acorde al espacio escénico.

La altima Unidad de Teatro V se llnma “La puestu en csccna”", el ob_]elxvo es que el

alumno aplique todos los conocimientos adqumdos a Io largo del curso, participando en una
pucsta cn escena, lo cual incluyce desde la organizacié_n de la dircccién cscénica, la seleccion de la

obra, ¢l repanto de los actores de acuerdo a sus caracteristicas, la aplicacién de téenicas de

3 tbidem, p.:10
= thidem, p.: 11
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actuacion en la crcacmn de loq pcrﬂond_]cs, h'1<10 ln mcmon/zcmn dc p'lrlamcmm, trazo ¢ cmco,

cn'ﬂ)os Yy prLﬁCﬂlﬂClOllci. ; = s

Hago mucho hincupic’ enel licmpo porquc es importame récdnodcr -que rTeatro V implicn una

espec cializacion y n.dondc.u dt. lo uprcndxdu en-el cuurlo uno de but.hllleralo sin ;mbargo el
tiempo, que de por si ya era insuficiente, se reduce proporclonalmcmc a’ Ia inversa quc crece ¢l
trabajo. Mc parece quc los objetivos plantcados por cl programu son muy lonblcs pero hasta el
dia de hoy, después dc dicz afios dc profcsom, no hc cncontndo la mancra de cumplir cstos
ohjetivos sin trabajar horas extra clase con mis nlumnns.

Para  *“[...] construir sabcrcs adqumr conocxmlcnlo# lenguajes, técnicns bisicas de

expresion gestual, asi como wmbu.n la fonnuuun humamsucu y artistica..."? cs'neccsaria la

aplicacion de estrategias dida cllcas. como las propue.sms en los plnm.s de esludlo las cuales

darin como resultado, al conclulr el curso, quc el ulumno cuente con un perﬁl dctermmndo que

lc permitird interactuar con su contexto cultuml 1nterprelando y uprcclando el une dc, su c.poca y

practicando su propia capacidad dc creacion. Sicmpre.y. cuando cucnte cbn*todo.{los'c’:lcmcmos

planteados y con el tiempo suficiente para levar a pnb6 esta lab

2 Ihidem, P2
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una “accion cserita o escenificable™y " lograr “asi’ la comprension "o distincion cntre realidad 'y

ficcion, que logre transformar diversos materiales y texturas de acuerdo a un nmbicntc lcmml.z"‘

Cada vez que me enfrento o laq ‘exigencias de_estos pro;,mmas. consujuo quc prucndcn

demasiado. Como ya hubtumos dlcho el uchuvo lundumenlal dc.l prox,rumd e ayudur al nlumno

a desarrollar su pcrsonahdad y nuloestmm se. trata dc que encuemrc pcnmlan

desenvolverse en la cotidianeidad 'de ‘una mnnera; mlcgml y"construcuva, a'“partir - del

asi:como del contacto que ticnc con la

conocimicnto dc sus capaéidya‘(jcs: ﬁ;iﬁas'y'éil;éitiv 13
problemitica del ser humano.

El escolar podra co‘njprq'ndél‘i"‘sﬁ‘cnléﬁ}b social, coﬁocnmlcmd quei le servum pqrii jntégmrse
adecuadumente a ll;théS di: I :cioﬁiuni ¢ i
yel accrcmmcnlo al urtc son muy |mpo

recreacion y solaz én su v:da pero mmblén un cspacno de reﬂe\xén quc le permlte apllcar un

criterio propio y fundamenmdo. 2

* 1jd nota anterior

27



137 RE LACION CON MATERIAS ANTECEDENTES, PARALELAS Y CONSECUENTES
PARA EL TRABAJO DE AC'I IVIDADES ESTETICAS.

Los antecedentes' para trabajar las Actividades Estéticas: cambiaran segin cly‘si‘slemu de
procedencia del joven pero, dé mancra general son las materias. de Civismo, E’spaﬁ‘ol, Historia,
[Educacion Fisica y Musica, cursadas cﬁ la Educacién Media (Sccuncliaria).’Quc brccéden el
trabajo de Actividades Estéticas. Tales materias han prcpamdo al nlumnn dc mancm lconca,

prictica y han fomcntado su scnsnblhdad y conoclmlento uccrca de lo quc son Ias Bcl[as Ancs

d Vanyahsw y

comprcnsxon de lcxto le ayudan a nfrcntarsc a In obra dmmauca, asi mlsmo cI t o corporal

implica In udqu:stcmn dc condlmén f':lca adccundn para_nucstra labnr
Sc ucnc una cstrccha rcIacxén con Ios micmbros de los talleres que conformnn cl cuadro de
Educacion Esu,m.u cs dccnr. Musu.u, Pmlurus y Danza. Se debe comprender quc el Tculro cs la

union de todas las artes y basados en éstas necesitamos de su ayuda y conocmnento. :
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CAPITULOQ 2557

METODOLOGIA Y APLICACION

2.1 OBJETIVOS PERSONALES.

La  Educacion Estética desemboca en el acto artistico y es la aplicacion
tedrico-practica del arte en un efercicio dindmico y constante de z\volunlades en
actitud para contribuir al desarrollo de la personalidad del alumno,®

A partir de este postulado yo enticndo ¢l teatro escolar como una tarca motivadora de actitudes,
aptitudes y disciplinas que guia al alumno, a través de un aprendizaje significativo, a tener una
visién mds amplia de la vida y las Bellas Artes, considero que la importancia de acercarse al arte
radica en la posibilidad del desarrollo de la pcrsonulidad ércnliva lo cual permitird al ulumno, en

mayor o menor “escala, enfrentarsc ul mundo con una actllud mas scnS|ble para omprendn.r la

dmamlca humanu y socml

El Teatro es u ch [,um quc pcrmitc un cncuentro vnal ‘con cl sc

mi experiencia el tea(ro rcprescnm la vida:

“El teatro es el arte de reflejar la vida. “El teatro ~com.
mar de fucrzas humanas... El teatro, sin duda, es cread

fuerzas humanas y
refleja fuerzas humanas a través de si mismo, 2 :

Como dice Stanislavski, el teatro es un mar de fuerzas humanas," los alumnos tienen una vida con

determinada problematica en ocasiones se 1denurcan con el trabajo tcalral -en: que estan

participando al punto de ver reflejada su propia vida, lamblcn se ldentlﬁcan con Ia problcmallca

dcl otro a través de la experiencia vivida con sus compaiicros. Mcnclono Ia |dca an’tcnor,'porquc

considero importante que los alumnos experimenten las vcntujas de unbajur en gquipo, c6émo

* Conferencia dictada por ¢l Mtro. Enrique Ruclas Espinosa. ENP UNAM. Citado cn: . Progrnmn dc cstudios de la =
asignatura de Teatro 1V, Colegio de Educacion Estética y Artistica, UNAM, ENP. P.:3 - .
2 Stanislavski, Constantin, £/ arte escdénico, p.2 102
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percatarse de que una labor colcctiva opllmlm rcsultndm aminora la carga “de trah.l_]o ¥y permite
dedicarle mas ucmpo a.los detalles qu,nll'cmlvm dc.l monm_]c. asi como tener la oportunidad de
relacionarse y. conocer la forma.de pcnszryr.'s‘(':nlir‘ ); trabajar-de olr.is personas. No todos los
alumnos se identifican de una Torma sensible con ;:l mumuj(: en cuestion, pero he observado que
cuando un grupo logra integrarse al trabajo, todos los alumnb; sye scnsibili;vmi ante el esfuerzo y
compromiso de sus compaiieros. - o 7

El teatro, también lleva al adolescente a cxpcrlmcnlar. cxprcsqr y dar caucc a.su scn5|bll|dad

que, cn algunos casos, no encucntra la forma y el lugar adccuado purn pmnuncmmc en un scnudn

moral, ético, personal, emocional, en el que chd:i individuo ncccsitc. :

En ¢l taller dc tcmro cncucnlrun uh espucio idénco donde mostrarse. s sicm::n,
picnsan'y. vxven su mundo a pamr d&, la purccpcnon que tienen: dul t.nlomo quu lc..s rodv..a.

(enmnrcado por sus 17 uﬁos en promcdlo) su relacion con la sociedad y las cnmcterhucaq

paniculnresdcr cada mdiyiduo. £l aprendizaje significativo, les ayuda a construir, asimilar y
cncontrar una utilidad y aplicacion del conacimicnto recibido.

"Ausebel, como otros tedricos cognitivistas, postula que ¢l aprendizaje implica
una reestructuracion activa de las percepciones, ideas, conceptos y esquemas
que ¢l aprendiz posce en su estructura cognitiva. Podriamos caracterizar a su
postura como constructivista ( aprendizaje no ¢s una simple asimilacion pasiva
literal, ¢l sujeto la transforma y estruclura) e interaccionista (los materiales de
estudio y la informacion exterior _se interrclacionan ¢ interactian con los
esquemas dc conocimicento previo y las caracteristicas personales del
aprendiz).?’

Auscbel s el creador del termino “aprendizaje significativo™, la cita anterior explica en forma
cientifica como se construye el conocimiento, segtin el autor, asi como la relacién que tiene con
el constructivismo y su definicion. Relaciono |numamcnte lo cxprcsado con la melodologla de

trabajo que aplico e¢n el desarrollo de mi-curso.- Consnduro quc para que cl conocnmnento se

" Diaz Barriga Arceo, Frida y Gerardo Hv.miindcz Ro;as Eslruuglm Docenlcs para un Aprendl"aj(.‘ S:gng/‘ Teativo,
p.:18.
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asimile-de- forma - practica: y - aplicablc-cn-la Vldﬂ cnudmm dcl InleldUO y sc”convicrtaten
aprendizaje, debe construirse a partir del sujcto mismao. Scbun mi c\pcru,ncm, la relacion que

éste forme y desarrolle con su entorno social e indjvidual marqarz'l Ia diferencia entre 1

repeticion del saber y la aplicacion del mismo,

El caracter prictico que el profesor infunde en el ‘I'aller de Actividades Estéticas, convierte la

materia en motivadora de aclitudes, aptitudcs y disciplinus" porquc a parlir del conocimiento

A partir del xnlcrés,cnlrcgu y urdcn ‘dcl curso, lusuluninos, llegan a sentir un profundo

sentido de responsabilidad con el trabajo y con ellos mismos. L‘(pcrlmentan personalmente la

importancia del otro y como consecuencia lo esencxal de la’ labor de equlpo, ya que enla

Educacion Media Superior, la Educacién Anlsucu debe. verse como una hermmnema fon‘nalnva y

forjadora del cardcter y personalidad del individuo nunca como un’fin cn misr'nQ; cslo‘csr un

cuenta que si uno falla todo el trabajd se vlcne'abmo, es cuando entienden que en el teatro, como

cn la vida, no hay tarcas pcqucﬁas, lod'ns son fundamcn(alcs' *ncia cs, c Vdc'n'lrcr'ncmc,

un periodo de socializacién o de nprcndnmjc pam quc e] md:wduo Ileguc a ser un mlcmbro cabal
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de la sociedad, " Basada cn cstnildca p:cnqo quc es un rasgo de madure ¢l saher dmun[,uxr para

qué sirvo y de quc manera lo pucdo haccr mc;or

La importancia del upn.ndx/Aj igniﬁculivo cnibcuﬂo u nuestra lubor, mdica en el hccho de
poder tocar, vivir y hacer conscncnlc un ucto um’snco bl éste sc vive tienc. |6&,IC8 en la rutina, es
tangible y existe; el alumno podra mtegmrlo a su experiencia y conocimicnto. Solamcntc la
expericncia nos hace aprender y nos prcbnm para tomar decisioncs.

Por eso es muy importante_que tal vivencia sea placcnlcm pam cllos; lo cunl dcpcndcm en
gran mcdida del profesor. No slemprc cl accrcarsc al teatro rcdltua una pracllca posmva Ia
imposicion del trabajo, una manera errénea de pl.mlcurlo puc.dt. thLr que los alumnos lo vivan

como una obligacién o un castigo unpxdlcndo qu'.. haya un 1,0/0 LblLlICO Por olra parl:.. la

problematica personal de cada mdwnduo o clasc socml pucdc 1mpn.d|r ‘al ulumno conccntrnrse y

disfrutar dc esta labor. Pcnnilirlcs pan,icipnr_eq fa tqma,dc‘dcc:s[ionc’s cs ol pnmcr.paso para

tener su confianza y un poco de su atencion

na:partc; acercar:a.los

A parir de_este concepto,  planteo: mis: objetivos pcrsonx'ilcsr'pé

cémo afecta o no sus'vida's. Slmplemcme el plucer de ver teatro y la lmponancm del traba_po en
cquipo. :

El rcndnmlcmo excepcional en ¢l aula, al igual quc en cl campo dc Juego exige
un esfuerzo cooperativo. y no los cslucrzos mdlvnduahslna o compgl:lwos de
algunos individuos aislados. e i ;

Estc aspecto lo considero fundamental cn ¢l dcsarrollo dc mi cur<o. lla;,o hmcaplc cn la

importancia del trabajo en equipo y en que el grupo sea coopcratlvo cﬁ dccnr, que el csfucrzn

» 2 Havighurst, Robert J..Psicologiu Social de lu adolescencia, p.d i
Jhonson, David W., Jhonson, Roger T. y Holubee, Edythe J., £/ aprendi.aje cooperativo en aula. ,p.: 9.
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realizado tiene como meta~cl bichcstar comtin y ¢s consccucnlc con-un” pmyccm'cxitoso y un

aptimo rcﬁdinﬁcmd individual. Aprender a confiar, lnu.mcluar, rcspondcr y asumlr la

l‘CSpOnSdblIldad e lmponuncm del encargo aceptado, servird como pu m p.:ra la mteg:racnon a

Luulquu.r t.umumdud con la que el educando mluruuluc, c:’ una’ herrumu.nla udu.uudu quc, puuh.

determinar el tipo de relacion que lleve con la sociedad a Ia qlie'pre‘rleligce

,Por otro lado, e¢s una ayuda para tmsccndcr esta 'ctnph 'Ia‘ adolescenciu;

“iCUIDADO! Ser humano en camtrucuan A pamr del trabajo cn ¢ tallcr, cncucmrm a

través de las posibilidades de cxprcqmn quc bnnda cqtc ‘queh ccr cl rcconocumlento y

descubrimiento de lo que son. La experiencia . vivida da la posxbmdad de mostrar y cncontrar su

personalidad, afianzarly, analizarla y aceplarla de una furmu v..un -nu., pt.ro lumbu.n Lmouonul

e incluso espiritual, lo que, segiin mi experiencia y no en, todos Ios casos. dem.mboca cn el

fortalecimiento de su seguridad personal.

El trabajo actoral implica muchas cosas, pero al fi nal mmbxcri conllevé cl 'reconocimiento al

sausfncc hubcr concluldo una mcta

deber-placer cumplido, esto quicre decir: quc rcconfonn

fijada, pero si el proceso para nlcanaxrla nos pcnmu conocer nucvas*expcncncms que

enriquecicron nuestras vidas y las llenaron'dc"sa(isfaccxoncs colectiva ¢ individuaimente, ¢l

deleite serid completo. Esto basado en mi cxpericn K no‘se dcbc 'pasar'po'r alt "que’ cadé grupo

social, ccondmico y cultural tlcnc caractcrlsucas diferentes.”

Pasemos ahora a la’ pnrtc pracucn de este informe ncademlco, que comprcnde un c1clo cscolar

¥ uSer humano en construccion” en Padhia desarrollo humano, junio 2002,No.97 México, D. I'. p:.10.
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2.2 ELECCION DE LA OBRAPOR l’/\l{l E DE’ LOS ALUMNOS

La mayoria ‘de lua ulumnua quc :c msv..nbn.run al ld“l.r dc h.dlru V ese pt.nodu. fueron

consccuentes con la acu\'ndad LlCL.Ida cl cnclof amcnox. cs lmporlanle porqu; hubo una

Dedlque nprommadamenlc 4 65 clases a la |ntcgrac16n dcl grupo “al |ucg,o “la confanw yla
dcsmhlblclon, aunquc cstos aspectos siguicron (mb'uandosc alo larg,o del cnclo ya quc son muy
imporumlcs para cl desarrollo del montaje y de la personalidad del alumno.

Aprendemos a ser adultos pretendiendo que lo somos. A lo que algunos
psicologos agregan que la representacion en los chicos es también
experimental. Esto significa no solamente que adquirimos (por ¢jemplo) un
vocabulario adulto repiticndo lo que dicen los mayores, sino que ¢l mundo del
juego es un taller o laboratorio cn que se experimenta aplicando el método de
ensayo y crror. Sin duda alguna, ticne también un aspecto defensivo No
habiendo dominado el mundo *real”, por medio de la representacion
‘construimos un refugio contra él, un ciclo cuya inviolabilidad guardamos
celosamente.
Bentley, se reficre a chicos de 3 afios, pero yo considero que este concepto es alusivo a lo que
sucede en el Taller de Teatro. Los adolescentes aprenden experimentando un papel que no es el
suyo 4 partir de los juegos que les propongo, repiten un vocabulario adulto porque cunslruycn sus

propias reglas y aprenden repitiendo y equwocandose c'(perlmcmando lus consccucncnas

benévolas, de preferencia, del juego. Por supuesto quc huy un uspecto defenswo lo quc succde

! Bentley, Eric, La vida del drama, p.:174



en el auditorior no~sale™de™ alli; permancce “guardado “en” la™ intimidad “d¢™ nucstra™ pequciia
comunidad.  Ellos no dominan ¢l mundo real sc estin adaptando y micntras esto sucede se

guardan cclosamente, BT R L

Al (erminar la mlroducuun ul curso pqu o qu csludlunu.b quc buscarzm v..l lmgmunlo dz, una
obra que ellos hublcran Icl'do o VlSlO. y quc Ilamura su atencion. Ll ob_]cuvo. que lralaran de’

representar una cscena en ¢l audllorlo dc la escuela. Esto me permitié sabc;r sus pref'ercncms Y.

Los equipos se formaron de acucrdo a: los “mcjores amigos”, los  “rechazados”, las “chicas

tiempo se divertian (Io lﬁdiéo). Lo que' no’ sabian’era’la“repercusion’ quc. cslo lcndna en sus

vidas. "...La verdad solo se mueslra Es la escena Ia que sacude

El rcsulmdo me sorprcndié; dcspués de las risas burlas de odos surglé laﬂmquretud 1por

qué no? La casa de I}crnarda Alba rcprcscnta n por hom rcs. cho av mitir: quc csc curso no

sufrimos nadaen la clt.ccmn dela ohra, ﬁe dm Qola y sin prohlcmns.

z,Para qué o por qué tanta emocién por cscoger esc monmjc? Dcsdc hacc sels aﬂos, la Escucla

Mexicuna Americana, A. C., en Ia (.uul lu. xmparudo los c.ursos duranlt. v..l mxsmu lu.mpo, hd

2 Bentley,Op. Cit., p..158.



participado en cl Festival de Teatro al que convaca cl 7Si stema’ lncorpor'\do por pnnc dc Ia

Universidad Nacional Auténoma de México, durante esos seis afios cl rcsullndo obtcmdo hu sido

muy satisfuctorio, esto es muy importante porque motiva a las nuevas Lem,mclones a qu«..rcr

participar en el Festival, situacion que avala la direccion de perdr‘dlurld ya quu encuudru en las

actividades académicas propuestas por la UNAM y al mismo llcmpo Ia cscuela se convnerle en

una |nsl|tuc10n que llene un vinculo estrecho con ¢l Sistema lncorpomdo.

4Por qué o para qué? Sélo por vivir la expericncia, por sentirla, 5|nvsab odo lo‘quc ésta

conlleva. Al final cllos motivan a los préximos candidatos. Ayudando en” una Iahor que

corrcspondc al profesor, ya que al hablar de lo experimentado, dc los logros

goces encontrados y los sinsabores del éxito, los oyentes de las nuevas I,Lm.ruuones se c.onlul,um
de la misma unoclén. sin saber a ciencia cierta gpor qué? La hlslona se replte y eslo me satisface

ya que lo tomo como un logro profesional.
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2.3 ANALISIS DE LA OBRA -7 7m ww s
Mi método-de trubajo, consistio en hau&.ndu el analisis de la obra a lo lurgo del montyje.
Comence con el trazo_escénico y_pronto surg,lé una nccesndud por parte de los actores de
comprender que cra Io que sucedfa As( ames de sublrse nl escenario era 1mponante hacer

algunas cosas, por cjemplo leer la obra, cosa quc no'lcs hacia mucha gracia a'los alumnos yes

que al principio creen que en teatro’ no sc hacc nada y quc es para dlvcmrﬁc, ticnen razon, pero

cada juego tiene sus reglas.

El montuje implicaba posibles dificultades desde cl 'prin'cipio, hombrcs'vcstidos 'dc rhujcrcs

dade: Y. os padn.s de lamlhu' por SuLﬂt. parn )

n In acmud de los ndolcscentcs :

---Si Gaby, jaja?....;nosotros

con la sociedad. sin hombre y guarddndo un luto que a i'n dc, cucntas se vuelve lo” mcnos
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importante. Una abucla loca y dos criadas chismosas, pero temerasas; finalmente la amenaza dc

romper con la represion, representada por: Pepe “El Romano?.

Me parece importante hablar sobre”los  que’los. motivo a escoger esta obra, es imporiante

posibilidad dc rt.bclarsc a todas las prohlblcxones, sin quc esto fucm prccm'xmcmc una rebcldla

sino un m:quu ucadc.mu.u. fu'. > muy lmporlanlc
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“8i; evidentemente existe una relacion entre el contexta histérico de la abra
escrita’y la época 'y el texto mismo.’ Pero no_cs el contexto ¢l que decide
nuestra inclinacién y nuestra voluntad de confrontarnos con csas obras. Es
cl contexto de mi experiencia aclual lo quc decide mi eleccion.™

Esta cita de Jerzy Grotowski c.\'plicn pcrfcclo cl 'porqué de In cleceion de csta obra, no fuc

solo el hecho de vc:urqc dc mujcrcs lo-.que llamé a IOS nclorcq hacia cl montaje, sino una

profunda 1denufcac10n con Ioe puson.ucs y sus situaciones; tal vez en un pnncmlo esto no se

hizo obvio, pt.ro no t.ub dudu qut. Lurc.a y ‘su:“Bernarda Alba™ hublun truspusado &' mis

estudiantes.

La pregumu surglo de rcpcnle (,qulercn hacer un espectaculo tmveslldo" (,l’lenscn qué es lo

quc ustedes qlncrcn dccnr con csta obra? (caras dc asombro)

escucla es tradicional,

son Jévcnesque blcﬂ‘ puede!

eso creo que ellos se pudieron dccndxr. No quennn hncer un cspcctaculo dc hombrcs vcsndos de

mujeres, les llamaba la atencion la rcprcs on quc, sufre la mu_|cr. Rt.conocu.ron que ¢n sus hog_.,arcs

los hijos varones tenfan algunos pnvnlq,los que las mch.res no. pcro lamblén rt.ﬂemonaron sobre
su propia experiencia. Querian-indagar sobre esta problcmzitlca, y “esto implicaba utilizar un

vestuario que ellos sentian represivo.

" Grotowski, Jerzy, Hucia un teatro pobre, p. : 53
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£l proceso de andlisis s¢ llevé a cabo a la largo de todo ol momajc. Y ‘on cstc proceso nos
cnfrentamos al texto a través dcl debate, argumcntando lo quc para nosolros cra Ioglco y honesto.

Hubo tolerancia para cscuchar y confronl.u'. dcbdc un ]')l"lm(-l‘ pcrlodo de bromas en que, se aclaré

que no molestaban, pero no era el Iugar, ni lumpow nuc lru Objcll\’o' hasla la desesperacion y

-1as: presentaciones. - Se

hambre”, al final no habia risas.

Para mi era importante que ellos descubrieran lo que querian decir, que in rp'rélar:'m“a Lorcaa

partir dc nucstro contexto histérico, social, incluyendo también  la‘expericncia personal dc’ cada

uno, por eso preferi que el anilisis se hiciera significativo paracllos’y esto se’daria * sobre cl

escenario.

tr:rle' dio el bhl’éqdé me d(r)',"lomé un

Federico Gareia Lorca, autor al que en uri inicio ‘n;o"

lugar importante en este analisis, rccordaron qué fue mndo durante la Gucrm le cspafiola

y les llamaba mucho la atencién quc no hubxera quendo salir de Espaﬂa, ain cuando sabla quc

qucdarse significaba morir. Mas lcs |mpaclo’qixc chcrico Garcia. Lorea fuc. asbsinado cl '19 de

agosto de 1936, apenas dos meses dcrsht.iés'dé l 'hc Icfdo Lu ca a de Bcrnarda

Alba a unos amigos. Este interés por cl autor ¥y 'su v1da ayudo a quc Ios actores. cncontraran cl

ritmo de la obra.
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A Federico se le ha comparado con un nifio, sc le pucde comparar con un

angel, con un apua (mi corazon es un poco de agua pura, decia él en una carta),

- con una roca; cn sus mids tremendos momentos era’impetuoso, clamoroso,
mégico como una sclva.™ o N

Esta descripeion de Lorca cra muy a propésito de lo que sucedia con cl montaje: “mi corazdn

es un poco de agua pura”. Creo que el corazén de los alumnos también, por eso pudicron tocar

fibras tan sensibles de la obra de este maravilloso autor. - IR T

™ Garcia Loren, Federico, Obras Completas, Tomo I, p.: 1X.
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2.4 ELECCION DELOS PERSONAJES.
Es imporlunlc recordar que los alumnios y yo 50lo nos veiumos una vez a lu semana por una hora.
Entonces cllos. se Ilcvuban al&.unds tarcas a casa. La mision era ;spccmcar qu«. personaje

descaban interpretar cada uno de” ellos y también quicnes de los compaﬁcros quc no habian

participado en el ¢cjercicio mlcml querian formar parte del monlayc Olro asunto’a tr'llar cra' (',quc

iha a hacer el resta del grupo y cn especial las mujeres?. I'sto (mjo V'mm problcmae quc al final

fucron salvados.

La preocupacion principal a lo largo 'dcvla‘ vs:cmu_nnv:f’Lic enterarse de_cual pérSoriajc cra ¢l
protagonista y también cudl les thdan’a mejorﬁ La noiicié de la audicion tuvo uﬁn gran écogida i
entre los estudiantes del colcglo y compai’icros dc otros grados o cursos s¢ ucercaban pnra pcdlr
participar en la obra. Los futuros nctorcs lcmn la obra tratando de |dcnufcar a los personajes,

quc ascmejaran sus car'lctcrisucas y su tnycclona.

Las mujeres del curso cswban nlgo dcsconccnadas, no tenian muy clara st pamcxpacxon ecn cl

trabajo. lLcs cxphqué quc cn csta ocasmn lcs tocarm a cllas cstar tras bamball as,. que su

participacion era muy lmporlun ebe u lodaa lus

5 ya quc g,ran puru. dt.l uulo dc. un monlaj
personas que no se ven, pero cslax de algunar

manera la idea les guslé la mlcrprctﬂcnén se dabn en el senudo del camblo de roles. Los hombres

actuarfan; las mUJCl'CS a dln[,ll', a tomnr dccnsnoncs y rcsolvcr problcmas muy propésno dcl

lema a tratar en la obm pnr Im ulumnns. E

Las compaiieras del taller de dnnza rcg,xonal nos pn.staron unas gmndes aldas y por ﬁn llcgo

el dia de la audicion. Lo pnnu.m que hlu. fuc pu.hrlc, al grupo que <.I|L1cru u los persunu_;es. les’
pedi que cllos realizaran la audicién a sus compaiicros con el fin de involucrarlos en el proceso
desde ¢l principio, estuvieron de acuerdo, pero luego dejaron la cleccion en mis manos. El
problema fue que no estaban siendo objectivos y tenfamos el tiempo encima, les costaba trabajo
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ponersc dc—acucrdn.—Nn qucria-hacer csln' para-cvitar cnnﬂicms”pnstcrinrcs ya"’quc’cs‘muy'

lmponamc quc ¢l grupo esté totalmente lnlc&,mdo p.xm traba_]ar cn cqmpo, pcro al parcccr clloq

estuvieron de acuerdo con mis “sug,t.rcnuas y L\pllc.lcmnes

Los cambios se debieron a la falta de con[,ruencxa con lm horanm yit mh na Iu dlﬁcultad

que experimentaron {os nuevos actores pam |nlcgrarsc aun grupo ya consohdado

Durante la audicion los actores ullhwrun laa fuldua ul momcnlu dc. m.luur, pdl‘a que bmtu.mn
que tan a gusto o disgusto estarian al uearlas La reclnﬂn y lus bromas no se hxcneron esperar.
Debo admitir que fue muy divertido, algunos se alomban con las taldas o 'se scntaban ‘con las

piernas abiertas. El dnimo de los alumnos cra dc mucha eufona lo quc podfa dar plC a la

que tomar decisiones que afectanan posmvn o ncgauvamcmc a lodo el grupo. .



“'Cada tarea tcatral nccunz\hd un pcqucﬁo grupo dc’ Ecmc que s¢ thICI"l carz,n ) un rcepons'\blc. )
para tomar Ias dccmoncq l'n.xlcq, aunque pedi a los coordmadorcﬂ dL c.xd'x cquxpo que wluvncmn

dlSpuLblOS a Lscuclmr ¥y tomar en COnSldeCIOH l.xs su;_,crcncms dc sus compancros,r

cu.:.lwn dn. m ut.hd

F\plxquu como un mum‘g y.una rcprcm.nlau(m qut. llcp,un a buv..n lm

gente, no solo de los actores, sino de lodos los mlcgmnles dt_l uparato tcatral quc. esla ‘tras

bambalinas: veslunrlo, maquillaje, escenogml‘u, utllerm, tmmoya musncu, llumlnamon el

director y su asistente. Todo csto le corrcspondfa en csl'\ ocasnon a.las ‘mUJcrcs,

entusiasma.

Los asistentes se cligicron entre ellos, ¢quién quiere encargarse del vestuario?, gquién quicre

encargarse de la escenografia?, gquién del maquillaje?, jquién tramoy: u el usistente

n?

e

de direce

Otro punto importante fue hacerles ver. que todos sin exccpc:én,debfan_conqyécr'gl‘ trabajo

perfectamente y llevar la continuidad de éste. Este proceso n'oslllcv',u al m<chOSv dos o.tres clases.
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2.5 EI. TRABAJO EN EQUIPO.
Organizar a los alumnos para que cllos trabajaran y_lomaran décisionésvpm’pias, teniendo un
profesor al frente. fue muy dificil.

Insisto, ellos ticnen la capacidad y cxpt.n:ncxa para dnsponcry cleglr' cabc rccordar que n.l

grupo ya lenia el antecedente de un afio dc compromlso en el taller es dec|r, ‘que conoc(un cl

método de trabajo, aun cuando la responsabilidad no era la misma, podian haccrlo.

Tengo cl antecedente del filtimo grado dec lzi'sccunvdun Los profcsorcs +de Espm'iol de 3°

convocin a4 un concurso dc teatro, En éstelos n]umnos‘ orgunimn’todo: eleccién de la obra,

direccion, actuacion, (.sccnog,raf'a ) utllcrla. Los rcsulmdos son muy bucnos, pero en muchas

ocasiones buscan actores o directores profes umalc para que los dlruun la coalumbrt. dc. delegar

responsabilidades los orilla. -

"Aprender a tomar dccnsxones es muy i rtante’. para la fo'i'rﬂn;:iénA ihtcgrél de los é/s'tﬁdianrtés

y también cs xmponamc para un momajc de teatro'ya quc cl dlrcctor no pucdc estar en lodo yel

teatro es'qﬁmém.’ Es 'éicrto que los “aun’ no conncmn Ia obra a. profundldad ) esto

lambién se dcbié nl poco ticmpo que tenfamos, asi quc al |gun| que los’ nctores, los técmcos ibana

inventiva. Lo que hucc fuc.formar y,rupos destinados a las diferentes laborcs rcqucndas, cadn

eso, con los recursos quu lcm.mos" LComo va a cntmr loda esa muqu nanu n nucstro pcqueno

auditorio? Al momento dt, iniciar z.l po..rlodo Lscolar lcs ha[,o cmt.nder qug v.l ac.lor debc lmba_)ar

con los recursos con los que cuenta y que es muy importante amarlos y respetarlos. Si los actores
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no trabajan desde un prmcnpm con su csccnng,mra ) uulcna LComo van a conacer los clementos

de produccion? ;Como sc vana maqulllnr"

Procuré que los actores tmb.garan con cu.nos t.lt,mcnlm Lsccnobraﬁcos de uulcrm y vestuario

desde el principio. Les hice ver que en el h.blxvul Luulqun:m de los lculrus quc nos tocaru seriu el

triple de grande que nuestro auditorio. Quc cl somdo las luccs y los técnicos cran profesionales y

que como tales debian responder ellos Crco quc esto, y una platica con alumnos de la generacion

anterior, les hizo tomar concwncm dc la snmcwn

El nivel socio-econdmico de los eétudiarit@s del colegio es alto, quicro decir que pertenccen a

cSccnograﬁ'a, utileria,
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Los csccnégmfos '—dcspués'dc'dcﬁnir'su:funci()nfdccidicrnn"mimdur a'céhstrilif’rﬁzis:bixhns" o

para poslerlormcnlc plntnrloq dc nc;,m y morado cqta dccmlon luvo quc ser tomnda cn c.onJunln
con los de luccs, vcsluano y mnquﬂane para_unificar criterios al escoger los colorcs 1o cunl
pudu.ron du.ndxr hllhld quc \'|7run L] lruzo dcl pnmer acto terminado, En un pm;mplo se quu‘ﬁm
meter lelones de f'ondo hechos de manta‘o pellon para distinguir los diferentes espacios de la
casa, pero nucvamcmc cl ucmpo no nos to pcmm 7

El griipo dc lcatro, de csa 1,cncmcnén cstaba formado por 30 pcrsonas c;proxlmadamcntc‘ de
éstas, ocho eran actores y cl resto lendrmn quc dedicarse a todo lo dcmﬂﬁ al cabo de un uempo
nos dimos cuenta que faltaban pcrsonas para ayudamos. El gnipo'dc csccnogmﬁa tuvo varios

problemas pura hacer sus oubos y pmlarlos. Sabian pt:rﬂ.olumt.nl'. quc el llevar pmluras en

acrosol a la escuela era un riesgo y podna resulmr en un caos pt.ro la cncr.u'l,ndu de csccnogralm.

se porté a la altura y coordiné la decoracién de los cubos en el patio de la escuela con mucho

orden, pero atin no terminaba su labpr. Hubo que_retocar los cubos y repararlos en mas de una

ocasion por lo cual los rcsponsablcq sxcmprc

Las chicas de utileria sufneron mucho, ellas pcnsnban que con tmer una seric dé accesorios

esenciales para una mu_|er cl asunto esmba terminado,

Hubo necesidad de senlarse a rcviSar la obra p ebcena por esc&.na que se nec.usnlaba y

también tuvicron qué sentarse a ver el lrazo para decidir qué era lo quc necesnaban los actores, al

final, micntras ellos actuaban, las mulercs subian .a ‘escenano, camblaban los abamcos, los

paliacates, las velas, las sibanas, cl cslambrc y. todo lo quc a lo Iar;,o dcl montajc sc fuc haclcndo

indispensable.

Para estas alturas, en que el trazo escémco a habla comcn&ado los encar, ados de lo tccmco
&t

estuban muy interesados ¢n lus ¢ rut.lt.nbucas dc.. la Lpoca. ubu.aron la du.lon a pnnupxus dcl

siglo xx, en una aldca cn Lspm'iu pero que bien’ podm cstar en cualquicr pueblo de México.
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Iintonces habia quc dcf‘mr ol vcstuurm. Dcsdc cl prmclpm se conm,ulcron faldas umplmq y

largas de hallc regional. Yo ﬁugcn al z:,rupo quc los muchachos no. sallcran chtldoq dc mujeres

sino de Ulanoq, es decir, \'estldos de hombrcs y apegados al texto ¢

no ,fue' una bucna tdea:

querian trabajar con ropa femenina, quc pum los actores era im olo de n.pr sion. Yo propusc -

cra blanco y con ﬂccos :

e Magdalena siemprc‘ trafa un abanico.

L4 An;,usuas, una rosa,

e Martirio, un paﬂuelo. -

*  Amelia, un lcjido. ;

*  Adela, la mds joven, un listén.

48



e Las criddas vestian ‘otros colores ¢n su uniforme, siis’ dclantales cran de colores rojos y

verdes, aunque sus faldas seguian siendo negras.

Otros problemas a los que nos enfrentamos fueron los peinados y los ,palos ede dénde

ibamos a sacar dichos elementos? Se decidié que fueran d«.sculzo; yen Ia cubem lodos Il&,vnrfun .

paliacates negros a excepcion de las criadas cuyos pallacau.s eran ro_|os mlcntras quc la abueln

luciria su blanca cabellera. Encontrar los camisones adccuados pam los aclorcs tampoco fue tarea

ficil ya que algunos cran muy transparcntes o muy cortos. ; ;
.o que se hizo fue mandarlos a haccr de mantn y cubnrlo: con chalcﬁ, todos loq camisones

cran blancos, las chalinas también; menos la-de Bemarda, esa'en (odo momento cra negra. Los

colores representaban la represion, la pureza, lu lmpolonua. 2t

LLos equipos de iluminacion y maquillajé tuvierbn'que Cobrdinarse para hacer.su lrabajo.‘en

u_xeres, cl maqulllch cra’muy suave, pero

un principio los actores fueron maqulllados como

resaltaba los ojos; ¢l resultado fuc |mprcs' namc sc velan hcrmosos pcro cslo no cra- lo quc

buscabamos, cl maquillaje dchla ser mas dmmulxco y no qucnumm convcmr a los muchachm en .

mujeres. Propuse al5unos modclos e hlcxmos baslantes pruebas sobrc Ios actores que 's}olo se

quejaban y Horaban con ¢l rimcl Y, l dc!iqeador, al final qug:dpmo

El maquillaje consistia en poner una gruesa capa de base de"acuerdo‘al't‘ono de piel dé,’cnda

alumno, hicimos énfasis en los ojos que iban delincados con una gmcsa‘linc'a' gra las sombras

en tonos obscuros: verde, azul, morado, rojo y blanco, las cc;as dellneadas con color negro o
café, segtin ¢l tono dc picl, la nariz y los pémulos sc cnfatizaron conj ncgro.y; blanco,’ lavboca
negra, y toda el drea de la barba un poco manchada con azul. Todo este maquillaje s¢ planeé para

climinar el género y dejar s6lo al ser humano. El trabajo iba tomando forma.’
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Los cncar;,.ldoc de iluminacion 7y”m” S

necesitibamos mis luminarias y colorcs. Los encmgndos de luccs h|c|eron dos caﬁones. los

claboraron con latas y uuhzaron papel cclofun de: colores pura |Iummar la escena; fucron

escribiendo un verdadero llbrcto dondc 5 aban anotados todos los camblos dc luces nccesarios.

Cuando llegaron al teatro, Juan Ruu. dc‘ Alarcnn, nucslmscncnrgadns de luces no tuvicron

ningun problema en ponerse dc acuerdo con Ios tccmcos dcl leatro. )

El trubujo dc los encurgado 'dc 'mmoya quu, en un pnm:lpio st bun muy. R.hous pt.nsundo

que se habian sulvado ‘y que:no harian: nada lue cscncml (,cual scrlu su sorpresu cuando se’

enlcrm'on que tcnlnn que estar durnnle todos los cnsayos? Pucs cran los encargados de entrar al

csccnano Y. movcr lo‘ cubos sc;,un lo rcqumem Ia ‘escena, les informé quc lcnfan cinco's ;,undos

cntre cadu camblo dc cqccnog,r'lﬁa y quc cl csccnano cstann tolalmcmc a; ochums, no mc

crcyeron hasta cl primerensayo en. el Junn Rulz, entonccs m agradccncron tanm molcstla' )

lropczo.

Este equipo fue muy |mporumlc duranle Ins rcprcscntacnom.s ya quc lodos los demns estaban

ocupados vistiendo, cambla.ndo. ordcnando pcmando. ucélcra Solo cllos podfan Yy sablan dondc

iba cada cosa.

Por altimo aunque los cqunpoq dc lrabn_m se formamn dchc el pnncxpxo y con la aprobacion
de los muchnchos éstos fueron modlf'candosc confon'nc a\'anzaba el trabajo. Tal situacion se da
porque cllos van ru.unow..ndu qué s lo que mis les gusta, donde son mis dtiles: asi de repente,

algin encargado de luces saltaba a vestuario porque tenia ideas muy buenas o el de utileria
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mangcjaba -las luces porque las coordinaba muy bicn: Les permiti-definir cudl crasu drca paraqué

hicieran cl trabajo con gusto
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2.6 EL PROCESO DEL MONTAJE.
A la par que se orgaﬁiza_bz;nrlos'c:rquipos de lécnicos, cl truzo escénicorcomcnz(). Los actores
subicron por prlmt.ru vez al escenario con Ll texto dc, Lorcu en l.x mano y.un duh.c en lu olm,
tenian la Ic.ctura g,c.nt.ral quic lmbmn ln.cho en el anulisis.,a in.no: hnbla mngun elemt.nlo

escenogrifico, las faldas y la labor con éstas fue dcsgastanle, no sélo porque no sabian caminar

con ellas ni sentarse ni nada. Sino por lo que implica paraun |o\{en del?,zylﬂos'pyonerse un

simbolo de feminidad. Fueron sesiones muy largas de estar, escuchando ychvi‘slcs con denotacionces

sexuales, homof6bicas, machistas, ctcétera.

Sabia que tenia que dejar que sacaran todo cse miedo 'Yo'plaliqt’lré con algunos psicélogos y

¢s permitie ero’ que al cabo deé un tiempo

pedagogos quienes me sugirieron que |

les marcara limites claros, porque érzi muy: ficil ‘que pérdlcrnn objetividad y schiéran por ¢l

lado de Ia 1nd|sc1plma. Comencc a nolar que las bromas subian de tono y un*sarcasmo de lo mis

f'ﬂdas.

permiti que esto sucediera algan tiempo porquc creo‘quc. fuc un dl.suhul,o. Hasta que les | pedi

que opinaran sobre la dinamica que estnban llevando a cabo: (.oncerté una reunién donde sélo
estuvimos los actores, los asistentes de direccién y yo. Creo que fue una forma de enfrentarlos al
miedo que sentian, al erotismo que podian mostrar, a la represion que pudicra afrontar cada uno
¥ también al rigor que implica un trabajo de actuacion.
Los aspectos morales de la conducta sexual suscitan muchos problemas a causa
del conflicto entre las normas adolescentes y las adultas. de las reglas dobles y
de las diferentes normas para distintos grupos subculturales y socioeconémicos.
Como los roles de ambos sexos cstdn definidos con mayor claridad cn la
adolescencia que en la infancia, el aprendizaje v I aceptacion de la funcién
sexual aprobada por la sociedad pueden presentar muchos problemas en el
adolescente.
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“"Varones'y chicas s¢ cnfrentan al pmhlcma desatisfacer los lmpulsm scxuales™
normales” y. al mismo tiempo. comportarse’ dc. un: modo quc sc. adccuc. a'la

moralidad aprobada.™

Considero que esta cita es una explicacién clara de lo que Vsu'(‘:cdl"a con el gripo 465#0‘9T?5’ .
creo que los jovenes encontraron un lugar paru hablar ubiérlarﬁ?ﬁie, dcl lcmu y pur.; ,;s:lz’vxfrvbu,lu‘, ‘
autoridad, aunque de manera muy velada. Ya he hablado de la clase social de los alumn'ds y de la
forma ¢n que son educados, es decir, bajo cdnones sociales muy estrictos que no  les permiten
romper las reglas establecidas bajo pena de ser excluidos del grupo social. '

Entonces supe que era ¢l momento de amarrarlos, tuvimos una sesion donde detuve ¢l proceso
del trazo y los cuestioné acerca de sus bromas sexuales Qué cra lo que sucedia? ;Qué querian
decir? ¢Qué pasaba en sus casas? ¢ Sabian sus padres que cslabun trabajando con fuldés? Esw
reflexion nos hizo pasar a otras 1,Qua. quxero decir con esta obra? (El objetivo es ponerse ‘ubr‘m

falda y pintarse la boca? ¢ Quién erd Lorca? LQué queria decirnos a través de esta obra? z,Que

sucedia en Espaiia en aquei emcinc s?j(,Quc sucede hoy en dia en nuestro pais? z,Qué sui:cde en

mi casa? ;Soy libre? ‘Quc cs. Ilbcnud Quc cs rcprcsnon? Todo csto los condu_|o u hablar dc

ellos, se acabaron las bromas, habluron ‘de cémo vwmn y cémo eran sus pndrcs, habluron de Ia

escuela y de la represién qﬁé Sufnan alh, hablaron del pais, hablaron de. las mu_|eres de su postura .

frente a la represion de qu«.. muchas son ob_| - los,' hablaron dl. v.llos (.omo 8dolcscemes, hab]aron
de la Guerra Civil Lspaﬂola. hablaron dc Lorcn como cscntor, como un luchador socml y como
homosexual. Todo cra muy lmporluntc Era como un mundo que se hacia visible por pnmera vez,
aunque sicmpre lo hubicran tenido cnfrcnlc Dccldlcron que cl lcma ﬁcrla Ia rcprcsnon, ta
opresion en todos los scatidos y contra cualqulcr ser humano, pero al mismo hem‘po 1a

esperanza del libre albedrio.

“Hurloch. Elizabeth B., Psicologia de lu adolescencia. p.:455
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Hablar de sus intimidades para licgar a csta conclusion fuc muy doloroso para los actores; solo

las asistentes de. direccion y yo estuvimos prcscmcs cn cstos anilisis, Por supucsto implcmcmé
algunos ejercicios que nos pcrmmcran llber'lr la len%xén yla anbustm quc provocaban las chdrlae

que tenjumos, aunque algunus Ve juslo c.n cl mumonlo mas L,rdndu de Icn ion lua subm al

escenario y los obligaba a aclunr. tal pr{lcuca |mpllca nesgos ya que | los nlumnos eslaban en tal

exaltacién que a veces L,nmban y se cno_mban mucho.

Fue cn csos momcnlos dondc h c\pcncnc1a y Io '1prv..nd|do cen l'\ ﬁlcultad mc S'llV'lban, pudc

guiarlos de tal manera que cllm Ile;,nron a rcqpcmrmc, udmlramIc Y. conﬁur plenamente en mi.

Sabfan que no harfn nad;x ara’ astlmarlos, pero_ el monla_]e, el tmbajo,‘ Lorca. la vnd.x, su

lu estaban blnllt.ndo, pcro leab.m

muy bicn motivados.'

No he mcncnonado quc la unica solucnon quc cncontramos cn contra dc la falta dc tiempo, fuc

programar eisayos extras por la:. lurd'.s y los I'ncs de’ bcmand. Cab&. mencnonur quu nadu. me

pago tales horas y, ademas, hubo muchns trabas para que nos prcsmran el nudltono por Ias tardes.

Lo curioso de esto es que cn dircccién no sab(zm lo‘ que cslébam‘os hac:endo es quc lo

tuviéramos oculto, pero sc habia crcado una mtlmldad cn cl grupo. quc no pcrmun Ia cmmda ni -

la salida de nada; de tal mancra que [..'1 Dlrcccmn de Ia Escuclu upo dcl monta_]g _]uv. oel dm dc.

la audicion por parte de la UNAM

21 trabgjo de un pruﬁ:sur:urn./ grandes satisfucciones en muchos sentidos, pero no en el

cconomico. Personalmente repartia mi tiecmpo entre dos colegios. asi que el dia de la audicion.
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quc cstaba prnbmmadd a’las 11500 0°m. nn pudc cqmr con clloq dc<dc tcmpranr

las 9.30. tal situacion fue muy pcnosa porquc creo quc los nlumnos me. neccsxtubnn aIIl para

sentirse apoyados, no lmporldbd qut. lodo lo hu:leran cllos pues.mi labor ya estaba cumphda.

Teatro clasico, Lic. No se preocupe.- Y sali corriendo,

Este parrafo es representativo de Id iqukci como profe'sdra sentia’en esos momentos. Pienso que

cl trabajo debe scr para cl crccxmlcmo dc los alumnos, pero tamblcn del’ profesor.: Hc logrado

crecer como profesionista e mdlvnduo mvolucmndomc col de ensefianza - aprendizaje

* De ta Garza, Gloria “La mision del maestro e v.l s:blo XXI”, en Etlucauuh 200 . abril del 2602. p.c 28, México.
DF.
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" de una forma mlxma y “éica, cmcndlcndo quc no lcn],o mm,una “verdad total y quc mdm Im

individuos con loﬁ que mc relacmno tienen al;,o vahoso que cmcnamlc

El diade la uudlcxon las cosas ca mnbun en el audnono, algunos estaban tan nerviosos quc

lm;,o mas amargo ya habla pasqdo

Cuzmdo llegan las audlc:onc de la UNAM v’sncmpr hay un dm:cl'v dcl cole [,lo wcndo que

todo esté correcto, los dircctores que 'leron el tmbajo quedaron muy contcmos con cl mlsmo,

debo admitir que no c&isﬁé ceﬁsum “de ningin tipo a parll{ de la audicién por Ll conlrano, 1

el reconocimiento y apoyo que necesitibamos.
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2,7 EL TRAZO ESCENICO. ™ 7
A la pur que se urg»unriurzbun' 5 inicfabun el trabajo todos los cquipos de téenicos, cmprcndl' cl traeo
escénico, los jévcﬁcs subieron al . escenario con sus faldas y sus libretos en.la mano. en_el

auditorio lnbm ulgunos cubos que utilizamos. Comencé con Ias cnadas. se pararon en’ mcdlo del )

escenario y c,onunzzxron a’ Iecr su texto entonces pusc dos cubos pamlelos '\ la allur'l dc la

izquicrda y derecha ccnlro, casi en prmccnlo se coloco un baul estc s¢ rcquu‘m par'x Ia sngmcmc

escena y tenia quc cstar demro del escenario. Las cnadas lendnnn quc usarrcslos clcmentos de

tal mancra quc., pudu_mn moverse alrededor o (.ncxma dc cllos Io cual dio pxc a que b(.JUgllm yse.

le sacara el maximo provucho, también se les aﬁadlé a cada uno de los pt.rsonuJes un v.,lemc..nlo de

utileria que los curactcrlmra: un trapo'y un pcd o d chon 0 (quc podla ser’ por cl momcnlo

cualquicr dulce salado)

El trazo sicmpre sigue diagonales, tal’'y como lo aprendf cn'mis clascs dc dircceion escénica

Etedtera. )
Iintonces los actores que Ias represenlan caen en Ia cuenta de la 1mporumcm dc.. estos
personajes, que de entrada estan llamundo la atencu’m del publlco y Ic estan e\pllcundo dénde
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estan, qué paso, qtiiéné son los pcmonajcs ctcétera, Par'n ‘csta cmr'\da lrlunfal dcbcn usar toda su

inventiva para captar la atencion de lo% e#pcctadorcs.

EEs muy dificil separar el proceso del trazo‘con cl prdccsd de’actuacion, - pero habia ocasiones

en que despuds de una sesion de trabajo. muy duro con” una escena-las demis corrian solus sin

necesidad de detenerse mucho ya que los actores habfan caplhdo‘cl ritmo y el tono de.la obra.

Ll trabajo de las criadas nos lIevé mucho empo, y.en cstc cuso sl hubo neccsxdnd prlmcro de

marcar cl trazo y rctomar despucés cl tmbajo de actuacnén. La s:gulcmc csccna cra la prcscmac:on

de las protagonistas, cra cl pnmt.r lmpnclo que se llcvnnu el pubhco al conacer a Ios pcrﬂona_]cq

de esta casa y a quienes los lnlcrpr(.laban, as{ quc tnnlo pnm los personajcs, como pam Ios Jclorcs

cra indispensable que el pub ico se mlucsdm en lu qw- nbdn u huu.r y en'lo que queri

Bernarda y sus huas Lnlmbun en medlo de una muy tcnue qu color ambar, de hccho eran ellaq

quiencs |lummubun la escena con lns velas que trafnn en lus mano és ‘eran dep snadas en un

badl que sc encontraba en prosccnio. Este scnk:illo recurso nos: permiti

solemnec, rcslncuvn y angustiante quc cvocaba vclonos dc_pucblo y-represion Iatcntc Fl pubhco

recibid esta entrada con entusiasmo e interds, esto fu inar al pueblo quc

no entraria en cscena, pero estaba evocado a través del ambiente

Aunque nos apegamos al texto lo mas posilile‘ hubo necesidad de cortar; algunas escena “de lé

obra. En ¢l primer acto quitamos a todos ;lds«pcrsonaje qus la casa y por

consecuencia sus parlamentos, es dcmr todas las vecinas que_entran a’ rezar, y. la: pordlosem sc

omiticron. Sc decidié lo anterior por la prcmura del periodo c el ticmpo dcl mon(ajc

debia acoplarse a una hora.

Todo ¢l primer acto se mont6 con cinco cubos y la utxlerin‘requcnda pai‘a cada caso, el trazo

se fue murcando escena por escena y und vez qut_ qu dabu mun.udu n.pdsabamub actuacion, lo

.

cual cra muy importante porque a cada paso los uctous iban dcscubnendo nuevas cosas, s¢
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inmiscuian con sus” personajes ¢ iban decidicndo ‘qué” rasgo”distintive “darlc a"cada una“dc las

hermanas.

COl’npandlcrOn quc el pnmcr acto era l.: presemncxon dcl camclcr de cada una y a la vez se

tendia un puc.nlc un hllo t.onduulur, hacia el wnﬂu.lu y c..l d nlucu.
El primer acto concluye,con una escena de la abuela, ¢l personaje se escapa de su prisién y
exige a chafdd lu libcrc para poder casarse e irse hacia el mar -
'MARIA JOSEFA
.“No, no me callo. No quiero ver a estas mu_;eres solleras rabiando por la boda,
haciéndose polvo ¢l corazdn, y yo me q7u1cro ir a mi pueblo. Bemarda, yo quicro
un varén para casarme y tener alegria. ’
Ll contraste entre este personajc y las hijas debia ser muy fuerte, todos quedamos de acuerdo
cn que la abucla representaba la libertad disfrazada de locura. Para la escena final de este acto
coloqué a Bernarda centro atrds y a sus hijas derecha centro, f’pn‘nhndp una fila; la abuela entraba

por la izquicrda seguida por las criadas que formaban un ingulo conclla, el personaje decia sus

didlogos frente al pablico y enseguida se tanzaba enfurecida contra las hijus, éstas se cubrian unus

a otras mientras las criadas trataban de sostener a *la loca”, a la’'voz de ' mando de la madre todos

los personajes sacaban a la abuela de escena; y ‘entraba.un ‘oscuro que. nos marcaba el fin del

primer acto y el inicio del Siguichié o

capitulo tomamos algunas escenas que sirviero : proceso; estas

escenas eran el principio y fin de cada acto, asi.como glgunas intermedias quc”déstaca,ban la

problemdtica y conflictos de la casa y de sus habitantes, por ¢jemplo: en €l primer acto cuando

%" Garcla Lorca, Federico, Obras completus, Tomo 1, p.:1004
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Bermarda regafia o Angustias por haber salido al patio, resaltamos tres puntos muy importantes
que traté de representar: a través del movimicnto:
BERNARDA
¢Es decente que una mujer de tu clase vaya con ¢l anzuelo dclr'ls de un hombre
el dia de la misa de su padre? jContestal ¢A quién mirabas?’®
1) Latraicién de Adela hacia Angustias, nos marca claramente la relacién que se dard entre
estas hermanas y la forma de reaccionar de las otras entonces: Adela habla al oido de

Bernarda y lo hace por la cspalda, esto nos daba la idea dc traicién

2) La forma en que reacciona Anguslms, es muy importante porquc, <cgun nueqtraq

conclusiones, esta mu_|er rcprescnl.x la consccuencm dc nﬁos dc abuso y someumxento. asi

¢ momento

\
otras ocasiones sc dejaban guiuf hasta s'cn:l’irr quc el ob_]euvo csmhn cumplldO'
Algo que es importante mencionar es quc a veces cllos‘sc senuan dcscspcrados y presmnados
porque no crefun tener la capacidad para sucur ddcldnlt. ;.l ll‘llbll_](). rnlum.ub me I”lebdn 4 que yo
J ** Gareia Lorca, Op. Cit., p.:988 -
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queria

hicicra, tal o'cunl mavimicnto o récrear tal ‘o cial scnsacion o labor ¢ cqccmca nunqu
hacerlo porque tenia la idea de que cllos debian dcqcuhrlrlo llcéuc a sentir que aqucl rclo, mas
que un desafio, era una llamada de auxilio y de npovo por esla slluacmn en ulz,un.is ocasiones me
subfa al escenario y representaba para ellos el movxmu.nlo rt.quendo mas uun. la L.xpresxén,

labor escénica o recreacion de sentimientos. El resultado de esly pracllca o f'maﬁa fue que ellos

tuvicran mis confianza en mi y en ellos mismos, es muy delicado - porque puede ser un arma de

dos filos: por un lado sc cnsciia con el ¢jemplo, pero por otro se corre cl riesgo de nhibir al actor

en cuestion y quc decida qué el no puede hacerlo, después de cada ;“cjc‘mp‘l_o de actuacién o trazo”

reforzaba las caructeristicas tanto fisicas como histriénicas del alumno’en cuestién:- Lo anterior

j ﬁllrcado o sca, quc lcnga loglcn y congrucncm con la
trama y cI caricter de los pcxsﬁnajcs.

4) Todos los clcmcnrlos dv.. cggnqgnnﬁgy qlilcrl’{xr ticnen un purquv;; ¥ paru yué, los actores
deben saberlo para poder usarlos de manera adecuada. »
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5) Los actores dcl mllcr de lcnlm, no dchcn hablar dc c:paldaq al puhllco, a menos quc sea

muy necesario y:su volumm dc voz Io pcrmna l‘al vc7 _esto sea caduco ‘pura el teatro

dondc muchos dc los t.studunlcs no

prol‘esnonal, pcro no para ¢l teatro dc,prcpaxjatorx

ticnen ‘un:volumen: de voz- potente-que - les

Ermlla ‘ser escuchados poerodos los i

espectadores.,

6) Cada movimiento debe ser muy limpio, cs decir, los actores deben cuidar de no énsucinrlo

y csto lo logran; rcspctando cl tmzo Y siguicndo‘la l6gica del didlogo. Gcncmlmcmc y
casi por regla, no les pcrmno hnblnr micntras caminan. o hacen cualquncr mov:mucnm y

viceversa.

7) Los personujes no bailan en e y. .Iu‘ ulux'nnos" lu}gpu' L

8) El actor guia con sus"ojos al pablico, éste vera o que ¢l actor quiera; asi que se debe tener

control sobrc estos. :
9) Los actores no debcn tapursc unos a otros ucmprc deb(.n de culdarsc entre ellos y respclar

sus dmgonalcs. i B

10) Debemos de cconomizar mdvimientos y' ccrlm Ioglcos.

11) Tratamos de evitar que haya sxmctrm en el escenano para no cansar aI pubhco

12) Si un actor se encuentra en upriclos a la‘hora dc la reprcsenlacnon Iosdemzis debcn’m

Débc‘xiy ‘recordar que el

ayudarlo a salir lo me_|or posnblc dcl mconvemenu. que sufrc.'

trabajo cs de equipo y si uno plcrdc lodos plcrden.

Estas scencillas reglas de dlrcccmn, las ul|h70 a lo largo dc todo cl trabajo y voy hactcndo

conscicentes a los estudiantes, dc su lmponancm, al f'nal son ellos rmsmm qu:cneﬁ laq mane_]an v

aplican,
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2.8 LAACTUACION Y LA VOZ.

Este es sin duda uno de los puntos mas dificiles de trabujar, ni mis ni menos importante, ya dije

Marcela Ruiz Lu;,o, José Luxs Ibdfiez, Ricardo Valcncm, Soledad Rufz, y: Juan Gabnel Moreno,

profesores cuyas Lnecndnus dejaron una honda huella enm ida profcsxonal Y, por supueslo en

los lmuumu,mos qu; da’el programa de¢ Acuvxdades Esleucns para el mw..l bachnll;rato dz. la

Universidad.

Lo primcro que cnscﬁo alos iévcnes en la actuacion es el método’dc . las accion S, €8 dccir,

quc los scnumlcntos no vcndran u cllos por cvocacnén ya quc al tratar, dc rccordar una cmocnon

para seguirla en cl esccnann qolo Ingrarnn tensarsc y. cerrarse

asi como para resolver. la problemética del personaje.’ Lo’ més sencillo es el método de las
acciones. ;Cémo logro saber cudl es la mcjor labor escénica? Poniéndome cn los zapatos de mi

personaje, con un “madgico si”, como dice:

Stanislavski decia que el actor debia creer en la posibilidad del si magico “como
la nifia que cree en la vida de su mufieca y en la existencia de todo lo que le
rodea”. Desde ¢l momento de lu apuaricion de ese si magico, ¢l actor pasa del
plano dc la realidad quc lo rodea al'de la otra vida, crcada ¢ imaginada por ¢l
mismo. Creyendo en esta vida el actor puede empezar a crear. El si magico
actita como palanca para clevarnos del mundo a la region de la imaginacion.
Despierta una actividad interior y verdadera y lo hace con medios naturales.

* Marccla Ruiz Lugo y Aricl Contreras, Glosario de términos del arte teatral, p.: 180
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_Cuando comencé cl trazo cscénico prnhc a (rabajar algunos clenicntos de la actuacion, cn I
primera cscena’ lc pcdl a los alumnos, que mtcrprt.taban a las cnadae que buqcaran una labor

escénica, que dccxdleran quc es(.man haciendo sus personajes mientras csperan a charda y a

sus huas v.lloa debum ncordar quc su patrona les habia cncomendddo una labor 1,(: al era ealu" -
hmpmr la casa-: Busquen cl polvo, busquen donde esta sucio y hmplcn de verdad : :
LA PONCIA ( a voces)

iYa viene! ( a la criada.) Limpia bien todo. Si Bc.mdrda no ve rclucu:nlus lus
cosas mc arrancara los pocos pelos que me qucdan. :

Esta labor o que hace es concentrar su atencién en un pcqucno obJeuvo, entoncc‘«‘. les
preguntaba para qué limpian, y por qué. cstos personajes abren la obra: escuphense. :

Lus estrategius que utilice fueron: 7 » ‘

1. Ej&cicios de sensibilizacion.

2. Anélisfs del didlogo sobr; el trazo. -

3. Mé‘todo de las aCcioncS. : :

4. Ejcrcicios dc n(mo. :

5. Andlisis interno dc los pcrsonnJes

6. Colocacion de la voz.

7. Silabeo. o

8. Columna de aire.

* Garcid Lorca, fbidem, p.:975
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reto actuar frente aun’pablico.”Hay otros; “que sélo suben siguicndo a“sus amigos™y ‘cuando’se ™

enfrentan al compromiso que esto implica no saben que hacer.: Con el grupo jovenes que trabajé

vivi estas experiencias.

*} Vid: Glosario... en Anexos.
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nivel de actuacion. - La anterior, fortalece y hace significativos los cjercicios de concentracién,

de relajacion y tension.

De esta manera-u:la par que avanzi ¢ cl monta_|c, avanzi su aprcndm.gc sobrc lo que cs cl

teatro, de tal forma que cuando los ulumnus se z.nlrc:nlun wun onal, no sienten .

tanto miedo porque estin relacionados con ese mundo.

Pienso, que las presentaciones son ln culminacnén‘dé los  Objetivos dcl' rograma’y de los

mios como pl’OfCSOI"L Ya que ¢s cn CSIC CSp'lCIO y momcnto de; acucrdo il mi comprcnsmn,

las. El conocrmlentn

cuando los alumnos terminan de nvmllar la cxpcnencm dcl tcalro en quq vi

lo fueron construyendo a través dc ln pmcucn y sus ncccsndadca. esto los llevo a haccrlo

significativo ¢ incorporurlo en sus vidas
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CAPITULO 3.
CONCLUSIONES.

El praceso de trabajo fuc muy largo y agotador, implicd un promedio de cinco horas extras 2 de
trabajo por. semana.y un compfomiso extenuante pdra los alumnos ya que no sélo tenian la
responsabilidad de cali-o -sino dc todo c.l tronco de materias que abarca cl curso ‘.m,olur. Por

mi parte repartia mi llempo laboral entre dos cscuelus con un total de 34 horas de clase unpnrudns

a lo largo de la semana. Segun i qxpenqncm, la rcmunernmén econdmica que recibe un profcsor

en nucstro pafs, no ¢s propor onal con }lr’ir/zlbajro y,(i‘cmpo invcrlidos. ’

A pesar de  los ohstéculds 'Vdél" ticmpo V‘cspacm, las prcqcnwcmncq que tuvnmos fucron )

:todo el

excelentes y muy rcconfortantc po c\(pcnmcnté cl trabajo teatral como Io vnvc un -

profesional, desde los problemas de lrans ortc husta ubnr y cerrar el lelon, ]os dlumnos se

encargaron de todo. Esto rcsullé en la exnlmcxén dc su aulocshma ya que se smlneron uules e

indispensable para los Fnes propuestos enun’ pnncnplo. Supicron, después de la. audlclén. quc

no podia faltar nadie, que incluso e quc carg,aba la escenografia era muy lmponunlc.,

Rceconocicron los ticmpos rcalcs dcl tcatro ahora todo cl'grupo cstaba lntcgrado y Lrabajaba cn

equipo. Todos conocian el argumento yla trama de ln obm y algunos incluso podian recxmrln de

memoria,

Conocian buslunlu sobre lu produccnon lncmnu y vida de Lorca, en capu.ml dL La Lu.m de
Bernarda Alba. Apllcaron una metodologm para mvcsugur y uprender en equlpo lo que cada uno
aportaba era llevado’ a debate' y esto«rematuba, en ocasiones, en cuestlonar las fuentes de

informacion.

2 igf: Cronograma... en Anexos.
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se llevaron a cabo.. Los nlumnm culmmamn con un momaje, el cual les permlt conaocer el -

aparato teatral en todas sus dlmcns:ones conocu: .u'ios t atros profesno ales de su Ciudad, lo

que les permitio vivir y cxpcnmcmnr en Iy mellca la vida profeslonul de un teatro.

prurnnmlaron un vurdudcro trabaJ de grupo donde’ el bu.n comiin era lo mas lmportanlc. se

sintieron seguros del respaldovdc:su [ h nesto con’los

demas, esto es muy |mpor1ame ‘para la 1megmc10n que e adolescente tendré ‘con la- socncdnd

tambicn v:vncron cl rcconocxmlcnlo a travcs del aplnueo y los clogios hacia su trabajo

Es muy delicado, para mi, trnlnr el “cxnto con los ndolcs creo ue debe. scrvxr ara
Yy p q P

reafirmar su nutocsllmn y no su q,o, aprendlcron quc el reconommlcnto fuc ‘scm ,hacia su

trubajo. entrega y esluer/,o. Después del arrojo mahzadq era cle el *éxito”” no se debia a

caracteristicas externas o dones bajados del ciclo.

Después de la entrega de premios del Metropolitano tuvimos una reunién donde se analizaron

lajc'no fuc accptado pah cl chtival

objctivamente los acicrtos y crrores. Atin cuando nucs’tio m

Universitario fue muy alentador darme cuenta del enorme: carifio, or.y: rcspelo que c]lm

sentian por su trabajo. En nada lo dcmcnlaron fueron ob_]cuvos y hnsta la fccha no creen que el

d

resultado fuera ¢l mas correcto. Es pcrlmcnlc cbnlur una and 'dola' puts dc quc los Jucccs




dicron su fallo;"sc ‘acercaron”a mi-para“cxplicarme qucTla*deeision” habia“sido”muy dificil;"pero ===~

habia que tomarla.

clementos quc confommn una pucslu cn escena como son: una técnica de acluacxén‘ tecmca de

colocacién dc Ia voz; lmba}o de dll'CCCIén‘ andlisis del texto dramatico que mcluyc aI autor, su

obraycl contexto (dcl autory dcl aclor), a produccién teatral y todo cl aparalo quc la confoml'l
sin olvidar el compromiso, la disciplina y las dificultades que conllevan una o mus prcscntacmncs

de la puesta en escena.
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A lo largo del montaje los alumnos comicnzan a cucstionarsc y a buscar respucstas que me

remiten al programa académico y sirven de gufa . para. cumplir los objetivos plantcados “se

construyen saberes™.

Esta metodologia de permitir que el alumno experimente en la practicu sus carencias y sienta

la necesidad de “construirlas™, convierte el conocer en “aprendizaje significativo”

I aprendizaje significative surge cuando ci alumno, como constructor de su
propio conocimiento, relaciona los conceptos a aprender y les da un sentido a
partir de la estructura conceptual que ya posec. Pero ademds construye” su
propio conocimiento porque quicre y estd interesado en ello. El aprendizaje
significativo a veces se construye al relacionar los conceptos nucvos con los
conceplos que ya posee y otras al relacionar los conceptos nucvos con la
experiencia que ya se tiene,

El aprendizaje significativo sc da cuando las tarcas cstin rclacionadas de
mancra congruente y ¢l sujeto decide aprendertas.

Por ejemplo: la importancia de la teorfa y lo que antes parecia tedioso y aburrido resulta ahora
de gran interés y utilidad en su vida porque esa teorfa tienc una aplicacion en su mundo y un fin
especifico. Conocer el contexto hmmnco de Lorca pcrmmn al equipo de trahajo, y‘cn‘cspcc'ial a

los actores, tener un punto dc pamda sobrc dc Ia represion, Ios Ilcvo a dcbatlr sobrc cl lcma y

externar un punto de vista pcrsonal para ‘convenir con una crc(.ncm colcctlva.

Por lo nmcrior, la direccién'escénica. quc es'el 'ﬁllimo capitulo‘ dcler'ograma,' para mi

metodologia es el punto dc armnquc, alli comlcnzo una vcz quc se ‘ha clcgldo una obra y que los

alumnos tienen el amcccdemc dc Tcatro [V

*3 Conferencia dictada por Raymundo Calderén Sanchez, Colegio Madrid, 200!.
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caractcristicas y llevarlo a la prictica™como o marca el programal Y h cadcnu s ccdc una’a

una,

Sc trata "de que los jovenes : se acerquen: al teatrg de_una manera placentera, en ningin

momento huy un rél:o por puﬁc del p‘rol‘ea:ul".‘ al cojnlf‘a»lri“o",cs m‘ug ilr;pérluhlc J;;smcnr_ los ucierlos
y logros ch su trabajo, de su personalidad y coﬁuboriaimientb kdé tn] 'iﬁnriera. que se rc'fﬁercc la
autoestima y confianza que resulte en la construccion dcl conocmucnto.

Lo primcro que propongo cs la rcconsidcmél n dcl txcmpo csnpulado para csta acuvndad ya

que es imposible llevar a cabo los ohjctlvov. plamcndm con.tal hmnacmn Anexo cl cmnogmmu

del curso para -'mostrar que una hora a la semana’ “de clase nos impide llevar una conlmuxdad

académica y e 'nbuﬁ 1cntc pam fn przu.lxcu pluu:nluu y su,mﬁc.uuvu.

Para cumplir con; los pre posn S Lstnblccxdos son mdxspensables por lo menos tres horaa ala

semana y duranté los ensayos cuatro horas a la semuna quc debcn ser rcmuneradas al docente.

Por otra panc, la cnscﬁanm tconc del tedtro dcbe ser mductda a pamr de las necesudades del

alumno; éste dt.bc stud ntcs dcbcn'

construir su aprcndlza_ye. De: csla forma el rabajo sc convzenc en un placcr yun comprommo

propio, que conllcvu quc lo blen aprcndxdo y aphcado nunca se olwde.
La teoria es muy mlportanu. para nuestra dlelpllnﬂ no prr..u.ndo restarle importancia, pero la
repeticion y memorizacion no son asimiladas con la misma claridad que e! andlisis y la praxis.

Saben ustedes que toda desdicha, oracién, alegria, meditacion o suplica se
desarrolla aqui, en este sitio. Esta misteriosa drea nos presenta todo el sufrimiento;
cataloga todos los pccados; analiza toda la infclicidad, cvoca toda la
desesperacion. Y también exalta la alegria. la dicha: digamos que expone y explica
la experiencia del hombre.*

* Simenez, Sergio y Edgar Ceballos, Teovria y praxis del Teatro en México, p.ii)
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""Quicro concluir la’ prcscnmcmn dc este lnl‘ormc Acadcm:co con la cita amcrmr si tado lo
dicho por Sergio Jxmcncz no mvolucmm mumamcntc 'xl adolcﬁccmc, csta propucsla no lcndrla

razdn de ser. Lu busqueda constante dL |denudnd el g,om por el 1.,010, el dolor la mﬁ.hc:dad la

dt.m,spv.ruuun, la trae cargando.un. Juvcn dc 17.: uﬂus enitodo momento. Son un material

moldeable y se dcbe un profundo respelo y conocmucnto de sus necesidades, blisquedas y dudas.

Ll quchaccr tcntml los nbngn los cobua y ncoge invitdndolos a cxperimentar y errar en sus

limites. Conminzindolos a cxprcsarsc, a cxplayi\rsc, a desgarrarse, pero también a protegerse. La

representacion_concibe el ‘conocimiento -y comprension de la otredad, implica la compasion a

partir dcfi:xpérimcnlar a probleméticn' hqnﬁann.

Lspccmlmentc lst ensefianzas que recnbl dc mis profesores a Io Iargo dc la carrera, fueron
h.u.u.ndum., prc.m,nu.s y alg,ml'c.dln'ua en mi lubor LOlldldnd ['rc.nu, a un L.rupo de alumnos.

El teatro es calido y tridimensional, es un refugio para aqucllos seres quc logran tocarlo.
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ANEXO 1. GLOSARIO ==

Aclunci(m’ rcprrcs;cntuciunal: El actor s6lo vive su papel como gna preparacion bgru perfeccionar !
una forma externa. Una vez que estd perleccionado, ¢l reproduce ‘esta forma‘co'n ayuda de
musculos entrenados mecdnicamente. EETE T : 7:

Actuacion vwcncml El actor toma proccsos internos pcrsonales y los adapta a la vnda esplnlual

y fisica dc la persona a quncn csta rcprc-;cnlnndo csaes v1V|r cl papcl

Aforar: Evitar que se ven cualquncr panc dcl foro uuhmndo la® csccnog,mt‘a.

quc constnuyc pzme

Bambalinas: FranJa de tcld o papel que cuclga honzontalme tc del telar y

del dc.urmdo o sirve paru ulumr.

Cnclorama Comna cﬂmdnca. eslnrnda ‘en cerchas nspccnales de gran'altura’y snuadn al fondo del

escenario.

iempre indican

abra: contiene el

significado de movnmlenlo, ac |0n, dLlOl‘ «u.lo.'

Escenario de aren Un escennrlo rodcado en, los cuatro costados’ por el publlco.

EEscenario giratorio. "Escennrio, circular "'dougdo. ‘d arios decoradds} ﬁjos,' que gira

mecdnicamente, segin cambicn los actos o escenas.

Fscenografia: Arte y técnica de crear la escena rmr'x una n.prcccnmcmyn (cmral En conercto: el
dibujo, el boceto quc representa a la escena que dcbcrn ser rcallmda para el cspccmculo tcalml y
también la escena misma como ha sido realizada por el csccnégﬁxfd. '
Huminacién: Disposicion de las luces en el escenario. ‘

Improvisacion: Sc llama improvisar el representar sin papélcs ’aprendidos. sobrg un tema
previamente conocido.
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cnfrcnlndo al puhllco.

fzquicrda (lclr'c'§créfia;r'ioi:' :
Montaje: Unn succﬁlon raplda d(. d:f‘cn.ntcs cuadroq que crean un climax y dan_una snla

lmprc«:xon. :

Parrillas o varas: Eslruclum de wbua de mddcru delgadas o de viguelas dc hierro, puru luar las

poleas y cuadcmalcs del lelnr y's portar el peso de las varas de los leloncs y bambn nas

Picrnas o palaS' Latcralcs dc t la quc ocupan el Iugar de los basudorcs y qu ‘forman uego con

las bambalmas, pcro que llcgan hasln cl suclo.

dumenlc, aun actor a’un drca determinada del esccnarin.

Spot: Reﬂcctnr quc |1um|nu, cnncc

Tramoya: Con_;unt dc maqumana que sirve para las mutaciones escénicas.. Con_|unto dc todos

los elementos de ln esccna que sirven para su decorndo.

Utileria: Nombre dado aI conjunto de innumerables articulos (Lxceptuando cI vcstuano y el

decorado) que se rc.qulcren en el escenario en diversos momentos duranlc las rt.presenlacnones.

Vestuario: Conjunto de Trajes necesarios para una representacion.
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({500 50 V1TV

CRONOGRAMA MONTAIJE L4 CASA DE BERNARDA ALBA FEDERICO GARCIA LORCA

NOD_SISdL

Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4 Semana 5
SEPTIEMBRE 01-09-99 08-09-99 15-09-99 22-09-99 29-09-99
1 br. a ta semana de | -losalumnos eligen -juegos, ejercicios de | No hay clases. Ejercicios integracién y | Calentamiento y
cluse. taller. integracion. de actuacidn. contindan los jercicios
de actuacion.
6-10-99 13-10-99 20-10-99 27-10-99
OCTUBRE Improvisaciones y les | Tengo 30 alumnos, Faltan algunas escenas | Les pido que elijan una
pido que trabajen una | sélo veo la mitad de las | de, hoy se presento obra. Eligen Bernarda.
escena. escenas. Bernarda.
NOVIEMBRE 03-11-99 10-11-99 17-11-99 24-11-99
Hablamos de la obra, | Comienza la audicién | Sigue audicién. Termino audicin.
del argumento y del con faldas. Hablo con el resto del | Retomo trabajos: juego
montaje que habfan grupo sobre el trabajo | v actuacién.
visto, en equipo.
Convocamos a una
audicién.
DICIEMRRE 01-12-99 01-12-99 Vacaciones Vacaciones Observaciones:
Se forman los equipos | Ejercicios Crear estrategia para no
de produccion. calentamiento fisico v perder continuidad.
Lectura de Ja obra vocal, hablamos sobre
(Tarea primer acto) el argumento de
| Bernarda
ENERO 12-01-00 { 19-01-00 26-01-00 Observaciones, S¢
Se organizan los Ensayo de 15:00- Ensayo de 15:00- entregaron los cubos ¥
equipos de produccion | 17:00 hrs. Dos dias a fa | 17:00 hrs. Dos dias a la las faldas en la segunda
y ensefian propuestas- | semana. Miéreolesy | semana. Miéreoles y semana.
jueves jueves
FEBRERO 02-02-00 09-02-00 16-02-00 23-02-00 Observaciones: No

Ensayo de 15:00- Ensayo de 15:00- Ensayo de 15:00- Se trabajo el final del todos los alumnos se

17:00 hrs. Dos dias a la
semana. Miércoles v

17:00 hrs. Dos dias a la
semana. Miéreoles y

17:00 hrs. Dos diasa la
semana. Miércoles y

primer acto. Ejercicios
de voz.

quedan a ensayar, estoy
Ei\'idicndo en escenas. J
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Jueves jueves Jueves Problemas para tener ¢l |
auditorio.
MARZO 01-03-00 08-03-00 15-03-00 22-03-00 30-03-00
Detuve el ensayo para | S6lo ensayamos un dia, Trabajamos primera Estoy dedicandole En el segundo ensayo
platicar con ellos. trajeron misica v escena del segundo mucho tiempo al actor | nos quedamos sin
Terminamos el primer | utilerfa final. acto. Se termino de que interpreta a Adela, | actor, nueva audicién.
acto. Andlisis de la marcar el segundo acto. | hemos tenido que Un ex alumno entra
obra Ensayo sibado. cambiar de actor. para ayudarnos.
Estamos ensayando los
sabados. Se monto
tercer acto.
ABRIL 05-04-00 12-04-00
Sébado [ ensayocasa | Viemes 7 Clausura
de Pedro 12-4. festival.
Lunes 3 de abril, *Este dia supimos que
presentacién en el estdbamos en el
: colegio y ensayo hasta | Metropolitano.
' oot las 5.00 p.m. Jueves 13 ensayo hora
| - Miércoles 5 de clase y dos horas
i presentacién en el después,
FL:: Teatro Juan Ruiz de 14 de abril vacaciones
> E Alarcén 18:30 hrs. semana santa.
N Mavo 03-05-00 10-05-00 17-05-00 24-05-00 31-05-00
t%’ A No hay clases. martes 16, Recuento del trabajo | Fin de curso
presentacion con todo el grupo.
() 2 Coyoacanensel1:00 :
= % am. En Miércoles 17,
(op) 13:00hrs Presentacion
e Metropolitano 13:00
= hrs. ENEP Acatlén.
[ |
76



ANEXO 2: FNTRE\’!S TAS CON LOS ALUMNOS Y:PROGRAMAS DE LAS--
PRESEN FA(‘IONI'.S

l-‘rancisco Barreiro

l’crsonujc: Anguslias - :

l.- z,Crém;)‘ fuc cl prk;ccsn dé moniajb?

EL proceso de eleccion de I c;brn fue muy curioso, pues en un ejercicio que nos puso
Gabriela a principio del afio Lscolar. Alfredo Pérez, Jorge Aja y Muauro /\Ju. montaron
un acto de la Casa de Bernarda Alba, a Gabricla™ le gusté'y nos propuso In |den.

El montaje fue un poco dlﬂcll ya que soros pcrsonas muy rclajlcntas yno.le débamos

el interés debido a la obra, udv.mas l'u&. un problt.mu c..sl..og,cr ) Ios a(,lort.s. ]

mayorm lo hncmn bnslzmtc mal; nfortunudamcntc anrlcln slcmprc hu tcmdo fc en
nosotros y a pcsar de ser baslantc dlﬂcnlcs nos deJo scgulr, y fue puhendo y sacando lo -

mejor de nosolms con demasmda pncuzncla y dedlcaclén. . '

2.-¢ Quc me dqé la cxpencncm?
La experiencia me dcjé grundcs satnsfacc:oncs tamo pcrsonalcs como gmpalcs. una

gran madurnc:én en muchos aspc.clos y lal vez cl mdyor auloconoclmxcnlo quo he

tenido.

3.- ¢, Hubo definicion sexual conforme el personajec?

En lo personal nunca he dudado de mi sexualidad, pero si me senti muy rirde‘n(iﬁcado con
Angustias en varios aspectos y también me di cuenta y pude c‘onju'nlar'g:s;l ﬁ‘:m;inkidud :
que todo hombre [leva dentro; Angustias no me hizo mds hombrg o mas ﬁujcr V

simplemcente me hizo una persona mds integra y madura, me hizo valorar.y entender
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mejor a las' mujeres, sus represiones; sus sentimientos, sus rivalidades, ete.2; me hizo”

sentir muy comprometido, pero muy feliz a la vez. .

4.- ORchrcumén dcl rcconocumcmo dc Ia UNAM

Fue muy lmportantc la oblcnmén de cste prcmlo. ya que nunca fulmos apoyados, ni

lumudus en uu.nlu. al cunlrurlu I'mmos Ilmlludos en muohoh aspectos.:

Este rcconommxcmo nos le un [,ran rcspcto con las autoridades que dcspués de ese

momiento, nos fcllcnaban y nos mencnon ba en cunlqu er lugar y momcnm‘ ul lgual

que los compaﬂcrqs. que ya después vefan nuestro lmbaJo como algo serio y no un

Jucgo dc trave

l‘odas las pcrsonas nos dxcron un Iug'nr. quc debcrh dc habcr cslado ahf dcsdc cI

pl’lllClplO y no cunndo ya hnbfamos g,nnado algo.

La dlrccclén dc sccundana mmblén se unid y tamblén nos rcconocuS y nos apoyé

5.- ¢ Por qué quereros rcménlur la obra?-

En realidad nunca nos imaginamos que tan lcjos podrinmos llegur ni lo buenos quc

pudriamos ser; todos qut.damo& muy gncupnchados con esta ubm quc enmi oplmén es

perfecta, buenas acluacxoncs buena cscenogmf’ ia, muswnhzacxén, d|recc16n, etc...

La idea dc volvcrla a hacer creo quc cs ese algo quc a (odos Ios que cstuwmos

involucrados nos hnct.. falta, ver qu&. tan lc..)os podunos Ilc.gar.

scis o sicte rcprcscntacnoncs, quc mn lc_yos podcmos hnccrlo con unas cuiantas més.
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7.~ ¢COomo sentimos 1a direccion?s o iiman s v onmia
Fue realmente excelente mas que nada, por la forma de ;r»cr de Gabricla, que antes que
nada es nuestra amiga, nos supo pulir Eo;po uﬁlorcs. con muchisima paciencia; saco lo
mejor de nosotros. G el

Nos enseiio a usar nuestro cuérpb, nuestras Qoqés, nucstr‘o»s'mm‘/i}ni'cﬁt'és y nl;eétrdé
sentimientos con mucha nalurru‘lidnd y porieso nos facilité. 7 o
Creo que Gabricla es una éxcélpnte maestra y,subé sacar Io,mrcjér de las pt_:@or!asry no
sélo lo digd yo, lo dicen todosj los reconocimicntos, que liénc la EMAcn lbs concursos

de la UNAM en teatro; siempré serd mﬁy agradable lrabajar'c’on ella.’

8.- {C6émo nos percibimos en ln EMA, como alumnos?

Yo cra muy descuidado ¢ |rrcsponsable, no me gustaba cl réglmcn dc la escucla. udcmns

de que no le daba mucho interds a mnlt.nas que no mc. gustal an; a pesar dg nos ser un

alumno ejemplar, ni mucho meno S|emprc uy bucna rclacton con todos los macstros

incluyendo a loas dlrccllvos.

La EMA tiene una manera muy bruscn de ser aulorlmrm y cerradn. dlﬁcnlmcntc
aceptarin cosas fuera de lo que estd planendo y asi’ ha S|do dlf'cﬂ cl pnso de (eatro en la :
EMA, por las propuestas fucra del idcal dc la inslitucién. -

9.- ¢Cémo fue el trabajo en equipo?

Sencillamente excelente, todos somos grandes amigos y me atrevo a incluir a (\iab‘y;
aunque al principio fue muy dificil, porque no ic ddbamos nada de scricdad a la ob:fa,
por lo mismos quc somos grandes amigos, nos ibamos mds por el relajo. v

Pero cuando estdbamos préximos a presentarnos en el Juan Rufz de Alarcén, todo fue

excclente, todos cooperdbamos, todos cstibamos atentos, muy dedicados a lo que
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estibamos haciendo,’ fuc al[,o muy Lqpu:lal y ese lrabajo cn Lqu:po eselque~esta™
haciendo quc Io volvamos a hacer.” »

10.- z,C(':mo l'uc z.l dpoyu dc.l slaﬂ"

Tamb:cn fuc c‘(cclcmc, su:mprc cstab.m dispucstas y dlspucstos a avudar, nlg,unos cran
muy pcrfcccmnlstas y eso fuc algo muy bueno.’ :

1.~ 1,C6mo sentimos la escenografia?

Es uno de los puntos que m4s me gustaron, fue muy sencilla, pero muy Gtil y sobre todo :

muy bien utilizada, le daba un toque diferente pero muy especial. . -0

Yo pienso que al ser tan sencilla la escenografia las personas se¢ fijaban més en las

actuaciones, ya que no tenian tantos distractores, que absorbieran su atencién; fuc muy

comentada, pcro muy bucna.
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Nombre: Alfredo Pérez Cabello.=

Personaje: l-z; Poncia.

+.Cual fuc el proceso de montaje?

En un principio propusimos la obra porque nos parecio que serfa una experiencia interesante y
divertida mds que nada; el hecho de vestirnos como mujeres y desarrollar pcnfsdnajes femeninos
nos flamé mucho la atencidn. Siento que con el paso del liempo fuimos témundo hucslfos papclés

as cn scrio y le fuimos echando mads ganas, poco a poco fulmos smucndo mas c ni"mza [,racws

al ambiente que desarrollamos y al apoyo de nuestra pmf’ceora y (odo el suxﬂ'. En reahdud no nos

imaginadbamos quc alcanzariamos ¢l nivel que logmmos alcanmr

El aprendizaje y ¢ montaje fue bastante rapido, yudo mu(.ho (.l uso de rcicios de voz, |

caracterizacion de personajes en ammales. elc.

¢ Qué nos dejo esta experiencia?

Aungque no lc he dedicado el tiempo suﬁcicnte, sicmbre me ha ghstzidd hidcho el téétro.~ yen lo

personal esta experiencia fuc una gran oponunldad para aprcndcr a dcsarrollzlr mxs camcndudcs

de actuacién, ademis de que aprendi a conocer y tmbaJar con mi cucrpo y mis emocmncs enel
escenario. El hecho de compartir esta cwpcnencm con algunos de mls mc_]ores amlgos fue
invaluable , todos lo disfrutamos mucho, y, como lo mc.ncwm, anles logramos dusarrollar un
ambiente de trabajo propio en el que todos aportaron su dedicuéjén'y su alegria.

¢11ubo una definicién en cuanto a nuestra scxuahdad'?

No crco que haya habxdo una gran dcf‘mcxén en m| scxuahdad chro me ayudo a comprcndcr que

no por vestinme como mujer tenia que mostmr aculud femi adas, A pcsar de’ que al principio

las bromas con connotacién SCXU(I] eran mu) comuncs, por IO mlsmo quc cra una experlcncm

nueva y diferente, todos lo;,ramoa cupm la sneia rcal dc. lu obra, y uunqut. la> brom.m puc.ddn

persistir hasta la Iecha. ya h.ncmos ln ldca muy madurada y dlgcnda. Crco quc cl objetivo se
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logrd, logramos caracterizar a nuestros personajes de manera objetiva, y no hizo falta caer cn

actitudes de tipo afeminado.

'ublr lcllumuom.:. y
bucnas criticas hizo que valicra la pena el esfuerzo. nds no sélo prcscnlamos Ia obm sino

que al haber obtenido uxi primé lugar logramos obtener rcconocimlento por panc de las

autoridades dcl concurso y dc la cscuela No creo quc las aulondadcs dc la cscucla se 1m'\gmaron

alguna vez el éxito quc oblendnumoe' nl pnncnpm cl upoyo fue prncucamcnte nulo, y a pesar dc

que aumentd hncm F nales de todo el proceso, pudlcron hubemos bnndado un mayor .xpO) 0.

¢ Por qué queremos rcpom.r ld obru y. formar un lull r" iE

s haber ob mdo un reconocmuemo mesperudo. muchos nos

Después de haberla presenmdo y d

quedamos con las, ganas de hucer mis presenmc:ones y prcsentm- nuestro tmbajo nnte un mnyor

nimero de pcrsonas por lo que creo que va]e la pcna mtcntarlo 81 en poco uempo logramos

obfener rcsultados tan bucnos crco que lrab.gundo un’ poco m podnamos oblcncr mc_]orcﬁ

resultados, es un lr;lbn_]o que aun pucde cxplotm‘sc. o

(Cémo scntimos > fesor quc nos dxnglé"
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Creo quc siempre nos caraclerizamos por ser-un grupo inquicto; por lo que cn momentos nucstros
caracteres chocnbun con lnrsidc' los directivos. A ﬁcsﬂr de que Ivn"peda'gogia de la EMA cra algo
cerrada, €50 no nos limitaba a expresar lo que en rculid:{d péqsébumos o sentiamos. Lo‘
importante fue que en la clusg de teatro pdd:’;}md; éqr ﬁpsolrés mismos y a la vex concentrarnos
en nuestro trabajo y en la clase. ' '

Integracion y trabajo en equipo:

Me parece que el hecho de que fa mayoria de nosqtroé'érzirﬁos amigos désdc'hacé tiempo, o por

lo menos nos conociamos desde antes; nos nyut.jk') a séntimos'cn cbnﬁanm y a intcgramns mds

facilmente. Ademas, las personas que entraron hastn dcspucs L mblen lo sraron |ntegrarsc a

nuestro ambiente sin problema. Mc. [,uslo muc.ho la dmumu.a dc lmbu_yo qut: desurrollnmus, ya
que siempre habia alegria y positividad en nosolros.‘ lmal mente cndu uno aporté lo necesario para
que todo saliera mejor de lo esperado.

Apoyo del staﬂ'

El apoyo del swﬁ' fuc un f'aclor muy im onnmc para quc la obm obtuvncra tan bucna calidad y cl

ritmo de la obm se manluv:era como se tcma pcnsado Todos los que mtcgraron el smff nos

apoyaron mucho, tnmo moralmcnte como en Io que a cada uno de ellos le correspondm a hacer, y

eso fue algo quu nos mollvé a onlmuar v.chéndolc gunas y. de alguna formn a apoyarlos de la

misma manera en que cllos nos apoyuron. Ln los momentos de tensnén y nerv105|smo snempre

cstuvieron presentes pam echamos la m'lno y allgerar ln prcsxén.

-Coémo sentimos la csccnogmf’a?' :

Creo que la cﬁccnogmrn quc uuh/nmm en cec momcmo fue pmcueamcmc xdcal no’

necesitibamos de una esccnol,raf"a muy cara o muy llamauva pam crcar el ambxentc que

logrumos crear. Si d(.ub() podn.tmu:. d;,n..;,ur alg,unob d(.ld”t.b dcwmuvos. puo bl pom.moa



sc podrm perder la csencia de la obra 'y del umblcntc cn ¢l quese

mucblce o clcmcnlm ]

dcmolla

A quése dcdiéa 'czida uno?

Yo leudw A‘ uarm en lu UNAM c.atoy por terminar ¢l primer semestre.

Como comcnlano I' nal quxsxem ugrcgar que una caracteristica que nos convierte en un grupo de

tcatro cspccml y d|fcrcmc, es quc a pesar de que cada uno ticne intereses profesionales diferentes,
t'odosrcompﬂmmos un gust‘ob peculiar por cl teatro, dlsfrutamqs mucho la actuacion y la
opormnidz;d de tm!;djdfjuﬁlos. Las apbruminncs de cadu'urvm fucron muy importantes para que
logmramos 1 lwar a cabo un proyeclo tan espccml como éslc

Sule Gdby, 'rdon por la turddnax, suerte con Ja lc.sxs y ya subes que ‘cuentas con nuestro apoyo.



Mauricio Villalba Luna. oo s 2
Personaje: Adela

Proceso de montaje:

Se iba monlnndn conformc se fuc. avanzando con el lc\to, al lgual que con eI nnalms.
L\pcncncm. :

Fue una experiencia muy gratificante sc.numt.nlul y Lsplrlluulmentc, me ayudo a extender los

pardmetros con los quc_jun,aha los prohlcma-; ‘:ocmlcc cn gcnc 'I y a conoccrmc muq, pam

facilitarme conocer cl e\tcnor.

Definicién sexual:

No crco que cl hacer esta obra haya mﬂmdo cn una dccmén o tcndcncm scxuul 9lnn [
cambiar la percepeion de la scxuahdad cn gcneml yen cncontrar la duahdad Intcmc cntrc los
dos scxos.

Bromas;

Este proyecto se presentd en una época de mucho dcsmadre cn todos nosotros. como cn

cualquier otra persona. Epoca cn la quc se estd formundo el caréctcr, Ia pcrsonahdad cte. y

por lo cual hay indiferencia y una forma opllmlsla dc vcr las cOosas.’

Repercusién de los ru:onocumcnlos’

Los reconocimicntos sicmpre allmcnmn al cgo dc una forma posmva, mspmmdo, enmi, a

hacer bicn las cosas.
Apoyo de la EM.AL:

El apoyo no fue tanto como se cspcraba. No hubo cl suf‘mcnte mtcrés por ¢l proyecto y todo

su proceso, sino hasta que fue reconocido por otr‘l lnsmu

(Por qué reponer la obra?:

Fue un proyccto que todos propusumos, nos cntus:asmo mucho y lo dlSﬁ'ulanS dcmasnado.

pero no tuvo la duracién quc nos hublcra dclado sansfcchos. Por eso. esta cncrgl’a y descos de“*
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exteriorizar lo'que en ese’momento no se pudo;

&A que te dedicas? 7 7

Estudio MUSICA cntinnul'lu.

2Como senti Ia dlreccmn dcl pmfcmr?‘

L1 director de Ia obra su,uné un proceso muy |ntcrcsnntc. en el cual se prcscmé como un

compaiiero mas cuya concepluahzucnon dcl gunén L&!dbd meJor Lstruclurada. :

anmn nos pcrcnhlmoq como ulumnm dc la H MA'7

Me considero un alumno dedlcndo cuand el do

de que algunos profesores rcalmcnlc lcs interesa 1mpumr sus conocxmlcmos para lmpulsar a

la gente a pensary a valcrsc por si mismos. En la presencia dc csa gente'me convncnq cn |

alumno.

La Pedagogia dc la E.M.A.qutﬁ‘ mis enfocada hacia los padres de los alumnos que hacia los

propios alumnos, hacia csos padres que no_han crecido la suficicnte como para aceptar el -

desarrollo natural de sus hijos.

La escuela se preocupa mis por tg:nérj contentos a los padres y.no a los alumnos

¢, Cémo sentiste ¢l apoyo del cqulpo?

El trabajo en cqulpo en gencml fue bucno, ya quc lodos l s parti pal 'onfamos i:on una

larga amistad en la que estamos acostumbmdos a’criticar construcuvamente nl otro.
Obtuvimos mucho apoyo de compaiicros y amigos, que cran los quc formaban Io quc sc

puede llamar equipo de produccién.
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PROGRAMAS Y ENTREVISTAS:
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ESCUELA MEXICANA AMERICANA

“LA CASA DL BIRNARDA ALBA”
e Federico Gartda Lorca

Lis preceptos que ligan a una sociedsd caducan can el cambio de ks tiempos. La
libertad v f0s valores viejos se entrentan en una descarnada lucha. £l escenario es 1a casa
des Bernarda Alba, los personajes son mujeres quee viven bajo el yugo e bes iegue e
socindad. Tederica Garcia Lorca representa en sus personajes femeninas al ser humana
en penetal, 31 Gue s concreta o vivire bago fos pringipios establecidos y al que se rebela a
ealns powguie ya no cubeen sus mecesicdadies.

Al tomas esta Conw punto de partida, lallamkes ung sGlin i para s puesta &0 esceng:
Que tos papeles de estas mujeres sean repeesentados por  homixes, porque esie hecho
imetizard a fus dos Reneros para darles un oambre gue merecen: Seres Homanos

Reparta

Betnarda Jorge A. Aja

Aaria Juseta Hector Chrdenas
Atapdalena Pedro S, Zimbion
Angusti leam o Bateien
Anwlia Benjamin Palacios
Aarlnio L Pawicio Varquez
Adlela At i Vitlalhug
ta Poncia Alfredo Pérez

ta Criada Pabla San Miguel

Sanidu: Ana Carrillo

Vestiaro: Atartha Carrillo

Maguillaje: Maruxa Romo

Asistente de diteccwin: Adriana Sosa y Daniels Vallarioo

Bircccion: Gabricla Cardona

TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON
Abril 4118:30 hes.

TS TREE TYOPR A 11 TER TR I

TR

AN

| ¥Lld DE

CON

ORIGEN




Programacion del Centro Cuitural Acatlan.. -
mayo :

(s

&

TR

MUESTRA DE TEATRO DE DENTRO DEL 6°. FESTIVAL DE
ESCUELAS INCORPORADAS ARTES GRAFICAS:

A LA UNAM

f.a casadc Bernarda Alba Exposicién de Grabado Monumentat
de Fedence Garcia L ores
Duecedn. Gubnela Curdonu
Escuela Mexwana Armerncana
17 de mayo, 1300 hrs

Obras del taller de la Prolesora Maria
Eugenia Quintanilla

Escuzla Nacional de Artes PlAsticas
£Qué es la vida?

de ldgaba Owvay R R Rene

a (eI

Sala de Exposiciones Emma Rizo del
Centro Culturai Acatlan

it

encus U
1IN0 e DEL 11 AL 31 DE MAYO
Lrrrana bibre

ae Armnye i
Qo Daro

Premiacion de¢ los mejores trabajos
del CONCURSO DE ILUSTRACION, en
el Marco del 6o. Festival de lus Artes
Gréficas.

Olgyry Angi

16 de mayn,

Mucho rnudo y pocas nueces
ae Wilienn Snanespeare
Diencoion: Carmen Herresa
Insttuio ¥ el ellels SALA EMMA RIZO

18 de2 mayo

9 Ok JUNIO, 12 80 HORAS

O hes
Oon Quijote Mmurio det corazén LAS PIEZAS PERMANECERAN
de I eannca Inclan EXPUESTAS DESDE EL 5 HASTAEL

Adaptacion Albento Miguer 9 DE JUNIO
Dircccion. Albero Lopex Ravarre

Colegio Universitano Marcehnc Champagnat

1S de mayo, 16 00 hrs

TEATRO JAVIER BARROS SIERRA DEL CENTRO CULTURAL ACATLAN

ENTRADA LIBRE

. TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




CCHF te/lera
MUESTRA DE TEATRO

DE E€SCUELAS INCORPOARADAS A LA UNAM

I ; Lu Cusa de Bernards Alba Mucho ruido y pocas nueces
i de Federico Garcia Lorcea de William Shakespeare
“ Dircccion Gabriela Cardona Direceion: Carmen Herrer
Escuela Mexicana Americana Instituto Félix de Jesiis Rougier
17 de mayo, 13 00 hrs 1 de mayo, 17:00 hrs
2Qué es la vida? Lt.as Brujas de Salem
de Idalia Oliva y R R. Rene de Arthur Miller
Direccion: idatia Oliva Direccion: Omar Dario
Preparataria Américas Unidas Colegio Anglo Mexicano de Coyoacan
{8 de mayo, 1300 hrs. 19 de mayo, 16:00 hrs
Don Quijote murid del corazén
P de Federico Inclan. .\
L Adaptacion Alberto Miguez
—-= Direccion: Alberto Lopez Navarro \

Coalegio Universitario Marcelino Champagnat
19 de mavo, 18:00 hrs

TEATRO JAVIER BARROS SIERRA DEL CENTRO CULTURAL ACATLAN
LN l‘RAI)A LIURF

SEMANA PANICA: CICLO DE CINE DE JODOROUJSHV

FANDO Y LIS LA MONTARA SAGRADA
2:3 d.e‘mayo 24 demayo . {
ELTOPO SANTA SANGRE :

Wdemyd by L ADRON DEL ARCOIRIS 25 demayo

26 de mava

Sala de Video det Centro Culteral Acatlan Entada Labre, Cugpro Limitado.
Funciones: 300y 1o ub haras

N

TESIS CON
| FALLA DE ORIGEN
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~ MUESTRA DE TERTRO

1
t
t

DE ESCUELAS INCORPORADAS A LA UNAM

La Casa de Bernarda Alba
de Federico Garcia Lorca
Dircecion: Gabricla Cardona i

Escucla Mexicana Americana \ !
17 de mayo, 13:00 hrs. /./
. Qué es la vida?
. de Idatia Oliva y R. R. René
Dirccciodn: Idalia Oliva
Preparatoria Américas Unidus
18 de mayo, 13:00 hrs.
Mucho ruido y pocas nueces
de William Shakespcare
Dircccion: Cammen Herrera
Instituto Félix de Jesis Rougier
18 de mayo, 17:00 hrs.

Las Brujas de Salem
de Arthur Miller
Direccion: Omar Dario
Colegio Anglo Mexicano de
Coyoacan
19 de mayo, 16:00 hus.

Don Quijote murié del corazén
de Federico Inclin.

Adaptacion: Alberto Miguez
Direccion: Alberto Lopez Navarro
Colegio Universitario Marcelino Champagnat
19 de mayo, 18:00 hrs.

TEATRO JAVIER BARROS SIERRA DEL
[\ CENTRO CULTURAL ACATLAN
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Con {a participacion de

mds da mil ochocientos alumnos -

pertenacientes a cuarenta institucio-
nes incorporadas a la Universidad

DGlHE expresé “Que mnto en la
UNAM como en las instituciones
educativas incorporadas a ella,

_de modo que nuestra vinculacién no

se fimite a fa aplicacién de pianes y
programas académicos que les

busca formar nuevas g

Nacional Aulénoma de Méxi

“realiz la 1X edicién del Festival de
Oultula.
Los diversos toros dol Contro
Cultural Universitario se viaron
concurridos durants la semana del
3 al 7 de abril, en la cual se verificé
aste evento ofrganizado por la Coor-
dinacién de Extensién y Vinculacion
-.de.la DGIRE y donde a través de
disciplinas como ef Teatro, Danza,

F EaS la cultura’

Del 3al 7 de abril en el

se de profesioni: umosa fa
que cuenton con una mojor educa-
cién, alas s

proporciona esta casa de estudios,
sino que ademds, se fomenten otras
acuvxdados complumomarlas que

humanisticas y seguros de sus
capacidadas fisicas y mentales”. -
Afirmé que of IX Festival de la Cultura

es un hecho concreto’de fa respon-”

sabilidad que nene la Unkversadad
Nacional por.impulsar a g

manifiostan una naée'slda'd de expra.’

sién, al abrir los foros y espacios

Centro Cultural Universitario

Musica y tas Artas Plasticas, pudo
apreciarse el trabajo artistico que se
origina en las escuelas incorporadas
a la Universidad Nacional.

En la ceremonia inaugural que
tuvo como sede la sala Migust
Covarrubias, el coordinadar de
Ditusion Cultural, maesiro ignacio
Solares, expresé su deseo de que
los participantes en el Festivai
“que hoy nos enriquecen con su crea-
tividad en estos recintos univorsita-
rios, so conviortan en asiduos
visitantes dal Cantro Cultural; al
hacerlo, s8 vuelven proimotores de
una actividad muy importante para
fueslra casa de estudios”.

En nombre del rector Juan Ramon
de la Fuente, la Lic. Mercaedas
Harnandez de Graue, titular de la

necesarios para que _cientos .
de participaritas expongan sus
habilidades y aptitudes en las
disciplinas artisticas.

Esta conviccién que asume dia adla

!a Universidad Nacional con sus
al “Homos duacidkdo compartitia
con lodas las escuelas incorporadas

les 1 con la
institucion y les permitan disfrutar de
muchos de sus beneficios®, afadio
la Lic. Mercedes Hernandez.

Durante ia ceremonia tuvo lugar ia
intervencion musical det grupo coral

. do La Escusla do Lancaster, dirigido

por la Mtra. Adala M. do Ramos.
Posteriormante las autoridades y
pblico se dirigieron al vestibulo de
{a sala Ne;ahualcdyoll para visitar
la Exposicién de Artes Pla

y de este modo dieron inicio las
actividades que duranto toda la
semana poblaron et Centro Cultural
Univarsitario de manitestaciones
artisticas.

Los grupos teatrales tuvieron como

- escenarios 6i Teatro Juan Ruiz de

Alarcén y la Sala Miguel Covarrubias,

2 ~'* 33 obras escenificadas por alumnios

pertencciontos a 28 escuelas,
ofrecieron una gran diversidad de
temas y autores.

Debe sefialarse que entre las obras

‘teatrales participantes, se seleccio-

naron cinco para la presentacion de
una Muestra de Teatro en et Centro
Cutltural Acatlan.

Las puastas en ascena que
resultaron elegidas en esta ocasién
tueron: JQué es la vida? de ldalia
Oliva y A.R. René; en ella se
abordaron problematicas sctuales
vistas con un sentido dei humor
mordaz y fuo presentada por la
Preparatoria Américas Unidas con ta
direccién de tdatia Oliva

El teatro isabelino se hizo presenie
en ol Festival con: Mucho ruide
¥ pocas nuecces de Wiliiam
Shakespoare, que con {a dircceion e
Carmen Herrera serfa uina de las dos
obras que escenificaran las alumnas
del instituto Félix de Jesus Rouger

. -.-.——.__.
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La Casa do Bernarda Alba de ~Festival en el magno escenario
Fedorico Garcin Lorca, una de las' - de ia sala Nozahualcéyoll, fos
infaltables, - de nuevo_ hizosu. - grupos 4 1
aparicién, pero esta voz en un aispusle'ron de las cualidades
monlaje singular-ya que_ los porso- acusticas Incomparablas da la mejor”
najes que son femeninos on esta §a!udbp_oncienosdeLalinoaménca.‘
obra,” fueron mlerprelqdos pgr . duda deberé ger un
nombros en un dificil y audaz e<ﬂmulo al e p

0 Instr

mmnmmmrumzﬂﬂmmm%mm

°enhdo de perlenencva
) tjngdcpor “, briei Ca.rdor\a ngullo UNAM.
do la Es "Americar n

Elvlernias 7 do abril tiegs el momento
Omar Darlo dulgmndo al grupo _de dar fin a las actividados del
.(ea!lal del Colagio Anglo Maxicano . Festival, con la p ia do autofi- -
deryoucén. presenté Las Blu;asdo _dades de la DGIRE, la licenciada
Salem de Arthur Miller, que con ~Marcedes Hernandez de Graue - :
coroogratia y escenografia nolabies emragvs reconocimientos a lag
mdonded su prosencinen ef Festival - - cuarenta instituciones parbmpanles“
La capacidad histriénica e inter- en este encuantro, de igual manera
pretativa de los jSvanas actoms de ggmn dados a conocer {os alumnas
Colegio Unlversilarlo Marcolino gm;édoms ‘del concurso ltararic Con
Champagnal, fue puesta de manifiesto”

iy pluma: Cueonlo,Ensaya, Poosfa y
en Don Qiifole murié del corazdnde  Disefio 2000, cerlamen del cual so
Fodorico 8. Inclan, siendo dingidos hace una nota aparte en esla Gacata.
por Albarta. Lopcz Navarro. Para dar un brillante cierre al aclo.

log grupos ~-en ocasiones muy” - Lic. Heméndez de Graue nx'prusam.
numc_rqsos—-. que con coreogratias las- actividades - cul
dat:género folclérico ican das a io large de!
Jazz y contemporéaneo, llenaron quedaron de manifiesla el ta?en(o
de mavimianto, mmo y colorido aesta -~ disciplina y entusiasmo de.los
sala especiaimente disonada para j6évenes que integran ol Sistema
Ia actividad danclstica. 3"Iﬂ:0_rp0_rgd0. 94 . o
La musica se hizo presente on o | T
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E EL COYOTE [ abril-mayo d= 2001

e T =y

CARTA DE UN HIJO
A TODOS LOS PADRES DEL MUNDO
EMV

= NO ME DES TODO LO QUE PIDO . A veces sélo pido para ver hasta cudnto puedo obtener,
™ NO ME GRITES. Te respeto menos cuando lo haces; me ensefias a gritar a mi también y yo no
quiero hacerlo.
~ NO ME DES SIEMPRE ORDENES. Si en vez de érdenes, a veces me pidieras las cosas, yo fo haria
mds rdpido y con mds gusto.
> CUMPLE LAS PROMESAS BUENAS O MALAS. Si me prometes un premio, ddmelo, pero también
si es un castigo.
= NO ME COMPARES CON NADIE. Si tu me haces sentir mejor que los demds algunen va a sufrir y
si me haces sentir peor que los demds, seré yo quien sufra.
> NO CAMBIES DE OPINION TAN A MENUDO SOBRE LO QUE DEBO HACER. Decide Y mamcn
esa decisién,
> DEJA QUE ME VALGA POR MI MISMO. Si ti haces todo por mi, yo nunca podra aprendcr.
>~ NODIGAS MENTIRAS DELANTE DE MI, NI ME PIDAS QUE LO HAGA POR TE, AUNQUE SEA
PARA SACARTE DE UN APURO. Me haces sentir mal y perder la fé en lo que me dices.
i ™ CUANDO YO HAGO ALGO MALO, no me exijas que te diga por qué lo hice. A veces ni yo mismo
lo sé.
~ CUANDOESTES EQUIVOCADO EN ALGO , admitelo y crecerd la opinién que yo tengo de ti y asi
me ensefiards a admitir también mis equivocaciones.
>~ TRATAME CON LA MISMA AMABILIDAD Y CORDIALIDAD CON QUE TRATAS A TUS
AMIGOS. El que seamos familia, no quiere decir que no podamos ser también amigos.
~ NOME DIGAS UNA COSA CUANDO TU NO LA HACES. Yo aprenderé lo que i hagas, aunque no
lo digas. Pero nunca haré lo que td digas y no haces.
~ CUANDO TE CUENTE UN PROBLEMA MTO, no me digas "no tengo tiempo para bobadas” o "eso
no tiene -mpormncna Trata de comprenderme y ayudarme.
>~ QUIEREME Y DIMELO A m| me gusta ourfclo decnr ounque no creas necesario dzc:rmclo

“Este aho. 166 alumnoes e 5°_han prepomdo la obra’
presen 1igo .. queridd T Viday Obra'de Dalo Mismo”, ya ha pasado a' finales y el
- varios afios, ulmnnasam‘qrescon!adxruc:dndeh"r‘ofcsom 30 de obrit lo presentaron en el ‘teatro “Miguel -
- Gabriela Cardoha Cuevas, han preparado les cbras con g Covorrubias” del Centre Cuiltural Univeriitario. Qjaldhaya”
que-hen p::rnclpndu en los concursos orgdnizados por §a' mconvencids la preparacién y.el trabajo escénico o los
' D.G.LRE. El afio.pasddo, “La Cosa de Bernarda Aiba® ueces:dei certamen, e\_o:g‘!r_gs, maesiros y alumnos,
did un 3er. lugar, pers cf 1¥ cnlos comentarios de ma'acfras- gulicso damos el aplausc mds
y alumnos de otms escuelus purhcnpomes e " ncera. .

rolongudo y fa fehr'm:cu
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ANEXO3: PROGRAMAS DE TEATRO IV=Y. TEATRO V.-

TEATRO IV
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TNIDAD 1: Arte y Bellas Antes

by Pripositosielainidad

Que el alumnn identifique los valorm estéticos del arte v revise el concepto de teatro

,Ffr'"

R

B i i
§ ‘lnncq\lod-m:

Alores v 12300

;- Ceracteristizas iz bas Bebs Antes

Conepte dz2 Teate

-Prcscnllc:éu dc diversas  definiciones

modélicas de Arte, de acuerdo a lus teorias
{cyc’ﬁcus

}~Difcr:m¢iury ubicar deatro de la obre de
tarte, los elementos de: armania  -milihrio,
! pronogeidn y el

v

!-Prcscnlacién de  lag  prgcipales
.earscteristicas que definen @ cada una de
ilas Bellas Ares: srquitectura, danzs.
inculmn}_ literatura, misica  pintira ¥
' o

’

| isentacién Jde  diversas  dsfiniciones
modélicas de Teetro dz acvadn g lag
tearias esefnicas

I-Diferenciacifn  enre  f1 wilersturs
i Dramétice coma texto y ¢l Tealro como
 espocticulo,

E!ahumuén de ficha textual

-Exposicién del profesor para situer la

probiemitica de conceptuslizacidn del
ut

-Elaboracién de ficha taxtust
8¢ recomiends que a lravés  de
ilustracioaes, dispositivas, caseltes de

udio y video, ¢! alumno con avuda del
profesor, distinga los velores estélicos en
obras de unte.

-A partir de 1a exposicién del profesor y
uso de material didictico, proyeccién de
videos, acetatos, fotograflas, ste, gus ¢l
alumno explique verbalmente cudles son
las caracteristicas formales y cémo se
manifiestan los valores estéticos pars
cada Batla Arte.

- Eliborecidn dz ficha textud,

-Elgboricion  de  fichs  de  tiabgjo
compartlivo, tiene como base diferenciar

log aspectos formales de 1 Literntura

Y

to
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IORAS | CONTEMbY - { DESCRIPCION UEL CONIRNDO } ESTRATEGIAS DIDACTIONS ,BRILIOURANA
ol i ) ) R 50 Gadividuder g aprentizafe) |
{Drsmidtica y por ot panie los nsp:vlos!

(formeles gue requizre upa representavidn’
i

i‘lr.lhal i
{-Discuston cropal cyinda por ol profesony

|

{
! sobre teatre v rzalidad v los medies 3ot
i

commeieacion.

BibHegrifia i R TR
| WightEdward A, Fang comprencer ¢l tcatro actzal, México, Colecvidn popular Ho.28 , F.C.E, 1982,
Y Precido. Juan Felpe,  ic eonedion dramdticc  creatva,  Tomo | Mésjco. Editoid  Limusa, 1951,

Requétiniientos Basicos:
a1 hy.
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b) Priiiasion dete unidud

UNIDAD [I. Introducdin ul Anilids del Texto Drumdtice.

i

. -Conflicto.

-Elententos de g obra dramatica

dramatico:

- Preseitar 12 nota biogréfice del

, Unmatirgo.

i

i
Posteriormzute el reconocimicnto del
, su aofecedente y su

conflicto

i consecuente.

“-Asi como la presentacion del tema y
La forma del diflogo y
. ceracteristicas dz los persongjzs.

"argumento .

-Por Gltimo detenminar la accién |, el

-\ pmu de s clcccxbn d- un texto -

tempo y o espacio.

clura cn csh y tlaboracién dz um ﬁctm
biografice, que ticne como base situar 4l
autor y sa obre enuna épaca

-Seleecion de pasajes significativos con 2l
fin de que ¢! alvmno distings ¢l coafliclo,
como 5 inicis, s desarrclla y s concluye. |

Elaborucion de un uabajo descriptivo, de
los danentos e I ohra dramétivy

-Con tu lectura realizeds 2n clase, 21 slumao
seconocerh que toda obra de tealro maneja
una sccidn (priscipio, medio, fin), en un
ticmpo {€poca, ado, cstacién, hora, clima),
y en d espacio (interior ylo exterior).

LU

oy
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) Wright, Edward A, Parc comprencer el teatro
Y Aldare, Chiedin Coedla, Andlins del drama.
14 Prccudo Juan l-ebp.,

a)*_n)

Médco, Col.
L¢ actuacion dmmctzm creatva.
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R

i kA

k . México, Editorial Diena, 1990.
actuzi, Mé‘mo Col popular No28 , F.C.E, 1982.

ewcenologla gacets, 1986.
Tomo 1. Médco,

Limusa, 1991
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UNIDAD [TE Flacor y sus medios de expresién.

2 ed 3,
e tene 91 curpo Y st voz pem expeesars medimite o teatro.

SRR R e R

i

LaVor

-Presentacion del esquems corporal v s
posturs d2l actor subre o exciatetio.,

-Ejercitacion de 1a tensidn y relajscién
mosculsr.

-Conocimicnto y eplicscidn de la técpice
derespinncidn.

-Distinguir los tres aspectos de la técnica
voesl; Ls colocacibn, ¢l gpoyo, 1a diccidn
y laatticulacion.

Prictic

kit il 4 aptva
de ejercivies con
profesor, tienc como base logisr que el
alumno reconozca los tres aspectos de la
expresibn corporal: gestos, acciones y
actitudes.

Prictica de ¢jercicios con ayude dell;

profesor, con ¢! fin de qoe ¢l glumno se
habithe @ tomar la sclitud corporal
adecnads o caminar sobee el cscenaio

-Préctica de ejercicios con 1s ayuds del
profesor , ticns como base la indicacién
deles poshidades dd cuzrpo.

~kxposicibn del profesor y ejercicios de
cducacidn respiratoria con ¢f fin de que el
dunmo aprenda & cegudar 1 sfiento.

-Exposicida dd peofesor.

~Vocalizacién.

-Leclura en voz alla 1 purtir de ba elecoidn
de una serie de palabras v de frases para
entrenar s voz.

-Ejercicios metddicos y repetidos. de
srticulacibn y diccién con ¢l fin de dar g

Ia patebra dlaridad y nitidez.

syuda d:i '

-
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35 5 gﬁg“i‘wﬁs‘ﬂ-..-,'w iz R 3
la Actuacidn Orgnmzmén de mlpromuloms Exmﬂqonw ddpmfcsor
: imitatives y expresives, con proyeceion de | -Orgunizicin d¢ equipos de trabigo.
; ide idess. seotimicatos, emocienes y | -Ejercicios priclicos y creativos basados
: emmmx" e up tems, ¢n donds sc veen persongjes,
utiizando su cuno v st voz
. Ubicacion y esquems de las drzas del | - Exposicila dd profesor. ;
‘ | escenario para el mancjo de los miveles y | Elshoracida ds eoquemss. §
! : pusicanss e setor en o eseenario. -Actividades demostrativas con el fm de
! ¢ que ¢l alumno spligue ¢ esquema  zn
1 . )
) o cada 1 de Las improvissviones.
Hibliogralin: i s sln e R

L Doat, Jan. ies exoresiones corgoralis del comediarze. Buaios Aires, Cuaderios Evdeba No 6, 1976
1. Camyt, Georwes, LaVo: Bueoos Aes, Lbrais Hachette, 1974.

3 Peviado, Juan Fdipe, Lo actucadn Dramdtice.  Tomo 1, Mébivo,  Limusy, 1991,

4Jméez, Sugo. Cebllos, Edgw, Teoriey Priusdelwctroen Mévico.  Mésico, Gaceta, 1982

5. Moreay, Andié, Inze bastidores . Méxco, Trillas, 1974,

6. RuizLugo Marvela.  La roz . México, Col.  escenologia, 1993,
‘Bilfiuigesilin Cowpimentt: S

7. Nodgson, Jhon. Richards, Emest, Jmprovisceion. Madad, I'uudm-ntos, 1986.

3. Novo, Sabvador. [0 lecciones de iderica de aetuacidn warral México, SEP-INBA. 1963
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UNIDAD [V: Elematos de lu Praducdin Teatral.

W Propuites teilwinidan sz i

Que of dumno idtdique fas danentos de mecinica teutrd propios de un esenrio.

TR0
DE ORIGEN

TAIA

{-H 'ﬁmuo e aco.

i
i
|

; -Blemertos tk: produccié teatral.

TS 35
,Prﬂccntscnéu dc dxvmos tipos de
;Escenarios (arena, clrculo, caja italiam,
leu), Y su maquinarie testral (tslon,
bumbllmns piernas, ciclorama. cquipo de
Hhuminacién y sonido)

-Determinar  os
sspacio escénico

vomponeates  de  un

-Distinguir le ambicotacion de uns obna
testnal con fuminscidn v soigdn.

Expoméuddpmfmt
-S¢  recomizndr  la proyeccidn
sudiovisual de diferentes tipos de espacio
¢ investigacida bibliogréfica, pars hacer
uu comparscitn

-Visita guisda 8 us espacio escénico con
¢l fin de reconocer has caracterlstices ¥

los clementos mecdnicos de un foro
teatrat

—

(X3

Comprobar e ufilided de s
escenografla, vestuerio, maquillyje
utlerla respecto a un especticulo teatral
-Recopilacién de términos teatrales cuya
fimlidsd comésponds 2 crear  nn
vocabtlario téesico comiin. :

i
-Crear una fichs de andlisis de ulgunls‘
obre en certelers y de wne obra en eli”
plantel  para  claborar  un mbs]o‘
conperativa. {
!

XY

13

n
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. Batiste, Jaime. Lu escenografie. Barcelona, La Galera,
2, Mendez Amescua, lgnacio. Escenografiu pura teatros euulurn No 18 México. SEP. 1963,
Harmony., Olga. Najera Alarcon. Luz Maria. Gonzdlez, Satilda. Gotdiner, Elosia, Inroduceiin al wearo. Serie artes No. 8, México, ENP UNAM,
[CE2N

e bi?) 11 152147 S ITRIANER 0 > - N 7 ¥, o
Do e AR MR i
4. Hoggets, Chis. Stage Crafis. New York, St. Martin's Press, 1978.

3 Buchman, Herman, Stage Muke up. New York, Watson gutpill Publications, 1978,
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UNIDAD V: Represestudon Tesiral.

b Prapéiitah 4o iupidds

Que d dunno paticipe en &

‘S ! Escenificacion.

TESIS CON
FALLA DI ORIGEN

|
|

Elmcn’m de une obra lcllrnl para
escenificns y sdoecidn del repato

-Bisqueds de persomaje a partir de un
texto dmuil;»co.

-Avercaniiento 4 la composicion escéuica,

-Reabzacitn de un monteje escérico .

D R W TR A e

Introduccibn &l andlisis  de  texto]
dramitico, ¢l alumne con 1o gola del!
profesor, bard la tleccion de une obra 'ui
up teto, un cuadro, o uma escens ¥:

sdeecionard d repado iddneo.

Tomands ¢n consideracién 1s unidad 1}
Actugcibn ¢l alumno con syuds del
profesor elaborard un libreto teatral y las
actividedes demostrativas estardn basads
co la téenics de lu improvisacidn para<

ooty

lograr fa memorizacion de parlamentos.

[

-Tomando en consideracibn lo estudiado
en la ueidad Il de actuacién referente a1l
niveles, dress, posiciones del sctor,
desplazsmientos, ctc, con ayuds del
profesor ¢l slumno reslizard aclividades
demostralivas

-

- Tomaado ¢n considerscitn la unidad [@
Actuacién y la unidad IV Produccidn
testral se elaborard un celendsrio de
ensayos , presentaciones v difisién,

[

Tomnndo tn consld-ncxén I: Unidad T ‘i“
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OBt LR R Y

T e,

: iy e agroadiaale] LAy L S e e
Las ncuvudldcs dcmostnuvas serbn ¢l

resultado  de fe  aplicacidn de  los
contenidos unteriores, pudiéndose llegar
incluso a la representecion teatrsl ante un
phbeo.

IBJBMM% e s R e A
1. Hemony, Olgr Etelt, Intoduccidnalteapo.  Sericates No%Méxmo, ENP-UNAM, 1994.

2 Precisdo, Juan Felpe, Lo actuacidn dramdtiea  creativa. Tomo 1. México,  Limusa, 1991,

3. Jmémez, Sergio. Ceballos, Edgar, Teoriay pnidsdel Teatro en México.  Miéxico, Gacdda, 1982,

4. Aden, Odctte , Blactorenelsigh XX, Bredone Col comumcacitn visual, Gudavo Gik, 1979,

Bibligetata Shubraia kb S E R '%ﬁﬁii&%ﬁéﬁ%@%w&zk‘ﬁi{ S R
5 Wagner, Feando,  Teoray téenice teatral.  Miéxdco, Editores mexicenos unidos, 1990

6. Imfez, Sengo. Ceballos Edgar, Téenicay teorias de o Direccion Bscduica. Méﬁw, Gacets, 1985.
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a) Nombre de la unidad
Unidad |, Elementos de .m.nlxsn del dram.

b) Propésitos de la unidad

Que ¢l alumno comprenda ¢ interprete a partir de la téenica de anilisis un testo dramitico.

3 CONTENIDO DEL PROGRAMA

OB COF
FALLA DB ORIGEY

HORAS

ONTE.\IDO

ESTRATEGIAS nm;\cncu
(atmldudcs de aprendizijc)

-Marco hlSlOl’lCO dc.l autor y la obra
dramética.

-Temitica de fa obra teatral,
-Tran.ctona de'los pcrsonajca en un
texto dr:unahco

-Uso del v.u.mpo en un. texto
dramitico. .

-lnu.su;,ar ln biografia y amccodcnlcs
literarios dat dramaturgo.

-Reflexionar sobre ¢l contenido de la obra
teatral

-Determisar |a trayectoria del personaje a
partir de la accion dramatica,

-Reconocer
convencionales.

los tiempos reales y

BIBLIOGRAFIA

-St.lcccmn y lectura de una obm
dramdtica.

-Exposicion del profesor.

-Investigacién bibliogrifica, tienc como
base situar al autor y su obra en una
época, para determinar el aspecto
ccondmico, politico ¥ social de un texto
dramitico.

-Lectura
seleccionado.
- Informe de lectura , con ¢l fin de analizar
comparativamente la idea del autor ante el
subtexto (la finalidad del autor) y en un
contexto (la finalidad en la actualidad).

comentada  del  texto

-Lectura y comprension del  texto
seleccionado con ¢l fin de que ¢l alumno
distinga el accionar de un personaje, como
inicia, s¢ desarrolla y concluye.

<Lectura  comentada  del  texto
seleccionado, con el fin de distinguir
diferentes tiempos representables: hora,
dia, mes, estacion del afio, época y
duracion .

4
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THokAs T CONIENIDO ! DESCRIPCION DEL CONTENMUO ! ESTRATEGIAS MDACTICAY BIBLIOGRATIA
i ! Lectnadades de aprendizaicy i

Slso o ded espace o tene -Reconocer Tos o espacios reales v -Lectuna cattentada dal oo ?
| . :

dramatico teamencionales Freleccionado. con fa finabdad de 1econecar

i

i fo distingwr ¢ espaco ficueo v real |
- .

pmtersor v ovenor . con el fin deg
| H o .
. jdetemunar ¢! lugar representade

)
P
i
i

'

|
‘-Eslmclum basica  del  textof-Detallar ¢l orden logico de la accioni l -Analisis de 1 vbra seleccionada con el finf 3
j dramatico dramitica U de describir detatladamente ef momento ¢n| 7
| que se plantea fa exposicion del conflicto,
Tel nudo y el desenlace

Bibliografia :

1. Arc! Rivera, Virgilio, La composicidn dramdtica. México, Col. Esa.nologl:l Gacm 1989.

2 Juméner, Sergio. Cebalios, Edgar, Tecnicus v teorias de la direccion escémica. México, Volimen 1. Gaceta, 1985,

3 Hannony, Olga. Nijera, Luz Maria. Gonzdlez, Saulda. Gottdiener, Eloisa, ntroduccidn of reatro. Serie anes. No.§ México, ENP-UNAKT, 1
-+ Macwogan v Melnitz, Lay edades de oru del 1eatro. México, F.C.E, 1980. 2

3,

Bibliografia complementaria,

5 Lsagh, Rodelfo, luncrarie del autor aramdtico. México, F.CE, 1940, v ! TESIS CON

» Knowles, John Kenneth, Teoria y practica del drama. México, UNAM, 1980

= Andueza, Maria, Amdlisis de obras de teatro 1. México, EDICOL, 1979,

¢ Esshn, Martin, La estructura del drama. México, Revista Tramoya No.19 Universidad Veracruzana, 198).f ALLA DE WRI&E\{
& Villafuente Thomas, Martha Esther y Laura, Apuntes antodidacticos para estudiantes. México, Ferninds lvdmﬂ'f‘?x*r""'”‘ e

1 Alatorre, Claucia Cectlia, dndlists del drama. México, Col escenologia gaceta, 1986,

Requerimientos bisicos:
ajeh.



) Nombre de La vnidail

Unidad 3 Eactor s fa téemica de actuacton.

) Propaésitos de 11 unidad

Qu: ! alumno se acerque a una téenica elemental de actuacion, para aplicarla ¢n una sepresentacion escénica

1R85 Con
FALLA DE ORIGEN

! HORAS

i

CONTENIDO -

DESCRIPCION DEL CONTENIDO -

ESTRATEGIAS DIDACTICAS
(actividades de uprendizaje)

10

- Concepto de actuacién

-Escuclas de actuacion

H
i
|
1
'
t

‘- Expresion creativa,

-Téenica corporal.

i - Técnica verbat.

-Presentacion  de  diversas  definiciones
modélicas de actuacidn, de acuerdo a las
worias eseénicas.

-Conocer fas dos escuelas de actuacién
representativas de la
contemporinea

cscena

- Resolver a través de la téemica de
improvisacion diferentes tareas escénicas.

- Crear diferentes circunstancias teatrales;
con el fin de disciiar un personaje.

-Aplicacion de la téenica de  respiracion
tomando en consideracion los aspectos de

BIBLIOGRAFIA

- Investigacion bibliografica,

-Elaboracion de ficha textual ¢ Informe de
lectura,

-Conclusion por ¢l profesor y los alumnos
con ¢l fin de clarificar ¢l trabajo del actor

-Exposicion del profesor.

-Investigacion bibliografica.

- Elaboracion de ficha textal y conclusion
prupal sobre la escuela vivencial v la
escuela representacional.

- Con la ayuda del profesor elaborar
gjercicios de improvisacion con ¢l fin de
poner en prictica la  justificacion de
objetos, circunstancias y situaciones.

- Ejercicios de¢ entrenamiento corporal:
postura,  movimicnto y gestualidad.
-Actividades demostrativas que se basen
en fa observacion y razonamientos logicos
cuyo objetivo es despertar su imaginacion
al aplicar la técnica de improvisacion

- Ejercicios practicos de  vocalizacion
como : apoyo ¥ colocacion, entonacion ¢

I
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HORAS | CONTENDO ‘ DESCRIPCION DEL CONTENIDO

ESTRATEGIAS BIDACTICAS
{actividades de aprendizaje)

BIBLIOGRAYiA

1tecnica vocal,

!
i

interpretacion.  Mangjo de trabatenguas,
lectura en voz alta de prosa y/o verso, con
¢l fin de proyectar personajes por medio de

la voz.

Bibliografia

I liménez, Serpio. Ceballos, Edgar, Teoria y praxl.\ del weatro en Mc\tco Me\lco Gaceta, 1982.

2. Preciado. Juan Felipe. La actuacion dramdtica creativa. Tomo 1. México, Limusa, 1991
3. Aslan, Odette, K actor en ¢l siglo XX, Bareclona, Gustavo Gili; 1979,

4 Ruiz Luge. Marcela. La oz, México, Col. escenologia, l993
Blbhu"rafn complementaria.
5 Wnght, Edward. A, Para comprender Lllullf(l actual. México, F.C.E. No. "8 1982,

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

6.Duderot, Danise, La paraduja del comediante. Buenos Alres, Argentina, Col, Panorama siglo XX, 1980.

7. Stanislavsky, Constantin, {n actor se prepara. Mésico, Diana, 1979.
8. Stanmislavsky. Constantin, Mannal del actor. México, Diana, 1966.

9. Navarro, Thomas T. Manual de cntonacion expofiule. Madrid, Guadarrama coleccion universitaria . Punto omega, 1974,

Requerimientos hisicos:
b)) d) i i),
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1) Nowhre de la unidad

Unidad 11, La Produccién Teatral.

b) Propasitos de ta unidad

TESIS CON

F:‘ln'."\ "N ANy

,. I ' n- 11.'N

Que ¢} alumno seleccione para su diseiio v realizacion los materiales y elementos de produccion que requicre un montaje eseéimico

,[ HORAS ! CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEGIAS DlDACTlC\S BIBLIOGRAFIA
. ! (actividades de aprendizaje) .
4 |- Elementos escenogrificos. -Estudio del vestuario, maquillaje, apliques | -Investigacion bibliogrifica sobre aspectos | /
' v accesorios de acuerdo al estilo y la épocade escenografia , omamentos y maquillaje
del texto seleccionado. de acuerdo a los estilos correspondientes a
diferentes épocas. ;
‘
-Elaboracion de decorados y utileria que|-Blsqueda y transtormacion de materiales |2
correspondan a la escenificacion du la obra {de reuso en escenografia,  vestwario,
seleccionada. apligues v objetos que correspondan af
texto elegido.
-Ambicntacion. . -Prdpuc.su de musicalizacion y efectos | - Elaboracion del libreto de sonido. i
sonoros’“.como " un  recurso  para la|-Realizacion de grabaciones y ejercicios
usccmﬁcac:on : pricticos sobre efectos de sonido.
| ~
-Propuésm "de iluminacion y efectos -Elaboracion del libreto de iluminacion. |2 —
especiales ‘como un- recurso para la-Ejercicios pricticos sobre dreas
escenificacion. callcjones y ambientes de iluminacion,
| “Mecanica escenogrifica. -Manipulacion de fa tramoya acorde all- Uso de vocabulario teatral. !
. espacio escénico. - Ejercicios pricticos de alumnos para et}
! mancjo de  afores flexibles  (telones,
! ciclorama, bambalinas, piemas, etc.).
Bibliografia S 3

! Dorado, Ivan, Mannal de invenciones. Mcuco CI\CA Programa cultural de las fronteras, 1990.
2. Sthal, Le Roy, Produccion seatral. M

Bibliografia complementaria.,” *

Pay, 1981

3 Méndez Amezcua lgnacio, Escenograﬁa para teatros escolares. Muuco SEP. No. 18 1963.
4 Diaz Plaja, Guillermo, £/ reatro. Enciclopedia del arte escénico. Barcelona, Noguer, 1938,
chuerimiemos bisicos: a) ¢) d) ) g) i).
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a) Nowbire de L unidad

Unidad IV, La Puesta en Escer,

b) Propésitos de i unidad
Que ol alumno participe ¢n una puesta en escena apheando las téenicas aprendidas.

F

3 P
'

LT
uu

FALLA DR

C /
s CRIGEN

ot
-.._;

&‘.4-

-—‘

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL CONTENIDO ESTRATEG!AS DIDACTICAS melOCK\FM""
. “(actividades de aprendizaje): R TR
12 |- Direccion escénica. - Seleccion y andlisis de la obra al- Lectura y comprension del texto seleccionado. !
(oreanizacion) cscenificar. -Anilisis dramitico: la accion, el tiempo y ¢l lugar,
personajes, marco de Ja obra y del autor.
!
; -Seleccion del reparo de acuerdo a las|- Técnica de integracion grupal. 2
? caracteristicas del personaje. - Lectura en voz alta para la prueba de reparto.
i : - Busqueda de personajes de acuerdo a una | - Ejercicios actorales con la técnica de improvisacion | /
: . téenica actoral. para lograr Ia representacion de  situaciones,
i ! circunstancias dadas y tareas escénicas.
i i
: i - Memorizacidn de parlamentes . ~ Lectura en voz alta de parlamentos y comprension | /
! de acotaciones.
! - Ejercicios de memotecnia con ¢l fin de obtener la g
; retencion de parlamentos, tomando en consideracion -
i la entonacion, intencion y emocion.
i
! - Manejo del espacio escémco. - De acuerdo a 1a coordinacion del maestro-director, | /
| planear ¢! trazo v trinsito escénico a partir delj2
conocimiento  de  areas, niveles, posiciones  y
desplazamientos.
' - Realizacion de la representacion teatral |- Ensayos para coordinar el trabajo actoral con los |/
300 clementos de produccion para lograr una composicion | 2.3

escénica  bajo la guiz del maestro-director,
considerando cnsavos, presentacion v difusion.




Bibliny

Cmenes Sere Cohatlos, Ed

sl

war, Loorne v Irave Jd Doatro e Mexieo Moo, Gaeeta, 1982,
2 Precnado. Juan Fel pes Lonactatena dramitea crcanva: Tomo [ México, 1091,

Bibliografia complementaria,

3 Piieiro Martinez. Carlos, Dérecern estemea Guia de estudio La Habana Cuba, pucblo y educacion, 1982.

Requerimientos bisicos:
byard)e)fhedy) i)




Blhlmg,raf'a

Azar, llcclor Cnmn acercur\u ul teatro, 2’ ed.; Plazn y Valdcs, Méxlco, 1992
Aristoteles, £/ arte pautun, lO" Ld Muxu.o, Espasa- CJI})L, 1990 144p (Colu.cwn Auslml # 803)
Artaud, Antonin, LI luulru yau duble Mc‘uco Editorial Hcrmes 19)2. 16”p

Avitia, Anlomo, Tt eano para prmc:planlcs. Mcx|co. Edltorlul Arbol 1996

Bentley, Enc Lu wda tlel tl/ ama, Méxnco, Edltonal Plados, l998 326p

Chejov, Michacl, Al aclor Sobrc ]'1 técmca dc actuacmn, Bucnos Aircs Edl(onal Quctzal 1993, 204p

Diaz Barriga Arceo Fndn 'y: Gerardo Hcmandez Rojas; Es vlrategms ncenlev para un aprendlzzye

significativo. Unu mlcrprcla io McGraw Hlll ]999 232p

Duvignaud, Ju.m, Soulolu;,ld dg,l leau- Ensuyo sobrv. lab sombru:s culet.llvas, Ma,xu.o Fundo de

Cultura Lconémlc& 1966 490p
Eco, Humberto, Como se hace una tes:s, Tecmcas y pracedtmlcnlos de mvesllgacmn esma’ms y
escritura, México Gedisa, 1982, 267p

Garcia l.orca, Federico, Obra.s completas; Tomo H Mcx:co Agunlar, 1991 1201 p

Gordon Craig, Edward, El arte del teatro, 2‘ ed Méxnco,' Gaccm, 1995 410p, (Col Esccnologm)
Grotowski, Jerzy, Hacia un teatro pabrc,lZ' cd., Mexxco, Sl(,lo XX! 1984 233p

Jiménez, Sergio. Ceballos, Edgar, Teonaypruxu del lealro en Mcxlw Méxnco. Gacuta. 1982, 396p.

Jiménez, Sergio. Ceballos, Edgar, Tecmcas y leortas de Ia a'rrecc:on escemca. Volumen 1 y volumen 2

Meéxico, Gaceta, 1985, 534p. Y 348p.

Monroy Bautista, Fidcl y Marccla Ruiz Lugo, Dtdacnca deI enlrenamlenlo vocal de actores, México,

Universidad Nacional Autonoma dc Mexlco, 1996 Sp (Semmarlo de pedagogia universitaria)

Navarro. Thomas T, M ! de ] ion cvpaﬁola Mudnd Guadarrama coleccién universitaria.

Punto omega, 1974,
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Ruiz Luga, Marccla y Fidel Monroy Bautista, er al.,  Modelo diddctico para la formacion inicial de
actores, México, Universidad Nacional - Autonoma dc‘ Meéxico, 1996, 30p. (Seminario de pedagogia
universitaria) »

Ruiz Lugo, Marcela y Fidel Mpnro)f ‘Baulislﬂ."l‘)vesuirullu ))ruj&si(;nal de: La voz. Mégico. Gacela,
1993, 567p. (Col. Esécnologfu) i A o ‘

Stanislavsky, Constantin, 'Un actor se ))I'Ep(ll'(l, México, Diana, 1979, 267p.

Stanislavsky, Constantin, M(:n::ql ;lél ?lcl?)r, México, Diana, 1966, 153p.

Wagner, Fernando, Tcnrl'ay Ié;:hi;'a ;ca‘lral, México, Editores Mexicanos Unidos,l986,375p.‘

Wright, Edward A, I’&ra can:prcndcr el reatro actual. México, Fondo de Cultura Econémica, 1982, (

Coleceion popular No, 228)
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