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INTRODUCCION

Las aparlclones y SImbo]oglas del color en: las culturas mesoamerlcanas pasadas o actuales son

variadas 2 complejas Nuestra mvestlgacxén se centra en los SIgmﬁcados del cro ,atlsmo en la
sociedad nahuatl prehlspamca, pretende revelar la presencm de un lenguaje del color en el dlscurso

y el arte de este grupo asi como sus posnbles vmculos con la cosmovnslon

1- Donde se presentan y explican los conceptos inherentes al tema
El grupo cultural nahuatl se caracteriza por haber tenido una gran extension geografica durante la
época precolombina. En esta ocasion, limitamos nuestro estudio a los pueblos nahuas que habitaron
el Altiplano Central de México durante los siglos anteriores a la Conquista espafiola. En efecto, la
informacion escrita disponible acerca del grupo nédhuatl procede principalmente del Valle de México
y de las regiones de Puebla y Tlaxcala. ;

Es necesario apuntar que, entre ios siglos XIV a XVI, vivian en el Altiplano. Central de .
México, conjuntos humanos heterogéneos en cuanto a lenguas, etnias y complejidad'SOCi_all.' ‘Siﬁ
embargo y a pesar de la composicién pluri-étnica y lingiiistica de este territorio, la pdblél‘cién’
predominante hablaba el nahuatl y, en los centros urbanos, se difundia una tradicion culturayl_i:omﬁﬁ.;
Por esta razon, este trabajo se presenta como un anélisis de las concepciones relativas al cdlor enla
antigua cultura nahuatl, aun cuando sabemos que la informacién que manejamos pudo ijgfeylji"rse,

también, a otros pueblos prehispanicos.

lA Lépez Austm yL. Lépez LUJén El pasado indigena, México: FCE, Coleglo de Méxlco Fldelcomxso
Historia de Ias Américas, 1997, pp.211-212.



Para acercarnos a la nocién de cosmovision, nos apoyamos en las ideas de dos
mesoamericanistas que se han empleado en dar definiciones e interesantes explicaciones acerca de
este término y concepto. A partir de las propuestas tedricas de Johanna Broda y Alfredo Lépez
Austin, queremos esbozar por qué pensamos que el manejo de los colores tiene relaciones con la
cosmovision.

Para Johanna Broda, el concepto de cosmovision esta estrechamente vinculado con el de
“observacién de la naturaleza™.? En efecto, la autora plantea que la cosmovision es...

La vision estructurada en la cual los miembros de una comunidad combinan de manera coherente sus nociones

sobre el medio ambiente en que viven, y sobre el cosmos en que sitan la vida del hombre. {...] El término alude

a una parte del ambito religioso y se liga a las creencias, a las explicaciones del mundo y al lugar del hombre

en relacion con el universo, pero de ninguna manera puede sustituir el concepto mds amplio de la religién. La

religion, como categoria global, se refiere a todo fenémeno religioso, asi como a la organizacién ceremonial;
abarca instituciones, actuaciones y creencias, no sélo ideas.’

Por consiguiente, el estudio de la cosmovisién conduce a explorar las miltiples dimensiones
de la percepcion cultural de la naturaleza; una idea que resulta relevante para el analisis del
cromatismo pues, como vamos a descubrirlo, la percepcion que tenemos de los colores es en gran
medida cultural. Alfredo Lopez Austin, por su parte, postula que...

La cosmovisién es un hecho histérico de produccidon de pensamiento social inmerso en decursos de larga

duracién ; hecho complejo integrado como un conjunto estructurado y relativamente congruente por los

diversos sistemas ideol6gicos con los que una entidad social, en un tiempo histérico dado, pretende aprchender
el universo.*

De acuerdo con este investigador, la cosmovisién, como forma inconsciente y colectiva de

aprehender el mundo, es un macro-sistema cultural que permite al hombre explicarse los mecanismos

2Esta autora define la observacion de la naturaleza como “la observacién sistematica y repetida a través del
tiempo de los fendmenos naturales del medio ambiente que permite hacer predicciones y orientar el comportamiento
social de acuerdo con estos conocimientos™; en J. Broda, “Cosmovisién y observacion de la naturaleza: El ejemplo
del culto a los cerros en Mesoamérica”, en Arqucoastronomia y etnoastronomia en Mesoamérica, México: UNAM,
[IH, 1991, p.462.

3. Broda, “Introduccion”, en Cosmovisién, ritual e identidad de los pueblos indigenas de México, México:
FCE, CNCA, 2001, pp.16-17.

A, Lépez Austin, “La cosmovision mesoamericana”, en Temas Mesoamericanos, México: INAH, CNCA,
1996, p.472. Sobre este tema, se podrd consultar también del mismo autor, Cuerpo humano e ideologia. Las
concepciones de los antiguos nahuas, México: UNAM, 1A, 1996, tomo 1, pp.15-26.
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del cosmos en el cual vive. Su produccion descansa en las relaciones cotidianas de los hombres entre
ellos mismos y en su enfrentamiento racional pero emotivo con la naturaleza. La teoria que maneja
este especialista es que, en la construccién de una visién del mundo, existe una constante “ida y
vuelta”, es decir que elaboramos nuestra experiencia con base en lo que vemos pero también a partir
de nuestra adscripcién en una sociedad precisa.

Esta situacion se debe, por una parte, a que somos seres sensibles y recibimos, a través de
nuestros sentidos, “mensajes” que manifiestan a nuestro organismo los cambios del medio
circundante. Por esta razon, la realidad de cada ser es especifica, pues resulta del encuentro de estos
“mensajes” con el cuerpo humano. Pero la complejidad de nuestra realidad no termina aqui. Como
lo plantea Lépez Austin, somos seres “naturales pero también sociales, y la calidad social determina,

a causa de la diversidad cultural, notables diferencias en la percepcién del mundo”.* Asimismo, este

autor afiade que...

Las esferas de valor de realidad son naturales y culturales. [...] En cada esfera de realidad, la percepcion del
mundo y la accion en el mundo se integran en un mismo proceso. La particularidad cultural de las percepciones
y acciones integra lo que se conoce con el nombre de cosmovision.®

Ahora bien, si la especificidad cultural de las percepciones y acciones del hombre en el
mundo es la cosmovision, ésta constituye un punto fundamental en la discusion sobre la concepcion
del cromatismo en cualquier grupo humano. Vista asi, nuestra investigacién abarca un problema
particular de la percepcion/accion del hombre frente al universo, el de la percepcion y “reproduccion”
de los colores. '

En efecto, es importante recordar que el primer contacto del ser humano con el cromatismo
se da en la naturaleza. Al igual que los demas procesos perceptivos, la percepcion del color es un.
fenémeno bioldgico que recibe influencias culturales. A raiz de esta experiencia, el hombre integra
los colores a su cosmovision, realizando una codificacion de la naturaleza. A partir de ello, la
reproduccién del cromatismo en el lenguaje oral o visual se somete, en cada contexto cultural, a

convenciones establecidas por el hombre y emparentadas con el resto de su aprehensién del mundo.

Stbidem, p.471.
S1bidem, pp.472-473.



2- Las preguntas iniciales

Por las caracteristicas inherentes al color que acabamos de describir, este trabajo busca resolver los

problemas siguientes:
a) ¢ En qué forma se vperc,lbié y reprodujo el cromatismo en la cultura ndhuatl? Es decir,
(cudles eran los _usos Y significados conferidos a los colores en esta cultura?

b) ¢ De qué manera el sistema cromatico reflejaba los grandes principios de la cosmovision?

3- Algunos aspectos metodologicos
Para tratar de resolver estas interrogaciones llevamos a cabo un estudio interdisciplinario. Nuestra
metodologia buscd relacionar la utilizacidon préctica del cromatismo en el arte con la informacién
lingiiistica y los datos histéricos que traducen cierta idea del color.” Por lo tanto, nos dedicamos,
conjuntamente, a tres tipos de investigaciones, Primero, el andlisis del vocabulario cromatico en
nahuatl clasico, segundo, el estudio estético de los libros pictogréﬁcos y,.tercero, la lectura de las
fuentes documentales que se refieren a este grupo cultural ® :

En estos acercamientos plurales, partimos del postulvad'(') de que los colores no conllevan

valores estables sino solamente tienen empleos, y que de la'st stos empleos deriva su carga

simbolica. Por ello, no intentamos establecer una simbol e los colores, sino quisimos

averiguar en qué medida existian estrtlcturas ,c'romgtigas nificantes en el arte y el discurso de los
antiguos nahuas. k i o . k ’

Asimismo, en el andlisis especifico de los codices prehispénicos, nos acordamos de la
caracteristica del cromatismo de significar a través del contraste y de la interaccién con los demas
elementos plasticos de la composicion. Asi, nos empleamos en aislar las asociaciones y oposiciones
de colores que aparecian en estas fuentes pictograficas. Al poner en evidencia la existencia de estos
sistemas articulados, buscabamos dilucidar en qué medida el lenguaje del color se emparentaba con

la visién del mundo nahuatl.

"Por los limites temporales inherentes a este trabajo, no pudimos incluit a este estudio el interesante corpus
de piezas arqueoldgicas policromas.

8Las metodologlas concretas que aplicamos a cada tipo de material se irdn describiendo conforme
avancemos en el estudio.



4- Sinopsis de la investigacion

Nuestra tesis presenta una revisién de las fuentes y de los estudios, antes de abordar»la termmologla

cromatica y el papel de los productos colorantes, la presencia y el sngmﬁcad ) de 16

mitos y, finalmente, la definicion crométlca del espacio en los manuscmtos d L G 2]
los 51gn1ﬁcados del

El primer capitulo funge como un predmbulo al andlisis de la presencx
color en la cosmovision, porque consideramos que antes de realizar una mvest1gac1on es-necesario
reflexionar sobre los antecedentes de la misma. Asi, abrimos este estudio con un panorama de.las
fuentes pictograficas y bibliograficas que permiten aprehender el cromatismo en la cultura néhuatl
prehispanica. En un segundo momento de este capitulo introductorio, efectuamos un balance de los
trabajos que tratan conjuntamente del color y de Mesoameérica, en el sentido amplio de los dos
conceptos.” A partir de larevision critica de eslos textos, desarrollamos las ideas sobre color y cultura
que guiaron nuestros pasos durante esta investigacion.

El segundo capitulo de esta tesis se concibié a raiz de una busqueda de los términos
cromaticos en el Vocabulario de Molina.'® Al inicio, este acercamiento lingilistico fue motivado por
la sencilla razdn de averiguar la riqueza del vocabulario ndhuatl en materia de colores. F ina]m'énte,
desembocd en un andlisis etimologico de cada término y un estudio de sus posibles iniplfcaéibnes
taxonomicas. Ademads, afiadimos algunos datos sobre los colorantes que completan el cuadro pues,
como lo mostramos en esta parte del texto, terminologia y materiales estdn estrechamente conectédos
en la concepcion nahuatl del color.

Para dilucidar otros posibles nexos del cromatismo con la cosmovision examinamos, en el
tercer capitulo, el uso especifico de los colores en el discurso mitoldgico. La integracion de los mitos
aeste proyecto era imprescindible, ya que éstos representan una expresion intelectual de la vision del
mundo nahuatl. Los relatos que elegimos trabajar son esencialmente cosmogdnicos y cosmolégicos.
También abarcamos algunos aspectos de la migracidon mexica y textos que tratan del origen de los

hombres o del maiz. En el anilisis de este material, la idea consistié en aislar las estructuras

“Para la definicién de Mesoamérica, nos basamos en el articulo’de P. Kirchhoff, “Mesoamérica. Sus limites
geografi cos, composncnén étmca y caracteres culturales” en Tlataam, suplemento n 3 1960.

104, Molma Vocabulm i0.en Iengua caste[l(ma y mLxlcana y mewcana y caslel/ana, Meéxico: Porraa, 1992.



cromdticas que aparecen en varios episodios mitolégicos para, a través de sus distintos-empleos,
extraer sus posibles significaciones: -

Por el cardcter limitado de los datos que ofrecen las fuentes referentes al Altiplano Central,
nos parecio oportuno consultar obras procedentes de otras regiones del México prehispénico, asi
como abrir nuestros horizontes a la etnografia, En efecto, sin hablar de una unidad completa de las
cosmovisiones mesoamericanas, pensamos que existia un sustrato comtin a estas diversas culturas
y que la mitologia fue la expresién del pensamiento mas fundamental y profundo de estos pueblos.
Por lo tanto, coincidimos con Alfredo Lépez Austin cuando dice que...

.. La historia mesoamericana es la vida de una milenaria secuencia de pueblos fuertemente vinculados entre si.

Esa intensa historia comin cred visiones también comunes del cosmos que fueron bases firmes para sus

interrelaciones (...). Dos caracteristicas aparentemente contradictorias valen para los pueblos de Mesoamérica:
la fuerte unidad de las concepciones profundas y la gran diversidad y riqueza de sus expresiones."'

En el ultimo capitulo de este trabajo, estudiamos las modalidades de la definicion cromatica
del espacio horizontal. Concretamente, abordamos el complejo tema de la reparticion de colores en
los rumbos césmicos del universo. Esta parte del texto es la que otorga mds espacio al analisis de los
manuscritos pictograficos, principalmente el Cédice Borgia. Hasta ahora y a nuestro conocimiento,
los estudios de colores y cosmologia descansaban siempre sobre las fuentes escritas y sus
contradicciones. ’ ,

Esta parte del texto complementa el capitulo anterior, pues profundiza en el funcionamiento
del sistema cromatico mediante acordes de cuatro 0 cinco coldre’s. Asi, después de examinar la
definicion cromatica del espacio, reﬂexlonamos sobre los demas significados de estas estructuras
cromaticas en distintos contextos. Mas que los precedentes, este capitulo abarca las relaciones-
oposiciones de los colores entre si. Con este enfoque terminamos de poner a prueba la idea de un
lenguaje del color vinculado a la cosmovision néhuatl, a la vez que nos acercamos a las reglas fluidas

que regian el sistema cromatico en esta cultura.

TA. Lépez Austin, “La cosmovision mesoamericana”, op. cit., p.473. Varios especialistas han asumido
también que, a pesar de las variantes geogrificas e historicas, existié un sustrato religioso comtin en Mesoamérica, y
emplearon métodos comparativos para analizar ciertos aspectos de estas religiones. Véase, por ejemplo, E. Seler
(1993); A. Caso (1968); E. Thompson (1934); M. Graulich (2000), entre otros. Para los titulos exactos de estas
obras, remitimos a la bibliografia final.



CAPITULO1
REVISION HISTORIOGRAFICA DEL

MATERIAL BIBLIOGRAFICO Y PICTOGRAFICO

Abre bien los ojos, [para] ver como hacen delicada
manera de texery de labrar, y de hacer las pinturas en
las telas, y cémo ponen los colores, y como juntan las
unas con las otras para que digan bien, las que son
sefioras y hdbiles en esta arte.

B. de Sahagtn, Historia general..., Li.bro VI, 556.

Este panorama se organiza en dos partes correspondientes a los dos momentos histéricos en los
cuales se demostro mayor interés por las culturas mesoamericanas. En primer lugar, describimos una
serie de documentos relativos al México Central, escritos, pintados o descubiertos (en el caso de los
manuscritos pictogréaficos) desde el siglo XVI hasta el XVIL. ' ‘
Luego, presentamos un “estado de la cuestion” de los estudios realizados a 10 largo del 51glo
XX cuyas temdticas se acercan, en mayor o menor medida, a la problematica que desarrollamos aqui.
Aun cuando nuestro trabajo se centra en la cosmovisién de los antiguos nahuas, esta revision abarca
otros tipos de investigaciones como son textos de enfoque etnoldgico o lingtiistico, y articulos sobre
materiales o técnicas del color. La ausencia de monografias sobre el tema que nos ocupa, nos empujé
a multiplicar las pistas de reflexion y justifica la presencia de estos antecedentes de diversas indoles.
Separamos estos trabajos en dos grupos, es decir primero examinamos los que se refieren
directamente al México prehispédnico, y en segundo lugar evocamos los que se interesan a la

pervivencia de la “tradicién mesoamericana” en nuestros dias.
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1. 1. Fuentes

Las fuentes documentales relativas al México- prehispanico han sido objetos de varios estudios
historiograficos que las describen y analizan en detalle. Por lo tanto, esta presentacién no pretende
ser exhaustiva y se centra, exclusivamente, en las obras que utilizamos a lo.largo-de ‘nuestra

investigacion.
1.1.1, Los cddices del Grupo Borgia

Los documentos pictograficos que decidimos trabajar, en esta ocasion, son los cédices del Grupo
Borgia y en particular el Borgia.'” Nuestra eleccién se porto sobre este material por su riqueza
cromatica, su relativo buen estado de conservacién asi como su contenido religioso y cosmolégico.

Estos manuscritos dieron origen a varios estudios iconogréaficos a partir de diversos enfoques
metodoldgicos. El primer investigador en haber escrito comentarios completos de estos documentos
es Eduard Seler.!” Hasta la fecha, la precisién caracteristica de las descripciones meticulosas de Seler
no se ha superado. Ademas debemos admitir que aun cuando algunas de sus interpretaciones son
especulativas y forzadas siguen siendo una base para muchos estudiosos pues, desde la época del
investigador aleman, los avances significativos en el desciframiento de estos codices han sido
minimos."* ‘

La contraparte sobresaliente del estudio de Seler es el comentario al Cédice Borgia que
realizé el austriaco Karl Nowotny.' Este autor criticd, de manera vehemente, la interpretacion astral

que Seler habia propuesto para estos manuscritos y calificé mds bien su contenido de adivinatorio

121 os codices del Grupo Borgia son los siguientes: Cddice Borgia, México: FCE / Graz: Akademische
Druck-Und Verlagsanstalt, 1993; Cédice Cospi, México: FCE / Graz: Akademische Druck-Und Verlagsanstalt,
1994; Codice Fejérviry Mayer, México: FCE/ Graz: Akademische Druck-Und Verlagsanstalt, 1994; Cédice Laud,
México: FCE / Graz: Akademische Druck-Und Verlagsanstalt, 1994; Cddice Vaticano B, México: FCE / Graz:
Akademische Druck-Und Verlagsanstalt, 1993. También se suelen incluir el Porfirio Diaz y el Fonds Mexicain 20,
pero nosotros no los abarcamos en nuestro analisis.

Bpara los titulos y las referencias exactas de estas obras, constltese la bibliografia final.

4. Nicholson, “A note on comentarios al Cédice Borgia”, en T/alocan, vol.5,n°2, 1966, p.132.

k. Nowotny, Codex Borgia. Introduction et commentaires, Paris: Club du livre, Philippe Lebaud (ed.),
1977.
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y ritual. Mas recientemente, tres investigadores redactaron nuevos comentarios para todos los
miembros del Grupo Borgia.'® La propuesta de Jansen, Anders y Reyes Garcia consiste en estudiar
los cddices a partir del uso adivinatorio que tenian. Tomando como guia los trabajos anteriores y la
informacién de las fuentes documentales efectian una lectura analitica. Asi, si para el Grupo Borgia
el tema central es el calendario con su simbolismo mantico y sus prescripciones rituales, los autores

analizan sus imagenes no como iconos sino como conjuntos de pictogramas que expresan oraciones,!”

No obstante su gran valor para la investigacion, cabe sefialar la importante controversia que se
desarrolla entorno a estos documentos.'® El origen de la discusién se debe al desconocimiento preciso
de la procedencia geogrifica del grupo de manuscritos. Todos parecen originarios de dreas distintas
y las proposiciones al respecto son multiples.'” Los autores sitian, tentativamente, su lugar de
elaboracion en la zona oeste de Oaxaca, la Costa del Golfo, la region de Puebla-Tlaxcala o de
Tehuacan Cozcatlan-Teotitlan del Camino.®® En algunas ocasiones, estos cédices han sido
identificados como parte del grupo de manuscritos mixtecos mientras que, en otras, se consideran
expresion de una tradicién llamada “Mixteca-Puebla”?'

Los defensores de la segunda propuesta, entre los cuales destaca Henry Nicholson, afirman
que los cddices del Grupo Borgia como las demés manifestaciones artisticas del estilo Mixteca-

Puebla se pueden vincular con la tradicién cultural ndhuatl y viceversa.? En uno de sus articulos,

**Para los titulos y las referencias exactas de estas obras, véase la bibliografia final.

17F. Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Los templos del cielo y de la oscuridad. Oraculos y liturgia, Libro
explicativo del llamado Cdodice Borgia, México: FCE, 1993, p.52.

8y éase el articulo de H. Nicholson, “The Mixteca-Puebla Concept Revisited”, en The Art and [conography
of Late Post-Classic central Mexico, Washington, D.C.: Dumbarton Oaks, 1977, pp.227-254.

""Véase H. Nicholson, “The problem of the provenience of the members of the “Codex Borgia Group™: A
summary”, en Summa Anthropologica en homenaje a Roberto J. Weitlaner, México: INAH, SEP, 1966, pp.145-158
y la nueva propuesta de P. Escalante, Los cddices, México: CNCA, 1998, pp.46-49.

% H. Nicholson, “The problem of the provenience of the members of the “Codex Borgia Group”: A
summary™, op. cit., p.148.

*'Henry Nicholson opina “... que tal vez el mejor ejemplo para una definicion del desarrollo del estilo
[Mixteca-Puebla] es el Cddice Borgia...”, en “The Mixteca-Puebla Concept Revisited”, op. cit., p.228. Entre los
partidarios de la pertenencia del grupo de cédices al drea mixteca, destaca Donald Robertson. Véanse sus
argumentos en “The Mixtec Religious Manuscripts”, en Ancient Oaxaca, Stanford University Press, 1966, pp.298-
312,

22Esta idea fue desarrollada, primero, por Eduard Seler en Comentarios al Codice Borgia, México: FCE,
1993, tomo 2, p.113. Es compartida también por Karl Nowotny quien considera que ¢l Cddice Borgia procede de la
region de Cholula-Tlaxcala-Huexotzinco y lo relaciona con las pinturas de Tizatlan. En K.Nowotny, op. cit., pp.12 'y

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Nicholson describe el estilo “Azteca-Valle de México” como una variante temporal y regional del
Mixteca-Puebla. Luego, preconiza el uso de los datos relativos a la Cuenca de México —~
particularmente bien documentada — para interpretar los cédices del Grupo Borgia:

Es evidente que Seler y sus seguidores fueron, a menudo, demasiado lejos en esta direccion, pero gran parte del

éxito de sus interpretaciones de la iconografia de la mayoria de los miembros del Grupo Borgia y de piezas
arqueoldgicas del estilo Mixteca-Pueblaestriba esencialmente en sus aplicaciones perceptivas de datos relativos

al México Central.?

Porque compartimos esta ultima postura, elegimos este grupo de documentos pictograficos
para constituir la piedra angular de nuestra investigacion. Ademas de las cualidades enunciadas
anteriormente, la informacion extraida de los cddices se podra vincular con los datos sobre

cosmovision ndhuatl que proporcionan las fuentes documentales.
1.1,2. Las fuentes coloniales

Las fuentes “escritas” fueron redactadas, en su mayoria, en el siglo XVI y representan el esfuerzo de
espaiioles e indigenas por conservar la memoria de las culturasautdctonas que desaparecian ante sus
ojos. Las metas que motivaron su elaboracidén son multiples y no nos corresponde detenernos en ellas
aqui, sélo las evocaremos cuando sea necesario.

Entre los documentos con los cuales contamos para acercarnos a los pueblos prehispanicos,
es preciso establecer una distincidn entre las obras redactadas en espafiol y las escritas en lenguas
indigenas. En el contexto de esta investigacion, el inmenso aporte de las fuentes en nahuatl estriba
en la posibilidad de observar la terminologia de los colores en el idioma de los nativos. Como lo
veremos a lo largo de este estudio, percepcion y denominacion de los colores son conceptos

inherentes. Comenzaremos nuestra revision con la presentacién de estas fuentes preeminentes.

14.

23 ugeler and his followers undeniably frequently went too far in this direction, but much of the success he
did achieve in his interpretations of the iconography of most of the members of the Borgia Group and certain
Mixteca-Puebla style archaeological pieces stemmed essentially from his often perceptive applications of relevant
Central Mexican data”. H. Nicholson, “The Mixteca-Puebla Concept Revisited”, op. cit., pp.229 y 247,
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La compilacidn de textos de Fray Bernardino de Sahagtin merece, por su peso cuantitativo
y cualitativo, ser citada en primera instancia. Entre 1558 y 1569, el fraile franciscano establecido
sucesivamente en Tepepulco, Tlatelolco y Tenochtitlan recopild los testimonios de indigenas que lo
informaron sobre numerosos aspectos de las culturas prehispdnicas. Esta invéstigac:iérn '
“antropoldgica” vanguardista® desembocé en la redaccidn, por el fraile 'y sus asistentes indigenas,
de varios trabajos preparatorios antes de la aparicidn del texto complétb, del Cédice Florentino.®

Entre estos trabajos iniciales de Sahagiin conviene mencionar los Primeros Memoriales, fruto
de su estancia en Tepepuico, y los Segundos Memoriales o Cédices Matritenses, resultados de sus
actividades en Tlatelolco.? Por otra parte, el Cédice Florentino se constituye de un texto en nahuatl
— producto de las explicaciones que los informantes indigenas proporcionaban al franciscano —y de
su traduccion, relativamente libre, que efecttio el mismo Sahagtn. El manuscrito estd acompaiiado
de mas de 1800 ilustraciones que fueron pintadas por artistas indigenas, alumnos del Colegio de
Tlatelolco.”

En el marco de este estudio, los Primeros Memoriales y El Cédice Florentino fueron

verdaderas minas de informacién. Ademads de la ventaja que representa su redaccion en ndhuatl para

el analisis de la terminologia de los colores, estos libros ofrecen un vasto:p: :o‘ram'arde lavidayde

las creencias religiosas de los nahuas antes de la Conquista.

Los demas textos en ndhuatl permitieron completar el estudio,j‘d_ef 10logia iniciado con

la obra de Sahagun, a la vez que ayudaron a profundizar en el conocimiento’de la cosmovisién a

* Angel Garibay comenta a propésito de la obra de Sahagin: “Convienen todos en que el gran franciscano
es un genial precursor de la antropologia y la etnografia cientificas. Tanto por la idea general como por su ejecucién
no tienen quien le haya adelantado y poco han hecho después de ¢l para mejorar el método de investigacién: tan
perfecto es”, en Historia de la literatura nahuatl, México: Porria, 1987, vol.2, p.67.

BCodice Florentino, Manuscrito 218-20 de la Coleccion Palatina de la Biblioteca Medicea Laurenziana,
Meéxico: Secretaria de Gobernaciéon, AGN, 1979, 3 tomos; Florentine Codex. General History of the things of New
Spain..., C. Dibble y A. Anderson (ed. y trad.), Santa Fe: The School of American Research and the University of
Utah, 1950-1981, 13 tomos. Para mas informacion sobre este tema, se pueden leer el estudio introductorio a ia
Historia general... de A. Lépez Austin y J. Garcia Quintana, en Historia general de las cosas de Nueva Espafia,
Meéxico: CNCA, 2000, pp.37-51 y el capitulo sobre Sahagtn en A. Garibay, Historia de la literatura nihuatl, op.
cit., pp.63-88.

*Para los Primeros Memoriales utilizamos preferentemente la edicién de T. Sullivan, Primeros
Memoriales. Paleography of Nahuarl Text and English Translation, University of Oklahoma Press, 1997,

7). L. Martinez, £l “Cédice Florentino" y la “Historia general” de Sahagiin, México: AGN, Col’

Documentos para la Historia, n°2, 1982, p.36.
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través de la mitologia. Entre las fuentes que componen este corpus destacan la Leyenda de los Soles
y los Anales de Cuauhtitlan que conforman el Cddice Chimalpopoca.® Asimismo, ciertos pasajes
de la Crénica Mexicdyotl, escrita por Hernando Alvarado Tezoz6moc, resultaron de particular interés
para dilucidar el significado del color en los mitos fundacionales de los mexicas.? Finalmente, el
Vocabulario de Fray Alonso de Molina fue muy atil en nuestra iniciacion-al idioma nahuatl, y

represent6 otra herramienta para realizar — conjuntamente con el Cddice Florentino—lainvestigacién

sobre términos cromaticos (véase 2.1.1).3°

Ademis de los documentos en nahuatl, una importante prosa redactada en espafiol y en menor medida
en francés constituye otra vertiente de las fuentes que usamos en este trabajo. Obra de los frailes de
las 6rdenes mendicantes llegadas a México poco tiempo después de la Conquista, muchos textos son
productos de un afan evangelizador. En efecto, para desarraigar las antiguas creencias “paganas” y
convertir los indios al catolicismo, los frailes estaban convencidos de la necesidad de conocer y

entender su antigua religion. Esta voluntad se revela claramente en las palabras de Fray Bernardino

de Sahagun...

...El médico no puede acertadamente aplicar las medicinas al enfermo sin que primero conozca de qué humor
o de qué causa procede la enfermedad, de manera que el buen médico conviene sea docto en el conocimiento
de las medicinas y en el de las enfermedades, para aplicar conveniblemente a cada enfermedad la medicina
contraria. Los predicadores y confesores, médicos son de las animas; para curar las enfermedades espirituales
conviene tengan esperitia de las medicinas y de las enfermedades espirituales [...]. Para predicar contra estas
cosas, y aun para saber si las hay, menester es de saber como las usaban en tiempo de su idolatria, que por falta
de no saber esto en nuestra presencia hacen muchas cosas idoldtricas sin que lo entendamos.*

En su deseo de informacién — sus libros estaban destinados, en general, a otros religiosos

neéfitos — los frailes observaron, preguntaron y hasta espiaron a los indios, para luego testificar...

28Csdice Chimalpopoca, Feliciano Veldzquez (ed. y trad.), México: UNAM, IIH, 1945; Codex
Chimalpopoca, The Text in Nahuatl with a Glossary and Grammatical Notes e History and Mythology of the Aztecs.
The Codex Chimalpopoca, J. Bierhorst (ed. y trad.), Tucson y Londres: The University of Arizona Press, 1992,

294, Alvarado Tezozémoc, Cronica Mexicayotl, Adrian Leén (trad.), México: UNAM, IIH, 1998. Usamos
también el texto de T. Sullivan, “The finding and founding of Mexico Tenochtitlan”, en T/alocan, vol.6, n°4, 1971,
pp.312-337.

30A. Molina. op. cit.

31B, Sahagun, Historia general..., op. cit.,tomo 1, p.61.
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ofreciéndonos, al paso, tratados sumamente precisos sobre las cosmovisiones y- religiones
mesoamericanas. S

Las obras de religiosos que hemos retenido para este estudio son los Memortales de Fray
Toribio de Benavente o Motolinia, la Historia eclesidstica indiana de Fray Gerémmo de Mendleta,
la Monarquia indiana de Fray Juan de Torquemada, asi como la Historia de los mexicanos por sus
pinturas y la Histoyre du Méchique, breve texto traducido del espaiiol al francés por André Thévet.*
Estos dos Gltimos documentos — primordiales a pesar de su cardcter conciso. — se conocen como
extractos de la obra perdida de Fray Andrés de Olmos.

Asimismo, utilizamos los libros derivados de la famosa Crénica X cuyos autores no son
exclusivamente frailes. Se trata de la Historia de las Indias de la Nueva Espafia e islas de la tierra
Jfirme de Fray Diego Duran, del Manuscrito Tovar, del Cédice Ramirez, de la Cronica Mexicana'y
de algunos pasajes de la ya mencionada Crénica Mexicdyotl, ambas escritas por Hernando Alvarado
Tezozdmoc.”

Entre las fuentes redactadas en espafiol cabe mencionar también dos obras que forman parte

de las Relaciones Geogrdficas del siglo XVI, esas son la Descripcion de la ciudad y: prb'viﬂcia de

Tlaxcala de Diego Muiioz Camargo y, sobre todo, la Relacion de Texcoco de Juan Bautlsta Pomar

Finalmente, el registro de plantas y minerales del médico Francisco Hernandez result‘ ) de gran

utilidad para el estudio de productos colorantes que presentamos en el segundo capltulo

32 Motolinia, Memoriales o Libro de las cosas de la Nueva Espaiia y de los naturales de ella, México:
UNAM, IIH, 1971; G. Mendieta, Historia eclesidstica indiana, México: Porrua, 1993; J. Torquemada, Monarquia
indiana, México: UNAM, IIH, 1975-1983; A. Thévet, “Histoyre du Méchique. Manuscrit frangais inédit du XVIe
siécle™, en JSA, nouvelle série, vol.2, 1905, pp.1-41; Historia de los mexicanos por sus pinturas, en Nueva coleccion
de documentos para la historia de México, México: Salvador Chavez Hayhoe, 1941, pp.209-240.

3p, Duran, Historia de las Indias de Nueva Espaiia e islas de la tierra firme, México: CNCA, 1995; J.
Tovar, Manuscrit Tovar, Graz, 1972; Codice Ramires. Relacion del origen de los indios que habitan esta Nueva
Espaiia, segiin sus historias, México: Leyenda, 1944; H. Alvarado Tezozomoc, Crénica Mexicana..., México:
Leyenda, 1944 y Cronica Mexicdvoil, op. cit.

¥p. Mufioz Camargo, “Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala™, en Relaciones geogrdficas del
siglo XVI: Tlaxcala, México: UNAM, 1A, 1984, vol.1; J.B. Pomar, “Relacién de Texcoco” en Relaciones
geagrafcas del siglo XVI: México, México: UNAM, IIA, 1986, vol.3.

35F, Hernéndez, Historia natural de Nueva Espaiia, vol.1 y 2, en Ob/ as Completas, México: UNAM, 1959,

tomos 2y 3.
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Fuera de su propia labor de escritura, los frailes se interesaron en las pictografias de los indios. En
la region central de México fomentaron la produccion, por los nativos, de manuscritos que fueron
realizados copiando o imitando antiguos cddices. En algunas ocasiones, estos documentos fueron
posteriormente anotados por. los religiosos. Es el caso, por ejemplo, de los Cédices Telleriano
Remensis'y Vaticano A que fueron comentados por varias personas, en particular Pedro de los Rios.*
La Gltima de las obras citadas es una fuente excepcional para aprehender la mitologia prehispanica.

Otros codices coloniales tempranos como el Magliabechiano, el Tudela o el Borbénico —
cuyo origen, prehispanico o colonial, es todavia objeto de discusion — constituyen piezas de primera
importancia para acercarse a la cosmovision y a la religion nahuatl.’” En efecto, el aporte de estos
manuscritos no se limita a los apuntes que, en algunos casos, les fueron adjuntos sino estriba en su
mensaje pictdrico.

En el contexto de los estudios sobre el color, estos manuscritos representan una parte
fundamental de las fuentes pero es preciso tomar en cuenta su naturaleza de copias, mas o menos
tardias, de cédices precolombinos. La imposicion de una nueva ideologia occidental en los indios
tuvo por consecuencia grandes modificaciones en el estilo y la iconografia de las obras que se
produjeron después de la Conquista. Como barie de ello, el cromatismo seguramente sufrio
influencias y transformaciones que se deben de considerar al trabajar este material.** Sin embargo,
las probables variaciones en el cromatismo de estos documentos coloniales no son realmente
preocupantes en el marco preciso-de esta investigacién pues, como lo explicamos en el primer

apartado, enfocamos nuestro estudio en pictografias cuyo origen prehispanico es indudable.

3Codex Telleriano Remensis. Ritual, Divination, and History in a Pictorial Aztec Manuscript, Austin:
University of Texas Press, 1995; Codex Vaticanus 3738 der Biblioteca Apostolica Vaticana, Graz: Akademische
Druck-Und Verlagsanstalt, 1979.

M Codex Magliabechiano: Cl xiii (b.r.232) Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Graz: Akademische
Druck-Und Verlagsanstalt, 1970; Cédice Tudela, Madrid: Ediciones Cultura Hispénica del Instituto de Cooperacién
Iberoamericana, 1980; Cddice Borbdnico, México: FCE / Graz: Akademische Druck-Und Verlagsanstalt, 1991.

BAcerca de las caracteristicas formales que presentan los manuscritos pictograficos coloniales tempranos
del México central, véase D. Robertson, Mexican manuscript painting of the early colonial period, New Haven:
Yale University Press, 1959, en particular pp.59-67.
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1. 2. “Estado de la cuestion”

1.2.1. Diversos acercamientos al tema del color en el México prehispdnico

Curiosamente, el tema del color en las culturas mesoamericanas prehispanicas ha sido poco trabajado.
Existen, no obstante, unos articulos y libros que disertan sobre aspectos especificos del cromatismo
en relacion con las cosmogonias y cosmologias nahuatl y maya, o que se interesan en los materiales
colorantes y las técnicas pictéricas. Ademas, encontramos articulos aislados que se acercan al
simbolismo de un color en particular. Merecen mencionarse, por ejemplo, los trabajos de Hermann
Beyer sobre los matices negro, azul y rojo, asi como la reflexion acerca del color negro que desarrolla
Guilhem Olivier, en su estudio exhaustivo de la personalidad del dios Tezcatlipoca.*

Por otro lado, autores han pretendido ofrecer un panorama general de la presencia y la
significacién del cromatismo entre los antiguos nahuas. Podemos citar, al respecto, el estudio de
Eulalio Ferrer que nos sorprende por su desconocimiento profundo de las culturas precolombinas y
la seguridad de sus afirmaciones. Asi, este investigador establece, sin citar ninguna fuente, que “el
blanco era integrador de todos los colores, simbolo de la luz, del crepisculo y del tiempo futuro. El
negro, en cambio, era connotativo de noche y muerte. El dios Mictlantecuhtli, amo y sefior de los

muertos estaba pintado invariablemente de negro” (j!).*

a) Cromatismo y cosmologia-entre los-antiguos nahuas
La mayoria de las monografias que tratan de las religiones precortesianas evocan la presencia de

colores en relacién con la cosmologia.*' La posible asignacién de un color preciso a los rumbos

3H. Beyer, “El color negro en el simbolismo de los antiguos mexicanos”, “El color azul en el simbolismo
de los antiguos mexicanos”, “El color rojo en el simbolismo de los antiguos mexicanos” en Obras Completas 1. Mito
v simbologia del México antiguo, en El México Antiguo, México: Sociedad Alemana Mexicanista, 1965, vol.10,
pp.471-487; G. Olivier, Moqueries et Métamorphoses d'un dieu aztéque, Tezcatlipoca, le “Seigneur au miroir
Sumant”, Paris: Institut d’Ethnologie, 1997, pp.211-217. Véase también el articulo de D. Heyden, “El simbolismo de
las plumas rojas en el ritual prehispanico™, en Boletin INAH, vol.18, 1976, pp.15-22.

OF, Ferrer, “E! color entre los pueblos nahuas”, en ECN, vol. 31, 2000, p.210.

| Algunos de los investigadores que han estudiado o mencionado la asociacién de color y rumbos césmicos
en sus trabajos sobre religion o cosmovision prehispanica son: A. Caso (1936), J. Soustelle (1959-1960), E.
Escalona (1970), H. Nicholson (1971), Y. Gonzalez (1975), A. Lopez Austin (1996). Para las referencias exactas de

cada obra remitimos a la bibliografia final.
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c6smicos asi como a algunos pisos del espacio celeste, ha llamado profundamente la atencién de los
especialistas. Por consiguiente, contamos con un nimero bastante importante de articulos que se
centran en esta temadtica, pero lamentamos que la mayoria se repitan entre ellos.*

A nuestro conocimiento, uno de los primeros investigadores que se intereso en la correlacioén
de colores y direcciones es Roland Dixon.*’ Este estudioso presenta un andlisis comparativo de las
definiciones crométicas del espacio en America Central y del Norte, Asia del Sur y del Sureste, e
Irlanda. Mas adelante, Carroll. Riley escribi6é un corto ensayo sobre la presencia del fendmeno en
Mesoamérica y entre los indios de América Septentrional.* La autora examina las implicaciones de
esta asociacion en varios pueblos de cada area y concluye en la falta de uniformidad de una cultura
a otra, e incluso en el seno de un mismo grupo.

Los demas historiadores que han trabajado la cuestion, en el marco preciso de Mesoamérica,
concuerdan globalmente en sus interpretaciones. Entre las caracteristicas que se asignan, por lo
general, a los “cuadrantes” que definen el espacio horizontal, encontramos un arbol, un ave, uno o
dos dioses, y un color. En su mayoria, los autores se percatan de las discrepancias que aparecen, de
una fuente a otra, en cuanto a la correspondencia de rumbos, colores y dioses, pero las explicaciones
que proponen, en consecuencia, no resultan convincentes. Asi, suelen justificar la eleccién del
cromatismo a partir de una supuesta concordancia entre el color del rumbo césmico y el del dios
“regente” de este espacio.

Nuestra postura frente a algunos de estos trabajos es bastante critica, debido a la falta de
profundidad que los caracteriza (desarrollamos nuestros argumentos en el cuarto capitulo, 4. 1./, d).
Al querer ser concisos, ciertos investigadores buscan establecer reglas estrictas y definitivas que les
permiten cumplir con los fines de su demostracion personal. En estos casos, es notable la ausencia

de consideraci6n de los contextos en los cuales aparece el cromatismo. Por ejemplo, Angel Garibay

)05 articulos relativos a este tema son los siguientes: S. Marti, “ Simbolismo de los colores, deidades,
numeros y rumbos” en ECN, vol.2, 1960, pp.93-127; R. Moreno de Los Arcos, “Los cinco soles cosmogoénicos” en
ECN, vol.7, 1967, pp.183-210; F.J. Rodriguez Ramirez, “Los colores, la ordenacién del mundo y la enfermedad”en
Actes du XLI1é CIA, vol.VI, 1979, pp.279-285. Los articulos de Mart!{ y de Rodriguez Ramirez retoman las ideas de
trabajos anteriores de Seler, Caso, Garibay y Thompson.

43R. B. Dixon, “The color-symbolism of the cardinal points”, en The Journal of American Folk-Lore,
vol.12, 1899, pp.10-16.

*c. Riley, “Color direction symbolism. An example of Mexican-south-western contacts”, en 4mérica
Indigena, vol.23,n"1, enero 1963, pp.49-60.
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afirma que...

..Sabido es que el color tenia en la representacién sistematica figurativa de Méxwo su sxgmﬁcado bien fi f'Jo y, )
sabxda la clave el solo color es suficiente para reconocer a determinado numen.* . e e

Dos estudios merecen, sin embargo, ser evocados porque representan interéSantes
acercamientos a los mecanismos del sistema cromdtico y a su uso en la definicién espaciél. |

Eric Thompson, el autor de uno de ellos, reflexiona sobre las similitudes y dife,renciasien_tre ’
las tradiciones nahuatl y maya, acerca de este tema cosmolégico.”® A partir de las fdéntes ‘
documentales y de los manuscritos pictograficos procedentes de cada area, Thompson trata de a_]ustar

la serie de colores y dioses sostenedores del cielo de los mayas con el esquema nahuatl El,

investigador establece que hay correspondencia, en ambos grupos, en cuanto a la gama de colores:

empleados para definir el espacio pero no en la distribucién. Luego, con base en la versién “estable” -

de los mayas y eligiendo lo que le parece mas coherente en las fuentes del CentrO'

Thompson elabora una posible secuencia nahuatl de colores en los rumbos. Alo larg de:
reconstruccion, el autor no deja de subrayar el caracter hipotético de sus asomacxones. El- mteres
mayor de este trabajo consiste en poner de relieve la cercania de las creencias mayas y m chanas,

y la existencia de eventuales influencias entre las dos culturas.

Por su parte, Jacques Soustelle opina que “lo que caracteriza el pensamiento Cc')’smolégi‘c‘o

mexicano es precisamente la unién constante de imagenes tradicionalmente asociadas. El‘mundo es
un sistema de simbolos que se reflejan unos en otros: colores, tiempos, espac1os orlentados, astros
dioses, fenémenos histéricos, todo correspondiéndose...”.*” A pesar de esta primera kaﬁr_m\aqlqpf q’u‘e
busca establecer asociaciones fijas y atribuir significados preestablecidos a los colores, 'S:oi]:ste:lle
matiza, mas adelante, su punto de vista, al subrayar la necesidad de tomar en cuenta el contexto para

interpretar el cromatismo. Asi, menciona que...

BA. Garibay citado por S. Marti, “Simbolismo de los colores, deidades, nimeros y rumbos”, op. cit., p.93.
Desafortunadamente, el autor no menciona referencias bibliograficas que permitan ubicar la cita original de Garibay.
g, Thompson, “Sky Bearers, Colors and Directions in Maya and Mexican Religion”, en Carnegie

Institution of Washington, Publ.436, 1934, pp.209-242.
475, Soustelle, Pensamiento cosmolégico de los antiguos mexicanos, Puebla: Federacion Estudiantil
Poblana, 1959-1960, p.17.
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..esta serie de imagenes esta en oposicion unas con otras, el amarillo como color del maiz maduro, del mafz
viejo, de las viejas diosas; es la “flor amarilla™ de la que habla el himno a Teteo Innan El amarlllo solar esta

asociado al rojo; el amarillo vegetal es su antitesis,*

Este comentario resulta pertinente para la hipétesis que pretendemos probar aéjﬁi;'En efecto,
supusimos que el sistema cromatico nahuatl debia de funcionar como un todo, es decir que los
colores significarian en las asociaciones y oposiciones que creaban entre si. Ademas, la opinion de
Soustelle confirma la pertinencia de la reflexion sobre vocabulario cromatico, pues las variaciones

de matiz y de significacion simbdlica de los colores se reflejaron probablemente en la terminologia.

b) Investigaciones sobre materiales colorantes y técnicas del color

El articulo de Arthur Anderson sobre materias colorantes prehispanicas representa un esfuerzo por
recopilar los productos que utilizaban los antiguos nahuas para pintar y teiir.** El autor se basa
exclusivamente en las fuentes primarias y las compara para establecer las listas de tinturas y
pigmentos correspondientes a cada matiz. Su ensayo menciona también las virtudes curativas de las
plantas que tenian un doble uso colorante y medicinal, e incluye las recetas para preparar colores a

partir de la mezcla de varios ingredientes.

Como complemento, el estudio de Teresa Castell6 desarrolla un punto preciso de la

tecnologia del color al acercarse a la planta I]amada mallalvochztl *0 La autora sigue la trayectoria de
este colorante desde la época prehispénica — en la cual la i : fusnon de pétalos de matialxdchitl servia
para colorear el pulque azul — hasta el mglo_XIX. o

Otro ejemplo de investigacion sobre mateifialés colorantes es el libro de Constantino Reyes
Valerio que trata de la creacion y difusion del “azul maya” en Mesoamérica.’’ En este trabajo, el
autor explica cémo los pintores indigenas incluyeron arcillas al tinte que obtenian mediante hojas de
afiil. En un segundo momento, discute el posible origen del pigmento asi como los empleos y

significados prehispanicos de los colores.

“Sibidem, p.81.
“9A. Anderson, “Materiales Colorantes Prehispénicos”, en ECN, vol.4, 1963, pp.73-83.
30T, Castelld Yturbide, “El pulque azul. Las huellas de una flor”, en Arqueologia mexicana, vol.3,n"18,

pp.64-66.
31C. Reyes Valerlo, De Bonampak al Templo Mayor. El azul maya en Mesoamérica, México: Siglo XX,

1993,
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Si bien el andlisis de Reyes Valerio resulta muy interesante cuando se centra en las

caracteristicas quimicas y las técnicas de obtencion del azul, su interpretacion de las implicaciones

historicas del color es, en cambio, particularmente decepcionante. -Su- arbitrariedad -en la

caracterizacién de cada matiz a partir de una supuesta simbologia “universal’”’-de:los colores,*

muestra un desconocimiento de los particularismos cromdticos mesoamericanos maniﬁ‘e's'tgs’en la
plastica y los cédices. Reyes Valerio es seguramente un excelente quimi(v;dpér;o u cer‘camxeﬁh‘to:z’ll
cromatismo como elemento simbdlico es muy simplista, “evidentemente, la siénlﬁ acion del Iér :
es mucho mas compleja que la simple traduccidn lexematica, el azul es agua; el I‘Q]O es sangre, p’dr :
ejemplo”.* o . ‘ :
Una investigacion de gran calidad y originalidad es la de Edith Géldemar, quieh estudia las
pinturas faciales y el maquillaje de las mujeres mexicas.* La autora usa conjuntamente fuentes
escritas y codices del México central para establecer el funcionamiento del sistema cromatico de los
cosméticos. Galdemar examina el color con base en su tonalidad, pero sobre todo en funcidn del
origen del material colorante: animal, vegetal o mineral. Registra las asociaciones de colores que
caracterizan el maquillaje de la mujer nahuatl, extrae las estructuras cromaticas significantes y las
compara con las pinturas faciales de las diosas del pantedn. Su analisis la lleva a comprobar que
ciertos tipos de materias estaban reservados a mujeres especificas, o que algunas pinturas establecian
un paralelo entre la mujer y el ciclo del maiz.

El interés del articulo y de la tesis de Galdemar estriba en su acercamiento al problema del
color sin menospreciar su complejidad y, sobre todo, en su valoracion del contexto culturaly del
producto colorante. Su método permite a la investigadora demostrar la coherencia de las relaciones
cromadticas y acercarse a sus significados.

A partir de un enfoque distinto pero complementario, Diana Magaloni se interesé‘en} las

técnicas pictdricas prehispdnicas, es decir la manera como el hombre lleg6 a sus fines creativos

2El autor comenta, por ejemplo, que “en los pueblos del Altiplano el rojo es el color del oriente. [...]
También es el color de la sangre y esta asociado con la pasién y el fuego. Es el color del amor y del odio, del
pecado, del sufrimiento y del martirio™, ibidem, p.86.

53 D. Ségota, “El cromatismo en el arte mexica”, en X1/ Coloquio Internacional de Historia del Arte. 1492,
Dos Mundos: Paralelismos y divergencias, México: UNAM, IIE, 1991, p.54.

E. Galdemar, “Peintures faciales de la femme mexica: systéme chromatique des cosmétiques”, en ECN,
vol.22, 1992, pp.143-165. Véase también Le maquillage et la femme aztéque, Mémoire de Maitrise en Archéologie
Précolombienne, Université de Paris I, Panthéon-Sorbonne, 1987.
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mediante el manejo de las materias y de la “tecnologia”.’® La autora analiza muestras de pinturas
murales procedentes de varias zonas arqueologicas del centro de México y del 4rea maya, mostrando
como la técnicaes el soporte de la expresion artistica. Magaloni averigua la secuencia de los murales,
describe su evolucion técnica y formal, y responde a la complicada cuestién de como se hizo la obra
y de qué estd hecha.

Esta propuesta metodoldgica nos parece particularmente sugerente en la medida en que
aborda la experiencia del color en Su marco cultural, y establece una jerarquia de materiales y
técnicas. Al constatar, por ejemplo, que los teotihuacanos bruiiian sus murales para obtener un mayor
brillo de la superficie pictdrica, vislumbramos un aspecto fundamental de su interpretacion de los
colores.’® De acuerdo con John Gage, el andlisis de los materiales — cuyo desarrollo obedece
fundamentalmente a las necesidades de la conservacion — proporciona nuevos argumentos para la

comprension histérica del arte.”’
1.2.2. El color en el arte prehispdnico

a) Andlisis del color en la pldstica

Entre las investigaciones acerca del color en el arte prehispdnico, podemos mencionar la compilacién
de Elizabeth Boone que refine articulos sobre la arquitectura y la escultura monumental policroma.*®
La mayoria de estos trabajos son descriptivos y ofrecen un panorama de los restos cromaticos en
zonas arqueologicas sobresalientes de Mesoamérica. En esta recopilacion, destaca el ensayo de Henry
Nicholson que se centra en la escultura azteca, pero abarca también otros aspectos del color, por

ejemplo, en los codices.® Volveremos sobre las ideas de este autor en el apartado siguiente.

35D, Magaloni, Merodologia para el andlisis de la técnica pictorica mural prehispdnica..., México: INAH,
1994; “El espacio pictérico teotihuacano, tradicion y técnica” y “El arte en el hacer: técnica pictérica y color en las
pinturas de Bonampak™, en La pintura mural prehispdanica en México, México: UNAM, 1IE, respectivamente 1995,
tomo 1, vol.2, pp.187-225 y 1998, tomo 2, vol.2, pp.49-80.
' %D, Magaloni, “El espacio pictérico teotihuacano, tradicién y técnica”, op. cit., pp.190-192.

575, Gage, Color y cultura, Color y cultura, Madrid: Siruela, p. 9.

38E. Boone (ed.), Painted architecture and polychrome monumental sculpture in Mesoamerica,
Washington D.C. : Dumbarton Oaks, 1985.

PH. Nicholson, “Polychrome on Aztec Sculpture”, en Painted architecture and polychrome monumental
sculpture in Mesoamerica, op. cit., pp.145-171.
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En términos generales, los especialistas que se interesaron en-los cddices mesoamericanos
nunca emprendieron andlisis detallados de su cromatismo. Asi, el estudio iconografico de los dioses
en los manuscritos del Grupo Borgia de Bodo Spranz atribuye un lugar bastante reducido al color.
Las variantes cromaéticas de cada deidad son evocadas, pero el autor no explica el porqué de estas
madificaciones.®® En su acercamiento estilistico a los c6dices prehispanicos mixtecos, Donald
Robertson dedica un apartado a las caracteristicas del color en estos manuscritos. Sin ser totalmente
descriptivo como el trabajo de Spranz, los comentarios de Robertson se mantienen, sin embargo; en .
un nivel muy general (véase 1.2.2, b).* En resumen, los investigadores suelen concentrar su atencion
en el analisis de la forma olviddndose, en la mayoria de los casos, de su contraparte significativa: el
color.

Investigaciones que quizas representan una excepcion a la regla son las interpretaciones de
cédices — en particular del Grupo Borgia — realizadas por Eduard Seler.®? El aporte de Seler y de
otros estudiosos que han abundado en su sentido o lo han criticado — Angel Maria Garibay, por
ejemplo — , estriba en el esfuerzo por entender el color en su contexto artistico. Estos autores
intentan explicar los colores de las divinidades del pante6n o de las regiones del universo pero, a
pesar de su voluntad analitica, se dejan a menudo seducir por la facilidad de sujetar el cromatismo
a la linea.%* Dicho de otra manera, consideran el color como un anexo secundario — ;decorativo? —
del disefio, y no analizan la interrelacion de estos dos elementos en el marco de la composicion

pictdrica.

Una activa defensora del potencial significante de la pléstica;‘encaiﬁbi’ es Durdica Syégota,

quien afirma que “hemos olvidado la capacidad del objeto de signi:ﬁvéa:f (y ‘no: olo c_ié:febresentar);

y sobre todo hemos descuidado el nivel de la expresion, y con ello'los valores plasticos del arte

0B. Spranz, Los dioses en los codices mexicanos del Grupo Borgia, México: FCE, 1993.

81D, Rabertson, Mexican manuscript painting of the early colonial period, op. cit., p.17.

2E. Seler, The Tonalamail of the Aubin Collection, Berlin and London, 1900-1901; Codex Fejérvdry
Maver. An old mexican pinture manuscript..., Berlin and London, 1901-1902; Codex Vaticanus n 3773. An old
mexican Pictorial Manuscript..., Berlin and London, 1902-1903; Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., 2 tomos.

64, Garibay, “Semejanza de algunos conceptos filosoficos de las culturas ind y nahuatl”, en Cuadernos
Americanos, aio. X VIII, vol.53, n°2, marzo-abril 1959, pp.119-144.

6ige puede citar, también, el estudio reciente de Laura Sotelo que se interesa en los colores de los dioses del
Codice Madrid: “El simbolismo del color en las figuras del Codice Madrid”, en Estudios Mesoamericanos, n"1,
enero-junio 2000, pp.31-37.
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prehispanico”.%® Su trabajo no se enfoca exclusivamente al cromatismo sino investiga los mensajes
que brinda una obra aislada, ignorando — en la parte analitica e inicial del estudio — los- datos
proporcionados por las fuentes documentales.® Obviamente, la autora no niega los vinculos entre el
objeto artistico y el resto de las manifestaciones culturales del grupo que lo creé. Su objetivo es
demostrar — mediante la semidtica — que las piezas calificadas actualmente de “obras de arte
precolombino”, son materia articulada y estructurada de tal manera que se vuelve significante. El
trabajo de Ségota resulta particularmente sugerente para las cuestiones que nos interesan aqui, porque
la autora postula que...

... El objeto constituye un todo, un conjunto significante que posee una organizacion y una articulacion internas,

auténomas.[...] Este se representa como una red de relaciones tanto a nivel de expresion (relacion de volitmenes,

de color, de espacios llenos y vanos, de las lineas...) como a nivel profundo del contenido [...]). A la vez, estos

niveles de expresidn y de contenido, separados por razones metodologicas, adquieren su verdadera significacion
en la comunién de ambos, o sea, a nivel de semiosis.t?

b) El cromatisno en los codices del Grupo Borgia

Para completar esta revision, presentamos algunos rasgos estilisticos de los cddices del Grupo
Borgia, enfocandonos especificamente en el manejo del color. Nos parece fundamental dedicar un
apartado especial a este aspecto del cromatismo en Mesoamérica porque estos documentos. son
nuestro objeto de estudio y porque, en el estilo Mixteca-Puebla, los colores vivos y numerosos

desempeiiaban un importante papel simbdlico. De esta manera, Henry Nicholson explica que...

...Las connotaciones simbélicas del color representaban, sin duda, un rasgo muy antiguo de la ideologiareligiosa
mesoamericana, pero fue durante el Poscldsico, con la emergencia de la tradicion estilistica-iconogrifica
Mixteca-Puebla, que el color parece adquirir su propio peso como aspecto sobresaliente de la iconografia.
Algunos colores eran asignados, en un sistema estructurado, a las imagenes cosmogénicas y cosmoldgicas, a
la parafernalia y los edificios rituales, al simbolismo calendadrico, a los atavios de los dioses...”

65p, Ségota, Valores pldsticos del arte mexica, México: UNAM, I1E, 1995, p.14.

%La autora estudia una vasija policroma representando al dios Tliloc, procedente de las ofrendas del
Tempio Mayor de México-Tenochtitlan,

7p. Ségota, Valores pldasticos del arte mexica, op. cit., p.14.

68 Symbolic color connotations undoubtedly represent a very ancient feature of Mesoamerican religious
ideology, but it was during the Postclassic, with the emergence of the Mixteca Puebla stylistic-iconographic
tradition, that color appears to have most clearly come into its own as a major aspect of iconography. Certain colors
were assigned in a structured system especially to cosmogenical and cosmological imagery, ritual buildings and
paraphernalia, calendric symbolism, and deity costume and insignia. Color was also highly important in relation to
the costume and insignia of deities...”, H. Nicholson, “Polychrome on Aztec Sculpture”, op. cit., p.145.
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El sistema de registro en los c6dices prehispénicos era pictografico. Anders, Jansen y Reyes
Garcia sefialan que, en el Borgia, la tendencia es a la integracion de conjuntos de pictogramas que,
por su misma complejidad, dificultan la interpretacion y la lectura del documento.®® Por su parte,
Pablo Escalante comenta: “para que los pictogramas transmitan de modo eficaz un significado, es

preciso emplearlos conforme a ciertas reglas, cefiirlos a ciertos estereotipos que constituyen un

lenguaje pictografico”.”™

De manera general, todos los autores que se dedicaron al andlisis de los manuscritos Mixteca-
Puebla concuerdan en afirmar que su lenguaje pictérico es' més conceptual -que realista. Asi, el

especialista en codices mexicanos Donald Robertson dice que... .

Los artistas de los manuscrnos no eran interesados en dlbu_|ar la mturaleza tal como la velan se tr'ltaba de un
arte conceptual y no visual.” R T : v

Esta idea tiene consecuencias muy relevantes porque conduce a mterrogarse sobre la manera
de concebir las figuras, ;como iconos, con sus atributos,’ o mds blen como con_]uﬁtos mtegrados de
simbolos? '

El uso del color, en los codices prehispanicos, responde a ciertas leyes especificas y bésicas.
Primero, los personajes u objetos no estan representados en medio de un paisaje sino sobre un fondo
blanco y liso. Segundo, la paleta de colores del Grupo Borgia es sencilla y relativamente reducida.”

En el Cédice Borgia, que nos interesa mas particularmente, el estado de conservacién del

cromatismo es variable de un color a otro. Bodo Spranz subraya, .por ejemplo, que los verdes se han

R, Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Los templos del cielo y de la oscuridad..., op. cit., p. 51.

p, Escalante, op. cit., p.9.

"“The artists of the manuscripts were not interested in drawing nature as they saw it; their was a conceptual
not a visual art™, D. Robertson, Mexican manuscript painting..., op. cit., p.23. La descripcion de Robertson se centra -
exclusivamente en el Cddice Nuttall. pero Nicholson considera que las conclusiones presentadas por aquel autor
tienen una aplicacion mas amplia a toda la tradicion Mixteca-Puebla, en “The Mixteca-Puebla Concept Revisited”,
op. cit., p.229.

2F. Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Los templos del cielo y de la oscuridad..., op. cit., p. 52.

BHasta donde sabemos, no existen anilisis microscopicos de los pigmentos que se emplearon para realizar
el Cédice Borgia 'y los demas de su grupo. Henry Nicholson menciona un estudio técnico de los pigmentos del
Codice Colombino-Becker I por Strebinger y Torres, a partir del cual se averigud que los productos utilizados para
pintar los manuscritos pictograficos eran de origen mineral y vegetal. En “Polychrome on Aztec Sculpture”, op. cit.,
p.151.
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destefiido volviéndose verde-café.” Por eso, en algunas ocasiones, se generan confusiones entre el
verde y el amarillo. Sin embargo, los posibles cambios en el cromatismo, por el paso del tiempo, no
resultan realmente preocupantes para el estudio que nos ocupa aqui. En efecto, no buscamos
establecer exactamente qué tonos se usaron para pintar los manuscritos, sino centramos la discusion
en la construccion de estructuras cromaticas.

Finalmente, los colores que se aplicaban no servian para manifestar sensaciones de
perspectiva o de profundidad. Tampoco se practicaba el sombreado para expresar voliumenes, al
contrario las formas parecen “flotar” en el fondo y se distinguen de €l por una linea de contorno. El
uso de esta linea y la yuxtaposicidn de areas homogéneas de color provocan la sensacion de que las
figuras estan compuestas “de partes semiautonomas o susceptibles de separacion, como las de un

rompecabezas”.” Por esta raz6n, Donald Robertson escribe acerca de la linea de contorno:

Para el proposito de la discusion llamaremos la linea del estilo nativo “linea marco”. No hay finalidad en la
variacion de anchura o de intensidad, y su primer papel es delimitar las dreas de color, de actuar como marco,
[...]. Un propdsito segundario de la linea marco es calificar, simbolicamente, las areas de color asi delimitadas.
[...] Las lineas paralelas y onduladas que delimitan los cuerpos de agua muestran la linea nativa en su segundo
uso, eso es como calificacién simbélica de la zona coloreada.”™

Este manejo especifico del color concuerda, perfectamente, con la intencién conceptual de
estas pictografias, pero genera también la tendencia a la sujecion de la policromia al disefio. Como
lo expresa Diana Magaloni, “la dificultad es que las superficies coloreadas se presentan como
contenidas por el dibujo y, como. los liquidos, parecen adquirir la forma del recipiente que los
contiene™.”” Por otro ladd, el papel preeminente de la linea de contorno ilustra que es imposible, en
el marco de un estudio del cromatismo, restringirse a los puros colores y separar color de dibujo.

Desarrollaremos estos temas a lo largo de nuestro estudio (véase, en particular, 4.2.1, b).

Mp, Spranz, op. cit., p.27.

3p, Escalante, op. cit., pp.14-15.

78«For purpose of discussion we shall cali the line of the native style “frame line”. It is without purposeful
variation of width or intensity, and its primary role is to enclose areas of color, to act as frames, [...]. A secondary
purpose of frame line is to qualify, symbolically the areas of color thus enclosed. [...] The parallel waved lines of
enclosed bodies of water show native line in its second use, as a symbolic qualifier of areas of color”, D. Robertson,
Mexican manuscript painting..., op. cit., p.16.

"D, Magaloni, “Teotihuacan: el lenguaje del color”, articulo en prensa.
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Este cardcter no-naturalista del lenguaje pictdrico ha conducido Joaquin Galarza a sugerir que
los colores, en los c6dices, eran fonemas. Este autor afirma que el saber del pintor prehispanico
“debia ir mds alla del conocimiento de la convencion plastica, puesto que tenia que tomar en cuenta
las multiples “cargas” de los colores, en relacion con su papel de unidades minimas del sistema
tradicional de escritura”.’® Pensamos que este autor lleva demasiado lejos el incipiente fonetismo
presente en algunos manuscritos, al considerar que el color se elegia para que su nombre sea
pronunciado en el proceso de lectura del cédice.” Durdica Ségota, por su parte, se opone a este tipo
de anlisis arguyendo que los colores “... no establecen una relacién como tales, como lexemas, sino
mas bien por sus cualidades tonales, de intensidad, y su “topologia” especifica en el interior de la

pieza”.%

1.2.3. La experiencia del color entre los grupos indigenas contempordneos

En esta tercera parte de nuestra revision, presentamos estudios lingtiisticos, antropoldgicos o
etnoldgicos que nos hablan de una “tradicion mesoamericana” en la percepcion y concepcion de los
colores. Aun cuando esta investigacion bibliografica no proporciond informacion directa sobre el
tema concreto de esta tesis, permitid definir nuevos enfoques asi como grandes posibilidades de
comparacién entre la experiencia cromatica de las sociedades indigenas actuales y los resultados de
este trabajo.

La investigacion sobre percepcion del color en las sociedades “tradicionales™ ha gozado de
un enorme auge desde los afios 70, sobre todo en el campo de la lingtiistica. Con la aparicién del
polémico ensayo sobre términos basicos del color de Brent Berlin y Paul Kay, lingliistas y etndlogos

han tratado de confirmar o desmentir el modelo universalista propuesto por estos estudiosos

8y, Galarza, Amatl Amoxtli: El papel, el libro, México: Tava, 1990, p. 41.

"Sobre el incipiente fonetismo en los cédices procedentes del centro de México, constiltese el articulo de
H. Nicholson, “Phoneticism in the Late Pre-Hispanic Central Mexican Writing System”, en Mesoamerican Writing
Systems..., Washington D.C.: Dumbarton Oaks, 1973, pp.1-46. Este ensayo presenta un excelente balance de la
difusién del fonetismo en los libros pictograficos coloniales del México central, asi como sobre su posible origen
prehispanico.

%p, Ségota, Valores pldsticos del arte mexica, op. cit., p.91.
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norteamericanos.?'
Bésicamente, la propuesta de Berliny Kay postula una universalidad focal de once categorias

de color, y una capacidad humana innata de percibir la organizacion del espectro. Por otra parte, los
autores sostienen que existe una secuencia fija de estados evolutivos del vocabulario cromatico
basico, valida para cualquier sociedad. Asi, en todos los lenguajes, existirian tres o mas términos
basicos de color (hasta doce) que conformarian siete etapas sucesivas de categorizacion, dependientes
de la complejidad social de la cultura en la cual se generan.®

No obstante el interés de la teoria, varios especialistas han subrayado la existencia de
excepciones que no se integran en el esquema de Berliny Kay. En el marco especifico de los estudios
mesoamericanos, destacan Jane y Kenneth Hill quienes cuestionan la validez del modelo en el caso
de los idiomas uto-aztecas.®® Demuestran, en efecto, que en la mayoria de estas lenguas, el
vocabulario cromatico comprende seis categorias (de acuerdo con el modelo de Berlin y Kay) pero
que el gris ocupa el lugar del sexto término basico, en vez del azul que aparece como una “categoria
incipiente”.

Por su parte, George Collier se centra en la taxonomia cromadtica entre los zinacantecos y
prueba, mediante un estudio comparativo, que su forma de agrupar los colores es distinta a la de los
norteamericanos.** Aparentemente, las palabras empleadas para nombrar un mismo color varian
segln el contexto lingtiistico, en particular por la necesidad de precisién en la denominacion. Asi,
el primer nivel de complejidad de la terminologia se utiliza para tonos marcadamente diferentes,
mientras que los términos que integran el segundo y especialmente el tercer nivel de complejidad se

emplean para designar un par de colores similares.

818, Berlin y P. Kay, Basic Color terms: Their Universality and Evolution, Berkeley: University of
California Press, 1969.

821 4 posicion tedrica opuesta a la de Berlin y Kay es defendida por Harold Conklin quien propone mas bien
un enfoque relativista, es decir un acercamiento metodolégico que consiste en colocarse dentro de la cultura de un
pueblo y, para esto, situarse dentro de su lengua, que amolda los diversos sectores de la cultura, en H. Conklin,
“Hanundo color categories™, en Southwestern Journal of Anthropology, vol.11, n"1, 1955, pp.339-340.

8], Hill y K. Hill, “A note on uto-aztecan color terminologies”, en Amhropological Linguistics, vol.12,n°1,
enero 1970, pp.231-238.

¥a. Collier, “Categorias del color en Zinacatan”, en E. Vogt, Los zinacantecos: un pueblo rzotzil de los

Altos de Chiapas, México: INI, 1966, pp.414-432.
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Recientemente, Richard Ramsay se percaté de:un cambio del paradigma en el vocabulario
croméatico de un pueblo otomi del Valle del Mezquital.?® En 1972, los otomies de Gundhé no
diferenciaban los colores frios segiin su matiz sino con base en su brillo (claro, mediano y alto). Al
acercarse, de nuevo, a la taxonomia cromatica de este grupo en el afio 2000, el autor descubri6 que
se habia adoptado un sistema paralelo al espafiol, distinguiendo los tonos de azul y de verde a partir
de su matiz. Este breve articulo llama la atencion sobre el dinamismo de la experiencia del color y,
por consiguiente, de su categorizacion. Mas que nunca se demuestra el caracter cultural de las
taxonomias cromaticas, que pueden sufrir variaciones mas o menos notables segtin los contactos inter -
e intra-culturales que experimentan las comunidades indigenas (aprendizaje bilingiie en la,eys,cuelia,
en el caso de Gundhd). , o ‘

Siempre inspirdndose en los trabajos lingliisticos de Berlin y Kay pero mediante uh'enfoq'ue
mds antropolégico o etnografico, otros estudiosos han intentado averiguar el porqué de las
variaciones en la categorizacidon de los colores de una cultura a otra. Podemos mencionar - la
investigacion de Axel Ramirez entre los mixtecos y, sobre todo, el estudio de la‘percepcién del color
lacandona por Marfa Luz Vargas.®® Laautora centra su interés en los aspectos fisiolégicos y culturales
de la experiencia cromatica entre los lacandones de Naha (Chiapas), y su texto abarca desde la
construccion de la nomenclatura hasta los significados y usos de los colores en las creencias y la vida
cotidiana.

Otro ejemplo de utilizacién del esquema de Berlin y Kay es el trabajo de Robert Mac Laury,
quien busca identificar los términos bdsicos del color en los idiomas mesoamericanos otomangue,
proto-maya y proto-mixe.’” Mediante este analisis, Mac Laury evidencia el rasgo taxonémico
mesoamericano de denominar, con un tinico término, dos o tres colores puros (rojo-amarillo, verde-
azul, negro-verde, por ejeniplo). Gracias a este descubrimiént@; el autor comprueba que, a pesar del
caracter universal de la percepcidn, el hombre qonstruye"s‘ﬁu tgn@\inqlqgia cromatica a partir de su

cognicién, es decir independientemente de un referente natural.

8R. Ramsay, “Cambio del paradigma en la terminologia otomi del color”, en Estudios de Cultura
Otopame, vol.2, 2000, pp.179-188.

A, Ramirez, Categorias de color en Mixteco, México: ENAH, 1975, (Tesis de Licenciatura); L.M. Vargas
Melgarejo, Los colores lacandones: la percepcion visual de un pueblo maya, México: INAH, 1998.

87R. Mac Laury, Color and cognition in Mesoamerica, Austin: University of Texas Press, 1997.
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Mas préximos al tema que nos.ocupa son la amplia investigacién etnografica de Jacques
Galinier sobre la cosmovisién otomi,.-la de Alain Ichon entre los totonacos de la Sierra, el éSthdio '
etnocientifico de Mario Castillo acerca de los nahuas de Cuetzalan y el articulo de Dani¢le Dehouve
sobre los de Guerrero,® ’

Galinier y Ichon presentan listas de nombres de colores en los-idiomas otomi y totonaco.
Ambos autores describen la integracion del cromatismo al ritual y"a las creencias religiosas, para
luego reflexionar sobre la concepcion del color en estos grupos. En el trabajo de Jacques Galinier
encontramos, ademds, un fino analisis de la simbdlica de los colores que traduce las vinculaciones
de cada tono con deidades y aspectos sobresalientes de la vision del mundo otomi.

En cuanto a Mario Castillo, se propone estudiar la clasificacion de los colores entre los nahuas
de Cuetzalan (Sierra Madre de Puebla) y poner a prueba la hipotesis de Berlin y Kay en la variante
idiomatica de esta comunidad. Por otro lado, averigua los criterios que determinan la taxonomia del
color, asi como la relacion que guardan los términos cromdticos con la cultura y la vida social de los
habitantes.

Finalmente, el articulo de Dehouve se enfoca en la construccion metaférica de las voces
cromaticas en la variante de nahuatl contemporaneo de Tlapa (Guerrero). A la vez, examina los
vinculos de los colores con la taxonomia y la cosmovisién de este grupo, lo que la autora llama el

“desglose de larealidad” (“découpage du réel”). Volveremos sobre estos dos estudios a continuacién

(véase 2.1.1, c).
1.2.4. Color y cultura fuera de Mesoamérica
Para complementar las propuestas metodolégicas elaboradas en el campo de los estudios

mesoamericanos y esbozar las pistas que iban a guiar nuestra reflexién, nos inspiramos también en

los trabajos de tres especialistas del color a nivel histérico y semidtico. En publicaciones

88 Galinier, La mitad del mundo. Cuerpo y cosmos en los rituales otomies, México: UNAM, CEMCA,
INI, 1990; A. Ichon, La religion de los totonacas de la Sierra, México: INI, CNCA, 1990; M. Castillo Hernandez,
El mundo del color en Cuetzalan: un estudio etnocientifico en una comunidad nahua, México: INAH, 2000; D.
Dehouve, “Transformation de la dénomination des couleurs dans les langucs dominées: un cas mexicain”, en Voir et
nommer les couleurs, Nanterre: Laboratoire d’Ethnologie et de Sociologiec Comparative, 1978, pp.285-304.
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relativamente recientes, George Roque, Michel Pastoureau y John Gage han analizado la evolucion
de la sensibilidad al color en el decurso histérico.” Concretamente, estos autores investigan los
cambios que marcan la utilizacién, la denommacwn y las 1mp11ca010nes simbdlicas del cromatismo
de una cultura a otra, de una época a otra. Su proposxto consiste en mostrar porqué y cémo la '
experiencia del color es relativa'y, luego, hlstorlca.90 A partir de estas lecturas, decidimos inscribir
nuestro estudio en la dlsc1p]ma que Michel Pastoureau define como “Historia del Color”.'

John Gage enfoca sus trabajos a la forma en que las sociedades europeas han elaborado y
desarrollado, a lo largo del tiempo, su experiencia de los colores. En Color y cultura, el autor lamenta ’
que el papel del cromatismo en las sociedades occidentales nunca haya sido objeto de un
acercamiento global, y él se propone realizar un estudio histérico a partir de las obras de arte
“ilustrativas” de cada época. Gage considera, en efecto, “el arte como la manifestacién mas llamativa
que poseemos del conjunto de actitudes hacia el color que se expresan en la forma visual”.** Por
consiguiente, encontramos en su libro una descripcién y un andlisis de las evoluciones en la
concepcion y el uso de los colores en el arte europeo y de Estados Unidos, desde la antigiiedad greco-
latina hasta el siglo XX.

Aparentemente, las conclusiones de Gage no aportan datos concretos para nuestro tema. bn
realidad, el interés de su propuesta estriba en afirmar que la comprenswn del color pasa por el estudlo

del lenguaje cromatico en cada periodo histérico. Ademas, comc1d1mos con €l cuando postula que .

las manifestaciones artisticas son esenciales para entender las experlenmas culturales del color AS|,

este autor expresa que...

.. es en los cuadros o en aquello que contemplamos como si fuera un cuadro donde las relaciones cromdticas
cobran coherencia. Por ello el arte es fundamental para estudiar el color en.un.contexto social mas amplio.

8Por los limites de este trabajo presentamos brevemente las ideas de estos tres autores. Pensamos reforzar
nuestros conocimientos en materia de historia y semiética de los colores en investigaciones posteriores.

%5, Gage, “Colour in History: Relative and absolute”, en Art History, vol.1, n°1, marzo 1978, p.112,

%M. Pastoureau, “Les couleurs aussi ont une histoire”, en L ‘histoire, n°92, septiembre 1986, p.46. Este
estudioso considera que el cromatismo se debe de integrar, legitimamente, entre los objetos de la investigacion
histérica. Sobre este tema, se puede consultar otro libro del mismo autor: Bleu, Histoire d’une couleur, Paris: Seuil,

2002, pp.5-11.
%2, Gage, Color y cultura, op. cit., p.7.
B 1bidem, p.9.
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Enun conciso pero sustancial articulo, Michel Pastoureau muestra como la sensibilidad al
color de los europeos se establecié en la Edad Media.*® Al igual que con Gage, el aporte de este
estudio para nuestra investigacion no se sitia tanto en el andlisis de las concepciones cromaticas del
hombre medieval, sino en las reflexiones del autor sobre el manejo cultural del color. En efecto,

Pastoureau insiste en que la utilizacion social de los colores pasa por su papel clasificador, y dice

que...

Para el hombre medieval, como en numerosas sociedades, el color es, antes que nada, lo que sirve para
clasificar, ordenar, desu,nar,dlstmgmr, asociar, oponer, Jerarqulzar Elcolores una etiqueta; su funcién es antes
que nada emblemdtica y taxonémica.”

Otro punto fundamental que desarrolla Pastoureau es la ambivalencia de los sistemas
cromaticos, la cual se plasma en la posibilidad de los colores de transgresar sus propias escalas de
valores. E!l autor demuestra, a partir de los usos y significados medievales del cromatismo, que un
mismo tono expresaba una virtud y su vicio contrario. Igualmente, una misma nocién se pddia
traducir mediante colores distintos.” Pastoureau llega, entonces, a la conclusién de que los colores
no tienen significados sino Ginicamente empleos, y que su dimension simbodlica es la suma de estos
empleos. El investigador plantea también que un color no se puede comprender de manera aislada,
sino a través del contraste que establece con otros. Finalmente concluye que...

Para el historiador como para el pintor, un color nunca viene solo: cobra sentido cuando se asocia o se opone
a otro color. Para el historiador como para el pintor, los colores no tienen verdaderamente sentidos: sélo tienen

empleos.”

En forma complementaria, optamos por apoyar nuestro estudio en las ideas de George Roque
quien analiza el color, en la obra artistica, como un signo. pléstico. Este investigador afirma que la

comprension del color sufre del problema de la ilusion referencial. Asi, toda imagen produce un

%M. Pastoureau, “Les couleurs aussi ont une histoire”, op. cit..

93«pour I'homme médiéval, comme pour celui de bon nombre de sociétés, Ia couleur c’est d’abord ce qui
sert A classer, 4 mettre de |’ordre, i désigner, a distinguer, a associer, 4 opposer, & hiérarchiser. La couleur est une
étiquette; sa fonction est avant tout emblématique et taxinomique”, ibidem, p.50.

% Ibidem, p.53.

7“pour I’ historien comme pour le peintre, une couleur ne vient jamais seule: elle ne prend du sens que pour
autant qu’elle est associée ou opposée d une autre couleur. Pour I’historien comme pour le peintre, les couleurs n’ont
pas vraiment de sens: elles n’ont que des emplois”, ibidem, p.54.
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efecto de realidad que conduce a pensar que los colores, en el arte, son reproducciones del
cromatismo tal como lo conocemos en la naturaleza.”®

Abhora bien, la propuesta de Roque consiste en tomar en cuenta las caracteristicas plasticas
de la imagen (color, textura, etc.) por si mismas, y no solo considerarlas complemento del icono.
Concretamente se trata de entender que el color, signo cromatico, no se somete a laiconografia, signo
iconico, sino que funciona en forma paralela a ella y la refuerza. ‘

Ademds, Roque explica que, comoel signo lingiiistico, el signo plastico y en este caso preciso
cromdtico se compone de un significado y un significante vinculados entre si por una convencion,
a menudo motivada. Por lo tanto, el pintor dispone de un margen de libertad, en los limites de la
verosimilitud, para introducir en su composicion colores distintos a los de la naturaleza.

Apoyéndose en las aportaciones de la semidtica, Roque postula finalmente que, a la vez que
busca respetar la armonia cromatica dominante en su época, cada artista va construyendo estructuras
de colores que se organizan, en la obra, en parejas de oposiciones.”” De acuerdo con este especialista,
es necesario abarcar estas particularidades del signo plastico para analizarlo, segiin un método que

se inspira de la pragmética lingiiistica y que desarrolla en los siguientes términos...

... Las particularidades del signo plastico no impiden, sin embargo, su analisis; s6lo hay que saber que no
estamos frente a unidades estables cuyo significado estaria establecido de manera univoca antes de su
actualizacion en la obra. [...] el hecho de que no se pueda atribuir a tal color dado una significacién a priori, eso
es antes de que esté utilizado en un contexto preciso, no invalida todo andlisis del colorido, sino solamente un
andlisis de tipo semantico, que pretende dar a cada color una significacion estable, univoca, casi universal. [...]
Puesto que un acercamiento descontextualizado del colorido no funciona, hay que sustituirle un acercamiento

contextualizado, o sea pragmitico.'"”

%a. Roque, “Quelques préalables a I’analyse des couleurs en peinture”, Techné: Couleur et perception,
n°9-10, 1999, pp.41-42.

9 Ibidem, pp.48-49.

100« [Les] particularités du signe plastique n’empéchent cependant pas son analyse; il faut simplement
savoir que I’on n’a pas affaire & des unités stables dont le sens serait fixé de maniére univoque avant leur
actualisation dans I’oeuvre. [...] le fait qu’il ne soit pas possible d’attribuer a telle couleur donnée une signification a
priori, c’est-a-dire avant qu’elle ne soit utilisée dans un contexte précis, n’invalide pas toute analyse du coloris, mais
seulement une analyse de type sémantique, qui prétend donner a chaque couleur une signification stable, univoque,
voire universelle. [...] Puisqu’une approche décontextualisée du coloris ne fonctionne pas, il faut lui substituer une
approche contextualisée, c’est-a-dire pragmatique™, ibidem, p.50.
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Estos postulados entran en conflicto con las ideas que se han aplicado, tradicionalmente, al
cromatismo en el arte prehispanico. Como vimos, algunos mesoamericanistas piensan que, en la
plastica y los cédices mesoamericanos, los colores son cargadores de un simbolismo claramente

establecido y fijado de antemano.

35



Conclusiones del Capitulo 1

Para concluir este capitulo, no pretendemos ofrecer una- propuestametodologlca sino algunas
reflexiones que la lectura de estos textos nos permitié.forjar‘p;“arzyl desarrollar nuestro trabajo. Asi
vamos a volver, en forma sintética, sobre las ideas sobresalientes que‘ guiaron el presente estudio.

Este estado de la cuestion refleja, esperamos, la importancia que pensamos conferir a los
‘“contextos”, en el andlisis de la experiencia del color entre los antiguos nahuas. Asi, a lolargo de esta
investigacion, decidimos valorar los materiales colorantes y la terminologia que permiten determinar,
con exactitud, de qué colores estamos hablando. La metodologia de Edith Galdemar nos mostré en
qué grado el producto colorante era un aspecto fundamental de la concepcion del cromatismo, y fue
una fuente de inspiracién para llevar a cabo la segunda parte de esta tesis.'”"!

Por otro lado, los acercamientos lingtiisticos y etnogréaficos al color, entre los indios actuales,
evidencian que la similitud tonal, el brillo y la saturacion son criterios preeminentes en la
categorizacidén cromitica de los indigenas. Encontramos, en estos textos, guias muy ttiles para
reflexionar sobre el vocabulario del color propio a los pueblos nahuas prehispanicos.

La lectura de los textos de Roque nos convencié de que el cromatismo puede funcionar como
un signo plastico, que significa sin ser exclusivamente la representacidn de un objeto nat_uralk. Esta
propuesta del investigador serd otra de las ideas que trataremos de demostrar en el caso de la-cultura
nahuatl,

Como dijimos en la introduccién, uno de los propositos de este estudio consiste en mostrar
que los colores, en el arte y las creencias de los antiguos nahuas, no gozaban de significados estables
sino que adquirian su sentido, contextualmente, a través de las relaciones y oposiciones internas que
establecian entre si, y con la forma. Asi, compartimos también la opinidn de Alfredo Lopez Austin

cuando explica que...

e Galdemar, “Peintures faciales de la femme mexica: systéme chromatique des cosmétiques” y Le
magquillage et la fenime aztéque, op. cit..
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...un elemento aislado puede provocar confusién: un dios del fuego amarillo, o uno rojo, podréan diferir en
referencias cuando sean considerados en una horizontal base de cuatro y cuando aparecen seflalados en una
vertical base de tres. Los colores — como otros simbolos — no tienen significados absolutos.'”

Porello, buscaremos entender la organizacion interna del cromatismo con base en sus propias -
reglas, es decir aproximarnos a la gramatica nahuatl del color. Eso pasara por el anélisis de los
acordes de colores que aparecen en las fuentes documentales y los codices, para tratar de comprobar

la existencia de estructuras cromaticas significantes en el arte y el discurso.cosmogénico y

cosmoldgico de los nahuas. ' S
Finalmente, intentaremos dilucidar los simbolismos que iban aso;ﬁiadbs a los éblo'res; e
ilustrar que el cromatismo no funcionaba, solamente, como un siStéxﬁa‘sihb," més bien, como un
cédigo.'® Concretamente, queremos comprender el uso del color en su interrelacién y organizacién
propia, en la composicién pléstica o en el discurso, para luego‘arti‘cular este sistema de expresion con
el sistema de contenido, eso es la cosmovisién subyacente.
En este afdn, las propuestas de autores como Roque, Gage, Pastoureau, Ségota, pero también

Benveniste,'™ representaron fuentes de inspiracion para la elaboracién de nuestra reflexion.

1024, Lépez Austin, “El dios enmascarado del fuego”, en Anales de Antropologia, vol.22, 1985, p.276.

19pe acuerdo con George Roque el sistema concierne las relaciones de oposiciones entre elementos de un
mismo plano, mientras que el cddigo establece equivalencias semdnticas entre elementos de un sistema de la
expresion y un sistema del contenido, en “Les couleurs complémentaires: un nouveau paradigme”, en Revue
d’Histoire des Sciences, tomo 47, 3 y 4, julio-diciembre 1994, p.432,

194E, Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris: Gallimard, 1974,
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CAPITULO 11
TERMINOLOGIA CROMATICA

Y MATERIALES COLORANTES

Muchas colores hacen los indios de flores, y
cuando los pintores quieren mudar el pincel
de una color en otra, con la boca limpian el
pincel, por ser las colores de flores.

Motolinia, Memoriales, 218.

El objetivo de este capitulo consiste en presentar la etimologia de las palabras usadas por los antiguos
nahuas para denominar los colores.'”® Asimismo, se describiran algunos productos colorantes
empleados para realizar las pinturas faciales y corporales de las imagenes divinas.'® Estos dos
aspectos se desarrollan juntos pues, aunque no lo parezcan, ambos temas estin intimamente
vinculados.

Antes de emprender el estudio de los significados de los colores en relacién con la
cosmovisién nahuatl, cjuefemos aludir a la nomenclatura cromdtica porque el analisis lingiiistico
permite acercarse a la. percepcién del color'entre los antiguos hablantes. Varias investigaciones
recientes haﬁ mostfédo que, a pesar de su base biblégica, la percepcion cromitica es influenciada por

factores culturales:

1% Hasta donde sabemos, no existen estudios precisos sobre este tema. Joaquin Galarza tiene un breve
andlisis de los significados de ciertos términos crométicos en su obra Amatl, Amoxtli: el papel, el libro (op. cit.,
pp.44-45) pero como se verd a lo largo de este capitulo, en numerosas ocasiones, diferimos de sus interpretaciones.

1% as pinturas de los dioses representan una de las temiticas que pensamos trabajar en nuestra posterior
investigacion de doctorado. Por la imposibilidad de desarrollar aqui la totalidad de la informacion sobre los
materiales colorantes en la cultura nahuatl, decidimos usar este ejemplo para presentar algunos productos y sus
eventuales conexiones con la cosmovision.



Las pautas culturales e ideol6gicas inciden de manera tal en la conducta de los grupos humanos que, incluso,
moldean conductas tan basicas como la forma de mirar. [...] Este condicionamiento social basico - por llamarlo
de alguna manera - se aplica no sélo a la visién cromadtica sino a todos los sentidos [...). Es a partir de modelos
de conducta culturales que los sujetos se apropian de la realidad y se desenvuelven en ella.'”

Esta incidencia de la cultura en la percepcion visual se expresa, en particular, a través de la
denominacién y de la categorizacién de los colores. Por lo tanto, examinaremos cémo se construia
la nomenclatura cromatica en nahuatl clasico y trataremos de averiguar con base en qué criterios se
realizaba su organizacién. Nuestra hipdtesis es que la denominacion es una forma de ordenar los
colores, y que la clasificacion refleja la integracion de colores y colorantes en un amplio sistema

taxonomico.

2.1. La terminologia del color en nahuatl clisico

2.1.1. Un acercamiento a la terminologia: datos lingiifsticos, fuentes documentales

e informacion etnogrifica

Antes de adentrarnos al analisis de la terminologia cromatica, conviene mencionar los documentos
y laliteratura especializada que utilizamos. Ademas, presentamos algunas caracteristicas lingiiisticas
¢ histéricas del idioma nahuatl que permiten entender la elaboracion y la significacion de los nombres

de los colores.

a) Caracteristicas lingiiisticas e historicas del ndhuatl cldsico

El nahuatl clasico deriva del protondhuatl, una variante idiomética hablada por los grupos
procedentes del Noroeste de México antes de su dispersion en diversas entidades dialectales a lo
largo del territorio mexicano y de América Central (500 a.C.). Asimismo, segiin las indicaciones

lingtliisticas, los hablantes de protonahuatl estaban relacionados con los grupos de la rama surefia de

07, M. Vargas Melgarejo, “La percepcion de los colores: una revisién de la bibliografia mexicana”, en
Inventario Antropoldgico, Anuario de la Antropologia mexicana, UAM, vol.6, 2000, p.90. Sobre percepcion de los
colores, constiltese también Los colores lacandones: la percepcion visual de un pueblo maya, op. cit.
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la familia yutoazteca.'”® Este origen lingiiistico compartido deja presagiar la existencia de rasgos
comunes entre el ndhuatl y el protonahuatl, y también con el conjunto de idiomas yutoazteca Por lo
tanto, usaremos, a lo largo de este analisis, datos procedentes de las reconstrucciones de estos
antiguos idiomas asi como informacién acerca de su evolucién hacia los dialectos cldsicos y
modernos. En efecto, pensamos que el enfoque de la historia de la lengua puede proporcionar
valiosas pistas para la comprension de la etimologia y de la categorizacidn de los colores en nahuatl
antiguo (véase 2.1.2y 2.3.2).

El nahuatl es una lenguaen alto grado aglutinante, es decir que funciona uniendo varias raices
de palabras para formar una nueva voz.'” Este aspecto del idioma es particularmente interesante
porque la aglutinacién de vocablos permite crear términos que expresan y describen, con exactitud,
las realidades concretas o abstractas que se pretenden evocar:

El ndhuatl de la época inmediata a la Conquista era una lengua en la que la composicién de vocablos era

eminentemente descriptiva: existfa una asombrosa cercania entre el significado real de las palabras y sus

elementos constitutivos. La posibilidad de formacion de nuevos vocablos bajo rigidas normas de composicion
permitia al mismo tiempo la riqueza expresiva y descriptiva, la transparencia conceptual y la sensibilidad a los

cambios histéricos, ya que, sin la rigidez de un léxico dificilmente modificable, podia responder a las mutables
circunstancias con voces acufiadas en el acto.'"®

Ahora bien, recordemos que la percepcidon del color en el ambito natural es la experiencia que
da origen a la denominacion. La base visual de esta experiencia sumada a las caracteristicas
lingiiisticas del nahuatl clasico, permite suponer que existia un fuerte mimetismo entre la etimologia

y el significado de fos nombres de colores en este idioma.

b) Las fuentes para el estudio de la terminologia cromdtica

La mayor parte de la informacion sobre terminologia procede de dos fuentes de primer orden para

el estudio de la cultura nahuatl; el Vocabulario de Fray Alonso de Molina y el Cddice Florentino,

108 Dakin, La evolucion Jfonoldgica del protondghuatl, México: UNAM, HFL, 1982, p.9.
1991, Sullivan, Compendio de la gramdtica nihuatl, México: UNAM, IIH, 1998, p.15.
04, Loépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, pp.30-31,
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obra orquestada por Fray Bernardino de Sahagin.''' A pesar de su calidad y de la temprana fecha de
su elziboracién, estos documentos merecen ser sometidos a una critica historiografica pues son obra
coloniales que reflejan, en cierto grado, la cosmovisién occidental de sus autores.

" En la Historia general de'las cosas de Nueva Espaiia es notable la falta de interés por
descnblr, con precisidn, los colores. El ob_]etlvo principal de Sahagtin consistia en desarraigar las
creencias paganas de losindios'y, por con51gu1ente, el fraile no centrd su atencién en los colorantes
empleados en tiempos prehispanicos....

Afortunadamente, el texto en nahuatl del Cédice Florentino complementa y corrige las
carencias y deficiencias de la Historia general..., proporcionando datos precisos sobre el cromatismo
de dioses, espacios sagrados, objetos de culto, etc. Al mismo tiempo, este documento muestra la
importancia que los indios conferian a los colores como materiales.

La falta de interés por los aspectos cromaéticos esta manifiesta en los desfases que aparecen
al cotejar el texto nahuatl y la traduccion al castellano del Cddice Florentino. En varias ocasiones,
Sahagin no traduce literalmente la informacion en lengua indigena, ignora porciones enteras de texto
ricas en datos cromadticos, o da una versién totalmente distinta a la de sus informantes.'"?

Por su parte, Alonso de Molina elaboré su Vocabulario con base en sus conocimientos del
idioma aprendido durante la infancia. Independientemente de su excelente manejo del nahuatl, el
fraile pensaba como un hombre inmerso en la tradicién occidental. Como lo expresa Alfredo Lopez
Austin, “la simple recopilacién de léxico no deja de ser un reflejo de la cosmovision de quien retine
el material”.'"* Ademas, este autor apunta que el castellano del siglo X VI se caracterizaba por la
polisemia, la homonimia, la sinonimia de muchas de sus palabras,''* aspectos que contemplamos al

usar el Vocabulario de Molina, junto con las evoluciones internas inherentes a la historia de cada

M A, Molina, op. cit.; Florentine Codex, op. cit.; B. Sahagun, Historia geneml ,op cit. Para la
presentacion detallada de estas obras, véase /./.2.

121 o5 gjemplos se mencionaran conforme avancemos en el estudio.

134, Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, p.S1.

" bicem.
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lengua.''® : , ‘
Por; estas caracterlstlcas del material blbllograﬁco, el anallsls etlmologlco que reallzamos a

partir del Vocabulamo de Molma, del Codice Flor entmo Y, en .menor- medida, del Diccionario de

Rémi Slmeon, no pretende ser un fiel reflejo de la realldad histérica. Nuestra meta estriba en
esbozar un cuadro de la terminologia que permita aproximarse a las concepciones nahuas acerca del; ,

cromatlsmo, y evidenciar sus relaciones con la visién del mundo.

c) Aspecios de la terminologia cromditica de los nahuas actuales

Queremos presentar algunos datos lingiiisticos relativos a la nomenclatura del color entre los nahuas
contempordneos. En efecto, la etnologia resulta ser una guia util en el andlisis del idioma nahuatl
histdrico.

Nos apoyaremos en dos estudios que abarcan la denominacion de los colores, primero en el
néhuatl de Cuetzalan (Estado de Puebla) y luego en la variante de la region de Tlapa (Estado de
Guerrero).!"” En esta sintesis no examinaremos el aspecto del “desglose de la realidad” (“découpage
du réel””) mencionado por Daniéle Dehouve, ni los criterios de categorizacion evocados por Mario
Castillo porque estos datos se vinculan con la parte interpretativa de este trabajo (véase 2.3.1).

Antes de empezar, conviene precisar que el nahuatl hablado en las comunidades indigenas
se caracteriza por su dialectalizaciéon y la multiplicacién de sus variantes locales.''® Por consiguiente, -
esta presentacion de rasgos lingiiisticos no es exhaustiva'y debe considerarse un panorama general.

Un aspecto relevante de la nomenclatura cromdtica en ndhuatl actual es el uso de formas
metaforicas. El color de los objetos se designa mediante sustantivos o adjetivos que remiten a un

elemento cuyo cromatismo esta sobreentendido, y que sirve de referente para evocar una gama de

"3para tratar de resolver los desfases entre el castellano medieval y el actual, nos referimos en numerosas
ocasiones al diccionario etimolégico de S. de Cobarrubias Orozco, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola,

Madrid: Ediciones Turner, 1984.

18R, Siméon, Dictionnaire de la langue nahuatl ott mexicaine, rédigé d'apreés les documents imprimés et
les manuscrits les plus authentiques, Paris: Imp. Nationale, | 885.

"M, Castillo, op. cit.; D.Dehouve, op. cit.

Y8\, Launey, Introduccién a la lenguay la literatura néhuatl, México: UNAM, 1992, pp-339-340.
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tonos.''? Por ejemplo, tatlaltik se emplea para designar algo que tiene el mismo color que la tierra
(eso es, para los nahuas, gris), pues se trata de una metafora cuyo término de origen es t/alli, “tierra”.

Estas construcciones resultan de la estrecha conexién entre los colores y sus soportes. Por eso, Mario

Castillo comenta que:

...para los nahuas el color es inherente al objeto y no lo perciben como algo independiente o separado de é1.'”

De acuerdo con el andlisis de Dehouve, el color nunca se evoca por si mismo es decir sin -
mencionar el objeto que lo soporta.'”’ Por este caracter metaférico, la autora considera que no se
puede establecer una serie de términos cromaticos basicos en ndhuatl. Esta interpretacion concuerda
con la “aglutinacion” de palabras especifica de este idioma. Recuérdese que el nahuatl tiene la
posibilidad de componer voces nuevas para describir, precisamente, los diversos aspectos de una
realidad cambiante, Asi, Dehouve nota que algunos nombres son intercambiables con otros, y afiade
que el ndhuatl posee un niimero de términos cromaticos indeterminado porque expresan la tintura de
los objetos naturales con base en metéforas.'*

Por lo anterior, los dos autores concuerdan en que la mayoria de las voces se construyen como
adjetivos derivados de una raiz verbal o nominal. La adjetivacidn se realiza, en general, mediante la
incorporacién de un sufijo - #ik, marca de los adjetivos.'>* Ademas, éstos pueden ir modificados por
matizadores que les confieren un sentido mas preciso. Los nahuas de Cuetzalan, por ejemplo,
expresan la falta de intensidad cromatica mediante un prefijo a-, derivado de ar/, “agua”. Los

hablantes piensan que un color es menos intenso si se le afiade agua y, por eso, los colores “claros”

"D, Dehouve, op. cit., p.287.
120M. Castillo, op. cit., p.91.
12D, Dehouve, up. cit., p.287.

122 tbidem, pp. 291 y 299. Por su parte, Mario Castillo identifica términos basicos en el ndhuati de
Cuetzalan. Para este autor, las formas no-basicas se consideran sospechosas porque restringen su uso a determinados
objetos y los hablantes las usan en forma variada. Por las caracteristicas de! idioma nahuat! que describimos,
coincidimos con la interpretacion de Dehouve mds que con la de Castillo. No creemos que haya formas
“sospechosas” y otras “basicas”, sino que algunas metaforas son mas comunes que otras y que el nimero de
términos cromaticos podria ser, relativamente, ilimitado.

2 . . . « ]

123M. Castillo, op. cit., p.92. Existen también otras maneras de formar los adjetivos pero no queremos entrar
en detalles aqui. Para mds informacion véase D. Dehouve, op. cit.; T.Sullivan, Compendio de la gramadtica nihuatl,
op. cit.; M. Launey, Introduccion a la lenguna y la literatura ndhuatl, op. cit.
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9 124

son “aguados”, “deslavados™.
2.1.2, Construccion de los términos de color en ndhuatl clisico

En este apartado presentamos las distintas formas de elaborar nombres de colores en nahuatl clasico.
Puesto que el enfoque de este trabajo es historico, no ofrecemos complejas explicaciones de caracter
lingitistico. El objetivo de esta seccion es basicamente descriptivo.

Por la capacidad del idioma nahuatl de crear “ilimitados” términos cromaticos, las palabras
que analizamos aqui son las mas corrientes. Nos basamos, para su seleccion, en el registro que ofrece
el Vocabulario de Molina, complementado con la informacién del Cddice Florentino. La
nomenclatura cromatica en nahuatl cldsico se divide esencialmente en dos grupos de palabras:

a) los términos de color que comparten relaciones de semejanza cromatica con algiin elemento

natural y b) los nombres de colorantes.

a)Términos que comparten relaciones de semejanza cromcitica con un elemento natural

La construccidn de estos términos es metafGrica, al igual que en los ejemplos examinados al tratar
del nahuatl actual (véase 2.1.1). En algunos casos se ha identificado el vocablo que esté al origen de
la metéfora, en otros s6lo se han formulado hipdtesis. La mayoria de estos términos son adjetivos que
se elaboran a partir de nombres de objetos o productos naturales — el chile, la garza, etc. — cuyas
cualidades cromadticas son analogas a los matices que se buscan evocar. Michel Launey precisa que:
Estas formas parecen derivar de casi cualquier radical nominal. En realidad, vienen sobre todo de los que
designan entidades que tienen propiedades fisicas destacables o cierta importancia cultural, '#
A partir de estos primeros adjetivos de color se constituyeron, luego, formas verbales —

principaimente verbos en -eua que significan “pararse o volverse de un color” —, las que, a su vez,

129M. Castillo, op. cit., p.94.

1Z5«Ces formes semblent pouvoir étre tirées d’a peu prés n’importe quel radical nominal. En fait, elles
viennent surtout de ceux qui désignent des entités ayant des propriétés physiques remarquables ou une certaine
importance culturelle”. M. Launey, Carégories et opérations dans la grammaire nahuatl, Thése présentée a
I"Université de Paris IV pour I’obtention du Doctorat d’Etat (Spécialité: Linguistique), p.569.
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dieron origen a nuevos adjetivos. Ademads, otros términos cromaticos caracteristicos del ndhuatl son
los sustantivos derivados del verbo pa (“tefiir”). Vamos a presentar los distintos casos siguiendo la
tonalidad de los colores y adoptando el orden blanco, rojo, amarillo, azul/verde, negro, para terminar

con el gris, el moreno,'? los casos afslados y colores compuestos.

Blancos. Entre los términos nahuatl para designar el blanco, el Vocabulario de Molinaregistra iztac,
iztalectic e iztaleuac, aztapiltic y teztic.'?’

Iztac es ima forma derivada del yutoazteca ** fusa (“blanco™) que, después de una serie de
transformaciones, se vuelve * #ta en protondhuatl.'® En izfac, el sufijo que marca la forma adjetival
esla-c.

De iztac (“blanco”) se formé luego iztat! (“‘sal”) y no al contrario como se suele creer.'” En
efecto, el nombre yutoazteca de la sal, ** ona, no se conservé en el paso hacia el nahuatl pero, en
cambio, se mantuvo el término para “blanco” que desde ** tusa evolucioné de la manera siguiente:

* (sq -> * itsa -> * ista.'*® Esta construccién del vocablo izlac n’os;llevz’x‘h'reﬂexionar sobre la unién

de color y material, y la supuesta ausencia de concepcion abstracta e:los colores entre los nahuas.

En este caso, el elemento natural “sal” adopta su nombre ' matico abstracto “blanco”

y no al revés,
A partir de izfac se construyé el verbo /z.taleua '( volv‘ se-bla 1€ o’ ) En nahuatl, los verbos

terminados en -eua representan formas de verballzar los adjetlvos, y son partlcularmente corrientes

"6Cobarruvias define el término moreno como “color, la que no es del todo negra, como la de los moros, de
donde tom6 nombre, o de mora” (op. cit., p.814). Esta descripcion no confiere mucha informacién sobre la tonalidad
exacta del “moreno”, so6lo especifica que se trata de un color oscuro. Por lo tanto, no queremos reemplazar “moreno”
por algiin sindnimo mds contemporaneo como café o marrén y, a lo largo de este trabajo, hablaremos de este color
junto con el negro.

127En este apartado no se mencionan los significados precisos de cada término cromatico porque lo que
establecemos son formas de construccion lingllfstica. La interpretacion de algunos vocablos se presentara en la
titima parte de este capitulo (véase 2.3). El lector que esté interesado en conocer los significados que se atribuyen a
cada nombre de color puede referirse al anexo 1, que menciona también los productos que entran en el proceso de
fabricacion de algunos colores.

28 . e .
128De manera convencional, marcamos los términos de yutoazteca con ** y los de protonahuatl con *.

12Egta idea es sostenida, por ejemplo, por Joaquin Galarza, en Amatl, Amoxili..., op. cit., p.44.

130 | paso del itsa al ista corresponde a un cambio lingiiistico de la secuencia “ts”, que no permite el

ndhuatl, por la secuencia “st”; K. Dakin, op. cit., p. 124 y L. Valifias, comunicacién personal, 2002,

45



en el caso de los colores. Tradicionalmente, estos verbos significan “pararse o volverse de un color”.

De la forma verbal iztalena, se crearon los adjetivos iztaleuac e iztalectic. En el primer caso,
el paso del verbo al adjetivo se realiz6 aiiadiendo una -c final que es la marca de la adjetivacion. En
el segundo, tenemos la transformacion siguiente: el verbo iztaleua pierde la -a final (marca del Vefbd) '
para adjetivarse. Luego, la secuencia final -eu se vuelve -euh, antes de pasar a -c, lo que representa
una evolucién comtn en ndhuatl clasico. Finalmente, la adjetivacién se complementa afiadiendo la
marca - tic a la forma “iztalec”. '

Aztapiltic. Este adjetivo deriva de un sustantivo aztatl (*‘garza”) que se forma a parﬁr dela
unién de arl (“agua®) e iztac. Aqui también la terminacién - fic es la marca de la adjetivaq’ién.

La presencia del matizador - pil- se justifica dificilmente. En efecto, -pi/- es una marca
diminutiva que expresatambién la afeccion. Ahora bien, Molina traduce azrapiltic por “muy blanco”,
lo que entra en contradiccién con el caricter diminutivo de -pil-.'* Por otro lado, Dibble y Anderson
traducen el aztapiltic que aparece en varias partes del Codice Florentino por “blanco y verde”.'”

La idea que desarrollamos para resolver la presencia de -pil-, consiste en.suponer que la
palabra adjetivada no es aztatl sino aztapilli (“garza noble” o ‘‘garza joven”). Asi; aztatl no seria
marcado por un diminutivo sino estaria acompaiiado del término-pilli, que en su aceptacion de
“noble” expresa la calidad y la superioridad de una persona.'®* La ﬂi;iién de la raiz -pil- al término
nhuatl para “garza” podria transmitir, entonces, una nocién de respietogy tal vezi de aumento. En >
cuanto a la propuesta de Dibble y Anderson, se justifica si,rjos remitimos al libro XI delCéd_icje

Florentino donde se describe una juncia llamada to/mimilli. Acerca de esta planta, los informantes

de Sahaguin dicen:

1311 valifias, comunicacion personal, 2002. Michel Launey explica que el sufijo complejo /-tik/ (-tic) se
aitade a un radical y el adjetivo asf formado significa “que tiene las caracteristicas de...”, en Carégories et

opérations..., op. cit., p. 568.
1324, Molina, op. cit., p.10 1.

133 Al hablar del atavio de Tlaloc, los autores mencionan que lleva una cafia torcida de este color
(aztapilpane). Véase Florentine Codex, op. cit., Libro 1, p.8. Mds adelante, al hablar del baston de Nappatecuhtli,
uno de los Tlaloque, utilizan el mismo adjetivo cromatico (aztapiltopile), ibidem, Libro I, p.45.

1344, Molina, op. cit., p.81v.
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Es larga, verde, azul, muy azul, [...]. Su base es-blanca. El nombre de esta base blanca es aztapilli u oztopilli.

(viac, xoxoctic, texotic, texocaltic, [...], tziniztac: in jizin in iztac, itoca aztapilli, anogo oztopill}).'**

Teztic. Segin Molina, esta voz significa “cosa blanca”, mientras que fezcuitlatic seria “cosa
muy blanca”.'*® Siméon consideré qute Ieélié Viehe'de textli, “harina, cosa molida”. Coincidimos con
su interpretacion porque existe un sustantivo, rezqui, que se traduce por “la que muele maiz o otra
cosa en metatl™.'” La correspondencia ehtre teztic, “blanco”, y las cosas molidas descansaria en la
analogia cromatica, pero sobre todo en el caracter polvoroso del pigmento y de la harina. A partir de
este dato, inferimos la impbrténcia del aspecto del producto colorante en la concepcion del color de

los antiguos nahuas.’

Rojos. Entre los términos-nahuatl para expresar el rojo, conocemos chichiltic, chichiliuhqui, eztic

y tapalli.
Chzchzluc (“berme_]o” o “colorado”) es un adjetivo formado a partir del sustantlvo chilli

(“chile”). En este ejemplo aparecen dos marcas de adjetivacion: la reduplicacién de la silaba inicial

y la terminacién -tzc, que ya ‘en ; )

En uno de sus trabajds Durdlca Segota afirma que la reduplicacion de la silaba inicial
corresponde a una forma plurallzada del término cromatico, que expresaria la multiplicidad y luego
el aspecto saturado del color (cita los ejemplos de yayauhca, tlatlauhca y xoxouhca).'® No
coincidimos-con esta propuesta porque la reduplicaciéon en los adjetivos no tiene las mismas
caracteristicas ni significaciones que en los verbos o los sustantivos. La silaba inicial reduplicada en

chichiltic, pero también en xoxouhqui o tlatlauhqui, es una forma léxica y no tiene que ver con el

B s long, green, blue, very blue, [...]. The base is white. The name of its white base is aztapilli or
oztopilli”. Florentine Codex, op. cit., libro XI, p.195.
Todas las traducciones al espafiol son nuestras y, en el caso de los textos ndhuatl, se apoyan generalmente en las
versiones al inglés de Dibble y Anderson (para el Cddice Florentino) o de otros autores que nombramos en su
momento.

135A. Molina, op. cit,p. 112 v.

13%«Celui ou celle qui broie (le mais ou autre chose) sur la pierre dite met/atl”, en R. Siméon, op. cit.,
pp.489-490.

138p, Ségota, Valores plasticos del arte mexica, op. cit., pp.84-85. Esta idea es defendida también por
J.Galarza quien traduce chichiltic por “color fuerte de chile”, op. cit., p.44.
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plural, ni el énfasis.'*

Chichiliuhgui es un termmo formado a pamr el verbo,‘ hlchzlzuz (“volverse rojo”). Este

pierde su vocal final -/, muda la secuencm inh como vimos, y afiade el sufijo -qui

caracteristico de la adjetlvacmn derlos

Eztic es-un. ad_]etlvo que se forma ] partn Vde eztlt, la palabra nahuatl para “sangre”.' El

término cromatlco no estd reglstrado en el Vocabularlo de Molina, pero aparece en un pasaje de los

Anales deCuauhmlan para designar la entidad masculina de la pareja suprema. Asi...

.. Se decfa, se contaba que [Topiltzin Quetzalcdatl] rezaba, adoraba al cielo. Y los que invocaba eran Falda de
Estrella, Brillo de Estrella, Sefiora del Sustento, Seffor del Sustento, Vestido de Negro (o de Carbén), Vestido
de Rojo (o de Sangre). (...yn quinmictiaya Auh motenehua mitoa ca ylhuicatl yytic yn tlatlatlauhtiaya yn
moteotiaya . auh yn quinotzaya . ¢itlali ycue ¢itlallatonac tonacagihuatl tonacateuctli tecolliquéqui

yeztlaquengqui).'"!

Tlapalli es una voz que se utxllza para designar el color y el colorado (rojo). 2. Es un

sustantivo terminado en -/i, que denva del verbo pa (“tefiir”) al cual se anade Ia marca de objeto

: por ilo tanto,

indefinido -f/a. En ndhuatl pa es :y tlapa seria “temr algo ‘T lap .

“cosatefiida”, “lo tefiido” (para la

véase 2.3.2)."

' demas sxgmﬁcados de esta palabra su relacxon con elnegro, etc.,

Amarillos. Entre los términos nahuatl para expresar los matlces del amarlllo, encontramos

camilectic, coztic, cozpul cog:auhquly Ioztlz

139, Launey, Catégories et opérations..., op. cit., p.1032,
104, Molina, op. cit., p.21v.

141 it is told and related that it was to heaven that he prayed, that he worshipped. And the ones he called
out to were Citlalinicue, Citlalatonac, Tonacacihuatl, Tonacateuctli, Tecolliquenqui ; Etzlaquenqui...”, en
J.Bierhorst, Codex Chimalpopoca..., op. cit., p. 8 y History and Myl/1alogy of the A::Iecs ., op. cit., p. 30. Las
negritas son nuestras.

M2 igual que en castellano, el ndhuatl utiliza la misma raiz para color y colorado, lo que demuestra la
importancia del rojo, como color por excelencia, en la concepcién cromética de sus hablantes.

”3.loaquln Galarza interpreta tlapalli como “el substantivo de la tierra roja de la region de Tlapa,
Guerrero...” ((?), op. cit., p.45.
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Camilectic es un adjetivo formado a partir del verbo camileua (“pintarse la fruta”, “volverse
moreno”).'* La creacién de la forma adjetival sigue el mismo modelo que en iztalectic (véase
arriba),

' Coztic (“amarilrld”);rNo se ha determinado cual era la raiz verbal o nominal que entra en la
composicion de-este adjetiVo. A partir de éste o de su raiz desconocida, se forma cozpul (“muy
amarillo”) cuyo matizador. -pul es aumentativo y expresa también el desprecio. En la familia de
nombres vinculados con coztic, aparece tambié€n la palabra quacocoztic que significa “persona‘de”
cabellos rubios o rojos”.

k Cogauhqui (“amarillo” o “rubio”). Este adjetivo se construye a partir del verbo cogauia
(“volverse amarillo”) de la misma manera que chichiliuhqui (véase arriba). Este términb origind uno
de los patronimicos del dios del fuego, Ixcozauhqui, que literalmente quiere decir “cara amarilla”.

En esta palabra encontramos la misma raiz coz- que en cozfic. Esta inferencia permite penéar
que existioé un sustantivo o una raiz inicos, al origen de varias de las palabras que 51gmﬁcan amanllo
en ndhuatl. Ahora bien descubrimos que, en yutoazteca, la palabra para amarillo es **kosa Y "‘*kasa
y que en tarahumara kasd- se usa para “la paja”, “‘el zacate”, o “‘el pasto”.'* Por ello, suponemos que
los nombres del amarillo, en nahuatl clasico, se formaban a partir de un sustamlvo desconocldo, de
raiz coz-, cuyo sentido se acercaba a “hierba seca”. La mencion, en el Cédice Florentino, de frijoles
amarillos llamados ecoztli parece confirmar esta suposicién. ¢

Tozili (“papagayo de plumas amarillas”). El caso de toz/li resulta sumamente interesante
porque es un ejemplo de denominacion a partir de un animal que presenta caracteristicas cromaticas
especificas. Esta voz no aparece en el Vocabulario de Molina, pero es mencionada por Siméon y en
el Codice Florentino. En esta tltima fuente, rozt/i se usa para designar un flujo de agua de dos colores

del cual se dice: in matlalatl, in tuzpalatl — en esta ocasion, roztli estd en composicién con pa

Y Aun cuando la palabra camilectic se relaciona también con la gama de colores morenos, la insertamos
aqui porque evoca la fruta que madura y se vuelve amarilla o morena segtin las especies. En la parte espaiiola de su
Vocabulario, Molina da camilectic para “amarilla fruta®, op. cit., p.9v.

15K, Dakin, op. cit., p.119.

Y48 riorentine Codex, op. cit., libro 11, p. 65.
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“tefiir”)."” En el mismo documento se describe también este pajaro:
C p

Cuando el joven papagayo de cabeza amarilla se ha desarrollado completamente, se vuelve amarillo, se vuelve
muy amarillo. Le crecen plumas sedosas. Cuando estd completamente emplumado, entonces es llamado rozt/i.
(Inie chicavac toznene, cogavia, cozpiltia, tomjolti: in novian yhiviio, ic mjtoa toztli)."*

De lo anterior, intuimos que este término expresaba sobre todo un cambio de cromatismo,
desde un color desconocido hasta un matiz amarillo. Ademads, notamos que la variacién cromatica
acomparfiaba un cambio de plumaje, o sea de “piel”. Volveremos sobre este punto a continuacion -

(véase 3.2.2, c).

Verdesy azules. En este estudio de la terminologia, verde y azul se presentan conjuntamente porque
se ha demostrado que forman una categoria de color tinica en nahuatl, como en. varxos 1d10mas

americanos.'”® Las palabras nahuatl para expresar la gama del azul y del verde son qutltzc, xzuhnc,

y los adjetivos construidos a partir del verbo xoxouia. ,
Quiltic (“verde™) es una forma adjetival derivada del sustantivo guilitl (“verdura”, “hierba
comestible”), ala cual se afiadi6 la terminacion -tic, caracteristica de los adjetivos. 2

se crearon el sustantivo quilpalli (“cardenillo”) y el adjetivo quilpaltic. Ambos rcsﬁl’téﬁ de la

asimilacion de quiltic y del verbo pa (“tefiir’) vuelto sustantivo (palli). »

Xiuhtic (“color turquesado”). Este adjetivo se conforma apartirdel sustantivo xiilif[ (“hierba”,
“turquesa”, entre otros significados), al que se afiade el sufijo -fic. Es preciso llafnar la atencién sobre
los casos de polisemia relativos a xiuirl. En efecto, el término no significa sélo “turquesa” o “hierba”,

sino también “afio” y “cometa”. Ademads, la presencia de xiuh en una palabra puede connotar la

Wy luego metia en ¢l agua a la criatura, y decfa: “Entra, hijo mio” [...], “en el agua que se llama matldlac
y tuzpdlac”. B. Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.622, Toxpalatl es también el nombre de una fuente
donde se bebia agua en la fiesta de Huitzilopochtli. Florentine Codex, op. cit., libro 11, p.178.

48 «When the young yellow-headed parrot is already developed, it turns yellow, it becomes very yellow. It
develops fluffy feathers. When completely feathered, then it is called toztli”. Florentine Codex, op. cit., libro XI,
p.23. :
9véanse, entre otros, J. Hill y K. Hill, op. cit.; RM. Ramsay, op. cit.; D. Dehouve, op. cit. y M. Castillo,
op. cil.
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preciosidad, mas alla de transmitir un matiz verde, “de turquesa”.'®®

Xoxouhqui, xoxouic, xoxoctic (“azul cielo”, “verde™) son adjetivos que derivan de la forma

verbal xoxouia (“volverse verdinegro o descolorido™), pero que diacfériié’ani"ente se vinculan también

con xiuitl."" En el paso a la forma adjetival, el verbo pierde su voca] ﬁnal el caso de xoxouic

se le suma, sencillamente, la terminacion - ¢, rasgo de la adJetlvacnSn P '*ra oxouhqm y xoxoctic, la

construccion sigue el mismo modelo que para cogauhqui.e zztaleclzc (vease arriba).

. Enxopaleuac y xopalectic, encontramos la misma raiz (sin reduplicacién) que en-xoxouia, -
a la cual se unié pa (“tefiir”). Xopaleua no aparece en los diccionarios, pero sabemos que 1os verbos
en -eua proceden de adjetivos (recuérdese el ejemplo de iztaleua). La evolucién de xopaleua a
xopaleuac 'y xopalectic es idéntica a la que explicamos al inicio de este apartado (véase iztaleuac e

iztalectic).

Negros. Entre los términos nahuat! para expresar‘los matiCes del negro conocemos tliltic y tlilectic,

cuichectic, capuiztic, catzactic y catzauac, palli. y yape ll y ﬁnalmente tezcall,

Tliltic (“negro”). Este adjetivo se construye a partir.de 11111v_k(“tmta "), afladiendo al sustantivo

el sufijo -tic. Tlilectic viene de tlileua ( volverse egr ‘siguiendo el mismo patron de

elaboracion que iztalectic.

Cuichectic (“‘cosa un poco, negra”, “ahumado”) La construcc de cuichectic es similara la

de tlilectic ya que el término se forta ‘a‘part" de cuicheua, verbo 16-del sustantivo cuichtli
(“hollin™). ' ' : :

Capuiztic. Este adjetivo se crea como lko'sA dos anteriores, a partir del verbo caputzaui

(“ennegrecerse”). Igualmente, catzactic y catzauac proceden de catzaua (“volverse sucio”).
Palli. Esta forma representa una sustantivacién de pa (“tefiir™), al igual que tlapalli. En esta

ocasion, el verbo no lleva la marca del indefinido -t/a y, por lo tanto, palli significa “tintura”. En el

1505in embargo, no coincidimos con la propuesta de Dibble y Anderson quienes, en la descripcion de la
fiesta de Ochpaniztli, traducen xinhtoctli por maiz rojo (Florentine Codex, op. cit., libro 11, p.124). Suponemos que
su interpretacion deriva de la conexidn entre xiuh- y la divinidad del fuego Xiuhtecuhtli, pero pensamos que este
vinculo no permite atribuir a xiuh- el significado de rojo. Xiuhtecuhtli es el “Seiior del afio o de la turquesa”, y este
nombre no evoca el color rojo. Por ello, consideramos que xinhtoctli serfa, mas bien, un maiz azul.

I""M.Launey, Catégories et opérations..., op. cit., p.1032,
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Vocabulario de Molina aparece como “barro negro para teflir ropa”, y Siméon considera que se trata
de una tintura negra.'*? Las dos voces palli y tlapalli evidencian una estrecha relacién entre rojo y
negro pues, si nos basamos en la etimologia, uno deriva de otro.

Yapalii, yapaltic. Estos dos vocablos provienen probablemente de yapaleua (“tener cardenales
de golpes”).

Mas alld de esta etimologia, es interesante reflexionar sobre la construccién de las tres
palabras: yapalli, yapaltic y yapaleua. En efecto, derivan de la asociacion del verbo pa (o de su forma
nominal palli) y de un sustantivo que no se conoce en los diccionarios, pero se registra en yauh tlaulli
0 yauitl “maiz moreno o negro”, y en yauhtli, “el oscuro”.'® Este término, cuya raiz era
probablemente yauwh, debe aproximarse a “negro” y estd al origen de los nombres que estudiamos
aqui.'®* Yapaleua, por ejemplo, es un verbo que evoca un cuerpo que se cubre de marcas morenas o
verde oscuras, es decir se ennegrece.

Al unirse yauh con palli, se produce una transformacién comuin en ndhuatl: la -u4 se vuelve
-p. A pesar de que aparezcan a menudo con una sola -p, la ortografia correcta de estos téfmipos es

yappalli, yappaltic, etc.

Finalmente, yayactic seria un adjetivo construido a:p a«forma: sustantiva-
desconocida con una reduplicacion de la silaba inicial. En el proceso de adjetivacion;:la raiz yauh
incorpora la terminacidn -fic, y la -ih se muda en -c.

Por tiltimo, subrayamos que los nahuas expresaban también el color negro mediante la palabra

tezcatl, espejo de obsidiana. En el Cddice Florentino, el amaranto negro es llamado tezcaoauhtli:'*®

1524 Molina, op. cit., p.79r; R.Siméon, op. cit., p.330.

15Esta planta de la familia de las artemisas se ha reconocido como el pericon (véase el glosario de la
Historia general de las cosas de Nueva Espaiia realizado por A. Lopez Austin y J. Garcia Quintana, op. cit., tomo 3,
p.1350). La palabra se ha traducido también por “verde oscuro, purplireo” (Garibay) o “hierba de nubes”
(Hernandez), citados por B. Ortiz de Montellano, en “Las hierbas de Tlaloc™, £ECN, vol.14, 1980, pp.288-289.
Claude Lévi-Strauss nota que, en la América Septentrional, las artemisas tienen una connotacion femenina, lunary
nocturna (en La pensée sauvage, Paris: Pocket, 1990, pp.63-64). Por lo tanto, nos inclinamos mas hacia el

significado de *“‘el oscuro™.

Y En el Codice Florentino, se da la siguiente explicacion al término yapalli: “su nombre viene de yauhtli
[artemisa] o yayauhqui [oscuro] y lapalli [color]” (in jtoca, itech qujztica iiauhtli, anogo igiauhquyj, ioan tiapalli).
Florentine Codex, op. cit., libro XI, p. 244.

155 Florentine Codex, op. cit., libro I, p. 65.
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Nextic y poyauac. Estos vocablos significan respectivamente gris y moreno.
Nextic (“gris”) es una forma adjetival construida a partir de un objeto, la ceniza,—"nextli en

nahuatl —, cuya caracteristica cromadtica es andloga al matiz que se busca-evocar:-El término existe

también bajo la forma nexectic.

El caso de nextic es interesante, porque vdé_tjfllli:?§tfé’»,qge,135 f:dhteras entre colores de los
antiguos nahuas no coinciden con las que establé‘éeﬁ’rios hiqrv,hbnjyés' enlas sociedades occidentales. En
efecto, encontramos que nextocuilin, “gusano de'cehizé’:’, s el.nombre que se asigna a una oruga
grande y gruesa, de tono blanquizco.”® Asi, descubrimos que no importa tanto la divisién — que
nosotros marcamos — entre blanco y gris, sino la semejanza del animal con el color de un objeto
referente, en este caso la ceniza, cuyo cromatismo varia del blanco al gris, e incluso puede ser
negro.'”’

Por otra parte, queremos recalcar que la ceniza se utilizaba en la pintura facial de algunos
dioses como Mixcéatl y los Mimixcoas.'*® As{, podemos decir que nextic proviene también de un
producto colorante. Este ejemplo adelanta lo que comprobaremos en el siguiente apartado, eso es que
los términos cromdticos se construyen, a veces, a partir de nombres de pigmentos y tinturas.

Poyauac (“moreno”) es un adjetivo que deriva de la forma verbal poyaua (“matizar en
pintura”). A primera vista, esta etimologia no resulta muy atil para explicar su significado de “cosa
morena”, No obstante, la existenciade un verbo tlapoyaua que se traduce por “anochecer” ofrece una
posibilidad de desciframiento, pues sobreentiende que las cosas morenas son las que se ven como
de noche. Esto nos remite al peso que los nahuas conferian a la luz en su percepcion y denominacién
del color. No nos extendemos porque este aspecto serd abordado, mas adelante, al tratar de la

clasificacion de los colores en claros y oscuros (véase 2.3.2).

1568, Sahagin, Historia general..., tomo 3, p.1298,

%7Entre los lacandones de Naja, algunos consideran el gris como parte del grupo de los negros mientras que
a otros les parece como un tipo de blanco, otros mas lo identifican como una mezcla de esos dos colores (L.M.
Vargas Melgarejo, Los colores lacandones..., op. cit., p. 89). En el Cédice Florentino, se dice de la “grana color
ceniza” que “ se llama tlapalnextli porque esta descolorida; no se parece a la sangre, sino que esta de color de
ceniza, cenicienta, color de gis” (/njc motocaiotia tlapalnexti; amo ixtlapalivi, amo eztic, ¢an nexevac, nexectic,
ticevac). Florentine Codex, op. cit., libro X1, p.240.

1584nales de Cuauhtitlan, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.2.
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Otros sustantivos aislados daban origen a términos de colores, al atribuir a un objeto suspropios
rasgos cromaticos. Estos son claros ejemplos del cardcter aglutinante del nahuatl y de su tendenma

aexpresar directamente en la lengua, lo que se ve en la naturaleza. Para llustrar esta caracterlstlc del

vocabulario, sélo citaremos unos cuantos casos como el color de coyote, en coyotombtl (“tomatejz
color de coyote”), o el color de elote, en elutototl (*ave color de elote”). ‘ "

El idioma nahuatl presenta también la posibilidad de crear voces que exprés'zin la mbinaoion
de dos matlces, uniendo términos cromaticos para formar un nuevo nombre de color. Uh eJemplo .
ilustrativo. es el de tlapalpoyacnc, adjetivo elaborado a partir de tlapalli y poyauac,; y que s:gmﬁca

“color rosado o anaran_]ado” 139

b) Nombres de colorantes

Ademas de las palabras formadas por adjetivacion, los antiguos nahuas atribuian a ciertos colores los
nombres de productos colorantes.'® Estos se utilizaron como términos cromaticos, aun cuando las
materias no se empleaban propiamente para colorear los objetos calificados. Este aspecto de la
terminologia confirma la estrecha conexion entre el color y sus soportes materiales. Estos vocablos
son, por lo general, sustantivos pues se refieren a un producto mineral, vegetal o animal. Ademés,
llegaron a servir de raiz para la formacion de nuevos adjetivos de colores.

Empezando por el grupo de los blancos, encontramos un mineral denommado tzzall (“gis™)
que se usaba, en algunas ocasiones, como término cromatico. 7/zatl deriva dela misma raiz ** tusa
que iztac, la cual mudé la -u en -/ en la evolucion del yutoazteca al néhuatl clésico.' En los distintos ,
diccionarios, tizatl nunca se define como “blanco”. No obstante, Sahagtin comenta que los iﬁdigenas

bebian un pulque llamado tizauctli, palabra que se refiere al color blanco mediante el tizatl sin que

1994, Molina, op. cit., p.130.

101 colorante se define como: “una materia vegetal, animal o mineral que tiene color y que puede ser
extraido o separado y utilizado para entintar o pintar sobre otro material, haciendo uso de diversas técnicas”. Los
colorantes incluyen la tintura y el pigmento. En Y. Shirata, Colorantes naturales. Muesirario de color: teiiido de
origen vegetal y animal, México: Pagaso, 1994, p.16. En este apartado, no entramos en detalles sobre los
procedimientos de fabricacién y obtencion de los productos colorantes entre los antiguos nahuas. El lector interesado
en este tema se puede referir a F. Hernandez, op. cit.; y B. Sahagan, Historia general..., op. cit., tomo 3, Libro XI,
cap. XI; asi como a los estudios de A. Anderson, “Materiales colorantes prehispdnicos”, op. cit., y de la misma Y.
Shirata, op. cit.

181K, Dakin, op. cit., p.124.
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el gis haya entrado concretamente en la composicién de este pulque.'®

El Cédice Florentino y la Historia Natural de Hernandez describen dos tipos:de tt’éatl: el
chimaltizatl y el tetizatl. La segunda de estas dos obras, mas precisa, explicacdmo se obten}fa eltizatl
a partir de la cremacién de ciertas piedras blancas, y cdmo el yeso o tinte blanco extfaido se empleaba‘
para pintar. Herndndez evoca también el tizatlalli, una tierra blanca que servia para téﬁir de blanco
e hilar el algodén, y cuya “naturaleza [era] fifa, secante y detersiva...”.'®? ' '

Entre los productos colorantes rojos, flauit! (“almagre’) era un vocablo 1rnportant1s1mo'
porque daba origen a varios nombres de colores.'®! La etimologia de rlauitl es partlcularmente‘
interesante, pues la voz deriva de una raiz protondhuatl, * raw# que significaba “dia”, “sol’»’ o “luz”.
Este término evolucioné en dos palabras en nahuatl clasico: ilhuirl, “dia”, “ﬁeSta?’ y tauilli,
“claridad”, “luz”.'® Estos datos evidencian el vinculo de tlauit/ conlaluzy la (;laxjidéd, e insistiremos
sobre estos aspectos en la parte interpretativa del presente capitulo (véasé 2.3.2).

A partir de tlauitl se formo otro sustantivo, Hauhtlapalli, que se traduce por “bermellon” 166
Asimismo, el término origind un adjetivo, tlatlahuic, que queria decxr, rojo o rojizo’’. ‘Por su parte,
el verbo Hauia desembocé en dos adjetivos, tlatlactic’y ‘ktylatlauh:jui,‘ sigUiendo él ‘patrén de
adjetivacion de los verbos que describimos antcr_iormvel}te,g; i ‘

El tlauit! erauno de los pigmentoﬂs'fn' is ki‘.i;‘i:lyi“‘ad}dskeh?]a época prehispanica. Servia para pintar

ceramicas, edificios, y colorear los rostro uerpos 'y atavios de deidades como Chicomecoatl,

Ixtlilton y Xipe Tétec.'s’

Un colorante de naturaleza vegeta xoc pallz (“‘tintura de flores™), fue al origen de términos

cromaticos empleados para designar tonos'que‘ 'lban del rojo al amarillo, pasando por el rosa y el

125 Sahagin, Historia general..., op. cit., tomo |, p.290.

163F, Herndndez, op. cit., vol.2, tomo 3, pp.405-410.

'53En el Codice Florentino, tlauit! aparece generalmente como tauhio. Acerca del -yo, Thelma Sullivan
comenta: “Los adjetivos nahuatl terminados en -yo, -lo, -zo, [...] formados a partir de nombres, denotan la posesién
de la cosa o de la cualidad designada por el nombre del cual derivan, y significan que el poseedor, que puede ser un
objeto o una persona, esta llena de, cubierta de, es o estd hecha de, lo que signifique el nombre™, en “Tlaloc: A new
etymological interpretation of the God’s name and what it reveals of his essence and nature”, en Atti del XL CIA,
Roma-Genova, 3-10 septiembre 1972, vol.2, p.215.

165)_. Valiias, comunicacion personal, 2002.
1A, Molina, op. cit., p.144v.
167 Elorentine Codex, op. cit., libro 1, pp.13, 36 y 40.
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anaranjado. En efecto, xochipalli era una planta cuyas flores amarillas con rojo se usaban “para tefiir
lanas y pintar figuras de color amarillo tirando a rojo...”.'®

La uni6n de este vocablo con itztli (“obsidiana”) conformé el sustantivo xuchipalitztli, que
se aplicaba a una piedra preciosa de color bermejo. A partir de la misma raiz, se cred también un
verbo, xuchipaltia, que significaba “volverse rosado™ y un adjetivo, xuchipaltic, que se referia al
color rubio o rosado.'®

Las variaciones de matiz_que aparecen, entre las distintas voces, pueden deberse a la
diversidad de aspecto e incluso de tonalidad que cobraba el colorante al adherirse a varios tipos de
tela. Estudios recientes sobre la tintura con soportes naturales muestran que “aun empleando el
mismo bafio para el tefiido, varian los tonos de colores de acuerdo con los diferentes materiales”.'”™
Ademas, dentro de las técnicas de tintes naturales, la seleccién de mordentes, el tiempo de coccién

y la cantidad de extractos se conjugan para determinar los coloridos de las telas, cuya gama es

infinita.'”

Xoxotla es otro producto de origen vegetal que daba su nombre a los tonos carmesi.!” El
Cddice Florentino nos dice de esta planta que “se llama xoxot/a porque sus flores son rojas como el
chile, como una llama (/rjc mjtoa xoxotla, chichiltic, in jxochio velletic)”’.'” Por su parte, Hernandez
especifica que las flores en cuestion eran de color pirpura tirando a azul y “de naturaleza un poco

amarga, caliente y astringente”,'™

198E Hernandez. op. cit., vol. 2, tomo 3, p.213.

9para evitar confusiones, es necesario especificar los significados que tenian bermejo y rubio en el
castellano de la época moderna. Nos apoyamos en S. Cobarruvias, op. cit., respectivamente p.916 y p.207: “Rubio:
El roxo y encendido de color, o rubio. Viene de rubia: yerva conocida, dicha rubia de su rayz. que es bermeja y della
usan los tintoreros™ y “Bermejo: El hombre que tienc el cabello y barba de color roxo muy subido. El nombre estd
compuesto de bur, que en arabigo vale tierra del campo, y de la palabra latina minitm, que en castellano bolvemos
bermellén, {...]. Entre roxo y bermejo hazemos diferencia, porque el roxo es una color dorada, la bermeja es mas
encendida, y arguye mas calor: [...]". Con base en estas definiciones, comprobamos que bermejo y rubio son dos
términos relativamente equivalentes, y que su matiz estd mas cercano al rojo que al amarillo.

170y, Shirata, op. cit., p.106.

7 Ibidem. El muestrario que presenta la autora junto con su libro es un buen ejemplo de estos cambios en
los matices de los colores, cuando la tintura se efectia sobre algodon, lana, lino, etc.

1724, Molina, op. cit., p.161 v,

173 «}t is called xoxotla because its blossom is chili-red, just like a flame”. Florentine Codex, op. cit., libro
X1, p.197. ;
Mg Hernandez, op. cit., vol.2,‘t_omo‘:3,vp.213~y p.53.
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Entre los azules y los verdes, dos materias colorantes se usaban para evocar matices de
colores. Primero, destaca la planta de matlalin cuyas flores violetas, purpiireas y azules se remojaban
en agua para tefiir lanas que se volvian, entonces, “verdemar o azul”. Herndndez apunta que el tinte
se llamaba también matlalxdchitl, vegetal caracterizado por su naturaleza fria y glutinosa.'”

El nombre de colorante matlalin (o matlaili) se llegd a emplear para calificar algiin objeto,
como en matlaliztli (“obsidiana azul”).'™ A partir de aquella palabra, se elaboré el término cromatico
matlaltic que designaba tonos que iban del azul al verde oscuro.

Por otra parte, el producto mineral rexotl/i se utilizaba para indicar el color azul, como en

texohuauhtli (“bledos azules”). Acerca de este material, los informantes de Sahagun especifican que...

...Es azul, muy azul, verde — un poco marrén; un poco marrén (/n texotli xoxoctic, xoxovic, xoxoxovic,
xoxouhquj; achi ixcamjltic, ixcamjlinhqui).
A partir de este sustantivo inicial, se cre el adjetivo fexofic que también significaba azul o

verde.
Finalmente, no hemos encontrado, hasta ahora, pigmentos negros ni amarillos que fueran
adoptados para denominar estos colores. No obstante, estos matices estaban ampliamente presentes

en la pintura facial y corporal de las deidades del pantedn, como lo comprobamos a continuacion.

2.2. La importancia de los colorantes

2.2.1. Colorantes utilizados en las pinturas corporales y faciales de los dioses

Ademas de las materias que atribuian sus nombres a ciertos colores, otros productos colorantes

merecen ser descritos porque formaron parte también del cromatismo que conocian y usaban los

5E, Hernéndez, op. cit., vol.2, tomo 3, p.35.
178 Florentine Codex, op. cit., libro XI, p.227.

177Texotli is blue. It is blue, very blue, green — a little brown; a little brown”, ibidem, p.242.
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antiguos nahuas.'” En efecto, la simbologia del color no se restringia a la nomenclatura que hemos
examinado, sino que se extendia a todos los productos que servian para pintar y tefiir. Por las razones
que expusimos en la introduccidn del presente capitulo, nos detendremos, en este apartado, en los
materiales empleados en el colorido de las imégenes divinas (véase nota 101). L

Antes que nada, conviene preguntarse si existian materias colorantes especificas de las
deidades puesto que, en el mundo nahuatl, la pintura facial y corporal no les era exclusxvamente

reservada, En la vida social, los hombres y sobre todo las mujeres se aphcaban cosmetlcos y

productos tintéreos con fines estéticos y como marcas de prestigio.'”

Entre estos materiales destacan algunos que, a nuestro conocimiento, nunca se manejaron para
adornar a las divinidades, como son el copalli, el axin o el xiuhquilitl. En cambio, ningtin producto
parece ser exclusivo de las pinturas faciales o corporales de las deidades o de sus representantes. De
hecho, la mayoria de los colorantes que vamos a evocar se utilizaban, conjuntamente, en el adorno
de hombres y dioses. Las materias en cuestion son el apeztli, el tlilpopotzalli, el ulli, el chapopotli,

el tecozahuitl, el nochpalli, el achiotl y el huauhtli.

Apeztli (“margajita”). La informacion de las fuentes acerca de este producto es relativamente escasa.
En su Historia Natural, Hernandez no presenta el apeztli y éste sélo aparece aludido; de manera
congcisa, en el Cddice Florentino. Con base en esta obra, averiguamos que el apezt/i era un polvo fino
como la arena, de color negro y brillante.'® Cientificamente, se ha identificado como un bisulfato de
hierro.

Este colorante se empleaba inicamente en la pintura facial de Yacatecuhtli, el dios de los
mercaderes.'®' En cambio, su uso en el ritual era bastante frecuente, y el apezt/i adornaba sacerdotes
y danzantes en las fiestas de Huey Tozoztli, Huey Tecuilhuitl y FEtzalcualiztli, dedicadas

respectivamente a los dioses del maiz y a Tlaloc. Ademas, el apeztli se aplicaba a los nifios que

178En esta seccion no volveremos a tratar de los colorantes descritos en el apartado anterior (y que dan sus
nombres a ciertos colores), aun cuando se utilizaban algunos de ellos (el tauitl, el lexat/l y el tizatl) para realizar las
pinturas corporales y faciales de algunos dioses.

Pv¢ase E. Galdemar, Le magquillage et la femme aztéque, op. cit.
18 Etorentine Codex, op. cit., libro XI, p.237.
181 bidem, libro 1, p.44.

58



estudiaban en el Telpochcalli. Este dato tal vez permita inferir un nexo con los guerreros 'y

Tezcatlipoca, el dios patrono de esta institucién.'®?

En la Historia general..., Sahagiin menciona sandalias de margajita como atributos de
Quetzalcéatl, Tlaloc, Chicomecdatl y Chalchiuhtlicue. Ahora bien, en la parte ndhuatl del Cédice
Florentino, el calzado de estos dioses es descrito como sandalias de espuma o pogulcaque. El origen

de este desfase no se ha podido dilucidar en este trabajo.

Tlilpopotzalli. La etimologia de esta palabra es “tinta producida con un materjal humoso” o “tinta
de hollin™, pues se construye a partir de t/illi (“tinta”) y de tlapopotzani que Molina traduce como

“cosa que echa de si mucho humo”.'®

Esta tinta de hollin servia para ennegrecer las caras de dioses como Tlédloc, Quetzalcdatl,
Ixtlilton y Nappatecuhtli. Junto con el hule, éste era el producto caracteristico de las pinturas faciales
negras. Su empleo se extendia también al ritual ya que era usado en la fiestade T6xcatl, para colorear
al representante de Tezcatlipoca y a los maestros de jévenes del Telpochcalli.'® Asimismo, los nifios

“ofrecidos” por sus padres al Calmécac eran pintados con esta tinta fabricada con hollin. '8

Ulli. El ulli, “hule” en espaiiol, es una goma producida por el w/quahuitl o 4rbol de caucho. Al
contrario de las materias anteriores, el v/l estd ampliamente citado en las fuentes documentales y ha
sido objeto de varias investigaciones, algunas de ellas recientes. '

En varias partes de su obra, Sahagun habla de este producto particularmente famoso en la
Colonia por su vinculo con la practica del juego de pelota. Ademas, subraya su utilizacién en

medicina y detalla sus métodos de obtencién y procesamiento.'®” Al respecto, conviene insistir en el

Y82 bidem, libro 111, apéndice, p.56.

18 A. Molina, op. cit., p.132v.

18 Elorentine Codex, op. cit., libro 11, pp.69-74.
185 1bidem, libro 111, p.63.

186 véanse, por ejemplo, los trabajos de E. Thompson, Rubber in América before 1492, Boston: Cabot
Publications, 1952, y de E. Carréon, £/ olli en la pldstica mexicana, Tesis de Maestria en Historia del Arte, México:

UNAM, FFyL, 1997.
'878, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 3, p.913, p.1062 y pp.1126-1127.
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cambio de color que se operaba durante su preparacion, ya que el «/li se describe.como el*“... licor
de un arbol como leche, el cual, para cuajarlo, lo cocian hasta cierto punto, con que: se.torna

negro...”.'® La informacién de Hernandez es casi idéntica a la de Sahagun, excepto en:su. mencxon -

de la “naturaleza fria y himeda” del producto.'®

El «lli componia la pintura facial negra de deidades destac bl s de ”:j’cltloc,

rayar os'cautivo estmados

Opochtli, Toci, Xipe Tétec y las Cihuapipiltin. Ademds, se usaba; para
9

al sacrificio gladiatorio, y los nifios inmolados durante las: ﬁestas'de;los_dlose d ;_,‘,la‘_ 'luv1a

Asimismo, el colorante participaba del adorno de los muertos elegl os’ por- Tlaloc, cuando estos
eran enterrados y efectuaban su viaje hacia el Mas Alla de este dios: el Tlalocan. 191 En Erzalcualzztlz,
una de las veintenas dedicadas a los Tlaloque, el sacerdote principal llevaba también la cara pintada

con ulli y se fabricaban wlteteo, esos son imagenes de deidades hechas de hule.'*

Chapopotli (“chapopote™). Una de las mejores descripciones del producto es probablemente la que
proporciona Hernandez: “Es el chapopotli un mineral negro tirando a leonado, que los antiguos
Hamaron betiin de Judea. Tiene reflejos purpureos, y despide un fuerte olor a trébol bituminoso o a
ruda, de cuyas propiedades también participa. Brota del Mar del Norte y se derrama, liquido, en las
playas de esta Nueva Espaiia...”.'" o

Fuera de sus caracteristicas cromadticas, el chapopotli era conocido eh la época prehispdnica
por sus virtudes medicinales, sobre todo en el cuidado de los dientes. Al mezclar esta materia con
axin (un ungilento amarillo extraido de insectos) se obtenia el tzictli (“chicle”), una goma suave y

eldstica con la cual las mujeres conservaban la brillantez de su dentadura.'® Ademas, el chapopotli

188).B. Pomar, op. cit., p.73.

1895, Hernéndez, op. cit., vol.l, tomo 2, p.387.
0 rtorentine Codex, op. cit., libro 11, pp.43-45.
¥ 1bidem, libro 111, p.47.

2 1bidem, libro 11, pp.85 y 87. Suponemos que estos dioses de hule representaban los Tlaloque, porque Ia
fiesta de Etzalcualiztli les era consagrada.

193, Hernandez, op. cit., vol.2, tomo 3, p.405.

194E, Hernandez, op. cit., vol.2, tomo 3, p.405 y B. Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.906 y
pp.914-915. El producto que se menciona aquf es distinto del masticatorio de resina de chicozapote que se llamaba
también szictli.
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se empleaba para echar la reuma y, con base en este otro uso medical, Carmen Aguilera atribuye al
mineral una naturaleza caliente:
Otro de los efectos medicinales atribuido al mascar chicle de chapopote, era que “echaba fuera la reuma”, lo
cual es dificil de explicar con la l6gica occidental, mas no con la nativa. Si el chapopote es de naturaleza
caliente, como se deduce del uso del emplasto que se aplicaba caliente, entonces el mascar chicle de chapopote

para aliviar a curar las reumas que es un mal frio originado por el agua es bastante normal y asf es mds facil de
entender esta creencia.'”

A nuestro conocimiento, ninguna fuente documental presenta el chapopotli como un elemento
particularmente caliente.'®® En cambio, sabemos que el axin, que entraba también en la composicion
del chicle, se caracteriza por ser ““...caliente, segiin dicen los que lo han experimentado, y tan caliente
que parece fuego. Con él Gntanse los pies de los caminantes para guardallos del frio y que no se
hagan grietas”."” Asi suponiendo que el tzictli de chapopote haya tenido una naturaleza caliente,
pensamos que este caracter se habia de deber al axin mas que al chapopotli.

El origen maritimo de este producto es otro argumento que lleva a emitir reservas en cuanto
a una posible naturaleza caliente. En el pensamiento prehispanico, el mar y en términos generales el
agua se solian asociar con la parte inferior del cosmos, concebida como femenina, himeda y fria.'*®
El vinculo con este ambito cdsmico es reforzado por la clara relacion que los nahuas establecian entre
las emanaciones del chapopotli y los ciclos lunatés:

El chapuputli es un bettin que sale de la m'qr,[.‘,;] y.el mar lo echa de sf con las ondas; y esto ciertos y sefialados
dias, conforme al creciente de la Luna, viene ancha y gorda a manera de manta.'”

1%5¢, Aguilera, “Algunos datos sobre el chapopote”, en ECN, vol.14, 1980, p.340.

196 Ademas, es importante subrayar que, contrariamente a lo que afirma Carmen Aguilera, la reuma no es un
“mal frio originado por el agua” sino un producto mucoso del cuerpo, un “humor”.

g, Sahagtn, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.915.

198 « el mundo inferior daba origen a los rios, a los arroyos, a los vientos y a las nubes, procedentes de los
grandes depdsitos que se ergufan sobre la superficie de la tierra”, en A. Lopez Austin, Cwerpo humano e ideologia...,
op. cit., tomo 1, p.64.

199g, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 2, pp.914-915.
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Ahora bien, en su cosmovision, la luna estaba estrechamente conectada con el mar y también
con la mitad inferior, oscura y femenina del universo.”®

Es muy probable que, por estas asociaciones cosmolégicas, el chapopot!z se haya utilizado
exclusivamente en pinturas faciales femeninas. En efecto, aparece en el maqulllaje de las sefioras
nobles y se aplicaba en las caras de las mujeres que formaban el séquito de Chlcomecpatl, durante
la celebracién de Huey Tozoztli*® Por ello, coincidimos, ahora, con Carmgh Aguilera cuando
propone que “quiza por provenir el chapopote del agua, se usaba en el ritual de la.diosa del aguay

de los mantenimientos”.?

Afiadimos que la naturaleza maritima del chapopotli asi como sunexo con la luna, pudieron
ser determinantes en su asociacion con las mujeres y la fertilidad. Sin embargo, precisamos que esta
propuesta es de cardcter hipotético, y serian necesarios otros datos para confirmar los vinculos entre

el chapopotli y el inframundo.”®

Tecozahuitl (“ocre amarillo™). Esta palabra se construye a partir del verbo coc¢auia (“volverse
amarillo™) y del sustantivo tet/ (“piedra”). Tecozahuitl se refiere, entonces, a una piedra para pintar
de amarillo, cuyo carécter brillante es subrayado por los informantes de Sahagin.® Hernandez lo
describe como un producto que protege del frio, por lo que inferimos su'natufaleza caliente.™”

En el Cédice Florentino, se dice que Chalchiuhtlicue tenfa la cara pintdda de amarillo y el
término utilizado es fecozahuitl**® Asimismo, durante el ciclo festivo de las veintenas, el colorante

componia la pintura facial de las ixiptia de Huixtocihuatl (Tecuilhuitontli) y:-de llama Tecuhtli

2 . . . . e
200 Segun Johanna Broda, el mar era, para los habitantes del Altiplano Central, el simbolo de la fertilidad
absoluta, en “Calendarios, cosmosvision y observacion de la naturaleza”, en Temas Mesoamericanos, op. cit., p.455.,

20 Btorentine Codex, op. cit., libro 11, p.63 y libro V11, p.47.
02c, Aguilera, “Algunos datos sobre el chapopote”, op. cit., p.338.

2 P . .

203 Claude Lévi-Strauss subraya que entre todos los elementos caracteristicos de cada animal, planta (o
mineral en el caso que nos interesa) nada mas unos cuantos son retenidos para asignar al animal, planta, etc., una
funcioén significante en el sistema de clasificacion, op. cit., pp.71-73.

2 Ejorentine Codex, op. cit., libro X1, p.242.
205k, Hernéandez, op. cit., vol.2, tomo 3, p.410.

2% Etorentine Codex, op. cit., libro 1, p.22.
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(Titith.» Ademas, se empleaba en el maquillaje de las bailarinas que acompafiaban a Xilonen,
durante la celebracion de Huey Tecuilhuitl. A través de estos datos, el ocre amarillo aparece como
una caracteristica de las diosasy reviste, entonces, una connotacién femenina.

No obstante, en la ultima fiesta evocada, las pinturas de las doncellas eran paralelas a las de
los guerreros que también bailaban en esta ocasidn, y llevaban un adorno facial amarillo (tecozahuitl)
y negro (apeztli y tinta).2%® Por otra parte, el mineral estaba relacionado con el grupo de los guerreros,
especialmente con los que volvian de la guerra con algtin cautivo. En efecto, una marca de prestigio
y de reconocimiento en aquellas ocasiones, consistia en pintarles las caras con rojo (ocre o no) y
tecozahuitl >

Conjeturamos que, mediante el uso de los colores, se expresaba la analogia entre los
combatientes valerosos y gloriosos, y el dios patrén del telpochcalli, Tezcatlipoca.>'® Aun cuando se
desconocen — hasta donde sabemos — los pigmentos de la pintura facial de Tezcatlipoca, el
cromatismo de este dios se caracteriza por la asociacion de amarillo con negro o de amarillo con

211

rojo.

Nochpalli o Nocheztli. Sobre las pencas del nopal tunero se alimenta un pequeiio insecto a partir del
cual se obtenia un tinte rojo muy apreciado. Losnahua's lo llamaban noyche‘ztli y IOS‘espaﬁoléé “gfan'a”
o “cochinilla”. Las palabras nocheztli o nochpalli se construyen a partir de nochili, ;‘“tuha”;y de ezli,

“sangre” o palli, “tintura”.

27 tpidem, libro 11, p.91 y p.155.
%8 tbidem, libro 11, pp.100-103,

2Encontramos este dato en el Cdice Florentino, op. cit., libro 11, p.113; libro 111, p.22; libro VIII, p.76.
Por su parte, Hernandez afirma que “...los hombres acostumbraban pintarse con el mismo [fecozdhuitl] todo el
cuerpo cuando se disponfan a ir a la guerra o antes de atacar al enemigo, pues creian infundirle asi terror”, op. cit.,
vol.2, tomo 3, p.410.

2194 cerca de Tezcatlipoca como dios de las batallas y sus relaciones con Yaotl, véase G. Olivier, Mogueries
et Métamorphoses d’'un dieu aztéque..., op. cit., pp.43-48.

2Notamos que los colorantes negros que se aplicaban a los guerreros en Huey Tecuilhuitl eran apeztli'y
tinta ( tlilpopotzalli?), dos materiales cuya relacién con Tezcatlipoca ya subrayamos. Resulta relevante que el apeztli
y el tecozahuit! sean dos productos brillantes. En efecto, esto refuerza el hipotético vinculo con Tezcatlipoca pues el
instrumento de este dios, el espejo de obsidiana, se caracteriza por su brillo.
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Junto con el hule, la grana o literalmente la “sangre de tuna” fue un material que desperté gran
interés entre los cronistas del siglo X V1. Este deriva, probablemente, de las posibilidades comerciales
que representaba este colorante para la Corona espaiiola. En efecto, antes: del descubrimiento de
América, la cochinilla — o un insecto parecido, el quermes — ya se utilizaba en Europa para teiiir las
sedas y fabricar la escarlata.?'? Puesta la importancia de este color durante gran parte de la Edad

213 las materias que

Media — hasta el siglo XIII, el rojo fue el simbolo de la realeza occidental —,
ofrecian una potencialidad tintdrea roja eran preciadas y enérgicamente buscadas por los europeos.
Para Espaiia; la grana fue una manera de aventajarse a los productos de Oriente, poco abundantes y

dificiles de obtener.*"

En la presentacidn de colores del Cddice Florentino, el nocheztli ocupa un lugar de primer
orden pues se describe ampliamente al inicio del capitulo 11, Libro XI. Los informantes indigenas
de Sahagun proporcionaron datos detallados sobre su fabricacion y utilizacién, que demuestran el
interés que ellos mismos sentian para este colorante animal.”'® A la vez, el peso de esta informacién
contrasta con la escasez del material con el cual contamos para conocer los demds pigmentos y
productos tintéreos utilizados por los nahuas. Cabe preguntarse si esta preeminencia traducia
solamente la relevancia de la grana para los indigenas o reflejaba también preocupaciones

econdmicas occidentales.*'®

212 . . . . .
22Herndndez dice al respecto: “...1a grana de nuestro Viejo Mundo no esta adherida a las funas, que alli

casi no existen, sino a las hojas de cierta encina que los modernos llaman coscoja; [...] su parte interna es llamada
por su excelencia quermes o quermesi, [...] sin embargo, como unos y otros son gusanillos, sirven igualmente para
tefiir las lanas de color escarlata, y son indistintamente usados por pintores y tintoreros, tengo por cierto que deben
clasificarse en el género del coccum o grana, ...", op. cit., vol.1, tomo 2, p.315.

2|3A . . . . . .
partir del siglo XIII, el azul empieza a competir con el rojo: se vuelve el color de la virgen y de la
funcidn real. M. Pastoureau, “‘Les couleurs aussi ont une histoire™, op. cit., pp.46-54; véase también Bleu, Histoire
d'une couleur, op. cit.

2Mpara mas informacién sobre este tema, consultese B. Torres, “Las plantas qtiles en el México antiguo
segun las fuentes del siglo XVI", en Historia de la agricultura. Epoca prehispdnica, Siglo XVI, México: INAH,
1989, tomo |, pp.112-115; J. Heers, “La busqueda de colorantes”, en Historia Mexicana, vol.11,n°1, 1961, pp.1-27;
y B. Dahlgreen, La grana cochinilla, México: UNAM, I1A, 1990.

2 N . P . . aye .

25EnIa época prehispinica, la grana purificada y hecha panecillos era utilizada para teiiir las telas y
diversos textiles. El nochieztli era un producto tributario de varias provincias localizadas en la zona mixteca del
actual estado de Oaxaca, en B. Torres, op. cit., p.114.

2 . . . .

218En su estudio del papel de los colorantes en las economfas occidentales, Jacques Heers insiste en el
interés que manifestaban los espaioles del siglo XVI para la cochinilla y las posibilidades de mejora de sus
rendimientos. En J. Heers, op. cit., p.6.
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El nocheztli se empleaba basicamente en la tintura de telas y, por eso, su presencia en el
adorno de divinidades, como. Xilonen, se reduce a piezas del atavio. Sin embargo, juzgamos

pertinente evocarlo porque la importancia que se le confiere en las fuentes ilustra el predominio del

color ro_po enel croma 1smo prehlspamco. Por otra parte, su aparicidon en el nombre de la diosa
Nochpaliicue: (“Su falda es de nochpalli*) comprueba que la palabra pertenecia al vocabulario

cromatico de los antiguos nahuas.

Achiotl. El achiotl era un colorante rojo bermellén que servia para pintar.2'® Ademaés, se le reconocia

virtudes curativas contra las enfermedades calidas...

[...]la semilla sirve a los pintores para dar el color escarlata, echdndola en agua moderadamente fria; y no es
menos Util a los médicos, pues tomada o aplicada calma los ardores de las fiebres, aliviaa los disentéricos y hace
desaparecer los tumores, por todo lo cual puede mezclarse convenientemente a las epitemas, a las bebidas
refrescantes llamadas julepes, y a cualesquiera alimentos o medicamentos refrigerantes, [...] Quita el dolor de
dientes que proviene de causa cilida, y los afirma; ...*"”

Enel Cddice Florentino, encontramos una sola mencidn del achiot! como. parte dela’ pmtura
220

facial amarilla y roja de las bailarinas que acompafiaban a Xilonen,_ durante Huey T ecuzlhmll

Huauhtli. E1 huauhtli es un planta que se caracteriza por sus ﬂoreerJas 'ciispuestas en pequefias
mazorcas, que producen granos minasculos amarillos y blanéds’. Con éstos se preparaba una pasta
de color amarillenta o amarilla blanquecin‘a, 2 conocida como bledos, amaranto.

Esta masa era usada en los ritos para confeccionar imagenes de dioses destinadas, en general,
a ser destruidas y posteriormente comidas por los asistentes. Tdxcatl, Xocotl Huetzi, Panquetzaliztli,

Tepeilhuitl y Atemocztli son algunas de las veintenas en las cuales se reporta la utilizacion de los

N7} eyenda de los Soles, en Codice Chimalpopoca, op. cit., p.122.
28gyorentine Codex, op. cit., libro X1, p.241.

Wp, Hernandez, op. cit., vol.1, tomo 2, p.28.
20rtorentine Codex, op. cit., libro 11, p.104.

g, Galdemar, Le magquillage et la femme aztéque, op. cit., p.39.
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bledos en esta forma.?*?

Ademas de este primer empleo en las ceremonias religiosas, el huauhtli era asociado a las
deidades de la agricultura y de la lluvia, ya que aparecia en las pinturas faciales de Nappatecuhtli y
de Tlaloc.”® Adornaba también las victimas infantiles en los sacrificios a esta deidad, y los muertos
que se dirigian hacia el Mas All4 del Tlalocan.?* Tradicionalmente, la pasta de Auauhtli se salpicaba
sobre la cara ya cubierta con hule.

En las fiestas de Tepeilhuitl y Atemoztli, el producto servia para fabricar los tepictoton, las
imédgenes de los montes. En estas fiestas, la utilizacién del huduhtli revestia los dos propositos
anteriormente enunciados: Primero, permitia ingerir laimagen y, segundo, expresaba el vinculo entre
las montafias y las deidades acuéticas.

A partir de su integracion al ritual, inferimos un significado especifico atribuido a las semillas
de huauhtli. Asi como Tlaloc, el dios de la lluvia, era una deidad estrechamente conectada con el
ambito terrestre,?* los repictoton, como “montes”, se relacionaban con el agua y por supuesto
representaban la tierra.>*® Ahora bien, el amaranto se empleaba, a la vez, en la pintura facial del dios
pluvial y terrestre como en la elaboracién de las imagenes de los cerros. Esto nos lleva a proponer
que la masa de bledos pudo ser una metafora para la superficie de la tierra. El huauhtli salpicado en
la cara de Tlaloc seria, entonces, una manera de expresar su personalidad terrestre.

En el pensamiento ndhuatl, la tierra y los productos vegetales comparten la misma-es'encia.
Asi, la mitologia nos ensefia que el desmembramiento de una deidad dema estuvo en el origen:-de
todos los mantenimientos.™’ Porello, creemos que la masa de bledos representaba un ejemplo de co-

sustancialidad entre una semilla y la tierra. Lo anterior, justificaria nuevamente su presencia en la

hededed . I ags .
“““Sobre estos rituales con amaranto, véase A.M.L. Velasco Lozano, “Los cuerpos divinos: la utilizacién

del amaranto en el ritual mexica”, en Animales y plantas en la cosmovision mesoamericana, México: CNCA, INAH,
Plaza y Valdés, 2001, pp.39-63.

23 Elorentine Codex, op. cit., libro L, pp.7 y 46.
2 1bidem, libro 11, p.44 y libro 111, p.47.

325y¢ase el articulo de Thelma Sullivan, “Tlaloc: A new etymological interpretation of the God’s name and
what it reveals of his essence and nature”, op. cit., pp.213-219.

22 . .
26pe geuerdo con Johanna Broda, las montafias contenian las aguas subterrdneas que llenaban el espacio
debajo de la tierra, en “Calendarios, cosmosvision y observacion de la naturaleza”, op. cit., p.459.

227 yéase A. Thévet, op. cil., p.29, asif como la cita exacta del texto en el apartado 4.3.2, a.
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pintura facial de deidades acudticas que se caracterizan, también, por su naturaleza terrestre. Cabe
insistir en que, con este empleo ritual del Auauhtli, estamos frente a un ejemplo de materia colorante

cuyo uso simbdlico rebasaba. el solo valor cromético.

Las materigs que-los nahuas usaban para realizar las pinturas faciales y corporales de sus deidades
erannvari,ac_iés péfa cada color. Hasta donde k averigllambs, los colorantes negros eran los maés
numerosos; pues encontramos el apeztli, el tlilpopotzalli, el ulli'y el chapopotli. Asimismo, se -
ideﬁtiv'ﬁt:aroﬁ dos materiales rojos, el tlauitl y el achiotl, y. dos blancos, el tizatl y el huauhtli
(amaril]o-blanquecino). Nada mas se reconocieron un pigmento amarillo, el tecozahuitl, y uno azul,
el texotli.

El hecho de que diferentes productos se hayan utilizado para plasmar un mismo color, nos
lleva a reflexionar sobre la significacion de los colorantes. Concretamente, nos preguntamos ¢ hasta
qué punto los materiales s6lo expresaban distintos matices de color? o jen qué medida la naturaleza
y las caracteristicas inherentes a cada colorante se transmitian al elemento coloreado — en este caso,

228

el cuerpo y el rostro de la deidad —, confiriéndole un sentido mas profundo y complejo?

2.2.2. Colores y colorantes: Reflexiones sobre las modalidades de uso de la

terminologia cromiitica

A lo largo de los apartados precedentes hemos visto como se construian los términos cromadticos en
nahuatl clasico, y qué papel desempeiiaban los colorantes en la nomenclatura del color. Asimismo,
examinamos qué pigmentos y tinturas fueron elegidos por los nahuas para pintar las imagenes
sagradas de sus divinidades.

Ahora, nos parece conveniente reflexionar sobre el funcionamiento de la terminologia, pues
la construccion y la utilizacién del vocabulario manifiestan una actitud selectiva que expresa, ya, los

principios de una clasificacion. Antes de centrarnos en los criterios de taxonomia o de categorizacion

n . . . . N N . .

28En su estudio sobre el magquillaje de las mujeres mexicas, Edith Galdemar demostré que el origen —
animal, mineral o vegetal — de los cosméticos era un elemento determinante en la significacion de los colores de las
pinturas faciales. E. Galdemar, “Peintures faciales de la femme mexica: systéme chromatique des cosmétiques”, op.
cit., p.159.
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de los colores, queremos insistir sobre unos aspeétps del uso de la nomenclatura in situ, es decir en
los textos. La observacion se realizara a partir de algunos extractos del Cddice Florentino.

El principal punto que discutimos es el lugar reservado a los colorantes en el discurso. Vimos
que ciertos pigmentos eran también nombres de colores, pero ignoramos cémo se integraban,
concretamente, en el lenguaje. La pregunta es ¢los términos cromaticos derivados de colorantes se
usaban al igual que los demas? es decir ¢ llegaban a expresar el color como abstraccién? Para aportar
una respuesta a estas interrogaciones, nos centraremos en una manifestacién cromética,qugn_qﬁes,,e,_lﬁ,

resultado de la pintura o de la tintura: el arco iris,

Los antiguos nahuas llamaban el arco de niebla, ayauhcogcamalot! o cogamaldl:l.z??‘.

aparicion se asociaba con el final de las lluvias, pero sobre todo se concebia como un cammoque ‘
unia la tierra con el cielo.” Por ser un fenémeno meteorolégico, escapaba a la voluntadi,dé_;lds
hombres y la presencia del color, en este caso, no resultaba de la acciéon humana. s
Cuando Sahagtin interrogé a sus informantes acerca de los colores del arco iris, z{quéllos
evocaron cuatro matices: verde, amarillo, rojo y azul. Ademas, se refirieron a cada uno. de éstos
mediante varios nombres como para expresar, a través de la enumeracion, las franjas de color sin

limites precisos que conforman el arco del cielo...

«.Xoxoctic, quiltic, quilpaltic, iiapalli: yoan coztic, xopaltic, xochipalli: niman ie chichiltic, tapaltic: yod
taztaleoaltic, tlaztaleoalli: yoan texdétic, texétli, matlaltic, matlalli®

229, Molina, op. cit., p.13. Victor Castillo traduce ayauh co¢amalot! por “una negrura que se amarillenta”,
citado por D. Ségota, Valores pldsticos del arte mexica, op. cit., p.85. Personalmente, consideramos que ayaih se
refiere a la niebla (avawuitl) ademas de lo negro, y evoca el caricter nebuloso del fendmeno. Por otra parte, nos
parece fundamentada la traduccion de cogamalot! por amarillearse, pues encontramos en esta palabra la raiz coz-,
caracterfstica de los nombres del amarillo en nahuatl. Asimismo, Karen Dakin ha averiguado que la palabra
cogamalot! derivaba del yutoazteca ** ko-sama-, otra probable palabra para “amarillo™ en este idioma ademas de **
kosa 'y ** kasa. En K. Dakin, op. cit., p.144.

230\ ercedes de la Garza considera que el arco iris simboliza, a nivel universal, el gran umbral celeste, las
“puertas del cielo”, esas son las puertas que conducen hacia el ambito de lo sagrado. Afiade que en muy diversas
tradiciones (China, Africa, Pert) y en Mesoamérica, el arco iris se identifica con la serpiente que es la guardiana de
los tesoros terrestres pero que, a veces, puede traer malas influencias. En Rostros de lo Sagrado en el mundo maya,
México: Paidés, UNAM, 1998, p.77.

2! florentine Codex, op. cit., libro VII, p.18.
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En esta descripcion, descubrimos tres de los colorantes anteriormente citados: xochipalli,
texotli y matlalli (véase 2.1.2, b). Este hallazgo muestra que, en el vocabulario cromatico, las
materias colorantes tenian el mismo estatuto que los demds términos de colpr. Asli, podian traducir
también el caracter abstracto del cromatismo. V

Se podria criticar esta propuesta arguyendo que los antiguos nahuas imaginaban el arco iris
como una “obra de arte divina”, y que “alguien” habia coloreado el cielo con pigmentos y tinturas.
Chimalpahin comenta, en efecto, que el arco de niebla era como una serpiente con dibujos pintados
en su lomo.? Sin embargo, otros extractos de fuentes en nahuatl comprueban que, en la concepcion
indigena, era natural que los términos cromaticos y los nombres de colorantes aparezcan en los
mismos listados sin que se marque diferencia entre ellos. En varias ocasiones, el Codice Florentino
registra listas de colores que ilustran esta tendencia como, por ejemplo, en la descripcion del
vendedor de tochomitl...

...Lo vende en rojo, amarillo, azul de cielo, verde claro, azul oscuro, leonado, verde oscuro, amarillo de flores,

azul verdoso, [carmin], rosa, marrdn (quinamaca in chichiltic, in coztic, in texotli, in guilric, in mouitli, in
quappachtli, in iapalli, in suchipalli, in quilpalli, [nochlpalli tlaztaleoalli, camiltic...). 33

Aqui, colorantes como rexotli, xochipalli y nochpalli se mencionan junto con adjetivos que
se refieren al color de manera mds genérica (coztic, chichiltic, quiltic, etc.). Esta utilizacion pareja
de colorantes y otros términos de color, en este caso como en el del arco iris, revela la equivalencia

entre ambos tipos de voces cromaticas.

Aun cuando nombres “genéricos” de color y colorantes se e’mpleah conjuntamente en los textos y
parecen gozar del mismo estatuto, notamos que, en el uso puntual, las palabras no resultan
intercambiables. Existe una extrema coherencia en el manejo de la nomenclatura, y los colores
utilizados para pintar o definir una divinidad son sisteméticamente los mismos. En principio, un

término para rojo no se puede intervertir con otro. Por eso, si la pintura facial de Chicomecéatl se

By Chimalpéhin, Las ocho relaciones y el memorial de Colhuacan, R.Tena (trad.), México: CNCA,
1998, tomo 1, pp.326-329. Para la cita exacta, véase 3./.2, b.

233 “He sells it in red, yellow, sky blue, light green, dark blue, tawny, dark green, flower yellow, blue green,
[carmine], rose, brown”, Florentine Codex, op. cit., libro X, p.77. Las negritas son nuestras.
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describe mediante el colorante flauitl (“ocre rojo™) en el libro 1 del Coa’zce Florentmo, - nos

encontramos logicamente con que su ixiptia, en la fiesta de Huey Tozoztlz

Era cubierta totalmente de rojo — era completamente roja en sus brazos, sus piernas, su rostr e

papel estaba completamente cubierta de ocre rojo; su camisa labrada era’también roja; [:..]): etc: ,(motlaog:am,,
muchi tlaulio, centlauhio, yn jmac, yn icxic, yn jxco: muclu tlacemaquj//t, taujtl yn /amacal ‘yn llllpl/
tlamachio, no tHauhio [...] etc). :

No obstante, en ciertas ocasiones, los vocablos llegan a intercambiarse, debido a que colores
y colorantes se califican mutuamente.?*® Citemos el ejemplo de la diosa de la sal, Huixtocihuatl, de
quien se dice: “Su pintura facial, su atavio eran amarillos. Eran de ocre amarillo o del amarillo de las
flores de maiz (yn jxaoal, yn jnechioal cuztic: iehoatl in tecogaujt! anogo tomjoliy” >

Los colores caracteristicos de Huitzilopochtli representan también un caso ilustrativo. En
efecto, varios términos para azul servian para describir los atavios y la pintura facial del dios patrono
de los mexicas. En el mito de su nacimiento en el Coatépetl se especifica que Huitzilopochtli
aparecié con rayas de tierra azul en la cara, y se recurre a la voz texotli. Un poco mds adelante, se
alude al arma con la cual el dios recién nacido vencio a sus enemigos, el xiuatlatl, cuyo color azul
es calificado de xoxocric.™® En otra porcion del texto, se habla de una pieza de atavio azul de la
misma deidad pero, en esta ocasion, la palabra escogida es xivhtlalpile.**
93 240

Ahora bien, un apéndice del Cddice Florentino aclara que “xiuh- significa azul (texotic)”,

mientras que otro pasaje explicita la analogia entre texotli, xoxoctic y xoxouhqui*" A través de estos

234lbidem, libro I, p.13.

35 ughe was anointed all in red — completely red on her arms, her legs, her face. All her paper crown was
covered completely with red ochre; her embroidered shift also was red;[...]Jetc.”, ibidem, libro 11, p.65. Las negritas
son nuestras.

Bbygase el capitulo 11 del libro X1 del Cédice Florentino donde se describen las caracterfsticas cromaticas
de cada colorante. En Florentine Codex, op. cit., libro XI, cap.11.

37 «Her face paint, her ornamentation, was yellow. Thns was ofyellow ocher or [the yellow of] maize
blossoms”. Ibidem, libro 11, p.91. Las negritas son nuestras.

'Jslbidem, libro 111, p.4.

239lbidem, libro 1, p.1.

30uThe xinh- means blue”, ibidem, libro 1, p.82,
*Ibidem, libro X1, p.242.
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extractos es manifiesta la equivalencia entre xiuAtic, texotli y xoxoctic, voces que una tras otra se
aplican a Huitzilopochtli. Con este ejemplo, entendemos porqué distintos nombres de colores se -
atribuyen al adorno de una divinidad, pues pueden expresar un mismo color. o

Esta propiedad del vocabulario cromdtico complica la identificacién de los matices
correspondientes a cada palabra: El caso de los verdes y los azules es revelador porque los términos
se auto-definen entre si, volviendo casi imposible la asociacion de un nombre y un color preciso. Sin
embargo, debemos reconocer, también, que el sistema nos resulta tan complicado porque no
logramos deshacernos de nuestros esquemas de pensamiento, que no corresponden con las l6gicas
clasificatorias indigenas. Al intentar, por ejemplo, establecer gamas cromaticas organizadas con base
en lé _tohalidad y ordenar los matices desde los mas claros hasta los méas oscuros, fracasamos al
constatar que los colores no se definen Gnicamente con estos criterios sino también a partir de su
caracter fino, fresco, seco, etc. (véase el anexo 1).

Frente a las dificultades que plantea el empleo de la terminologia, proponemos tablas que
ayudan a aprehender ¢l cromatismo tal y como aparece en las fuentes. Primero, elaboramos un cuadro
que muestra algunas de las correspondencias entre materiales y matices de color, con base en la obra
en nahuatl y en espafiol de Sahagiin. En segundo lugar, presentamos una sintesis de los productos
colorantes — y sus respectivos tonos ~ que constituian las pinturas faciales y corporales de los dioses
sobresalientes del pante6n (véanse anexos 2 y 3). Estas tablas buscan evidenciar las sutilidades que
implica el uso de ciertos términos cromaticos. Gracias a la precision que ofrecen los textos en
nahuatl, el cotejo de los datos ilustra que una pintura negra no equivale a otra, pues puede ser de u//i,
de tlilpopotzalli o de apeztli.

Para concluir acerca de los colorantes, insistimos en que al utilizar un término como fexotli
en vez de adjetivos como xoxouhqui o xiuhtic — cuando hemos visto que los matices expresados por
las tres palabras pueden ser equivalentes —, los hablantes mostraban que el peso atribuido a este
mineral iba mds alla del solo color generado. Las materias colorantes cargaban con significados
intrinsecos a su naturaleza y a su origen, los cudles orientaban su integracion a la taxonomia. El
hecho de que los nahuas especificaran en qué ocasion se recurria a tal o cual producto, revela que,
mads alla del cromatismo, estos materiales conferian un complemento de significacion a los objetos

coloreados y, tal vez, contribuian a su ubicacién en el sistema taxonémico general.
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2.3. Interpretacion de la terminologia:_el sistema taxonémico de los colores

2.3.1. Categorizacion cromidtica, sistemas taxonomicos y cosmovision

Lalégica querige la categorizacién de los colores, en ndhuatl, nos ha asombrado en varias ocasiones.
Al considerar las fronteras que los hablantes establecian —y siguen estableciendo — entre los matices,
apercibimos un sistema distinto al que manejan las culturas occidentales. El ejemplo de los términos
para verde y azul es ilustrativo, pues una misma palabra como xoxoufiqui designa objetos verdes,
crudos y azules “color de cielo”, mientras que un verbo como xoxouia significa, a la vez, “pararse
verdinegro de enfermedad” y “pararse descolorido” (véase anexo 1).

La presencia de estas “ambigiiedades” se debe a que la lengua nahuatl no marca limites entre
ciertos colores donde otros idiomas si lo hacen.™ Es el resultado de los criterios de clasificacién
propios a esta lengua y a esta cultura que, por mas desconocidos que sean, no dejan de ser

coherentes.? Citemos a Luz Vargas que acertadamente comenta...

El hecho de que una lengua no posea una palabra para determinado color no implica que la percepcién de sus
hablantes sea deficiente 0 menos evolucionada que otra, pues el numero de términos utilizados para denominar
los colores no tiene que ver con impedimentos bioldgicos innatos sino con la forma de organizarlos, la cual estd
basada fundamentalmente en la estructura cultural de los grupos sociales.**

Si la percepcidn del color es un fendmeno bioldgico idéntico para todos los seres humanos,
en cambio la cognicidon que engendra la organizacion cromatica es mutable. El ejemplo de los colores
que cada cultura atribuye, arbitrariamente, al arco iris lo ilustra. A partir de su experiencia sensorial,
los hombres ordenan y confieren significados al cromatismo de acuerdo con sus propios esquemas
de pensamiento. Por eso constatamos que, en cada sociedad, la categorizacion de los colores es

diferente, pues se concibe en concordancia con el resto de la ordenacion cultural del entorno. Al fin

242 . N . . . ) . .

*28in embargo, eso no implica que los nahuas no percibfan, a nivel fisiolégico, la diferencia entre azul y
verde. Notamos que en la plastica y los cédices aparecen bien diferenciados los tonos de verde y de azul.

2 . N » Py .

*3 En la actualidad, las lenguas mixteca, tlapaneca y ndhuatl distinguen los colores traducidos por azul y
verde en funcidn de su intensidad y no de su cromatismo, en D. Dehouve, op. cit., p.297. Asimismo, Richard Ramsay

mostré que, hasta un tiempo reciente, los otomfes no distinguian los azules y verdes por su matiz sino a partir de su
brillo (claro, mediano y oscuro), en R. Ramsay, op. cit., p.182.

ML M. Vargas Melgarejo, Los colores lacandones..., op. cit., p45.
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y al cabo, la clasificacién cromatica es una infima parte de este afin organizador del hombre que se

plasma en la taxonomia.

n y la cla51ﬁcac1on por excelencia. Deriva de la necesidad

La taxonomia se define como la ordenam

que experimenta el hombre de vmcular entre si elementos variados, asociar cosas y seres, afin de
introducir un principio de orden en el universo, De acuerdo con Claude Lévi-Strauss, la clasificacién
es un rasgo caracteristico del pensamiento humano y, sea cual sea su naturaleza, representa una etapa

hacia un orden racional.*** Citando a otro tedrico de la taxonomia, el mismo autor afiade...

El objeto entero de la ciencia pura es de llevar, a su.punto mds alto y consciente, la reduccion de este modo
caotico de percibir, que se inicié en un plano inferior y probablemente inconsciente, con el origen mismo de la

vida. [...] El postulado fundamental de la ciencia es que la naturaleza misma esta ordenada.**®

Las logicas que guian las taxonomias intentan crear grupos con base en aspectos comunes
para, posteriormente, establecer equivalencias y paralelismos entre los distintos sistemas
clasificatorios. Los nexos que se instauran entre los miembros de cada grupo se fundan, por lo
general, en la contigiiidad y la semejanza. El objetivo anhelado siendo, finalmente, lograr la

congruencia absoluta y el orden total en el universo. Segiin Alfredo Lopez Austin...

El esfuerzo por proyectar unos en otros los diferentes sistemas taxondémicos va creando ligas entre elementos
de muy distintos ambitos clasificatorios, y los complejos semioticos se enriquecen con parentescos producidos
por la reduccién magna. En esta forma pueden quedar clasificados en tava equivalentes un color dado, un
mineral, una especie vegetal, una animal, un tipo de obra manufacturada, un estado de dnimo, un cargo puablico,
una parte del cuerpo o de una vivienda o de una canoa, un signo calendérico, etcétera, hasta formarse un sistema
clasificatorio general de inmensos casilleros, en los que se distribuyen los elementos correspondientes de
sistemas taxonémicos distintos. ¥

Ahora bien, si los mecanismos clasificatorios buscan conectar entidades entre si, es para

evidenciar mejor las diferencias y las jerarquias entre cada casillero. Para Lévi-Strauss, el principio

légico consiste en oponer los términos de las grandes clasificaciones, porque el contraste es el

245, Lévi-Strauss, op. cit., pp.21-29.

248« 1 objet entier de la science pure est d’amener, 4 son point le plus haut et le plus conscient, la réduction
de ce mode chaotique de percevoir, qui a débuté sur un plan inférieur et vraisemblablement inconscient, avec
Porigine méme de la vie.[...] Le postulat fondamental de la science est que la nature elle-méme est ordonnée”. G.
Simpson, Principles of animal taxonomy, citado por C. Lévi-Strauss, op. cit., p.22,

2474, Lépez Austin, C werpo humano ¢ ideologia..., op. cit., tomo 1, p.171.
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elemento que confiere significacion a los mensajes.
La légica que determina una taxonomia no se puede postular a priori. El conocimiento de la

cultura que la engendré es imprescindible para entenderla. En el casol’qu 'Nos ¢

los grandes principios cosmoldgicos y cosmogénicos serd un cammo p ercars
que regian los sistemas taxonémicos y, en particular, la categonzacwn de los colores entre los

antiguos nahuas.>*8

La cosmovision mesoamericana ha sido definida y descrita, de manera magistral, por Alfredo Lopez
Austin. Por ello, nos apoyaremos en las ideas de este autor para presentar sencillamente sus rasgos
sobresalientes. En el marco de nuestra investigacion, las ideas que los antiguos nahuas elaboraron
acerca de la estructura y de la dinamica del universo es un punto de extrema relevancia.

En esta cosmovision, el mundo se imaginaba dividido, por el plano terrestre, en dos espacios
opuestos pero complementarios. Esta oposicion dual de contrarios que segmentaba todo el cosmos
justificaba su diversidad, su orden y su movimiento.”*? La mitad superior, celeste y de naturaleza
esencialmente masculina, se conocia como el Gran Padre, mientras que la parte infra-terrestre,
caracterizada por su feminidad, era concebida como la Gran Madre. A partir de esta separacion
basica,*® los diferentes objetos y seres mundanos fueron agrupados en cada uno de:estos dos

“casilleros”, realizandose una primera ordenacion del universo:

Cielo y tierra, calory frio, luz y oscuridad, hombre y mujer, fuerzay debilidad, arriba y abajo, lluvia y sequia,
[eran] al mismo tiempo concebidos como pares polares y complementarios, relacionados sus elementos entre
si por su oposicién como contrarios en uno de los grandes segmentos, y ordenados en una secuencia alterna de

2 . . ‘ . . . . .
28 Alfredo Lopez Austin comenta que “la construccion inconsciente y colectiva de la cosmovision parte de

la distincién y agrupacidn de los seres del mundo, operacién sin la cual es imposible el pensamiento. Lo anterior
obliga al estudioso de las cosmovisiones a considerar la taxonomia global como uno de los aspectos mas importantes
de su campo de investigacion”, en “La cosmovisién mesoamericana”, Temas Mesoamericanos, op. cit., pp.476-477.

29, Lopez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, p.59.

3%Ahora bien, es conveniente matizar esta primera division basica y demasiado simplista, citando otro de
los principios fundamentales que Lopez Austin enuncia para entender la religion mesoamericana: “...esta
clasificacion procede del predominio de un tipo de fuerza sobre la otra, y de esto deriva, como se concibe en la
cosmovision china, que no existe un solo ser puro, compucsto tinicamente de fuerza de naturaleza ignea o
unicamente de naturaleza acudtica, sino que todos estan formados por la combinacién de ambas™, en E/ con¢jo en la
cara de la luna, México: CNCA, INI, 1994, p.123.
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dominio.*!

Esta clasificacion basada en opuestos complementarios se proyectaba en todos los dmbitos
de la sociedad, desde la politica hasta la religién, pasando por las concepciones relativas al cuerpo

humano y a la medicina.

Ademas, la complejidad de las cosmovisiones mesoamericanas ha llevado Lépez Austin a
proponer que el universo se concebia, también, con base en una organizacién tripartita, cuando la
superficie terrestre, el mundo de los hombres, se sumaba a los otros dos ambitos césmicos. Para este
investigador; la ordenacién en tres esferas no impide la division en dos, mas bien la complementa.?

A paﬁir de este breve esbozo, reflexionaremos a continuacion sobre la hipotética presencia,
en el cromatismo, de una oposicién dual de contrarios o de un esquema tripartito. Para ello,

trataremos de dilucidar cudles fueron los criterios determinantes en la categorizacion nahuatl de los

colores.
2.3.2. Algunos criterios de clasificacion cromiitica

Si bien en la concepcion occidental, los colores se clasifican con base en su matiz, saturacién y brillo,

vamos a ver que, para los antiguos nahuas, otros criterios taxondmicos resultaron mads relevantes.

a) Una organizacion triangular del cromatismo: blanco, negro y rojo

Al analizar la etimologia de izralectic (“blanco™), catzactic (“negro™) y tlapalli (rojo”) constatamos
que, ademads de su carga cromatica, estos nombres se refieren a nociones como ““lo descolorido”, “lo
sucio” y “lo tefiido” (véase anexo ). La correspondencia entre estos significados y un comentario
de Michel Pastoureau acerca de los “colores antropologicos” llama fuertemente nuestra atencion. De

acuerdo con este autor, el blanco, el negro y el rojo, tonalidades presentes en todas las sociedades

3 A, Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, p.59.

252 75§ se explica Alfredo Lopez Austin: “...he propuesto un piso celeste, paterno, de creacién; uno
subterrdneo, materno, oscuro, acudtico y agricola; y un tercer piso, la superficie de la tierra y sus cielos inmediatos,
en los que habitan los astros y sus meteoros, y en los que se desarrolla la guerra del decurso histérico...”, en “El dios
enmascarado del fuego”, op. cit., p.276.
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antiguas, se oponen entre si porque conforman el tridngulo de conceptos siguientes: “no tefiido y
limpio” (blanco), “no tefido y sucio” (negro) y “tefiido” (rojo).-El autor afiade que las tensiones
existentes entre estos tres colores permiten expresar la mayorl'a de los contrastes polares, como claro
vs oscuro, caliente vs frio, lleno vs vacio, ete.?* ’

En nahuatl, uno de los polos de este conjunto cromatico, el rojo, coincide exactamente con
el modelo de Pastoureau pues, como vimos, ademads de “rojo”, tlapalli quiere decir “lo tefiido”.
Debemos reconocer que para el blanco y el negro la analogia es menos evidente. Aun asi, los
adjetivos-catzactic o catzauac, que Molina traduce como “sucio”, son definidos por Rémi Siméon
como “noirci”, eso es “ennegrecido”.?* Por otra parte, la equivalencia entre iztalectic, “descolorido”,
y lo “no tefiido” se puede cuestionar y, con base en este vocablo, la propuesta de Pastoureau parece
dificil de aplicar a la concepcion nahuatl de la blancura.

No obstante, en variantes dialectales de nahuatl actual, la palabra utilizada para blanco es
chipawak. Ahora bien, Molina registra chipauac como “cosa limpia, hermosa y clara”.**® Ademas,
encontramos que, en maya yucateco, el término zac, “cosa blanca”, retine los campos seménticos de
“lo claro”, “lo limpio” y “lo nuevo™.?*® Esta informacién procedente de los idiomas nahuas actuales
y de otra cultura prehispinica comprueba que la asociacion del blanco con lo limpio existid en-el
pensamiento mesoamericano, Por consiguiente, conjeturamos que una organizacion triangulzir sedio
en la antigua cultura nahuatl, aun cuando no estd mencionada explicitamente en loS;d_ocumeritos
coloniales. e

Esta idea representa una primera clave para comprender el cromatismo en‘»'las:c,ultuxjasv
prehispanicas. En efecto, sabemos que los colores significan a partir de los contrastes que sé generan
entre ellos. Aqui, estamos en presencia de tres categorias de color que se enfrentan entre si; pero

también comparten caracteristicas comunes dos a dos. A partir de este tridangulo, los nahuas crearon

los principales pares antagonicos y significantes de su sistema cromatico.

253M. Pastoureau, “Les couleurs aussi ont une histoire”, ap. cit., p.48.
234 A, Molina, op. cit., p.12v; R. Siméon, op. cit., p.60.

35A. Molina, op. cit., p.21r. Para las variantes del ndhuatl actual, véase Y. Lastra de Suaréz, Las dreas
dialectales del nahuatl moderno, México: UNAM, 11A, 1986.

36 Diccionario Maya Cordemex, Mérida: Ediciones Cordemex, 1980, p.709.
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Asi, el negro y el rojo, como colores saturados,”’ se oponian al blanco y a ciertos azules o
verdes, caracterizados por su “ausencia” de cromatismo.?>® Contrariamente a lo que establecen los
estudios modernos acerca del color,?? las culturas “tradicionales” atribuyen al blanco, “carencia de
color”, dos opuestos: los tonos saturados negro y rojo. -

Por otra parte, el blanco y el negro se concebian como colores “naturales” y contrastaban
entonces con el rojo, Hapalli, vinculado con la tintura. Esta oposicion no s6lo se construia entre el
rojo y los colores “naturales”, sino también entre éstos y todos los demds matices. Como vimos,
tlapalli es una palabra que transmite el sentido- general de *“color’:

Tlapalli es el termino genérico para todos los colores distintos — los claros, los buenos, los finos, los preciosos,
los hermosos (Tlapalli: icentoca in jxqujch nepapan tlapalli, chipavac, qualli, iectli, tlagotli, maviztic).**®

La relevancia de esta oposicidn estriba en el peso de la tecnologia del cromatismo para el
hombre nédhuatl. En efecto, el contraste entre negro-blanco y rojo traduce el cambio de estatuto del
color, de objeto de la naturaleza a adquisicién cultural. Como hipdtesis proponemos que; a tra\}és del
antagonismo entre el conjunto blancoénegtb,: por una pai'te, y el rojo, por otra, se haya expresado un

cromatismo “natural” vs un cromatismo “cultural”. .

El término flapalli destaca por su polisemia. Ademds de la tintura, evoca también la pintura y el
cromatismo en general. En efecto, tlapallatextli son los “colores molidos para pintar”, mientras que

Hapalhuia quiere decir “poner colotes en 1o que se pinta”.*s! Por estas etimologfas, pensamos que

37Es notable que encontremos la misma rafz pa (“tefiir”) en los términos para negro (palli) y para rojo
(tlapalli), colores que se caracterizan por su saturacion.

2sgAIgunos términos clasificados en la categoria de los verdes y los azules, como xoxoctic o el verbo
xoxouia, transmiten también el significado de “descolorido”. Véase el anexo 1.

259Const]lte:se, por ejemplo, 1. Itten, Art de la couleur, Paris: Dessain et Torla, 1974.

20Tlapalli is the collective term for all the different colors — the clear, the good, the fine, the precious, the
wonderfull”, Floremine Codex, op. cit., libro X1, p.245,

1A, Molina, op. cit., p.130v.
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tlapalli remitia al color en cualquier creacién, como en el famoso difrasismo in illi, in tlapalli **?

Asi tilli, “la tinta”, era el color negro utilizado para delinear, dibujar, mientras que tlapalli
se asociaba, como acabamos de ver, con el hecho de aplicar colores, colorear en pintura. Ahora'bien,
sabemos que, al realizar una obra pictérica, los antiguos nahuas coloreaban las formasy las
delineaban con una raya negra de contorno. Por lo tanto, pensamos que in tlilli in tlapdlli signiﬁcaba
“el disefio, el cromatismo™, y se referia a la elaboracion de la obra plastica, a la creacién artistica.25?

En un texto de los informantes de Sahag(n se sefiala que los tlamatini, los sabios, eran los
que “llevaban consigo la tinta negra y roja, los cddices y pinturas, la sabiduria. Llevaban todo
consigo; los libros de canto y la musica de Ias ﬂautas}”.za" Esta mencién de ¢illi tlapalli, los
“instrumentos” de la creacidn, junto con los cddices y las pinturas, el resultado de su unién, parece

reforzar nuestra interpretacion.

b) El color y la luz

La naturaleza de la luz es otro punto que preocup?d a los antiguos nahuas y se reflejé en su sistema
cromatico. Si rojo es el color “cultural” por excelencia, es también la expresion de la luminosidad.
En maya yucateco, chak ek, literalmente “la estrella roja”, es el lucero de la mafiana.’*® En nahuatl,

hemos visto que el nombre del ocre rojo, tauitl, derivaba de la misma raiz protonahuatl que t/auilli,

*2Angel Garibay define el difrasismo de la siguiente manera: “Llamo asi a un procedimiento que consiste
en expresar una misma idea por medio de dos vocablos que se completan en el sentido, ya por ser sinonimos, ya por
ser adyacentes. [...] Esta modalidad de expresion es rara en nuestras lenguas, pero es normal en el néhuatl. [...] Casi
todas estas frases son de sentido metaférico, por lo cual hay que entender su aplicacion, ya que si se tomaran a la
letra torcerian el sentido, o no lo tendrian adecuado al caso”. En Liave del nidhuatl, México: Porrua, 1970, p.115.

263 Miguel Ledn Portilla propone que “7Villi Tlapalli, a la letra significa [...] tinta negra y roja. Pero como la
yuxtaposicion de dichos colores a través de toda la mitologia ndhuatl significa la representacion y el saber de las
cosas de dificil comprension y del mas alla, hemos creido conveniente dar aqui éste su obvio sentido metaférico:
escritura y sabiduria”™, en La filosofia nahuatl estudiada en sus fuentes, México: UNAM, 1IH, 1997, p.67.
Anteriormente, Eduard Seler habia interpretado el disfrasismo como “la escritura”, “los libros™ lo que se aproxima
mas al sentido que nosotros asignamos a i tilli in tlapalli. En E. Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit.,
tomo 1, p.72. Finalmente, Pablo Escalante nos hizo notar que la elaboracion de los manuscritos, en la Edad Media
europea, se caracterizaba por el empleo de tinta negra y de tinta roja. Por lo tanto, este especialista considera que el
difrasismo t/illi tlapalli podria representar una “influencia™ colonial en el lenguaje de los pintores nahuas. P.
Escalante, comunicacion personal, 2003.

259M. Leén Portilla, La filosofia néhuail..., op. cit., p.81.

3 Diccionario de Motul, maya-espafiol, atribuido a Fray Antonio de Cuidad Real y arte de lengua maya
por Fray Juan Coronel, Mérida: Talleres de la Compaiiia tipografica yucateca, 1929, p.292.
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“la claridad”, “la luz”, Por lo tanto, 7/ahuilcopa era “el rumbo de la luz” o sea el Oriente. 2%

Este interés por la luz dio origen a otra de las oposiciones entre rojo, negro y blanco. Si el rojo
es un color luminoso, el blanco encarna también la claridad y la luz del dia. Asi, en el Diccionario
de Siméon, encontramos qué tlaztallotl significa “brillo del dia, de la luz, blancura de la mafiana”
(“éclat dujour, de la lumiére, blancheur du matin®).**" La raiz de esta palabra es el verbo iztalia, “dar
lustre blanco”,*® que claramente se vincula con iztac,

La conexién entre la luminosidad y los colores blanco y rojo es apoyada por la descripcion

del astro solar, fuente de luz por excelencia, én el Cddice Florentino:

Cuando aparecia [en el amanecer], a veces era de color de'sangre, rojo brillante, colorado. Y a veces era bastante
pélido, de cara blanca, descolorido... (/nic oa/;'no’mana, in quenman uel eztic, chichiltic, tlapaltic. Auh in
quenman, ¢an iztalectic ¢an camaztac, ¢an cocostiuh....).

Esta cita es confirmada por el hecho de que, cuando ocurria un eclipse de sol, se sacrificaban
hombres albinos. Estos seres destacados por su “blancura” eran considerados imagenes del astro, e
inmolados con el fin de conferirle fuerza para evitar su completa desaparicién.”™

El cromatismo de la luna resulta también ilustrativo, pues buscaba establecer un contraste

entre la luz generada por el astro nocturno y las tinieblas circundantes.

Cuando atin era oscuro, [la luna] era como un gran comal de tierra— muy redonda, circular — era como si fuese
roja, de un rojo brillante e intenso. Y luego, cuando ya habia recorrido una parte de su trayectoria, cuando se
habfa elevado, se volvia blanca. [...] Entonces, parecia palida, muy blanca. (/i jcoac ie tlapoiaoa, iuhquin
comalli, ueipol: uel teuilacachtic, malacachtic: ivhquin apalli, chichiltic, chichilpatic. Auh quinjcoac, in ie

6yr¢ase el glosario de la Historia general..., op. cit., tomo 3, p.1327.

367R, Simeén, op. cit., p.637.
2685, Molina, op. cit., p.49r.

269 “When he issued forth [at dawn], sometimes he was blood-colored, bright red, ruby red. And sometimes
he was quite pale, white faced, pallid...”; Florentine Codex, op. cit., libro VII, p.1. Es interesante notar que en ciertos
ritos griegos relacionados con el sol se utilizaban indistintamente los colores rojo y blanco; J. Gage, Color y cultura,
op. cit., p.26. )

270 L lorentine Codex, op. cit., libro V11, p.2. En otra fuente, se menciona que “... sacrificaban al Demonio

hombres bermejos, si [se] eclipsaba el sol, y, si la luna, sacrificaban hombres blancos y mujeres blancas, las que no
vefan de blancas, y ansi de los bermejos retintos”. En D. Muiioz Camargo, op. cit., p.190.
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achi quioaltoca, in ie, oalacoquiza, iztaia [...] iztalectic, vel iztac).¥!

Entre varios grupos indigenas contemporéneos, el color caracteristico de la luna es el rojo.
Asi, los totonacos de la Sierra piensan que éste es el matiz de la luna porque el astro estd ligado a
la sangre menstrual de las mujeres.?” Asimismo, para Jos otomies actuales, el rojo expresa la
fertilidad y por lo tanto se asocia con la luna. En su salida heliaca, el astro lunar aparece a veces con
un tono rojo que interpretan como una garantia de fertilidad.*”

Ahora bien, es todavia mas interesante comprobar que, en otros pueblos indios, el astro
selenita es portador de un cromatismo doble. Asi, los tepehuas creen que la luna tiene sus padres o
duefios, los cuales forman una pareja indisoluble. Se conocen como sereno amarillo, éste es el que
refleja la luz mortecina de la luna, y sereno rojo, nombre del duefio que viene a perturbar a las
mujeres.’™ Este dato es particularmente relevante porque establece un paralelismo entre las creencias
actuales y el cambio de luz y de color, en la luna, que percibian los antiguos nahuas y que
quedo registrado en el Codice Florentino.

Finalmente, los antiguos nahuas decian de Venus, la Gran Estrella, que su luz se parecia a la

del astro selenita y, en el Cddice Borgia, notamos que las estrellas, elementos brillantes y luminosos

en el cielo nocturno, se pintaron como ojos, con una mitad roja y otra blanca,®™

En oposicién al polo luminoso que constituian blanco y rojo, suponemos qu‘eybel'?negro evocaba la
ausencia de luz, la falta total de claridad. Mas all4 de esta evidencia, nos interesa reflexionar sobre

la idea de “lo oscuro” entre los nahuas. Para acercarnos a este concepto, nos centramos en una de las

27 “When it was already dark, [he was] like a large earthen skilet — very round, circular. [he was] as if red,
a bright, deep red. And after this, when he had already followed his course a little, when he had risen high, he
became white. [...] He was then seen to be pale, very white’; Floremtine Codex, op. cit., libro V11, p.3.

2725 Ichon, op. cit., p.109.
273, Galinier, La mitad del mundo..., op. cit., p.518.

MR, Williams Garcia, Los tepehuas, Xalapa, Universidad Veracruzana, Instituto de Antropologia, p.192.
Este doble cromatismo de la luna tal vez sea una expresién del cardcter bisexual atribuido al astro en algunas
culturas mesoamericanas, como por ejemplo entre los tarascos. Véase, P. Velasquez Gallardo, La hechiceria en
Charapan, Morelia: Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2000, p.258. Agradecemos a Alfredo
Lépez Austin habernos sefialado estos dos interesantes datos etnograficos.

3 Florentine Codex, op. cit., libro VI, p.7; Cédice Borgia, op. cit., por ejemplo, lamina 18.
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moradas de los muertos caracterizada por su oscuridad, el Mict/an. En las fuentes, este espacio es
descrito como una “casa de perpetuas tinieblas donde ni hay ventana ni luz ninguna”y un lugar donde
reinaban “las nieblas y las tinieblas de la muerte” 2

Esta Gltima informacién es fundamental porque, en nahuatl, niebla se dice ayauitl y
reconocemos, en esta palabra, una raiz parecida a la de yappalli, yappaltic y yappaleua, términos que
aluden al color negro.” Asf; existe la posibilidad de que la voz ayauirl resulte de la unién del radical
atl (“agua”) con el sustantivo yauitl, cuyo significado se aproxima a “lo oscuro”, “lo moreno” (véase
2.1.2). La hipétesis seria-muy interesante porque demostraria la conexion entre la neblina y los
colores oscuros, pero confesamos que carecemos de bases lingiiisticas suficientes para confirmarla.
No obstante y con base en esta suposicion, avanzamos que, para los nahuas, la ausencia de luz, la
oscuridad se asociaban con la noche pero también con la niebla.

Ahora bien, sabemos que durante la noche no se perciben los grados luminicos de los colores,
mientras que la neblina es un fenémeno que opaca los contrastes entre éstos.’”® Por ello, al existir,
a través del término yauh-, un eventual vinculo entre los nombres de colores oscuros y la neblina,
presumimos que aquella palabra debia de traducir, més alla de su sentido literal de “lo oscuro” o “lo
moreno”, la invisibilidad o la mala visibilidad de los colores provocadas por la niebla. Todo ello nos
lleva a intuir que, eﬁ las obras pictéricas, la falta de luz se debia de expresar mediante colores
oscuros, pero sobre todo disminuyendo los contrastes o mas bien creando “contrastes sutiles”,>”

Para la pintura mural de Teotihuacdn, Diana Magaloni ha mostrado que, mediante un juego

de contrastes a manera de acentos luminicos o “contrastes sutiles”, se habia simulado la ilusién de

7B, Sahagin, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.493 y p.527. Los nahuas de la Sierra de Puebla
describen Talokan, el inframundo, como “...un mundo de oscuridad, no necesariamente de noche, pero si de
madrugada y niebla, lo que da una caracteristica indistinguible a sus rasgos”, en T. Knab, “Geografia del
inframundo”, en ECN, vol.21,1991, p.37.

T Carmen Aguilera considera que el nombre ndhuatl de la planta yauhtli (pericon) significa “niebla” o
“nube”. Ignoramos en qué datos etimoldgicos se basa para afirmarlo. En Flora y fauna mexicana. Mitologia y
tradiciones, México: Editorial Everest Mexicana, 1985, p.103.

2 . . . . . .

2B Alfredo Loépez Austin comenta acerca de la niebla que “... amortigua el claroscuro, desdibuja los perfiles,
opaca los colores, guia con falsas distancias la mano que pretende el tacto y enturbia los aromas con su masa
himeda”, en Tamoanchan y Tlalocan, México: FCE, 1994, p.9.

*En su estudio sobre el cromatismo en la pintura mural de Teotihuacan, Diana Magaloni explica que los
contrastes tenues se obtienen a través de degradaciones tonales a partir de un mismo color, ya sea para aclararlo o
oscurecerlo; o mediante la aplicacion de colores con intensidades luminicas similares uno junto a otro: rojo oscuro y
negro, por ejemplo. En “El espacio pictorico teotihuacano, tradicién y técnica™, op. cit., p.214.
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objetos vistos como de noche, “cuando la luna es la tnica-fuente de luz”.?*® Al estudiar el Cédice
Borgia, descubrimos que, en el periodo Posclésico, existia la misma preocupacion pues los dioses
vinculados con la noche, la luna o las estrellas, como Tezcatlipoca, Quetzalcéatl - o
Tlahuizcalpantecuhtli se pintaron con degradaciones tonales de colores oscuros.?®!

Este afan por disminuir el contraste entre los colores y-asi generar la sensacion de una
luminosidad especial es evocado también por Durdica Ségota, que lo asocia con el empleo del color
negro. En sus,comchtarios sobre la primera parte del Cédice Borbdnico, la investigadora examina
la técnica del Hacuilo y dice:

Parece como si el artista hubiera delimitado primero la figura con un contorno, con una linea que denota el

espacio al cual envuelve. Como segundo paso parece que aplicaba el color — azul - digamos. Y — tal es mi

impresion — parece que mientras el color estaba todavia htimedo, pasaba su “pincel” cargado con el color negro

por el centro de cada forma. Esta pintura negra avanzaba sobre la pintura hiimeda hasta toparse con la linca del

contorno, ya seca. [...] De esta manera, mediante un trabajo minucioso y detallista, el tlacuilo evitalos contrastes
y matiza con la negrura las oposiciones cromaticas, las minimiza,

De acuerdo con esta autora, la superposicion de una fina capa de negro permitia matizar los
colores y obtener un contraste mas suave. A pesar de que la interpretacion de Ségota descanse
solamente en su intuicidn, constatamos que el doble sentido del término poyauac que es, a la vez,
“matizado” y “moreno” refuerza esta idea (véase 2.1.2, a). En efecto, prueba lingtiisticamente que
para conferir un cardcter “moreno” u “oscuro” a los objetos, era necesario matizarlos. La relacidn
entre poyauac y el verbo tlapoyaua que significa “anochecer” confirma asimismo que las cosas
morenas son las que se ven como de noche.

Para concluir sobre este interés por la luz y las oposiciones polares que engendro, subrayamos
que, en la concepcidn cromatica nahuatl, lo oscuro se.plasmaba con colores matizados. En cambio,

la luminosidad era aludida mediante el blanco y el rojo, pero sobre todo se expresaba en el alto

280Textualmente, la autora dice que “el tono general oscuro con ciertas dreas claras de los murales descritos,
donde las figuras se encontraban de alguna suerte mimetizadas con el fondo, nos hacen imaginar que la
representacion con su policromia original, estuvieron inspiradas en la manera como los objetos pueden ser vistos por
la noche, cuando la luna es la inica fuente de luz; poco a poco, conforme la vista va habittiandose, nuevas formas y
tonos se configuran, las zonas claras destacan al reflejar la luz, mientras que otras dreas mas opacas y oscuras, se
dibujan apenas en la oscuridad”. lbidem, p.215.

Bl Csdice Borgia, op. cit., por ejemplo laminas 17y 19.

#2p, Ségota, “El cromatismo en el arte mexica”, op. cit., pp.51-52.
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contraste que se producia entre estos matices.

c) Colores “secos” y colores “himedos”

Con este intitulado, los criterios de clasificacion cromadtica que queremos abordar son los de seco vs
htimedo, pero también de maduro vs tierno. Al estudiar las taxonomias botéanicas de los hanunéo
(Filipinas), Conklin se percat6 de que las clasificaciones de plantas y colores se influian mutuamente.
Luego, este autor mostré que, después de la oposicion claro-oscuro, la divisidn en fresco y seco era
un criterio de categorizacion del color relevante en este grupo cultural 2*

La importancia conferida al ciclo vegetal y en particular a la vida de la planta de maiz, entre
los antiguos mesoamericanos, llegd a tal grado que se reflejaba asimismo en la nomenclatura
cromatica. Al analizar la etimologia de varias palabras, encontramos que ciertos matices eran
conectados con etapas del crecimiento de las plantas. ;

Asi, voces como coziic o cogauhqui, que ambas significan amarillo, traducian el aspecto seco
de la vegetacion pues su raiz deriva de kasd- que, en tarahumara, es “paja” o “zacate” (véase 2. 1.2,
). Porotra parte, camilectic, “cosa morena o fruta que pinta”,?* asocia claramente el color amaritlo
o moreno a las épocas de madurez de las plantas y frutas.

El campo semantico de cog¢auhqui, “cosa amarilla”, se refiere al caracter seco y maduro de
los cereales, como el trigo en la época colonial y probablemente el maiz en tiempos prehispanicos.
Asi, cogauia, “pararse amarillo”, se conoce también como “sazonarse y secarse los panes”, mientras
que cogauiztoc quiere decir “estar seco, maduro, hablando del trigo” (“étre secs, miirs en parilant des
blés™).*® A partir de estos ejemplos, vemos que los términos cromaticos para amarillo evocaban
también los estados de madurez o de sequedad de las plantas.

En contraparte, palabras de la categoria de verdes y azules como xoxoctic, xoxouhqui y
xoxouia remitian a la vegetacion en su aspecto fresco y tierno. Ademds, estas voces transmitian

también el sentido de crudo (véase anexo 1). Todos estos significados son caracteristicos de estados

vegetales tiernos y aguados, correspondientes a la juventud de las plantas.

23y, Conklin, op. cit.
4. Molina, op. cit., p.12r.
B 1pidem, p.23r; R, Siméon, op. cit., p.102.

%

83



Igualmente, resulta notable que xoxouhqui sea uno de los nombres atribuidos a Tldloc, la
deidad de la lluvia y de la tierra, cuyo dmbito de poder era la mitad infra-terrestre, hiimeda y fria del

universo, Desde luego, esta divinidad era invocada como sigue...

Oh Seifior, Oh nuestro dueiio, Oh Tlamacazqui, Oh Xoxouhqui, Oh Sefior del Tlalocan, Oh Seiior del incienso,
Oh Sefior del copal...(tacatle totecoe: tlamacazque, xoxouhque, tlallocatecutle yiauhioe, copalloe...)*

Segiin Mufioz Camargo, la esposa de este mlsmo dios acuatlco y terrestr se llamaba

Matlalcueye, patronimico que viene del término cromatxco matlallt y que, llteralmente, 51gn1ﬁca “su

falda es azul o verde”.*®’

En conjunto esta informacioén comprueba la existencia de dos polos crométicos relacionados
con las etapas sobresalientes del ciclo vegetal. Ahora bien, en el México prehispénico, el afio solar
se separaba en dos grandes estaciones, conocidas como la temporada de lluvias y la temporada de
secas. Conforme transcurria el tiempo, el aspecto del maiz y de las demds plantas cultivadas se
transformaba desde lo tierno hacia lo maduro, desde lo azul-verde hacia lo amarillo. Esta division
temporal marcada por una oposicion cromdtica aparece en el nombre de una de las dos estaciones.
Asi, la época de lluvias era xopan que se ha traducido por “tiempo verde”.**®

Por otro lado, un pasaje del Cédice Florentino confirma estas ideas al describir el momento
en que cesaban las lluvias, es decir el paso de la temporada hiimeda a la seca, mediante la metifora

de la aparicidn del arco iris:

286 %0y master, O our lord, O Tlamacazqui, O Xoxouhqui, O lord of Tlalocan, O lord of incense, O lord of
copal...”. Florentine Codex, op. cit., libro VI, p.35.

37D, Muitoz Camargo, op. cit., p.203. Matlacueye era la diosa equivalente de Chalchiuhtlicue en México,
lo que permite inferir una equivalencia entre el cromatismo de la piedra preciosa chalchiluitl y el color matlalli.

8 A lonso de Molina traduce xopan como “verano” (op. cit., p.162r.). Johanna Broda dice que xopan
significa “tiempo verde”, en “Ciclos agricolas en el culto: un problema de la correlacion del calendario mexica”, en
Calendars in Mesoamerica and Peru. Native American Computations of Time, 44 °CI-, Manchester 1982, Oxford:
BAR, International Series 174, 1983, p.156. La contraparte de xopan es tonalco, “tiempo de sol™, que corresponde a
la estacion seca. Es interesante notar que, todavia entre los mixes actuales, la parte seca del afio se conoce como
t1éétsk mok, “maiz seco™, y la parte lluviosa como tsunck mok, “maiz verde”. F. Lipp citado por G. Torres, en “La
delimitacion ritual del espacio y el tiempo: las fiestas mixes de Santa Maria Alotepec”, en Mirada Antropologica,
vol.1, n"2, abril-junio de 1994, pp.15-16.

84



Y decfan — era sabido — que si aparecia [el arco iris] encima de los magueyes, por su aparicion, el verde
desaparecfa, se volvian amarillos, se secaban, se volvian rojos, quedaban secos. (duh quitoa, quilmach intla
metl, ipan moquetza: ic macuegaliciui, macogauia, maoaqui, machichiliui, matlatlauja, macuetlayja) ™

Aqui, el rojo se suma al amarillo para expresar el periodo de madurez de las plantas. Como
vimos, este color es caracteristico de la luz solar y, por lo tanto, es 16gico que se asocie también al
secamiento de los magueyes.

Con base en estos datos, proponemos que los rasgos cromaticos propios de los estados
vegetales llegaban a transmitirse a las temporadas del ciclo anual, de acuerdo con las esencias divinas
que dominaban uno u otro periodo.” Profundizaremos en este aspecto en una investigacién

posterior, en la cual pensamos abarcar el cromatismo en las fiestas de las veintenas.

d) Colores “‘calientes” v colores ‘'fiios”

Existen evidencias de que el color puede producir sensaciones mas alla de lo visual. Asi, en
numerosas culturas, el azul se concibe como un color frio mientras que el rojo y el amarillo se
. 291 a: : ‘s . . ; ., Y
reconocen como calientes.””' Sin embargo, la asignacion de un carécter caliente o frio a algiin matiz
es puramente convencional y nunca se puede postular a priori. Una vez mds, es necesario aplicar a
los colores un acercamiento contextualizado.*
Por otra parte, un aspecto sobresaliente de la taxonomia mesoamericana es el ordenamiento

de seres y cosas a partir de la dicotomia frio-calor. En la época prehispanica, los hombres, los estados

8%« And they said — it was averred — [that] if it appeared over maguey plants, because of it the green [leaves]
yellowed, turned, dried, reddened, and withered"; Florentine Codex, op. cit., libro VI, p.18. Recuérdese que
cozamdlotl, el nombre del arco iris, derivaba del yutoazteca ** ko-samua que significaba “amarillo”. Asi, el arco iris
era un metéoro acudtico por su vinculo con la niebla, pero en él predominaba el simbolismo del amarillo. Por estas
razones, Alfredo Lopez Austin plantea que el arco era el fendmeno celeste y acuatico antagonico a la nube cargadora
de lluvia (Alfredo Lopez Austin, comunicacién personal, 2003). Pensamos retomar estos temas en nuestra
investigacion de doctorado y seguir las pistas de la etnologia para buscar confirmaciones a estas interesantes ideas,

2 . . . . >
2905 interesante subrayar que los mixtecos piensan que va a dejar de llover cuando las hormigas se vuelven
amarillas. En E. Katz, “Les fourmis, le mais et la pluie”, Journal d'Agriculture Traditionnelle et de Botanigue
Appliquée, nouvelle série, 1995, vol. XXXVII, p.125.
29 . . . L
'Fuera de las concepciones occidentales que atribuyen estas caracteristicas de temperatura a los colores,

Luz VargasMelgarejo subraya que los lacandones de Naja consideran que los colores relacionados con el calor son
el rojo y el amarillo, mientras que los colores vinculados con el {rio son los colores claros, el azul y el blanco, entre

otros; en Los colores lacandones..., op. cit., p.90.

292, . . . . .
Michel Pastoureau ha averiguado, por ejemplo, que en la Edad Media occidental el azul se concebfa
como un color caliente, en Bleu, Histoire d’une couleur, op. cit., p.7.
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patoldgicos, los alimentos, los animales y las plantas se distinguian por su calidad fria o caliente,
segin la relacién privilegiada que habian establecido con uno u otro de los grandes espacios
cosmicos. Recuérdese que, esquematicamente, el cielo gozaba de una naturaleza caliente mientras

que la parte inferior y acudtica del cosmos era definida como fria (véase 2.3.1). Sin embargo, es

conveniente aclarar que...

[...] la naturaleza caliente o fria que se atribuye a los distintos seres, humanos o no, no se refiere estrictamente
al estado térmico de los cuerpos, sino a calidades de diverso tipo. [...] las frutas son catalogadas entre las “frias”
si son demasiado acuosas; los alimentos picantes son “calientes™; hoy se dice que el granizo es “caliente” porque
quema las plantas, y asf otras caracteristicas determinan la posicién de los distintos seres en uno u otro lado de

este sistema clasificatorio.”

A lo largo de nuestra descripcion de materiales colorantes, hemos sefialado la naturaleza
caliente o fria de las plantas y de los minerales que ofrecian potencialidades cromaticas. La hipotesis
que planteamos, ahora, es que las caracteristicas de temperatura de tinturas y pigmentos podian
derivar de su color.

Entre los colorantes de caracter frio identificamos el tizatl, blanco; el matlaxdchitl, azul; el
ulli, negro y, tal vez, el chapopotli, también de color negro. Por otro lado, los productos calificados
de calientes son el xoxotla, rojo, asi como el axin y el tecozahuitl, ambos amarillos. Por consiguiente,
parece que en la taxonomia nahuatl antigua las materias azul, blanca y negras presentaban una
naturaleza fria, mientras que los rojos y amarillos destacaban por su “calor”.

A pesar de esta aparente evidencia, es preciso matizar esta afirmacion pues estamos
conscientes de que la mayoria de las calidades, frias o calientes, de los productos mencionados es
descrita por Francisco Herndndez. Como buen médico espaiiol del siglo XV1, Hernandez manejaba
la teoria de los humores que dominaba la taxonomia médica europea de la época. Por ello, es
complicado determinar en qué medida su clasificacion de las plantas y los minerales americanos

refleja el sistema hipocritico o, al contrario, la polaridad caracteristica de la cosmovision

: 294
mesoamericana.

33, Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, p.286.

Big0bre el origen de la dicotomia frio-calor en Mesoamérica y la polémica que suscité entre Lépez Austin
y Foster, véase A. Lopez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, pp.303-318.
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Nos resulta dificil decidir pues si bien la informacién fue recopilada por un espafiol que
depreciaba la medicina indigena y que, entonces, pudo imponer su propia vision etnocentrista a la
flora americana,?” es sabido también que “segtin textos de 1579, al ser interrogados los indios acerca

de sus concepciones médicas, s6lo contestaban que las plantas medicinales eran frias o calientes”.?%

Hasta donde hemos averiguado, no aparecen, en el vocabulario cromatico nahuatl, palabras que
transmitan explicitamente nociones de frio o de calor. Tal vez chichiltic pueda interpretarse como
un término “caliente” por proceder del chile, una planta picosa y por lo tanto caliente.?’” Notamos
que, en maya yucateco, chac “rojo” se relacionaba con la accién de cocer, con lo caliente y el calor.?®
Entre los nahuas, el rojo es el inico matiz del cual descubrimos la naturaleza caliente. Este
aspecto 4se refleja indirectamente en la terminologia cromatica , con el caso de chichiltic, pero sobre
todo ejemplos extraidos del ritual o de la vida cotidiana puntualizan los nexos entre rojo y calor.
Vamos a presentar tres situaciones en las cuales se manifiesta claramente este caricter “térmico”,
En la fiesta de Izcalli, segiin cuentan los informantes de Sahagtin, se llevaba a cabo una
comida ritual que ocurria a la mitad de la veintena y se llamaba Huauhquiltamalcualiztli. En tal

ocasién, y en honor del dios del fuego, se consumian tamales de bledos verdes acomparfiados de

camarones calientes con aji:

La vianda que se comia con estos tamales eran unos camarones que ellos llaman acocilti, hechos con un caldo
que ellos llaman chamulmulli. Todos comian en sus casas esta comida, muy caliente y tras el fuego.*

5 Alfredo Ldépez Austin considera que Francisco Herndndez registré las opiniones de los indios y consigné
las clasificaciones de los naturales, relacionando las plantas con las propiedades frias o caliente que éstos les
atribufan. /bidem, tomo 1, p.309.

2% Ibidem, tomo 1, p.306.

297 La diosa del fuego de Xochimilco, Chantico, era festejada en Huey Tecuilhuit! como diosa del chile. M,
Graulich, Ritos aztecas, las fiestas de las veintenas, México: INI, 1999, p.389 y siguientes.

8 Dpiccionario de Motul, maya-espaiiol, op. cit., pp.290-291,

99g Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.261. Véase también Florentine Codex, op. cit., libro
11, p.160.
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Estos alimentos se caracterizaban por ser rojos y calientes. En efecto, es de notar que, en
nahuatl, chamulli significa “camarén” pero también “plumas finas de color rojo vivo™.’® Ademas,
en su estado natural, estos camarones de rio o acociles tienen un color grisiceo que pierden, al
cocerse, para adquirir un fuerte matiz rojo.”® Tenemos con este ejemplo de comida ritual, una
primera prueba del vinculo entre el rojo, la coccién y lo caliente.

Luego, leemos, también en el Cddice Florentino, que los mellizos se “apoderaban” del calor
del bafio de vapor o impedian la coccidn de los tamales. En su estudio acerca de las concepciones
nahuas del éuerpo humano, Alfredo Lépez Austin justifica esta circunstancia mostrando que los
gemelos eran seres frios. De acuerdo con este autor, el fonalli que los dioses creadores destinaban
a un solo bebé se tenia que dividir entre los dos individuos que ocupaban el vientre materno.>® Esta
carencia de fuerza animica caliente permitiria explicar la avidez de calor de los mellizos. Ahora bien,
entre las entidades calientes que apetecian los gemelos, los informantes de Sahagtn evocan también
el color rojo con el cual se teiiia el pelo de conejo, llamado tochdmitl:

Y cuando dos habian nacido como gemelos, se decia que donde se teiiia algo, cuando alguien tefifa tochémitl,

ellos no podian entrar alli. Si entraban alli, se decia que echaban una maldicién, se llevaban los colores. Se

echaba a perder — se volvia multicolor, sobre todo si el matiz era rojo. (foan in vmétin tlacati, in mjtoa cocoa,

qujlmach in canjn tlapalo, in qujpa tochomjl: amo vel vipa calaquj: yntla vmpa calaqujz, qujll;mch qujxoxa,
qujpitza in tlapalli: amo qualli in qujga, ¢an mocujeujenjloa: oc cenca yehoatl in chichiltic). 0

Finalmente, otro ejemplo igualmente asociado con el ronalli refuerza la conexion entre rojo
y caliente, pues ambos elementos, el alma y el color, eran anhelados por las fuerzas frias de la parte
inferior del cosmos. En la medicina mesoamericana, eran comunes las operaciones de recuperacion
de los tonalli que habian sido “robados” por seres acuaticos o terrestres. En efecto, por su naturaleza
fria, estos entes deseaban particularmente las entidades animicas calientes de los hombres. En el

proceso de recuperacién del tonalli se recurria, frecuentemente, al trueque del “alma” contra

300, Sahagin, Historia general..., op. cit., glosario, tomo 3, p.1268.
3 piccionario del espafiol usual en México, México: El Colegio de México, p.65.
3024, Loépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, p.287.

303 wAnd when two were born who were called twins, it was said that wherever something was dyed, when
someone dyed rabbit fur, they might not enter there. If they were to enter there, it was said, they would cast a spell
over it, they would blow the colors off. It would come out badly — it would become multicolored, especially [if the
dye were] chili red”. Florentine Codex, op. cit., libro V, p.195.
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productos de calidad caliente. Asi, en la actualidad, se ofrece a los dioses del agua chiles y listones

rojos para que regresen la entidad animica caliente.’™

304A. Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, pp.250-251. El autor nos comunicé que

estos datos etnogrificos procedian de grupos viviendo en el sur del Distrito Federal y en el estado de Morelos.
Alfredo Lopez Austin, comunicacion personal, 2003.
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Conclusiones del Capitulo 11

Esta recopilacion de vocabulario del color en nahuatl permitié determinar qué aspectos del
cromatismo habian captado la atencién de los hablantes. El examen de la etimologia descubrié los
distintos sentidos de cada término e ilustré que ningtin color era concebido, exclusivamente, con base
en su valor cromatico, sino que cargaba siempre con otras significaciones.

Este esbozo se fue confirmando mientras se hacia cada vez mas presente el peso de los
colorantes. Asi, se formulé la hipétesis de que los pigmentos y las tinturas podrian transmitir, a los
objetos coloreados o denominados, las caracteristicas inherentes a su naturaleza o a su procedencia.

A través de su denominacién y de su origen, colores y colorantes se integraban en los
“casilleros™ que conformaban la taxonomia nahuatl. La légica del sistema cromatico se compaginaba,
a grandes rasgos, con los principios basicos de la cosmovision mesoamericana. En efecto,
encontramos colores luminosos, claros, secos y calientes, que se oponen a otros cuyo caracter es mas
bien oscuro y humedo.

Sin embargo, la complejidad del lenguaje cromatico impide establecer modelos definitivos,
pues los colores no se dejan tan facilmente etiquetar. Un color como xoxoctic, por ejemplo, evoca
lo verde y lo crudo por lo que se puede asociar a la parte inferior:y, . humeda del. cosmos, pero al
mismo tiempo es “descolorido” - j“claro”? — lo que impide conectarlo deﬁmtwamente con el N
espacio infra-terrestre, conocido por su oscuridad. ‘

Finalmente, el estudio lingtiistico parece mostrar, ya, que el sistema del color se coﬁstruia
alrededor de parejas cromaticas significantes, originadas en el contraste. Asi, los pares antagdnicos
blanco-negro y rojo-negro remitian a la nocién de claridad vs oscuridad. Por su parte, la pareja
amarillo-azul evocaba, més bien, una oposicion entre humedad y sequedad. Finalmente, el rojo seria
el polo de lo caliente pero no pudimos averiguar, mediante la sola lingiiistica, cual fue la eventual
contraparte fria de este tono.

Con el estudio complementario del manejo del cromatismo en el arte y en el discurso
cosmogonico y cosmoldgico de los nahuas que desarrollamos en los capitulos siguientes, seguiremos

testando la hipdtesis de una gramadtica del color basada en estructuras cromaticas significantes y

ligadas a la visién del mundo.
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CAPITULO 111
PRESENCIA Y SIGNIFICADOS DEL COLOR

EN LA MITOLOGIA NAHUATL

Kisin vio dénde habia dejado Hachdkyum sus pinturas.
Habia rojo, habia negro, habia amarillo, habia azul
Yo verde, habia blanco. Los tomd Kisin, y el pinté la
boca a las criaturas de Hachdkyum. Se las pinté a
todos. Tomé rojo, tomé negro... se las pinté a todos.

R. Bruce, E! libro de Chan K’in, 118-119.

Después de subrayar la relevancia de la cosmovision en la elaboracion de los nombres y la
clasificacion de colores y colorantes, continuamos con el estudio de unos aspectos de la mitologia
nahuatl. Si los mitos reflejan las creencias acerca de la concepcion del cosmos, pensamos que los
textos relativos a la creacion del mundo, a la generacion de las plantas cultivadas o a la emergencia
- de la luz reforzardn, probablemente, algunas deducciones esbozadas en el capitulo anterior.

No pretendemos aportar interpretaciones novedosas de los mitos cosmogénicos y
cosmologicos nahuas, sino realizar una sintesis que recopile las apariciones crométicas que presentan.
La reunién de estos datos y su andlisis en conjunto permitiran profundizar en la integracion y la
significacion del color en la visién ndhuatl del mundo.

Por otra parte, este acercamiento constituye una adecuada introduccién al trabajo sobre las
estructuras de cuatro o cinco colores que desarrollamos en el cuarto capitulo. En efecto, este acorde

cromaitico significante parece derivar, directamente, de las creencias cosmoldgicas de los antiguos

nahuas.
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3.1. El color en las creencias cosmogonicas v cosmoldgicas de los antiguos nahuas

3.1.1. La creacion del mundo y la aparicion de la luz

La cosmogonia mesoamericana estd descrita, en los mitos, como una sucesion de eras cosmicas o
Soles cuya destruccidn ocurrio — segun las versiones — por catastrofes naturales, fuchas entre los
“hermanos enemigos” Quetzalcdatl y Tezcatlipoca, o la intervencion aniquiladora del dios que
dominé la edad en cuestién.’® Después de cada cataclismo, la existencia del mundo era el resultado
de la labor creadora o re-creadora de los dioses. En la oscuridad que reinaba para aquel entonces, la
pareja primordial Ometéotl o mas bien sus representantes, Tezcatlipoca y Quetzalcoatl, volvian a
separar el cielo de la tierra, a crear los hombres y los nuevos astros — sol y luna — que alternarian para
alumbrar el universo. La creacion de cada era cosmica representaba, entonces, una victoria sobre las

tinieblas, y la nueva luz se acompaiiaba de la aparicién de los colores.

a) La obra de los dioses

La Historia de los mexicanos por sus pinturas relata como después del diluvio que marco el final del
Sol de Agua, es decir después de la caida del cielo sobre la tierra, los cuatro hijos de la pareja

primordial acordaron levantar la béveda celeste para recrear el mundo:

Y para que los ayudasen a lo alzar criaron cuatro hombres {...], y criados estos cuatro hombres, los dos dioses
Tezcatlipuca y Quizalcoatl se hicieron drboles grandes, é Tezcatlipuca en un rbol que dicen tazcaquavilt, que
quiere decir 4rbol de espejo, y el Quizalcoat! en un arbol que dicen gquezalhuesuch, y con los hombres y los
arboles y dioses alzaron el cielo con las estrellas como agora estd...’*

33Consultense las distintas versiones en Anales de Cuauhtitlan y Leyenda de los Soles, en Cédice
Chimalpopoca, op. cit.; A Thévet, op. cit.; Historia de los mexicanos por sus pinturas, op. cit.; Codex Vaticanus
3738, op. cit., laminas 4v-7r; D. Mufioz Camargo, op. cit., p.202; Motolinia, Memoriales..., op. cit., p.388; etc, Para
el estudio de estos mitos, véanse R. Moreno de los Arcos, op. cit., pp.183-210; M. Graulich, Mythes et rituels du
Mexique ancien préhispanique, Bruxelles: Académie Royale de Belgique, Classe des Lettres, 2000, pp.72-98, entre
otros.

3% tfistoria de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.214.
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La Histoyre du Méchique confirma que numerosos dioses participaron en este alzamiento del
cielo, y que unos se quedaron para sostenerlo luego de su edificacién.*” Por su parte, Alfredo Lopez
Austin ha interpretado la transformacion arbérea de Tezcatlipoca y Quetzalcoatl como la integracion
de dos troncos de esencia contraria, que se tuercen uno sobre otro para formar el arbol cé6smico.?®®
Volveremos sobre esta union de entidades opuestas y complementarias en los drboles césmicos m;is N
adelante (véase 3.2.1, b). ‘ - o

Aun cuando el pasaje de la Historia de los mexicanos por sus pinturas.sélo haga mént:ién’ de
dos vegetales sabemos, gracias a la iconografia, que los drboles cosmicos y los sostenedores del cielo
eran cuatro o cinco, ubicados en cada una de las esquinas y en el centro de la tierra.*® Este esquema
mitico se imitaba en algunas ceremonias del afio ritual, en las cuales los nahuas celebraban el cambio
de estacion mediante el levantamiento de arboles.

Asi, en Atlcahualo, se festejaba el paso de la temporada himeda a la seca y se evocaba,
mediante el rito, la préxima salida del sol o el inicio simbélico de una nueva era’'’ La fiesta
recordaba la restauracion del mundo y se levantaba, en el patio del templo de Tlaloc, un gran arbol
rodeado de cuatro pequeifios, conjunto que debia de sostener metaféricamente la béveda celeste.”!!
Hoy en dia, los nahuas de la Sierra Norte de Puebla siguen creyendo que cXisten cinco arboles que
soportan el plano terrestre.*"” e

Este primer episodio cosmogénico ocurrié en la oscuridad ya qué todavia no nacia el astro
diurno, ni tampoco se habia prendido ningun fuego.’'* A pesar de que reinaran las tinieblas, el acto

creador. de los dioses se acompaiid de la aparicidn del cromatismo. En efecto, los arboles cdsmicos

307, Thévet, op. cit., p.25.
3084, Lépez Austin, “el arbol césmico en la tradicién mesoamericana”, en Monograf. Jard, Bot,n°5, 1997,
p.93.

399 o5 arboles cosmicos de las cuatro esquinas del mundo estan representados, junto con los dioses, en Ia
lamina 1 del Cédice Fejérvary Mayer (op. cit.). En las ldminas 49-52 del Cédice Borgia (op. cit.) aparecen también
los drboles cdsmicos y los cuatro sostenedores del cielo.

3100\, Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., p.269,
3”D.Durﬂn, op. cit., tomo 2, p.95.
312T Knab, op. cit., p.37.

33En Ia Historia de los mevicanas por sus pinturas, la creacion del fuego por Tezcatlipoca (o Mixcoatl)
ocurre después del levantamiento de la béveda celeste. El amanecer tiene lugar hasta el final de la creacién. Op. cit.,
pp.214-216. Véase también Leyenda de los Soles, en Cddice Chimalpopoca, op. cit., pp.120-122,
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que sostenian el cielo se caracterizaban por sus distintos colores. Si bien no se conserva ningiin texto
mitico que aluda a su cromatismo, en la tradiciéon nahuatl, los manuscritos pictograficos lo
demuestran asi como las fuentes procedentes del drea maya.*" El Chilam Balam de Chumayel, por

ejemplo, cuenta la reconstruccion de la tierra de la manera siguiente:

Y cuando fue robada la Gran Serpiente, se desplomé el firmamento y hundié la tierra. Entonces los Cuatro
dioses, los Cuatro Bacab, lo nivelaron todo. En el momento en que acabé la nivelacion, se afirmaron en sus
lugares para ordenar a los hombres amarillos. Y se levanté el Primer Arbol Blanco [Sac Imix Che, “Ceiba
blanca™], en el Norte. Y se levanté el arco del cielo, seiial de la destruccion de abajo. Cuando esta alzado el
Primer Arbol Blanco, s¢ levanté el Primer Arbol Negro [Ek Imix Che, “Ceiba negra”], y en €l se posé el pajaro
de pecho negro. Y se levanté el Primer Arbol Amarillo [Kan Imix Che, “Ceiba amarilla®], y en sefial de la
destruccion de abajo, se poso el pajaro de pecho amarillo. [...] Y se levanté la Gran Madre Ceiba [Yaax Imix
Che, “Ceiba Verde"), en medio del recuerdo de la destruccién de la tierra, *'*

En otro pasaje de la misma fuente, se complementa la descripcién con la mencién de una
ceiba roja, y se establece la asociacion de cada una de éstas con los puntos cardinales. Ademas de los

arboles, el mito evoca aves, vegetales y sobre todo maices que son calificados, también, mediante el

color:

El pedernal rojo es la sagrada piedra de Ah Chac Mucen Cab. La Madre Ceiba Roja, su Centro Escondido, estd
en el oriente. [...] Suyos son el zapote rojo y los bejucos rojos. Los pavos rojos de cresta amarilla son sus pavos.
El maiz rojo y tostado es su maiz. El pedernal blanco es la sagrada piedra del norte. La Madre Ceiba Blanca es
el Centro Invisible de Sac Mucen Cab. Los pavos blancos son sus pavos. Las habas blancas son sus habas. El
maiz blanco es su maiz. El pedernal negro es la piedra del poniente. La Madre Ceiba Negra es su Centro
Escondido. El maiz negro y acaracolado es su maiz. El camote de pezon negro es su camote. Los pavos negros
son sus pavos. L.a negra noche es su casa. El frijol negro es su frijol. E! haba negra es su haba. El pedernal
amarillo es la piedra del sur. La Madre Ceiba Amarilla es su Centro Escondido. El pucté amarillo es su drbol.
Amarillo es su camote. Amarillos son sus pavos. El frijol de espalda amarilla es su frijol. *'®

Estos extractos de mito descubren, ya, el estrecho vinculo entre la recreacién del mundo, la
organizacion horizontal del espacio y los colores. Los drboles cromaticos marcan los limites del
universo, y el espacio asi definido representa la totalidad de la tierra. Esta interpretacion nos lleva

a suponer que el acorde de cuatro o cinco colores pudo transmitir, por si solo, una nocion de

3Hcomo lo explicamos en la introduccién de este trabajo, usamos datos procedentes de otras culturas
mesoamericanas, en particular la maya, pues pensamos que a pesar de las variantes espaciales y temporales existié
un sustrato religioso comun a los diversos grupos mesoamericanos, véase nota 1 1,

3B Libro de Chilam Balam de Chumayel, México: CONACULTA, 1998, pp.88-89.
3 l(’Ibidem, p.4l.
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“totalidad”. Iremos poniendo a prueba esta hipétesis a lo largo de este capitulo y del siguiente,

La caracterizacion del mundo mediante el cromatismo no result, en este caso, de la aparicién
de la luz. Esta presencia de color muestra, mas bien, que los mesoamericanos concebfan la creacién
como la obra de los dioses. El Popol Vuh relata cdmo, a la hora de organizar el universo recién re-
creado, “el cielo fue medido y se trajo la cuerda de medir y fue extendida en el cielo y en la tierra,
en los cuatro angulos, en los cuatro rmcones...”.’.l7 El extracto ilustra perfectamente que los dioses
realizaron su obra cosmogonica como artlstas que construyeran una casa o pintaran un mural. En la

actualidad, los indios totonacas siguen descrlblendo la labor creadora de las deidades con los

termmos de “pintar, dibujar, escribir”.3'8

Si la creacion del cosmos es asimilada a una construccion arquitectonica o a una obra
pictérica, es logico que el cromatismo aparezca como uno de sus rasgos sobresalientes, Recuérdese
que los antiguos nahuas aludian a la produccidn “artistica” mediante el difrasismo in tlilli in tlapalli,

“el] disefio, el cromatismo” (véuse 2.3.2, b).

b) La aparicion de la luz

Si bien el cromatismo individualizé los arboles cdsmicos independientemente del orto solar, el
mundo “tal como lo conocemos®, ordenado, diferenciado 'y lleno de colores que distinguen las cosas
unas de otras, se conformé cuando aparecio6 la luz.

Todos los documentos escritos concuerdan en que, antes de la salida del sol, la tierra estaba
en la oscuridad. Esta era total o parcial, segiin si se habian creado el fuego, las estrellas o el planeta
Venus. La Historia de los mexicanos por sus pinturas dice que los dioses hicieron el fuego y un
medio sol, pero que después de estar asi trece afios...

... dicen que se juntaron todos cuatro dioses y dijeron que porque la tierra no tenfa claridad y estaba escura, y
para la alumbrar no tenian sino la lumbre y fuegos que en ella hacn’an que hiciesen un sol para que alumbrase

la tierra...>®

M7 popol Vuh, México: FCE, 2000, p.21.
31BA. Ichon, op. cit., p.60.

3¢istoria de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.215.
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Al parecer, en la Leyenda de los Soles, la creacion del fuego por Tezcatlipoca fue suficiente
para terminar con la noche y “fijar” el cielo.’® La citacion de estos textos comprueba que la luz solar
no fue ni la unica, ni la primera que aclaré la tierra. Michel Graulich considera como equiparables
el nacimiento del sol, de venus o del fuego, porque el papel de las diversas fuentes de luz y de calor
consistia en mantener distante la oscuridad, las fieras y en “estancar” la boveda celeste.??'

No obstante, y a pesar de la importante contribucion del fuego y de las estrellas en la
luminosidad del mundo primigenio, los mitos de los indigenas antiguos y actuales demuestran que
el orto solar marca un hito en la cosmogonia. La Histoyre du Méchique explica que la emergencia
del sol puso término a las tinieblas:

...mds 0 menos 26 ailos después de que el mundo haya sido creado, y habia permanecido durante todo este
tiempo oscurecido por las tinieblas por falta de sol, se juntaron tres dioses Tezcatlipuca, Ehecatl, Citlalecue

. P N 22
diosa, los cuales ordenaron que se hiciera el sol que alumbrara la tierra.’??

La luz solar no fue la primera que alumbré el mundo, pero la aparicion del astro diurno
estableci6 el orden maximo. En efecto, a través de su movimiento, el sol crea la alternancia y el
equilibrio inherentes a la vida en la tierra. En un mito huichol se cuenta cémo, al salir el astro,
desaparecieron las tinieblas y se marcaron las cuatro esquinas del espacio horizontal. Asi, el sol,
asimilado a Cristo, “...nacio, trepd a la cruz y se dirigi6 a los cuatro puntos cardinales, y en su camino
fue matando a golpes la oscuridad del mundo”.** .

Por su parte, los totonacas de la Sierra dicen que, antes del alba, Cristo o sea el futu'r‘o_s,oli
ordend al gallo que cantara cuando él subiera al cielo y-amaneciera. El canto anunci6 a todos qué el
Sol-Cristo ya habia nacido, y el gallo fue sacriﬁcadoz por haber dado la alarma. En esta ocasic’m,‘sel»,

amanecer esta claramente vinculado a la aparicién del color en los seres mundanos, pues Cristo le

3201 eyenda de los Soles, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.120.
32M. Graulich, Mythes et rituels..., op. cit.,,p.130y p.228.

322« environ 26 ans aprés que le monde avoyt esté créé, et avoyt demeuré tout ce temps obscursi des
ténébres & faulte de soleill se assemblérent troys dieux Tezcatlipuca, Ehecatl, Citlalecue déesse, les quels ordonérent

de faire le soleill qui esclaira la terre™; A.Thévet, op. cit., pp.29-30.

323R. Zingg, Los huicholes..., vol.1, p.177, citado por A. Lopez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit.,
p.144.
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dijo al gallo:

Si te matan, ti te multiplicaras, te pintaras de todos los colores. Ahora yo voy a subir al cielo. Tt vas a cantar,
pero no antes del amanecer; no antes de que yo esté en el cielo... [Y de hecho, cuando los guardias] lo
capturaron, le pusieron [al gallo] el pescuezo sobre un tronco y comenzaron a partirlo en pedazos. Los policfas
iban tirando pedazos, pero en cuanto éstos tocaban el suelo se transformaban en pollitos de todos los colores

y huian hacia el matorral **

En numerosos relatos de la tradicion mesoamericana actual, el nacimiento del sol inaugura
un nuevo mundo en el cual cada cosa tiene su lugar y su papel, y donde el hombre goza de un estatuto
privilegiado.*® En estos mitos, el dios solar es a menudo el héroe cultural que ensefia al hombre el
cultivo de las plantas y le da el fuego.

De la misma manera, es notable que, en la mitologia niahuatl prehispanica, la apertura del
Tonacatépetl, el “Cerro de Nuestro Sustento”, suceda justo antes de la creacion y de la salida del sol.
Este dato indica con toda claridad que, una vez vencidas las tinieblas, empieza realmente la época
del consumo de las plantas cultivadas, esto es la cultura.’?

Para los antiguos nahuas, el héroe cultural no era el Sol-Cristo sino Quetzalcéatl. Como
vimos, esta deidad participd en la formacidén del universo y cred, luego, al hombre a quien dio el maiz
y el pulque.’” Quetzalcoatl era también asimilado al planeta Venus, la primera luz, por lo que Lépez
Austin y Lopez Lujan lo identifican con el extractor, el gran donador.*?®

Estos autores establecen una importante diferencia entre la luminosidad de Venus y la del
astro solar. Segin ellos, la luz venusina es la que produce los colores, es decir el inicio del orden, del
tiempo y de la distincién; en cambio, el orto solar seria el momento en que los pueblos se instalan

en sus nuevos territorios y alcanzan la civilizacién.>®® Volveremos sobre este tema de la luminosidad

324, Ichon, op. cit., p.98.

325 bidem, p.70.
326M. Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., p.117.

37Creacién del hombre por Quetzalcoatl y don del maiz, véase Leyenda de los Soles, en Cédice
Chimalpopoca, op. cit., pp.120-121; Don del pulque, A, Thévet, op. cit., pp.27-28.

32Bp Lépez Austin y L. Lépez Lujan, Mito y realidad de Ziyria, México: FCE, Colegio de México,
Fideicomiso Historia de las Américas, 1999, p.55.

32 bidem, pp.53-55 y 68.
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primigenia mds adelante (véase 3.2.2, a).

La luz sea venusina o solar, el héroe cultural Cristo-Sol o Quetzalcdatl, la aparicion de la
méxima o de la primera luminosidad en la tierra se acompafia de otra manifestacidn cromatica. Por
el papel de “civilizadores” que desempefian Quetzalcdatl y el dios Sol de los indios acfuales, la
presencia del color en estos episodios cosmogdnicos expresa més que la simple diferenciacién de las
cosas. El cromatismo marca el final del caos, de las tinieblas, e insiste en el establecimiento del orden
o sea de la “civilizacion”.

Ya subrayamos la posible concordancia entre t/apalli, el término genérico para “color” en
ndhuatl, y la adquisicion cultural del cromatismo que representa la tintura (véase 2.3.2, a). Lo que
proponemos, ahora, es que la utilizacion de los colores en estos mitos reflejaba el paso a la
“civilizacién”, concepto que los mesoamericanos plasmaban, como comprobaremos a continuacién,

en un lugar ideal e imaginario llamado Tollan.**

3.1.2. Color, cosmologia y maiz

a)El episodio mitico del Tonacatépet!

Como acabamos de ver, la creacion de la tierra después del diluvio fue seguida del levantamiento de
cinco arboles cromaticos en las esquinas y el centro del mundo. El texto del Chilam Balam de
Chumayel especificé que junto con cada ceiba surgieron, en las regiones césmicas, animales,
vegetales y sobre todo maices que ostentaban el cromatismo caracteristico del rumbo. Por su parte,
el episodio del Tonacatépet! es la version ndhuatl que narra el descubrimiento del maiz de varios
colores y justifica, tal vez, su distribucion en las direcciones del universo.

La Leyenda de los Soles cuenta como, después de descubrir el maiz en el Tonacatépell,
Quetzalcoéatl lo llevo a Tamoanchan donde los granos sustentaron a los hombres recién creados.*!
Msés tarde, los dioses pensaron en apoderarse de la totalidad del alimento y reflexionaron sobre la

29,

manera de destruir la “Montafia de Nuestro Sustento

30Cyando hablamos de Tollan en este capitulo nos referiremos a la ciudad mitica, arquetipica, de la cual
Tula Xicocotitlan, en el Estado de Hidalgo, fue sélo una réplica terrenal.

33'Leyemla de los Soles, en Cddice Chimalpopoca, op. cit., p.121.
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Fué solo Quetzalc6huatl, lo até con cordeles y lo quiso llevar a cuestas, pero no lo alzé. [...] Luego dijeron
Oxomoco y Cipacténal que solamente Nandhuatl desgranaria a palos el Tonacatépetl, porque lo habifan
adivinado. Se apercibi6 a los tlaloque, los tlaloque azules, los tlaloque blancos, los tlaloque amarillos y los
tlaloque rojos; y Nandhuatl desgrané el malz a palos, Luego es arrebatad o por los tlaloque el alimento: el blanco,
el negro, el amarillo, el maiz colorado, el frijol, los bledos, la chia, el michilmauhtli; todo el alimento fué

arrebatado.’”*

Un mito maya actual complementa la informacidn prehispanica, pues explica como el maiz

recibié sus colores al ser extraido, un poco brutalmente, de su escondite:

Antes el maiz estaba guardado bajo una gran montafia rocosa. Primero, fue descubierto por el ejército de las
hormigas que hicieron un tinel hasta su escondite debajo de la roca, y empezaron a sacar los granos cargindolos
en su espalda. El zorro, siempre curioso de las ocupaciones de sus vecinos, vio las hormigas transportando los
extraios granos, y los prob6. Rapidamente, los otros animales y el hombre conocieron este nuevo alimento, pero
s6lo las hormigas podfan penetrar en el lugar donde estaba escondido. EI hombre pidio a los dioses de la lluvia
que lo ayudaran a llegar a la reserva. Sucesivamente, tres de los dioses de la lluvia intentaron romper la roca con
sus relampagos, pero fracasaron. Entonces, ¢l principal dios de la lluvia, el mads vicjo, después de negarse
numerosas veces, sc¢ dejo convencer de probar su habilidad. [...] Con todas sus fuerzas lanzé su relaimpago mas
potente contra el lugar mas débil, y la roca se desgajo. [...] El calor brutal era tan intenso que una parte del maiz,
antes completamente blanco, se carbonizo. Algunas mazorcas fucron ligeramente quemadas, muchas se
amarillearon con el humo, y otras escaparon al dafio. De ello resultaron cuatro variedades de maiz: negro, rojo,

amarillo y blanco.’*

332tbidem. Ana Velasco piensa que los Tlaloque, dioses asociados a las direcciones y “personificados de
color azul, blanco, amarillo y rojo”, imprimieron sus colores al sustento que se encontraba dentro del Tonacatépet!
(A.M.L. Velasco Lozano, op. cit., p47). Sin embargo, la fuente nahuatl prehispanica que citamos aqui deja claro
que las mazorcas ya llevaban sus colores caracteristicos al abrirse la montaiia. Por su parte, Alfredo Lépez Austin y
Leonardo Lopez Lujan Ilaman la atencion sobre las dos traducciones que existen de esta parte del mito. La duda gira
alrededor del protagonismo de Nandhuatl y de los Tlaloque: ¢, éstos fueron los autores o las victimas del robo?
Después de un andlisis exhaustivo del texto a nivel formal pero también de contenido, los autores determinan que los
Tlaloque no eran los dueiios del Tonacatépetl, sino que colaboraron con Nandhuat! para romperlo y posteriormente
robar los mantenimientos. Confirman sus deducciones al estudiar detenidamente varias versiones del descubrimiento
del maiz en la mitologia de los indios mesoamericanos contemporancos. En “El Templo Mayor de Tenochtitlan, el
Tonacatépetl y el mito del robo del maiz”, manuscrito.

333+Maize was once stored beneath a great moumntain of rock. It was first discovered there by the marching-
army ants, which made a tunnel to its hiding-place beneath the rock and began carrying the grains away on their
backs. The fox, who is always curious about his neighhours’doings, saw the ants carrying this strange grain and tried
some. Soon the other animals and then man learned of this new food, but only the ants could penetrate to the place
where it was hidden. Man asked the rain gods to help them get at the store. In turn, three of the rain gods tried, but
failed, to blast the rock apart with their thunderbolits. Then the chief rain gods, the oldest of them all, after many
refusals, was prevailed upon to try his skill. {...] With all his strength he hurled his mightiest thunderbolt against the
weak point, and the rock was riven asunder. [...] The fiery heat was so intense that part of the maize, which had been
entirely white, was charred. Some cars were slightly burned, many were discoloured with smoke, but some escaped
all damage. There resulted four kinds of maize - black, red, yellow, and white”. E. Thompson, The rise and fall of
maya civilization, University of Oklahoma Press, 1956, p.240. Desafortunadamente, Thompson no menciona en qué
grupo mayense recopild este interesante mito.
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El “robo” del maiz relatado en la Leyenda de los Soles esta confirmado en un texto de
Sahaguin, donde se acusa a los dioses acudticos de haberse llevado el sustento a su casa, el “Paraiso
Terrenal”.® Los culpables, los Tlaloque, eran los compaiieros y servidores del dios de la lluvia, que
los nahuas llamaban Tlédloc.’®® A estos “asistentes” se atribuia la realizacién concreta de los
fenémenos meteorolégicos caracteristicos de la lluvia, como son nubes, granizo, rayo, trueno, etc.*¢
Ademas, los Tlaloque eran las deidades de las montaiias y se confundian con éstas, porque en estos

lugares se concentraba su fuerza divina. Como claramente lo resume Fray Diego Duran...

Llaman oy en dia a esta sierra tlalocan y no sabre afirmar qual tomo la denominagion de qual: si tomo el ydolo
de aquella sierra: del ydolo y lo que mas probablemente podemos creer es que la sierra tomo del ydolo porque
como en aquella sierra se congelan nubes y se fraguan algunas tempestades de truenos y relanpagos y rayos y
granigos llamaronle tlalocan que quiere decir el lugar de tlalo. [...] A la redonda del [el idolo] hauia cantidad
de ydolillos pequeiios que lo tenian en medio como a principal seilor suyo y estos ydolillos significauan todos
los demas gerros y quebradas queste gran cerro tenia a la redonda...

El Codice Vaticano A sitia el Tlalocan, morada de Tlaloc y de los Tlaloque, en el primer piso

celeste donde se movia, también, la luna.**® Esta descripcién no contradice la ubicacion de los dioses

luvial 1 | h i | del tafias al ban el cielo.”
pluviales en los cerros, pues los nahuas creian que las puntas de las montafias alcanzaban el cielo.

El Tlalocan se consideraba asimismo un lugar de muertos, y tal vez tuvo afinidades con el

inframundo.*® Finalmente, otro texto comenta que la casa de los Tlaloque era cuidruple y se

encontraba en las esquinas del mundo. Por lo tanto, se invocaba a los dioses del agua de la manera

siguiente...

3, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.506.
335 thistoria de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.211.
3368 Sahagin, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.97, p.254; tomo 2, p.701.

3D, Durén, op. cit., tomo 2, p.90. Véase también B. Sahagin, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.107 y
pp.164-165.

38Codex Vaticanus 3 738, op. cit., 2r.

33%También se llamaba Tlalocan a la cadena de montafias que separa el valle de México del de
Huexotzinco, en J. Broda, “Las fiestas aztecas de los dioses de la lluvia: una reconstruccién segiin las fuentes del
siglo XVI”, en Revista Espaiiola de Antropologia Americana, vol.6, 1971, p.252,

340g, Sahagtn, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.331.
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... [vosotros] que estdis en las cuatro partes del mundo, oriente, occidente, setentridn y austro, y los que habitais
y en las concavidades de la tierra o en el ayere, o en los montes altos o en las cuevas profundas... "'

.- Sinos detuvimos en tratar de la personalidad y de las moradas de los Tlaloque, es porque nos
inte}éAsé"aerrx}irg{lar a dénde los “ladrones del maiz” se llevaron el alimento destinado a los hombres.
Las civtasr anteriores dejan suponer que las mazorcas fueron encaminadas hacia las diversas casas de
los-dioses de la lluvia, o sea a las montafias que marcaban probablemente los puntos cardinales.>*?

Siestadeduccion es correcta, tendriamos aqui un testimonio nahuatl justificando la presencia
de maices de colores en los rumbos césmicos y, porqué no, otra posible explicacién de la definicion
cromatica de estos espacios. ** Proponemos, hipotéticamente, que el transportar las mazorcas poli-
cromaticas hacia las esquinas de la tierra, pudo ser otra forma de “imprimir” sus colores distintivos
a las cuatro direcciones. Esta 0ltima explicacién es tentativa e intentaremos demostrarla al
profundizar, mas adelante, la investigacion.

Por el momento, comprobamos que, a raiz del episodio del Tonacatépetl, Tlaloc y los

Tlaloque se afirmaron como “duefios del maiz” y dadores del alimento.** Por esta razén, los

habitantes de Texcoco pensaban que ...

Llamose este cerro, donde antiquisimamente estaba este fdolo, Tlaloc; [...] [el ido,[d] cstab;f en lo més alto. de
su cumbre [y] era de piedra blanca y liviana, semejante a la que llaman pémez, aunque algo mis'dura y mas
pesada [...] y en la cabeza de la misma piedra, un vaso [...] tenia dentro, de aquel licor llamado olli [...] Y, en

341B, sahagin, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.509. Los Tlaloque eran dioses fuertemente
relacionados con el niimero cuatro, el cual remite a menudo a las direcciones del universo. Este aspecto aparece en
los rituales dedicados a estas divinidades (/bidem, tomo 2, p.201, p.255, p.272, entre otras menciones). Los Tlaloque
se representaron como dioses de las cuatro esquinas del mundo en la lamina 30 del Cdédice Borgia (op. cit.), donde
se asocian claramente con los drboles que sostienen el cielo.

342En cuanto a la posible distribucion del maiz hacia los cuatro puntos cardinales, leemos que, en los mitos
quichés y cakchiqueles, el descubrimiento del grano es atribuido a animales que guian los seres humanos hacia Paxil,
la montafa del sustento. Dichos animales, los descubridores del maiz, son perpetualmente evocados en los rituales
chortis y quichés durante el acto en que el sacerdote arroja cuatro granos de maiz hacia los rumbos cosmicos y a
destinacion del coyote, del pdjaro o loro, del azacuan y del gato de monte, realizando una figura de quincunce. En.

R. Girard, Esoterismo en el Popol Vuh, México: Stylo. 1948, pp.232-233.

343 Alfredo Lopez Austin y Leonardo Lépez Lujdn subrayan que el mito prehispanico del descubrimiento del
maiz es incompleto y buscan su sentido cabal en las versiones miticas actuales. Los autores consideran que, en éstas,
la variedad de colores, tanto de dioses de la lluvia como de las mazorcas, da a entender que el maiz se distribuye por
los cuatro rumbos de la tierra, pues los cuatro colores se suclen referir a los cuarteles del plano terrestre. En “El
Templo Mayor de Tenochtitlan, el Tonacatépet!l y el mito del robo del maiz”, manuscrito.

Hvgase, por ejemplo, el mito del enfrentamiento de los Tlaloque con Huemac en el juego de pelota.
Leyenda de los Soles, en Cdodice Chimalpopoca, ap. cit., pp.125-127.
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€l habia de todas semillas de las que usan y se mantienen los naturales, como era maiz blanco, negro colorado
y amarillo, y frijoles de muchos géneros y colores, chia, huauhtli y michhuauhtli, y a_]( s e

b) Vtenlo Huvia,_maiz y serpientes de colores: un complejo mdlvocrable

Enla rellglon nahuatl los Seiiores de las aguas celestes estaban vinculados con el leS del viento.
Asi, se decia de esta deidad que era la introductora de las lluvias y que barria el camino de los
Tlaloque.,Be’mardino de Sahagin comenta incluso que Quetzalcéatl Ehécatl era uno de estos
Tlaloque,:y-que todas estas divinidades eran festejadas juntas durante la veintena de Atlcahualo >*¢
Por otra pzirte, los vientos se asociaban también con las cuatro direcciones, lo que reforzaba sus
afinidades con las lluvias y el maiz. Si bien no encontramos, en las fuentes escritas, menciones
expresas de dioses del aire comparables a los Tlaloque, eso es “guardianes” de los rumbos césmicos,
Sahag(n habla de cuatro vientos caracteristicos de los puntos cardinales.*'’

Ahora bien, las deidades de la lluvia y del viento eran relacionadas con las serpientes, si no
es que directamente identificadas con estos animales.>*® Para varios grupos indigenas actuales, los
numenes de la lluvia, de la tierra y de las montafias, asi como el duefio del maiz, tienen la apariencia
de reptiles.** Entre los nahuas de la época Posclasica, el dios del viento, Ehécatl, era un aspecto de
Quetzalcdatl cuyo nombre significa “serpiente de plumas de quetzal” o “serpiente preciosa”. Tldloc,
el dios de la lluvia, era el poseedor del relampago que se representaba, en los cddices, bajo la forma

de una serpiente.**® Finalmente en Tepeilhuill, fiesta de los cerros y de las divinidades pluviales, los

M55 B, Pomar, op. cit., p.60.

a:) Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo |, p.107 y p.135. Notamos que en el Cédice Telleriano
Remensis aparece, como patrono de la séptima trecena, un dios denominado Nahui Ehécatl que presenta atributos de
Tléaloc pero también de Quetzalcéatl Ehécatl. Codex Telleriano Remensis..., op. cit., folio 13v y pp.172-173.

7B, Sahagtin, Historia general...., op. cit., tomo 2, p.700. Por otro lado, aparecen en las cuatro esquinas de
la lamina 29 del Codice Borgia (op. cit.) figuras de Ehécatl de varios colores, las cuales remiten probablemente a su
presencia en las extremidades del mundo. Michel Graulich subraya, por su parte, que los Tlaloque de la ldmina 13
del Codice Borbaonico (op. cit.) llevan una pintura facial que solamente tiene el dios del viento, Ehécatl. El autor los
asimila a los Tlaloque Ehecatotontin, es decir los dioses de los vientos de las cuatro direcciones. En M. Graulich,
Ritos aztecas..., op. cit., pp.101-102.

381 os dioses del agua y de la tierra, asi como los poderes de reproduccion aparecen muy a menudo bajo la
forma de serpientes. En A, Lopez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.197. En este libro, el autor trabaja las
creencias de los grupos indigenas huichol, tzotzil, y de la Sierra Norte de Puebla.

39 tbidem, pp.112, 131-132, 161,
30csdice Laud, op. cit., Yaminas 21 y 23; Cddice Vaticano B, op. cit., laminas 43-47; Cddice Borbonico,
op. cit., lamina 7; Codex Vaticanus 3738, op. cit., folio 21 r; Codex Magliabechiano..., op. cit., laminas 89, 91, 92.
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mexicas celebraban a las serpientes que protegian sus campos.*!

Estas afinidades entre Sefiores de la lluvia, viento y serpientes dejan suponer que los nahuas
establecian una asociacién de ideas entre los reptiles y el maiz. Vale la pena recordar que un rayo-
serpiente permitié abrir el Tonacatépet! e incluso, al quemarlos, conﬁri6 a'los maices su cromatismo
determinativo. Por otra parte, vamos a ver que el “duefio de las milpas” era—y es — imaginado como
una serpiente, y mas una serpiente de colores. Al describir una ceremonia de iniciacién entre los

indios tzeltales, Nufiez de la Vega indica que una de las pruebas a la cual se sometia el discipulo, era

la siguiente...

...y en algunas provincias usan, para aprender aqueste oficio de poner al discipulo sobre un hormiguero de
hormigas grandes, y puesto el Maestro encima, llama a la culebra pintada de negro, blanco y colorado, que
llaman madre de las hormigas, la cual sale acompaiiada de ellas y otras culebras chiquillas, y se le van entrando
por las coyunturas de las manos, comenzando por la izquierda, y saliéndose por las narices, ofdos y coyunturas
de la derecha; y lamayor, que es la culebra, dando saltos se le entra, y le sale por la parte posterior, y segitn van
saliendo se van entrando en el hormiguero...>**

Algunas especies de hormigas eran y son todavia, para los indigenas, las distribuidoras del
maiz.*** Los mitos presentados en el apartado anterior dejan claro que este insecto fue el unico que
descubrio el escondite de las mazorcas, al que los nahuas concebifan, tal vez, como un granero-
hormiguero gigante.’* Quetzalcéatl Ehécatl, el dios creador y divinidad del viento, se convirtié en
hormiga negra para penetrar en el Tonacatépetl y extraer, de alli, el preciado alimento.>** A la imagen
de este dios extractor — para recuperar la formula de Lopez Austin y Lopez Lujan —, la hormiga era
el héroe cultural que transportaba tos granos desde el mundo subterrdneo hacia la superficie de la
tierra, para luego donarlos a los seres humanos. En la actualidad, los hombres siguen agradecidos con

las hormigas y, después de su cosecha, los nahuas de Guerrero realizan ofrendas de maiz en los

35\M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., p.170.

352Nuftez de la Vega, citado por G. Alguirre Beltran, Medicing ymagia, el proceso de aculturacion en la
estructura colonial, México: INI, 1963, p.283. )

353véase el articulo de E. Katz, op. cit., pp.119-132,

354Los nahuas de la Sierra Norte de Puebla cuentan que sentiopil, “*hijo del mafz”, encerré los granos dentro
de una cueva. Més tarde, unas hormigas rojas, ¢icat, lo descubrieron y lo acarrearon para donarlo a los hombres. En
el dialecto del municipio de Cuetzalan, el nombre del maiz rojo (¢ikar) viene de “hormiga arriera”. En M, Castillo,
op. cit., p.119.

35 3Leyenda de los Soles, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.121.
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hormigueros.**¢

Las relaciones entre hormiga y maiz, asi como el,“paréntescd’7 entre las hormigas y las
serpientes permiten intuir la existencia de vinculos entre el cereal y el reptil. Estos son parcialmente
confirmados por los colores atribuidos a la serpiente del llormiguero, que evoca Nuiiez de la Vega.
Ademads, Alain Ichon sefiala que esta relacidn- estd inspirada por una gran serpiente, llamada

mawakite, que vive en las milpas y se considera 1til por devorar a los roedores.*’

La serpiente multicolor, madre de las hormigas y entonces dueiia del maiz, ostenta algunos de los
colores de las mazorcas. Este reptil protector de la milpa recuerda a Chicomecéatl, la divinidad del
maiz de los mexicas, cuyo nombre quiere decir “siete serpiente”.**® De acuerdo con Alain Ichon, la
deidad Siete Serpiente se puede confrontar con el duefio del maiz de los totonacos de la Sierra, que
se denomina Kifsis-Linva, “cinco serpiente”, porque imita las distintas variedades de granos, o sea
los blancos, amarillos, rojos, negros y violetas .**°

Una variante del mito del duefio del maiz, recopilada por este mismo autor, cuenta que al
apercibir el mazacuate en el agua el joven héroe le dispar6 una flecha y lo pint6.2%° Iqhoxii‘ns'is‘tg en
la dificultad de marcar una diferencia clara entre el mazacuate y el mawakite que, comoduo 'anfes;
es el protector de las milpas. Por otra parte, el autor se pregunta si esta serpieﬁte ﬂyeéh’adafyypiﬂtada
no tendrd algo que ver con el arco iris.*' B

Un texto extraido de la obra de Domingo Chimalpahin permite corroborar-las hipétesis de

Ichon, pues establece un nexo entre las serpientes “pintadas™, la diosa-del maiz Chicomecoatl y el

arco de niebla...

36E, Katz, op. cit., p.125.

374, Ichon, op. cit., p.139.

3581 a diosa Chicomecéatl era la hermana de los Tlaloque y la personificacién de todos los mantenimientos
que consumfa el hombre. Florentine Codex, ap. cit., libro |, p.13; B. Sahagin, Historia general..., op. cit., tomo 2,
p.50S.

3%9A. Ichon, op. cit., p.140. En este grupo, el nombre Kitsis-Luwa de la serpiente “Dueifio del Maiz” se
atribuye también al rayo.

360 1pidem, p.140. Encontramos, en este mito, el tema de las flechas “rayos solares” que asignan colores a
los seres mundanos. Desarrollamos este punto en el apartado 3./.3, a.

3l1chon dice que, para los totonacos actuales, el arco iris tiene asociado una serpiente que sin duda es el
mazacuate o serpiente de agua. /bidem, p.156.
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... quizd en la arena de la ribera viviria alguna serpiente grande, de las que llaman “chiconcéhuat!”, porque en
el lomo tienen pintados siete dibujos. El chichimeca Cuahuitzatzin Tlailotlacteuctli miraba siempre aquel como
arco fris de niebla que se levantaba, o lo que quizd era el vaho de alguna serpiente que vivia junto al dicho zacate
blanco. El tlatohuani Cuahuitzatzin vio este zacate, lo apart6 y [dentro] descubrid una serpiente enroscada, y
miré asimismo sobre su lomo los siete dibujos... 2

Con este pasaje, averiguamos que si la serpiente de colores se identifica con el duefio del
maiz, es también e] simbolo del arco iris. Quedaria, entonces, probada la existencia de una cadena
de afinidades entre el maiz, las serpientes y los fenémenos meteoroldgicos como son la lluvia, el
viento y el arco del cielo.’®® Al parecer, el “catalizador” de estas asociaciones seria la estructura
cromatica de cuatro o cinco tonos. ,

Como vimos en el segundo capitulo de este estudio, los antiguos nahuas definian el arco iris
mediante cuatro tonos de colores (véase 2.2.2). ¢, Habra una relacién entre éstos y el cromatismo
simbdlico del maiz ? El nombre del sustento, chicomecdatl, atribuido a la serpiente pintada y al arco
de niebla permite pensarlo.

Vale la pena subrayar que esta deidad, Siete Serpiente, aparece decorada con un acorde de
cuatro matices en la representacion de Ochpaniztli del Cédice Borbonico’* Al examinar
detenidamente la lamina constatamos que, en la imagen de la diosa, los pintores declinaron sus cuatro
colores en varias tonalidades (rojo claro y rosa, verde claro y verde oscuro, etc.). Este uso especifico
del cromatismo, la degradacion tonal continua, remite claramente al arco del cielo pues es uno de los
rasgos sobresalientes del fenémeno.

Finalmente, en el calendario adivinatorio, el dia chi@b)n‘e coail se interpreta como el “signo
de todos los mantenimientos y bien afortunado”.*® Asi, al ser denominado “siete serpiente”, el arco

iris era caracterizado como la abundancia, la diversidad del color. Esta asignacion de cuatro tonos,

362 A ncago oncan onoc cohuatl yn axalpan cenca tomahuac motenehua chiconcohuatl, chicontet! yn
icuitlapan caca yn imachiyo ynic cuicuiltic ynic mocuicuillo. Y mochipa conittaya yn Quahuitzatzin
Tlayllotlacteuhctli yn chichimecatl yn iuhqui yn ayauhcogamallot] moquetzaya, ancago yhiyo y cohuat!l auh yn itla
onoca yn omoteneuh yztac y mallinalli. Auh in yehuatl in yn omotencuh mallinalli yn oquittac yn tlahtohuani
Quahuitzatzin, niman ye concui y conittac yc micuixtoc yn cohuatl, yhuan ye quitta yn itech chicontetl yn icuitlapan

ynic mocuicuillo...” , D. Chimalpahin, op. cit., pp.326-329.

363E5 de notar que, en la recopilacion de textos de Sahagtin, los indigenas mencionaron el arco iris en el
capitulo reservado a las nubes. Florentine Codex, ap. cit., libro VI, p.18.

364csdice Baorbonico, op. cit., lamina 30.

65g, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.375. Las negritas son nuestras.
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¢;los colores-del maiz?, al arco del cielo que simbolizaria la abundancia cromatica parece confirmar

la presuncidn de que las estructuras de cuatro o cinco colores expresan una nocion de “totalidad”.
3.1.3. La organizacion horizontal y vertical del mundo

Para concluir este primer apartado, trataremos de Ia integracion del cromatismo a la organizacién
horizontal y vertical del universo que, segiin vimos, deriva de la labor cosmogoénica de los dioses.
Con el analisis anterior se justificé nuevamente la presencia de cuatro colores en las esquinas del
mundo, a partir de la reparticiéon de maices y Tlaloque poli-cromaticos en el plano horizontal. Ahora
bien, este esquema cosmolégico no se reducia al ambito terrestre sino que abarcaba también los
cielos y el inframundo. Esta situacion suena ldgica si uno recuerda que, para los nahuas, el cielo y

la tierra fueron creados de una diosa tinica y compartian, entonces, la misma esencia.’%

a)lLos colores de la tierra

Los antiguos mesoamericanos imaginaban el plano terrestre como un gran lagarto 0 una tortuga
flotando sobre las aguas del mar. Como seiialamos, la ﬁerra sé Qrgan"izaba en Cuatro 6:‘9inco espacios
que se asimilaban al centro y, tal vez; a 1os puntos cardinales. Conjugando estas dos creencias, los
indios mandanes de Estados Unidos “dividian” la superficie terrestre en cuatro torthgas ubicadas,
respectivamente, en el Este, el Norte, el Oeste y el Sur.>’ Por otra parte, hemos dilucidado en qué
circunstancia los rumbos césmicos fueron calificados por colores distintivos.

Enel Cédice Borgia, estas concepciones se plasmaron en representaciones del juego de pelota

con areas de cuatro colores, o de encrucijadas poli-cromaticas que apuntaban hacia los cuatro

36 A, Thévet, op. cit., pp.28-29. Thompson menciona que los varios grupos de dioses direccionales mayas,
como Bacabes, Chaques y Pahuatunes, posiblemente estuvieron dispuestos en diferentes planos celestes o terrestres.
Al mismo tiempo, los nombres de estas deidades integran particulas que sefialan sus distintos colores. En E.
Thompson,“Sky Bearers, Colors and Directions in Maya and Mexican Religion”, op. cit., p.216.

357G, Catlin, Hiustrations of the Manners, Customs and Condition of the North-American Indians ..., citado
por E. Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 1, p.151.
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vientos.**® En el mismo documento, el cromatismo caracteristico de la tierra se expres6, también, a
través de una sucesién de caminos o una superposicién cromdtica vertical.’® Asi, en la ldmina 55,
los colores que pisan los mercaderes — sucesivamente azul, amarillo, verde, café, verde y, otra vez,
café — remiten sin duda al trayecto que efectuaban estos hombres hacia las diferentes direcciones del
Cemandhuac.”™

Por su parte, la lamina 65 muestra el signo “4 movimiento que sube (como el sol) sobre la
tierra”,*”' simbolizada por cuatro bandas cromaticas horizontales y superpuestas. Esta ¢iltima imagen
del plano terrestre, excepcional en nuestro manuscrito, era muy difundida en los cédices mixtecos,
como el Nuttall y el Vindobonensis, donde la tierra se dibujaba sistematicamente con grecas o bandas
multicolores.*”

No nos detenemos en estos ejemplos, porque dedicaremos parte del siguiente capitulo al tema
del cromatismo en los rumbos césmicos. Sin embargo, queremos recalcar que los colores que
marcaban la superficie terrestre no se disponian siempre de la misma manera, aun cuando la

distribucion cuadripartita y horizontal era la mas frecuente.

b) Los colores del inframundo

En el caso del mundo inferior y de los cielos, la cosmologia més conocida es la disposicién en
estratos verticales que conforman pisos infra y supra terrestres.>” Contrariamente al ambito celeste,

no encontramos fuentes en las cuales los niveles verticales del-inframundo se definen con colores.

388 Codice Borgia, op. cit., obsérvese las laminas 1, 5, 14, 42, 72, para las encrucijadas y la ladmina 35 para
el juego de pelota. Sobre la asimilacion del juego de pelota con el plano terrestre, véase E. Seler, “Myths and
religion of the ancient mexicans™, en Collected Works in mesoamerican linguistics and archaeology, Culver City:
Labyrinthos, 1996, pp.5-6. Sobre los colores de los juegos de pelota, se podra consuitar también E. Taladoire, Les
terrains de jeu de balle (Mésoamérique et sud-ouest des Etats-Unis), México: Etudes Mésoamericaines, Série 11,
Mission archéologique et ethnologique frangaise au Mexique, 1981, pp.109-112,

39Csdice Borgia, op. cit., ldminas 55 y 65.

30Cemandhuac significa “el lugar rodeado de agua” y era la imagen de la tierra flotando sobre el agua del
mar, E. Seler, “Myths and religion...”, op. cit., p.3.

37\, Jansen, F. Anders, L. Reyes Garcia, Los templos del cielo y de la oscuridad..., op. cit., p.339.

32C6dice Nuttall, México : FCE / Graz : Akademische Druck-Und Verlagsanstalt, 1992; Cdédice
Vindobonensis Mexicanus I, México: FCE / Graz: Akademische Druck-Und Verlagsanstalt, 1992,

3B Codex Vaticanus 3738, op. cit., 1v-2r.
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En cambio, la organizacion cuadripartita y horizontal del espacio inferior est4 atestada en los
mitos precolombinos y en las creencias actuales de los nahuas. Asf, los indios de la Sierra Norte de
Puebla piensan que el inframundo, Talokan, se extiende paralelo a la superficie terrestre, debajo de
la totalidad de la tierra. Los limites y el centro de este territorio tienen una localizacion determinada,
y estdn marcados por un arbol en el punto central y cuatro mas en los lados.>™

Por su parte, los antiguos nahuas concebian al dios del inframundo, Mictlantecuhtli, en forma
cuadruple. Cada aspecto gozaba de un nombre individual y.era acompaiiado de una consorte
femenina.*” La evocacién de cuatro parejas de dioses que reinaran sobre el mundo inferior recuerda
la ldmina 1 del Cédice Fejérvary Mayer, donde cada rumbo cosmico estd ocupado por un par de
deidades.’” Finalmente, la distribucién del plano horizontal del inframundo en cuatro direcciones
esta registréda en el mito prehispanico que citamos a continuacion:

...visto por los cuatro dioses la caida del cielo sobre la tierra, la cual fué el afio primero de los cuatro después

que ceso el sol y llovié mucho [...}, ordenaron todos cuatro de hacer por el centro de la tierra cuatro caminos
para entrar por ellos y alzar el cielo...’”

La ausencia de menciones cromaticas en las fuentes nahuas es suplida, una vez mds, por la
informacién procedente del drea maya. El relato mitico del Popo! Vuh cuenta como Hun-Hunahpu
y Vucuh Hunahpt fueron llevados hacia el Xibalba - el inframundo —, por los mensajeros de los
dioses de la muerte. Tomaron el camino que bajaba hacia el interior de la tierra y, después de cruzar
varios rios, llegaron a una encrucijada subterranea caracterizada por su cromatismo.’”® A partir de este

texto, queda demostrada la existencia de una organizacién horizontal, cuadripartita y cromdticamente

3% Knab, op. cit., pp.37-38.

3754 B. Nicholson, “Religion in Pre-hispanic Central México”, Handbook of Middle American Indians,
Austin: University of Texas Press, 1971, vol.10, pp.427-428.

3Cadice Fejérviry Mayer, op. cit., lamina 1. La presencia de una pareja de dioses en cada direccién del
mundo estd plasmada también en el manuscrito maya conocido como Cddice Madrid, laminas 75-76, en Los Cédices
Mayas, México: Universidad Auténoma de Chiapas, 1985, p.122.

T gt cp i . . .
3 Historia de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.214.

3"Esta alusion a una encrucijada subterrdnea aparece también en las fuentes nahuas pues Moctezuma
mandoé mensajeros al Cincalco para llevar presentes a Huemac, y éstos “fueron y entraron en la cueva de Cincalco y
hallaron cuatro caminos. Convinieron todos por un camino abajo,...” en H. AlvaradoTezozémoc, Crénica

Mexicana..., op. cit., p.5035.
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definida del mundo infra-terrestre:

Y luego llegaron a la encrucijada, pero alli fueron derrotados, en la encrucijada: Un camino era rojo, y otro era
un camino negro. Un camino era blanco y otro era un camino amarillo. Habia cuatro caminos y el camino negro
hablé: “Soy el camino que van atomar. Soy el camino del Sefior, dijo el camino. Y luego fueron derrotados allf:

éste era el camino de Xibalba” 3™

Las pruebas iconograficas son desafortunadamente ausentes excepto, tal vez, en la pagina 29
del Cédice Borgia. Advertimos, sin embargo, que la interpretacion es tentativa.**® Jansen, Anders y
Reyes Garcia analizan esta lamina como el interior del cuerpo de Cihuacoéatl, la diosa de la tierra, de
la muerte y de la oscuridad.®®! En las esquinas de la imagen aparecen pequefas figuras multicolores
del dios del viento. Suponiendo que estemos frente a una representacion conceptual del inframundo,

estos Ehecatotontin podrian evocar el cromatismo de los rumbos césmicos subterraneos.

c) Los colores del cielo

Asi como el plano terrestre y el inframundo recibieron, a la hora de la creacién del cosmos, un acorde
de cuatro o cinco colores, la aparicion del cromatismo en el espacio celeste funge como una etapa
esencial de la obra de los dioses. Los totonacos de la Sierra dicen que, después del diluvio, “alla
arriba, los dioses estaban en plan de rehacer el mundo, de pintar el cielo, reflexionando, pensando,
escribiendo...”.*%

Los nahuas ideaban los cielos como regiones césmicas superpuestas, que constituian pisos
o caminos sobre los cuales se movian los cuerpos celestes.’® Esta concepcién del supra-mundo esta

descrita en varias fuentes y dibujada en el Cédice Vaticano A.** En este Gltimo documento, las dreas

37%«And then they came to the crossroads, but here they were defeated, at the crossroads: Red Road was one
and Black Road another. White Road was one and Yellow Road another. There were four roads, and Black Road
spoke: “l am the one you are taking. I'am the lord’s road”, said the road. And they were defeated there: This was the
Road of Xibalba™. En Paopol Vuh. The definitive edition of the mayan book of the dawn of life and the glories of gods
and kings, D. Tedlock (trad.), Nueva York: Simon & Schuster, 1985, p.111.

B0Csdice Borgia, op. cit., ldmina 29.

381M. Jansen, F. Anders, L. Reyes Garcia, Los templos del cielo y de la oscuridad..., op. cit., pp.180-183.

3824, Ichon, op. cit., p.54.

33M. Leén Portilla, La filosoffa ndhuall..., op. cit., p.114.

¥ pristoria de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.234; A. Thévet, op. cit., pp.22-23; Codex
Vaticanus 3738, op. cit., ldminas 1v-2r.
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que representan los estratos celestes y que, en el mito, fueron pintadas por los dioses muestran
efectivamente diferentes colores. Descubrimos, desde abajo hacia arriba, la secuencia de tonbs
siguiente: azul, blanco, amarillo, azuloso, rojo, verde, azul, blanco, blanco, amarillo, rojo. En‘el .
ultimo piso, el lugar de la dualidad, sélo aparece la figura de Ometéotl. S :

Ademis, varios de estos cielos estdn directamente calificados mediante un término cromatico.
Asi, el sexto cielo es llhuicatl yayauhca, el séptimo Ilhuicatl xoxouhca, mientras que él noveno, el
décimo y el onceavo se denominan, respectivamente, Teot! iztacca, Teotl cozauhca, Teotl tatlauhca.
Estos tres-Gltimos espac;:iOSf'érari; en realidad, moradas de dioses coloreados,»"pues teotl significa
“dios”.*** Encontramos, nuevaménte, en esta superposicion celeste los cinco tonos — negro, azul,
blanco, amarillo y rojo — de los rumbos césmicos y del centro. Por consiguiente, deducimos que la
estructura de cuatro o cinco colores caracterizaba el mundo en su “totalidad”, horizontalmente pero
también verticalmente. Varias imagenes del Cddice Borgia refuerzan esta propuesta, pues plasman

el cielo nocturno mediante una serie de rayas horizontales y multicolores.*®

Al mismo tiempo, las fuentes evocan la presencia de este mismo acorde cromatico en algunos pisos

celestes especificos. Asi, el autor de la Histoyre du Méchique comenta que:

En el quinto [cielo], [habia] cinco dioses cada uno de diverso color por lo cual se llamaban Tonaleq...’®’

El nombre de estos dioses, Tonaleque, los asocia al sol y los asimila quizés a los musicos que
conformaban el séquito de este astro, y cuyos atavios eran respectivamente blanco, rojo, amarilloy -
verde 38

Si bien el cielo nocturno del Cédice Borgia se pintaba mediante bandas de cuatro colores, es

notable que la figura tipica del astro diurno, en este manuscrito, emplee la misma combinacién

385Estos nombres se traducen como “lugar del cielo negro”, “lugar del cielo azul”, “lugar del dios blanco”,
“lugar del dios amarillo”, “lugar del dios rojo”.

B6Csdice Borgia, op. cit., véase por ejemplo la lamina 6, columnas 35 y 37.

387 « Au cinquiesme, cinc dieux chascung de diverse coleur, a cause de cela dits Tonaleq...”, en A, Thévet,
op. cit., p.22. En la Historia de los mexicanos por sus pinturas, €l cielo mencionado es el tercero y los dioses de
cinco colores son designados como los 400 hombres que cred Tezcatlipoca, op. cit., p.234.

IBA Thévet, op. cit., p.33. El mismo mito aparece también en Mendieta, op. cit., p. 80.
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cromaética (amarillo, azul, rojo y verde).*®® Por supuesto, varian las proporciones de cada tono, la
secuencia y las formas. Esta confrontacion de fuentes escritas e iconograficas permite concluir cjue
ambos, cielo y astro solar, se definian igualmente mediante un acorde de cuatro o cinco colores.

Finalmente, los informantes de Sahagtin hablan de aves de plumas preciosas que volaban en
los cielos de Tollan e imprimieron su cromatismo a los aposentos del templo de Quetzalcoéatl (véase
3.2.1, a).** Ahora bien, hemos constatado que cada uno de estos pajaros llegaba a ser sinénimo de
un color aun cuando, en el estado natural, su plumaje era una mezcla de varios matices. Asi, el
xiuhtotoily el quetzaltdtotl se consideraban azul y verde, el zacuan, amarillo, y el tlauhquéchol, rojo.

Por ello, nuestra hipétesis plantea que estas plumas, asi como las aves mismas, fueron una
forma metaférica de referirse a los colores del cielo. La descripcidn de los espacios celestes, en la
Historia de los mexicanos por sus pinturas, lo confirma al mencionar que “en el cuarto [cielo]
estaban todos los géneros de aves, y de alli venian a la tierra™.*®' Por su parte, Eduard Seler mostrd,
con el analisis de la lamina 71 del Cddice Borgia, que a cada estrato celeste correspondia un volatil
especifico.’™

Pero volviendo a la presencia de los cinco Tonaleque en el quinto cielo, nos llama la atencién
que estos dioses, conectados con el astro diurno, no se ubiquen en el Jhuicatl Tonatiuh, el “cielo del
sol”. En el Cédice Vaticano 4, él quinto piso celeste se llama Y/huicat mamaluacoca, eso es “cielo
donde esté el giro”.**? Durdica Ségota propone que este escalon iniciaba el verdadero ambito celeste,
los cuatro estratos inferiores integrandose, en realidad, al espacio terrestre. Para esta autora, el
término “giro” remite a la estructura formada por las paredes del ilhuicatl, sobre la cual descansaban
los cielos mas altos.** La deduccién de Ségota se apoya en la antigua creencia nahuatl de que el mar

se “levantaba”, en los limites del mundo, para formar las paredes semi-circulares de la boveda

B Csdice Borgia, op. cit., lamina 71.
390g, Sahagtn, Historia general..., op. cit., tomo |, pp.308-309.
S Historia de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.234,
2, Seler, Comentarios al Cddice B_ol'giay,“ op. cit., tomo 2, pp.237-244,
| 5 ¥Codex Vaticanus 3738, op. cit., Vlém‘iha j»v; A. Lopez Austin, Cuerpo hiimano e ideologia, op. cit., tomo
, p-63. B : )
3D, ségota, Valores pldsticos del arte mexica, op. cit., p.73.
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celeste.’?

Este enCL(entfo-con la estructura de cinco colores en el primer estrato supra-terrestre resulta
particularménte interesante para nuestro estudio. En efecto, pensamos que la forma curva transmitida
por el “gifb* puede ser también una alusion al arco iris. Como ya subrayamos, el arco del cielo
51mbollzaba, en la cosmovisién mesoamericana, el punto de unién entre cielo y tierra (véase 2 2:2).
Ademas, vimos que este elemento se definia con un grupo de cuatro colores dec]mados en varias
tonalidades que aludian a su cromatismo “total” (véase 3.1.2, b). Por consiguiente, avanzamos,que
el piso celeste calificado por el acorde caracteristico de la “totalidad” cromaticay el nombre dév‘?ciélo

donde est4 el giro” evocaba, con toda probabilidad, la silueta curva y multicolor del arco iris, -

Finalmente, y para concluir este examen del color en el ambito celeste, presentafemdshlguno's

aspectos cromaticos del cielo nocturno. Vimos, al principio de este apartado, que los: colores .

colores, se mantenia durante la noche a pesar de la ausencia de luz.

En realidad, la desaparicion del sol implicaba, para los nahuas, el'in te eséﬁte

observacion de los fendmenos estelares. Si bien el movimiento del astr‘ d n"elemento
determinante de la cosmologia, es reconocida también la 1nﬂuen01a consxderable que tuv1eron
estrellas y cuerpos celestes nocturnos en la orientacion del espacio. Asi, entre los consejos que recibia
cada nuevo Tlatoani, destacaba la necesidad de observar el curso de las constelaciones, para vigilar
la conservacién del orden césmico...
..y sobre todas estas cosas de avisos y consejos, el tener especial cuidado de levantaros a media noche, que
Ilamaban yolualitqui mamalhuazili las llaves que llaman de San Pedro de las estrellas del cielo, Citlaltlachtli

el norte y su rueda, vtianquizrli las cabrillas, la estrella del alacran figurada colotlixayac, que son significadas
las cuatro partes del mundo, guiadas por el cielo.

39 tbidem, p.72. La autora utiliza, sin citarlo textualmente, el anélisis de Alfredo Lépez Austin, en Cuerpo
humano e ideologia, op. cit., tomo 1, p.64.
394, Alvarado Tezozdmoc, Crénica Mexicana, op. cit., p.396.
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Las constelaciones citadas aqui son los puntos que marcaban las direcciones césmicas durante
la noche. A partir de este extracto, esta claro que el cielo nocturno se imaginaba, también, como un
espacio dividido en cuatro rumbos. Suponemos que el cromatismo de esta organizacion cuadripartita
del cielo se manifestaba con las tnicas luces presentes en la oscuridad de la noche, “los collares y los
aretes del Sol, los ojos del Cielo”,> o sea las estrellas.

En las fiestas de Ochpaniztli y de Tlacaxipehualiztli, participaban personajes llamados las
“Cuatro Auroras”, que Michel Graulich ha interpretado como las estrellas lanza-flechas de la

maiiana.**® Ahora bien, Diego Duran declara acerca del desarrollo de la fiesta de Tlacaxipehualiztli

que...

. salian todas las dignidades de los tenplos por su orden los quales sacauan vn atanbor y'enpegauan vn canto
aplicado a la fiesta y al ydolo luego salia vn biejo bestido con vn cuero de leon y con el quatro bestidos el vno
de blanco y el otro de berde y el otro de amarillo y el otro de colorado a los quales llamauan las quatro

auroras...>”

Estas Auroras, supuestas estrellas “lanzadardos” y portadoras del acorde de cuatro colores,
tal vez tendran algo que ver con las “estrellas que flechan” mencionadas por los totonacos actuales.
De acuerdo con los datos de Alain Ichon, las estrellas-flechadoras se sittian en los cuatro rincones del
cielo, de donde brindan su proteccién a.los hombres.”® Si bien estas “flechadoras” no estan
coloreadas, los totonacos creen en la existencia de estrellas denominadas mediante términos
cromdticos y pertenecientes a las direcciones cdsmicas. Asi, los cuerpos estelares asistentes del sol
se ubican en el Este y sus colores son el violeta, el rojo, el blanco'y el verde.*®!

Todo ello permite pensar que, en la tradiciéon mesoamericana antigua como en la actual, el
cielo nocturno estaba orientado hacia los cuatro vientos mediante estrellas multicolores.

Necesitaremos seguir con la investigacion para encontrar elementos que confirmen plenamente estas

ideas. Por el momento, los datos extraidos del trabajo de Ichon ilustran que cada punto cardinal

3974, Ichon, op. cit., p.113.

3%8M, Graulich, Ritos aztecas..., op. cit,, p.117.
399p, Duran, op. cit., tomo 2, PP'IOG'!W',
4004 Ichon, op. cit., p.113. L

O rpidem, p.108.
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poseia su propio conjunto de cuatro tonos. El complejo cromatismo de los rumbos césmicos, que

apercibimos a lo largo de este apartado, nos llevara a profundizar este tema en el siguiente capitulo.

3.2. El color en los mitos de creacion y de origen de los pueblos

3.2.1. El cromatismo de los lugares de origen

En numerosas fuentes relativas al México prehispénico se consignaron relatos de migraciones. Estos
textos narran cdmo distintos grupos salieron de sus patrias y “vagaron” por las estepas del norte,
antes de fundar nuevas ciudades en el Altiplano Central. Los primeros estudios del fendmeno
migratorio mesoamericano se centraron en la probable historicidad de estos viajes. Asi, los
investigadores intentaban localizar la patria abandonada, o el itinerario geografico recorrido por los
pueblos.®

En Hombre Dios, Alfredo Lopez Austin demostrd que los lugares de origen no eran mas que
espacios miticos, y que la fundacién de las nuevas urbes correspondia a la reproduccion de un
arquetipo.*® Los pueblos volvian a iniciar su historia y construian sus ciudades imitando un ideal,
un modelo de “civilizacién”. A partir de alli, se modificé el enfoque de andlisis de estos espacios
pues se comprendi6 que Tamoanchan, Tollan, Aztlan, Colhuacan, etc., eran los sitios legendarios del

origen de los seres humanos.*™ En nuestro acercamiento al cromatismo en los mitos, la descripcién

402yéanse, en particular, W. Jiménez Moreno, “La migracion mexica”, en Atti del XL CI4, Roma-Genova,
septiembre de 1972, Genova, 1973, vol.1, pp.167-172; P. Kirchhoff, “;Se puede localizar Aztlan?”, en Anuario de
Historia, aiio |, México: UNAM, 1961, pp.59-67. Para una sintesis sobre este tema, véase C. Martinez Marin, “La
cultura de los mexicas durante la migracion”, en De Teotihmacan a los aztecas. Antologia de fuentes e
interpretaciones historicas, México: UNAM, 1983, pp.247-255.

1034, Lopez Austin, Hombre-Dios. Religion y politica en el mundo ndhuatl, México: UNAM, 11H, 1998,
pp.83-84.

M50bre la correspondencia entre Aztlan, Colhuacan, Chicomdztoc, Tollan y Tamoanchan como lugares de
origen de los pueblos y primeros centros de cultura, véase E. Seler, “Myths and religion of the ancient mexicans”,
op. cit.,, p.3; M. Graulich, Aythes et rituels..., op. cit., pp.209-211; A. Lépez Austin y L. Lépez Lujan, Mito y
realidad de Zuyiia, op. cit., p.51. Cuando hablamos de “equivalencia” entre estos lugares primigenios, nos referimos
a su estatuto de “lugar de origen y de creacion”, de ideal que servia de referencia para la construccion de la vida
terrenal, pero en ningtin momento consideramos que sean idénticos. De hecho, cada uno tiene sus caracteristicas
geogrificas, asf como sus especificidades en “materia de creacion y de origen”. Por ejemplo, Tamoanchan es el lugar
de la formacién de las criaturas y del calendario, Tollan, la metrépoli civilizada por excelencia, Aztlan, la ciudad de
origen especifica de los aztecas; etc.
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de los lugares de origen resulta particularmente interesante porque éstos ostentan también colores

especificos.”

a) Tollan, ; la “totalidad’ del color?

Tollan, “en los tules”, representaba, para los grupos nahuas del periodo Posclasico, el ideal de la
metropoli civilizada y el foco de la legitimidad del poder.*® Esta ciudad mitica era emparentada con
la figura del dios Quetzalcoatl quien, bajo su apariencia de Venus, el Sefior del Alba, produjo la
primera luz en la tierra.*% ‘

Por ser el sitio donde sucedid la aurora primigenia, Tollan se convirtié en metropoli del color
ya que, como vimos; la aparicién de la luminosidad estuvo en el origen del cromatismo mundano
(véase 3.1.1, a). Por ello, las evocaciones de Tollan remitian a un universo policromo, donde hasta
los platos del rey destacaban por la multitud de sus colores. Los Anales de Cuauhtitian relatan, en
efecto, que las “... obras de loza, en que comia y bebia [Quetzalcéatl] eran pintadas de azul, verde,

blanco, amarillo y colorado”.*"”

Por otra parte, el estatuto de urbe “civilizada”, que los antiguos nahuas atribuian a Tollan, la
transformé en prototipo de la ciudad rica, caracterizada por la abundancia:

Y més dicen que era muy rico [Quetzalcdatl], y que tenia todo lo que era menester y necesario de comer y beber,

y que el mafz era abundantisimo, [...] y las mazorcas de maliz eran tan largas que se llevaban abrazadas [...]. Y

mds, tenfa el dicho Quetzalcéatl todas las riquezas del mundo, de oro y plata y piedras verdes que se llaman
chalchihuites, y otras cosas preciosas, y mucha abundancia de arboles de cacao de diversos colores, que se

llaman xochicacdhuatl.®®

Estas dos descripciones evidencian que la ciudad mitica era imaginada, simultaneamente,
como un sitio multicolor y exuberante. A partir de alli, es interesante constatar que los dos conceptos,

riqueza y cromatismo, se llegaron a fundir, pues la abundancia material en Tollan se expresaba con

034, Lépez Austin y L. Lépez Lujan, Mito y realidad de Zuyiia, op. cit., pp.71 y 79.

4% 1bidem, p.58.

0% yn itlaquaya yn iatliya yn tlapalcatl xox[oc]tic quiltic yztac coztic tlapaltic tlacuilolli”. Anales de
Cuauhtitlan, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.8 y en Codex Chimalpopoca. The Text in Nahuatl with a Glossary
and Grammatical Notes, op. cit., pp.8-9. '

08 Sahagun, Historia general ..., op. cit., tomo 1, pp.308-309.
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el poli-cromatismo. Era la ciudad que “lo tenia todo”, y esta nocién de totalidad se plasmé en la

multiplicacidn de los colores:

... y coglan algodén de todas colores, que son colorado y encarnado y amarillo y morado, blanquecino y verde
y azul y prieto y pardo y naranjado y leonado: y estos colores de algodén eran naturales, que asf nacfan. Y mas
dicen que en el dicho pueblo de Tulla se criaban muchos y diversos géneros de aves de pluma rica y colores
diversas, que se llaman xiuhtétor! y quetzaltétotl y zacuan y tlauhquéchol y otras aves que cantaban dulce y

suavemente.®

Si esta diversidad cromdtica ha llevado ciertos autores a reconocer en Tollan un paraiso
tropical,*'® nosotros creemos que contribuy6 en explicitar su naturaleza de espacio ideal, sinénimo
de “cultura”. El concepto de urbe civilizada y rica que transmitia Tollan se manifestaba a través de
una profusién de color, y este cromatismo se volvié un equivalente de riqueza cultural.

Esta propuesta es apoyada por la idea de ciudad de los artistas que difundia Tollan. En la
cultura nahuatl, los artifices y en particular los pintores eran llamados fo/teca.*'’ Esta asimilacién
resulta completamente 16gica ya que siendo habitantes de un mundo policromo, los toltecas eran los
“duefios del color”, los artistas. Esta congregacion imaginaria de artifices en la ciudad mitica
afirmé su aura de metrdpoli de la “cultura”.

Urbe ideal, prototipo de la “civilizacién”, ciudad exuberante y rica donde vieron la luz todas
las artes, Tollan era concebida como un espacio multicolor. Proponemos, hipotéticamente, que la
abundancia, la “totalidad” de las riquezas presentes en Tollan se reflejaba con la “totalidad” del color.
Vamos a ver, en seguida, codmo se confirma esta intuicion.

Por otro lado, pensamos que el cardcter “cultural” de la urbe contagié el concepto nahuatl del
poli-cromatismo. Es decir, a partir de la.imagen de Tollan, la presencia del color o mas bien la
multiplicacién de los colores vinieron a ser météfOrés para referirse al lugar de origen, en su aspecto

de crisol de la “cultura”.

9 bidem. Como dijimos éstos Béjyayros son probablemente una expresion de los colores del cielo (véase
3.1.3, ¢). ) L E

419C; Duverger, L'o

des Aztéques, Parls: Seuil, 1983, pp.212-215.
N glorentivic Codex, op. cit,,; libro X, p.28.
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Para los antiguos nahuas, Tollan era otra materializacion de la oposicion entre el caos de las tinieblas
primigenias y la “civi]izacién”, eso es el mundo creado, luminoso, ordenado y diferenciado por sus
multiples colores. Esta idea es reforzada por la asimilacién de Tollan a un nncro COSMos.

Encontramos en la ciudad mitica, el cromatismo caracternsnco de los arboles c6smicos que mantenian
el cielo separado de la tierra. Asi, el templo de Quetzalcdatl en Tollan era una evidente alusion a la

organizacion del espacio, mediante la reparticion de cuatro o cinco colores en los puntos cardinales:

Habfa también un templo que era de su sacerdote Quetzalcéatl, mucho mds pulido y precioso que las casas
suyas. El cual tenia cuatro aposentos: el uno estaba hacia el oriente, y era de oro [...]; y el otro aposento estaba
hacia el poniente, y a este le [lamaban aposento de esmeraldas y turquesas [...]. Y el otro aposento estaba hacia
el mediodia que Haman sur, el cual era de diversas conchas mariscas, y en lugar de encalado tenia plata [...]. Y
el cuarto aposento estaba hacia el norte, y este aposento era de pedreria colorada y jaspes y conchas, muy
adornado. También habia otra cosa [casa] de labor de pluma, que por dentro estaba la pluma en lugar de
encalado, y tenia cuatro aposentos. y el uno estaba hacia el oriente, y éste era de pluma rica amarilla [...]; y el
otro aposento que estaba hacia el poniente, se llamaba “aposento de plumajes”, el cual tenia en lugar del
encalado toda pluma riquisima que [laman xiu/utétod, pluma de un ave que es azul fino [...) por lo cual lo
Hamaban quetzalealli|...]; y el otro aposento, que estaba hacia el sur, le llamaban la casa de pluma blanca [...].
Y el otro aposento, que estaba hacia el norte, le lamaban el aposento de pluma colorada, de todo género de aves
preciosas por de dentro entapizada.’?

El color de los materiales constitutivos de estos aposentos recuerda la descripcion del Chilam
Balam de Chumayel. En este mito, se levantaron, en cada esquina del universo, una ceiba junto con
una multitud de elementos que presentaban los rasgos cromaticos del rumbo. Los colores de las
plumas, conchas, piedras preciosas que tapizan los cuartos del templo de Quetzalcoatl traducen la
misma idea: el cromatismo de cada objeto es una referencia explicitaa una direccién cosmica precisa.

Ya mostramos por qué los cuatro colores, en conjunto, aludian a la totalidad del cosmos
(véase 3.1.1, a). Su existencia en Tollan revelaba el estatuto de imagen reducida del mundo, en toda
su extensidn, de esta ciudad. Con el empleo del color, vemos cémo Tollan concentraba la totalidad
de las esencias del universo en su organizacidn horizontal. Como tal era la expresion de la vida

ordenada, eso era, para los nahuas, “civilizada”.*!

42p, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 2, pp.950-951. Véase también Florentine Codex, op. cit.,
libro X, p.166. En los Anales de Cuaubhtitlan, estos aposentos de Quetzalcéat! son descritos como “su casa de tablas
de turquesa, su casa de conchas rojas, su casa de conchas blancas, su casa de plumas de quetzal”, en History and
Mpythology of the Aztecs. The Codex Chimalpopoca, op. cit., p.29.

4Bpablo Escalante ha propuesto que la descripcion de Tollan que conocemos en las fuentes documentales
estaba inspirada en la imagen de Jerusalén, que se difundié en la Nueva Espaiia a través de los libros religiosos (en
“Tula y Jerusalén: imaginario indigena e imaginario cristiano”, en Ciudades mestizas: Intercambios y continuidades
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b) El par de colores de Tamoanchan

Lépez Austin y Lépez Lujén afirman que uno de los nombres atribuido al espacio primigenio era

“donde manan el agua azul-verde y el agua amarllla” 414 Por. ‘otfaip’ar’te, en el Titulo de Totonicapdn,

415 Bsta asociacién de dos colores

leemos que Tuldn era llamada “el cerro amarxllo el cetr verdeA i
para designar el lugar de origen aparece tamblen en la sttorta Tolteca Chichimeca, donde
Culhuacan Chicoméztoc es evocado mediante tules — alusion evidente a Tollan — que rematan un
recipiente de agua, ahora de matices azul y rojo.*'®

Como comprobaremos mds adelante, la interseccién de aguas bi-cromaticas fue un elemento
fundamental del milagro fundacional de México-Tenochtitlan, la altima réplica terrenal de la mitica
Tollan (véase 3.1.3, b). La unién de un par de colores es, por consiguiente, otra caracteristica
cromatica de los sitios de origen. Vamos a ver cémo, mediante este cromatismo, se expresaba la
naturaleza de “espacios de creacion” de estos lugares primigenios.

Entre todos los lugares de origen, el (inico que se vincula concretamente con la labor creadora
de los dioses es Tamoanchan. En las fuentes, este espacio estd mencionado como el sitio donde

fueron creados el ser humano y el tiempo organizado, es decir el calendario.’'” Las tentativas de

en la expansion occidental..., México: Condumex, 2001, pp.77-88). Después de revisar el articulo de este autor,
admitimos que pudo existir cierta influencia occidental pero pensamos que algunos argumentos de la demostracion
no son convincentes. Primero, nos parece que la “abundancia™ caracteristica de ambas ciudades originales es un
punto comun a muchas culturas, y no se puede usar para presumir una influencia europea en el discurso indigena.
Por otra parte, consideramos que, en su evocacion de Tollan, el autor favorece algunos datos y abandona otros
elementos fundamentales que reflejan claramente el caracter mesoamericano de la descripcion. Entre estos, cabe
insistir en la relevancia de la unién de los cuatro colores en el templo cuadripartito de Quetzalcdatl, un punto del
relato que Escalante decide no mencionar. Otro elemento que demuestra. asimismo, la raiz mesoamericana del
concepto de Tollan es la unioén de opuestos complementarios, idea eminentemente mesoamericana, que aparece en la
descripcion de este templo. En efecto, entre los materiales constitutivos de las paredes, se mencionan primero plumas
que remiten al ambito celeste, y luego metales, piedras preciosas y conchas marinas, objetos frios que evocan el
inframundo. A. Lépez Austin, Los mitos del tlacuache, México: UNAM, 1A, 1998, pp.346-347.

HA, Lopez Austin y L. Lopez Lujan, Mito y realidad..., op. cit., p.51. Desafortunadamente, los autores no
citan su fuente.

SEL Thulo de Totonicapdn, México: UNAM, 1IFL, Centro de Estudios Mayas, 1983, p.174.
"ttistoria Tolteca Chichimeca, México: FCE, 1976, fol.16v, p.29. D. Ségota considera que se trata de los

dos liquidos vitales, el acuatico y el sanguineo, que evocan la oposicién entre naturaleza y cultura, en Valores
plasticos del arte mexica, op. cit., pp.214-216.

“7Leyemla de los Soles, en Codice Chimalpopoca, op. cit., p.121; A. Thévet, op. cit., p.27; G. Mendieta,
op. cit., p.97. Mendieta habla de una cueva situada cerca de Cuernavaca, la cual estd identificada en la Histoyre du
M¢échique con Tamoanchan.
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localizacion de Tamoanchan, asi como las interpretaciones de sus posibles funciones cdsmicas han
sido numerosas y variadas, pues el lugar desconcierta por su amplia gama de atribuciones.*'® Nos
detendremos en las propuestas que nos parecen mas relevantes.

Eduard Seler, uno de los primeros estudiosos que se interesé en Tamoanchan, considera que
se trata del cielo o del Occidente mitico, espacio dominado por las fuerzas femeninas y lugar de
origen del maiz.*'® Sin negar el nexo con el cielo, Hermann Beyer propone que este sitio se asociaba,
mas bien, con el Sur.*® A partir de los codices Telleriano Remensis y Rios, Michel Graulich
identifica Tamoanchan como el paraiso original donde no se moria. Alli se produjo una transgresion,
un pecado sexual, que provocé la ruptura entre cielo y tierra, y la expulsion de los dioses del lugar
original.**! Graulich pone de relieve que la faita de los dioses, en Tamoanchan, es la procreacién (que
conduce al nacimiento de Cintéotl). Procrear es una transgresion porque es un acto creador, lo cual
equivale a negar la superioridad de los dioses padres.’?? Por su parte, Nathalie Ragot relaciona
Tamoanchan con los multiples Mas Alla de los antiguos mesoamericanos. Lo interpreta como un
espacio dominado por la divinidad suprema, donde reinaba la abundancia, la felicidad y la frescura,**

A pesar del interés incontestable de todos estos trabajos, pensamos que la clave para
aprehender la complejidad de Tamoanchan, como lugar de origen, se encuentra en el estudio de
Alfredo Lépez Austin. El gran logro de esta investigacion consiste en haber conciliado las aparentes
contradicciones que caracterizan este sitio mitico, definiéndolo como el ambito donde se llevaba a
cabo la creacion, en sus multiples procesos.**! ,

A partir de la propuesta de Lopez Austin, se justifica la eleccion de un par de colores para
evocar Tamoanchan, lugar de origen y de creacién. El autor explica, en efecto, que todo proceso

creativo deriva de la transgresion original, concebida como una mezcla de las esencias opuestas que

8 . . 3
8no de los problemas mayores estriba en que dos fuentes localizan Tamoanchan en una gruta (véase
nota anterior), mientras que otra lo asocia al noveno de los cielo (D. Mufioz Camargo, op. cit., pp.202-203).

Y19E, Seler, Codex Fejérvdry Mayer..., p.12; Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 1, pp.24-25.

420y, Beyer, “Tamoanchan, el paraiso de los antiguos mexicanos”, en Obras Completas 1. Mito y
simbologia del México antiguo, op. cit., pp.39-43.

42IM, Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., pp.62-64.,
42 bidem, pp.67-68.
423N, Ragot, Les au-delas aztéques, Oxford: BAR, 2000, pp.153-160.

4245 Lopez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.83.
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constituyen el cosmos (véase 2.3.1). Esta se plasmaba, a nivel cromatico, en una pareja de colores
antagénicos.””® Para Lopez Austin, la imagen mas expresiva de esta unién de esencias, en
Tamoanchan, es el arbol césmico donde circulan y se fusionan las dos entidades complementarias 7
del universo.**® Por consiguiente, este simbolo vegetal se dibujaba, a menudo, dividido en dos
mitades diferenciadas por su cromatismo, o rayado con un par de colores.*?’ Volveremos sobre estos
pares cromaticos y los arboles a continuacion (véase 4.2.1, b).

Por el momento, las proposiciones de Lopez Austin permiten inferir que la combinacién de
dos colores antagdnicos era ilustrativa de la fusién de las fuerzas opuestas y complementarias del
cosmos, de la cual resultaba todo proceso de creacion. Las imagenes o los nombres de lugares que

presentan parejas cromaticas nos hablan de las funciones creadoras de los espacios de origen.

c) Los lugares de blancura

Los lugares de origen son calificados, a veces, de espacios de la blancura. En la Historia Tolteca
Chichimeca, Tollan Chollolan es descrito como el lugar del sauce blanco, de los tules blancos, del
dguila y de la arena blanca.™® El cerro de Colhuacan, hecho también de arena, debn’a de imaginarse
igualmente como un sitio de color blanquecino.**

La patria de los aztecas, Aztlan, se caracterizaba, segtin Diego Duran, por su blancura porque

era un “lugar de garzas”.**° Desde un punto de vista estrictamente etimolégico, la palabra aztlan

2 . - e . .2
425 1bidem, pp.95-96. Tamoanchan se representa también mediante la unién de cuatro colores que alternan
en movimiento helicoidal. Este simbolo significa, sobre todo, la fusién de la totalidad de las esencias que conforman
el mundo, y se sittlan simbdlicamente en los drboles de los rumbos césmicos.

! " . . . . . . . .
126Alfredo Lopez Austin aflade acerca de los arboles cdsmicos que “en su interior fluian las esencias de las
partes superior e inferior de Cipactli. Estas fuerzas divinas provocaban un acto sexual en el interior del drbol y
brotaban después en la superficie de la tierra”, en “El drbol césmico en la tradicién mesoamericana®, op. cit., p.59.

427y éanse los arboles de dos colores en el Codice Borgia, op. cit., laminas 19, 45, 49, 50, 51; Cédice
Fejérvdry Mayver, op. cit., lamina 28; y los drboles rayados en el Codice Borgia, op. cit., lamina 50; Cddice Cospi,
op. cit., lamina 9; Cédice Vaticano B, op. cit., laminas 17-18.

Brtistoria Tolteca Chichimeca, op. cit., pp.179, 186.
4D, puran, op. cit.,, tomo |, p.271.

B30 1a qual gente auia salido [...] de una tierra donde auian habitado, que Ilamaban Aztlan, que quiere
decir, blancura 6 lugar de Gargas...”, D. Durédn, op. cit., tomo 1, p.71; Christian Duverger subraya que la traduccién
de Aztlan como “lugar de las garzas™ es comprensible por la similitud fonética entre Aztlan y Aztatlan, pero resulta
abusiva desde el punto de vista estrictamente gramatical (op. cit., p.78). Por su parte, Michel Launey comenta que
estamos frente a un toponimico antiguo que pudo construirse sobre una forma arcaica de la voz significando “garza”,
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remite, mas bien, al ala.**! Sin embargo, vimos que el término nahuatl para garza, aztatl, se construia
a partir de la unién de atl, “agua” e iztac, “blanco” (véase 2.1.2, a). Entonces, pensamos que Aztlan
podria traducirse también como el “lugar del agua blanca”.
* Porotra parte, se dice que mexitin, el primer nombre de los mexicas, significaba “que salieron
y partierori de entre las nubes y las nieblas”, porque Aztlan, su lugar de origen, se llamaba también
mlxayauhmlan ‘siempre hay nubes y nieblas”.*** No sabemos si los antiguos nahuas consideraban
la neblina como blanca, pero el hecho de que Aztlan sea definido, a la vez, como “nubes y nieblas”
y lugar de la blancura permite conjeturarlo.*
Asimismo, Tamoanchan aparece, en la poesia y los himnos sacros, como un sitio invadido
por la niebla.***Ademas de ser espacios nebulosos que respiran el misterio, la blancura de estos
lugares nos lleva a interrogarnos sobre los significados del cromatismo blanco, y sus posibles

relaciones con la nocion de origen y de creacién.

Esta busqueda nos conduce a recordar la segunda parte de este trabajo, en la cual evidenciamos

conexiones entre el color blanco y la luz (véase 2.3: 2, b) Resulta loglco que los ambitos donde se

origind la vida se vinculen con la luminosidad medlant ste cromatlsmo, porque se identifican con

el Este,” punto donde nace el sol cada maﬁgn p_orﬂconslgulente; riumbo de la luz.*%

pero que se puede tratar, también, de una palabra desaparecida cuyo sentido fue otro (Catégories et opérations..., op.
cit., p.26).

Bl eopoldo Valifias nos hizo notar que la etimologia de Aztlan tenfa que ver, mds bien, con las alas de
pajaro. De hecho, encontramos en el Vocabulario de Molina que “Ala para volar” es aaztli, término que darfa origen
a Aztlan, “lugar de las alas”; A. Molina, op. cit., p.7v.

3, Chimalpahin, op. cit., tomo 1, p.87.

3] suponer que la nicbla era vista, por los nahuas, como blanca no entra en contradiccién con lo que
explicamos, en un apartado anterior, acerca de la neblina y de los colores “oscuros” (véase 2.3.2, ). En efecto, la
raiz comin a ayauit! y a algunas palabras para “negro” nos condujo a descubrir que, en el concepto nahuatl de la
oscuridad, cabia una idea de invisibilidad y de colores opacados. Ahora bien, la repercusion que tenia la niebla sobre
la percepcion de los colores en la naturaleza — eso es una “mala” visibilidad — no implica que el cromatismo
especifico de este fenémeno se haya concebido como oscuro. Los ejemplos que estamos tratando en el andlisis del
cromatismo de los lugares de origen parecen mostrar, mis bien, que estos sitios eran a la vez nebulosos y blancos.

A, Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.9.

35En el Titnlo de Totonicapdn, Sewan Tuldn es el Oriente o el lugar de donde sale el sol, op. cir., pp.174-
175.

43%En nghuatl, el Oriente se denominaba tlapcopa, “lugar de la luz”; en B. Sahagtn, Historia general..., op.
cit., tomo 2, p.705.
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Esta afinidad del blanco con la luz nos trae, también, a la memoria el color de los guerreros
que eran sacrificados para alimentar el astro diurno y mantener el orden césmico. En importantes
fiestas, estas victimas eran pintadas con tizatl y cubiertas con plumones blancos.*” Su “atavio” los
convertia en imagenes vivas de Nandhuatl, quien fue barnizado de gis y emplumado, antes de auto-
sacrificarse y renacer encarnado en sol.**® Ademads, los guerreros destinados al sacrificio solian lucir
adornos de papel blanco, como en los ritos de Xdcot! Huetzi 'y Panquetzalizili**®

El blanco parece ser, entonces, un color asociado a los sacrificios. Por lo tanto, Angel Garibay.
interpreta el difrasismo tizarl ihuitl como la expresion simbélica de- Iab Vf‘victixvnja”. "Citemos

textualmente a este autor:

El color blanco de las plumas y el gis hacen una reminiscencia del sol La luz es relucxeme y clara comoel tiza,
y aérea y sutil como la pluma.*° .

El plumén es una materia aérea que, por su vinculo con las aves, se puede relacionar
facilmente con el supra-mundo. En el Cddice Vindobonensis, asistimos a la bajada del cielo del
gobernante mixteco Nueve Viento mediante una cuerda adornada de plumén.*"! Asimismo, la diosa
Coatlicue, madre de Huitzilopochtli, fue fecundada milagrosamente por un plumén blanco que le

cay6 del cielo y simbolizaba el alma de un guerrero muerto.** Finalmente, se decia de los difuntos

$710s guerreros que van a ser sacrificados tienen el cuerpo cubierto de tizatl en Ochpunizili y Xocotl
Hueiziy en Florentine Codex, op. cit., libro 1, p.15; libro 11, p.113 (entre otras fuentes). Asimismo, segiin Pomar, en
Tlacaxipehualizili;, en J.B. Pomar, op. cit., p.63. En Tlacaxipehualizili, se les rayaba también con lineas rojas que
Eduard Seler ha interpretado como representaciones de la sangre. De hecho, este autor considera como homdlogas la
pintura blanca rayada de rojo y el plumoén. No sabemos en qué fuentes se apoya Seler para formular estas dos
afirmaciones. En Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 1, p.134 y tomo 2, p.96.

8 . . .
3 Levenda de los Soles, en Codice Chimalpopoca, op. cit., p.122

B Elorentine Codex, op. cit., libro I, pp.112-113 y p.142. En Xocot! Huetzi, no sélo los cautivos iban
adornados con papeles, sino también la efigie llamada xdcot/ que ha sido interpretada por Michel Graulich como la
imagen del guerrero muerto. En Panguerzaliztli, los papeles que se quemaban con el xinheéat! pueden evocar la
futura destruccion de las victimas que representaban a los Centzon Huitznahua. M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit.,

p. 200 y pp.412-413.
HOA Garibay, Veinte Himnos Sacros de los Nahuas, México: UNAM, 11H, 1995, p.19.
HWesdice Vindobonensis, op. cit., lamina 48.

2 fistoria de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.220. Michel Graulich interpreta la bola de plumon
como un colibri volando y afade que este pdjaro era una imagen del alma del guerrero muerto, en Mythes et
rituels..., op. cit., p.228,
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que iban a la Casa del Sol que se transformarian en mariposas de plumén y de tizatl. *** Respecto de

este tltimo material, su estrecha conexidn con las diosas madres, como veremos mas adelante, asi
como su origen — no olvidemos que el gis es una tierra blanca — siembra la duda acerca de sus
connotaciones simbélicas terrestres o celestes,*"

Fuera de esta sospecha, es evidente que el color blanco aplicado a Nandhuatl — futuro sol —
o a las victimas que lo sustituian en algunos rituales, evocaba el astro solar, la luz diurna y por
extension el ambito celeste. Los guerreros sacrificados personalizaban a los Mimixcoas, y el nombre
de Mixcéatl quiere decir “Serpiente de Nube”.*** Ahora bien, este metéoro acudtico es blanco y
celeste, lo que representa una afinidad mas entre cielo diurno, color blanco y sacrificio.**

Estas relaciones entre la blancura y el supra-mundo eran de esperarse, pues el ltimo de los
cielos, el Omeyocan, se llegaba a confundir con Tamoanchan, el lugar de la neblina.*’ La
equivalencia entre Tamoanchan y Omeyocan, basada en el ambiente de creacion que caracteriza a
ambos, deja entrever la posibilidad de que Omeyocan sea otro espacio nebuloso y, tal vez, blanco.**
Esta idea, a pesar de que no aparezca explicitamente expresada en los textos, es otra pista para

dilucidar el nexo entre blanco, origen y creacion.

3 Elorentine Codex, op. cit., libro 111, apéndiz, p.49.

“Basandose en el ritual que Durdn (op. cir., tomo 2, p.153) llama “probar el gis” y que consistiaen
humillarse comiendo tierra, Michel Graulich considera que, para los antiguos nahuas, el tizatl era de naturaleza
terrestre. Véase “Les mises a4 mort doubles dans les riles sacrificiels des anciens mexicains”, JSA, vol. 68, 1982,
p.50.

H330bre los Mimixcoas como prototipo del guerrero muerto y deificado, véase M. Graulich, “Las
peregrinaciones aztecas y el ciclo de Mixcoatl”, en ECN, vol.il, 1974, pp.311-354. Torquemada comenta que,
después de su muerte, los reyes se volvian nubes. Ahora bien, sabemos que el rey era el maximo guerrero. Véase J.
Torquemada, Monarquia Indiana, op. cit., tomo 3, p.128 y B. Sahagin, Historia generdl..., op. cit., tomo 2, p.765.

H8Eg necesario matizar este punto porque Mixcodatl es una deidad ambivalente. A la imagen de la nube que
es celeste pero se origina en las montailas (asociadas al agua del interior de la tierra), Mixcaéatl tiene que ver con el
cielo, por ser una “serpiente de nube”, pero mantiene también fuertes vinculos con la tierra y el agua; B. Sahagun,
Historia general..., op cit, tomo 1, pp. 107 y 255; G. Olivier, “Mixcoatl, “Serpent de Nuage”, étude d’une divinité de
I’ancien Mexique (suite et fin)", Annmuaire de I'EPHE, Vé Section, en prensa,

HIE Omeyocan se sitia en el Gltimo de los cielos, es decir el noveno o el treceavo seglin las versiones.
Codex Vaticanus 3738, op. cit., 1amina lv; dnales de Cuauhtitlan, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.8. Ya vimos
que Muiioz Camargo asocia el tltimo de los cielos (el noveno en su versién) con Tamoanchan (véase nota 418).

g Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.953.
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El piso celeste denominado Omeyocan fungia como morada de los dioses creadores, de la
divinidad dual Ometéotl.*”® Esta pareja primordial, ideada como la unién de una entidad femenina
y otra masculina, era el principio creador al origen de los demas dioses, del sol, de la luna y de las
estrellas.**® Mas, esta deidad doble daba vida a cada ser humano, pues producia la chispa creadora
que embarazaba a las mujeres.*' Ahora bien, ademas de residir en un espacio ligado, quizas, a la
blancura, esta pareja original tenia otros vinculos con este color.

Asi, Alonso de Molina utiliza Citlallicue, ‘uno de los nombres de la parte femenina de
Ometéotl, para designar el Camino de Séntiégo en elrck:ielo, eso es la Via Lactea cuyo cromatismo es
blanco. Ademas, leemos en el Cédice Valicqnb A.queel éspecto' ma‘s’culyinor de esta misma deidad
doble “... Citlallantonac [...] es aquel signo qtfe} se‘y"{: enel vgi‘elo llamado camino de Santo Santiago

o Via lactea...”

Por otra parte, la asociacion entre la blancura yla pareja,"dgdiosesy creadores Ometéotl nos conduce
a acercarnos a dos personalidades divinas cuyos 'panqu'imicos se componen del término iztac,
“blanco”. Se trata de Iztacmixcdatl, “Mixcoéatl blancov’.’,f‘e,1itacchalchiuhtlicue, “Chalchiuhtlicue
blanca”. Las deidades Mixcoatl y Chalchiuhtlicue existiendo ,‘sin el calificativo de iztac, el afiadido
de este prefijo hace sospechar que sean niimenes distintos o, por lo menos, variantes.

En los mitos, Iztacchalchiuhtlicue aparece cbmo la madre de los Mimixcoas, mientras que
Iztacmixcéatl es uno de éstos, tal vez el mas joven.'>® La informacién acerca de estas deidades

“blancas™ es relativamente escasa, pero Motolinia identifica Iztacmixcoéatl con el “Padre de los

HIA, Thévet, op. cit., p.23; Anales de Cuanlititlan, en Codice Chimalpopoca, op. cit., p.8; Historia de los
mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.209; E. Seler, J. Soustelle, A, Lopez Austin, M. Graulich y N. Ragot han
subrayado los vinculos entre Ometéotl, el Omeyocan y Tamoanchan, en E. Seler, “Myths and religion of the ancient
mexicans”, op. cit., p.17; J. Soustelle, Pensamiento cosmologico de los antiguos mexicanos, op. cit., p.20; A, Lépez
Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., pp.79-80; M. Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., p.67; N. Ragot, op. cit.,
pp.157-158.

*050bre las creaciones de los dioses por Ometéotl, véase Historia de los mexicanos por sus pinturas, op.
cit., p.209; A. Thévet, op. cit., p.29 y G. Mendieta, op. cit., p.77; sobre la participacion de la pareja primordial en la
creacion del sol, de las estrellas y de la luna, A. Thévet, op. cit., pp.30-31; Leyenda de los Soles, en Codice
Chimalpopoca, op. cit., p.121.

Big, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.953.
H32A. Molina, op. cit., p.23v; Codex Vaticanus 3738, op. cit., p.7r.
453Leyendn de los Soles, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.122; Anales de Cuauhtitian, ibidem, p.3.
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pueblos” es decir el antepasado de los seres humanos.** En otro texto, Iztacmixcéatl es uno de los

guias de la migracion mexica, lo que reafirma su papel de padre de los primeros hombiésﬁ“?ﬁ SR
Nigel Davies plantea que el color blanco de los dioses aqui, como en otros cdht'éXtos esla

expresion de la vejez, de la muerte y de la nube. Este autor presenta lztacmlxcoatl como una deldad

anciana, al igual que Iztacchalchiuhtlicue.**® Por su parte, Seler reconoce en Iztacmlxcoatl la figura

del viejo dios celeste, la parte masculina de Ometéotl.*’ T

En el Cddice Borgia, el dios esta pintado como un anciano con barba:blanca, cabellos
parecidos a plumas de garza y, en una ocasidn, lleva un baculo que imita este vo]étil."ss’Estos atavios,
por su material y su cromatismo, establecen un claro vinculo entre Iztacmixcdat! y la blancura del
lugar de origen.**® Esta relacién del dios con la garza y, luego, con los espacios de creacién, confirma
las similitudes entre Iztacmixcoatl y el aspecto masculino de Ometéotl.

Por su parte, lztacchalchiuhtlicue es una diosa evanescente ya que sélo estd mencionada,
como madre de los Mimixcoas, en la Leyenda de los Soles. Su nombre la emparenta con la deidad
del agua, Chalchiuhtlicue, pero por ser la genitora de héroes culturales Graulich la compara
tentativamente con Coatlicue, la madre de los Centzon Huitznahua, de Coyolxauhqui y de
Huitzilopochtli.*®® Este paralelo haria de 1ztacchalchiuhtlicue otra versién de la diosa madre-tierra,

fecundadora pero destructora.*®!

IMotolinia, Memoriales..., op. cit., pp.10 y 12, Véase también G. Olivier, “Mixcoatl, “Serpent de Nuage”,
étude d'une divinité de I'ancien Mexique”, en dnnuaire EPHE, Vé Section, tomo 108, 1999-2000, pp.83-89. Podra
parecer contradictorio que lztacmixcdatl, el antepasado, sea designado como el hermano menor en los Anales de
Cuauhtitlan (nota anterior). En realidad, este Mimixcoa es el que sobrevive a la tzitzfmitl Itzpapalotl, y que luego
engendra a Quetzalcoatl o metaféricamente a las generaciones humanas.

43511, Alvarado Tezozdémoc, Crénica Mexicayotl, op. cit., p.19.

43N, Davies, “Mixcéatl: man and god”, en Actes du XLI1¢ CIA, Congrés du Centenaire, Paris, 2-9 de
septiembre de 1976, vol.VI1, 1979, p.21.

R, Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 1, p.233.

$8Csdice Borgia, op. cit., laminas 24, 55, 60.

4 Aun cuando haya duda en cuanto al significado de “lugar de garzas” de Aztlan (véase nota 430), la
relacion entre la garza y la blancura ha sido comprobada en el segundo capitulo de este trabajo, donde presentamos
el adjetivo aztapiltic, “blanco”, que se construye sobre aztatl, “*garza” (véase 2.1.2, a).

40\, Graulich, “Las peregrinaciones aztecas y el ciclo de Mixcéatl”, op. cit., p.331.

1En Jos ritos que acomparian el nacimiento de los nifios, Chalchiuhtlicue esta citada junto con la pareja
suprema Ometéotl. Véase B. Sahagiin, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.621.
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La hipo6tesis es apoyada por otro dato procedente de la Leyenda de los Soles. Esta fuente relata
que, después de su nacimiento, los Mimixcoas fueron amamantados por una deidad llamada Megitli,
“la sefiora de la tierra”."? ;, Esta diosa terrestre, Megitli, serd una variante de Iztacchalchiuhtlicue?
Posiblemente, pues sabemos que, en los mitos, no es raro que los dioses cambien de nombre.

Seacomo fuere, nuestros dioses blancos destacan por sus papeles de genitores de los primeros
seres humanos, y antepasados de los hombres actuales. Estos rasgos de sus personalidades los
confunden con la deidad primordial, instalada en el ultimo cielo. A través de estas dos divinidades
se profundiza el lazo entre blanco, creacion y origen de los hombres, a la vez que se vislumbra otro
posible significado de la blancura, como caracteristica definitoria del antepasado.

Para los antiguos nahuas, los ancestros residian en el cielo, pero en el cielo nocturno cuya
naturaleza se concebia idéntica al ambito infra-terrestre.’®> Ademas, su condicién de difuntos los
conectaba con el interior de la tierra donde se situaba, supuestamente, el inframundo, el reino de la
muerte. Esta aparente paradoja nos lleva a examinar otra vertiente de la blancura que, al parecer, se

opone a su simbolismo celeste pero mas bien lo complementa.

En el ciclo de ritos de las Veintenas, la Madre de los Dioses Téteo Innan o Toci, era festejada
durante el mes: de Ochpaniztli. Michel Graullch ha mostrado que; los rltuales dedicados a Toci
conmemoraban la recreacion mitica de la tlerra.

Como anotamos anteriormente, los guerreros sacrlﬁcados en esta fiesta eran embarnizados
con tizatl (véase nota 437). Asimismo, se realizaba un rito con un'cuauhxzcallx lleno de yeso y de
plumas blancas.*¢® Por otra parte, la ixiptla de Toci estaba totalmente vestida de blanco, con algodén

pegado en la cabellera, y se despedia de su mercado sembrando harina de maiz.*¢® Los Huastecos que

462 eyenda de los Soles, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.122.

463E 1a fiesta de Xécorl Huetzi, la gente subia a las azoteas de sus casas durante la noche, y se quedaba
viendo el cielo, en direccion del Norte, recitando oraciones para sus antepasados y pidiéndoles su pronto regreso. En
Codex Telleriano Remensis..., op. cit., p 254, folio 2v.

64M. Graulich, Riros aztecas..., op. cit., p.120.
485 Florentine Codex, op. cit., libro 11, p.125,

468Dy, Durin, op. cit., tomo 2, p.149; B. Sahagtn, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.230. Toci aparece
asimismo pintada y vestida de blanco en el Cddice Borbdnico, op. cit., lamina 30. La mencién de la harina de maiz
es interesante porque los otomies celebran en honor de la diosa terrestre Anthaxmé, la fiesta de “la tortilla de maiz
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laacompatiaban estaban igualmente pintados de blanco, e iban ataviados con papeles inmaculados.*¢’

Cuando la imagen de la diosa ya habia sido inmolada y desollada, el sacerdote que revestia su piel
se aplicaba plumén de dguila blanco en la cabeza y las piernas.**® Con todo esto no sostenemos que
la blancura fuera el Unico cromatismo presente en estas ceremonias, sino insistimos en su notable
recurrencia durante los acontecimientos rituales ligados con Toci.

En ciertos codices del Grupo Borgia, en particular el Vaticano B, esta deidad viene pintada
de amarillo rayado con blanco.*® Ahora bien, Eduard Seler ha dicho que el amarillo de la pintura
facial-y corporal de los dioses, imitaba el color natural de la piel.*”° Por esta razon, creemos que las
rayas blahcas, tal vez de tizatl, eran el elemento que definia propiamente a Teteo Innan.

* La confrontacién de estos datos demuestra que el plumon, el tizatl y el papel blanco no eran
materiales exclusivos del ambito celeste, sino que caracterizaban también a la diosa de la tierra. Si
bien estos atributos hacen de Toci una “mujer valiente”, prototipo de las mujeres muertas en el parto
y equivalente de los guerreros caidos en batalla o sacrificados, reflejan asimismo los vinculos del
blanco con el ambiente de la recreacién del mundo y de la emergencia de la tierra.*”! Estas
suposiciones se refuerzan al examinar los lazos de la diosa madre con el algoddn, el semen y el
hueso.

Una de las advocaciones de la diosa madre, Tlazoltéotl, se conoce por sus atavios de algod6n

en bruto.*” El algodén nos remite al tejido, la actividad creadora de las mujeres, pero se asocia

blanca”, en J. Soustelle, L 'Univers des Aztéques, Paris: Hermann, 1997, p.66.
167, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.232. Véase también Cddice Borbonico, op. cit.,
lamina 30.

98 Ctorentine Codex, op. cit., libro 11, p.121.

19¢Csdice Vaticano B, op. cit., laminas 22, 30, 77.

40k, Seler, Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 2, p.64.

"' Bernardino de Sahagtin describe las Cihuateteo, mujeres muertas en el parto y deificadas, completamente
pintadas de blanco (cara, brazos y piernas). En el Cédice Florentino nada mds se menciona su pintura facial de tizar/
con hule; B. Sahaglin, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.79; Florentine Codex, op. cit., libro 1, p.19.

“720tro nombre, de origen huasteco, de esta diosa es /xcuina. Walter Lehmann reconoce en esta palabra el
prefijo o diminutivo ix y el vocablo cuinim, que designa el algodon. Lehmann citado por M. Graulich, Ritos
aztecas..., op. cit.,, p.117. En cuanto a los atavios de algodén de Tlazoltéotl, véase el Cédice Borgia, op. cit., liminas
12, 14,17, 23, 47-48, 55, 63, 68, 70, 72 y 74. En el Cédice Fejérvdry Mayer, op. cil., lamina 1, la diosa aparece
junto con un drbol de algodén.
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también a otra sustancia al origen de la vida, el semen.*” A la hora de su nacimiento, Cintéotl, dios
del maiz e hijo de Toci, aparecié envuelto en algodén que simbolizaba una cobertura de semen.*™
Ahora bien, uno de los nombres ndhuatl que recibia el esperma, omicet! — “lo oseo que se coagula”
—,* unia conceptualmente el liquido creador con los huesos. Igualmente, vale la pena recordar que
el hueso fue otra materia clave en la creacién del primer hombre.

A través de los nexos que vinculan los elementos creadores — semen y huesos — con las diosas
madres, queda comprobado que el blanco, como color del origen, no era un rasgo exclusivo del
ambito celeste. Logicamente abarcaba la segunda “mitad” de la creacion, la tierra. Pensamos que las
afinidades entre la blancura y el espacio terrestre expresaban, conjuntamente, los conceptos de
creacion y de destruccion. En efecto, la tierra, a la imagen de la cueva, era el lugar del origen de la

vida pero también una morada de los muertos.?”’

Confirmaremos estas suposiciones al aprehender, nuevamente, la personalidad ambivalente de los

Mimixcoas. Este acercamiento constituye la tltima malla de la cadena porque refuerza la relacién

entre blancura, tierra y sacrificio. S :
Los Mimixcoas eran, como vimos, seres cubiertos de gis y de plumén. Ya subrayamos sus

aspectos celestes, pero nos faltd insistir en su caracter acudtico y terrestre que demuestran dos

4731 os antiguos mayas pensaban que los ailos ix, controlados por el Bacab blanco (Sacalbacab), se
caracterizaban por sus excepcionales cosechas de algodén. M. Montoliu, “Los dioses de los cuatro sectores csmicos
y su vinculo con la salud y la enfermedad”, en dnales de Antropologia, vol.17, tomo 2, 1980, p.50.

Y1M. Graulich, Ritos aztecas...., op. cit., pp.130-131. En la lamina 13 del Cédice Borbonico (op. cit.),
vemos como el ser que nace de Toci cstd rodeado de la misma materia blanca, seguramente algodon, que constituye
los atributos de la diosa.

41,0 oseo que se coagula” es el significado etimologico que Alfredo Lépez Austin extrae de la palabra
onticet, en Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 2, p.176. El autor considera que el término deriva de la unién
de la palabra omitl, “hueso™, con la voz cet/ que, ademads de significar “hielo”, se refiere, en opinién de este autor, al
fenomeno que consiste en pasar de un estado liquido a otro sdlido. A. Lépez Austin, comunicacién personal, 2003.

47"Despue’s de la recreacion del mundo, los nuevos hombres fueron formados a partir de los huesos de sus
antepasados que Quetzalcéatl buscé en el Mictlan. Leyenda de los Soles, en Cidice Chimalpopoca, op. cit., pp.120-
121. En otros casos, ¢l material empleado es la ceniza cuyo cromatismo puede concebirse blanco (véase 2.1.2, a).

77Sobre la cueva como lugar de origen y muerte, véase D. Heyden, “Las cuevas de Teotihuacdn™, en
Argueologia Mexicana, vol 6, n° 34, 1998, pp.18-27. Eduard Seler dice que, para los antiguos mexicanos, el
inframundo se asimilaba a la tierra, en “Myths and religion of the ancient mexicans™, op. cit.. p.9. Vale la pena
subrayar que los adornos de papel blanco, en particular las banderas y las rosetas, son atributos caracteristicos de los
dioses de la muerte Mictlantecuhtli y Mictecacihuatl, cuya morada era el interior de la tierra.
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acciones significativas. Primero, al nacer, estos entes miticos se metieron inmediatamente en el agua;
luego, a la hora de esconderse, Mixcdatl eligié hundirse en la tierra.*”® Los Centzon Mimixocas y
Mixcdatl se consideraban nubes, mds ya evocamos la doble naturaleza de estos fenémenos
atmosféricos que circulan en el cielo, después de nacer en las montaiias. Representaban las estrellas,
pero mencionamos también las similitudes entre la noche y el inframundo.*”

Los Mimixcoas eran dioses ambiguos porque tenian vinculos con el cielo diurno y con el
ambito “terrestre” en el amplio sentido de laidea, es decir con el mundo acuético, las horas nocturnas
y la tierra misma. Podemos deducir, por consiguiente, que ;estos complejos personajes, prototipos
de los sacrificados, eran simbolos conjuntos de tierra y cielo? Un estudio completo y profundizado
de estas deidades y, en particular, de Mixcaatl, seria necesario para averiguarlo. Por el momento, nos
limitaremos a proponer que su color blanco pudo ser, respectivamente, celeste (plumoén) y terrestre

(tizarl), para aludir a los sacrificios que se ofrecian conjuntamente al sol o al espacio celeste, y a la

tierra.¥%°

Nos detendremos aqui en la demostracién porque nunca lograremos reunir, en los limites de este
estudio, todas las implicaciones del cromatismo blanco. Queremos profundizar, en otra ocasion, en
los significados de este color en relacién con el complejo de las diosas madres, pues pensamos que
este campo de investigacidén es muy prometedor. Por el momento, la confrontacion de los datos
permite extraer una primera sintesis acerca de unos usos simbdlicos del blanco.

A partir de la asociacion de este color con el sacrificio y mas concretamente mediante la

personalidad ambivalente de los Mimixcoas, evidenciamos algunos lazos entre blancura, tierra y

478Leyenda de los Soles, Cédice Chimalpopoca, op. cit., pp.122-123. Antes de atacar a los Centzon
Mimixcoas, los cinco tltimos Mimixcoas se escondieron en diversos lugares. Guilhem Olivier nos hizo notar que
habia una estrecha relacion entre el nombre de cada uno de cstos personajes, y el lugar que elegian como escondite.
Asi, Quauhtliicohuauh se meti6 en el arbol; Tlotépetl en el cerro; Apanteuctli en el agua y, finalmente, Mixcéatl se
escondio en la tierra. Por la I6gica que rige esta secuencia parece que este tltimo dios se vinculaba con el elemento
terrestre, aun cuando este aspecto no aparezca directamente reflejado en su nombre; G. Olivier, comunicacion

personal, 2002,
Pvale la pena recalcar que la diosa terrestre se considera también una deidad lunar.

80E) 50l pero también la tierra exigian sacrificios de sangre a los hombres: véase para el sol, Leyenda de los
Soles, Cddice Chimalpopoca, op. cit., p.122; y para la tierra, A. Thévet, op. cit., p.29. Asimismo, B. Sahagtn,
Historia general..., op. cit., tomo 2, p.485. Sobre este tema, constiltese también el interesante articulo de Michel
Graulich, “Les mises 4 mort doubles dans les rites sacrificiels des anciens mexicains”, op. cit.
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cielo. Por otra parte, el examen de los dioses Iztacmixcdatl e Iztacchalchiuhtlicue, antepasados y
padres de los hombres, mostré los nexos del blanco con la creacion de los seres humanos. Asimismo,
se vio porqué este color se podia considerar caracteristico de la pareja primordial Ometéotl.

Al abordar, aun de manera superficial, este aspecto cromatico, constatamos que los
significados del blanco, en la mitologia, eran numerosos y complejos. Sin embargo, sus conexiones
con el sacrificio, los antepasados, la diosa madre-tierra y la pareja suprema celeste dejan entrever que
el color se asociaba respectivamente con la vida y la muerte, dos conceptos indisociables de la
creacién en el pensamiento nahuatl.”! La blancura era, probablemente, la metdfora que permitia
expresar la unidn de estas dos ideas.* Esto coincide con la concepcion que los nahuas construyeron
de los sitios de origen, pues si bien eran espacios de vida y de creacién, también se concebian como

lugares de muerte y mas-alla de los hombres.**?
3.2.2. Las “recreaciones” rituales del cosmos

a)_El final de la migracidn v la toma de posesion de un territorio

Si los lugares de origen son descritos como espacios de luz, de abundancia, donde se reproducia en

miniatura la imagen y los colores del cosmos, la migracién que emprendian los hombres allsalir de

éstos se ha interpretado como un regreso a las tinieblas primigenias, al inicio del mundo Los Anales

de Cuauhtitlan nos hablan de la oscuridad como metafora de la humllda ~del . a.]gf.dt‘:’?los

chichimecas:

Se dice que en este periodo de afios vivieron los chichimecas aun en tinieblas; y la razén por.que se dice que
ain en tinieblas, es que atn era nula su fama y nulo el nombre de bienestar, mientras anduvieron errantes...***

81 Acerca de esta concepcion, Alfredo Lopez Austin comenta: “Para los antiguos nahuas la muerte y la vida
no eran los extremos de una linea recta, sino dos puntos situados diametralmente en un circulo en movimiento”, en
Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.174.

2 . . .
"s'Jacques Soustelle dice que el blanco es el color del Oeste que era, a la vez, el lado del nacimiento y el de
la vejez, en Pensamiento cosmolégico de los antiguos mexicanos, op. cit., p.46.

B3En los dnales de Cuauhtitlan, se cuenta como los chichimecas salieron de “los nueve llanos” es decir del
inframundo, espacio de muerte, que se describia como una superposicion de nueve estratos; en Cédice
Chimalpopoca, op. cit., p.3; véase también Codex Vaticanus 3738, op. cit., folio 2r.

48 dnales de Cuauhtitlan, Codice Chimalpopoca, op. cit., p.4.
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Aparece nuevamente, a través de esta cita, la oposicion entre el caos asociado a la oscuridad
y la “civilizacién” marcada por la emergencia de la luzy de la policromia. A lo largo de su recorrido
“en la noche”, los grupos buscaban ansiosamente el nuevo territorio donde se establecerian. La
instalacién implicaria la re-creacion, a escala reducida, del cosmos, es decir la imitacion de la obra
original de los dioses y el primer amanecer.

Conviene mencionar que existen dos interpretaciones divergentes del viaje migratorio de los
pueblos,,en relacién con los conceptos de luminosidad y oscuridad. La primera, defendida por Michel
Graulich; boétula que las migraciones son una transposicion, sobre el plano horizontal, de un
recorrido subterrineo paralelo al del astro solar en el inframundo. Al mismo tiempo, recordarian el
caos anterior a lacreacion. La llegadaa la tierra prometida es analizada, por este autor, como la salida
del sol o la inauguracién de un nueva era cosmica, eso es la victoria de la luz sobre las tinieblas.*®

Por otro lado, Alfredo Loépez Austin y Leonardo Lépez Lujan organizan el proceso de
nacimiento de los pueblos en tres fases. La formacion del género humano por el dios creador ocurre
durante la primera, es decir la noche; luego, en el momento del amanecer, los grupos humanos
empiezan su migracion, y su establecimiento en los nuevos territorios corresponde al orto solar.*®

La divergencia entre las dos posturas se plasma en la duda acerca de la existencia de la luz
durante el viaje. ;Este sucedia en las tinieblas, o mas bien en el momento de la aurora? Esta
interrogacion resulta relevante para nuestra investigacion, pues el suponer que la migracion se
efectuaba bajo una luz auroral, venusina, implica que ya se habia producido la distincion entre las
cosas y, por via de consecuencia, la aparicion de los colores.

En vista del extracto anterior de los Anales de Cuauhtitlan, nos unimos a la propuesta de
Michel Graulich y consideramos que la peregrinacién se concebia, mds bien, como un recorrido en
la oscuridad. Otra cita permite confirmar este punto de vista, en eso que muestra como la instalacion
correspondia a la emergencia de la luminosidad, a la salida del sol. En uno de los tantos relatos de
migracion, leemos que el dios patrono de los chichimecas les ordend que siguieran adelante con su
viaje, mediante la sentencia “uncan tonaz, oncan tlahuiz, oncan yazque ayamonican™, que Muifioz

Camargo traduce como “adelante habéis de pasar, que no es aqui atin donde ha de amanecer y hacer

¥5M. Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., pp.160-161, pp.184 y 246.
864, Lopez Austin y L.Lépez Lujan, Mito y realidad de Zuyiia, op. cit., pp.51-54,
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sol y resplandecer con sus propios y fulgentes rayos” y literalmente significa “a donde hara calor y

amanecers, alli iremos: atin no [es] aqui”.**’

Los dioses patronos, guias espirituales de las migraciones, eran los que elegian dénde y cuando los
pueblos debian instalarse y fundar sus ciudades. En el momento de tomar posesion de un nuevo

territorio, se llevaba a cabo un rito que los Anales de Cuauhtitlan describen asi:

... un dguila amarilla, un tigre amarillo, una culebra amarilla, un conejo amarillo y un venado amarillo. Tirad
con el arco por Huitztlan, en Huitznahuatlalpan, en Amilpan y en Xochitlalpan, donde flecharéis un dguila roja,
un tigre rojo, una culebra roja, un conejo rojo y un venado rojo; y cuando hayidis vuelto de tirar con el arco,
ponedlos en manos de Xiuhtecuhtli, Huehueteotl, a quien guardaran los tres, Mixcoatl, Tozpan e Ihuit!”. Estos
son los nombres de las tres piedras del hogar. De esta manera instruy6 Itzpapdlotl a los chichimecas.*®®

El texto desafortunadamente lacunario se complementa con otro pasaje de la misma fuente,
en el cual Itzpapalotl, diosa de los chichimecas, reitera sus instrucciones:

Luego iréis al oriente (t/apco) y ahi tiraréis con el arco; de igual manera tiraréis por el norte (mictlampa), dentro.

del valle (tcotlalli); asimismo tiraréis por el sur; también tiraréis por la sementera de riego (amilpampa) y en

la tierra florida (xochitlalpan). Y en habiendo flechado y cobrado a los dioses, el azul celeste, el amarillo, el

blanco y el rojo, aguila, tigre, culebra, conejo, etc., luego pondréis a Tozpan, lhuitl, y Xiuhnel a guardar a
Xiuhtecuhtli...*? , <

Estos dos parafos ilustran coémo un grupo se apoderé de territorios que fueron galiﬁéados,
aunque indirectamente, por el cromatismo.*® Al igual que en el Chilam Balam de Chumayel,
encontramos animales de colores que ocupan los distintos puntos cardinales. Est4 claro que, al

establecerse, los hombres recrean la imagen del cosmos, organizando los rumbos-a través de un

7D, Muitoz Camargo, op. cit., p.144.
88 ynales de Cuauhtitlan, Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.3.

% thidem, p.6.

9011 . . . .
490E|izabeth Boone nota que las ceremonias de fundacién de los pueblos eran rituales mediante los cuales el

territorio era organizado social y politicamente. Estos se caracterizaban por ¢l nombramiento del territario, el
establecimiento del culto a la deidad tutelar, la construccion de un templo o un altar, el encendido del fuego nuevo,
el enfrentamiento y la captura de vecinos, el sacrificio sangriento y la realizacion de una fiesta. En “Brinding Polity
to Place: Aztec and Mixtec Foundation Rituals™, en Cddices y documentos sobre México. Tercer Simposio
Internacional, México: INAH, 2000, pp.551, 568. En los ritos que estudiamos aqui encontramos algunos de estos
elementos como la identificacién de los territorios mediante sus nombres, el encendido de fuego, la captura y el
sacrificio.
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flechamiento ritual y colocando el fuego, axis mundi por excelencia, en el centro de su nuevo
“universo”. La toma de posesion se expresa, literalmente, mediante la captura de animales
cromaticos, metafora de los cautivos obtenidos en la guerra. Aqui, como en otras ocasiones, los
animales cazados y ofrecidos simbolizan las victimas que se sacrificaban a los dioses, los conceptos
de caza y de guerra siendo intimamente emparentados en el México Antiguo.*”!

De acuerdo con Mircea Eliade, “un territorio desconocido, extranjero, desocupado [...],
participa de la modalidad fluida y larvaria del Caos. Al ocuparlo y sobre todo al instalarse, el hombre
lo transforma simbdlicamente en Cosmos por medio de una repeticion ritual de la cosmogonia®.**
Estacita concuerda, exactamente, con los actos descritos en los extractos anteriores. Para los antiguos
nahuas, la delimitacidn virtual de un espacio se realizaba mediante un rito, cuyo objetivo era separar
el mundo natural del cultural y transformar el territorio desconocido, lo cadtico, en imagen miniatura
del cosmos organizado.

Laasignacion de colores a las direcciones confirma que estamos frente a una recreacidnritual
del universo, y la utilizacién de flechas alude a la apariciéon de la luminosidad, probablemente a la
salida del sol. En efecto, este astro asi como el planeta Venus eran los “astros que flechan” y sus
rayos, es decir su luz, se asimilaba a saetas.*”® Al ser disparadas las flechas, “rayos solares rituales”,
hacia las cuatro esquinas de la tierra, se repetian las condiciones de la primera maiiana. Al inundar

el mundo, la luz asignaba sus colores a los espacios y a los seres mundanos. Este analisis prueba, por

otra via, que el final de la migracién equivalia a un nuevo amanecer.

491 Cuando los colhuas se asentaron en el territorio de los chichimecas les dijeron a éstos: “... en alguna
parte hacednos merced de un conejillo y una culebrita con que dediquemos el altarcito en que hemos puesto a
nuestros dioses™. A lo cual los chichimecas contestaron: “;Por ventura les hemos de dar el conejo y la culebra que
piden, de manera que se pongan a flechar en nuestra heredad? No sera posible. Ademas csta es la hora de nuestra
guerra de Xaltocan. Digamosles que alla vayan a cazar [...]". Luego fueron los colhuas a pelear en Xaltocan. En esta
ocasion hicieron los colhuas tres cautivos”. dnales de Cuaulttitlan, Codice Chimalpopoca, op. cit., p.30. A través de
este ejemplo, parece ser que la culebra y el conejo fungen como metafora para referirse a los cautivos de guerra.
Recuérdese que con la captura y el primer sacrificio, los pueblos “conquistaban™ su lugar y obtenian cierta
legitimidad frente a sus vecinos.

492M., Eliade, citado por M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit.,, p.124.

931 evenda de los Soles, en Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.122.
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b) La fundacién de una cindad

Estrechamente emparentada con la toma de posesion de la tierra, la fundacién de una ciudad
representaba, también, una recreacion ritual del universo. Las fuentes de las cuales disponemos para
el estudio de la cultura néhuatl prehispdnica centraron su interés, principalmente, en el grupo mexica.
Por esta razon, la fundacion de México-Tenochtitlan estd ampliamente registrada, en detrimento de
otras urbes importantes de la misma regién y época.*”

A pesar de ello, la documentacién es suficiente para determinar cudles eran las condiciones
que provocaban el final del viaje y la construccion de las ciudades. En realidad, la condicién era
simple, pues el sitio que buscaban los pueblos debia parecerse exactamente al espacio original, sea
Tollan, Aztlan, Colthuacan, jo todos a la vez! Al fundar la nueva ciudad a la imagen del arquetipo,
se entraba en el otro mundo; al asignar al nuevo lugar que nacia los nombres consagrados, se unia
con la morada de los dioses. Desaparecia, entonces, el tiempo presente y volvia el hombre para
fortalecerse, al origen.*

Esta recreacion del 1deal fue la ocasidn, para los nahuas, de componer otra cara de su

mitologia que cuenta el mllagro fundacional de sus urbes. Al anallzar las diferentes versiones del

establecimiento en México-Tenochtitlan descubrlremos como reaparecen, en este episodio, los
cromatismos caracteristicos de los lugares primigenios: la blancura, la pareja de colores antagdnicos
y el poli-cromatismo.* ’

Las descripciones de‘la fundacion de México-Tenochtitlan que incluyen alusiones cromaticas
se encuentran en la Crdnica Mexicdyotl de Alvarado Tezozémoc y las fuentes que derivan de la

Cronica X, entre las cuales escogimos la Historia de las Indias... de Duran, el Cédice Ramirez y el

#94Elizabeth Boone realizé un estudio muy completo sobre los rituales de fundacién, en el cual examina
datos nahuas y mixtecos asi como informacién colonial. E. Boone, “Brinding Polity to Place: Aztec and Mixtec
Foundation Rituals™, op. cit., pp.547-573.

495A.L6pez Austin, Hombre Dios, op. cit., pp.88-89.

496 Ademas de repetir el cromatismo caracteristico del lugar de origen, el sitio elegido para fundar la nueva

ciudad tenfa que ser geogrdficamente igual al arquetipo. /bidem, p.86. A la imagen de Aztlan y de Tollan, México-
Tenochtitlan se fundé en una isla, en medio de un lago donde crecian tules. Y asi, una multitud de detalles
contribufan a acercar la “copia” terrenal del “original™ mitico.
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Manuscrito Tovar.”' Estos documentos insisten en la doble naturaleza del cromatismo que refleja
la manifestacion divina y hace del sitio elegido una imagen del lugar primordial. Asi, en un primer
momento, se manifiesta la blancura. Esta invade el espacio designado por el dios-guia y transforma

el lago en una alegoria del origen mitico.®

En la Crénica Mexicayotl, la evocacién del sitio donde se construira la futura México-
Tenochtitlan es una copia asombrosa, en cuanto a medio ambiente y animales, del lago artificial que
los mexicas habian creado, poco tiempo antes, en Coatepec. Sin embargo, Huitzilopochtli habia
determinado que Coatepec no era el lugar adecuado y castigé severamente los migrantes que se
quisieron instalar. La enorme diferencia entre los dos sitios — la eleccién del dios — esta indicada
precisamente por el cromatismo blanco que, en el caso de México-Tenochtitlan, convierte el lago en

un paisaje fantastico.*® Merece la pena citar y comparar los dos textos.

Los demis se asentaron en Coatepec... Los mexicanos erigieron su templo, la casa de Huitzilopochtli [...] Luego
obstruyeron la barranca, y el agua se represo, se acumuld. Esto se hizo por disposicién de Huitzilopochtli. Luego
dijo a sus padres, los mexicanos, * jOh padres mios, ya se represé el agua. Planten, siembren, sauces,
ahuchuetes, caiias, tules y lirios acudticos ! Y los peces, las ranas, los ajolotes, los camarones de rio, las
larvas de libélula, los ahuihuitlame, los insectos lacustres y las salamandras se multiplicaron, asi como los
izeahuitli, y las aves (:tuh in occentlamantinin inoncan omotlallique in Cohuatepec ... Auh in yehuantin in
Mexica, niman ye quiquetza inin teocal inichan in Huitzilopochtlif...] awh niman ye ic queltzacua in atlanhli,
intlamimilolli, oncan omotecac in atl otentimoma itencopa omochinl in Huitzilopochtli, auh niman oguimilhui
inittahuan yehuantin Mexica notahuane, caye omoma in atl xicaquicanxictocacan huexotl, ihuan in ahuchuetl,
in acatl, in tolli, atlacuezonolaxochitl, ihuan ye quixinachohua in mimichtin, in cueyame, in axollome, in
acociltin, aneneztin, ahuihuitlame in avaxayacatl in quatecomatl, yovolli. Auh ihuan in izcahuitli, ihuan itoto

me, [..]).>*

497, Alvarado Tezozémoc, Cronica Mexicdyotl, op. cit. Véase también T.Sullivan, “The finding and
founding of Mexico Tenochtitlan”, op. cit., pp.312-336; D. Durdn, op. cit.; Cddice Rantirez..., op. cit.; J. Tovar, op.
cit.

985 notable que México-Tenochtitlan sea denominada “lugar de nubes”, “lugar de nieblas”, a la imagen de
los espacios de creacién y en particular de Tamoanchan y Aztlan (véase 3.1.2, ¢); D. Muiloz Camargo, op. cit.,
p.123.

%A, Lépez Austin comenta que los milagros eran manifestaciones de una concentracién excesiva de la
fuerza de un dios. En Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.33.

300<¢The others settled at Coatepec... The Mexicans erected their temple, the house of Huitzilopochtli [...]
Then they blocked the ravine, the gorge, and the water collected, it filled up. This was done at the word of
Huitzilopochtli. Then he said to his fathers, the Mexicans, “O my fathers, the water has collected. Plant, sow,
willows, bald cypresses, reeds, rushes and water lilies ! And the fish, frogs, ajolotes, crayfish, dragonfly larvae,
ahuihuitlame, ephydrids, and the salamanders multiplied, and also the izcahuitli, and the birds [...]"; T. Sullivan,
“The finding and founding of Mexico Tenochtitlan”, op. cit., p.318; H. Alvarado Tezozémoc, Crénica Mexicdyoll,
op. cit., pp.31-33. Las negritas son nuestras.
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En cuanto a México-Tenochtitlan, la misma fuente dice que al meterse entre las caifias, los

tules, los mexicas...

Vieron muchas cosas maravillosas alld entre las cailas. Esa fue la razon por la cual Huitzilopochtli habia dado
sus 6rdenes a los reomama [...]. Y entonces vieron el ahuchuete blanco, el sauce blanco y las caiias blancas
y los tules blancos; y también la rana blanca, el pez blanco, la serpicnte blanca que vivian en el agua... (auh
ino ipan quizato inoquittaque cenca miectlamantli in tlanahuizolli in oncanca inacaihtic cayehica ipampa in
nahuatil yuhquimilhui in Huitzillopochili in tcomamaque...[... ] auh niman oquittaque iztac in ahuchuetl, iztac
in huexotl, in oncan ihcac, ihuan iztac in acatl, iztac in tolli, ihuan iztac in cueyatl iztac inmichin, iztac in

cohuatl, in oncan nemi atlan...).>®

Michel Graulich nota que la blancura del espacio escogido para edificar México-Tenochtitlan
hace de la tierra prometida una reproduccién de Aztlan. El mismo autor subraya que la presencia de
los tules y del pez recuerda el glifo de Tollan.’®? Sin negar que los mexicas hayan desarrollado un
vinculo privilegiado con Aztlan, vimos que el color blanco no era exclusivo de esta ciudad. Lejos de
ser inicamente una alusion a la patria abandonada, el sitio de México-Tenochtitlan recibié, mediante
el cromatismo blanco, el estatuto de lugar mitico. Se volvid una réplica de Aztlan pero también de
Tollan y, tal vez, de Tamoanchan. La segunda manifestacién cromatica lo comprobara
completamente.

La blancura caracteristica de los ancestros marca aqui la fusién entre el momento histérico
dela fundécic’)n y el tiempo mitico de la creacion del mundo y del género humano. Ademas, es sabido
que los aﬁtépasad_os conferian a los. grupos la posesion legitima de la tierra, y lo demuestran los

esfuerzos de los mexicas por emparentarse con el linaje tolteca, procedente de la Cuenca de México.

50'“They saw the many wondrous things there in the reeds. This was the reason Huitzilopochtli had given
his orders to the idols bearers [...] And then they saw the white bald cypresses, the white willows, and the white reeds
and the white rushes; and also the white frogs, the white fish, and the white snakes that lived there in the water™; T.
Sullivan, “The finding and founding of Mexico Tenochtitlan”, op. cit., pp.330-331; H. Alvarado Tezozémoc,
Crénica Mexicdyotl, op. cit., pp.62-63. Las negritas son nuestras.

392M. Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., p.243. La idea de que el blanco es una evocacion de Aztlan es
presentada también por C. Duverger, op. cit., p.104.
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La segunda aparicion del cromatismo hace eco a la pareja de colores antagénicos de Tamoanchan y

de los demds lugares de origen (véase 3. 1.2, b).°® Asi como Tollan es evocada, en la Historia Tolteca

Chichimeca, mediante la yuxtaposicién de dos liquidos respectivamente rojo y azul, el

descubrimiento del sitio elegido se plasma en el cruce de dos corrientes de aguas definidas por su

cromatismo.

Las versiones de la Crénica Mexicdyotl y de las fuentes derivadas de la Cronica X difieren

en cuanto al color de estos dos flujos, pero la unién de opuestos complementarios estd manifiesta en

todas las descripciones. Asi, el Cédice Ramirez cuenta cémo, empujados por sus sacerdotes, los

mexicas entraron en la laguna para buscar la visién prometida por su dios...

... divididos por diversas partes entraron por la espesura de la laguna, y buscando por una parte y por otra,
tornaron a encontrar con la fuente que el dia antes habian visto y vieron que el agua que antes salia muy clara
y linda, aquel dia manaba muy bermeja casi como sangre, la cual se divid{a en dos arroyos, y en la division del
segundo arroyo salia agua tan azul y espesa, que era cosa de espanto...”™

Por su parte, después de relatar como el espacio acuitico se volvié blanco, el narrador de la

Crénica Mexicdyot! prosigue diciendo:

Y luego vieron los flujos que se unian; el primer flujo estaba hacia el este y se llamaba Tleatl y Atlatlayan, el
segundo flujo veia hacia el norte y se¢ llamaba Matlalat! (“agua azul™) y también Tozpalatl (“agua amarilla™).
(auh niman oquittaque nepaniuhticac in texcalli in oztotl, inic ce in texcalli in ozotl tonatiuh iquizayan
itstocitocatleatl, atlatlayan. Auh inic ome intexcalli in oztotl mictlampa Yiztoc, inic nepaniuhtoc, itoca

Matlallatl, ihuan itoca Toxpallatl).™

A partir de estos extractos percibimos, claramente, la naturaleza antagonica de las aguas que

designaron el sitio donde se habia de levantar la futura México-Tenochtitlan. La mezcla de entidades

complementarias se expresa mediante el color pero también, en el caso de la Crénica Mexiccdyotl, a

5% Alfredo Loépez Austin nota que los pares de opuestos (agua-fuego, luz-oscuridad, etc.) eran un elemento

capital de los milagros fundadores, por reproducir la imagen de Tamoanchan. En Tamoanchan y Tlalocan, op. cit.,

p.9l.

30 Cédice Ramirez, op. cit., p.37. La version de Durédn es la misma, casi palabra por palabra. Véase D.

Duran, op. cit., tomo 1, p.91.

505« And they saw the springs that joined; the first spring faced east and was called Tleat! and Atlatlayan,

the second spring faced north and was called Matlalatl and also Tozpalatl”; T. Sullivan, “The finding and founding
of Mexico Tenochtitlan”, ap. cit., p.331.
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través de las direcciones césmicas y del rasgo igneo conferido al elemento acuatico.’*® Ademas, la
confrontacién de los textos muestra la equivalencia simbdlica de las parejas amarillo-azul y rojo-azul,
que ya vislumbramos al tratar del cromatismo de los lugares de origen.

El caracter intercambiable de estas estructuras cromaticas llevé a Doris Heyden a considerar
el rojo como sinénimo del amarillo, asi como el azul del verde.**” Pensamos que, por lo menos en
el caso de amarillo y rojo, esta propuesta es exagerada y refleja las interpretaciones precipitadas que
dominan la aprehensi6n del color, en ciertos estudios mesoamericanos.*® En nuestra opinién, los
significados de ‘una asociacion de colores no siempre se pueden extender a cada uno de sus
miembros, cuando estan separados.

Por otro lado, la misma autora afirma que esta forma cromatica es una de las tantas “ideas”
que los mexi‘cas, “experts at acquiring instant culture”, adoptaron de Teotihuacan.’® Segiin Heyden,
esta pareja de colores proviene de la “Ciudad de los Dioses” (aparece en un mural de Tepantitla)
donde la combinacién de dos flujos, rojo y azul, hubiera traducido la seguridad y la abundancia de
agua, asi como la fertilidad agricola. La autora postula que esta significaciéon determiné la eleccién
de este acorde para designar el lugar de la fundacién de México-Tenochtitlan.’'® i _

A partir de estas propuestas de Doris Heyden, se abre el debate acerca de la imitacién dé,un
modelo historico o mitico en la edificacidn de las urbes nahuas del Posclasico Tardio. Sin negar que
los mexicas se hayan inspirado, en ciertos aspectos concretos, en modelos antiguos para construir y
sobre todo planear su propia ciudad, somos partidarios mdas bien de la reproduccion de un ideal
mitico.”!" El analisis de la presencia del color en la cosmogonia parece confirmarlo plenamente pues,

como estamos viendo, el cromatismo de los lugares de origen se repite de forma idéntica en la

3% el es traducido por Thelma Sullivan como “agua de fuego”, y At/atlayan como “El lugar donde el
agua arde”, ibidem, p.33 1.

397D, Heyden, “From Teotihuacan to Tenochtitlan. City planning, caves and streams of red and blue
waters”, en Mesoamerica’s classic heritage. From Teotihuacan to the aztecs, University Press of Colorado, 2000,
p.177, L ae

398En cuanto a azul y verde, el caso es mas delicad como mostramos en el capitulo II de este trabajo (véase
2.1.2, a). -

%D, Heyden, “From Teotihuacan to Tenochtitlan. City planning, caves and streams of red and blue
waters”, op. cit., p.179.

31bidem, pp.178-179.

SUER esto seguimos la propuesta de Alfredo Lépez Austin, véase 3.1.2.
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fundacién de una nueva ciudad.

Por ultimo, nos centraremos en la imagen en miniatura del universo que representaba México-
Tenochtitlan. Ademds de aparecer en la geografia del lugar que era una réplica del Cemandhuac, eso
es la tierra entera, la recreacion ritual del cosmos y la celebracion de la salida del sol fueron aludidos
en la fuhdacién, aunque de manera discreta, mediante el cromatismo.

El testimonio de Diego Duran reporta que la distribucion espacial de México-Tenochtitlan,

procedia directamente de los aconteceres miticos que acompaifiaron la primera aurora:

Fingieron los antiguos que antes quel sol saliese ni fuese criado tuvieron sus dioses entre si muy gran contienda
porfiando entre sf a que parte seria bueno quel sol saliesse que se determinase antes que le criasen. Pretendiendo
salir cada uno con su boluntad el uno dijo que era muy necesario saliese a la parte del norte el otro que no que
por mejor tenia que saliese  la parte del sur. El otro que no que saliese a poniente, el otro diciendo que & oriente
era mas conbeniente que saliese el qual bino a salir con su parecer y assi le fue puesta la cara hacia el sol quel
deciasaliese alli y a los demas pusieron las caras hacia las partes que desearon saliese y 4 esta caussa havia estas
quatro puertas [en el patio del Templo Mayor] y asi decian la puerta de tal dios y la otra lo mesmo dando a cada
puerta el nombre de su dios.*'?

Este texto muestra que la fundacién se veia como un nuevo amanecer, lo cual estd confirmado
también por la fecha de “nacimiento” del imperio mexica, /3 dcatl, dia de la primera aparicion del
sol.’B

Abhora bien, ya comprobamos que las creaciones de la tierra y de la luz habian propiciado la
emergencia del cromatismo y; en particular, de acordes de cuatro o cinco colores que configuraban
el espacio y lo definian en su totalidad. Por otra parte, la abundanciay la riqueza material de Tollan,
concebida como un microcosmos, se plasmaban en un mundo multicolor. Como vimos también, la
fundacion de una ciudad buscaba imitar el modelo mitico del lugar de origen, a la vez que pretendia

recrear ritualmente el universo.

312D, Durdn, op. cit., tomo 2, pp.30-31. La indecision de los dioses en cuanto al punto cardinal en el cual
aparecerd el sol estd manifiesta también en B. Sahagtin, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.696. La division de
Meéxico-Tenochtitlan en cuatro partes formadas por dos canales que se cruzan en el centro de la ciudad aparece en el
Cddice Mendocino (México: San Angel Ediciones, 1979, lamina 1, folio 2r). R. Zantwijk considera que estos
canales representan el Tleatl-Atlatlayan que corria del oriente hacia el occidente, y el Matlalatl-Toxpalatl que corrfa
de norte a sur, en “La organizacion social de la México Tenochtitlan naciente”, en Actas del XLI CIA, vol.2, p.194.

513M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., p.14. De acuerdo con este autor, la aparicién de un nuevo imperio
es comparable al nacimiento del sol.
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Por estas razones, no nos sorprende descubrir que la tercera sefial del dios ~ el 4guila sobre
el nopal — se acompafia de una alusién al cromatismo caracteristico de Tollan y de la construccién
inicial del mundo. Leamos, en el Manuscrito Tovar, el presagio que Huitzilopochtli mandé, en
sueiios, a uno de sus sacerdotes... '

yd alléala maiiana, que alli hallaréis la hermosa dguila sobre el tunal y alrededor dé! veréis mucha cantidad

de plumas verdes, azules, coloradas, amarillas y blancas, de los galanos pajaros conque esa 4guila se sustenta,
y este lugar donde hallaréis el tunal con el dguila encima, le pongo por nombre Tenochtitlan,*"

Y dé" hecho, a la hora de cumplirse el pronéstico, el dguila llevaba efectivamente entre sus
ufias un pajaro “muy galano de plumas muy preciadas y resplandecientes”.>'®

Resaltan, en la primera descripcion, las aves preciosas de color azul, verde, r_ojo; amarillo y
blanco, que traducian la exuberancia de Tollan. Ademas, establecimos que el cromatiﬂsn:)o simbdlico
de estos pajaros evocaba los colores de las direcciones del cielo (véase 3.1.3, c)>. La asocidcic’m de
cinco tonos recuerda, en efecto, el cromatismo de los rumbos césmicos y del centro 'men‘cionad,o en
el Chilam Balam de Chumayel. » o

Estas dos escenas, complementarias, son una alusion al futuro dominio de los mexiéas sobre
las riquezas de la totalidad de la tierra.*'® El milagro de Huitzilopochtli es un augurio para su pueblo,
una imagen sintética de la segunda parte de la historia mexica. A través del juego de los colores se

confunden, en el milagro fundacional, el pasado mitico — es decir la creacién del mundo, el origen

de los pueblos ~ y el porvenir historico.

SHy, Tovar, op. cit., p.22.
515Ibidem, p.23.

51614 primera escena ha sido interpretada, muy justamente, por Michel Graulich como una imagen del
futuro dominio de los recién llegados, los mexicas, sobre las riquezas de los sedentarios. En cuanto a la segunda
version, el mismo autor reconoce en el ave multicolor el guerrero sacrificado, simbolo de Ia guerra, lo que es
ilustrativo también del porvenir de los mexicas. M. Graulich, Mythes ¢t rituels..., op. cit., p.244, Para otra
interpretacion de este simbolo fundacional, véase A. Ldpez Austin, “El milagro del aguila y el nopal”, en £l conejo
enla cara de la luna, op. cit., pp.59-68. Este tiltimo autor considera que mds que el aguila devorando la serpiente, el
elemento central del milagro, es decir la dualidad principal del conjunto es la del dguila y del nopal.
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¢) Una hipotética recreacién ritual,_ Tlacaxipehualiztli

La primera salida del sol, emparentada con la fundacién de la ciudad, era celebrada cada afio al
principio de la estacion seca, durante la veintena de Tlacaxipehualiztli. Esta fiesta marcaba el inicio
simbdlico del dia y del viaje celeste del astro diurno.’'” Asimismo, comenzaban las cosechas de maiz
y de “cautivos”, pues la temporada de secas era también el tiempo de la guerra.®"

Lacelebracion anual de la aparicién de la luz era acompaiiada de ritos dedicados al dios Xipe
Tétec, entre los cuales destacaban los desollamientos de hombres. La asimilacién de la veintena al
519

surgimiento del sol, la participacion de personajes definidos por cuatro colores,””” y la importancia

conferida a las pieles en esta ocasion, nos lleva a tratar, ahora, de la recreacion ritual que ocurria en
Tlacaxipehualiztli.

Los numerosos ritos efectuados, a lo largo de este mes, no evocaban solamente la emergencia
del astro solar. Nos centraremos, entonces, en los aspectos ilustrativos de este amanecer ritual. El
primer dia de la fiesta, unos cautivos eran sacrificados en el templo de Huitzilopochtli y luego
desollados. Al dia siguiente, antes del alba, las personas que padecian enfermedades de la piel o de

los ojos revestian sus pellejos para esperar la salida del sol:

Y luego desollaban los cautivos; cuando amanecia eran desollados. Y ellos vestian sus pieles. De cada cautivo
que morfa, la piel era vestida. Luego se juntaban en Yopico, en el patio del demonio. {...] Y cuando venia la
oscuridad de la noche, no agarraban sus brazaletes, sus escudos, sino solamente sus bastones, mientras
aguardaban el momento de la salida del sol. Y cuando amanecia, luego los forotecti se ordenaban - realmente
todos ellos. Y los capitanes, después de eso, se ordenaban también y arremetian contra los fototecti. Tal vez iban
viendo hacia las cuatro direcciones. (duh i yeuatl malli nimd ye ic q'xipeua in tlathui ye totec, [¢an

S17M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., pp-279-320. Este autor ha presentado un analisis del ciclo festivo,
considerando que los nahuas no practicaban el bisiesto y que, por lo tanto, las veintenas se fueron desfasando poco a
poco de su posicion inicial en el aiio solar. De acuerdo con esta interpretacion, el ailo de 365 dias se dividia en dos
mitades. La estacion htiimeda se asimilaba a la noche o sea al viaje subterraneo del sol, y a nivel mitico al periodo de
tinieblas que caracterizaba las migraciones. La segunda parte del afio, la temporada de secas, era marcada por el
surgimiento del astro diurno y por su viaje celeste; correspondia asimismo al asentamiento y a la fundacion de las
ciudades. Varios otros autores como Victor Castillo, Johanna Broda o Rafael Tena no comparten esta interpretacion
y piensan que si se efectuaba algun tipo de correccion, para adaptar el computo calendarico a la verdadera duracion
del afio solar. V. Castillo, “el bisiesto nahuatl”, ECN, vol.9, 1971, pp.75-104; J. Broda, “Ciclos agricolas en el culto:
un problema de la correlacién del calendario mexica™, op. cit.; R. Tena, El calendario mexica y la cronografia,

Meéxico: INAH, 1987.
S8M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., pp.279-320.

S19Recuérdese que entre los sacrificadores que participaban en el “gladiatorio” se encontraban unos
personajes denominados ¢ Cuatro Auroras” que iban vestidos respectivamente de blanco, verde, amarillo y rojo; en
D. Duran, op. cit., pp.106-107 (véase 3.1.3, c).
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mogquetsticaqui] in ieuayo. in isquichtin omiequz mamalti moch onneaquilo in imeuayo. oncan mocenguistia
i yohpico in diablo itualco. [...] oc nel youd im moteca immac tlacuiztogz atte inchimal ¢anio in quauitl
quitq 'togz. quichistimani in quemmd valquigaz tonativh. auh in ovalquiz niman ye ic motecpaua in tototecti,
uel isq'chtin. Aul in tiacaua nimd ye ic no motecpaua q'misnamictimomaua in tototecti. ago nauhmapa. in

motztimani).**®

Esta actitud de los guerreros y de los xipeme, los enfermos que vestian las pieles,”' alude
claramente al nacimiento del sol y de la luna en Teotihuacan, y recuerda también la fundacién y
organizacion de la ciudad de México-Tenochtitlan (véase 3.2.2, b).

En esta repeticion ritual del primer amanecer, nos llamzrirla atencion que ciertos personajes
vistan pieles. En efecto, Jacques Galinier sefiala que los otomies actuales asimilan los colores a
pieles, y mds a “pieles nefastas, sucias y patdgenas, caracteristicas del aparato genital femenino”.5%?
Esta concepcion del color como piel sucia y fétida corresponde bastante bien a la idea que nos
hacemos de los xipeme, que portaban los pellejos de los desollados durante veinte dias.’?® Por su
parte, Michel Graulich ha interpretado las pieles de Tlacaxipehualiztli como metiforas de los
pecados, probablemente sexuales, de la estacién que acababa de terminar.’*® En los dos casos, las
pieles son imagenes de una mancha es decir se asocian a la suciedad y también al sexo.

A partir del dato etnografico que proporciona Galinier, proponemos que los xipeme,

literalmente hombres vestidos de pieles, pudieron ser, metaféricamente y entre otras cosas, hombres

520uAnd the captive[s] they then flayed: when it was dawn they were already flayed. [They] stood wearing
[their] skins. Of each captive who died, their skins were all worn. Then they assembled at Yopico, in the courtyard of
the devil. [...] And when deep night was overspread, they did not take upon their wrists, their shields, but took only
their staves, as they awaited the time that the sun would burst forth. And when he came forth, thereupon the tototecti
placed themselves in order - verily, all of them. And the chieftains, upon this, also placed themselves in order and
contended against the rororecti. Perhaps they faced each other in the four directions™; Florentine Codex, ap. cit.,
libro VIII, p.85.

521 - - (s . .
Nipeme es el nombre atribuido a las victimas desolladas y también a las personas que vestian sus pieles.
Esta palabra cs el plural de xipe o xipetl, sustantivos ausentes en el Vocabulario de Molina pero que derivan del
verbo xipena, “desollar”. A. Molina, op. cit., p.159r.

525 Galinier, La mitad del mundo...., op. cit., p.513. Ademas, los otomlies vinculan el arco iris con “los
vellos de mujer” y con la fetidez. Merece la pena mencionar que, en la Grecia antigua, la idea de color (chroma) se
asocia con la de piel (¢/iros), o sea con la de superficie mas que con la de sustancia; en J. Gage, “Colour in History:
Relative and absolute™, op. cit., p.106. Asimismo, recordamos que el color amarillo to:f/l se vinculaba con el cambio
de plumaje (eso es de piel) del papagayo (véase 2.1.2, a).

3B forentine Codex, op. cit., libro V111, p.86.

2 . . . . o .
MM, Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., p.313. En otra parte, el autor dice que en los ritos de desollamiento
las pieles se asociaban con las relaciones sexuales ilicitas y la mancha, ibidem, p.131.
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“vestidos” de colores. Su actuacién, en esta recreacién ritual de la primera maifiana del mundo,
simulaba tal vez la aparicién del cromatismo simultaneo al surgimiento de la luz.

Varios datos parecen reforzar esta hipdtesis. Primero, vale la pena subrayar la relacién entre
los xipeme y los dioses Macuilli, o dioses “Cinco”. Michel Graulich prob6 a partir de las afinidades
de personalidad y de atavios entre Xipe Tétec, los Mimixcoas y los dioses Macuilli, que éstos se
podian considerar también como xipeme.’*® ‘

Los dioses Macuilli eran, como lo,indicarsuﬁnomb’re, cinco deidades de diferentes colores.
Aparecen retratados, en el Cédice Borgia, OS'teVVntando'su cromatismo distintivo,’® Las afinidades
entre los poli-cromaticos dioses Macuilli ¥ los xipeme confirmarian que los hombres vestidos de
pieles remitian también a colores.

Por otra parte, las victimas sacrificadas en el “Gladiatorio” y luego desolladas eran, todavia
segiin Michel Graulich, metaforas de las mazorcas de maiz que comenzaban a cosecharse en esta
veintena.”” Al revestir sus pieles o sea al disfrazarse de espigas, los xipeme se hacian, a su vez,
imagenes del maiz.**

Ahora bien, vimos que los nahuas atribuian al maiz el acorde de cuatro colores (3.1.2, a). Por
lo tanto, el cromatismo simbdlico de esta planta represen‘ta’otro nexo entre los xipeme, portadores de
pieles de “mazorcas” multicolores, y la emergenma del color en e] amanecer. Recuérdese que la

apertura del Tonacatépetl, esto es el descubnmlento de los maices: poli-cromaéticos, sucedid justo

antes de la salida del sol.

Los desollamientos de victimas no eran exclusivos de la fiesta de Tlacaxipehualiztli. Se practicaban
también en la veintena paralela, Ochipaniztli, que celebraba el nacimiento de la tierra (véase 3.2.1,
¢). Como vimos al principio de este capitulo, la formacion de la tierra, parte sobresaliente de la obra
divina, se acompaiié de la distribucion de colores en los rumbos césmicos. Los hombres vestidos de

pieles, posibles encarnaciones del cromatismo, eran presentes, entonces, en las fiestas que

S55M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., pp.317-318.

S2%Cédice Borgia, op. cit., lJaminas 47-48.

527\, Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., p.312,

52830bre los xipeme como representaciones del mafz, ibidem, p.326.
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conmemoraban los principales acontecimientos de la creacion.

No pretendemos, con esta idea, resolver el complejo problema del desollamiento y de los
xipeme en el ritual mexica. Tampoco refutamos las otras interpretaciones que se han elaborado acerca
de estos ritos. Lo que proponemos, tentativamente, es un complemento de significado al uso de las
pieles en estas veintenas. Estamos conscientes de que nuestra hipdtesis no se apoya en bases
historicas prehispanicas y, por lo tanto, la presentamos como una pista de investigacion que se tendra

que probar o refutar, més adelante.
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Conclusiones del Capitulo ITT

¢Qué aportamos, de nuevo, sobre color y cosmovisién con este capitulo?

Esta parte de la investigacion permitié conocer las creencias acerca del origen del color.
Como para los demas fendmenos y seres mundanos relevantes entre los antiguos nahuas, la aparicién
del cromatismo se contaba en un mito. Ademas, no se trataba de cualquier relato sino que el
surgimiento del color era unido a la construccién del mundo y a la emergencia de la luz. En efecto,
el “nacimiento” del cromatismo fue el acontecimiento mitico que *“dio vida” al mundo, ya que
produjo la diferenciacién entre objetos y seres. En la mitologia, los colores traducian el paso del
tiempo mitico e indiferenciado de las tinieblas primigenias, al mundo de la cultura, ordenado, eso es
ritmado por la alternancia de dia y noche.

A nivel cosmoldgico, vimos que el color denotaba también el orden del universo, por la
presencia de estructuras cromdticas que delimitaban las esquinas del mundo o marcaban la
organizacion del cielo y del inframundo. Al distribuirse sistematicamente en los cuatro rincones y
eventualmente en el centro, estas asociaciones de colores significaban la totalidad del cosmds, ensus
tres niveles. Al conjugarse las dos ideas de totalidad y de orden, el poli-cromatismo fue el calificativo
ideal para Tollan, ciudad mitica del surgimiento de la luz y metropoli de la cultura para los antiguos
nahuas. De esta manera, el uso del acorde caracteristico del espacio horizontal convirtié Tollan en
microcosmos.

Ademas de definir el espacio, estas estructuras cromaéticas expresaban la totalidad en otros
contextos. El Tonacatépetl, por ejemplo, era el Monte Sagrado que contenia fodo el alimento, eso
es el maiz de cuatro colores. De alli, deducimos que los esquemas de cuatro o cinco matices tenian
significados mas alld de la cosmologia. Propusimos que el acorde transmitia la idea de “totalidad”,
y la suposicion se fue afirmando a través de los vinculos entre el maiz y el arco iris. Finalmente,
conjeturamos que pudo existir una equivalencia conceptual entre los grupos de 4, 5 y 7 colores, como

expresiones de esta “totalidad”. Sin embargo, otra investigacion sera necesaria para reforzar estas

deducciones.
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El acercamiento al cromatismo de los lugares de origen mostr6 el posible lazo entre los
grupos de cuatro colores, caracteristicos de Tollan, y los pares de colores antagdnicos, especificos
de Tamoanchan. Se confirmé lo esbozado en el segundo capitulo, es decir que las parejas de colores
suelen evocar la conjugacion de entidades opuestas pero complementarias. E o

También descubrimos que la blancura era una metafora de la unién de vida'y muefte, de
origeny de destruccion. Pensamos, entonces, que este color remitia a una idea de ciclo temporal. Nos
preguntamos, luego, en qué medida el blanco no reflejaba la totalidad del tiempo, pues aparece en
los episodios fundacionales cuando se fusionaban el tiempo mitico e histérico. Finalmente, una
hipétesis que retomaremos a continuacion es que la blancura fungia, para los antiguos nahuas, como

sintesis de los demads colores.
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CAPITULO 1V
LAS ESTRUCTURAS DE CUATRO O CINCO COLORES

Y LA DEFINICION CROMATICA DEL ESPACIO

Habia esquemas de ciclo que si tenian realidad sobre la tierra.
A. Lépez Austin, Hombre Dios, 98.

Los mitos que estudiamos en el capitulo anterior revelaron la estrecha conexion entre color, creacion
y conformacion del cosmos. Vimos que la ordenacion del universo, por los dioses creadores, en
cuatro puntos cardinales y uno central era una nocioén primordial de la cosmologia ndhuatl. Ademas,
descubrimos cémo el mundo se definia horizontalmente y, a veces, verticalmente mediante
estructuras de cuatro o cinco colores.

Nos interesa reflexionar, ahora, sobre la relacién exacta que existid entre cromatismo y
organizacidn cuadripartita del espacio, esto es, acercarnos al espinoso problema de los colores
asignados a cada rumbo . Adelantamos que nuestro analisis no busca resol ver la interrogacion de qué
color preciso calificaba qué punto cardinal. En efecto, las asociaciones varian segiin las versiones y,
por si fuera poco, persisten numerosas dudas y ambigiiedades en cuanto a la naturaleza de los
espacios cdsmicos.

Nuestra propuesta consiste en abordar este aspecto cromatico y cosmolégico como un
conjunto. Dicho de otra manera, pretendemos demostrar que, ademas de vincularse a las direcciones

del plano horizontal, estos acordes cromdticos funcionaban como sistemas y significaban por si

mismos.
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4.1. Una diversidad de versiones

* Breve introduccion a la concepcion ndhuatl.del tiempoy.del-espacio-.

La concepcion del mundo de los antiguos nahuas era dmamxca. El mowmxento de los astros -
nocturnos y diurnos que marcaba el paso del tlempo se-efectuaba en un espac1o orlentado.s_29 Por‘
consiguiente, estudiar la organizacion espacial implica hablar de calendario. Esta fusién de espamo' o

y tiempo aparece bellamente ilustrada en las ldminas 39 y 40 del Codice Bot gza, donde podemos ver:

un rectangulo formado por el cuerpo espinoso del Cipactli, la superficie terrestre, en el cual se
integran los glifos de los dias.’* ‘

Ademis, numerosas fuentes mencionan que los ciclos anuales se asociaban con los rumbos
cosmicos.**! Entre los antiguos nahuas, los afios se denominaban con cuatro signos calendaricos,

dgcatl, técpatl, calli o tochtli, precedidos de un numeral del 1 al 13. Asi, Bernardino de Sahagiin

explica que...

.. contaban cierto nimero de ailos por la forma que se sigue: tenian cuatro caracteres puestos en cuatro partes
en respecto de un circulo redondo. Al uno destos caracteres llamaban ce dcarl, que quiere decir “una caiia”. Este
cardcter era como una caia verde pintada, y en respecto del circulo estaba hacia el oriente. Al segundo caracter
llamaban ce téepatl, que quiere decir “un pedernal”, hecho a manera de hierro de lanza, tifiido la mita dél con
sangre. Este estaba puesto hacia la parte del septentrion en respeto al circulo. El tercero cardcter era una casa
pintada, que ellos llaman ce calli. Esta puesta hacia la parte del occidente en respecto del circulo. El cuarto
cardcter es la semejanza de un conejo, que ellos llaman ce tochuli. Esta puesto hacia la parte del mediodia en
respecto del circulo.

Fuera del circulo, la conjugacion de espacio y tiempo se plasmaba en otras figuras

geométricas, en particular la cruz griega que traducia la division cuadripartita de la tierra y el

2 . . . . . .
SLa importancia del trayecto anual del sol en la elaboracién del calendario estd mencionada, por ejemplo,
en la Historia de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.234.

S0Csdice Borgia, op. cit., laminas 39 y 40,
53lvéanse entre otros, A, Thévet, op. cit., pp.20-21; D. Durdn, op. cit., tomo 2, pp. 226-229; Motolinfa, op.
it., pp.48, 55.

s32g, Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 1, pp.421-422.
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transcurso del afio solar.*** El dinamismo del universo se reflejaba, también, en complejas imagenes
que los especialistas llaman cosmogramas, porque cada seccién del calendario estd vinculada con
dioses, direcciones, colores, arboles, etc.’*

Los afios estaban orientados en funcién de los rumbos, y éstos recibian influencias temporales
bajo forma de sustancias divinas que se,maniféstaban en los arboles de las esquinas del mundo.’*
Ahora bien, el paso del tiempo se marcaba en las regiones césmicas cada afio, pero también dia tras
dia. e .

La reparticion del Tonalpohualli en columnas de cinco miembros, tal como aparece en las
laminas 1 a 8 de los codices Borgia, Cospi'y Vaticano B, muestra que no sélo los portadores de afios
sino todos los simbolos calendaricos se agrupaban en relacion con las direcciones.®® Asi, los signos
cipactli, céatl, atl, deatl y ollin, de la primera columna, correspondian al Este; ehécat!l, miquiztli,
itzcuintli, océlotl y técpail eran los signos del Norte, mientras que calli, mdzatl, ozomatli, cuauhtli,
quiahuitl conformaban el conjunto del Oeste y, finalmente, cuetzpallin, tochtli, malinalli, cozcuauhtli
y x6chitl definian el rumbo Sur.*?’

Pensamos que los grupos en su totalidad asi como cada uno de estos dias servian para

designar el punto cardinal al cual iban asociados.**® Lo comprueba la ldmina 30 del Cddice Borgia,

3¢, Coggins, “The shape of time: some political implications of a four-part figure”, en American
Antiquity, vol.45, n°4, 1980, pp.727-728.

S3yease, por egjemplo, la lamina | del Cédice Fejérvdry Mayer, op. cit. Acerca de esta imagen, Elizabeth
Boone comenta que “la composicién de significaciones — los dioses, las aves, los drboles cdsmicos, las direcciones,
los colores y el rito — que este almanaque asocia con el ciclo del ronalpohualli hace efectivamente de la primera
pagina del Fejérvdary Mayer un diagrama del tiempo, un mapa del espacio al cual este tiempo estd conectado, y,
entonces, un cosmograma del mundo mesoamericano™, en “Guides for living: The divinatory codices of Mexico”, en
In Chalchihuitl In Quetzalli..., Lancaster: Labyrinthos, 2000, p.78.

B3, Lépez Austin, “el arbol cosmico en la tradicion mesoamericana”, op. cit., pp.94-95.

S38E, Seler, Codex Fejérviry Mayer..., op. cit., p.21; Comemarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo |, pp.20-
21; K. Nowotny, op. cit., p.22 y F. Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Los templos del cielo y de la oscuridad....,
op. cit., p.261.

7, . .y . " . > . .

537Seler menciona también otra organizacion de los signos de dias en relacién con los rumbos cosmicos, la
cual permite incluir una quinta region, el Centro. Se trata de la ordenacion del Tonaldmat! en columnas de cuatro
miembros, o sea una disposicion que resulta al escribir cinco trecenas — en lugar de cuatro — horizontalmente y
dispuestas una tras otra. En Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 2, p.11.

538 - X . - N

38, Soustelle, L 'Univers des Aztéques, op. cit., p46; P. Becquelin, “Les quatre directions du monde
maya”, en Vingt études sur le Mexique et le Guatemala, réunies a la mémoire de Nicole Percheron, Toulouse:
Presses Universitaires du Mirail, CEMCA, 1992, pp.35-46.
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en la cual los signos cipactli (Este), mzqmztlz (Norte), ozomallz (Oeste) y cozcacuauhtli (Sur),

enmarcados en medallones, acompanan los cuatro arboles cosmicos que configuran el plano terrestre

en su dimensién horizontal.**

Los conjuntos de signos calenddricos son, entonces, una de las formas mas seguras de
identificar las divisiones del mundo. Este dato resulta de gran utilidad para acercarse al cromatismo

de los rumbos c6smicos, en particular en los cédices.
4.1.1. Las fuentes documentales del siglo XV1

Entre las fuentes escritas que tratan de los grupos nahuas del Posclasico tardio, pocas mencionan
especificamente los nexos entre el color y la organizacién cuadripartita del espacio. Asi, en la cita
anterior de Sahagin, nada mas se evoca el vinculo entre los portadores de afios y la cosmologia, pero
estd ausente el cromatismo caracteristico de los puntos cardinales. '
Afortunadamente, en otra parte de la obra de este fraile, vimos que los aposentos del templo
de Quetzalcoatl en Tollan estaban orientados hacia las cuatro direcciones y construidos con
materiales de distintos colores (véase 3.2.1, a). Con base en este texto, una primefa relacién color-
rumbo cdsmico queda establecida, ubicando el amarillo en el Este (oroy plumas amarillas de roz¢li),
el verde-azul en el Oeste (chalchihuitl, turquesa, plumas de quetzal yde .\mhtotoll) el blanco enel

Sur (conchas, plata, plumas de garza y de dguila) y, f'malmente elrojoenel Norte (conchas y p1 dras

rojas, plumas de flamenco y de arara).>*

Entre las demas fuentes primarias, los libros derivados de la CrénfcaX reglstrantamblen
secuencias completas de colores, afios y rumbos. Las ilustraciones del Manuscrito Tovar y de la
Historia... de Diego Durdn, por ejemplo, presentan dos imagenes similares donde aparece el circulo
del tiempo citado por Sahagtn.**' En estos documentos, cada serie de afios ocupa una direcciéon

precisa, la cual es calificada por un color. Asimismo, encontramos en la obra de Acosta, autor que

$¥codice Borgia, op. cit., lamina 30.
> Cjorentine Codex, op. cit., libro X, p.166. Los datos cromaticos extraidos de las fuentes documentales
vienen sintetizados en los cuadros del anexo 4.

4y, Tovar, op. cit., ldmina 30; D. Durén, op. cit., tomo 2, lamina 36.
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reconoce haberse inspirado en los dos trabajos anteriores, una descripcidn de esta “rueda de afios”:

Partian también los afios de cuatro en cuatro signos, atribuyendo a cada aflo un signo. Estas eran cuatro figuras:
la una de casa, la otra de conejo, la tercera de caila, la cuarta de pedernal, y asi las pintaban y por ellas
nombraban el ailo que corria... [...] ; porque es de saber que su rueda, que es como siglo, contenia cuatro
semanas de afios siendo cada una de trece, de suerte que eran por todos, cincuenta y dos aitos. Pintaban en medio
un sol, y luego salian de ¢l en cruz cuatro lineas hasta la circunferencia de la rueda, y daban vuelta de modo que
se dividia en cuatro partes la circunferencia, y cada una de ellas iba con su brazo de la misma color, que eran
cuatro diferentes, de verde, de azul, de colorado, de amarillo, y cada parte de éstas tenfa sus trece apartamientos
con su signo de casa, o conejo, o caiia, o pedernal, significando en cada uno su afto y al lado pintaban lo
sucedido en aquel afio...””

A partir de estos tres testimonios, podemos extraer una nueva asociacion cosmologia-
cromatismo que vincula el color verde al Oriente, el rojo al Norte, el amarillo al Occidente, y el azul
oel negro al Sur.

Fuera de estas obras, no conocemos otros textos del 51glo XVI que exphcnten la conexién
entre los rumbos coésmicos y el color, Sin embargo, y aun cuando no se trate de una fuente colonial
temprana, vale la pena notar que, en el siglo XVII, Gemelli Caren propuso una nueva correlacion de
colores y puntos cardinales. Asi, este autor asignaba el azul al :Sur, el rojo al Este, el amarillo al Norte
y el verde al Oeste.* Por el caracter tardio de este éscritb, es conveniente usar estos datos con
precaucién.®* SR

En el capitulo anterior, hablamos de un pasaje de los Anales de Cuauhtitlan que describia la
toma de posesion de territorios mediante la caceria rltual de animales cromdticos (véase 3.2.2, a).
Recordamos que estos extractos no nombraban claramente todos los puntos cardinales y que, por el

estado fragmentario del texto, no se podian conectar, sin equivoca, las direcciones con los colores.

2y Acosta, Historia natural y moral de las Indias..., México: FCE, 1962, p.282.

34 Tenian algunas ruedas pintadas que abarcaban el espacio de un siglo dividido en afios con sus signos
propios [...]. Era un circulo rodeado por una serpiente. El cuerpo de la serpiente contenia cuatro divisiones. La
primera denotaba el austro (llamado en aquella lengua /nuitztlampa), cuyo jeroglifico era un conejo en un campo azul
que se llamaba rochili. Mds abajo estaba la parte que significaba ¢l oriente (llamado t/lacopa o tlahuilcopa), sefialada
con una caila en campo rojo llamada dcatl. El jeroglifico de la parte septentrional o mictlampa, era una espada con
punta de piedra llamada técpat/, en campo amarillo. El de occidente, o sea cilmarlampa, era una casa en campo
verde y se llamaba calli”. G.F. Gemelli Careri, Viaje a la Nueva Espaiia, México: UNAM, 1976, pp.46-47.

3De acuerdo con Eric Thompson, es probable que Gemelli haya establecido su propia correlacion con
base en los datos de Acosta. En E. Thompson, “Sky Bearers, Colors and Directions in Maya and Mexican Religion”,

op. cit., p.220.

, E N alakl |
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A pesar de ello, algunos autores se han aventurado a recomponer la parte incompleta del
relato, proponiendo correlaciones tentativas. Asi, Walter Lehmann establece un esquema que atribuye
el azul-verde al Este, el blanco al Norte, el amarillo al Oeste y el rojo al Sur.>** En otra reconstruccion
carente de jﬁstiﬁcacién, Angel Garibay asocia el color amarillo al Oriente, el azul al Norte, el blanco
al Poniente, y el rojo al Sur.>*® En su traduccién reciente del Cédice Chimalpopoca, John Bierhorst

ve en los nombres de los lugares flechados por los chichimecas posibles referencias a los rumbos

cOsSmicos... ...

...Y luego tienen que ir hacia el Este, y tienen que flechar. Asimismo hacia el Norte, las tierras desérticas, y alla
tienen que flechar. Asimismo hacia ¢l Sur [¢puede ser el Oeste?]}, y alla tienen que flechar. Asimismo hacia las
tierras cultivadas, las tierras floridas [;eso es el Sur?], y alld tienen que flechar. Y cuando hayan flechado y
hayan agarrado a los dioses, ¢l azul, el amarillo, el blanco, el rojo, el dguila, el jaguar, la serpiente, el conejo,
etc... (auh niman anyazque yn ompa tlapco ompa antlaminazque. no yuhqui yn mictlampa teotlalli yytic
antlaminazque. no yuhqui yn huitztlapa ompa antlaminazque . no yuhqui yn amilpapa yn xochitlalpa ompa
antlaminazque auh yniquac oantlaminato yn oanquimagito yn teteo yn xoxouhqui yn coztic yn yztac yn
tatlauhqui quauhtli ocelotl coatl tochin...) >

Esta propuesta, apoyada en el texto ndhuatl de los Anales..., constituye probablemente la base
mas solida para interpretar este parrafo. Suponiendo que la identificacion de los puntos cardinales
por Bierhorst sea correctay que la secuencia de aparicion de éstos sea idéntica al orden en que vienen
listados los colores, proponemos tentativamente que la distribuciéon cromatica especifica a este

manuscrito pudo ser azul en el Este, amarillo en el Norte, blanco en el Occidente y rojo en el Sur.

Fuera de estas alusiones explicitas a la reparticion de colores en las regiones cosmicas, otras fuentes
coloniales tempranas se refieren, indirectamente, al cromatismo del plano terrestre. Asi, en ciertas

veintenas, se realizaban esparcimientos de maices de diferentes matices en las cuatro direcciones del

mundo.

3w, Lehmann, Die Geschichie der Konigreiche von Colhuacan und Mexico, citado por H. Nicholson,
“Polychrome on Aztec Sculpture”, op. cit., p.146.

464, Garibay, Veinte Himnos Sacros de los Nahuas, op. cit., pp.71-72.

$7uAnd then you must go to the east, and there you must shoot. Likewise to the north, to the desert lands,
and there you must shoot. Likewise to the south [should be west?], and there you must shoot. Likewise to the garden
lands, the flowers lands [i.e., the south?], and there you must shoot. And when you have done your shooting and have
taken the holy ones, the blue, the yellow, the white and the red, the eagle, the jaguar, the snake, and the rabbit, etc...”,
en J. Bierhorst, History and Mythology of the Aztecs. The Codex Chimalpopoca, op. cit., p.27.
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Esbozamos en el capitulo anterior que, en el mito, las mazorcas poli-cromaticas fueron
llevadas hacia las esquinas del universo, después de su extraccion del Tonacatépet! (véase 3.1.2, a).
Por consiguiente, estas ceremonias fungen como repeticiones rituales de la distribucién mitica del
cromatismo en los rumbos. '

En la mayoria de las obras, no se. menciona la asignacioén de un color preciso a un espacio
especifico.**® No obstante, dos testimdnios procedentes de los escritos de Diego Duran permiten
reconstruir, con prudencia, otro esquerha cromatico de los puntos cardinales. En efecto, el fraile

comenta acerca de la veintena de Tepeflhuit! que ...

...Hacian este dia aquella ceremonia de derramar el maiz a las cuatro partes que su afio tenia la una a la parte
oriente & la caiia y el otro a la parte de occidente & la casa y la otra a la parte del norte al pedernal y a la parte
del medio dia al conejo, que eran aquellos cuatro generos de maiz conviene a saber negro blanco amarillo y
entreverado.**

Si conjeturamos, nuevamente, que la enumeracion de las direcciones es paralela a la lista de
los colores, el Oriente recibiria maiz negro, el Occidente, maiz blanco, el Sur, amarillo, y el Norte,
entreverado. Como siempre, precisamos que estas atribuciones son hipotéticas.

En otra ocasion, Duran evoca una fiesta que los nahuas celebraban en honor de la diosa

Xochiquetzal, en la cual se derramaba también maiz hacia los cuatro vientos...

...Juego subfan cuatro sacerdotes [sobre el cuanhxicalli} con cuatro jicaras de maiz en las manos la una de maiz
blanco y la otra de maiz negro y la otra de maiz muy amarillo y la otra de maiz morado y poniéndose el que
llevaba el maiz negro delante de ellas [las muchachas que iban a ser sacrificadas] metian la mano en la jicara
y como quien siembra vueltas hdcia el monte lo derramaban: acabada la jicara del maiz negro traya la del blanco
y volviéndose hdcia las sementeras de los llanos hacian lo mesmo, y el maiz amarillo derramabanlo hécia la
parte de la laguna y el morado otra cuarta parte que ellos llaman amilpan en acabando de derramar aquellos
cuatro genero de maiz acudia la gente con gran priesa a coger de ello lo que mas podian...**

HByéase por ejemplo, B. Sahagn, Historia general..., op. cit., tomo 2, p.234,

40 . . . .
¥p, Durén, op. cit., tomo 2, p.279. Entreverar significa “dar variedad a una cosa entremezclando con ella

o intercalando en ella otra diferente”, M. Moliner, Diccionario de uso del espaiiol, Madrid: Gredos, 1992, tomo 1,
p.1150. Al estado natural, los granos del maiz entreverado son de dos colores alternados, frecuentemente negro y
rojo, o blanco y rojo.

539D, Durén, op. cit., tomo 2, p.159; Yélotl Gonzilez Torres considera que el morado mencionado en esta

ocasién es un sustituto del negro o del azul. En E/ culto a los astros entre los mexicas, México: SEP Sesentas 217,
1975, p.148. Puesto que el maiz negro ya aparece en esta enumeracion pensamos, mas bien, que el morado
reemplaza el rojo.
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Angel Maria Garibay ha propuesto una interpretacién de este texto donde reconoce, con
seguridad pero sin justificacion, los cuatro puntos del mundo. Asi, “el monte” que recibe el maiz
negro corresponderia al Norte, “las sementeras de los llanos™ hacia donde se dispara el maiz blanco
seria el Poniente, “la parte de la laguna” caracterizada por el amarillo representaria el Oriente y, por
fin, el Sur o amilpan se vincularia con el maiz morado.**' Ya que el autor no explica c6mo elabora
esta correlacion, es dificil averiguar si deriva de algin andlisis de las palabras ndhuatl para los puntos
cardinales, o de sus ideas personales acerca de la.distribucion del color en el espacio horizontal.

Finalmente, la descripcion de la fiesta de Atlcahualo, en la obra de Sahagtin, hace referencia

552

al sacrificio de siete nifios ataviados con papeles de diversos colores.””* Estas jovenes victimas,

hembras y machos, eran inmoladas en varios puntos geogréficos del valle de México, principalmente

en los cerros.

Los lugares donde mataban los nifios son los siguientes: el primero se llama Cuauhtépetl. Es unasierra eminente
que esta cerca del Tlatelulco. [...] A los que alli mataban componianlos con los papeles teiiidos de color
encarnado. Al segundo monte sobre que mataban nifios lldimanle Yoaltécatl. Es una sierra eminente que esta
cabe Guadalope. [...] Componianlos con unos papeles teflidos de negro con unas rayas de tinta colorada. El
tercero monte sobre que mataban nifios se llama Tepetzinco. Es aquel montecillo que esta dentro de la laguna
fronterode Tlatelulco. Alli mataban una niiia [...]. Componianla con unos papeles tefiidos de tinta azul. El cuarto
monte sobre que mataban nifios se llama Poyauhtla. Es un monte que esta en los términos de Tlaxcalla, [...].
Componianlos con unos papeles rayados con aceite de ulli. El quinto lugar en que mataban niflos era el remolino
o sumidero de la laguna de México, al cual llamaban Pantitlan. [...] El atavio con que los aderezaban eran unos
atavios que llamaban epnepanyuhqui. El sexto lugar o monte donde mataban estos nifios se llama Caécotl. Es un
monte que esta cabe Chalco Atenco. A los niilos [...] aderczibanlos con unos papeles la mitad colorados y la
mitad leonados. El séptimo lugar donde mataban los nifios eran un monte que llaman Yiauhqueme, que estd cabe
Atlacuihuaya. [...] Ataviabanlos con unos papeles teilidos de color leonado.**?

Nos llama la atencidn que estos nifios sean siete pues, como vimos, este niimero compone el
nombre chicomecdatl que, al parecer, designaba simultineamente el maiz y el arco iris (véase ?3.'1 .2,
b). Descubrimos, en los capitulos anteriores, que el arco iris y las mazorcas se definian con un acorde
de cuatro o cinco tonos. Estas coincidencias llevaron a sospechar que, tal vez, existia una

equivalencia entre los conjuntos de cuatro, cinco y siete colores, como expresiones de la “totalidad”

514, Garibay, Veinte Himnos Sacros de los Nahuas, op. cit., p.242,
552B, Sahagtin, Historia general..., op. cit., tomo1; pp:177-178; Florentine Codex, op. cit., libro 11, p.43.

553, Sahagiin, Historia general..., op. cit., tomo 1, pp.kl 76-177. Es notable que en la versién del Cddice
Florentino aparezcan variantes en cuanto al color de los nifios (Florentine Codex, op. cit., libro 11, p.42). Las
registramos en el anexo 4, cuadro 2.
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del color. .
El dato referente a Atlcahualo que proporciona ahora Sahagtin confirma estas intuiciones. En

efecto, los nifios sacrificados eran imédgenes de los montes y, por lo tanto, de los Tlaloque, dioses
asociados con las cuatro direcciones y su cromatismo.*** Al ser siete y al personalizar las divinidades
de la lluvia, las victimas se vinculaban con la “totalidad” del color y probablemente del espacio.
Ahora bien, cinco de los lugares donde se realizaban las inmolaciones — Cuauhtépetl, Yoaltécatl,
Cécotly Yiau_hqueme — eran ubicados, respectivamente, hacia el Norte, el Sur, el Oeste y el Este de

la ciudad de México-Tenochtitlan. Por su parte, el remolino de Pantitlan simbolizaba el centro del

mundo.*®

Desconocemos los papeles que desempeifiaban, en este esquema ritual, los dos tiltimos cerros,
Tepetzinco y Poyauhtla. Tal vez remitian también a los rumbos oriental y occidental, en los cuales
se hubiera sacrificado, entonces, un par de nifios, iviptla de una pareja de dioses.**® Otra hipétesis
seria que aludian, por un lado, al punto mas alto del cielo y, por otro, al inframundo. As{ tendriamos
plasmada en estos ritos la totalidad de las direcciones del cosmos en sus ejes horizontal y vertical,
esto es los cuatro puntos cardinales, el centro, el arriba y el abajo.” Por supuesto, esta tiltima
propuesta es mas que tentativa, pero constituye una pista interesante para seguir con la investigacion.

Al reunir los datos extraidos de estas fuentes en cuadros sintéticos (véase anexo ),
constatamos la ausencia de un esquema tinico que rija la distribucién del cromatismo en las cuatro
direcciones del plano terrestre. Al comparar las diferentes versiones, queda claro que fos rumbos no
eran definidos mediante un color exclusivo, sino que variaban los tonos y podian incluso ser dos.
Volveremos sobre este aspecto cromatico doble en los puntos cardinales, mas adelante (véase +.2.1).

Por ahora, lo tinico comprobado es que la organizacidn cuadripartita del espacio era calificada

334 pintura facial realizada con hule y pasta de amaranto era caracteristica de Tlaloc y de los Tlaloque, en
Florentine Codex, op. cit., libro 11, p.44.

553M. Graulich, Ritos aztecas..., op. cit., pp.269-270.

331 a Jocalizacion de Tepetzinco en la parte occidental y de Poyauhtla en la oriental aparece en B. Sahagln,

Historia general..., op. cit.,tomo |, pp.177-178. Vemos en la ldmina | del Cddice Fejérviry Mayer que los
espacios cosmicos pueden estar dominados por una pareja de dioses.

5Tvale la pena recalcar que, en Poyauhtlan, los nifios eran sacrificados en un ayauhcalli, una “casa de
niebla”, que representaba el Tlalocan, lugar definido por Lépez Austin como un espacio oscuro, frio y humedo,
vinculado con el mundo de los muertos. A. Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.225.
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mediante una estructura de cuatro o cinco colores, pero que la relacién entre cada rumbo y el color

era variable.

4.1.2. Rumbos y colores en los codices del Grupo Borgia

Las piezas artisticas prehispdnicas, lejos de confirmar simplemente lo dicho en los textos, son
capaces de abundar en la informacion de éstos pero también de cuestionarlos. e, inclusive, de
contradecirlos.>*® Al estudiar estas obras, vislumbramos las potencialidades del mito mesoamericano
que no se limita al campo de la narracién y del discurso oral, sino se difunde a través de todos los

medios de expresion, entre ellos, la plastica. Como lo menciona Alfredo Lopez Austin...

La imagen [...] no sera la servil descripcién del mito, sino su adecuacion figurativa en el arte, en el que la
simbologia mitica tendrd sus propios valores, independientes del mito narracién. La imagen puede ser fuente
exegética en la que el sabio fiel obtendrd un conocimiento que no es accesible por el analisis del mito,5*?

Asi, los cddices del Grupo Borgia, piedra angular de nuestra investigacion, constituyen otra
fuente de datos para averiguar como se definia el espacio mediante acordes cromaticos. En varias de
sus ldminas, aparecen imagenes del plano horizontal dividido en cuatro o cinco rumbos. Resulta, a
menudo, complicado identificar qué direcciones cosmicas estan representadas, porque no hay
métodos infalibles para descifrar los documentos prehispdnicos. Sin embargo, y como lo subrayamos
en la parte introductoria de este apartado, los grupos de signos calendaricos resultan ser guias ttiles
para reconocerlas, aun cuando encontraremos, siempre, variantes. Algunos investigadores han
trabajado en detalle estos libros pictograficos y nos apoyamds, en gran medida, en sus
interpretaciones para realizar nuestras identificaciones.’*

Las laminas de estos manuscritos que plasman las cuatro o cinco direcciones del espacio
terrestre se organizan en distintos grupos. Primero, tenemos composiciones donde cada region

césmica estd evocada mediante un conjunto de simbolos, como son dioses, templos, drboles, aves,

358p, Ségota, Valores plisticos del arte mexica, op. cit., p.27.
3%9A. Lépez Austin, Los mitos del tlacuache, op. cit.,, p.117.

56DSeguimos los pasos de Eduard Seler, de Karl Nowotny, y de Ferdinand Anders, Maarten Jansen y Luis
Reyes Garcia. Para los titulos exactos de las obras de estos autores remitimos a la bibliografia final.
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etc. En esta categoria entran las paginas 49 a 53 del Borgia, cuya tematica se reproduce en forma
descompuesta y dispersa en varios pasajes de los demds cédices del grupo.*®' Asimismo, la ldmina
1 del Codice Fejérviry Mayer es un buen ejemplo de estas escenas complejas, que integran la
totalidad de los rumbos y sus variados simbolos en una estructura denominada cosmograma.*?

En segundo lugar, conocemos representaciones cosmoldgicas que distribuyen diferentes
deidades, en las cuatro esquinas de una composicién. Este esquema se da, por ejemplo, en las paginas
25, 26, 28 y 72 del Cddice. Borgia y.en la 70 del Cédice Vaticano B.>*

Luego; nos topamos con ldminas sucesivas donde una divinidad tinica caracteriza una regién
especifica. Es el caso de los tonaldmail distribuidos en columnas de cinco miembros, que abren los
cédices Borgia, Cospi y Vaticano B.>%

Finalmente, en un numero reducido de ocasiones, los puntos cardinales estan aludidos
directamente mediante el cromatismo. En estas imédgenes se dibujaron cuatro figuras idénticas,
individualizadas por sus distintos colores. Esta atribucion cromatica vinculada a la organizacion
cuadripartita del universo esta manifiesta en las paginas 27,31 y 49 a 52 del Cédice Borgia, asi como

en las 17-18 y 69 del Cddice Vaticano B.%

En este andlisis, dejamos de lado las laminas donde las direcciones estan simbolizadas por dioses,
porque la informacién que brindan no estd directamente vinculada con nuestro tema. Si bien la
personalidad y el cromatismo de las deidades son indicios interesantes para acercarse a la naturaleza
de cada regién coésmica, no existe ninguna certidumbre en cuanto a una equivalencia entre el

cromatismo de aquéllos y de los puntos cardinales,*® Dicho de otra manera, la presencia de un dios

361 Codice Cospi, op. cit., laminas 12-13; Codice Fejérvary Mayer, op. cit., ldminas 33-34; Cddice Vaticano
B, op. cit., lAminas 17-22.

2Cédice Fejérviry Mayer, op. cit., limina 1.

383Cédice Borgia, op. cit., \aminas 25, 26, 28 y 72; Cédice Vaticano B, op. cit., ldmina 70.

3¢4cédice Borgia, op. cit., laminas 1-8; Cédice Cospi, op. cit., laminas 1-8; Cddice Vaticano B, op. cit.,
laminas 1-8.

3Csdice Borgia, op. cit., \aminas 27, 31, 49, 50, 51 y 52; Cédice Vaticano B, op. cit., limina 69.

566]acques Soustelle considera que los dioses son los que comunican sus colores a los espacios. Ahora bien,
hemos visto en el capitulo anterior asi como en el primer apartado de éste que las regiones césmicas eran definidas

por el cromatismo independientemente de su ocupacion por deidades (véanse 3,1,3; 4,1,1); J. Soustelle,
Pensamiento cosmolégico de los antiguos mexicanos, op. cit., p.79.
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en un punto cardinal no garantiza que sus colores sean representativos del cromatismo de éste.

Ademds, al examinar la reparticion de deidades en las escenas cosmolégicas del Cédice
Borgia, notamos que las variaciones, de una lamina a otra, son realmente impresionantes. Asi, son
excepcionales las ocasiones en que un mismo dios caracteriza, mas de una vez, una direccién, La
interpretacion de los dioses regentes de los rumbos cosmicos resuita tan complicada, si no es que
mads, como el acercamiento a sus colores. Por lo tanto, nos limitaremos a las paginas donde el color
es el unico elemento definitorio.de.los puntos cardinales. Esperemos tener la oportunidad de.llevar
a cabo, mas adelante, un estudio ‘porme‘norizado del significado de cada direccién y de sus
divinidades patronas.

Concretamente, el material iconografico que analizamos se ubica en la pagina 1 del Cédice
Fejérvary Mayer, las 17 al8 y la 69 del Codice Vaticano B, y finalmente la 27, la 31 y las 49 a 52
del Cédice Borgia. En los codices Laud y Cospi, no descubrimos ninguna escena donde la
organizacion horizontal del plano terrestre se expresa, exclusivamente, a través del cromatismo.
Vamos a describir rdpidamente las laminas estudiadas, e iremos evocando, de paso, los problemas
planteados por el reconocimiento de los rumbos. Las concordancias entre acordes de cuatro colores

y ordenacion cuadripartita del espacio, en estos cddices, vienen sintetizadas en el anexo 5.

* Lamina 27 del Codice Borgia y 69 del Codice Vaticano B
Estas dos imagenes muestran los Tlaloque de diversos colores que ocupan las esquinas del mundo,
tal como los retrata la mitologia (véase 3.1.2, a). En la pagina del Borgia, la division del espacio
pictorico en cinco rectangulos remite, claramente, a los puntos cardinales y al centro del universo.
Ademas, los cuadrantes de ambas ldminas estéan calificados mediante simbolos de dias y afios.**” Asi
encontramos, plasmada en la plastica, la correspondencia entre portadores de afios y direcciones
mencionada en las fuentes.

Coincidimos con Eduard Seler en su identificacion de los rumbos cosmicos, en la pagina 27
del Cédice Borgia. De acuerdo con este autor, el primer rectingulo definido por el signo dcatl, abajo

a la derecha, representaba el Oriente. El siguiente, arriba a la derecha, es un afio récparl y

367Sabemos que algunos signos calendéricos se refieren a afios porque ostentan el glifo del trapecio y del
rayo, simbolo del afio solar.
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simbolizaba, por lo tanto, el Septentrion. En la parte superior pero a la izquierda, el afio es calli y se
asociaba, entonces, al Occidente, mientras que en la parte inferior, el signo calendérico tochtli aludia
a la regién meridional.**® El investigador alemén piensa que el rectdngulo de enmedio marcaba el
punto central de latierra y, por la ausencia de glifos calendaricos, adoptamos también esta postura,®®

La ldmina 69 del Vaticano B es paralela a la del Borgia, y la distribucién de los puntos
cardinales es idéntica.””® En ambas escenas, los cuatro Tlaloque de las esquinas se diferencian a partir
de sus yelmos, pero sobre todo por su cromatismo. Proponemos, a partir de estas composiciones, una
nueva correlacién entre colores y puntos cardinales. Asi, el Oriente seria negro, el Norte, amarillo,
el Oeste, azul y el Sur, rojo. La muy interesante figura del Centro es una representacién de Tlaloc,
rayado de rojo y blanco en su cuerpo y cara.’’' Volveremos sobre sus posibles significados a

continuacién (véase 4.2.3).

* Laminas 49 a 52 del Cédice Borgiay 17-18 del Cddice Vaticano B
Eduard Seler explica, acerca del tonaldmatl: ‘in‘i‘civ‘a'll del ‘fCo'dibe -Borgia, que su disposicién en
columnas verticales de cinco miembros: provocaunad1v1s1on del calendario en cuatro secciones de
misma extension, eso es cuatro cuartds, de dohdésuréei‘ﬁna‘relay_cién con los rumbos del universo y
las potencias divinas que los regian.’ ‘ S

En las partes inferiores de las laminas 49-52 del Borgia y'17-18 del Vaticano B, aparecen las
hileras de signos calendédricos correspondientes a estas columnas del fonalcdinat!. Estos grupos de dias
permiten identificar las direcciones representadas en cada pagina. Asi, en el Borgia, la lamina 49

corresponde al Este, la 50 al Norte, la 51 al Oeste, la 52 al Sur.’”

8E. Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 1, pp.257-262.

9 1biclem, pp.258 y 261. 5

1%, Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Manual del adivino. Libro explicativo del llamado Cédice
Vaticano B, México: FCE, 1993, p.297. :

57 En Ia lmina del Cédice Vaticano B, las rayas de Tlaloc parecen mas bien amarillas pero esta variacion
se puede deber al deterioro del documento.

S12g, Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 1, p.20.

5B 1bidem, tomo 2, pp.85-110; K. Nowotny, op. cit., p.32; F. Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Los
templos del cieloy de la oscuridad..., op. cit., pp.261-282. Para la interpretacién de estas laminas, véanse también
las interesantes reflexiones de Michel Graulich, en “Fétes mobiles et occasionnelles des Aztéques (suite)”, Annuaire
EPHE, Veé section, tomo 102, 1994-1995, pp.25-31.

159



Cada una de estas paginas del codice sintetiza los diversos simbolos caracteristicos de un
punto cardinal, y los integra en complejas escenas. No pretendemos estudiar estas imagenes en su
conjunto, ni en cada uno de sus detalles. Por el cardcter reducido del presente trabajo, nos limitamos
a las asociaciones evidentes entre colory organizaciénVc_uadripartita del mundo. En efecto, se repiten
en la serie grupos de personajes  idénticos cuyo croinatismo es el Unico elemento variable, de un
rumbo a otro. ’ o

Vayamos descomponiendo estas laminas.’” Entre las figuras que se definen por sus variantes
cromaticas encontramos, en cada seccion, una pareja de (zifzimime formada por un Ahuiatéotl y una
Cihuatéotl en actitud de bajar del cielo, una manifestacion de Cihuacéatl de cuyo cuerpo brota el
arbol césmico, una pareja en su casa,”” y un Ahuiatéotl aislado.

En la parte inferior de las laminas 17 y 18 del Cddice Vaticano B, sélo reconocemos un
aspecto de las grandes escenas del Borgia, o sea la serie de arboles en cuyos troncos se trepan, ahora,
cuatro hombres — ;dioses? — de distintos colores. Si bien decidimos no abarcar el cromatismo de las
deidades en el andlisis cromatico de la cosmologia, tenemos aqui una excepcion a laregla porque las
pinturas corporales de estos seres parecen reveladoras del cromatismo de las direcciones.’™ Sin
embargo, y por el carécter hipotético de esta propuesta, los resultados extraidos de estas Gltimas

laminas quedan sujetos a reservas.

5™ Anders, Jansen y Reyes Garcia, cuya interpretacion del grupo nos parece muy convincente, comentan “el
pintor logré una presentacion integral y una sistematizacion equilibrada de los diversos aspectos mdnticos. Sin
embargo, [cada ldmina] no se debe analizar como una unidad organica, sino como un calculado conjunto de
segmentos combinados...”, en Los templos del cielo y de la oscuridad...., op. cit., p.261.

5B5Las parejas en las casas presentan las pinturas faciales y algunos adornos caracteristicos de ciertas
deidades. No obstante, al observar detenidamente cada lamina constatamos que sus pinturas corporales corresponden
con el cromatismo caracteristico de cada direccion. Véase el cuadro del anexo 5.

576 . . . L
Suponemos que el color de estos seres puede ser ilustrativo del cromatismo de cada direccion porque, en
esta serie de laminas, los hombres trepados a los vegetales reemplazan las Cihuacoéatl que ocupan la base de los
arboles en el Cédice Borgia, las cuales se caracterizan, como dijimos, por sus variaciones cromaticas.
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* Lamina 1 del Cédice Fejérvary Mayer™™
La primera imagen del Cédice Fejérvary Mayer plasma, en una complicada escena, la integracion
del ciclo calendarico y de los puntos cardinales, aludidos mediante arboles, pajaros y dioses regentes.
En esta composicion, el plano terrestre se divide en och;:a sectores donde se va “desplegando”, dos
veces, el tonalpohualli.>™® Asi, cada regién césmica esta dibujada como una herradura — ;el punto
cardinal ? — encima de la cual estd un portador de afio enmarcado, y un trapecio que representa,

probablemente, el espacio intermediario.>” En cada forma trapezoidal apercibimos las deidades, el

arbol y el ave césmica.

Uno de los registros del calendario esta organizado como el tonaldmati que abre el Cédice
Borgia, es decir los dias estdn distribuidos en columnas de cinco situadas a la izquierda de cada
herradura. Estos signos permiten saber cual trapecio y cual herradura corresponden qué rumbo
cosmico. Ahora bien, dejando de lado la complejidad cromaética de la lamina, notamos que cada
trapecio esta pintado con un cromatismo doble, eso es un fondo liso sobre el cual destaca una

sucesion de puntos — la cuenta de los dias — de otro color.®®

* Lamina 31 del Cédice Borgia
Laintegracion de la lamina 31 a este estudio es tentativa, Esta escena pertenece a la complicada serie
que ocupa la parte central del Cédice Borgiay, por lo tanto, parece arriesgado interpretarla de manera

aislada, sin tomar en cuenta el resto del contexto pictorico. No obstante, decidimos incluirla a nuestro

577Nuestra presentacién es sumamente corta asf que remitimos a los siguientes estudios para mds detalles
sobre esta lamina: E. Seler, Codex Fejérvary Mayer, op. cit., pp.5-31; M. Leén Portilla, Tonaldmatl de los
pochtecas. Codice mesoamericano “Fejérvdary Mayer ™, México: Celanese Mexicana, 1985, pp.28-31; F. Anders, M.
Jansen, L. Reyes Garcia, £/ libro de Tezcatlipoca, Seiior del tiempo. Libro explicativo del llamado Cédice Fejérvary
Mayer, México: FCE, 1994, pp.149-184.

3%8M. Leon Portilla, Tonalamatl de los pochtecas..., op. cit., p.28.

SPExiste todo un problema acerca de si la organizacion del espacio se construye a partir de los puntos
cardinales o representa los sectores situados entre dos dangulos. Véase P. Becquelin, op. cit., pp.35-44. Para el
estudio que nos ocupa aqui, este problema carece de relevancia pues mas que la ubicacién exacta de las regiones
cosmicas, nos interesa la distribucién de colores en forma cuadripartita.

S¥0Este tipo de cromatismo doble se encuentra, también, en la lamina 95 del Cédice Vaticano B (op. cit.)
donde se represento una encrucijada, cuyas ramas estin calificadas por un signo de dia que identifica cada direccion.
Sobre el color de “fondo” de cada rama, se dibujoé una serie de puntos al cromatismo variable. Lamentablemente, una
mitad de la encrucijada esta borrada asi que no podemos reconstruir, en su totalidad, los pares de colores
caracteristicos de esta imagen.
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analisis porque la imagen muestra los diferentes aspectos cromaticos de una diosa, repartidos en las
cuatro esquinas de la composicidn y acompaiiados de los signos ollin, malinalli, mdéatl y ehécatl
(que remiten respectivamente al Este, al Sur, al Oeste y al Norte).8' A pesar del deterioro del
manuscrito en esta seccion, anotamos una nueva concordancia entre color y direccién. Aqui, el

Oriente seria verde; el Norte, blanco (o0, blanco con rojo); el Occidente, rojo;.y el Sur, azul.

De nuevo, la mterpretaclon de. los resultados presentados enel. anexo. 5 revela la gran varlabllldad O

color.

Si bien aparece una correspondencia cromatica entre las paginas, paralelas, 27 del Borgia 'y

69 del Vaticano B, es probablemente porque estas laminas son copias la una de la otra, o de un cédice
anterior. En cambio, vemos que el acorde cromético — negro, amarillo, azul y rojo — que califica los
Tlaloque, en estos manuscritos pictoricos, no corresponde del todo con la descripcion de estos dioses
pluviales en la Leyenda de los Soles (véase 3.1.2, a).® Estas variantes evidencian que, para los
nahuas, no importaba tanto qué tono se asignaba a cada punto cardinal, sino que la unién de cuatro
colores significaba como conjunto.

Si, parael investigador moderno, esta supuesta incoherencia resulta una dificultad, es porque
buscamos reducir la complejidad del pensamiento indigena a un esquema cerrado y definitivo. En
vez de querer eliminar la multiplicidad de versiones, debemos usar de ella:para acercarnos a la
naturaleza de cada rumbo que, como veremos después, existe y cobra sentido a través de sus
relaciones y oposiciones con las demds direcciones. Estas estructuras cromaticas versatiles reflejan

la riqueza de la concepcion prehispdnica de la cosmologia y de los colores.

Blvale la pena notar que, en estas laminas centrales del Cédice Borgia, aparecen a menudo grupos de
cuatro signos de dfas enmarcados en medallones (Cédice Borgia, op. cit., laminas 30, 31, 32, 39, 41, 44). Aun
cuando Seler interpreta sistematicamente estos glifos calenddricos como marcadores de los rumbos, nosotros sélo
abarcamos la ldmina 31 porque consideramos que es el unico ejemplo donde la distribucién de colores en los rumbos
es sin equivoca. E. Seler, Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 2, pp. 9-61.

2En esta fuente, el acorde cromidtico de los Tlaloque era blanco, amarillo, rojo y azul; Leyenda de los
Soles, Codice Chimalpopoca, op. cit., p.121.
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Es interesante recalcar, por ejemplo, que en la lamina 52 del Borgia el cromatismo
caracteristico y dominante del Sur es el rojo,’® pero curiosamente el Ahuiatéotl de la seccién se pinté
de verde. Esta variacién traduce, a nivel plastico, una interesante creencia acerca de los colores rojo
y verde. Si bien en las culturas occidentales estos dos matices son complementarios y, por lo mismo,
expresan el maximo contraste cromaético, descubrimos que, entre los antiguos nahuas, las plumas
verdes son descritas como “llamas de fuego™.*® Por otra parte, chalchiuatl, palabra compuesta con
el nombre de la piedra verde chalchihuitl, era el término metafdrico empleado para designar la
sangre.’® Ya no resulta tan paradéjico, entonces, €l cambio de rojo a verde en la lamina 52 del
Cédice Borgia.*®®

Finalmente, los resultados de nuestro cuadro refuerzan la hipétesis de que pudo haber dos
colores atribuidos a cada rumbo. Constatamos que estas parejas cromaticas establecen, en la mayoria
de los casos, un alto contraste pues los colores escogidos son el negro y el blanco, o tonos
complementarios.’®’ Esta situacion nos conducira a analizar, a continuacion, los posibles significados
de estos pares cromaticos antagdnicos en las regiones cosmicas, asi como su implicacién en la

caracterizacion de la totalidad del espacio (véanse 4.2.1y 4.3.1, a).
4.1.3. Algunos datos etnogrdficos

Aun cuando ya no existen, hoy en dia, usos ni costumbres indigenas idénticos a los practicados en

la antigiiedad precolombina, sabemos que las supervivencias de la tradicion mesoamericana son

B pareja de dioses en su casa es roja y amarilla, la Cihuacdatl de cuyo cuerpo brota el arbol es roja, asi
como la pareja de tzitzimime.

384, Sahagiin, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.88. Es interesante apuntar que, en Europa, hasta la
Edad Media, los dos colores rojo y verde yuxtapuestos formaban un contraste débil, sin relacién con el contraste
violento que constituyen para el ojo moderno, en M. Pastoureau, Blew, Histoire d’une couleur, op. cit., p.32.

85y Soustelle, Pensamiento cosmoldgico..., op. cit., p.30.

586Notamos que este cambio de verde a rojo se da, también, en la descripcion del nifio sacrificado durante la
veintena Atlcahualo, en el cerro de Quauhtépetl. Véanse las versiones de la Historia general... y del Cédice
Florentino, en el anexo 4, cuadro 2.

87 as parejas de dioses de Ia lamina 51 del Cédice Borgia (op. cit.) representan una excepcién, porque la
asociacién de sus colores — amarillo y anaranjado — remite mds bien a un contraste sutil, significativo de la
naturaleza del rumbo Oeste.
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fuertes en las comunidades actuales, en particular en cuestiones de cosmovisién. Luego, para
completar la informacién de fuentes documentales y manuscritos pictograficos, ofrecemos un
panorama de la definicién cromética del espacio en varios grupos indigenas contemporaneos. Por
supuesto; este esbozo no se pretende exhaustivo pues sélo revisamos las obras etnograficas de unos
cuantos autores.

Al igual que sus antepasados, los nahuas actuales reparten colores en los puntos cardinales
y el centro:del:-mundo. A través de esta atribucidn, la cosmologia cobra una connotacioén simbélica
porque el espacio suele ostentar el cromatismo ritual del maiz (blanco, amarillo, rojo y azul .
oscuro).*® Alessandro Lupo comenta que, entre los nahuas de la Sierra de Puebla, el antiguo modelo
precolombino adquiri6 nuevos significados a la luz de la simbologia cristiana.’® De esta manera, se

asigna el color de las principales variedades del maiz a las direcciones, pero los indios dicen que...

...a donde sale el sol es rojo; a donde entra es negro, o sea, morado. Y el hombre [en el norte] nace blanco y [en
el sur, donde] muere, es amarillo. Y el centro es a donde se encuentran los dos [caminos], como si fuera la cruz.
Porque nos cruzamos con el camino de Dios y con el camino de la vida del hombre.

La; cultura totonaca, que presenta notables semejanzas con la ndhuatl y la maya, vincula
también estructuras de cuatro colores a la organizacién espacial, a través de distintos elementos COIﬁO,
vientos, truénos, estrellas, etc.®' El esquema de los totonacos sittia las estrellas protectrices de los
hombresen 1(5_5 eSpacios inter-cardinales, y los truenos cromaticos en los cuatro puntos del <::ompa’1s.’92
Esta division del plano horizontal en ocho secciones resulta ser una pista valiosa para comprender

la presencia de dos colores en cada direccién, apercibida en las fuentes antiguas y los cédices.*

38D, Dehouve, op. cit., p.287.

S8p, Lupo, “La cosmovision de los nahuas de la Sierra de Puebla”, en Cosmovision, ritual e identidad de
los pueblos indigenas de México, op. cit., pp.344-345.

3bidem.

91 A, Ichon, op. cit., p.42.

32 bidem, p.43.

$93Existe la duda acerca del origen de esta doble definicion actual del espacio, pues tal vez se deba al
sincretismo con las ideas cristianas. Sin embargo, vimos que la lamina | del Cédice Fejérvdry Mayer (op. cit.),
manuscrito indudablemente prehispanico, mostraba la delimitacion de los espacios intermediarios mediante trapecios
y la localizacion de los puntos cardinales con herraduras.

164



Por otra parte, la distribucion totonaca de los colores en los rumbos muestra las mismas
ambigiledades que subrayamos para el México antiguo. Asi, no hay correspondencia absoluta entre
una direccién y un color especifico, excepto para el Este que se asocia siempre con el rojo.”™
Finalmente notamos que, en este grupo, el acorde de cuatro colores no imita el cromatismo tipico del
maiz. Asi, las regiones intermediarias reciben los colores, blanco, azul, negro y verde, mientras que
para los puntos cardinales se utilizan el rojo, el amarillo, el azul y el verde.***

,, Entm los otomies actuales, ladefinicion cromdtica del espacio se asemeja al modelo totonaco
y néhuatl‘.‘Asicada regi6n césmica, simbolizada por un viento, esta aludida en el Carnaval de Santa
Ana Hueytlalpan mediante listones de diversos matices.” A pesar de ello, Jacques Galinier apunta
que los colores no tienen actualmente ninguna connotacidn direccional, o mas bien que la
codificacién cromatica del espacio es filtrada por el sistema de representacion de las divinidades.™’
A pesar de la pobreza de los lazos simbodlicos entre puntos cardinales y color, el autor establece la

siguiente correlacion:
El color blanco estd asociado a la vez a la muerte, a la luna, al nacimiento y, por extension, al Este, puesto que
es el lugar de surgimiento del sol. E! negro, color nocturno, es propio de la region septentrional, nefasta,

portadora de maleficios. El oeste es rojo, a imagen del sol poniente. Este mismo color domina al universo
subterrdneo durante el ciclo nocturno. En cambio, ningtin color en particular caracteriza al sur.

Galinier concluye que, en la época prehispénica, el manejo del cromatismo era dominado por
la bicromia negro-rojo que expresa, todavia hoy, “las elaboraciones nocturnas de la concepcién otomi
del mundo”.%* Por nuestra parte, veremos hasta el final de este capitulo en qué medida la unién de
los colores negro y rojo se vinculaba, en la cosmovisién nahuatl antigua, con los acordes cromaticos

que calificaban el espacio (véase 4.3.1, a).

SPA. Ichon, op. cit., p.43.

S1bidem.

596.I.Galinier, La mitad del mundo..., op. cif., p.484.
1bidem, p.523.

B 1bidem, p.524.

9 bidem.
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Finalmente, mencionaremos ejemplos procedentes de los grupos mayenses, que ilustran la
extension geografica e histérica de esta vision cuadripartita y cromatica del mundo.

Para los lacandones contemporéneos, Montoliu Villar dice que el rojo estd unido.al Este, el -
blanco al Norte, el negro al Qeste, el amarillo al Sur, mientras que el verde o el azul caractrérijz;axrlr él -
Centro.®® Es asombrosa la concordancia que aparece entre la reparticion actual y la verSién '”cble] :
Chilam Balam.de Chumayel, compuesta en el siglo XVIII (véase 3.1.1, a).

Por.su- parte, William Holland recopilé datos acerca de los. tzotziles de. Larrainzar
(Chiapas).‘;“,’l En esta comunidad, los dioses de los cuatro puntos cardinales desempefian una funcién
relacionada.con la vida y se asocian con un color. Asi, “el dios amarillo, en el oriente, ménda la
lluvia; el dios blanco en el norte es del maiz; el dios colorado en el sur sopla el viento; y el dios negro

en occidente manda la muerte”.%%

A pesar de su caracter reducido, este examen de la definicion cromatica del espacio entre los
indigenas actuales demuestra la amplia sobrevivencia de esta creencia cosmoldgica. Excepto en el
caso otomi, la distribucidn de cuatro, cinco u ocho colores en el plano horizontal estd claramente
atestada por los etnélogos. Esta revision permite mesurar la amplitud de las variaciones locales y
culturales, asi como la intensidad de las continuidades con la tradicién antigua. La existencia de estas
multiples interpretaciones conduce a preguntarse si la inestabilidad que afecta los datos prehispénicos

no sea debida, también, a variantes regionales en el marco de las culturas del centro de México.
4.1.4. Interpretaciones modernas

Antes de exponer nuestras propuestas acerca de la supuesta incoherencia que caracteriza la
distribucion del color en las regiones cosmicas, revisaremos algunas posturas de los autores que han
abordado este complejo tema. Las actitudes de los investigadores frente a la diversidad de

definiciones cromaticas del espacio han sido variadas. Asi, algunos optan, sencillamente, por una de

6001, M. Vargas, Los colores lacandones..., op. cit., p.98.

%lyy, R. Holland, Medicina mdya en los altos dé Chiapas, México: IN1, 1963, p.92.

502 idem.
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las versiones registradas en las fuentes y deciden ignorar la multiplicacién de variantes.®® Si bien la
seleccidn arbitraria es relativamente frecuente, en otros casos los estudiosos intentan justificar la
eleccién de una u otra combinacién. Basicamente encontramos, en sus obras, tres tipos de soluciones
para explicar la versatilidad del cromatismo en la cosmologia.®”

De acuerdo con Roland Dixon, uno de los primeros investigadores en haber tratado el
problema, la asignacion de colores a los puntos cardinales deriva de factores como los movimientos
del sol, la geografia, el clima y las ideas religiosas.®® El autor exanina, por turno, cada posibilidad
y se percata de que los argumentos climéticos y geograficos no resultan convincentes, pues dos
grupos viviendo en la misma drea pueden tener sistemas totalmente diferentes.5’® Por lo tanto, Dixon
concluye que la religién es probablemente el elemento clave en la determinacién del cromatismo
definitorio del plano terrestre.

Después de este temprano estudio, la explicacién religiosa fue desarrollada por numerosos
mesoamericanistas que interpretan los colores de los rumbos césmicos a partir de la supuesta
presencia, en cada esquina del mundo, de dioses poli-cromaticos. Asi, Alfonso Caso establecio una
relacion entre los hijos de la pareja primordial, descritos en la Historia de los mexicanos por sus
pinturas, y el color de los puntos cardinales. Antes de examinar su proposicion, nos parece
conveniente citar esta fuente:

Este dios y diosa engendraron cuatro hijos: al mayor Ilamaron Tlatlauque Tezcatlipuca, [...]: este nacio todo

colorado. Tovieron el segundo hijo, al cual dijeron Yayanque Tezcatlipuca, [...): este naci6 negro. Al tercero

llamaron Quizalcoatl, y por otro nombre Yagualiecatl. Al cuarto y mas pequeiio llamaban Omitecilt, y por otro
nombre Maquezcoatl, y los mexicanos le decian Uchilobi...®’

.

83E, Seler, Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 2, p.16; J. Soustelle, L 'Univers des Aztéques, op.
cit., p.46; A. Garibay, Veinte himnos sacros..., op. cit., p.35; N. Quezada, 4mor y magia amorosa entre los aztecas,
México: UNAM, lIA, 1996, pp.20-21, entre otros. Por su parte, Alfredo Lopez Austin apunta que la distribucion de
los colores no era la misma en toda Mesoamérica y que, en el Altiplano Central, la divisién mas frecuente daba al
norte el color negro, blanco al oeste, azul al sur y rojo al este, en Cuerpo humano e ideologia, op. cit., tomo 1, p.65.

®4Dejaremos de lado las consideraciones de Caroll Riley, quien atribuye la variacion a los errores que
pueden cometer los informantes. Op. cit., p.54.

95R. Dixon, op. cit., p.11.
606'Ibidem, p.15.

7 Historia de los mexicanos por sus pinturas, op. cit., p.209.

167

TESIS CON 7

PALLA DE QP




Aun cuando el extracto no menciona, explicitamente, cuatro Tezcatlipoca nitampoco colores

ligados a las direcciones, Caso realizé la lectura siguiente:

Los cuatro hijos de la pareja divina (...) son los representantes de las cuatro direcciones o puntos cardinales, por
eso vemos que tres de ellos se nos presentan con colores diferentes: rojo, negro y azul, que corresponden al este,
al norte y al sur, mientras que Quetzalcoat! esta qmz{x en el lugar que debid tener, en el mito primitivo, un
Tezcatlipoca blanco, que correspondia al oeste.*

Después, parece que el texto original fue reemplazado, paulatinamente, por la hipotética
reconstruccion de Alfonso Caso, y su interpretacidn se volvio “versién oficial”. Asi, esta propuesta
carente de justificacidn reaparece en varios trabajos posteriores, y la tentativa identificacién de
Tezcatlipoca blanco con Quetzalcéatl pasé a ser, para muchos, una evidencia.®®

Ahora bien, pensamos que esta postura no se sostiene pues, hasta donde averiguamos, el dios
Quetzalcédatl, conocido en los cédices bajo su advocacion de Ehécatl, no se representa pintado de
blanco.®!'® Es probable que esta asimilacién se haya generado por la confusién que reina entre esta
divinidad y la personalidad de Topiltzin Quetzalcéatl; el rey o saéerdote de Tula, cuya piel muy
blanca es evocada en los textos.®"

Como sea, asi se gestaron explicaciones de caracter “religioso” — retomando la formula de
Dixon — a la definicion cromatica del espacio. Mds adelante, estos esquemas arbitrarios y a veces

contradictorios dieron pie al establecimiento, todavia mas acrobatico, de concordancias entre dioses,

608, Caso, La religion de los A=tecas, México: Imprenta Mundial, 1936, p.10. La existencia de cuatro
Tezcatlipoca de colores vinculados a las direcciones es refutada por Guilhem Olivier, en Moqueries et
métamorphoses d'un diew aztéque..., op. cit., p.306.

8995 Marti, op. cit., pp.99-100, 112; C. Riley, op. cit., p.51; R. Moreno de los Arcos, op. cit., p.200; F, J.
Rodriguez Ramirez, op. cit., p.280; M. Leon Portilla, La filosofia ndhuatl, op. cit., p.97. Por nuestra parte,
consideramos que si existié un Tezcatlipoca blanco serfa mas bien Itztli, el dios Cuchillo de Pedernal, que esta
pintado de blanco y muestra la pintura facial caracteristica de Tezcatlipoca (Cddice Fejérvdry Mayer, op. cit., lamina
1).

S1%n Ia Histoyre du Méchique, Quetzalcoatl Ehécatl, el dios del viento, estd descrito como una figura negra
con una gran espina sangrienta, A. Thévet, op. cit., p.32. En el Cédice Borgia, la Gnica representacion de un
Quetzalcéatl blanco es una reducida figura con mascara de pico de ave negra y blanca (op. cit., lamina 57).

¢''D. Mufioz Camargo, ap. cit., p.129. Sobre las confusiones entre Ehécatl Quetzalcéatl y Topiltzin
Quetzalcodatl, véase H. Nicholson, “Ehecatl Quetzalcoat! vs. Topiltzin Quetzalcoatl of Tollan: a problem in
mesoamerican religion and history”, en Actes du XLIlé CIA, vol. V1, 1979, pp.35-47.
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colores y Eras Césmicas.®'?

Las edades anteriores al Quinto Sol estan definidas, cromdticamente, en el Cédice Vaticano
A, y la implicacién respectiva de espacio y tiempo deja suponer que sus colores remitian a
direcciones.®’®> Lamentablemente, las propuestas de los tres autores que relacionan los Soles
Cosmog6nicos con los puntos cardinales y sus colores carecen de justificacion.’" Ademas, con base
en la hipotética tesis de Caso acerca de los Tezcatlipoca cromdticos, los estudiosos llegan a
reconstrucciones aberrantes que entran en contradiccién con los datos de las fuentes.®'* Al querer
suprimir las “incoherencias”, tienen que ignorar ciertas versiones, favorecer otras y, finalmente, sus

trabajos desembocan en correlaciones que se justifican solo por convencer a sus respectivos autores.

El segundo tipo de explicacién conduce los espacialistas a escoger una versién, arguyendo que la
utilizacion del color obedece a la necesidad de expresar la “personalidad” de cada regioén césmica.
Asi, Henry Nicholson apunta que ciertas asociaciones cromadticas son obvias y “naturales”, como el
uso de negro para denotar la noche y la oscuridad, de azul para evocar la esfera celeste diurna y el
fendmeno acudtico, de verde para simbolizar la preciosidad o la vegetacion, o de rojo para aludir a
la sangre sacrificial, etc.%'¢

En forma complementaria, las direcciones del universo son descritas por Jacques Soustelle
como espacios “...distintos, heterogéneos, dotados de propiedades singulares. Todo lo que pertenece
a uno de esos espacios, esta situado por lo mismo como en un campo de fuerzas, que se penetran,

como por 6smosis, de las cualidades que caracterizan a este espacio”.®"’

$2Miguel Leon Portilla y Samuel Marti se contradicen en sus respectivos textos, o sea proponen una
primera correlacién y mas adelante cambian de opinion. Véanse, M. Ledn Portilla, La filosofia ndhuatl..., op. cit.,
pp.111y 302; S. Marti, op. cit., pp.96y 100.

$3Codex Vaticanus 3 738, op. cit., laminas 4v-Tr.

blig, Marti, op. cit., p.116; R. Moreno de los Arcos, op. cit., pp.202-203; F. J. Rodriguez Ramirez, op. cit.,
p.281.

615R. Moreno de los Arcos, op. cit., pp.194, 203.

8161, Nicholson, “Polychrome on Aztec Sculpture”, op. cit., p.147. El autor reconoce, sin embargo, que el
cromatismo pudo encerrar también connotaciones mas sutiles y complejas.

75, Soustelle, Pensamiento cosmolégico..., op. cit., p.67.
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Esta doble concepcién del espacio y del cromatismo, ha llevado unos autores a pensar que
el color es un simbolo que refleja los atributos o la naturaleza de cada direccién. Esta postura

sostenida principalmente por Soustelle,*'® es defendida también por Hermann Beyer quien dice...

Vemos en los cédices frecuentemente seres miticos y objetos que estdn adscritos a los puntos cardinales del
oeste y norte pintados de azul. Es que el poniente para los mexicanos era una regién donde abundaba el agua,
y el norte es la direccion de la media noche, el tiempo donde domina la luna.'®

Por su parte, el mismo Jacques Soustelle afirma que...

Para mejor comprender los lazos simbolicos que atan los colores [...] es necesario-ver que estos colores son
emblemas; cada uno de ellos evocaba irresistiblemente, para los antiguos mexicanos, una o mas imdgenes, una
o més cualidades de ciertos fendmenos de lanaturaleza. En estas asociaciones reside el principio de sus atributos
y de sus transferencias aparentemente arbitrarias. 2

Después de interpretar los significados de los rumbos a la luz de su cromatismo definitorio,
este autor invierte el proceso y asigna valores estables a los colores, a partir de las caraétcristicas de
cada punto cardinal %!

Ellen Taylor recupera laidea y construye un simbolismo del color basado en los movimientos
del sol. Los tonos calientes e intensos corresponderian a la salida y subida del astro en el cielo (Este,
amarillo; Norte, cenit, rojo), mientras que las dos direcciones asociadas con la puesta del sol y su
viaje subterrdneo ostentarian un cromatismo frio (Oeste, blanco; Sur, nadir, azul). La investigadora
aclara, sin embargo, que seria simplista creer que los colores se usan, siempre, para traducir las

mismas ideas.5*

81 idem, pp.68-76. Soustelle propone, en realidad, varias tesis para explicar la multiplicidad de versiones.
Una plantea que si los dioses comunican sus colores a los espacios, si cada numen esta caracterizado por uno o més
colores y si cada dios domina mds de un espacio, es 16gico que haya una variabilidad en los colores de cada rumbo.
Otra explicacion atribuye los cambios a la multiplicacién de las tradiciones locales.

9 . N . . .
619y, Beyer,"“El color azul en el simbolismo de los antiguos mexicanos”, op. cit., p.480.
2 . . . .
6205, Soustelle, Pensamiento cosmolégico..., op. cit., p.80.

2 -
6"Ibulem, p.81.

522E, Taylor, “Naturalistic and Symbolic Color at Tula, Hidalgo™, en Painted Architectiire and Polychrome
Monumental Sculpture in Mesoamérica, op. cit., p.126. :
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Finalmente, la existencia de multiples codificaciones cromaticas del espacio es justificada también
por la variacion local. Asi, Henry Nicholson subraya el caracter estandardizado del esquema maya
en la época cldsica, y la falta de regularidad en el sistema del Centro de México.*®® Ya describimos,
enel primér capitulo, el intento de Eric Thompson de ajustar las secuencias de colores y dioses
sostenedores del cielo maya y ndhuatl.5?

Jacques Soustelle que, como dijimos, propone varias ideas para abordar la versatilidad de la
distribucién cromatica en los rumbos defiende también la teoria del particularismo local. El autor esta
convencido de que las variantes son la expresion de diversas tradiciones regionales reunidas por la
hegemonia mexica, pero que no tuvieron tiempo de fundirse en un todo coherente por la interrupcién
repentina de la historia mesoamericana.®”® Esta teoria lleva Alberto Escalona a plantear que las
asociaciones se construian a partir de una observacion directa del paisaje, ¢ ilustraban el contacto de
cada grupo con su medio circundante.5?

Lo interesante aqui es que, en las comunidades contemporineas, la geografia parece ser un
factor influyante en la descripcion de los puntos cardinales. Asi, Jacques Galinier muestra que, para
los otomies, el eje este-oeste se construye a partir de la oposiéién entre la Huasteca y el Altiplano

Central.®?” Por su parte, Tim Knab comenta acerca del pueblo ndhuatl de San Miguel, en la Sierra

Norte de Puebla, que...

A veces se ve en el este, desde la Plaza de San Miguel, casi hasta el mar y en el oeste las montafias suben hasta
el altiplano. Estos hechos estdn en relacion directa con la organizacién de los cuatro lados del inframundo. La
asociacion del norte con el frio en San Miguel es parte de la l6gica ambiental de la regidn [...]. El sur se asocia
con el calor en el inframundo, el mediodia, el viaje solar, el calor del dia, vapor y aguas calientes.®®

234, Nicholson, “Polychrome on Aztec Sculpture”, op. cit., p.146.
624, Thompson,“Sky Bearers, Colors and Directions...”, op. cit. Véase 1.2.1, a.
6231, Soustelle, Pensamiento cosmoldgico..., op. cit., p.90.

626uDe existir esta variacion [de pueblo en pueblo] debié ser de acuerdo con la posicién en la latitud y
longitud, con respecto a alglin lugar o territorio al que se hubiese convenido de dar un color fijo”, A. Escalona,
Cronologia y astronomia maya-mexica, México: Fides, 1970, p.49.

627} Galinier, “La Huasteca (espace et temps), dans la religion des indiens otomis”, en Actes du XLilé CIA,
vol. IX B, 1979, p.134. .

6281, Knab, op. cit., pp.55-57.
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Estas particularidades geogrificas o climaticas determinantes en la caracterizacién de cada
espacio podrian estar también al origen de la seleccidon cromdtica. Pero si aceptamos que las
diferentes versiones obedecen a simbologias locales o a distintas escuelas de pensamiento,*® ;cémo

explicar las variaciones que aparecen en el seno de un mismo documento? %*°

4.2. Descubriendo colores en los rumbos cosmicos

Entre los pueblos prehispanicos, no existia uniformidad para la colocacion de los cinco colores en
los rumbos del universo. Como especificamos en la introduccion de este capitulo, no pensamos
estudiar, en detalle, los significados de las diferentes regiones cosmicas. Los limites de este trabajo
no lo permiten y, ademas, este analisis no es imprescindible para tratar el problema de la distribucién
del color en el espacio.

Como lo explicamos en la primera parte de esta tesis, nuestra investigacidn sigue los pasos
de George Roque (véase 1.2.4). Este autor propone aprehender el color como un signo plastico y
sugiere reemplazar el andlisis semantico, que quiere dar a cada tono una signi‘ﬁcaci(’)n‘ ‘e's.l‘éblré y
univoca, por un acercamiento contextualizado, pragmatico.®® Junto con las ideas de Roque, nos

apoyamos también en las propuestas de Benveniste quien sefiala que los colores...

... no sugieran nada de manera univoca. El artista los elige, los amalgama, los dispone a su gusto en el cuadro
y finalmente, es a través de la sola composicion que se organizan y cobran, técnicamente hablando, una
“significacion”, por la seleccion y la organizacion. El artista crea -asi su propia semi6tica: instituye sus
oposiciones en lineas que é] mismo vuelve significantes en su orden.***

629\, Leén Portilla, La filosofia ndhuatl..., op. cit., p.302.

3% 4 existencia de variantes en un mismo manuscrito pictografico queddé comprobada con el estudio de
varias laminas del Cédice Borgia (véase anexo 5). Aparecen también cambios en las fuentes documentales, como en
el Popol Vuh donde, en dos citas casi idénticas, se modifica el acorde cromatico y el camino amarillo (g ‘aua be) es
reemplazado por un camino verde (rava be). En The Book of Counsel: The Popol Vuh of the Quiche Maya of
Guatemala, M. S. Edmonson (trad.), New Orleans: Tulane University, Middle American Research Institute, publ.35,
1971, pp.69 y 109.

&g, Roque, “Quelques préalables a I’analyse des couleurs en peintures”, op. cit., p.50.

632 ne suggérent rien de maniére univoque. L’artiste les choisit, les amalgame, les dispose & son gré sur la
toile, et c’est finalement dans la composition seule qu’elles s’organisent et prennent, techniquement parlant, une
“signification”, par la sélection et ’arrangement. L artiste crée ainsi sa propre sémiotique: il institue ses oppositions
en traits qu'il rend lui méme signifiants dans leur ordre”. E. Benveniste, op. cir., tomo 2, p.58.
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Con base en estos planteamientos, esperamos demostrar; a continuacién, que el cromatismo
funcionaba como un sistema auténomo, es decir que se utilizaba para evocar el espacio en su

totahdad Yy no buscaba plasmar tal o cual caracteristica fisica o climética de una region especifica.

Antes de llegar a eso, abordaremos algunos aspectos més de la definicion cromatica del

espacm, que representan otro tipo de explicacion a la inestabilidad de los colores atribuidos a los

puntos cardinales.
4.2.1, Dos colores en cada rumbo

Si bien las direcciones se caracterizan, por lo regular, mediante un solo color, también sucede que
se definan con una combinacién cromatica. En la mayoria de los casos, las parejas unen colores
antagonicos y son, entonces, la expresion de un principio y de su contrario. Asi como en el computo
del tiempo la conjugacion de dos entidades, signo calendarico y numeral, es necesaria para significar,
los pares cromaticos en los rumbos traducen el encuentro de dos esencias en cada direccion. Esto
revela la compleja naturaleza de las regiones cosmicas, en las cuales se repite la constante

mesoamericana de unién de los opuestos complementarios.®*?

a) Los primeros indicios

La idea de dos colores en cada rumbo cosmico fue planteada por Roland Dixon, en su temprano
estudio de la caracterizacion cromatica del espacio en distintos contextos culturales.®** Esta
posibilidad se esboza, también, en los cuadros de los anexos 4 y 5. Vamos a ver como se afirma esta

tendencia, a través del andlisis de la informacion extraida de las fuentes y mediante el examen de

nuevos elementos plasticos.

633Jacques Galinier comprobd, para el grupo otomi, que el Oriente y el Occidente regian sucesivamente
horas diurnas y nocturnas. En efecto, de acuerdo con la forma otomi de dividir las 24 horas del dia, el Este se situa
en el lapso que va de medianoche a mediodia, y por lo tanto entre el tiempo diurno y el tiempo nocturno, entre el
mundo “de arriba” (terrestre) y el “de abajo” (infraterrestre). Por lo tanto, incorpora sucesivamente “lo frio” y “lo
caliente” de las dos mitades del cosmos. En el otro extremo, el Oeste incorpora lo ““caliente” (mediodia a 6 de la
tarde) y lo “frio” (6 de la tarde a medianoche). Si Este y Oeste se dividen globalmente en caliente y frio, es porque se
considera que cada categoria incorpora un principio y su contrario. Volveremos sobre ello. J. Galinier, La mitad del

mundo..., op. cit., pp.507-509.
634R. Dixon, op. cit., p.14.
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Empezando por el dato histérico, recordamos que uno de los maices arrojados hacia los cuatro
vientos, en la fiesta de Tepeilhuitl, era llamado “entreverado”, adjetivo que alude a la combinacion
de dos matices en sus granos. Aun cuando el argumento parezca de poco peso, es reforzado por la
descripcion de nifios pintados con un par de éolofés, en la fiesta de Aticahualo. Asi, el cuadro 2 del
anexo 4 ilustra que las jovenes victimas se clasiﬁcaban en dos grupos, pues unas iban adornados con
un sélo tono mientras que otras ostentabén un déb]e cromatismo. Por otra parte, el nombre de 7/illan
Tlapallan, que se pudo atribuiral rumbo _Oriyey_nte, calificanuevamente un espacio mediante una pareja
cromatica.’* R K

La informacion pictérica confirma, ampliamente, las sospechas establecidas con el cotejo de
las fuentes escritas. Ademads de la aparicion de dos colores en cada trapecio de la lamina 1 del Cédice
Fejérvdary Mayer y en algunos personajes de las paginas 49 a 52 del Cédice Borgia, otros ejemplos
extraidos de este ultimo manuscrito muestran pares cromaticos en los puntos cardinales.

Sibienresulta complicado, en varias laminas, determinar con exactitud qué direcciones estan
representadas, hemos establecido que la distribucion de cuatro figuras, de distintos tonos, en los
cuadrantes o las esquinas de una imagen remitia a la codificacion del espacio mediante el color. Por
lo tanto, pensamos que las serpientes bi-cromaticas dispuestas alrededor de un icono central, en las
laminas 29 y 46 del Cddice Borgia, pueden evocar el doble cromatismo de los rumbos césmicos.%*
En estas escenas notamos que uno de los dos colores domina, e interpretaremos el sentido de este
desequilibrio a continuacién (véase 4.2.1). .

La ldmina 37, por su parte, presenta cuétro personajes de diversos colores, ubicados en

circulos “nocturnos” cuyo cromatismo varia también.®*’ Esta composicion, ademas de comprobar la

35Hasta donde averiguamos, ninguna fuente menciona explicitamente que el Este sea Tlillan Tlapallan. El
lugar donde muere Quetzalcdatl es descrito, de un documento a otro, como la orilla del mar, el Oriente, el lugar
donde sale e! lucero del alba, Tlapallan, Tlillan Tlapallan e incluso Tullan Tlapallan. Ahora bien, las menciones de la
costa maritima, del Este, del lugar donde sale el planeta venus matutino y de Tollan, permiten asociar Tlillan
Tlapallan, el espacio del acorde rojo-negro, con el Oriente. Véanse dnales de Cuauhtitlan, Codice Chimalpopoca,
op. cit., p.11; Levenda de los Soles, ibidem, p.122; B. Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.311, tomo 2,
p.719.

83Codice Borgia, op. cit., ldminas 29, 46. En la lamina 29, las serpientes llevan mascaras de Quetzalcéatl y
se organizan alrededor de un circulo negro donde destaca un brasero, del cual emergen cenizas y la figura fantasmal
de un dios quemado. En la ldmina 46, vemos alrededor de una olla donde “se cuece” Quetzalcéatl, cuatro serpientes
de fuego que conforman un rectangulo. E. Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 2, pp.10, 61.

87Cédice Borgia, op. cit., lamina 37.
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presencia de dos tonos en cada direccién, da a conocer las parejas antagénicas pero complementarias
que sustentaban el sistema cromatico nahuatl. Asi, del lado izquierdo de la escena encontramos el
par amarillo y azul — alternando en el circulo y la figura— , mientras que la parte derecha combina
los colores negro y rojo. Este bi-cromatismo asi como la alternancia del color en el circulo o la figura
nos hablan de relaciones y oposiciones de esencia entre las esquinas terrestres.

: Finalmehte, la ldmina 42 pone en escena cinco advocaciones de Nanahuatzin unidas, por su
distribucién y su cromatismo, a los puntos cardinales y al centro.*® Cuatro de estas figuras rematan
las ramas de una encrucijada caracterizada, como suele ser en este manuscrito, por un acorde de
cuatro colores (véase 3.1.3, a). Ahora bien, aqui las direcciones del cruce de caminos estan
doblemente definidas, primero por el color de la rama y luego por el cromatismo del dios asociado.
Aparece, de esta manera, un par de colores especifico en cada region. Esta ultima imagen deja
suponer que, en la calificacion del espacio mediante una asociacién de dos tonos, uno expresaba
realmente el caracter del rumbo, mientras que el otro evocaba la naturaleza de su dios regente. Esta

ultima deduccion, por descansar nada mas en este ejemplo, se debe de manejar con prudencia.

b) Algo mds sobre los drboles césmicos

La oposicidn dual caracteristica de cada direccion y simbolizada por un par de colores antagénicos,
esta presente — como era de esperarse — en las representaciones de los drboles césmicos. Recuérdese
que estos pilares de las esquinas del mundo fueron analizados, por Alfredo Lépez Austin, como vias
de comunicacion de las entidades divinas situadas en el cielo y debajo de la tierra:
Una vez creados la tierra y el cielo a partir del cuerpo de Cipactli, y con ello constituida la gran divisién entrel
la parte femenina y la masculina del cosmos, los cuatro postes — o drboles o dioses u hombres — se convirtieron

en los caminos de los dioses. Fueron los caminos de los dioses porque por su tronco hueco correrfan y se
encontrarfan las esencias divinas opuestas que eran flujos de las dos mitades del cuerpo del monstruo.

Para este autor, el flujo de esencias se plasmaba, pictéricamente, en la forma de un arbol

dividido en mitades diferenciadas con la simbologia de los opuestos cromadticos, o bien en un vegetal

638/ bidem, lamina 42.

6394, Lopez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.19.
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con dos troncos girando en torzal para formar el signo del malinalli.**°

Encontramos drboles cuyos troncos estdn pintados como corrientes entrelazadas, en la lamina
49 del Cédice Borgiay en la 28 del Codice Fejérvdry Mayer.®'! Estos ejemplos son poco numerosos,
pero expresan con claridad la idea de influencias mezcladas propuesta por Lopez Austin. En los dos
casos, se unen una corriente de color “seco” — amarillo o verde —*? con otra de color “humedo” —
azul - (véase 2.3.2, c). Deducimos de estas figuras de arbol-malinalli, que el ramal de tonalidad seca
plasmaba las esencias_procedentes del cielo, mientras que el flujo himedo subiria las emanaciones
del inframundo. ' »

Si seguimos con la teoria de Lépez Austin, los drboles de dos ramales, aunque no estén
“tejidos™ en malinalli, deben de constituir también medios de transito de las fuerzas opuestas y
complementarias que conformaban cada rumbo.®** Constatamos que, en los manuscritos del Grupo
Borgia, la mayoria de estas formas arboreas no muestra una clara oposicién cromatica. En la primera
laminadel Cédice Fejérvary Mayer, por ejemplo, los drboles estan coloreados con un tono dominante
y no se marca distincién entre sus dos componentes.5*

Los unicos ejemplos de contraste cromatico aparecen en las figuras centrales de las laminas
49, 50 y 52 del Borgia, asi como en los vegetales blancos rayados de rojo de la misma pagina 50 y
de la 18 del Vaticano B. Aqui, los arboles cosmicos se caracterizan por un cromatismo antagénico
doble y hasta cuadruple.®* En efecto, descubrimos, en la seccién septentrional del Borgia (50), que

la pareja cromatica no sélo se manifiesta en las ramas sino también en dos flujos de color rojo y

6'mlbidem, p.94.

8 cédice Borgia, op. cit.,, lamina 49; Cddice Fejérvdry Mayer, op. cit., lamina 28,

642Se trata de un verde-terroso que tiende hacia el ocre, por lo tanto lo asimilamos a un color seco.

43 Ademds de la propuesta de Lépez Austin, la idea de unidn de opuestos complementarios en los drboles
esta confirmada en el mito del rapto de Mayahuel por Quetzalcdatl. En este relato, la metamorfosis de los dioses

produce un arbol de dos ramas que representan respectivamente el dios y la diosa. Por consiguiente, el vegetal es un
claro ejemplo de la fusion de la naturaleza masculina y femenina de la divinidad. En A. Thévet, op. cit., p.28.

Hesdice F ejérvary Mayer, op. cit., lamina 1.

SChdice Borgia, op. cit., laminas 49, 50 y 52; Cddice Vaticano B, op. cit., lamina 18. Otros casos de
oposicion cromadtica aparecen, también, en los arboles de las laminas 19 y 45 del Borgia y 40 del Vaticano B. Aqui
el contraste se plasma en una rama anaranjada (clara y seca) y una negra o azu! (oscura y hiimeda). A esta diferencia
entre los colores se suma, en el Borgia, el diseilo distinto de la rama negra que refuerza la oposicion entre las dos
entidades. Ahora bien, no integramos estos ejemplos al estudio porque no encontramos relacién entre estos arboles y

las direcciones.
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negro que enlazan la forma arborea. Asi, el arbol del Norte retine los dos acordes complementarios,
amarillo-azul y rojo-negro,  que confieren: al” rumbo una definicién cromatica cuadruple.
Profundizaremos en esta presencia de cuatro colores en un mismo espacio cdsmico, en el apartado

siguiente,

En el resto de los drboles pintados en estos manuscritos, la carencia de contraste cromatico esta
suplida por el uso de la linea. Asi, los ejemplares de la ldmina 51 del Borgia, algunos de las laminas
17 a 18 del Vaticano By 12 del Cospi ostentan un color uniforme, sin variacién notable entre sus dos
ramas, pero con un dibujo especifico.**

En el arbol central del Occidente (Borgia, 51) dominan, por ejemplo, los tonos amarillos y
anaranjados adornados con un disefio negro, que reproduce la linea angular de la pintura facial del
dios del maiz.®’ En el arbol “secundario” de esta misma imagen occidental, el cromatismo de los
ramales se conjuga en tonalidades relativamente similares (amarillo y ocre), y las dos entidades
componentes del vegetal son distinguidas mediante un color liso y un dibujo que evoca la hierba
seca.?*®

Por su parte, el Vaticano B (17) presenta, en el Norte, un drbol de color amarillo combinado
con lineas y pequefios circulos negros, un disefio caracteristico del cuerpo del Cipactli que remite,
entonces, a la superficie terrestre.®”® En las secciones orientales, volvemos a encontrar este nlismo
dibujo en el arbol verde del Cospi (12), mientras que en el Vaticano B (17) el vegetal es azul con
rayas negras. A través de estos ejemplos, comprobamos que si bien el contraste croma’;_ticb era un
recurso importante en la expresién de la mezcla de esencias en el arbol césmico, ésta se rerﬂejvab‘;i

también en variaciones de disefio que podian sugerir diferentes materias.

S46Codice Borgia, op. cit., laminas 51 y 52; Cédice Vaticano B, op. cit., laminas 17-18; Cédice Cospi, op.
cit., lamina 12.

547, Seler, Codex Fejérvdry Mayer..., op. cit., p.12. Para una imagen del dios del maiz con esta pintura
facial, véase Cédice Borgia, op. cit., por ejemplo ldmina 14.

48 Este tipo de contraste sutil se encuentra también en la “palmera” de la lamina 18 del Vavicano B, op. cit.

649E) dibujo es caracteristico del signo calendarico cdar/, “serpiente”. Sin embargo, en varias ocasiones, el
monstruo terrestre Cipact/i muda su propio disefio de “escamas™ y adopta éste. Véase Cédice Borgia, op. cit., por
ejemplo, lamina 19. Sobre este tema, constiltese el articulo de D. Heyden, “Las anteojeras serpentinas de Tldloc”, en
ECN, vol.17, 1984, pp.23-32. Por su parte, Eduard Seler identifica este dibujo como caracteristico del dios de la
muerte, pero no entendemos en que se basa para afirmarlo, en Codex Fejérvary Mayer..., op. cit., p.11.
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La figura del arbol césmico — punto de encuentro de las esencias opuestas del cosmos — justifica, con
su presencia en las esquinas del mundo, el uso de un par cromatico para definir cada direccién. Asi,
pensamos que la llegada conjunta de fuerzas celestes y terrestres, en cada punto cardinal, conferia
su doble naturaleza a estos espacios.®®® Esta concepcion dual de los rumbos resuelve, en parte, el
enigma aparente de la inestabilidad de sus propiedades cromaticas.

Por otra parte, planteamos la hipétesis de que existié un color dominante y otro secundario
en cada region.®®! Esta idea puede ser una explicacién al desequilibrio de “cantidad” que
vislumbramos en ciertas parejas cromaticas.5* Nuestra propuesta no entra en contradiccién con la
unién de opuestos complementarios en cada direccion, al contrario, Lopez Austin postula que en la
conjugacion de entidades coésmicas es necesario que domine una, pues el dinamismo del universo
descansa en el desequilibrio entre sus componentes.®*

Este predominio de uno de los colores del par permitiria comprender la variacién de los
acordes en distintos contextos. En efecto, suponemos que, a la hora de establecerse una asociacién
entre cromatismo y cosmologia, se elegia entre los dos matices definitorios el que permitiria marcar

las relaciones y oposiciones entre espacios, deseadas en cada ocasion.
4.2.2. ;Hasta cudntos colores puede haber en cada direccion?

La estrecha conexidn entre espacio y tiempo que caracteriza el pensamiento prehispanico puede

explicar porqué un rumbo es calificado, de un contexto a otro, por distintos colores. Como vimos,

65013 dualidad que aparece en los rumbos, mediante el cromatismo, se deberia de confirmar a través de las
personalidades de los dos dioses que dominan, a menudo, cada uno de estos espacios. Pensamos estudiar este tema
en una investigacioén posterior. Por el momento, sélo recordamos que Eric Thompson tiene un excelente andlisis de
deidades regentes de las direcciones. Véase E. Thompson, “Sky Bearers, Colors and Directions in Maya and
Mexican Religion™, op. cit.

®'Esta idea ha sido esbozada por Miguel Ledn Portilla quien habla de colores identificadores y colores
menos frecuentes en los rumbos; Tonaldamatl de los pochitecas..., op. cit.,p.31.

2 cper s Lo . . . . .

©52Este desequilibrio cromdtico estd manifiesto, por ejemplo, en las figuras de las laminas 29 y 46 del
Borgia (op. cit.), asi como en los trapecios que marcan las direcciones cdsmicas de la primera imagen del Fejérvdry
Mayer (op. cit., lamina 1).

6534, Lépez Austin, en el seminario “La construccion de una visién del mundo” (Maestria en Antropologia,
1A, UNAM, 2001-2002). Véase también, del mismo autor, “Complementos y composiciones”, en £/ conejo en la
cara de la luna, op. cit., p.121,
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cada espacio cosmico recibe sucesivamente cinco influencias de signos de dias con sus respectivos
nimeros, por lo cual Jacques Soustelle sostiene que...
...no hay un tiempo, sino tiempos. Ademas, cada espacio estd unido a un tiempo o a los tiempos. [...] Las
propiedades de cada espacio son también las del tiempo al cual estd unido y viceversa. [...] A cada uno de los
cuatro puntos cardinales estd unido un grupo de cinco signos de dfas, un grupo de cinco “semanas” de trece dfas,

un grupo de ailos. [...] Otros documentos permiten pensar que los cinco afios venusinos que equivalen a 8 aflos
solares estaban repartidos entre las cinco direcciones; los cuatro puntos cardinales y el centro.***

Ahora bien, si las unidades temporales son sustancias divinas que circulan por los troncos de
los arboles césmicos y se difunden en cada punto cardinal, las secuencias de colores expresan,
probablemente, la sucesion de estas esencias que dominan cada direccion conforme pasa el tiempo.

Esta influencia calenddrica justificaria que los rumbos tengan significados variables, y luego
se definan hasta con cinco colores o asociaciones cromaticas distintos. Las imdgenes que
contemplamos en los codices evocan un momento especifico, un afio o una serie de afios por ejemplo,
en el cual las fuerzas que invaden cada rumbo estan aludidas mediante un acorde especial. Esta

importancia del contexto explica que no haya secuencia cromatica definitiva ni inmutable.

Cuando describimos el cromatismo del cielo nocturno, percibimos la posibilidad de que cada punto
cardinal sea coloreado por cuatro, cinco o mds matices (véase 3.1.3, c¢). Recuérdese que, para los
totonacos de la Sierra, las regiones oriental y occidental cuentan con estrellas de colores variados.®**

Este poli-cromatismo caracteristico de una direccion tnica estd manifiesto también en la
lamina 44 del Cédice Borgia. Aqui, las esquinas del rectangulo que plasma el espacio horizontal
estan pintadas con un conjunto de cuatro tonos que, al combinarse entre si, conforman acordes

cromdticos distintos.5%

8541, Soustelle, Pensamiento cosmolégico..., op. cit., p.68.

855E] sol es ayudado en su trénsito por las Estrellas del Este: estrellas violeta, roja, blanca, verde,
constelaciones de Escorpion y de la Cruz, que lo acompaiian hasta el cenit. Enseguida es tomado a cargo por las
estrellas del Oeste: 17-estrellas negra, amarilla, violeta, verde, rosa y blanca. En A. Ichon, op. cit., p.108.

838 Codice Borgia, op. cit., lamina 44, Cada una de las esquinas muestra un signo calenddrico enmarcado en
un medallon, lo cual confirma que se trata de una representacion de las cuatro direcciones del universo.
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Por otra parte, las laminas 47 y 48 del mismo cédice retinen tres series de cinco deidades,
diferenciadas por la variacién cromatica.®’’ Estos dioses son las Cihuateteo, los Ahuiateteo y
advocaciones de Tlazoltéotl. Junto con las diosas Cihuateteo, estan los signos calendaricos que
corresponden a las trecenas del tercer cuarto — el del Oeste — del tonaldmat! en columnas de cinco
miembros.5* [gualmente, los dioses Ahuiateteo estdn precedidos de los dias de las trecenas del Sur.%*®

Eduard Seler considera que cada representacion de Tlazoltéotl esta acompariada por una fecha
— su nombre — que la une a un punto cardinal. Personalmente, no compartimos la identificacion de
Seler pero tampoco pudimos averiguar alguna relacién entre estas diosas multicolores y la
organizacion cuadripartita del mundo, o una direccion en particular. Por lo tanto, nos resolvimos a
dejar esta secuencia de lado.5®°

En cuanto a los Ahuiateteo y las Cihuateteo, Seler —y después de él, Anders, Janseny Rcyés
Garcia - Jos asocian con los cuatro puntos y el centro de la tierra. Suponemos que estos aﬁtopés
realizan su correlacién con base en la reparticion de estos dioses y diosas en las cinco esquinés 'd\re
la lamina tnica Fonds Mexicain 20.°® No obstante, en el Borgia, no evidenciamos esta distfibUciéﬁ
espacial y nuestra interpretacion defiende, mas bien, que las deidades pertenecena unasola dire’écién.
Pensamos que, en este contexto, el acorde de cinco colores se asigna a un solo y mismo rumbo —

concretamente el Oeste y luego el Sur — para expresar todos sus aspectos, evocarlo en su totalidad.

87Cédice Borgia, op. cit., laminas 47 y 48. Las series de Ahuiateteo y Cihuateteo aparecen también en las
laminas 77 a 79 del Cddice Vaticano B (op. cit.).
58Esta asociacion de las Cihuateteo con el Oeste es confirmada por los informantes de Sahagiin, que

cuentan cémo estas mujeres fantasmales bajaban a la tierra en los dias calli, mdzatl, ozomatli, cuauhtli y quiahuitl,
vinculados con el espacio occidental. B. Sahagin, Historia general..., op. cit., tomo 1, pp.356, 371, 392, 400 y 408.

S v . oo ge . .
639€. Seler, Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 2, p.63.

889E] método de Seler consiste en buscar a qué trecena pertenece el nombre de cada diosa. El problema esta
en que, después, propone un vinculo entre estas trecenas y los puntos cardinales que no corresponde a la distribucién
tradicional del tonaldmatl en columnas de cinco miembros. Por ejemplo, asigna la trecena Ce cuauhitli al Norte, la
Ce tocluli al Oeste y la Ce miguiztli al Sur, cuando sus verdaderas ubicaciones son respectivamente el Oeste, ¢l Sury

el Norte. /bidem, tomo 2, pp.65-67.
61F Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Los templos del cielo y de la oscuridad...., op. cit., pp.247-259.

) Y, . . . .
662yéase el articulo de W. Lehmann, “Las cinco mujeres del oeste muertas en el parto y los cinco dioses del
sur en la mitologia mexicana®, en Traducciones mesoamericanistas, México: Sociedad Mexicana de Antropologia,

1966, vol.1, pp.147-190.

i
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Finalmente, subrayamos que la secuencia cromaética varia entre la serie de dioses y la de
diosas, o sea entre el Sur y el Oeste. Esta caracteristica concuerda con la definicién de los rumbos
mediante diversas combinaciones de.los mismos colores, que sefialamos en la lamina 44. Estos
ejemplos ilustran que, mds alla de la atribucidon de colores precisos a cada direccién, la alianza
cromdtica, es decir el contraste y la complementariedad entre los tonos, es el elemento que confiere
significacidn a los espacios cosmicos.

Poco a poco estamos descubriendo que los rumbos del universo se calificaban mediante uno,
dos, cuatro o cinco colores. Entre todas estas posibilidades cromaticas, los nahuas elegian y
componian, puntualmente, nuevas asociaciones adecuadas a lo que querian expresar en cada ocasion.
Asi como las deidades se pintaban con un sélo color pero también conjugando dos o tres, se
representaban las regiones cosmicas con colores aislados o mediante estructuras cromaticas. Es
probable que entre todos los tonos haya habido uno que dominaba los acordes de cada punto cardinal.
Soustelle menciona que existia una jerarquia de influencias entre el dia, la “semana” y el afio, la cual

pudo influir, asimismo, en el cromatismo de los rumbos.
4.2.3. El cromatismo de la quinta direccion

a) Un retrato del espacio central

Dedicaremos este apartado a la quinta direccion y al punto central porque, si bien su cromatismo
sigue a menudo los lineamientos esbozados para los demads rumbos, este espacio presenta también
peculiaridades relevantes. Pensamos que las creencias de los antiguos nahuas acerca del Centro son
fundamentales para entender su especificidad cromatica. En efecto, esta region no es un punto mas
de la geografia cosmica, sino conlleva una serie de implicaciones simbdlicas que lo caracterizan
como axis mundi, o sintesis de las cualidades de los puntos cardinales.

Al estudiar la mitologia nahuatl, en el capitulo anterior, nos percatamos de que los lugares
de origen, en particular Tamoanchan y Tollan, se definian cromaticamente con las parejas azul con
amarillo, o azul con rojo. Asimismo, a la hora de fundarse una ciudad se repetia, en una vision

milagrosa, el par de colores antagdnicos, denotando que el viaje habia terminado pues el pueblo

663) Soustelle, Pensamiento cosmolégico..., op. cit., p.97.
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emigrante habia encontrado el sitio ideal, réplica del lugar original.

Alfredo Lépez Austin ha dicho que una de las lbcalizaciones de Tamoanchan era el centro
del mundo. : En este espacio de creacién, sucedia -la sintesis de las emanaciones cosmicas
complerﬁéhfﬁi‘iéé Ys ]Sor lo tanto, Tamoanchan era el eje de este cosmos.** Esta primera propuesta
permite entrever que, en la cosmovisién nahuatl, el Centro se concebia como un axis mundi.

La suposicion es reforzada por la localizacion del dios del fuego en el rectingulo central del
universo.** En efecto, los. nahuas creian que la deidad ignea, conocida como Xiuhtecuhtli o

Huehuetéotl, estaba presente simultdneamente en los tres ambitos del cosmos...5%

... La madre de los dioses, el padre de los dioses, él que se ubica en el ombligo de latierra, que estd en el recinto
de turquesa, rodeado de nubes y en el agua azul como el pdjaro de turquesa, Ucuetéotl, él de Ayamictlan,

Xiuhtecuhtli (in teteu innd@ in teteu inta in tlalvicco onoc, in xiuhterzaqualco maquijtac, in xiuhtotoatica

. e L - - 667
myjxtzarzacujlitica in veve teutl in aiamjetlan in xivhtecutli),

La ubicacién de Xiuhtecuhtli en el ombligo de la tierra, los espacios celestes®® y el
inframundo (;, Mictlan brumoso?) confirma la asimilacién del Centro al eje cosmico, por el cual

comunicaban los tres pisos horizontales del universo.*®

64, Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.94. Al fundar su ciudad a la imagen del arquetipo
mitico, cada grupo pensaba que se instalaba en el centro del mundo. As{, los mexicas hablaban de la ciudad de
Tenochtitlan como un “...poderoso reino, el qual es la rayz, el ombligo y coragon de toda esta maquina mundial...”,
D. Duran, op. cit., tomo 1, p.402.

865Cédice Fejérvary Maver, op. cit., lamina 1. En este apartado estamos conscientes de simplificar al
extremo los significados simbélicos del fuego y de su deidad tutelar, pero nuevamente los Iimites de este estudio no
permiten extenderse mds. Para un analisis profundizado de estos temas, remitimos a los trabajos siguicntes : A.
Loépez Austin, “El dios enmascarado del fuego”, op. cit.; S. Limon, El fuego sagrado. Simbolismo y ritualidad entre
los nahuas, México: INAH, UNAM, 2001.

65A. Lépez Austin, “El dios enmascarado del fuego”, op. cit., p.269.

667 The mother of the gods, the father of the gods, who resideth in the navel of the earth, who is set in the
turquoise enclosure, [enclosed] with the water of the lovely cotinga, enclosed with clouds, Ueueteotl, he of
Ayamictlan, Xiuhtecuhtli”, en Florentine Codex, op. cit., libro V1, pp.88-89.

58E] recinto de turquesa es interpretado por Michel Graulich como una pirimide azul, eso es el cielo lleno
de nubes y parecido al océano, en Ritos aztecas..., op. cit., p.258.

86%E| Centro recibia, por ejemplo, la llegada de las Cihuateteo que bajaban del cielo en fechas especificas, y
se manifestaban en el encuentro — punto central — de cuatro caminos. B. Sahagun, Historia general..., op. cit., tomo
I, p.79. La idea del Centro como *“arriba y abajo” es ampliamente manejada por Eduard Seler, en Comentarios al
Céddice Borgia, op. cit., por ejemplo, tomo 1, p.261.
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Al ser punto de encuentro de las diversas esencias procedentes del Omeyocan y del Mictlan,
el Centro era ideado, también, como nexo entre el arriba y el abajo. De esta manera, unia el principio
y el final de la vida o del tiempo, idea que lo conectaba con el concepto de origen. Asi, leemos en el
Cddice Florentino que, en el momento del alumbramiento, la partera exhortaba a la mujer con las
siguientes palabras...

& Tal vez por esta razén fue determinado encima de nosotros, en el Mictlan, al inicio del tiempo, que nuestro

Sel'iOI O"letéotl deScd depOSIldl ld vida en ti ? (C"/A ic I’O[O in ’Opa" in ’n[C‘[a“, i rooaian, in ”u"c
qu/motla/l/l-nequ/ in totecuja, in l()ll]l..lll).

Por su vinculo con Tamoanchan y el Omeyocan, los espacios de creacion y de origen, pero
también con Xiuhtecuhtli,®”' el Centro era, entonces, el eje donde confluian tiempos y esencias
divinas contrarias, para que se produjera la alternancia.

Esta tltima idea remite a otro rasgo del punto central, como conjugacion de los cuatro
cardinales.”* La hipotesis se apoya, entre otras cosas, en la imagen esculpida en la llamada “Piedra
del Sol”, donde el signo de la ultima Era Césmica, Ollin, se conforma a partir de los cuatro
cuadrantes que muestran los glifos de los Soles anteriores. La quinta edad del mundo, situada en el
centro de la composicién, era, por consiguiente, la sintesis de la historia del mundo, la cual se
caracterizaba por la alternancia de luz y oscuridad.®”

Ademas, es probable que los Soles Cosmogonicos, como todas las unidades de tiempo, se
hayan vinculado con los puntos cardinales.®” Luego, la representacién de Ollin, el Sol de
Movimiento, a partir de la distribucién cuadripartita de las eras anteriores traduce la sintesis del

tiempo pe‘ro“también del espacio. Naturalmente, estas creencias acerca de la quinta direccion del

670 «perhaps for this reason it was determined above us, in the land of the dead, in the beginning, that our
lord wisheth to place life in thee?”, en Florentine Cadex, op. cit., libro VI, p.141.

71 Al ser llamado “Padre y Madre de los Dioses”, Huehuetéotl se vincula también con la deidad suprema,
Ometéotl. A. Lopez Austin, “El dios enmascarado del fuego”, op. cit., p.274.

6-"ZJacques Soustelle define este espacio cdsmico como una sintesis del resto del mundo, lo que justifica,
segtin él, que el centro sea multicolor, en Pensamiento cosmoldgico..., op. cit., p.88.

573W. Elzey, “Some remarks on the space and time of the “center” in aztec religion”, en ECN, vol.12, 1976

p.316. Es de notar que en las ldminas 25 del Cddice Borgia (op. cit.) y 70 del Vaticano B (op. cit.) el gllfo de ollm se
represent6 en el centro de la composicion organizada en cuatro recténgulos esquinales. R

6Mvgase 4. 1.4 y M. Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., p.91l.
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plano horizontal se plasmaron en el cromatismo de esta region césmica.

b) Los colores del Centro

Este andlisis de la naturaleza del Centro justifica el uso de la pareja cromatica antagdénica — expresion
de la fusidn de esencias cosmicas y del lugar de origen —, para calificar la quinta direccién. Si bien
el doble cromatismo no es una exclusividad del espacio central, descubrimos que a la hora de definir,
en conjunto, las cuatro direcciones y su centro, los nahuas reservaban el par de colores a este tltimo
punto. Asimismo cada una de las creaciones anteriores a la actual era asociadaa un color, pero Ollin,
la quinta Era Cosmica, se solia dibujar como dos corrientes entrelazadas cuyo cromatismo
complementario evocaba la alternancia®”® Por otra parte, en dos laminas del Cédice Borgia,
comprobamos que la imagen céntrica estd coloreada con una pareja cromatica, mientras que los
personajes de las “esquinas™ son monocromaticos.

La escena de la pagina 27, ya mencionada en este estudio, representa los Tlaloque, “pilares
del mundo”, distribuidos en cinco rectangulos que plasman la organizacion horizontal de la superficie
terrestre.’® En esta imagen, los cuatro dioses esquinales estdn pintados con un color tinico, mientras
que el Tlaloc central ostenta una pintura blanca rayada con rojo. Esta union de principios opuestos
y complementarios, caracteristica esencial del Centro, esta aludida también por las dos pequeiias
Chalchiuhtlicue que se ubican a los pies del dios, y son respectivamente azul y amarilla (o verde-
amarillento).®” Por si fuera poco, la presencia en el cielo de un icono compuesto de medio disco solar

y del glifo de la noche,”® insiste en la naturaleza del Centro como espacio de transicion.

5 a alternancia se expresaba, también, con el par de colores amarillo y azul caracteristico del at/
tlachinolli, “agua, cosa quemada”. En efecto, este (titimo simbolo era una expresion metaférica de la guerra y, de
acuerdo con Michel Graulich, ésta permitia la alternancia entre dia y noche, la sucesion de las estaciones
representadas por el agua y los campos quemados, es decir la unién de los contrarios y el equilibrio entre cielo y
tierra; M.Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., p.245.

8%Codice Borgia, op. cit., lamina 27, véase 4.1.2.

""La asociacion de colores de estas dos diosas recuerda los arboles bi-cromaticos de las lsminas 49 y 50
del mismo manuscrito, véase +.2./.

5L duard Seler interpreta esta figura como el simbolo del limite entre el dia y la noche, en Comentarios al
Codice Borgia, op. cit., tomo 1, p.260. Varios otros elementos que componen la imagen central, como las corrientes
de agua que brotan de las manos del numen, remiten también a oposiciones fundamentales. Dejamos su
interpretacion para otra ocasion.
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En la pagina 38 del mismo manuscrito, la complejidad de la composicion dificulta el
reconocimiento de las direcciones césmicas y del Centro.®” Sin embargo, vistumbramos, en la parte
superior de la escena, cuatro figuras idénticas sentadas en mantas de color azul, rojo, amarillo y
negro, rasgo cromdtico que conduce Eduard Seler a vincularlas con los puntos cardinales.®® De
acuerdo: con este investigador, el extrafio personaje de la izquierda simbolizaria el quinto punto
terréstre y constatamos que estd pintado con un acorde doble, combinando negro y blanco.

-~ Por otro lado, establecimos que el Centro fusionaba la totalidad de las esencias césmicas, No
nos extrafia, entonces, descubrir que la quinta direccion se representaba mediante estructuras de
cuatro colores. Asi, en la lamina 44 del Codice Borgia, el arbol que marca el centro de la
composicion es un torzal de cuatro tonos, los mismos que colorean las esquinas del rectdngulo
exterior, evocacion de la tierra (véase 4.2.2). El arbol rayado con un acorde de cuatro colores que
“giran” en movimiento helicoidal aparece también en el Cédice Borbénico.®®' Alfredo Lopez Austin

lo ha interpretado como la sintesis de los arboles de las extremidades del mundo.®*

Propusimos, en el apartado anterior, que el carécter ciclico del paso del tiempo podia influenciar el
cromatismo de los rumbos. Acabamos de ver que el Centro reunia las cualidades cromaticas de las
otras cuatro regiones cosmicas. La combinacidon de estas dos ideas conduce a formular una nueva
propuesta respecto de la quinta direccion. Pues si el funcionamiento del mundo es dindmico, existe
la posibilidad de que la Giltima imagen de las éeries de cinco, central 0 no, se maneje como la apertura
de un nuevo ciclo.

Esta hipotesis surge al observar que, en algunas laminas del Cédice Borgia, la quinta imagen
lleva el mismo glifo calendarico o los mismos colores que la primera. Asi, en la lamina 28, el dios
del Centro esta acompaiiado del signo de aifio dcatl, atribuido al rumbo Este, al igual que la primera

figura del grupo, en el cuadrante inferior derecho.®® Por otra parte, la Cihuacéatl que constituye la

PCodice Borgia, op. cit., lamina 38.

80 Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 2, pp.36-37.
881 Codice Borbonico, op. cit., lamina 15.

6824, Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.84.

883Csdice Borgia, op. cit., limina 28. Esta distribucién aparece también en el rectingulo central de las
laminas 15 y 16 del Cédice Vaticano B (op. cit.).
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base del drbol césmico del Centro, en la lamina 53, ostenta un atavio cuyo cromatismo es paralelo

al de la diosa del rumbo oriental, en la ldmina 49.%

Con estos ejemplos, contemplamos la posibilidad de que la,quir}yi{tafpér@idér!asrsvefi}é‘s éXprese,
de nuevo, algunas caracteristicas del Oriente. Por supuesto, esta L’lltimé ;,iniégen no es una réplica
exacta de la primera, pues la totalidad de las influencias que marca un rumbo, en un instante dado,
nunca se repite al idéntico. La intencion parece consistir en dar dos versiones de una misma direccidn
pero insistiendo, cada vez, en distintos aspectos de su naturaleza.

Al asignar a la quinta figura atributos cromaticos de la primera, se introduce entonces una
idea de rotacion. Asi, después de haber dado la vuelta al universo y al tiempo, el ciclo se vuelve a
iniciar, los signos calenddricos y los colores empiezan, nuevamente, a declinarse. Las series de diez
o doce personajes idénticos que siguen una secuencia cromatica fija reflejan, pensamos, esta idea
ciclica.®®

Volvimos a encontrar, en la quinta direccion, el cromatismo caracteristico de la totalidad del
cosmos pero también del lugar de origen o del axis mundi, es decir parejas antagdnicas y acordes de
cuatro colores. Esta situacidn, a primera vista asombrosa, no resulta tan extrafia si recordamos la
propuesta de Lopez Austin que describe el érbbl de Tamoanchan, el eje cosmico, como la sintesis de
los arboles de las esquinas del mundo.“‘lghélnﬁén&z, el cromatismo del Centro seria una unidad
demultiplicada en combinaciones de dos o éuatyro'colore's, y significaria a través de esta diversidad.

Por otro lado, el estudio del color en las demas direcciones ha evidenciado que la totalidad
del cosmos, plasmada en cuatro colores, o que su principal eje, definido por la pareja cromatica, se
podian proyectar en cada punto cardinal que concentraba, a su vez, dos, cuatro o cinco esencias. Poco
a poco se esboza la idea de que las estructuras bi-cromaticas y las combinaciones de cuatro o cinco

colores tengan significados préximos.

84Csdice Borgia, op. cit., liminas 49 y 53.
850bsérvese la “rueda” de advocaciones multicolores de Tlazoltéotl en la ldmina 39 del Codlce Borgia (op.
cit.), y la sucesién de cabezas de Tlahuizcalpantecuhtli en la [dmina 45 del mismo manuscrito.

6864, Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., p.94.
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4. 3. Los acordes de cuatro o cinco colores como estructuras cromaticas significantes

4.3.1. El color y la expresion de afinidades y oposiciones entre los rumbos

a) La totalidad del espacio definida con un par de colores

El conjunto de los puntos cardinales aparece plasmado, en ocasiones especiales, con una asociacion
bi-cromatica, que reemplaza el tradicional acorde de cuatro o cinco colores. Asi en el Cddice
Fejérvary Mayer, el Vaticano B y el Laud, las encrucijadas de camino que aluden a las cuatro
direcciones del plano terrestre se dibujaron como cruces de color azul y rojo.®*’

Asimismo, en el codice mixteco Vindobonensis, las canchas de juego de pelota se representan
frecuentemente con pares de colores antagdnicos, en particular rojo y negro (o azul, o verde).®®® En
el Cddice Borbonico, procedente del centro de México, se pinté un partido de juego de pelota entre
cuatro dioses y, esta vez, el terreno estd dividido en partes iguales mediante dos anillos
respectivamente rojo y negro.®®

Si bien, en nuestro grupo de cddices, no aparece asociacion directa del t/achtli con el acorde
rojo-negro,®® los datos referentes a las encrucijadas asi como la informacion proporcionada por
manuscritos estilisticamente o geograficamente préximos, indican que, en la concepcion nahuatl, la

superficie de la tierra se definia también con una pareja cromatica.

Sin entraren: consxderacxo es ‘etallada sobr' el “or‘npl ej simbolismo del juego de pelota, nos

interesa recalcar que ‘este Juego. rltual ra hgado a los camblos de estaciones y al paso de una era

87Csdice Feférvdry Mayer, op. cit., ldminas 2, 3, 37 y 43; Codlce VallcanoB op. cit., lamina 22; Cédice
Laud, op. cit., lamina 10. Sobre las encrucijadas, véase 3.1.3, a.

88Csdice Vindobonensis, op. cit., laminas 7, 13, 17, 19, 20, 29 y 44. Recuérdese que los juegos de pelota
tienen un nexo simbdlico con el plano terrestre, véase 3.7.3, a ; asi como A. Lopez Austin y L. Lopez Lujan, Mito y
realidad de Zuyna, op. cit., p.85.

B cedice Borbonico, op. cit., lamina 27.

%9 En Ja lamina 40 del Cédice Borgia (op. cit.), el juego de pelota es rojo y negro pero los colores no
marcan una division entre las dos partes de la cancha. En el Cddice Laud aparece un juego de pelota negro con
anaranjado, y puede ser que este Gltimo tono sea un rojo deslavado con el paso del tiempo. Op. cir., limina 40.
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cdsmica a otra, eso es a la alternancia.®®’ Suponemos que esta idea era traducida por el vuelo de la
pelota, de una mitad del campo al otro. Ahora bien, el hule, material al origen de las famosas pelotas
rebotadoras, daba su nombre a uno de los dias del calendario, ollin, que literalmente significa
“movimiento”. Ya esbozamos, en el apartado anterior, que o/l/in — uno de los simbolos del Centro —

reunia las propiedades de las cuatro direcciones. Por su parte, Eduard Seler describia esta figura de

la siguiente manera:

dos superficies

La idea fundamental de este signo es una zona oscura (azul) y una-zona clara (roj ]
na de la otra,

oblongas, curvas, yuxtapuestas de tal manera que se tocan en el vértice y-desde
formando cuatro rayos, simbolos de los cuatro puntos cardinales..,**

A través de esta cita, se confirma que una pareja:de colore e;}raksb'ﬁé;ente' para-evocar la

divisién cuadripartita del espacio. L ; : e

La conexidn del par cromético con el juego de pelbta y el signo ollin, ambos sintesis de las
cuatro direcciones y simbolos de la alternancia,* recuerda los procesos y los colores caracteristicos
de la dindmica creativa prehispanica. Este acorde expresa, en efecto, la lucha de la luz y de la
oscuridad que acompaiio el establecimiento de los cuatro arboles cromaéticos en las esquinas del
universo.®®* Asi, el uso de una pareja de colores complementarios en la definicion de la totalidad del
espacio remite al lugar arquetipico del origen y al momento de la creacién.®®” Las deducciones

elaboradas con el estudio del color son reforzadas por los vinculos que existen entre el arbol cosmico

M. Graulich, Mythes et rituels...., op. cit., pp.194, 232,
2R, Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 1, p.16.

3Eduard Seler comenta que “... un movimiento por una superficie equivalia a recorrer los cuatro rumbos
cosmicos. Asi también la plaza del Juego de Pelota estaba dividida en cuatro campos, aunque en realidad se jugaba
en una sola direccion...”. lbidem, tomo 2, p.18. Sobre ollin y la alternancia, véase +4.2.3.

9para Seler, ollin es también el simbolo del limite entre el dia y la noche, o el aspecto claro y oscuro del
mundo, eso es un simbolo de transicién. /bidem, tomo 1, p.197. Vale la pena recordar que el hule es un producto que
cambia de color al ser procesado y pasa del blanco al negro. Asi, ¢l material representa sucesivamente el polo de la
claridad y el de la oscuridad. Véase 2.2,/ y Motolinia, Memoriales..., op. cit., p.66.

95 Notamos que en la Historia Tolteca Chichimeca aparece un juego de pelota debajo del glifo de Tollan,
compuesto de tules y de liquidos de dos colores (op. cit., folio 16v).
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bi-cromaético y el 1zompantli, estructura arquitecténica dificilmente separable del juego de pelota.®®

A través de estos ejemplos, parece afirmarse la hipétesis anterior. Eso es, si el mundo en toda
su extension se califica mediante un acorde de cuatro o cinco colores, si cada rumbo estd
caracterizado, a su vez, por combinaciones cromaticas, y si, por otro lado, el espacio cuadripartito
se define también por la oposicién rojo-negro (o rojo-azul), el bi-cromatismo, expresion de la
dualidad del cosmos proyectada en sus esquinas, seria una estructura analoga al acorde de cuatro o

cinco colores.

b) El contraste cromdtico en la definicidn del espacio

Las definiciones del espacio mediante dos colores evidencian, finalmente, una voluntad de marcar
afinidades entre dos direcciones y oposiciones entre pares. El uso del bi-cromatismo traduce asi la
conexién-oposicion de los rumbos dos a dos.

Muchos investigadores han subrayado la probable existencia de relaciones entre las cuatro
regiones que conforman la tierra.%°” No averiguaremos, en esta ocasién, en qué bases se fundan estos
parentescos, sino abordaremos sus repercusiones en la caracterizacion cfomética del espacio como

conjunto.®®

Antes de a analizar los datos recopilados en fuentes y codices a la luz de esta nueva idea, el
estudio de las encrucijadas del Cddice Borgia representa un ejercicio interesante para abrir esta
seccion. Hemos visto que los cruces de caminos eran imégenes del plano terrestre y podian recibir

asociaciones de dos o cuatro colores.® En el Cédice Borgia, sélo se conocen ejemplos calificados

6para la asociacion del drbol césmico con el rzompantli, véase Cédice Borgia, op. cir., laminas 19 y 45.
Michel Graulich considera que por ser estructuras hechas de palos entre los cuales se disponfan hileras de crineos
ensartados en varas, los tzomparntli figuraban probablemente drboles. Asimismo, el autor recuerda el episodio del
Popol Vuh en el cual la cabeza de Hun Hunahpu, el jugador de pelota, es colgada de un drbol. Véase * Les mises a
mort doubles dans les rites sacrificiels mexicains™, op. cit., p.53.

897E Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., por ejemplo, tomo 2, p.93; J.Soustelle, Pensamiento
cosmoldgico..., op. cit., pp.72, 75, 89-90; Y.Gonzilez Torres, E/ culto a los astros..., op. cit., pp.143 y 147,

8%8pensamos estudiar este punto al mismo tiempo que realizaremos el estudio de las deidades regentes de
los puntos cardinales. En efecto, parece comprobable que ciertas deidades como Tldloc, Quetzalcéat! o
Mictlantecuhtli, sirven de enlace entre pares de direcciones.

699 - e " . . . . .
En el México prehispanico, las encrucijadas eran consideradas espacios temibles, por ser avis mundi

donde entraban en contacto las cuatro direcciones horizontales de la tierra y los tres niveles verticales del cosmos.
Allf aparecian, en noches especificas, las Cihuateteo que atemorizaban a los nifios y seducian a los hombres. De
manera general, el cruce de caminos era un espacio dominado por los dioses nocturnos como la deidad lunar o
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por el acorde cuadruple tradicional.

Sin embargo, al perseguir las apariciones de la encrucuada a'lo largo del manuscrito, nos

percatamos de que esta misma forma muestra de’ una'lamma a otra, dlferentes combmaclones

cromaticas. Asi, las encrucijadas estan pmtadas con mlsmo conJunto de colores - azul ‘verde,

amarillo, rojo, blanco — que se declina en tres: estructuras cromatlcas distintas (véase anexo 6). Al

parecer, la distribucién del color no tiene que ver co_n las deidades “regentes” de cada encrucijada

pues, en la ldmina 14, Itztli, Mictlantecuhtli y Tlazoltéotl acompafian cruces de caminos definidos

con un solo y-mismo acorde.”

Al observar el cuadro notamos que la asociacion azul, verde, amarillo y rojo, domina
ampliamente. Esta estructura presenta la ventaja de contrastar los colores dos a dos, ya que el rojo
y el amarillo son luminosos y secos, mientras que el azul y el verde se consideran, mas bien, hiimedos
y oscuros (véase 2.3.2). Aun cuando el orden de los colores cambia, de una encrucijada a otra, la
reparticion alterna invariablemente un tono digamos “luminoso” — para simplificar la denominacién
—con uno “oscuro” (véase anexo 6). A través de estos ejemplos concretos, constatamos, una vez mas,
que la unioén de colores complementarios y sobre todo la secuencia elegida para crear un contraste

significan mas que la asignacion de un color preciso a una direccion.

Volviendo a las imagenes examinadas al inicio de este capitulo, la esencia compartida por dos
rumbos esta claramente plasmada en la composicion de varias escenas. Asi, la ldmina 27 del Cédice
Borgia demuestra la hermandad entre los rumbos Este y Oeste, pues ambos comparten un mismo
cielo nublado, mientras que el Norte y el Sur se caracterizan por rayos de luz y cielos sin nubes. Aun
cuando resulta menos evidente, a primera vista, la homologia Este-Oeste y Norte-Sur estd patente

también en las paginas 49 a 52 del mismo manuscrito. Las afinidades iconograficas se descubren en

Tezcatlipoca. Estas caracteristicas oscuras y temibles llevan Anders, Jansen y Reyes Garcia a interpretar la
encrucijada, en los cédices, como un signo mdntico nefasto. Véanse B. Sahagiin, Historia general..., op. cit., tomo |,
pp.79 y 307, tomo 2, p.676; Leyenda de los Soles, Codice Chimalpopoca, op. cit., p.122; F.Anders, M.Jansen,
L.Reyes Garcfa, Los templos del cielo y de la oscuridad..., op. cit., p.105. Sobre las encrucijadas, consiiltese también
G. Olivier, Moqueries et métamorphoses..., op. cit., p.132.

csdice Borgia, op. cit., lamina 14.
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los 4rboles, los templos, y una multitud de detalles finamente analizados por Y6lotl Gonzalez.™'

Independientemente del color, estas laminas revelan que la division cuadripartita del espacio
se puede reducir a una organizacion en ejes complementarios. Las oposiciones lejos de ser fijas se
constitujan en funcién de las necesidades contextuales, y cada direccidn significaba a través del
contraste cromatico que establecia, puntualmente, con otra.

Este planteamiento conduce a reflexionar sobre la composicion exacta de las secuencias de
colores que aparecen en los diversos tipos de documentos. Regresando a los cuadros que elaboramos
para sintetizar la informacién de fuentes escritas y codices, sefialamos, ya, la gran variabilidad de
acordes definitorios del espacio.”™ Concretamente, el grupo de colores negro, azul, verde, amarillo
(o anaranjado), rojo y blanco (o blanco con rojo) se demultiplicaba en seis estructuras cromaéticas
distintas.

Notamos que los colores del maiz — esos son amarillo, blanco, rojo y negro (o azul) —s0lo

se usan, en una ocasion, para calificar los puntos cardinales.” En los demas. casos, los contrastes

cromdticos — expresion de esencias csmicas afrontadas — buscan traducir oposv‘lcxones.esp cificas

entre los rumbos.

Encontramos, por ejemplo, en la version de Durdn y Tovar el acorde negro (oscuro), rojo
(claro), amarillo (seco), verde (htimedo). Su distribucién en las direcciones provoca que el Orlente
y el Sur se conecten entre si por sus colores oscuros y hiimedos, y se opongan al Norte y al Oeste
cuyo cromatismo es mas bien luminoso y seco. En la secuencia de Gemelli Careri asi como en las
paginas 17-18 del Vaticano B, Norte y Este reciben los tonos claros para marcar la diferencia con las
regiones occidental y meridional.

Entre las demds imagenes de los cddices, las laminas 27 del Borgia y 69 del Vaticano B
resultan sumamente interesantes pues, ademas de confrontar los rumbos dos a dos mediante el
cromatismo, confirman algunas de las propuestas que formulamos al analizar la terminologia en el

segundo capitulo. Asi, las condiciones climaticas del cielo de cada cuadrante comprueban que los

My Gonzilez Torres, El culto a los astros..., op. cit., p.166. Véase también E. Seler, Comentarios al
Cddice Borgia, op. cit., tomo 2, pp.85-110.
2Anexos 4 y 5, no incluimos en este cotejo los datos “dudosos” que recopilamos en el cuadro 2 del anexo

"3Estos colores aparecen solamente en la version de Sahagiin (casas de Quetzalcoéatl).

191



colores azul y negro estén, efectivamente, asociados a la humedad, mientras que los tonos rojo y
amarillo son colores secos (véase 2.3. 2, ¢). Por otra parte, estasiléminas evidencian que lasrelaciones
entre puntos cardinales se construyen alrededor de los pares caracteristicos de la oposicién césmica,
es decir amarillo con azul y rojo con negro (o azul).

Abandonamos aqui el cotejo de las diferentes variantes pues creemos que estd demostrada
la necesidad de un estudio caso por caso, sin generalizacion. Nuestro planteamiento consistia, mas
que nada, en cuestionar el anterior método de aprehensidn de las direcciones cosmicas, y en probar
la necesidad de abordar el cromatismo y la organizacion cuadripartita del mundo como sistemas. El
estudio contextualizado de los colores de los rumbos permitira profundizar, en una investigacion
posterior, en aspectos “desapercibidos” de la concepcion nahuatl del espacio.

Finalmente, quedd claro, pensamos, que existian tantas construcciones cromaticas como
contextos para inventarlas. Si bien, en ocasiones aisladas, se buscaba imitar los colores del maiz, la
mayoria de las veces se empleaban el contraste y la complementariedad entre colores (y lineas), para
componer pares de opuestos complementarios que reproducian el orden césmfco. La idea era
manifestar que los cuatro colores eran una unidad — el universo en toda su extension — que se

expresaba mediante la diversidad.
4.3.2. La metdfora de la totalidad mediante la diversidad

Observamos, mas de una vez, a lo largo de este estudio, que el acorde de cuatro o cinco colores
significaba la totalidad del plano terrestre. Queremos mostrar, ahora, que cuando no se asociaban
explicitamente con las direcciones del universo o los signos calendaricos, estas estructuras crométicas
se utilizaban, en contextos mitolégicos y rituales, para denotar la totalidad de un ciclo o de una
entidad divina. El hecho de que se emplee este cromatismo variado ilustra que, en el pensamiento
mesoamericano, la totalidad no se separaba de la diversidad.™

Asi, recordamos que, aun cuando manejaban cotidianamente maices marcados por una gama

cromdtica muy amplia, los nahuas calificaron los granos extraidos del Monte Sagrado tan sélo con

704Ecta idea de totalidad mediante la diversidad ha sido demostrada, por Alfredo Lépez Austin, en el caso
preciso de los drboles césmicos y de Tamoanchan (véase 4.2./, b, e infi-a Conclusiones del Capitulo IV).
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cuatro colores, pues éstos eran la expresion metaférica de la totalidad del sustento (véase 3.1.2).7%

Esta caracterizacién cromatica de las mazorcas era tan anclada en las creencias prehispanicas, que
el acorde se fue integrando en una forma rectangular cuadripartita que ornaba la mejilla de las
deidades del maiz y del dios solar.™® Dejando de lado el cromatismo del alimento o del plano
terrestre, nos interesa abordar, finalmente, otras alusiones a la “totalidad” mediante las estructuras

de cuatro o cinco colores.

a) La rotalidad del tiempo

Si bien las figuras o las organizaciones cromaticas cuadripartitas suelen evocar los puntos cardinales,
descubrimos, al iniciar este capitulo, que plasmaban también ciclos temporales. Asi, encontramos
que los dias del ronalpohualli aparecen “contados” e incluso introducen un segundo color, en los
trapecios y las herraduras que estructuran la primera imagen del Cédice Fejérvary Mayer.™

La divisién del espacio en cuadrantes de colores tenia probablemente que ver con los
movimientos anuales y diarios del sol.”® Ahora bien, Michel Graulich ha dicho que la historia de una
era césmica se podia asimilar al transcurso de 'uﬁ,dl’a.""9 Como era de esperarse, el cromatismo es una

caracteristica sobresaliente de aquellas maximas unidades de tiempo.

El cromatismo de los Soles esta descrito, de manera curiosa, en el Cédice Vaticano A. En efecto, el
comentarista del manuscrito atribuye a cada una de las eras cosmogénicas un “cabello cromético”.

Asi, el Sol de Agua esté presentado como la edad de cabellos blancos (tzoniztac), el Sol de Viento

"5Mario Castillo nota que, hoy en dia, los indigenas de la Sierra Norte de Puebla conocen hasta trece tipos
de malz (M. Castillo, op. cit., p.118). Por otra parte, vale la pena subrayar que, en la época prehispanica, el acorde
de cuatro colores como definicion del maiz en su “‘totalidad” era tan importante que aparecia incluso fuera del
contexto ritual. Asi, en la descripcién del maiz en el mercado, los informantes de Sahagun sélo mencionan el
cromatismo blanco, negro, amarillo y rojo, cuando es probable que los matices de las diversas variedades de
mazorcas fueran mas numerosos; Florentine Codex, op. cit., libro VI, p.67.

"6Eduard Seler es quien reconoce en esta figura — que ¢l denomina tapapalli — el cromatismo
caracteristico del maiz. El autor insiste en su asociacién con Cintéotl, pero también con Tonacatecuhtli, Xochipilli y
Macuilxéchitl (en Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 1, pp.15, 102, 166).

7 Codice F ejérvary Mayer, op. cit., lamina 1.

"8Cuando hablamos de dia nos referimos a la parte diurna pero también nocturna de esta unidad de tiempo.

"Michel Graulich dice que las eras eran llamadas Soles porque todos los ciclos de vida eran comparados
al movimiento aparente del astro diurno, en Mythes et rituels..., op. cit., p.72.
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como la edad de cabellos amarillos (tzoncuztique), el Sol de Fuego como la edad de cabellos rojos
(tzonchichiltic) y el Sol de Tierra como la edad de cabellos negros (tzontliltic)." i

Aun cuando, en un primer momento, esta calificacion resulta extrafia, se jgstiﬁga al recordar
que, en ndhuatl clasico, szonli significaba “cabello” pero se usaba también para Iei_ cantidad de 400,
eso es el nimero que denotaba la multitud. Visto asi, es l6gico que el término-se haya‘aplicado alos
grandes periodos temporales que eran las eras cdsmicas. k S S '

Ya notamos que la definicién cromética de las creaciones anteriores a la actual habia llevado
varios autores a buscar una correlacién entre las edades y los puntoscardmales (véase 4.1.1, d).™"!
Sin negar la posibilidad de un nexo entre las sucesivaserasy la Qrdgnéc;Qn del mundo, creemos que,
al igual que para las direcciones, el acorde cromatico evocabé sobre todo la totalidad, en este caso
del tiempo transcurrido.

Ademas, pensamos que el contraste establecido entre los cuatro colores marcaba, aqui, las
afinidades y oposiciones que existian entre estas distintas épocas. Esta conjetura es apoyada por la
propuesta de Michel Graulich quien, a partir del estudio de los elementos - tierra, agua, viento y
fuego —, probo que los Soles Cosmogonicos se relacionaban y afrontaban dos a dos.

De acuerdo con este autor, los Soles de Tierra y de Agila caracterizados por elementos
pesados se vinculaban con la parte femenina y oscura del cosmos, mientras que los elementos {gneo
y aéreo, ligeros e impalpables, conectaban las Eras de Lluvia de Fuego y de Viento con el supra-
mundo, masculino y luminoso.”"

Esta interpretacion concuerda bastante bien con la secuencia cromatica que proporciona el
Vaticano A. Asi, tendriamos nuevamente que rojo y amarillo calificaban los elementos celestes, eso
es de naturaleza “caliente”, “clara” y “seca”. Por otro lado, el color negro del Sol de Tierra
confirmaria su lazo con el espacio infra-terrestre. Propusimos que el color blanco era ambivalente

¥y, en consecuencia, podia conectarse con las dos esferas cosmicas. Por lo tanto, su utilizacion no

"Codex Vaticanus 3738, op. cit., laminas 4v-Tr. Lamentablemente, no conocemos otras versiones de este
interesante mito que permitan evidenciar variantes en la eleccion o el orden de los colores.

My Soustelle, Pensamiento cosmoldgico..., op. cit., p.25; R. Moreno de los Arcos, op. cit.; F.J. Rodriguez
Ramirez, op. cit., p.281. Michel Graulich nota que las eras eran probablemente asociadas con las direcciones, pero
que ignoramos en qué forma, en Mythes et rituels..., op. cit., p.91.

"M Graulich, Mythes et rituels..., op. cit., pp.85-86.
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resulta propiamente ilustrativa (véase 3.2.1, c).
con eras especificas, estos

En cambio, es interesante subrayar que, mas alla de su aéoéiqéié
colores pudieron funcionar como pares definitorios de los dﬁ)S prindibibs (%Q"mponentes del cosmos.
Asi planteamos, tentativamente, que la pareja rojo-amarikl‘l‘b ¢;_'ei éqraqteriética del cielo, mientras que
la unién de negro con blanco traducia la oscuridad del mundo;iﬁfefidr. Esperemos poner a prueba

estas ideas en una investigacion posterior.

Por otra parte, nos sigue llamando la atencién la inusual descripcion de los Soles mediante
“cabellos”. Un episodio mitico de la Histoyre du Méchique representa, sin duda, otra clave para
explicar esta calificacion, pues relata como, después de la creacion de la tierra, se establecié un
estrecho vinculo entre el pelo y los arboles. El extracto cuenta cdmo éstos aparecieron en el mundo,

a partir de los cabellos de una deidad dema...

...Lo que viendo los dioses dijeron el uno al otro: “es necesario hacer la tierra”, y diciendo eso se transformaron
ambos en dos grandes serpientes, de las cuales una agarro a la diosa por su mano derecha y su pie izquierdo,
la otra por su mano izquierda y su pie derecho, y la presionaron tanto que la rompieron a la mitad, y de la mitad
de los hombros hacia arriba hicieron la tierra y la otra mitad se la ilevaron al cielo, lo que enojé mucho a los
demas dioses. Después de este acontecimiento, para consolar la dicha diosa de la tierra del dafio que los dos
dioses le habian hecho, todos los dioses bajaron para animarla, y ordenaron que de clla saliera todo el fruto
necesario a la vida del hombre; y asi hicieron de sus cabellos sirboles y flores y pasto, de su pie! la hierba fina
y las pequeiias flores, de sus ojos los pozos y las fuentes y las pequenias cuevas, de su boca rios y grandes
cavernas, de la nariz los valles de los montes, de los hombros las montaiias.”"*

La esencia compartida entre los vegetales de todo género y el pelo, nos conduce a una
asociacion de idea, tal vez algo acrobatica, entre los cabellos cromaticos de las Eras Cosmicas y los
arboles de las cuatro esquinas del mundo. Esta propuesta, un tanto descabellada, cobra vigor si

recordamos las laminas 49 a 52 del Cddice Borgia. En la parte inferior izquierda de estas imagenes

Buce que voiant les dieux dirent {’ung a Iaultre: “il est besoing de faire la terre”, et ceci disant se
changérent touts deux en deux grands serpents, des quels I’ung saisit la déesse depuis la main droicte iusques au pied
gauche, I"aultre de la main gauche au pied droit, et la pressérent tant que la firent rompre pour la moitié, et de la
moitié devers les espaules firent la terre, et ’aultre moiti¢ la emportérent au ciel, de quoi les aultres dieux furent fort
fachés. Aprés ce faict, pour récompanser la dite déesse de la terre du domaige que les deux dieux lui avoint faict,
touts les dieux descendirent la consoler, et ordonnérent que delle sortit tout lc fruict nécessaire pour la vie des
hommes; et pour ce faire, firent de ses cheveux arbres et fleurs et herbes, de sa peau I’ herbe fort menue et petites
fleurs, des ieux puix et fontaines et petites cavernes, de la bouche riviéres et grandes cavernes, du nais valées de
montaignes, des espaules montaignes”. A. Thévet, op. cit., p.29. Las negritas son nuestras.
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de las reglones cosmicas, se pintaron cuatro tronos sobre los cuales descansan un tocado y una

“peluca” de dlstmto color, rematados por glifos de afios.”!

Apoyéndose en-los cabellos de las edades cosmicas, Anders, Jansen y Reyes Garcfa aﬁrman
que las combmacnones de afios, tronos y tocados se vmculaban probablemente con las creaciones
anteriores a la-actual.”'* La presencia de pelucas multicolores en estas escenas asi como la eventual
asociacion: del arbol con el cabello son una confirmacién del uso. del color para conectar cada Era

Cosmogonica con un punto cardinal. No obstante comprobamos, .una vez mas, al comparar las

versiones del Vaticano A y del Borgia, que no ex1ste una estructura cromdtica estable pues cada
manuscrito posee su propia secuencia.’'® e

Esta nueva expresion de las afinidades entre tiempo y espacio refuerza lo que ya percibimos
en la lamina 1 del Cédice Fejérveary Mayer, eso es que un ciclo completo del calendario, la
“totalidad” del tiempo, se concibe como una “vuelta” alrededor de las cuatro direcciones. En fin, el

acorde cuadruple es definitivamente la forma de homologar tiempo y espacio.

b) La totalidad de la divinidad

En las fuentes documentales y sobre todo en los manuscritos pictograficos, descubrimos menciones

e imdgenes de una misma deidad, declinada en cuatro o cinco ejenlplares de dlstmtos colores Esta

circunstancia deriva de la posibilidad de la sustancia dlvma de fi sxonarse lo cual 51gmﬁca que los

componentes de un dios original se separan en dlversas advocaciones.”

El uso del acorde caracteristico de la organizacion horlzontal del espacm provoca

inmediatamente una asociacion de ideas entre la caracterizaciéonde la deldad medlante un crom 7tis

cuadruple y la distribucion de sus imdgenes en las esquinas del universo.

Yesdice Borgia, op. cit., laminas 49-52, )

715k, Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcla, Los templos del cielo y de la oscuridad..., op. cit., p.266..

718E] acorde blanco, amarillo, rojo y negro en el Vaticano A y el negro, azul, blanco y amarillo en el Borgia
(op. cit., laminas 49-52),

"7, Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., pp- 25-26, 161, Véase también A. Lépez Austin,
“Nota sobre la fusién y la fisién de los dioses en el panteén mexica”, en dnales de Antropologia, vol. 20, n°2, 1983,

pp.75-87.
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Sin embargo, vamos a ver que si todos los dioses nacidos de la fision proceden de una esencia
divina original pero son distintos entre si, el uso del color es, antes que nada, la expresion de la
totalidad de cada divinidad plasmada en la diversidad. Esta suposicién es reforzada por la

mutabilidad de los dioses, que se encuentran inmersos en un proceso ciclico. Como lo expresa

Alfredo Lépez Austin...

... la complejidad de los dioses no es una mera redundancia retérica ni un mero recargo iconogréfico, [...] apunta
a muy notables caracteristicas de dinamismo de los dioses mesoamericanos; a una proyeccion de la rueda de la
vida y la muerte en toda la esfera del cosmos; a presencias y ausencias ciclicas de las fuerzas. Los dioses —y
sus imagenes — no son sino parte de una concepcion general que es dindmica, lidicra, circular, de oposiciones

polares.”®

Asi, la variacidon cromdtica podria evocar los cambios en la naturaleza de las deidades
conforme pasa el tiempo, pues el acorde de cuatro o cinco colores se usa para definir el espacio y,

por via de consecuencia, los ciclos temporales.

La informacion de las fuentes escritas sobre la fision de los dioses en cuatro o cinco advocaciones
crométicas no es tan numerosa como la pictografica. La revisaremos, rapidamente, antes de
centrarnos en las imagenes de los cédices.”"”

Una de las deidades cuya “division” estd ampliamente registrada es Tlaloc. Asi, uno de los
patronimicos de este dios, Nappatecuhtli, remite exactamente a su fisién en cuatro aspectos pues
significa “ Sefior Cuadruple”.”® Recuérdese también que existian cuatro encarnaciones del dios de
la lluvia que “robaron” el maiz del Tonacatépetl y se lo llevaron, creemos, en sus casas situadas en
las esquinas del mundo (véase 3. /.2, a). La coincidencia entre la definicién de los Tlaloque mediante
el acorde de cuatro colores y el cardcter cuadripartito de su distribucién en el espacio deja suponer

que el cromatismo traduce aqui la posicion de cada advocacion en un punto cardinal.

8, Lépez Austin, “Nota sobre la fusién y la fision de los dioses en el panteén mexica”™, op. cit., p.76.
"9 os datos extraidos de las fuentes y de los cédices vienen resumidos en los cuadros del anexo 7.

0B, Sahagin, Historia general..., op. cit., tomo 1, p.105.
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Otro dios que se caracterizaba también por su fisién en cuatro personalidades divinas es
Xiuhtecuhtli. Sahagun describe como, en la fiesta de /zcalli, se sacrificaban cuatro esclavos, ixiptla
de este numen, adornados con atavios multicolores, de suerte que...

.:Al primero llamaban Xoxouhqui Xnuhtecuhtll, al segundo llamaban Cozauhqu: Xiuhtecuhtli; al tercero
llamaban Iztac Xiuhtecuhtli; al cuarto llamaban Tlatlauhqui Xiuhtecuhtli.”! : S

Como bien vimos en un apartado anterior, la deidad ignea, ubicada en el ombhgo d‘eil”
universo, era el axis mundi por el cual confluian las esencias opuestas procedentes,déklas esferas
complementarias del cosmos. Asimismo, €l Centro era el punto donde se producia la sintesis de la'sv
cualidades peculiares de cada rumbo césmico (véase 4.2.3, a). Luego, deducimos que la divisién de
Xiuhtecuhtli en advocaciones de cuatro colores se debe de interpretar también en una base
cosmoldgica.

Finalmente, la Leyendu de los Soles habla de la transformacion, mediante el fuego, de la diosa
[tzpapalotl en pedernales de cinco colores.” Ni el contexto mitoldgico, ni la informacion disponible
acerca de esta supuesta diosa chichimeca permiten establecer un vinculo explicito entre Itzpapalotl
y laordenacion del espacio en cinco direcciones.”™ Asi la definicién cromatica de la deidad ha de ser,
mas bien, una referencia a la totalidad de su esencia (;plasmada en el pedernal?) y descompuesta en

partes por la cremacién.™?

EEsta capacidad de los dioses de fisionarse en advocaciones crométicas ha conducido algunos-autores
adescubrir nimenes, individualizados por cuatro colores y conectados con los puntos cardinales, por

todos lados. Insistimos, ya, en la exageracion que provoco la descripcién de un Tezcatlipoca rojo y

2 bidem, tomo 1, p.280. Los nombres de estas cuatro advocaciones significan, respectivamente,
Xiuhtecuhtli Azul, Xiuhtecuhtli Amarillo, Xiuhtecuhtli Blanco y Xiuhtecuhtli Rojo.

22 ‘e . .
7""Leyemln de los Soles, Cédice Chimalpopoca, op. cit., p.124.
235610 sabemos que Itzpapalotl fue la diosa que enseiié a los chichimecas a “cazar” hacia los cuatro
rumbos, en Anales de Cuaulititlan, Cédice Chimalpopoca, op. cit., pp.3 y 6.

" parece, a primera vista, contradictorio que Itzpapalotl, “Mariposa de Obsidiana”, se transforme en
pedernal, la piedra simbélicamente opuesta a la obsidiana. Guilhem Olivier presenta una explicacion de esta
metamorfosis, asi como pertinentes reflexiones sobre el pedernal y la obsidiana en Moqueries et métamorphoses
d'un dieu aztéque..., op. cit., pp.133-140. Véase también M. Graulich, Querzalcéatl y el espejismo de Tollan,
Antwerpen: Instituut voor Amerikanistiek v.z.w., 1988, p.103.
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otro negro, entre los hijos de la pareja primordial (véase 4. 1.4).

Garibay es el autor que lleva esta tendencia a su extremo, al indicar que “... a cada numen se
le asignan los colores de los cuatro rumbos”. Este autor afirma, por ejemplo, que las dos versiones
conocidas de Cintéotl, respectivamente roja y blanca; son sélo un aspecto de la separacion de este
dios en cuatro personalidades, diferenciadas por sus colores.”

Pensamos que esta conclusién no tiene fundamento pues, hasta donde sabemos, no se
conocen, ni en los textos ni en los cédices, variantes de Cintéotl marcadas por un acorde de cuatro
o cinco tonos.”® La calificacién de cada deidad mediante cuatro o cinco colores es una hipotesis
interesante pero debe de confirmarse, por lo menos, en una fuente escrita o pictografica, asi como el
supuesto vinculo de sus advocaciones con las direcciones.

Consideramos que, de un contexto a otro, la intencionalidad puede variar y sin negar su
eventual caracterizacion mediante un conjunto de cuatro colores, debemos aceptar que, en la Historia

de los mexicanos por sus pinturas, los Tezcatlipoca son coloreados inicamente con la pareja negro-

rojo...

... ahora bien, para demostrar la existencia de las cuatro advocaciones de esta deidad es necesario
acudir al Cddice Borgia, donde efectivamente se pintaron Tezcatlipoca de distintos colores,
repartidos en las esquinas de la lamina 32.77

En este documento, “El Sefior del Espejo Humeante” no es un ejemplo aislado de fisién

divina en cuatro o cinco aspectos. Asi, con el correr de las piginas, nos topamos con “ejemplares

254, Garibay, Veinte Himnos Sacros de los Nahuas, op. cit., p.104,

28En e] Codice Florentino se dice del templo de Xochicalco, ... Aqui morian los que iban ataviados como
el Cintéotl Blanco y el Cintéotl Rojo...” (...fn suchicalco, vican mjquija in jztac cinteoutl, yoan tlatlauhquj
cinteowtl...), pero en ningin momento se alude a otras advocaciones cromaticas. En Florentine Codex, op. cit., libro
11, p.177.

Cédice Borgia, op. cit., lamina 32. Las figuras de esta lamina han sido identificadas como Tezcatlipoca
por Eduard Seler, cuyas ideas retoman Nowotny y luego Anders, Jansen y Reyes Garcia. A pesar de que la deidad
tenga un espejo en el pie, notamos que no lleva la pintura facial caracteristica de Tezcatlipoca. E. Seler, Comentarios
al Cédice Borgia, op. cit., tomo 2, p.16; K. Nowotny, op. cit., p.26; F. Anders, M. Jansen, L. Reyes Garcia, Los
templos del cielo y de la oscuridad..., op. cit., p.201.
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cromaticos” de Xiuhtecuhtli, Yoaltecuhtli, Tlahuizcalpantecuhtli, Cihuacéatl y Xélotl Nanahuatzin.”®
Sin olvidar las, ya mencionadas, imagenes de los Ahuiateteo, de las Cihuateteo y de Tlazoltéotl, en
las ldminas 47 y 48. Existe entre todos los dioses de cada serie, una relaciéon de co-esencia, una
unidad que se expresa en los disefios de la pintura facial, en el atavio, mientras que el cromatismo
es la marca de la diversidad.

Algunas veces, los dioses cromaticos estdn ubicados en las esquinas de la composicién o
asociados a cuatro signos de dias, indicadores de los puntos cardinales.” Estos casos muestran como
el color se usa para revelar el lazo de cada advocacidn con una regién cé6smica. Sin embargo, no se
puede generalizar a partir de estos ejemplos, pues también hay escenas donde los nimenes se
organizan en hileras (Borgia 33) o estin acompaiiados de signos calendéricos que remiten a una sola
direccion (Borgia 41 y 47-48). En estas ldminas, el color ilustra la mutabilidad ciclica de un dios,

Por otro lado y volviendo, una vez mds, al ejemplo de Tezcatlipoca, constatamos que las
encarnaciones cromaticas no aluden siempre a la distribucion de la esencia divina en los cuatro
puntos cardinales, sino que se emparentan con otras deidades,”® Comprobando que el ,usé_’dé,un"
acorde de cuatro colores no evoca, sistematicamente, la conexion con los rumbos, dedudi‘moS que
denota sobre todo la esencia de una divinidad en su totalidad, eso es en su diversidad. L.a colocacion
de las advocaciones cromaéticas en los puntos esquinales de la tierra seria, entonces, contextual.

Esta idea de totalidad de la deidad expresada mediante la estructura de cuatro o cinco colores
cobra vigor al examinar los cuadros del anexo 7. En efecto, notamos variaciones entre los acordes,
de una deidad a otra, pero descubrimos cierta coherencia en la atribucion de una secuencia cromatica
precisa a cada dios.

Asi, Xiuhtecuhtli se define tinicamente, y eso en las fuentes escritas y plasticas, combinando

azul, amarillo, rojo y blanco. Los dioses Ahuiateteo y Xdlotl Nanahuatzin, hermanados por su pintura

28 sdice Borgia, op. cit., laminas 33, 35, 41, 42 y 45. Todos estos dioses estdn perfectamente
identificables, excepto tal vez los personajes del techo del templo, en la ldmina 33, que Eduard Seler reconoce por su
pintura facial como advocaciones del dios del fuego. En Comentarios al Codice Borgia, op. cit., tomo 2, p.22.

™ Codice Borgia, op. cit., laminas 32, 35,42 y 45.

%jacques Soustelle dice que el Tezcatlipoca rojo es Xipe Totec, mientras que el azul serfa Huitzilopochtli,
en L 'univers des Aztéques, op. cit., p.53. Guilhem Olivier refuta la identificacién de Huitzilopochtli con un
Tezcatlipoca azul, en Moqueries et métamorphoses d’un dieu aztéque..., op. cit., p.306.
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facial y conectados por implicaciones simbélicas,”' comparten el acorde negro, azul, verde, amarillo
y rojo. Las representaciones de Cihuacoatl y de las Cihuateteo también muestran los mismos colores,
s6lo que en una de las series se afiadio, a la estructura cuadruple, el color blanco. Es el mismo caso
pararlos Tlaloque que reciben los cuatro colores del maiz en la Leyenda de los Soles,”™ y suman el
negro asu cromatismo en los cédices Borgiay Vaticano B. Finalmente, y a pesar de que se parezcan
de més.«lejés, ‘los dioses nocturnos Tezcatlipoca y Yoaltecuhtli se caracterizan por la misma
asociac:ic")n'.cromética.

o ‘Por Asupuesto no faltan las excepciones, pero resultan relativamente aisladas y no son
suficientes, pensamos, para opacar las deméds evidencias.” El hecho de que cada dios se fisione en
combinaciones cromaticas distintas es revelador del papel de los colores en la expresion de la

diversidad caracteristica de cada esencia divina original.

Para cerrar, quisiéramos exponer una idea que surgi6 en el proceso final de esta investigacion y que,
por su importancia, esperamos desarrollar posteriormente, pero que conviene, por lo menos,
mencionar antes de terminar este capitulo. Planteamos la hipdtesis de que existia un acorde de cuatro
colores especifico del supra-mundo, otro de T/alticpac y, finalmente, otro definitorio del inframundo.
Esta idea viene impulsada por las conclusiones que extraemos de la fision de los dioses en
advocaciones de cuatro o cinco tonos, asi como por el andlisis del cromatismo particular de Tlaloc
realizado por Durdica Ségota.”

Acabamos de comprobar que cada dios parecia poseer su propio acorde. Por su parte, Ségota
evidencio que el grupo negro, azul, blanco y rojo, era la estructura cromatica reservada a la divinidad

de la lluvia, cuyo dmbito de poder era la esfera fria, htimeda y oscura del cosmos.”® Ahora bien, la

3VE, Seler, Comentarios al Cédice Borgia, op. cit., tomo 2, pp.74-79.

2 . g . o . ..
32Ey, el Codice Borbénico (op. cit., lamina 31), los Tlaloque ostentan también los cuatro colores del maiz,
esos son blanco, amarillo, rojo y azul.

733 excepcion a la regla es la deidad Tlahuizcalpantecuhtli que, en ninguna ocasion, se define mediante
un acorde estable, véase anexo 7.

73D, Ségota, Valores pldsticos del arte mexica, op. cit., pp.77-100.

733Diferimos de la propuesta de Ségota en la medida en qué esta autora considera que el acorde de Tlaloc
evoca “el mundo propiamente” en su extension horizontal o la naturaleza en su totalidad, mientras que nosotros
conjeturamos que podria simbolizar la esfera inferior del cosmos; D. Ségota, Valores pldsticos..., op. cit., pp.81 y
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propuesta consiste en pensar que las conclusiones de Ségota acerca de Tlaloc, asi como nuestras
propias reflexiones se podrian extender a las distintas dreas de dominio de cada deidad. Este
planteamiento llevara, probablemente, a interesantes deducciones sobre la implicacién de - las

estructuras cromaticas cuadruples en la caracterizacion de estaciones secas y hiimedas.

108.
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Conclusiones del Capitulo IV

Estamos conscientes de haber dejado fuera del anélisis numerosos ejemplos de cj@linag:ién Cromética,
en diversos contextos. Asi, varias figuras marcadas por estructuras de colores:cuadruples quedaron
olvidadas entre las ldminas del Grupo Borgia. Los limites temporales de esta investigacion no
permitieron profundizar, tampoco, en la manifestacién del color en el ritual, en particular en las
fiestas de las veintenas donde aparecen,.a menudo, personificaciones de dioses cromdticamente
calificadas.

A pesar de sus limitaciones, este panorama permitié averiguar algunos significados de los
acordes de cuatro y cinco colores. Primero, queremos recalcar que se prob6 nuestra hipétesis inicial:
Asumiamos que cada rumbo no se define por un solo color sino por las relaciones y oposiciones que
mantiene con los demds, las cuales se expresan en el contraste cromatico.

Ademas, descubrimos que, en cada direccion, se repetia el doble cromatismo de la unién
creativa de los contrarios y también fluia la totalidad de las esg:hg:ias del cosmos, plasmada en una
estructura cromatica cuadruple. Por otra parte, constataxnos?qhé a‘ideﬁniéién del universo en su
totalidad se realizaba, asimismo, mediante un par antagéniéo o una équiacién de cuatro o cinco
tonos. R S - o
Este estudio cromatico nos llevo a percibir que, para los antiguds nahuas, :él cbémgs era gxla
sintesis de opuestos que se desplegaba en las cuatro direcciones. cémo loﬁiojs’ﬁé L'opg:z Austm en
su estudio de Tamoanchan, el axis mundi une todas las esencias del mundo enel Centro pero también
las riega hacia los cuatro vientos, al materializarse en un arbol doble o en cuatro proyecciones
esquinales.”™®

El estudio de la quinta direccidon permitié insistir en la idea de ciclo, transmitida por los
grupos de cuatro o cinco colores. Asi, comprobamos que estas estructuras expresaban el paso del
tiempo y la alternancia. Finalmente, observamos que, con base en la distribucidn cuadripartita y el

cromatismo, los dioses, las eras, los espacios existian los unos a través de los otros, y se cargaban de

significacién. .

64, Lépez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, op. cit., pp.224-225,

203



REFLEXIONES FINALES

Nuestra eleccion metodolégica consistia en conjugar las disciplinas — andlisis lingiiistico, histérico’
y pictografico —, e insistia en el interés de un estudio cromético. contextualizado, apoyado en las
propuestas tedricas de los semi6logos e historiadores del color. Gracias a este acercamiento plural
al cromatismo en la cultura nahuatl prehispanica, contestamos, aunque parcialmente, las preguntas
que estructuraron este trabajo, y aportamos algunos resultados que confirman la pertinencia de la
problematica.

Asi, evidenciamos. el funcionamiento del cromatismo como sistema, pues vimos — en
particular en el capitulo IV — que los colores significaban en su articulacién los unos con los otros.
A partir de un ejemplo, la definicidon cromdtica de la superficie terrestre, entendimos. que no
importaba la asignacion precisa de un solo tono a un rumbo, sino las relaciones y oposiciones que
éste establecia con los demas, las cuales se traducian en el contraste cromatico. : ,

Ademas, emergieron, a lo largo del ensayo, los estrechos vinculos entre la vision 'dcl mundo
de los nahuas y su manejo del cromatismo. Este funcionaba, entonces, como cédigo, en eso que
reflejaba un sistema de pensamiento (sistema de contenido, segin la definicién de Roque), a la vez
que participaba directamente de la forma nahuatl de clasificar pues, retomando la férmula de

Pastoureau, “el color es una etiqueta; su funcidn es antes que nada emblemadtica y taxondmica”.

En esta tesis, descubrimos cdmo se construian los términos cromaticos y qué lugar ocupaban los
materiales en el vocabulario y la taxonomia prehispanica. Esta parte de la investigacién reveld un
nexo profundo entre materias y concepcion abstracta de los colores.

Si bien los matices cromaticos eran frecuentemente expresados con adjetivos — que remitian
a una entidad natural cuyo color era una referencia —, tampoco pudimos concluir en la ausencia de
un concepto abstracto del cromatismo, en la lengua y la cultura nahuatl. De hecho, el caso preciso
de iztac fue la ocasion de demostrar que el color, bajo su forma de signo lingiiistico, no era
sencillamente la evocacion de un objeto natural.

Este acercamiento a la nomenclatura llamé nuestra atencion sobre las significaciones anexas

de los términos cromdticos, independientemente de la sola coloracién. Asi, el ejemplo de teztic
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subrayé la pertinencia de abarcar el “aspecto” de pigmentos y productos tintéreos, pues esta palabra
expresa una analogia del color con la harina, objeto blanco pero también polvoroso. ‘
Paralelamente, el caso de foztli ilustré la existencia de cierto dinamismo en la concepcion
nahuatl del cromatismo. Mds que a un color especifico, este término remite al paso de-un matiz
indeterminado al amarillo. Concretamente, fozt/i traduce un cambio cromdtico. La aparicion de este
caracter fluctuante en la terminologia nos empujara a reflexionar, en posteriores investigaciones,

sobre una eventual incidencia de la nocidn de ciclo en algunas voces crométicas.

El segundo capitulo reveld, también, el papel de los colorantes en la idea nahuatl del color. Asi, en
ciertos contextos, las materias tintéreas y los pigmentos transmitian sus nombres a objetos, aun
cuando no servian directamente para pintar o teiiirlos.

El analisis de extractos del Cddice Florentino aclaré laigualdad de estatuto entre los vocablos
cromaticos “genéricos” (adjetivos) y los colorantes. De alli surgié una paradoja entre la aparente
equivalencia de estos dos tipos de términos, por una parte, y, por otra, la coherencia en el empleo
sistematico de los mismos nombres de colores — sean colorantes o adjetivos — para describir las
mismas entidades, en particular los dioses.

Esta constatacidn condujo a pensar que la significacién de los términos cromaticos rebasaba
la pura transmisién de un matiz preciso. Todos los vocablos conllevaban un complemento de
significado, que podia derivar de su construccién lingiiistica o de su origen, en el caso de los
materiales. Entonces entendimos que, gracias a estos multiples sentidos, sus nombres debian de
integrar colores y colorantes en el gran sistema clasificatorio ndhuatl,

La descripeion de algunos de los productos empleados, por los nahuas, en la pintura de las
divinidades reforzo estas deducciones. Asi, averiguamos el uso de una variedad de materias
colorantes, que nos llevé a reflexionar sobre los porqués de tal diversidad. Llegamos a formular
nuevas hipotesis que pondremos a prueba al estudiar, mas concretamente, el color de las deidades,
en nuestra investigacion doctoral.

En resumen, la pregunta que nos hacemos es ¢ en qué medida la naturaleza, el origen, las
caracteristicas intrinsecas del material conferian a la entidad coloreada o denominada un

complemento de significacién, mds alla de la sola coloracion? Al seguir con la investigacion,
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intentaremos determinar si los productos colorantes contribuian a ubicar los objetos pintados en el

sistema taxondémico general.

Finalmente, e]'aﬁérlisis del vocabulario cromdtico mostré qué el sistema de denominacién de los
colores fﬁncionaba en paralelo con la cosmovision. Si todavia tenemos dudas en cuanto a los
productos colorantes, descubrimos, gracias a la etimologia, que la construccion de los adjetivos se
acordaba con los criterios clasificatorios nahuatl. Asi, aparecié un sistema cromdtico que se
organizaba sobre una base de dos o de tres matices, e imitaba la complementariedad del cosmos
plasmada en las oposiciones polares, caliente-frio, seco-hitmedo, luminoso-oscuro, entre otras.

Vislumbramos que para transmitir las nociones de sequedad y de humedad, eso es la gran
divisidn del cosmos y del tiempo, asi como la idea de alternancia, se recurria al alto contraste entre
los tonos amarillo y verde-azul. Por otro lado, la oposicion entre la luz y las tinieblas se tradujo en
un triangulo cromaético compuesto de blanco, rojo y colores oscuros. Mas alla del uso de estos
matices antagdnicos, vimos que los polos de la luminosidad se expresaban sobre todo en el manejo
del contraste. En otras palabras, la luz se evocaba mediante altos contrastes entre colores
complementarios, mientras que la oscuridad se sefialaba con contrastes sutiles entre tonos oscuros.

Queremos precisar que, fuera de estas oposiciones crométicas construidas, no extendemos
los significados evidenciados aqui, a cada color cuando aparece en forma aislada. Insistimos en que
cada tono, cada agrupacion de colores, se debe de aprehender en su contexto, sin aplicar una receta
preestablecida o una regla estricta. Estamos conscientes de que, independientemente de su unién con
el azul, el amarillo puede gozar de una constelacion de significaciones que varian cuando se asocia,
por ejemplo, con el blanco o el negro.

Uno de los avances de la investigacion fue apuntar que el analisis contextualizado del
cromatismo es imprescindible. Nuestro objetivo, en trabajos posteriores, consistira en aislary estudiar

otros pares de colores, para tratar de reconstruir las demds oposiciones que sostenian el sistema

cromatico nahuatl.

Al acercarnos a la cosmogonia y la cosmologia, en las dos tltimas partes de esta tesis, constatamos

que, fuera de las parejas antagonicas, el cromatismo se articulaba alrededor de acordes de cuatro o
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cinco tonos. _ v :

La utilizacion de estas,éStmdepqé, enlosmltos, permitié comprobar que su significado era
metaf6rico, y que su aplicacion a una entidad expresaba la “totalidad”. Podia tratarse del espacio —
celeste, terrestre e infra-terrestre, en sus diménsiones horizontal pero también vertical —, del alimento,
del tiempo, e incluso de la divinidad. De esta manera, el arco iris, estructura compuesta de cuatro
tonalidades cromaticas, era probablemente la “totalidad™ del color. Esta interpretacion fue reforzada
por las afinidades del fenémeno nebuloso con el maiz y su cromatismo simbdlico.

Mis alla de la asignacion de colores precisos a las partes especificas de un cuerpo,
entendimos que el acorde significaba en tanto que se juntaban los cuatro o cinco colores, y se
distribuian en un esquema cuadripartito o de quincunce. La “incongruencia™ representada por las
variantes, locales o no, desaparecié cuando comprendimos que no importaba la atribucién de un

matiz preciso a un objeto, sino la constitucion del color en sistema.

Por otra parte, los relatos miticos permitieron averiguar el origen del cromatismo y las implicaciones
de su aparicidn en la tierra, eso es su papel en la diferenciacion de los seres mundanos.

Descubrimos, .con el episodio mitico del nacimiento del color, no sélo su:peso.en.la

clasificacion de entes y cosas, sino también su otra significacién de “orden”, r“c_;ultti?a”. La
conjugacién de estos dos sentidos fundamentales del cromatismo, “totalidad” y “ci\‘/vﬂizacién”,
justificd la descripcién de los lugares de origen mediante el acorde de cuatro o cinco colores. Vimos,
por ejemplo, que Tollan era calificada por esta estructura cromatica.

La definicidon de otros espacios primigenios, analogos a los primeros — en particular,
Tamoanchan —, con parejas cromaticas nos hizo concebir la posibilidad de intercambio entre éstas
y los grupos de cuatro o cinco colores. Esta idea se fue confirmando en el cuarto capitulo, donde
observamos que el cromatismo doble reemplazaba la tipica division cuadripartita y multicolor de las
imagenes terrestres (juego de pelota y encrucijada de caminos).

Lopez Austin ha mostrado que la unidn de dos colores antagénicos reflejaba la mezcla de
esencias opuestas-complementarias, imprescindible al proceso de creacién. Porlo tanto, establecimos
que la aparente equivalencia entre las estructuras de dos y de cuatro colores se apoyaba en el afan de

traducir, en ambos casos, una idea de contraste. Volvimos, finalmente, a esta idea en la ultima
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seccion de esta tesis, donde aparece que las asociaciones de cuatro colores expresaban contrastes de

colores dos a dos, es decir una organizacion en ejes cromaticos.

La mitologia relativa al nacimiento de los pueblos reveld la asignacion del color blanco a los espacios

originales. Esta circunstancia permitio reflexionar sobre los significados de la blancura, en la cultura

nahuatl prehispénica. v
b'ivalénte de este cromatismo que remite conjuntamente

Primero, apercibimos el»carécter )

al’ orlgen y a la destruccién del ser humano. Pensamos,

i

entonces, que el empleo del color b]anco traduma una idea de ciclo y, por consiguiente, de totalidad

al cielo y a la tierra, a la vida y a Ia muert

del tiempo.
Ahora bien, el estudio del cromatismo del Centro ilustré que el grupo de cuatro o cinco

colores podia ser, asimismo, la metafora de un ciclo, de un encadenamiento. Esta correspondencia

de significado — la idea de la totalidad, de circulo — entre el blanco y los acorde poli-cromaticos nos

llevé a proponer que la blancura simbolizaba la reunién de todos los co]ores, la cual se concebia,
entre los antiguos nahuas, como un grupo de cuatro o cinco: tonos !

Esta conjetura se afirma al volver nuevamente al ejemplo del arco iris que, como dijimos,
representaba la totalidad del color. En néhuatl, el arco iris se llamaba ayath cocamalotl, un nombre
que traducia el caricter nebuloso del fenémeno. Ahora bien, averiguamos, al describir las
caracteristicas de Aztlan, que este lugar mitico era un espacio blanco pero también un sitio invadido
por las nieblas. Supusimos, por via de consecuencia, que la niebla podria ser un sinénimo de la
blancura. Si esta deduccién es correcta, el arco nebuloso, definido mediante un acorde de cuatro
tonalidades, apoyaria la propuesta de que el blanco sintetizaba las estructuras cromaticas cudadruples.

Por otro lado, nos preguntamos en qué medida esta intuicion acerca del blanco no se puede
extender a los demas colores sencillos. En efecto, llama la atencion que los rumbos cdsmicos pero
también los dioses se pinten, a veces, con un matiz y, otras veces, con una combinacion cromatica.
Este hecho conduce a pensar que los colores, como esencias constituyentes del cosmos, tenian la
capacidad de demultiplicarse. Retomando la formula de Lopez Austin, parece ser que los colores

podian fisionarse y fusionarse.
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En conclusién, evidenciamos, gracias a los relatos miticos y al andlisis de la cosmologia, la
existencia de tres cromatismos sobresalientes que estructuraban el sistema néhuatl del color. Esos
son el blanco, los pares de tonos afrontados y los acordes de cuatro o cinco colores.

Encontrémos estos tres tipos de construcciones crométicas en los procesos de “conquista” e
instalacién en nuevos territorios, asi como a la hora de edificar una ciudad. Esta coincidencia entre
los colores caracteristicos de los lugares de origen y de los milagros fundacionales confirma lo que
Alfredo Lépez Austin demostro por otras vias, es decir que las ciudades nahuas eran reproducciones
terrenales de un arquetipo mitico. En estos contextos, el empleo del color conectaba el tiempo mitico

con la vida humana.

Queremos profundizar, en nuestra investigacion doctoral, en el andlisis de la experiencia del color
entre los antiguos nahuas, tanto en cuestiones de mecanismos como de relaciones con el “sistema
de pensamiento”. Excepto en el caso de la blancura, descubrimos que el cromatismo imaginado por
estos hombres se organizaba, fundamentalmente, alrededor de oposiciones polares traducidas en el
contraste. En efecto, vimos que las estructuras cuadruples equivalian a enfrentamientos entre dos ejes
cromdticos.

Nuestra proxima meta consistira en aprehender el sistema cromatico de las divinidades que,
a primera vista, presenta también estos lineamientos. Pensamos que si los colores adquieren su
significacion en el contraste entre si pero también con la forma, las pinturas de los dioses deben de
expresar sus respectivas personalidades pero, sobre todo, concebirse como un todo. Nuestra hipdtesis
postula que el sistema cromatico de las divinidades se cargaba de significacidn a través de las
relaciones y oposiciones cromaticas que se marcaban de un dios a otro. Esperamos, con esta segunda
vertiente de la investigacion, ampliar varias de las ideas formuladas aqui, y poner a prueba la

propuesta tedrica de Lopez Austin en el campo especifico del color...

Los simbolos plasmados en los cddices, en los muros, en el instrumental, en los monumentos de piedra,
integraron codigos cuyas referencias estaban mucho mas alla del ambito de la emocion estética. Estos simbolos
incluyen las bases taxondmicas, estructurales, del cosmos, y fueron producidos por pueblos que basaron sus
acciones en la creencia en una armonia y en una proyeccion taxonémica universal...””?

737A.Lépez Austin, “El dios enmascarado del fuego”, op. cit., p.253.
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Anexo 1. Significados de¢ los términos de color en ndhuatl clisico a partir del Vocabulario de

Molina, del Diccionario de Siméon y productos que entran en su composicion

Blancos

Nombre del color en
nahuatl / Fuentes

Vocabulario de Alonso de
Molina

Diccionario de
Rémi Siméon

Productos que entran en
la fabricacion de los
colores™*

iztac

cosa blanca, salada

blanc

iztac en composicién

plata
amarillo blanquecino

iztalectic, iztaleuac

descolorido, blanquecino,
de frio, de temor o de
enfermedad

pile, bléme, jaune, terne

aztapiltic

cosa muy blanca

trés blanc

testic

blanco

blanc

Amarillos

Nombre del color en

Vocabulario de Alonso de

Diccionario de

Productos que entran en

jaune

nahuatl / Fuentes Molina Rémi Siméon la fabricacion de los
colores
camilectic fruta amarilla y madura brun, qui commence
cosa morena mdrir.
coztic amarillo Jjaune
coztic en composicion oro doré
jalde jaune éclatant
cozpul hombre muy bermejo trés jaune
cogawhqui cosa amarilla y rubia jaune dor¢
roux ardent
toztli perroquet au plumage

738 Algunos productos colorantes que entran en la composicion de colores aparecen mencionados en el
capitulo 11 del libro XI del Cddice Florentino y de la Historia general de las cosas de Nueva Espaiia.
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Rojos

Nombre del color en-
nahuat! / Fuentes .

. T‘Vocrabulario de Alonso de
= Molina

Diccionario de
Rémi Siméon

Productos que entran en
la fabricacién de los
colores,

éhl"chillié 7

- cosa bermeja o colorada

rouge, vermeil

chichilivhqui

*bermeja cosa o colorada

vermeil, rouge, rougi

tapalli

color para pintar o cosa
tefiida

couleur, peinture, teint,
colorié

Nombres que der

ivan de un colorante

Fuentes

Nombre del color en ndhuatl /

Vocabulario de Alonso de Molina

Diccionario de
Rémi Siméon

tlauitl

almagre

ocre rouge, terre calcinée employée
en peinture

tlauhtlapalli

bermellén, bermejo, almagre no
muy fino, encendido

vermillon, couleur rouge

tatlactic

bermejo

vermeil, rouge

Ilalla:uﬁqi‘li,» tatlahuic

rougi, rouge

xochipalli anaranjado, rubio jaune-rouge,
: rouge, rose
xuchipaltia tornarse de color rosado devenir rouge, rose
xuchipaltic rubio o rosado

rouge, rose

B 7\"\ "‘! e
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Azules, verdes

Nombre del coloren
néhuatl/ Fuentes:

~=Vocabulario de
Alonso de Molina

Diccionario de
Rémi Siméon

Productos que entran en
la fabricacién de los
colores

quilpalli, quilpaliic

color verde vert mezcla de texotli 'y
zacatlaxcalli (amarillo).
(HGy CF)
cardenillo, color entre vert de gris

verde y azul

xiuhtic

color turquesado

bleu, couleur de turquoise

xoxouia

pararse verdinegro de
enfermedad o descolorido

étre verdaitre, frais, vert,
étre bléme, pile, livide

xoxohuic o xoxouitl

couleur bleue de ciel faite
avec des fleurs.
Teinture d’étoffes.

xoxoctic cosa verde o descolorida vert, pile, bléme, livide,
cosa cruda cru.
xoxouhqui azul color de cielo, cosa vert, cru, bleu de ciel,
verde o cruda émeraude
xopaleuac, xopalectic cosa muy verde trés vert

Nombres que derivan de un colorante

Nombre del color en
ndhuatl/ Fuentes

Vocabulario de
Alonso de Molina

Diccionario de
Rémi Siméon

Productos que entran en
la fabricacion de los
colores

matlallin, matlalli,

azul més fino,

vert foncé,

matlaltic verde oscuro couleur bleue
texotli azul bleu, azur, flores de matlalli (HG)

sorte de terre minérale
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Negros

néahuatl/ Fuentes

Nombre del color en

Vocabulario de
Alonso de Molina

Diccionario de
Rémi Siméon

Productos que entran en
la fabricacion de los

colores
tiltic cosa negra de Etiopia noir, brun
tlilectic cosa morena O un poco noiritre, brun,
negra presque noir
cuichectic €0sa un poco negra o un peu noirci, fumé
ahumada
caputztic cosa negra noir, noirci

catzactic o catzauac

cosa morena

sale, noirci, malpropre

palli barro negro para teftir couleur, teinture noire
ropa
yapalli, yapaltic negro, moreno noir, couleur noire mezcla de texotli'y
zacatlaxcalli (amarillo).
(CFy HG)
yayactic cosa hosca y morena sombre, brun

i

TESIS CON
LA DE ORIGEN

215




Anexo 2. Correspondencias _cntre colorantes y _matices de color, con base en el Cddice

Florentino v 1a Historia general de las cosas de Nueva Espaiia de Sahagin

739

Nombre del colorante en | Nombre del colorante en Color asignado al Color asignado al
ndhuat! espaiiol colorante en el Codice colorante en la Historia
Florentine General
nocheztli cochinilla, grana Hapalli, chichiltic color de sangre
achiotl achiote Hatlauhqui, tatlactic colorado blanquecino,
bermellén
tauitl ocre rojo bermellén
matlalli texotic, quiltic azul, verde fresco
texotli xoxoctic, xoxovic azul claro
xoxouhqui azul color de cielo
camiltic
apeztli margajita tiltic margaxita negra
tecogahuit! ocre amarillo coztic amarillo
ticatl gis iztac

73*Nada mas se presentan en este cuadro los colorantes cuyos matices se han podido averiguar, a partir de
las fuentes con las cuales contamos.
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Anexo 3. Productos colorantes gue aparecen en las pinturas faciales y corporales de algunos
dioses, v sus correspondientes matices

Fuente documental/
Nombre de la divinidad

Productos colorantes
empleados en la pintura

Productos colorantes
usados en la pintura

Colores caracteristicos
en espaiiol y en ndhuatl

Ixiptla de Chicomecoat|
en Huey Tozozili

facial corporal cuando se han podido
identificar
CF, libro 11, p.4. (excremento de nifio) amarillo
Huitzilopochtli texotli azul,xoxoctic xoxouhqui
CF, libro 1, p.7. tlilpopotzalli, ulli, negro
Tlaloc huauhli blanco amarillento
CF, libro I, p.37. ulli negro
Opochtli (aspecto de
Tlaloc)
CF, libro I, p.45. tilpoporzalli (negro) negro
Nappatecuhtli (uno de los huauhtli blanco amarillento
Tlalogue)
CF, libro I, p.9. tilpopotzalli negro
Quetzalcoatl
CF, libro 11, p.69. tilpopotzalli negro
Ixiptla de Tezcatlipoca en
Toxcarl
CF, libro I, p.13. Hauirl bermellon
Chicomecoatl
CF, libro 11, p.65. tauitl tauitl bermellon

Chalchiuhtlicue

CF, libro I, p.16. wlli en la boca negro
Toci
CF, libro I, p.19. tizatl blanco, izrac
Cihuapipilti ulli negro
CF, libro I, p.22. texotli azul

amarillo, coztic

CF, libro I, p.36.
Ixtlilton

tlilpopotzalli
tizarl

negro
blanco, iztac

CF,libro I, p.4l.
Yacatecuhtli

apeztli

negro, tiltic

CF, libro 11, p.91.
Ixiptla de Huixtocthuatl
en Tecuilhuitontli

tecozahuitl

amarillo, coztic
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Ancxo 4. Sintesis de [a distribucion de los colores en los rumbos cosmicos segiin las fuentes documentales

Cuadro 1. Fuentes en las cuales la asignacion de colores a las direcciones es explicita

Fuente documental Oriente Norte Occidente Sur
Manuscrito Tovar, 1am.30
Circulo policromatico del verde rojo amarillo azul
tiempo
D. Durén, 1am.36
Circulo policromético del verde rojo amarillo negro
tiempo ) ;
B. Sahagun, -
Casas de Quetzalcéatl. amarillo rojo azul-verde blanco -
Gemelli ‘
Circulo policromatico del rojo amarillo verde azul
tiempo
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Cuadro 2. Fuentes en las cuales la asignacion de colores a las direcciones es hipotética

TESIS CON

| FALLA DE ORIGEN

1

Fuente documental/ Oriente Norte Occidente Sur
Interpretacion de...
Anales de Cuaultitlan azul/verde blanco amarillo rojo
Interpretacion de W.
Lehmann
Anales de Cuaulvitlan amarillo azul blanco - rojo
Interpretacion de A. Garibay B
Anales de Cuauhtitlan azul amarillo blanco B rojﬁ §
Interpretacion personal :
basada en J. Bierhorst
T
D. Durén, maices de negro rojo blanco amarillo
Tepeilhuit! Interpretacién
personal
D. Duran, maices de la fiesta amarillo negro blanco morado
de Xochiquqtzal
Interpretacion de A. Garibay
B. Sahagun, Historia leonado / Yiauhqueme rojo / Cuauhtépetl rojo y leonado / Cécotl

general..., niiios de
Atleahualo Interpretacion
personal basada en M.
Graulich.

blanco y negro / Poyauhtla.

(papeles rayados de hule)

azul / Tepetzinco

negro y rojo / Yoaltécatl.

Cédice Florentino,
nifios de Atlcahualo.
Idem.

verde oscuro (jiappalli)
Yiauhqueme

negro (uili)/Poyauhtlan

verde oscuro (yapaltic)
Quauhtepetl

T0jo y verde oscuro
(chichiltic, yiapalli) | Cocotl

azul claro (texotic) /
Tepetzinco

negro y rojo (iltic,
chichiltic)
Yoaltecatl




Anexo 5. Colores de los rumbos cosmicos en los codices del Grupo Borgia

Laminas de los

Aparicion del color

Colores del Este

Colores del Norte

Colores del Oeste

Colores del Sur

cddices bajo la forma de...
Borgia, 27 Tlaloque negro amarillo azul rojo
Vaticano B, 69 Tialoque negro amarillo azul rojo
Borgia, 31 Atavio de cuatro diosas - verde blanco rojo azul
Borgia, 49-52 Pareja de dioses en un rojo, amarillo azul, amarillo amarillo, anaranjado amarillo, rojo
templo
Borgia, 49-52 Ahuiatéotl negro azul anaranjado verde
Borgia, 49-52 Cihuacéatl negro™ azul amarillo rojo
(blanco y rojo?
Borgia, 49-52 Pareja de Tzitzimime negro, blanco azul, azul anaranjado, amarillo rojo, rojo
(Vaticano B, 17-18 ? Hombres trepados a los rojo rojo rayado de blanco azul negro
arboles
Fejérvdary Mayer, | Trapecios rojo y azul amarillo y rojo azul y blanco verde y amarillo

o

Para esta advocacion tomamos en cuenta el atavio de la diosa, eso es su enagua y sus adornos de papel, porque el color de su pintura facial y corporal
parece ser el tono “natural” de la piel. Ademds, en las otras figuras de la serie, la falda y los adornos repiten el cromatismo caracteristico de la deidad (véanse las
Cihuacoatl del Norte, Oeste y Sur en las laminas 50 a 52).




Anexo 6. Cromatismo de las encrucijadas en el Cddice Borgia

Laminas del Azul Verde Amarillo Rejo Blanco
Cddice Borgia

1 * * * *

5 * * * *

14 * * * *

14 * * * *

14 * * * *

42 * % * *

7 * * * *

E

g \"ff\rwv H
fiws s JE ORIGEN |
oo s V8 VIMULE |

221




Anexo 7. Ejemplos de fisién de dioses en advoeaciones de cuatro o cinco colores...

a) ...en los codices del Grupo Borgia

Laminas / Negro Azul Verde Amarillo Rojo Blanco (o blanco
Identidad del Dios con rojo)
Borgia 27, Vat B 69 * * * * *

Tlaloc
Borgia 32 * * * *
Tezcatlipoca
Borgia 33 * * * *
Dioses del Fuego
Borgia 35 * * * *
Y oaltecuhtli

Borgia, 41 * * * *

Cihuacoatl

Borgia 42 * * * * *

Xélotl Nanahuatzin
Borgia 45 * * * *
Tiahuizcalpan-
tecuhthi
Borgia 46 * * * *
Dioses del Fuego

Borgia 47 * * * * *

Ahuiatéotl

Borgia 47 * * * * *

Cihuateteo
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Borgia 47
Tlazoltéotl™

Borgia 53-34
Tlahuizcalpan-
tecuhtli

Cospi 9-11
Tlahuizcalpan-
tecuhtli/
Mictlantecuhtli

* (verde oscuro)

* (anaranjado)

b) ... en las fuentes documentales

Fuente/
Identidad del dios

Negro

Azul

Verde

Amarillo

Rojo

Blanco (o blanco
con rojo)

Leyenda de los
Soles
Tlaloque

*

Leyenda de los
Soles
Itzpapdlotl/Pedernal

Sahagun, Hist. Gal.
Xiuhtecuhtli

En esta serie v la siguiente existen una quinta representacion de la deidad, pero no la incluimos porque presenta su atavio usual y no se trata de una

advocacion diferenciada por su cromatismo.
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