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e A la musica mexicana y sus grandes mterpretes, fuente e mspxracxon prmCIpa.l de mi v1da artlstlca

. L3 Juan Helguera
‘. Emesto Garcia de Ledén

‘e - Jorge Ritter

e ' Guillermo Flores Méndez
.o Julio César Oliva
. Enfre tantos otros

e A Cochita Solis (m1 amada madre} quien ha depos:tado nos de fe y amor en mi
¢ AJulia Medina Gaos (el'amor de rm v1da) por ensenarme un’ ca.mmo seguro a laAfehcxdad Y estar

manera: que‘
mformacmn que:se: t1ene es escasa, ‘caso contrano es la obra de Ponce, qu1en se. puede
considerar como el clasmo mexmano de la ‘gui arra.

En el caso de los compos1tores vivos que propongo, se puede decir que su mausica es -

regularmente tocada 'y es' posible aﬁrmar que son los composnores—gu.ltamstas mas
conocidos dentro y fuera de México. S :

Hay dos aspectos que quiéro hacer notar sobre la interpretacién, por una parte, se
tocara la pieza del siglo XIX en la rephca ‘de urnia guitarra romantica, permitiendo
recrear la sonondad con que esta musxca fue originalmente escuchada.

El otro aspecto sera. ‘escuchar el resultado generado al combinar la lauderia mexicana
representada por los. maestros:Abel Garc1a y Agustin Ennquez la interpretacion de un
guitarrista rnex1cano y la mus1ca de composnores mexicanos.

Por ultimo, a’ traves de este prograrn ataré de mostrar parte de la riqueza musical de
México, producto del. 1ngen1 ‘de.lo autores, asi como las influencias que dichos
autores han rec1b1do de otras culturas y'su aportacién al repertorio guitarristico.
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|Programa de titulacién

* e o n

. Vals mexicanol........... SV S veensesasinneeittesinnensineins

En La mayor

Sonatina meridional .......... Cerdeeants eeviereetraeaattarast

En Re mayor

Campo

Copla R
Fiesta .

»

Variaciones sobre un tema africano “Cappoeira

Tema Ritmico
Variacién 1 Allegro deciso
Variacién 2 Andante
Variaciéon 3 Allegro

Variacién 4 Vivace

Variacién 5 Tranquilo
Variacién 6 Presto

Final Moderato-Agitato

Intérrnedio

Sonata no. 1 “las Campanas” Op 13 cedeesiiidesihes

Dialogos crxollos
Cancién '
Son

CPonciana e i i i eesie s .

Para cuarteto de guitarras
Allegro moderato >
Andante

Allegro

. Fantasia concertante ........c.ccivuu. eviiiieesinrernniiane )

Reduccioén para guitarra y piano
En La mayor

Manuel anacm F‘errer .
(1828 1904) '

. Manuel Mana Ponce

(1882 1948)

. Jorge Ritter Navarro

(n. 1957) -

Ernesto Ga‘z"ciak de Ledn
(n. 1952). .

Julio Cés"ar> Oliva
(n:1947)

Gu111ermo Flores Méndez
- (n. :1920) .

Esta obra se interpretara con la réplica de una guitarra romantica.
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{intecedentes histéricos 'de la gg itarra en México

Sabemos que la pnmer escue]a de musica; en Amenca fue fundada en Texcoco el ano
de 1523 por Fray Pedro de Gante Torquemada menc1ona. ROE T R LS

..los demas mstrumen.tos ‘que strven. para solaz‘y regocyo de las personas seglares,vlos mdzos hacen.

2 Citado por: Saldivar, Gabriel, Hxstona de
221.
3 Compositor y guitarrista. Nacm en Vxlla C
temprana edad realizando giras por. toda Europ‘
Buenos Aires Donde se dedicé a la composicion: g {
4 Andrés Segovia (1883-1987) Gultarnsta Espanol ha' stdo uno de: lo gu_ltarnsta ma: unportantes de
todos los tiempos, durante los primeros tres: tercms del's;'XX:se d la‘tarea de’ da.rle a'la guitarra un
lugar de instrumento culto, encargando obras a 1mportantes musxcos no. guxta.rnstas

A

todos y los tanen. Raveles, guztarras, ‘discantes,’ mhuelas, arpas y monocordlos, y con esto se concluye que
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e En_1934 Agustin BarriosS visité nuestro pais, en su programa incluyé musica dc Femando Sor,
Julian Arcas, Juan Sebastian Bach, asi como obras propias.

En su primer, Segovia ofrece un concierto al cual a51st10 Manuel M. Ponce, qulen
impresionado por el sonido de la guitarra, escribié un articulo pubhcado el:6 de mayo
de 1923 en el diario El Universal titulado “El espléndido rec1tal de Andre ’”Segow :

‘Oir las notas de la guitarra tocadas por Andrés Segouza, es experimentar una sen.saczo de n.tlmtdad y
bienestar hogarerio; es evocar remotas y suaves emociones envueltas en el misterioso;’ encanto,de las.
cosas pretéritas; es abrir el espiritu al ensuetio y Ulllll‘ unos momentos deliciosos’ de un ambiente de: arte
puro, que aquel gran artista espariol sabe crear.. - ;

Segovia conoce a Ponce y le pide que escriba para guitarra; de ahi nace una. estrecha’
relaciéon de traba_]o compositor-interprete, que nos lega un importante acervo musmalm
que incluye varias sonatas, tres suites, temas con variaciones, veinticuatr preludlos .
una sonata para guitarra y clavecin, un concierto para guitarra y orquesta,,entre otras
piezas. A diferencia de Jiménez Manjén y Barrios, Segovia si influyé en los: gultarnstac
mexicanos de su época como Francisco Salinas, Renan Cardenas, Filemén Montarfio,-
José Alcazar y Ramén Donadio. De esta generacion se desprende parte importante del
estado actual de la guitarra en México, que pasé por las manos de gultarnstas como
Guillermo Flores Méndez, discipulo de Francisco Salinas, por mencmnar tan solo un-
ejemplo. . ‘

Anos después, las visitas de Regino Sainz de la Maza (1931), Alirio Diaz (1960), el duo :
Presti — Lagoya (1961), Leo Brouwer (1977), Abel Carlevaro (1978), Juhan Bream .
(1981) y John Williams (1981), fueron dando 1mpulso a la guitarra; sin dejar. de

mencionar al guitarrista Manuel Lépez Ramos, quien formé una importante generacién

de guitarristas durante la década de los 70’ y 80’. La década de los 90’ ha sido el
despertar de la guitarra en México. Han surgido importantes festivales y concursos: de
guitarra a lo largo del pais, en ciudades como Taxco, Tijuana, Saltillo, Culiacan* v

Chihuahua, que han logrado reunir a destacados guitarristas. Por otra parte, la

continuidad de concursos nacionales e internacionales que, desde la década de los 80’

venian realizandose, han provocado una mayor conciencia en los estudiantes de

guitarra sobre el repertorio contemporaneo, la nueva técnica instrumental, etcétera.

S Naci6 el 5 de mayo de 1885 en San Juan Bautista de las Misiones, Paraguay. A la edad de 13 afios
Gustavo Sosa Escalada inicié a Agustin con métodos de Sor y Aguado, rapidamente es reconocido como
nifno prodigio y recibe una beca para estudiar en el Colegio Nacional en Asunciéon. Compuso en varios
estilos, su musica se caracteriza por ser de caracter folklérico, imitativo y religioso. Ofrecié conciertos en
varios paises hispanoamericanos, ademas, en los afios de 1934 y 1936 viajé a Europa, tocando en
Beélgica, Alemania, Espana e Inglaterra. Murié el 7 de agosto de 1944 en Salvador.

6 Citado por: Otero, Corazén, Manuel M. Ponce y la guitarra, Edamex, México, DF. 1997, pag. 31.




Vals mexicano
Manuel Ygnacio Ferrer San Mlguel BC 1828 San Franmsco, CA. 1904)

Manuel Ygnacio Ferrer, nacié . en’la: desaparec1da misién de San Mlguel
Arcangel de la Frontera”: en: mayo ‘de 1828, Hijo .de padres espa.noles,[
comenzé desde pequerio el estudio: de,la gultarra Alos 18 afios: de_]o su.
arbara' Alta Ca.hfornla),,,dond un;, E

lugar natal y se dirigido a Santa
sacerdote de la antigua mision
estudio de la guitarra; en 1850

permaneciendo en la Alta Cahfdmla ‘:__hasta despues de’ la ‘invasién
norteamericana a nuestro pais, -y su: sub51gu1ente anex:lon de estos.

territorios a la Unién Americana (Tratado de 848)

En San Francisco inicié una bnllante carrera;muswal. El1 18 de septiendbre ’
‘el ‘Metropolitan Theatre, el 22

de 1854, por iniciativa propia, se presento‘

de noviembre del afio siguiente junto con el "'1an1sta Gustave A: Scott y ‘el

arpista William McKorkell, realizé un concierto de beneficencia para: e1_7
violinista Martin Simons en el Musical: Hall de la misma ciudad. Dedicé.
toda su vida al concertismo y la ensefianza’de la guitarra; su alumna mas
destacada fue la Sra. Vahdah Olcott Bxckford fundadora de la Amencan{g

Guitar Society.

Su esposa Jesusa de Vivar fue musico, asi como varios de sus 15 hijos;
Adele fue guitarrista, Eugenia soprano, Carmelita mandolinista, Ricardo
violinista y Emily maestra de musica. En 1891 la familia ofrecié conciertos
en la Casa Blanca y la mansién Vanderbilt en Nueva York.

Ferrer fue miembro destacado del famoso “San Francisco Bohemian Club”.

7 John Koegel sefiala a San Antonio, Bajacalifornia, como posible lugar natal de Ferrer.
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Analisis

El vals se divide en cuatro secciones con barras de repeticiéon al final de

cada una de sus partes, cada seccién tiene una duracién de 16 compases.
La textura utilizada por Ferrer es la tipica de la é€poca, que utilizaron los
compositores-guitarristas: la homoéfono-armoénica.

Cada una de las secciones, estan compuestas por dos frases anacrusicas;
al inicio de cada seccidén aparece la siguiente célula ritmica.

Ejemplo 1. Aqui se muestra el inicio anacrusice de cada frase, su textura homoéfono-
armoénica, asi como la importancia de la célula ritmica.

La melodia, cuyo ambito rebasa el rango de octava, se deriva de la
armonia. El autor logra variedad gracias a recursos ornamentales como

notas de paso, escalas egios; ] ortatos, ghsa.ndos etcetera

Ejemblo,?;"Ai‘ri se observa el rango de la melodia.

Los acordes, a su vez, trazan los esquemas clasicos de la armonia
funcional, las secciones A y B estan en la tonalidad de La mayor mientras
que C y D estan en- Re 'mayor; ademas del cambio de tonalidad, los
recursos dinamicos - que el autor marca (dulce y piano} suavizan el’
caracter. En estas secciones Ferrer hace una cita textual de un fragmento
del villancico de dominio popular “Entre santos peregrinos”

.tn tre san tos pe e g nos :
O 4 Py h = ﬁ et =l
z ——1— - — ] i
W,_, = — , =

Ejemplo 3. Texto de la cancién.
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Sonatina Meridional
Manuel Maria Ponce (Fresnillo, Zacatecas 1886 - Cd. de Mex1co 1948)

Fue el menor de 12 hijos; Joseﬁna una ~‘de las hermanas mayores{empezo
a darle clases de plano cuando: Ponce en1a apenas unos:cinco:afnos:de -
edad. En Zacatecas vivié hasta los .quince; os, trasladandose as la‘mudad

Enrico Bossi y Lu1g1 Torch1, en 1906
estudios con el maestro Martln 'Kr' uz

En 1925 realiza su segundo v1a_]e a’ Europa,‘ Ponce estaba interesads en’ la
musica impresionista por lo  que’ estudia  esta vez en: ‘Paris  con el
compositor Paul Dukas® hasta 1933 Ese afio regresa a México retomando
su antigua céatedra de piano a la'vez que funda la catedra de piano-de’la
Escuela Nacional de Musica de la UNAM.

Su obra es extensa, incluye musica de carnara, obra sinfénica, conciertos,
canciones, obras para piano solo y una amplia obra para guitarra. En
1947 recibio del gobierno mexicano el Premio Nacional de Ciencias y Artes.

8 Estudio en el Conservatorio de Paris con Guiraud, al terminar sus estudios se dedicé a
la critica musical y la orquestacién, fue amigo de Debussy y maestro de algunos
compositores de la primera mitad del siglo XX, con él estudiaron musicos como Rodrigo,
Villa Lobos y Rolon.




Antecedentes ,

Esta obra fue terminada por Ponce en diciembre de 1930, fue concebida en
estilo espariol debido a una peticion -expresa de Andrés. Segovia,. esta
peticion esta plasmada en una carta que data del 31 de agosto de 1930 y
dice asi:

‘...pero mientras el concierto avanza, mientras llega a la edad viril, sPor qué no escribes una
Sonatina -no Sonata- de cardcter netamente espariol? Si quisieras ponerte a ello, se la
ofreceria enseguida a Schott, para que la incluyese en la serie de mediana dificultad. Por
que no lo haces? Tengo unos deseos enormes de que la escribas... Estoy seguro que harias
algo tan gracioso como la de Torroba, y de mucho mds enjundia musical. Decidete. Ahi
tienes temas, aunqgue en realidad, ni siquiera los necesitas’.?

En cartas posteriores Segovia le insiste a Ponce que trabaje en la Sonatina,
el compositor mexicano inicia el trabajo y al escribir la obra, ademas del
caracter esparfiol exp11c1tarnente pedido por Segovia, la escribe con
influencia de Ja musica 1mpre31on1sta francesa' para esta epoca, Ponce
estudiaba en Paris con Paul Dukas. S ; :

Segovia estrené la obra a ﬁnales de 1932 Fue :pubhcada porl Schott1° en.
1939 con el titulo ' Sonatina
programadticos-a cada’ uno de los: mov1m1entos ‘as como .varios’ _camblos e
indicaciones de dlnam1ca y agoglca. Segov1a la grabo en Londr s durante el
verano de 1949. i Sl e ~

9 Citado por: Alcazar, Miguel, Obra completa para guztarra de Manuel M. Pornice, Didactica,
Meéxico, DF. 2000, pag. 166. ]
10 Editora musical Alemana.
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_Anadlisis

La obra desarrolla varias técnicas y elementos musicales que Ponce a sus
50 anos dominaba a la perfeccién, estos elementos fueron adoptados por él
de la musica mexicana, espafola y francesa, plasmandose en su obra a
través del manejo ‘ritmico, imelédico y el.-uso' 'de técnicas clasicas
occidentales como ‘la. fgrma sonata, uso -de técnicas impresionistas,

etcétera. Por otra’ parte,i utiliza un’ lengua_]e pohfonlco, hemiolas 'y
cadencias de enlaces actlvos.

Llegretto (Campo)l

Este mov1m1ento respeta la estructura de Allegro de Sonata, la tonalidad es
Re mayor y la textura utilizada es la homéfono-arménica.

Exposiciéon: Ponce inicia la obra con una breve introduccién que presenta
la tonalidad principal. Existen cuatro elementos que Ponce desarrollara a
lo largo de la obra:

1. Célula ritmica:

P
% C
Ejemplo 4. La melodia presenta la célula ritmica.

2. Escalas:

T ¥ Pyt —t o e o s

Ejemplo 5. En todo el primer movimiento no habra una escala de mayor duracién que 8
notas.




3. Rasgueaos:

-}
f o )

% = b

i

Ejemplo 6. Estos acordes se‘encuentran allrnfl_gxo del pnmer movimiento. Este tercer

aspecto, es un recurso propio de la guitarra’o “instrumentos de ‘cuerda punteada. El
rasguco sera importante en tod a obra aunque se enfatxza.ra en el tercer movimiento.

4. Desarrollo melodlco es’:extraido ’d : va armonxa presentada durante el

discurso.

Tema A: Inicia con una breve introduccién, después Ponce realiza.un
desarrollo de los elementos 1, 2 y 3,“en Re mayor, aunque al principio,
presenta una inflexién a Re menor. Posteriormente, se desarrolla una linea
melddica donde el intervalo de cuarta es caracteristico.

7 =
Ejemplo 7. Este elemento sera utilizado mas delante de manera desarrollada como puente

y como codetta de cierre del primer y ultimo movimiento, el pizzicato en el que se presenta
la linea le da un color Unico.

Tema B: Esta tomado directamente de una tonada popular espariola, esta
melodia se presenta en la tonalidad de La rnayor.

Ejemplo 8. Desgraciadamente, se desconoce el nombre de esta cancidén, las cuatro notas
que se repiten y la 2da descendente la caracterizan. -

Para finalizar con la exposicién presenta la coda en dos partes, la primera
con la siguiente secuencia de acordes: La mayor, Si b menor, Do mayor, Re
menor; en la segunda parte cambia la textura a un bajo ostinato que va
haciendo un intervalo de: Sta (La - Mx) con una hnea melédica en la voz
superior. :

1'
T Normy
Du ChdTEN




Ejerﬁplo 9. La linea melddica, esta formada por triadas de los acordes La mayor y Mi
menor, dando paso al desarrollo que inicia en la tonalidad de Fa # mayor.

—— e 1 B e [

1 1 1 1 1 T

r r T ¢ T r T T

Desarrollo: Inicia con un desarrollo del elemento 2, Ponce, solo utilizara el
motivo ritmico, desarrollandolo con notas repetidas.

Ejemplo 10. Al inicio de cada frase, las células presentan pequefias apoyaturas de
segunda menor.

Ponce hace desarrollos en varias tonalidades hasta llegar a una nueva
seccién en Do # mayor.

T T T T T

Ejemplo 11. Esta seccion retoma el tema B de la exposicion.

Después hace variantes de elementos de la exposicién llegando a una
presentacion del elemento ritmico de notas repetidas conduciendo al
puente.

e LT : ﬁﬁﬂ

= < & 9 ¥+ ¢ @

Ejemplo 12. El puente desarrolla una progresion de acordes de cuarta y tercera, dando
final a la seccién.

Reexposiciéon: Esta escrita conforme a los parametros tradicionales de la
forma de allegro de sonata.




Ejemplo 13. La coda que marca el final del movimiento, estd construida sobre el modo
lidio, finalizando con el acorde de Re mayor.

w—;r;t EETEEE: ?

[ Andante (Copla)

Tiene forma de cancién presentando la siguiente estructura:

I A B C A-Coda

Seccién _A: Esti en la tonaliaad‘ Re menor, utiliza una textura
contrapuntistica en dos planos; inicia intercalando dos escalas cromaticas
ascendentes hasta llegar a un acorde de Re menor.

A
e
r T r T T

Ejemplo 14. Aunque el compas indicado por Ponce es 6/8, en realidad es. una
combinacién de éste con 3/4, haciendo un rico juego de hemiolas, el plano mfenor‘
funciona como un pedal con la nota La.

Con una escala diaténica ascendente logra el punto mas alto de la seccién
(Do) siguiendo un curso descendente con juegos en zig zag.

Seccién B: Inicia similar a la seccién A.

0 A.AAj
ECE= ST

SCEES =
FEEr ey ToT LT U P e r

Ejemplo 15. La grafica muestra parcialmente al plano superior, mientras se observa como
la voz grave participa con un movimiento activo, desarrollando una escala cromaética
ascendente de Re hasta alcanzar una octava.
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Seccién C: Ponce hace un juego virtuosistico desarrollando una serie de
ornamentos sobre acordes.  progresivos,..finalizara:.la . seccién _con_.la....

siguiente cadencia de enlaces activos: .

_g bd gl BT

Ejemplo 16. La cadencia termina enel acorde de Sol 7.0 ¢

F711

Seccién_A’~-Coda: Ponce reexpone los prime‘xjos :cvo,mpases de la seccién A
ligandolos a una pequena coda que da paso al movimiento final. La coda
es breve y desarrolla juegos de escalas descendentes y ascendentes.

ST T

Ejemplo 17. Finaliza la seccién con una serie.de acordes de tres notas con intervalos de
4ta y 3ra (impresionismo) tomados del desarrollo del movimiento anterior.

[ Allegro con brio (Fiesta)]

Este movimiento tiene tres secciones:

[ AB C-Coda , I

La tonalidad es Re mayor; Ponce sintetiza elementos presentados en los .
movimientos anteriores como el uso-incipiente de acordes en rasgado,

hemiolas, contrapuntos y melodias acompariadas. Su textura es mixta, las
secciones A y C son homoéfono-arménicas en cambio B es contrapuntistica.

Al inicio de este movimiento Ponce explota de manera brillante y virtuosa

rasgueos y escalas que recuerdan la musica del sur de Espara, Segovia

sobre este movimiento dijo:

“..ni siquiera en Albeniz hay nada que tenga el brio, la pujanza del Allegro..."!1

1t Dato que ‘co‘rnen"tvé Juan Carlos Léguné en una clase de guitarra durante el afio 2002.
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Seccién_A: Esta seccién es la mas corta de la pieza, con la melodia se
funden los peculiares rasgueos del arte de la guitarra flamenca.

e I N
15

Ejemplo 18, Los acordes son Mi menor con Sta y 13na, La menor, Re mayor con Sta y
13na y Re mayor.

La célula ritmica inicial esta tomada del primer movimiento, ahora la
presenta con ligeras variantes.

Ejemplo 19. Comparativamente se muestran las células mencionadas, esta célula es
importante en toda la obra y sera desarrollada a lo largo del movimiento.

Ponce finaliza la seccion con un juego de sincopas con acordes

rasgueados.
I | |

== 3

Ejemplo 20. Juega con el acorde de Mi 7 hasta llegar al acorde de Sol, paséndo
subitamente a la seccién B. La melodia descansa en la nota Si, dandole reposo.

I N

L
[ 1

N

Seccién B: Se distingue por ser contrapuntistica y tener desarrollos mas
extensos que A y C. Inicia con un arpegic descendente sobre el acorde de
La menor intercalado con una breve insinuaciéon de la nueva frase.

o e T T T T ™ N oy st e s e
e == =S : =

=

Ejemplo 21. La nueva seccién inicia en La menor.

. .I -J- J— J J I dI  mnn IO

N
vl

3t 1
1
1

3838

°?

=i

}l_ Eﬂ"'r‘

Ejemplo 22. E! intervalo de 3ra.es. caracteristico, al final de esta frase inicia un
contrapunto. )
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En la siguiente frase, el dlscurso se desarrolla en tres planos, la- soprano

es la voz con mayor _]erarqu1a, las voces estan derivadas de la, armonla (Fa..

# mayor 7).
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ema es muy 1mportante en el movimi nto, éste, es el
desarrollo de una célula melédica de la exposicién del primer movimiento.
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Ejemplo 24. Arriba recordamos a la célula melédica del primer movimiento, asi como sus
respectivas variaciones en el tercer movimiento. Dos variaciones aparecen en la seccion A,
otras dos en la seccion C.

Esta seccién finalizarA con un interesante desarrollo contrapuntistico,

primero con imitaciones a manera de un canon, después, con una frase
modulante en dos planos que funciona como puente.
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Ejemplo 25. Aqui se muestra el inicio del canon a la 5ta descendente.

Seccién C-Coda: Es una sintesis de elementos que Ponce ha presentado
anteriormente. Primeramente reexpone el inicio del movimiento a través de
una variacion de la celula ntm1ca 1mc1al

e @



Ejemplo 26. Esta célula es presentada a través de lineas melddicas y acordes rasgueados.
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Ponce desarrolla este tema, posteriormente hace progresiones hasta llegar
a la tonalidad de Do mayor. .

Finalmente, la coda recordara los acordes con armonia impresionista, para
cerrar el movimiento con una serie de escalas que desarrollan la célula
ritmica presentada en la reexposiciéon, para finalizar con el acorde de Re
mayor rasgueado.

H

Ejemplo 27. Ponce finaliza con una escala en Re mayor.
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Cappoeira variaciones sobre un tema africang
|Jorge Juan Ritter Navarro (Ciudad de México 1957)

Estudié composicion con Mario Lavista y Daniel Catan y p1ano con Aurora'
Serratos en el Conservatorio Nacional de Musica. Partlclpo en’ diversos
seminarios de composicién impartidos por Rodolfo Halffter Istvan Lang, :
Luciano Berio, Earl Brown y Leo Brouwer. :

De 1976 a 1979 residié en la ciudad de N ev
composmlon con Georg Continescu y piano con tha Gotlieb

En 1984 gané el primer premio de compos1c1on del Conservatorio Nacmnal
de Musica. Su repertorio incluye obras para piano, orquesta, cuarteto,
gultarra y. otros ‘conjuntos.

Actualmente forma parte del Sistema Nacional de Creadores de Arte.




Antecedentes

El tema de esta obra se- basa en una’ melodla danzable que usualmente es
interpretada por La Academla Angola de Bralsﬂ12 como fondo musmal de su
ritual. e

es; crear un
desarrollo 1nteresante a ‘partir de una melodia: modesta por: otra parte, el
hecho ‘de hacer coincidir y coexistir géneros tan d1v7 rsos v en "6ca81ones
le_]anos sin perturbarse uno a otro. : :

Las variaciones sobre un tema africano, representan el 'segundo: trabaJo
formal para guitarra de Ritter, fue escrita en:198 stre: ada se mismo
arno por el guitarrista Marco Antonio Anguxano en'la‘sal: Carlos Chavez del
Centro Cultural Universitario, ha sido graba Vi 1el Ange] Le_]arza,
asi como por el mismo Anguiano a quien esta dedicada.”

Analisis

Tema: Esta construido con el modo joénico (sobre Re con la omisién de Do
#), es una melodia que asciende y desciende por medio de saltos
intervalicos de tercera; presenta elementos ritmicos de la musica afro-
brasilefia como la sincopa y el uso de ritmos irregulares.

Ejemplo 28. La estructura del tema, variaciones y final es binaria A B, de tal manera, el
tema se presenta dos veces, la primera vez se presentara Uinicamente la linea melédica,
esta linea se toca por medio del efecto de pizzicato tratando de evocar la sonoridad de la
Kalimbal3,

2 Agrupaciéon de zamba del Brasil..
13 Instrumento africano de percusion.




La segunda presentacién esta armonizada con diferentes combinaciones e
inversiones de acordes por cuartas.

Ejemplo 29. Esta segunda presentacion podria ser tomada como una primer variacién del
tema al cual se ahnade una codetta que sera presentada al final de cada variacion en
forma desarrollada.
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Ejemplo 30. Codetta.

Variacién 1: Construida en tiempo rapido, dibuja wuna escritura
clavecinistica a dos voces que evoca toccatas de compositores barrocos.

Ejemplo 31. El tema se presenta en la voz superior, mientras la inferior desarrolla
arpegios sobre acordes de cuarta y movimientos cromaticos.

En la parte B, la cabeza y cuerpo del tema se presentan dos octavas mas
graves que su primera presentacion, mientras que la cola aparece en su
registro original.

—
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Ejemplo 32. El ritmo ha sido ligeramente modificado, mientras que el contrapunto se
mantiene a manera de ¢je preservando su forma original con una pequena extension.




Finalmente, la codetta se presenta por medio de una escala pentafona
descendente con sus respectivas blue notes.14

Ejemplo 33. Las notas agregadas son La y Mi.

Variacién 2: Expone nuevamente un discurso a dos voces, el tema se
presenta en la voz superior transportado una quinta mas aguda con
respecto a su original y una ligera variante ritmica.

Ejemplo 34. La voz inferior ha sido ornamentada con mordentes y notas de paso casi en
su totalidad; la linea muestra sucesiones de quintas y cuartas.

En la seccién B de la variacion, el tema se esconde con motivos
ornamentados del bajo. La codetta es presentada por medio de una cadena
de acordes por cuartas.

{

5 » ) 1

- : h%r-—’.j @ "gf gé—_—:ﬂ

e

Ejemplo 35. Las notas superiores de los acordes sucesivos de la codetta forman escalas
pentafonas descendentes.

Variacién 3: Esta variacion trata de manera singular el elemento del tema
original constituido por el tresillo. :

' Notas cromaticas que se afiaden a la escala pentaténica que funcionan como notas de
paso, estas han sido tomadas de las inflexiones que hacen los cantantes de musica Blues.
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El tema se presenta a través de una linea melddica preservando el espiritu
barroco por medio del uso de la ornamentacién y polifonia lineal.15
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Ejemplo 36. En esta variacion los finales de frase son cerrados, presentan una linea
descendente de un bajo afnadido inspirado en el Walking Bass.16

En la seccién B, Ritter ornamenta el tema a través de valores mas breves.
La codetta se presenta por medio de un pasa_]e ascendente por cuartas y
quintas. : o .

Variacién 4: Hasta este momento el tema-ha’sid (
alejado de su forma original, en esta variacién llegara a ‘su limite en la
obra, aqui el tema es dificilmente reconocible, ya que se presenta a través
de pequenias pinceladas repartidas a lo largo de la linea melddica, el
compdas compuesto es de 7/16, alternado con el de 3/8.17

1T E%

# S8 e 1 }T
= =< = o
L ﬁ:, -r' D 7
Ejemplo 37. La variacién cuatro presenta una expansion tonal y ritmica, utilizando un

rango mas amplio del diapason que en cualquiera de las variaciones de la obra. El tema
aparece dibujado en el bajo.

o
i1

15 Linea melddica que gracias a sus cambios de. registro, preservan la sensacién de la
textura polifénica, este recurso fue recurrido en obras polifénicas para instrumentos solos
por compositores barrocos; como en las Sonatas y Partxtas para. onhn solo de J. S. Bach
etcétera. i
16 Linea melédica en el bajo desarrollada por grados con_]untos, recurso de la' musica de
Jazz.

7 Este manejo ritmico, evoca la musxca del hungaro Bela Bartok
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Después de la presentacién de un discurso musical denso alcanzado por el
uso de una ritmica compuesta y la yuxtaposicién del tema con un material -
sonoro nuevo, cierra con un toque humoristico en la codetta. i

%‘*—jj: 2 : = —

Ejemplo 38. Hace el cierre presentando un motivo. sustraxdo de la escala pentafona de la
codetta de la primera variacion. :

Variaciéon S: El clima de la obra: habl‘: recid en | todos los sentldos h’asta;"‘
la variacién anterior, Ritter detlene el:curso ‘ascendente presentando una. .
cancién de cuna dedlcada al musico 1ngles Jimi Hendricks. ,

.8 -

Ejemplo 39. Esta construida sobre un tiempo lento y la tonalidad de La mayor, el tema es
presentado con una armonizacién por triadas con notas agregadas y armonias: por
cuartas, estas armonias aterrizan en pasajes con bajo en La y ornamentos en‘la’ parte
superior con glisandos de notas dobles que forman intervalos de cuarta o tercera,!8 :

La codetta presenta un pasaje ascendente por cuartas, armado con dos
escalas pentafonas que se amalgaman.

Ejemplo 40. La escala pentafona ha sido utilizada en todas las codetta, aqui presenta una
nueva variante.

Variacién ' 6: Posterior a la variacion lenta, . Ritter vuelve ‘al curso
ascendernte ;de la obra. Esta variacién -esta construida tabularmente, es
decir, constru1da ut111zando la estructura del dlapason de la guitarra.

18 Estos glisandos son caracteristicos en la musica Rock.
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El tema esta distribuido a través del arpegio, en este sentido el tratamiento
del tema presenta cierta similitud con la variacién cuatro; pero en esta
ocasiéon al presentarse por lo general en la zona mas aguda, es
perfectamente audible.
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Ejemplo 41. Inicio de la variacion.
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Ejemplo 42. Diseccién del tema. La exposxcxon esta xpuesta de manera enérgica y con
ligeras transformaciones del tema, éstas-se! present" sobre»un .acorde’ ‘que se justifica
solamente por el gusto del autor por esa so ondad 1 azar so mov1m1ento de su
construccién tabular.

La codetta ha sido arrhé.dai;pq med

plasma el espiritu barrocﬁd
representé un reto para el au

: anejo de la pohfonla con las
limitaciones técnicas de la’ gultarra,

el autor coménta

...este reto surgié en mi, al escuchar la ﬁtguetta de las variaciones sobre un tema de
cabezoén de Ponce...”19

~
El sujeto presenta el tema principal en la altura original.

Ejemplo 43. La segunda voz a una quinta superior.

19 Dato mencionado por el autor en una conferencia sobre su musica ofrecida el Centro
Hispanoamericano de Guitarra de la ciudad de Tijuana, Bajacalifornia en enero del 2001.
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Ejemplo
primera.

Despues de desarrolla.r

Ejemplo 45. El tema ha sido vanado'a lo largo de la fuga, alejandose de su presentacion
original.

La seccién B presenta una sucesién de pasajes virtuosisticos de escalas
ascendentes y descendentes que se presentan como homenaje al arte de la
guitarra eléctrica.

' T :E:E_E add g =S

Ejemplo 46. Este pasaje esta armado por un motivo ascendente representado por una
escala que comienza con la nota Do #, expandiéndose junto con otro pasaje descendente;
el primero asciende por cuartas utilizando las cuerdas al aire de la guitarra, el segundo
desciende utilizando la escala pentaténica.

[

~
Este motivo expansivo es intercalado por unos compases de amalgama
haciendo cuatro progresiones de la escala a un intervalo de cuarta
ascendente.

f

Ejemplo 47. En los compases de amalgama, Ritter, presenta timidamente el tema.
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El climax de esta seccion llega xfmmando en una prggresmn de un
acorde formado por mtervalos de. era'y cuarta, cayendo a un pequeno

interludio con arménicos que forman dos pequenas frases.
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Ejemplo 48. Este interludio rompe con el curso normal que la obra \_/érﬁa desarrollando.

La pieza termina con una expansion total de la escala presentada
anteriormente, desarrollandose a través de las seis cuerdas de la guitarra
que culmina en suaves arpegios sobre el acorde de Fa mayor y otro arpegio
en la tonalidad de Mi mayor.
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Ejemplo 49. Para terminar con el empuje virtuosistico de la obra, Ritter culmina con una
dificil Cadenza, sin embargo, el clima pausado y contemplativo predomina.
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Sonata # 1 Las campanas Op. 13
Ernesto Garcia de Leén (Jaltipan, Veracruz. 1952)

estudié guitarra con Alberto Salas y composmlo v
¥y Maria Antonieta Lozano. :

obras para orquesta smfon1ca.

Su musica, generalmente ‘evoca su pueblo de origen. Las técnicas:de
composicién que utiliza son variadas, utilizando formas clasicas y recursos =
técnicos de la musica contemporanea,?® asi como el uso.-de :la
pandeatonalidad,?! logrando una rica amalgama cuando mezcla estas
formas con la riqueza ritmica de la musica tradicional de Veracruz.

20 Forma sonata, Suite, Variaciones, polifonia, texturas homéfono-arménicas (formas
clasicas); Musica aleatoria, minimalista, dodecafénica, etcétera (técnicas
contemporaneas).

21 Termino sugerido por el compositor, consiste en iniciar con una estructura tonal sin
alteraciones, para entonces alejarse con libertad con el objetivo de enrarecer esta
estructura, cruzando frecuentemente las fronteras de la atonalidad para finalmente
regresar al punto de partida: la tonalidad base.

27




Antecedentes

Esta obra fue terminada en febrero de 1982 y estrenada ese mismo afio
por el guitarrista Marco Antonio Angulano enla: sala Carlos Chavez del
Centro Cultural Universitario. : . ;

“Las Campanas” es la primera de una serle 'de cuatro sonatas para .

guitarra sola, fue dedlcada‘j‘ a

producciones La Guadalupana S A )

La campana y el campanario son para"‘el
representan la mezcla de las culturas-indigena
Latinoamnérica las iglesias estan construidas’ g
templo indigena o en wun lugar donde: algun'_u
ceremonias religiosas en esas iglesias mezcl eldades 1nd1genas v
africanas con los santos que llegaron de Europa 1si‘también .en la musica
de Garcia de Leén se combinan los elementos’ de estas tres culturas.

ente enc1rna de un
vez ' existié‘ uno, las

El compositor recuerda:

‘Entre los sonidos y fermentos selvdticos se escucha el reptque de las campan.as mezclado
con toques de tambor, sones y canciones de amor,’ éste es uno de mls mds uze_yos -
recuerdos’” : : .

Analisis

res mov1rmentos (ciclicos23) con
una cancién como tiempo lento y
obra’ hay elementos importantes
como lo son a.lgunos recursos 1 ‘omados de “la musica tradicional
veracruzana, técnicas clasicas’de omposmlon ‘yun elemento tratado como
leit motive que cons1ste en un tntono que se forma entre las notas Mi, La #,
y Do. : : .

Globalmente, la forma es una t
su respectivo primer, tiempo de sonata,
un rondd, como mov1m1ento,f

22 Citado por: Lorimer, Michael, Ermesto Garcia de Ledn. Collected works, Volume I, Adela
publishing, Nueva York, 2002, pag. 28.

23 Formas ciclicas son aquellas:en‘las cuales el compositor retoma temas textuales o en
desarrollo de movimientos anteriores, dandole a la obra una forma circular, -
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Diélogos criollos (Allegro)l

Este movirniento, esta escrito generalmente en: el compas de 3 / 8 el
rasgueo ha sido tomado del arte de'los jaraneros, tafiedores de la'musica
de son jarocho, esta forma de rasguear la:guitarra.es 1mportante no sdlo
en el primer movimiento, si no a’ lo largo de: toda la obra destacando aun
mas en el movimiento ﬁnal ‘ » - :

Exposicién:

ritmico, utilizando "‘por lo general valores en 16avos, presenta dos
pequenas células‘con’el mismo esquema ritmico ligeramente variado, estas
dos texturas seran explotadas en otras secciones de la obra.

Ejemplo 50. Primero se presenta la textura armonica, aqui el rasgueo es importante, la
segunda célula plasma un esquema contrapuntistico y polirritmico a dos voces. Al inicio
se observa la nota La #, la cual sera importante en los inicios de cada movimiento.

La segunda frase de 6 compases presenta una textura puramente melddica
y tiene dos células.

E =SS '
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Ejemplo 51. Las células estan formadas por un arpegio que asciende y luego desciende
finalizando con un glisando. La nota La # sigue teniendo presencia.

El resto del tema A es un desarrollo de los elementos presentados en la
primer frase. . .
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Puente: Es de un caracter mucho mas lirico, contrastando con el ritmico
tema A, esta formado de dos frases con una textura contrapuntistica a dos
voces, el contrapunto aprovecha la polirritmia. Ambas frases concluyen en
acordes donde las hemiolas resaltan.
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Ejemplo 52. En la primer frase, la voz superior es una escala cromatica que desciende de
Mi a La #, posteriormente asciende con un juego en Zig Zag hasta Sol. La voz inferior es
estatica.

La segunda frase es similar a la primera, esta vez la voz supenor es una
progresion a un 1ntervalo de. Sta ascendente

-Tema_B: Contlnua con' el ‘caracter 111'100 y e1 _)uego contrapuntlstlco y
polirritmico del puente, B esta formado por dos frases.

J J d4d 13d [l 1
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Ejemplo 53. Este tema es el mas importante a lo largo del desarrollo, también sera
importante en el tercer movimiento.

Puente: Consta de dos planos: una. sucesién de acordes disonantes y un
pedal con la nota Mi con el ritmo base del primer movimiento.
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Ejemplo S4. Arriba se observa como el pedal, lleva el ritmo base.

.,
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Desarrollo:

El 'pru'en'te finaliza con unaTéSCéié::éébfe la tonalidad de Mi mayor que lléga
a un pasaje en campanella?4 con misma tonalidad.
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Ejemplo 55. La campanella. presenta dos planos y tiene la funciéon de un ostinato.

[ 18
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Cuatro compases despues, se suma a este ostinato el tema B en forma
desarrollada. :

I, ' I" e ‘I‘
ESEee—————=c———
tfr T 5 tlr T
=5 : r . , .
e : =

g#m_ —r-. ] 1

Ejemplo 56. El tema se presenta dos octavas mas graves que el ongmal y ajustado

Termina la presentacion del tema con una escala sobre la tonahdad de Mi
mayor llegando a. un desarrollo del tema A. :

Después, . el comp031tor logra un interesante pasaJe amalgamando un
nuevo ‘desarrollo: del Tema. B en .la voz grave, con un desarrollo de la
segunda frase del pnmer puente en la linea aguda.

Ei
23

Ejemplo 57. El desarrollo del tema B es a un intervalo de segunda descendente, mientras
la seccion tomada de la coda es igual.

24 Recurso técnico de la guitarra, basandose en dejar diferentes cuerdas vibrando, éste, es
caracteristico en los virtuosos solos que desarrollan los ejecutantes de arpa jarocha.
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Continuaran una serie de breves desarrollos de diversos temas hasta llegar
a un. desarrollo del segundo.. .puente.. que..termina;.con.una . escala.
descendente, ésta, desemboca a-un nuevo desarrollo del tema B dando fin
a esta seccidon. :

Reexposicidon:

Seguira los parametros deﬁnldos del pnmer tlempo de sonata. .. .

[Cancién (Melancohco)l

Su estructura es: i

Se d1v1de en dos seccwnes perfectamente definidas que contrastan en

Secc1on A Esta pr ‘
totalidad), “destaca un 'melodla en la voz "aguda, acompaiiada por un
contrapunto libre en el reglstro grave.

- =
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Ejemplo 58. En la melodia los intervalos tienen mucha variedad, pero ritmicamente solo
sigue el siguiente patron: 2/8 + 1/2. La nota La # sigue teniendo un papel distintivo. En
la voz grave, los valores ritmicos son"casi siempre octavos, es caracteristico el

EE
i

cromatismo, la armonia disonante y los giros melédicos ascendentes y descendentes "

dandole gran dinamismo a este plano.

La melodia se repite varias veces con algunas variantes conservando su
esencia, mientras, las armonias formadas por el contrapunto que la
acompana son cada vez mas consonantes.
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Finalmente se presenta el tema sobre la tonalidad de Mi mayor.
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Ejemplo 59. El caracter del tema ha sido cada vez mas intenso.

Seccién B: Escrita en 2/4, contrasta en caracter, color y dinamismo. La
melodia es quien lleva la supremacia.

Ejemplo 60. La melodia es un desarrollo del puente del primer movimiento (forma ciclica).

Cada frase esta formada por dos células de un compas, haciendo un
dinamico juego de pregunta respuesta entre melodia Yy acompariamiento.

Para conectar la" repetlcmn de esta frase, Garm Le6n juega’ con los
acordes  de La mayor 'y Mi- mayor. El resto’ ‘de’ seccién B serd un
desarrollo de los elementos presentados antenormente sobre ‘otras
tonalidades, el movimiento termina con una repetlcmn textualde A. -

Garcia de Ledén explota de manera Jocosa y alegre rasgos caracteristicos
del son como: rasgueos de la jarana'y ricas polirritmias del arpa jarocha,
mezclando estos elementos con un tratamiento que da la sensacién de una
basqueda e ir. encontrando felices sorpresas en el camino. El compositor
dice:

‘Lo imp'or"'tante es que sientas la musica, no te preocupes por entenderla, deja que te lleve,
deja que te. muestre lugares mas allé de las palabras, lugares que pertenecen al reino de
los sonidos y que solo pueden ser sentidos’.?5

25 Citado por: Lorimer, Michael, Emesto Garcia de Leon. Collected works, Volume I, Adela
publishing, Nueva York; 2002 pag. 28.
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La forma corresponde a un rondé con estructura ternaria.26 El estribillo

solo se presentara en las secciones uno'y tres, que correspondenan auna

exposicién y su respectiva reexposicion; la parte central ‘es un: largo
desarrollo de elementos presentados enla prlrner seccmn y algunos rasgos
de movimientos anteriores." » FaR ,

, Esqﬁema ldely rondo -

Exposicién , Desarrollo -
ABA’CA’DA”F. A”” G HIJK (Puente)

Exposicién:

Inicia con la presentacién’ del estnblllo qu

presentara intercalado por las coplas;.el- estr1b1110,va siendc mod1ﬁcado a 167

largo de sus presentaciones conservando 'su-esencia, mentras ‘las’ coplas
van desarrollando distintos rasgos del son.

Estribillo: El estribillo marca la base ritmica del son (6/ 8-3/'4), ademas,
las hemiolas al final de las frases representan otro elemento peculiar.

..~- ——c— 41
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Ejemplo 61. El arpegio esta formado con notas presentadas en el acorde inicial del primer
movimiento, quedando cada vez mas clara la importancia de la nota La #.

i g = W gl 1T gl g g |
2 .

Copla 1: Recrea el espiritu popular de la musica veracruzana a través de
rasgueos con ritmos distintivos del son jarocho.

Ejemplo 62. El ritmo de esta copla alterna el compas 6/8 con 3/4.

¥ El compositor a sugerido el término rondé-sonata.

——————
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Copla 2: Aqui, Garcia de Leén deja atras la alternancia de compas y a
través de una campanella, desarrolla una breve melodia cromat1ca en un
compas de 6/8.

v 1Y [ v [y v’;_lv"_lvm?

> | 1 1

Ejemplo 63. La campanella ha sido un recurso explotado por el compositor a lo largo de
los tres movimientos.

Copla 3: Las coplas son cada vez mas desarrolladas y exuberantes en su
variedad de elementos. Esta’ copla se caracteriza por su alternanc1a de
compas y el cambio de recursos ‘textiles; en la primer. frase usa acordes
plaqué en 6/8 donde el bajo canta la voz pmnmpal sigue'una frase a3/4y
finaliza una frase en campanella. : ;

Copla 4: El esquema . es una variante de: la copla: anterior, olo:la: textura
del plano que funciona como acompa.narmento .Sigue una’ ueva frase
donde .el compositor utilizara por primera vez la mezcla de compas,
generando una exquisita polirritmia de tres contra dos.

Ejemplo 64. La polirritmia es un recurso caracteristico del son jarocho. La hemiola ha
sido presentada en la mayoria de las coplas.

= r F

Copla 5. Esta trabajada a -dos y tres planos, en la primer frase el
compositor utiliza la: birritmia presentada-anteriormente, aqui desarrolla
dos melodias que trazan ' cursos: dlstxntos, esta frase esta soldada a
compases de amalgama en 3/4

Copla 6: Funciona como ‘cierre de la exposicion, la armonia es modulante y
la textura homéfono-armoénica, la melodia esta en la soprano, después
aparece una nueva frase que desarrolla progresiones sobre acordes de
séptima mayor finalizando con el acorde Mi mayor con séptima en la zona
mas aguda de la exposicién.

15 Cow
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Desarrollo:

Esta seccién no continua con el curso normal del rondé, el estribillo
Unicamente se presentara al inicio de la secciéon de manera desarrollada.

Ejemplo 65. El estribillo es peculiar por su rasgo ritmico y su curso melédico ascendente.
El resto de la seccion es un desarrollo de elementos presentados en coplas
anteriores, incluso, evoca temas de movimientos anteriores, esto acentia
el caracter ciclico de la sonata.

Copla 7: Es un desarrollo de la copla cuatro, ”en ella el autor ser ;eserva el

una tonalidad mayor caracterlzan ‘esta copla. o

Copla 9: Es un desarrollo ritmico. de la’cc
secciones ritmicas de tres contrados »
campanella, después arna.lgama estas dos secc1o ]

Copla _10: En esta copla, Ga_rc1a de Leon evoca: temas del pmmer
movimiento mezclados con acordes rasgueados::propios del tercer
movimiento, inicia con la primer frase del tema B de la exposicion del
primer movimiento:

Ejemplo 66. El intervalo de tercera mayor es distintivo del tema, el motivo es intercalado
con acordes rasgueados que evocan a la copla uno.
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Posterlormente, Garc1a de Leon hace un desarrollo de la segunda frase del
tema B.

Ll

Ejemplo 67. El tema esta mezcl' on la pohmtmla de la copla tres.

El desarrollo ﬁnallza con. una breve frase que ‘evoca a la copla dos, esta
frase conecta la copla 10 con el puente : .

Puente:

El puente aprovecha elementos de las coplas uno, dos y tres (como un
recuerdo legjano); inicia con una frase en tiempo lento basada en el ritmo
de la copla cuatro, posteriormente hace tres progresiones de una frase
donde se sintetizan elementos del estribillo y de las coplas uno, tres y
cuatro.
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Ejemplo 68. El puente alcanza el ambito mas amplio en la obra, llegando al climax con
una de las notas mas agudas alcanzadas por la guitarra (La).

Reexposicién: ~

En esta seccion, Garcia de Leén repite textualmente el estribillo y la primer
copla, pero no la segunda presentacxon del estribillo, presentando una
version desarrollada
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E_)emplo 69. La copla dos es presentada en una zona mas aguda con una serie de
progresiones que conducen ala coda
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Coda:

Es la seccién mas brillante y festiva de la obra en ella, el Ambito es amplio,
utilizando rasgueos peculiares del son jarocho.

Ejemplo 70. Sobre este pasaje el compositor realiza progresiones descendentes.

La obra acaba con un breve pasaje en campanella que evoca a la copla dos
y un desarrollo de la copla uno.
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Ejemplo 71. Después de una textura densa, presenta un final refinado, incluso
anticlimatico.
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Ponciana ) DL R T SR Bt IR

Julio César Oliva (Ciudad de México, 1947)

En 1976 gané el primer premlo en el Concu
Gultarra, celebrado en Mlchoacan Es composxt

cuarteto, sexteto, octeto, asi como dlversos
varias de estas piezas, han sido - pieza
nacionales he internacionales, algunas han
editoriales 1mportantes -

Como interprete, Oliva se ha presentado en los festivales mas impoftantes
de Meéxico y ofrecido conciertos en diversos paises. En el afio 2003 Julio
César Oliva cumple 39 afios de carrera artistica.
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Antecedentes

Esta obra fue escrita en 1998, como un homenaje a Manuel Maria Ponce.
En ella, Oliva, desarrolla temas tomados de obras para guitarra sola, piano
y el del Concierto del sur de Ponce. Todas estas obras han sido
interpretadas por el autor a lo largo de su carrera.

d p r el Cuarteto de Gultarras Manuel M.
el estreno publlco fue el rnlsmo a.no de su

"La obra fue grabada y estr
Ponce a quien esta dedlcada,‘
composicién.

Sobre la obra, Raul Zambrano Integrante del Cuarteto Manuel M Ponce
comenta: e

‘..Lo interesante es que se empalma el tema de difererites obras, esto es uno de los mejores
logros de la Ponciana. El segundo movimiento es mucho mds libre, con mas tn.spiracién,
basado en un tema de la Sonata romantica de donde Oliva crea casi un tema propio. El

tercer tiempo, un allegro, estd basado en la misma sonata. Ponce nunca escribié para
cuarteto de guitarras, aun no existian; el primero quizd fue el de Los Romero. Ponce murié
en 1948, cuando no se explotaba la guitarra como instrumento de camara, por lo que no
hay obras para cuarteto de guitarra de Ponce, y hay pocas de este tipo en general...’.27

Analisis

Los movimientos uno y tres de esta obra,; esta.n constru1dos utlhza.ndo
fragmentos de temas las 31gu1entes obra% de ManuelM Ponce'

Intermezzo para piano
Balletto (atribuido a S. L. WCISS)
Preludxo para guitarray clave

Sonata mexicana ~
Sonata romantica (homena_]e aF Schubert)
Sonata clasica (homena_]e a: Femando Sor)
Sonata III i

27 Citado por Ruiz, Fernando, en entrevista realizada en el marco de la presentacion del
disco Ponciana en: WWW.CNCA.MX/CNCA/NUEVO/DIARIAS/060899/PONCIANA.HTML
México, DF. 1998.
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Por otra parte, en el segundo ‘rnov1mxento, el compositor crea ternas
propios, ademas de_ utilizar. algunos.temas.de Ponce. Los temas de Ponce,
utilizados por Oliva en la Ponc1ana no han sido presentados textualmente,
a esto el autor afirma: :

“La obra no es una calca de térrias de Ponée, si no, una interpretacion y desarrollo que yo
hago de algunos temas de obras que yo mismo he tocado, haciéndolos hasta cierto punto :
mws” 28

contrastan en’ car a 'bra no- es una suite,
sino, sxmplemente una obra distribuida en tres. partes. -

El esquema de la obra es. el sxgulente

Allegro moderato e Andante o e Allegro
A B A Coda “A'B'A Coda O Rondoé

28 Dato que comentd el compositor en una revision de obra en noviembre del afio 2002.
29 Como en la Suite Montebello.
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[Allegro moderatd|

Seccidén A:

Inicia con una variante del;tfehua%A\ del” pfifner;’movimiento de la Sonata III.

o111

Ejemplo 72. Arriba se muestra
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tema ongmal e Ponce en Re menor,
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Ejemplo 73. La version de Oliva esta desarrollada en la tonalidad en Mi menor, solo utiliza
la cabeza del tema. El tema es presentado por la guitarra uno, la guitarra dos realiza un-

contra canto,
armonico.

mientras las guitarras tres y - cuatro. desarrollan el acompafamiento

Posteriormente, Oliva, presenta una progresion armoénica del Intermezzo,
primero sin llegar a la presentacién del tema principal, hasta que lo
presentan las guitarras uno y dos. Después, Oliva presenta un tema del

primer movimiento la Sonata romantica.
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Ejemplo 74, Arriba se muestra el tema original en la tonalidad de La mayor.
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Ejemplo 75. Aqui, realiza un, desarrollo con lmltacxones del tema sobre la tonalidad de Si
b mayor, nuevamente utilizando solo la cabeza’ del tema desarrollado. Primero lo presenta
en la guitarra cuatro, luego contestaran’'la guitarra dos, tres y finalmente la uno.
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Ejemplo 77. En el desarrollo de Oliva, se observa como la guitarra dos realiza la cabeza
del tema, mientras las guitarras tres y cuatro desarrollan el pedal armoénico.
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Seccion B:

Es una seccién mas breve que A desarrolla una progresmn armoénica en
las guitarras dos, tres y cuatro, basadas en’ una celula progreswa tormada
del Preludio para guitarra'y clavecin. - S :

rrer TFC TFC T
Ejemplo 78. Muestra-las progresiones del tema de Ponce.
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Ejemplo 79. Se observa las progresiones que desarrolla Oliva.

Mientras las guitarras dos, tres y cuatro realizan estas progresiones, la
guitarra uno presenta los siguientes temas:
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Ejemplo 80. De manera aislada a las otras guitarras, la guitarra uno, presenta un tema
del primer movimiento de la Sonata mexicana y otro del primer movimiento del Concierto
del sur.
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Coda:

La coda es la secc1on mas breve del mov1m1ento inicia con un contrapunto -
desarrollado a manera de fugatto, utlhzando temas tomados del Balletto y
la Gavotta de la Suite en La menor. R :

g

Ejemplo 82. Oliva crea una rica textura polifénica, creando un sujeto con la célula inicial
del Balletto y un contra sujeto con la célula inicial de la Gavotta.

Finaliza el mowmlento con dos temas desarrollados tomados de la G1gue
de la- Su1te en La menor, presentados en la gu1tarra dos

Al

Hiantne s S,
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Seccidon A:

Este movimiento tiene el mismo trata.rruento de agrupam1ento de temas del
movimiento anterior;’ 1n1c1alrnente Ohva desarrolla temas de’; su- propla‘
inspiracién, pero mas adelante segu1ra con la. presentacm de un terna de

&_ ==—— 4—"—J—'—ﬂ

Ejemplo 83. La simpleza del tema no con’ti‘ast:;léc‘)n los utilizados anteriormente.
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Ejemplo 84. La segunda presentacion de este tema le corresponde a la guitarra dos, esta

vez realiza un desarrollo en una zona mas aguda, la guitarra uno hace un contra canto,
mientras las guitarras restantes acomparnan armoénicamente.

Después, Oliva presenta fragmentos empalmados de temas de la Sonata
romantica, primero en las guitarras cuatro y dos, luego en la guitarra tres.
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Ejemplo 85. Arriba se muestra la frase de donde Oliva sustrajo los motivos.
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Ejemplo 86. Aqui se observa la realizacion y distribucién del motivo en las cuatro
guitarras. Finaliza la frase con un breve puente presentado por las guitarras dos y cuatro
a intervalo de octava.
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Oliva contintia con la presentacién de su tema, esta vez, lo presenta con
ligeras variantes en la tonalidad de Mi menor en la guitarra uno, mientras

la guitarra dos desarrolla un contra canto a un intervalo de tercera mayor
descendente.
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Ejemplo 87. Nuevamente, la guitarra dos responde esta primera presentacion del tema
pero de manera mas desarrollada.
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Utilizando la textura mas densa de todo el movimiento, Oliva presenta el
tema a manera de un tutti orquestal, utilizando acordes de Do # menor.

R e
- [
i S Py — W -}
= = =
1%—1—: —s ’“‘F =

I :———TF ¢ ﬁ_ I” = = Tt = 5: = —
Ejemplo 88. Oliva sale de esta seccién ligando a la frase una cadencia que continGa con el
tutti.
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Seccién_B: En esta seccién, Oliva desarrolla en varias formas los temas
presentados en la seccién anterior, aqui modula a la tonalidad de Re
mayor. La movilidad del bajo tocado que presenta la guitarra cuarto le da
una mayor dinamica. '

Coda:
En esta seccion, el composxtor utlhzara texturas armonicas cada vezrmasr

delicadas? “dando” 1a “sensacion de le_]anos recuerdos a  tre
mdlcamones d1nam1cas y agoglcas :

Imcla con el temas,pn

presentacion’ del estrlbxllo Su

“Seccion C-Coda

Seccion:B:

Seccion A

ABCDE

Coda

Este movimiento, desarrolla pnnc1palmente temas de 1 _‘fawfoméntic’a

y la Sonata III.

Seccidn A:

Estribillo: Estad elaborado con el tema inicial del tercer movimiento de la
Sonata romantica, desarrollado a través de wun rico tejido musical
distribuido en las cuatro guitarras.
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Ejemplo 89. El estribillo es un desarrollo de este tema, su original esta en la tonalidad de
Mi menor, el motivo que desarrolla en el compas tres es distintivo.del estribillo.
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Ejemplo 90. Aqui se observa como en el estribillo las guitarras tres y cuatro desarrollan el
tema, incluso con las mismas notas que el original.
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Copla 1: Desarrolla el tema del estribillo, la textura es similar, no hay una
melodia principal, sino que las lineas presentadas por cada guitarra van
formando una masa sonora.

Copla 2: Crea un dialogo entre las guitarras uno y cuatro, las guitarras
dos y tres acompafian arménicamente con acordes que recuerdan el
cuarto movimiento de la Sonata romantica. »

3

Después de presentar temas claramente definidos, Oliva, presenta un tema

alejado de su original. La guitarra uno desarrolla un tema del primer
movimiento de la Sonata III.
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' Copla 3: Tiene la funcién de puente, desarrolla nuevamente el tema de la
Sonata romantica.
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Ejemplo 92. Se muestra el tema desarrollado por las guitarras uno y cuatro, Oliva
termina la secciéon con una cadencia rota.

Copla 4: Regresa al tejido musical inicial, esta copla es otro desarrollo del
tema principal, aunque mas alejado, a pesar de que durante el discurso ha
realizado  diversas inflexiones a otras tonalidades, Oliva nunca ha
renunciado a la tonalidad original.

Copla S: Esta presenta otro desarrollo del tema, ahora sobre la tonahdad
de Mi rnayor
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Ejemplo 93. En esta seccidén cambxa el caracter gracias a la tonalidad mayor, el tema se
presenta en las gultarras tres y.cuatro,
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Seccmn B

Inicia con la: repetlclon textual del estribillo y las coplas‘1, 2 y 3, despues
presenta la copla seis.

Copla 6: El autor desarrolla al tema principal por medio de imitaciones.
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Ejemplo 94. Las imitaciones han sido recurrentes en todos los mowmxentos La sahcla de -
esta seccidn esta hecha utilizando un desarrollo del tema que ut111za Ios acordes plaque
de la Sonata romantxca

Secciéon C-Coda:

Inicia con la presentacion del estribillo. El final de la obra recrea finales de
otras obras de Ponce que le son un tanto caracteristico, ya que no
corresponden a un final brillante. La coda de esta obra es un desarrollo de
la coda del primer movimiento de la Sonata III.

by ] JERY
T

Ejemplo 95. Desarrolla la coda en la tonalidad de Mi mayor, ligandola finalmente a al
motivo de acordes plaqué tomados de la Sonata romantica.
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Fantasia concertante
Guillermo Flores Méndez (Zacatlan, Puebla 1920)

Realiz6 estudios en el Conservatorio Nacmnal de Musxca del INBA (Memco),; v
contando entre sus maestros . a. Mercedes Jalme Juan Leon Manscal )
Candelario Huizar y Manuel M Ponce, entre otros : :

Ha recibido numerosos reconoc1m1entos por su abor ‘en_la‘docencia: Fue
catedratico en el Conservatorio Nacional de Musica; la Es Cuela Nacmnal de
Musica de la UNAM, :Escuela’ ‘Superior’ de ‘Musma del INBA y-en: las
Escuelas de Iniciacién Artistica 1y 2.

Ha sido articulista'y un reconocido concertista, ademas de tener una
intensa actividad como compositor. Actualmente es maestro jubilado de
las escuelas arriba mencionadas.




Antecedentes

Este concierto fue concebido como un homena_]e al guxtarrxsta Franc1sco
Salinas quien fuera maestro de gultarra»de Gulllerrno Flores 'Mendez en’ el
Conservatorio Nacional de Musma., i : :

batuta de Mario Kuri-Aldana y Selv1 :
ded1cada esta version, la cual. fue

reduccién para plano, la reahce ten1er1do como base'
anteriores. S

el objetivo de no distraer al pubhco del segundo tlempo,
personalmente encuentro elementos sustanc1ales en cuanto

tiempo de sonata, realiza la repeticion tradlclonal de: :a exp051c1on, a
diferencia de las versiones anteriores. - T : B

Analisis

Una de los prlnc1pales problemas para el composﬂ:or era el balance de la
guitarra con la orquesta, sobre esto Flores Mendez comenta. e

“Queria hacer una obra breve, ya que para mi, la guitarra es un mstrumento ‘que demanda
mucha atencién por su sonoridad, misma razén por la cual hay que tener .mucho cuidado
con el balance...imaginé que la guitarra entrara con acordes muy sonoros,.ya que.me
pasaba que cuando escuchaba guitarra con orquesta era como cuando uno, va de dia a una
exposicién pictérica, que al entrar a la sala estas deslumbrado por la luz del dia y te vas
habituando poco a poco a la iluminacién del espacio interior hasta que ﬁnalmente puedes
apreciar las obras que se exponen..,”39, X

30 Dato que comentd el autor en una platica que tuve con é! en diciembre del 2002.
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Como ya mencioné, este movimiento no sera tomado en cuenta en esta
version, de manera que no va a ser- anahzado. ; : -

[Fantasia concertante

Este movimiento fue escrito siguiendo los parametros generales del primer
tiempo de sonata, con un caracter nacionalista; el término fantasia es
utilizado a capricho por el autor, ya que aunque la forma traza los
esquemas clasicos, para ¢€l, la obra fue creada como un suefio o como el
mismo dice: “Fantaseando con la guitarra y la orquesta”. Su esquema
estructural es el siguiente: .

Exposicion - Desarrollo Reexposicion
Introduccién Introduccion Introduccion L
Tema A en La mayor Seccién 1 Tema A en’ La mayor ‘
Puente 1 " |'Seccién 2 Puente 1’ __

Tema B En Mi mayor  [Seccién 1’ | Tema B’ en ‘La rnayor
Puente 2 |Seccién 27 . Coda ; Gt
Puente 3 : -
~ Cadenzai

Flores Méndez desarrolla en: cel: tema A motlvos 1nsp1rad0 en. a musma de :
Chlapas, evocando’ la canc1on de domlmo popular O] oc1da como. “La

musica de estas reglones me ha mﬂuzd

Exposicién: S

Introduccién: Desarrolla un dlscurso b1tonal a traves de. pol1rr1tm1as entre
la guitarra y el piano, estafrase es tratada ‘como una‘lucha entre ambos
personajes por ganar la atencién del espectador, 1la gu1tarra, poco a poco
va ganando terreno, utilizando sus recursos ‘mas’ sonoros como rasgueos y
arpegios con cuerdas al alre. ‘ :

31 Dato que comentd el autor en una platica que tuve con él en diciembre del 2002.
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Ejemplo 96. Se observa el rico tejido polirritmico, basandose en yuxtaponer diferentes
motivos ritmicos entre el piano y la guitarra generando un color caracteristico. La guitarra
esta en La menor 7, mientras; el piano sugiere la tonalidad de Mi menor 7.

—:s—:ﬁ-\—ﬁﬁﬁ-FF;:’ B Ssstaisnsas M asmnaanasil
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La participacion de la guitarra, inicia realizando un acorde rasgueado de
La mayor, después presenta un acorde de La 7 a través de un arpegio que
aprovecha una posicion fija, asi como cuerdas al aire, posteriormente, la
guitarra presenta sola el tema A, no seran pocas las ocasiones en la
guitarra actie sola.

La tonalidad de Mi menor 7 es utilizada por Flores Méndez, ya que es una
de las tonalidades que quedan mas idiomaticas en la guitarra.

Tema A: desarrolla motivos ritmicos que evocan a la “Raspa”.

Ejemplo 97. El tratamiento ritmico fue tomado del tema popular, mientras, la melodia es
original. La tonalidad es La mayor.
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El compositor ya ha presentado los elementos ritmicos que seran
importantes para él a lo largo de la obra, estos son los siguientes:

Ejemplo 98. Estos tres elementos ritmicos, seran tratados de manera singular a lo largo
de la obra.

En el resto de la seccidén, Flores Méndez desarrolla estos patrones ritmicos
en la guitarra recreando, ademas, distintos didlogos con el piano que
también recurre a estos ritmos.
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Ejemplo 99. En los distintos didlogos desarrollados a lo largo del discurso musical, en
ocasiones cl piano cumple con papel de instrumento acompafiante, otras veces lo hace la
guitarra.

Esta seccién finaliza con un tutti orquestal, mientras la guitarra realiza
rasgueos sobre el acorde de Mi menor7, aprovechando la amplia sonoridad
de las cuerdas al aire de la guitarra.

Ejemplo 100. Los rasgueos en la guitarra son un recurso que puede explotarse en cuanto
a volumen y proyeccién se refiere, este recurso sera utilizado por el autor con el objetivo
de balancear a la guitarra con la masa orquestal.

Puente 1: Este desarrolla una melodia sobre la escala de Mi menor,
llegando finalmente a.la tonalidad de Mi mayor.
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Ejemplo 101. La escala continia con un desarrollo del elemento ritmico constituido por el
tresillo.
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Tema B: Hace recordar de inmediato un lirismo depurado de la cancién
popular de Michoacan de principios de siglo. A diferencia del primer tema,
es presentado por el piano, mientras la guitarra recrea un pequeno didlogo
por medio de un acompanamiento armédnico. Este tema contrasta en
caracter y dinamismo, la tonalidad es Mi mayor.
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Ejemplo 102. Arriba se'oBSétva ¢l lirico tema B en el piano.

El tema B continua, hasta _llregarf'a~una seccién modulante que nos
conduce al puente presentado principalmente por el piano.

Puente 2: El Puente, presenta un pasaje que inicia con un -arpegio
descendente en La menor presentado por la guitarra, desarrollando
posteriormente un pequefio diadlogo entre ambos instrumentos, sin
embargo, es el piano quien presentara el resto del puente.
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Ejemplo 103. Al final de la frase la guitarra interviene solamente como refuerzo arménico
con acordes de La menor, concluyendo con la caida al desarrollo.
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Desarrollo: En la versién orquestal, Flores Méndez trata el desarrollo
basandose en formar distintos grupos. orquestales como dutos, trios,
cuartetos, etcétera, siempre con la participacién de la guitarra.

Introduccién: Es una seccién desarrollada por la guitarra, esta construida
sobre la base de un arpegio ascendente en La menor, el piano participa al
final de la frase solo como refuerzo armodnico.
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Ejemplo 104. Este pasaje fue elaborado aprovechando las cuerdas al aire de la guitarra.
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Seccién 1: Aqui Flores Méndez desarrolla un discurso a través de una
nueva tematica utilizando en la guitarra un recurso peculiar en ella “el
trémolo”.
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Ejemplo 105. El tremolo en"] guxtarra toma caractenstlcas peculiares, ya que tiene la
capacidad de crear ‘una  melodia’*con: notas repetidas asi como acompanarse
armoénicamente. El plano desarrolla Aun. te_pdo armoénico, asi como un dialogo con la
guitarra. P
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Seccién 2: Ademas del cambio de tempo, el compositor cambia la textura,
desarrollando un virtuoso pasaje de la guitarra tratada como una pequefia
cadenza.

Ejemplo 106. En las versiones anteriores, Flores Méndez realiza un acomparfamiento
armonico, yo he decidido no utilizarlo con el objetivo de no distraer al escucha de las ricas
texturas melédicas desarrolladas por la guitarra.

Seccion 1’: Es basicamente un desarrollo de la Seccidn 1.

Seccién 2’ Es un desarrollo de la Secc1on 2, aqui el piano desarrolla una
textura armoénica mas 1nteresanl;e que en su: seccion . precedente, en la
versién orquestal es presentada por. el v1olonchelo. R S

Puente 3: Es desarrollado por el plano, mientras la gultarra realiza un
acompanamiento armoénico a través de un arpegio rasgueado en la
tonalidad de Re menor con novena y oncena. La seccién finaliza con la
entrada a la Cadenza.
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Ejemplo 107. Los acordes de la guitarra recuerdan la esencia popular del 1nstrumento,
recordemos que en México es el instrumento popular por excelencia.
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Cadenza: Flores Méndez ademas de desarrollar motivos de algunos temas
expuestos en la exposicién, emplea un tema basado en una pieza del
maestro Francisco Salinas, esta pieza es una cancién para voz con
acompafiamiento de guitarra que se titula “Dime que si”.
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Ejemplo 108. El ritmo que desarrolla el acompafiamiento arménico, coincide con el ritmo
inicial de la “Raspa”.

Después .de un amplio desarrollo de este tema, Flores Méndez crea un
nuevo tema basado en un arpegio con ritmos a cinco principalmente.
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Ejemplo 109. El arpegio utiliza posiciones fijas asi como cuerdas al aire de la guitarra
resultando muy idiomatico. La tonalidad es Mi mayor.

Contintlan a este pasaje, varios desarrollos del tema de la cancién del
maestro Salinas elaborados a través de distintas - progresiones,
posteriormente el compositor desarrolla algunos temas presentados. con
anterioridad. Es . caracteristico un pequefio . pasaje. . con:iarménicos
presentado. a manera de interludio, :para dar paso a la reexposicion. 0 7 -

Reexposicion: Respeta los parametros del primer tiempo de sonata.

Coda: En su Fantasia, Flores Méndez ha desarrollado un caracter
nacionalista, esta seccion utilizara el ritmo base del huapango.

Ejemplo 110. En esta seccion la textura sera tratada como en la introduccioén, es decir,
con la guitarra con una funcion de acompanamiento y el piano desarrollando el discurso
melodico, por otra parte utiliza nuevamente la bitonalidad, siempre con el ritmo de
huapango.
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Solo hay un pequenio fragmento donde la guitarra desarrolla la melodia.
En esta ocasion, el compositor utiliza un trémolo a dos dedos.
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Ejemplo 111. La melodia esta construida por medio de intervalos de quinta y octava.

Para finalizar la obra, Flores recrea un ambiente festivo, animando cada
vez mas por medio del uso de la tonalidad de La mayor y recursos muy
sonoros de la guitarra como rasgueos y una virtuosa escala sobre la
tonalidad mencionada.

309

Ejemplo 112. La textura musical a crecido en todos los sentidos.
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El concierto finaliza recordando el tema principal de la Cadenza en la
tonalidad de La mayor.
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Ejemplo 113. Después de recurrir nuevamente a la bitonalidad, Flores Méndez cierra con
sonoros acordes que recrean una cadencia perfecta en La mayor.
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