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1. INTRODUCCION

“Las sels obras que presento en este examen profesional, fueron compuestas entre
1987 y 2001 ‘periodo en el cual estudié la licenciatura de manera intermitente.

abajos Ios he revisado y algunos de ellos los he reelaborado en el

‘ir]tegran este recital las he seleccionado bajo los siguientes

- Mostrar tres facetas de mi formacion:

1)

2)

3)

Los |mc:os bajo la tutoria del maestro Juan Antonio Rosado.

‘Trio para flauta, clarinete y fagot

Canciones: “Caleidoscopio” y Garabato

Los estudios con el maestro Federico Ibarra.

24 preludios para piano (seleccién)

Las composiciones por cuenta propia.

Quinteto de alientos Suefio de noche de verano

Un hombre es un hombre para trompeta y percusiones
La cancion de la sefiora Gay

Cuarteto de cuerdas No. 0

- Mostrar trabajos escritos para las distintas familias instrumentales

y lavoz.

- ,Mostrar distintos lenguajes y formas.

Estas 'priezas fueron escritas con distintos propésitos:

Los 24 preludios para piano, el Trio para flauta, clarinete y fagot, y las
canciones Garabato y “Caleidoscopio” para voz femenina y piano, fueron
trabajos académicos que a mi juicio cumplen y trascienden los objetivos

pedagdgicos.

El Quinteto de Alientos Suefio de noche de verano, Un hombre es un
hombre para trompeta y percusiones, y La Cancion de la sefiora Gay para
voz femenina y piano, son composiciones para teatro, ejecutadas en las
puestas en escena de las obras: Suerfio de noche de verano de William
Shakespeare en 1997, y Un hombre es un hombre de Bertolt Brecht en el

2001.



- El Cuarteto de CUerdas No. 0, es la unica pieza que fue creada
- para ser interpretada en este examen profesional.

Para estas notas al programa, agruparé estos seis trabajos, siguiendo el proceso
de su creacion. -

Musnca sin canciones:

ara Flauta Clarinete y Fagot, asi como las canciones Garabato y
“Caleldoscoplo" para voz femenina y piano, fueron mis primeras composiciones
-bajo.la: guia del maestro Juan Antonio Rosado En este periodo renuncié
momentaneamente a la cancién popular, para trabajar en mis primeros intentos de
‘escribir musica en otra direccion.

leJ.Sic'a y teatro:

Esta etapa tiene dos influencias:

a) Los. prlmeros estudios que realicé en el taller con el maestro Federico Ibarra.

b) Los trabajos musicales que compuse para teatro; El Quinteto de Alientos
Sueno de oche de verano es representativo de esta faceta.

Lengpaje_;y,,forma:

El ,terqiei' f‘kpen’odo esta completamente dedicado al estudio y conocimiento del
repertorio cldsico, desde el particular punto de vista del maestro Federico Ibarra.
Los preludios para piano nacieron en esta practica.

E‘lybejercicio de la musica:

Esta ultima etapa corresponde a los trabajos que realicé sin la tutoria de mis dos
maestros.

En la influencia de la musica para teatro presentaré Un hombre es un hombre,
para trompeta y percusiones, y la Cancion de la sefiora Gay, para voz femenina y
piano.

Este periodo se completa con el cuarteto de cuerdas No. 0O, un intento
estrictamente musical, que comprende las cuatro etapas.

Mi propdsito, en estas notas al programa, es comentar y reflexionar sobre los
procesos creativos para la realizaciéon de estas obras; como fueron imaginados,
planeados, y que resuité de todo ello.

De las seis piezas, analizaré formalmente el Cuarteto de Cuerdas No. 0
(estructura, parametros, lenguaje), los otros cinco trabajos, los desarrollaré
poniendo mayor énfasis en las imagenes, que en los conceptos musicales.



2. RELATO BIOGRAFICO

Naci en El Salvador, en 1960. Mis primeros estudios musicales los realicé en el
Centro Nacional de Artes (CENAR), en la ciudad de San Salvador, de donde
egresé como Bachiller en Artes (1976 -1978), equivalente a un nivel propedéutico.
Afos después viajé a México y me inscribi en La Escuela Nacional de Musica de
la UNAM, estudiando el nivel propedéutico (1984 -1986) bajo la guia del maestro
Juan Antonio Rosado. Mis estudios de licenciatura los inicié en 1987, también con
el maestro Juan Antonio Rosado y los conclui en 2001, bajo la orientaciéon del
maestro Federico Ibarra.

En la cancién popular nacié mi inclinacién por la musica, inventar canciones en mi
primera juventud me llevd a plantearme la posibilidad de estudiar musica. En esta
etapa mi desconocimiento de la musica de concierto es absoluto y mis
aspiraciones eran sencillamente hacer canciones.

Antes de estudiar solfeo, armonia, analisis, etc. - lo que generalmente se ensefia
en las escuelas de musica “clasica” en Latinoamérica -, ya tenia una experiencia
empirica dentro de la musica, habito que nutri paralelamente a mi formacion
académica.

La escuela significo para mi, la posibilidad de resolver las limitaciones propias de
mi manera empirica, asi como hacer musica popular, me distancio de creer que
leer y escribir misica es hacer musica.

Todas las historias euro-centristas del nifio genio, la familia musical, o la vocacién
autodidacta estan muy lejos de mi experiencia. En los afios de mi infancia, lo mas
cercano a la musica de concierto que escuché, fueron las interpretaciones de la
banda militar de mi ciudad natal, piezas de marimba y musica campesina. La radio
era el medio de comunicacion por excelencia, y el Unico, para poder escuchar algo
diferente.

Con muchas canciones de mi autoria y el deseo de ser canta-autor, viajé a la
capital salvadorena, San Salvador, e ingresé al Centro Nacional de Artes, la
primera escuela a la que tuve acceso. Ahi escuché a Bach, Beethoven, Chopin, y
otros mas, y me fui involucrando con esa “nueva” musica. Por falta de cupo no
pude estudiar la guitarra, que era mi propdsito, asi que conclui mis estudios
tocando el piano bajo la guia de la maestra japonesa Michiko Masaki.

En esos afios, me involucré con la cancién politica, revolucionaria. Lo que cantaba
era subversivo. El Salvador se debatié en una cruenta guerra que durd 12 afos y
la represion fue tan brutal, que tuve que salir del pais. Después de muchos viajes
por América y Europa, y con la ruptura de la militancia politica, opté por tener
como residencia permanente la ciudad de México y por segunda vez estaba listo
para estudiar musica.

Uno de los mitos mas conocidos acerca de “cuando y como” se debe estudiar la
musica, determindé que eligiera la composicion. A mis 23 afios era un “anciano”
para retomar mi propdsito de ser guitarrista, ni sofiar con plantearme una carrera-
de instrumentista, “demasiado viejo”. En cambio la carrera de composicién, que no
tiene limite de edad para ingresar, era ideal para mi caso.
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Como estudiante en la Escuela Nacional de Musica, y establecido en la ciudad de
México, estuve en dos mundos: La academia, con los conciertos, los clasicos, las
vanguardias musicales, el arte por el arte, la opera, etc, y el otro, el de ganarme la
vida acompanando cantantes de musica popular, tocando en bares con grupos de
salsa, jazz, o canto nuevo. En los dos mundos existian las descalificaciones, era
intolerable para unos, la musica de Messiaen, Lavista o Barték, como para los
otros, una cancién de Silvio Rodriguez, una salsa de Rubén Blades o un jazz de
Charlie Parker.

La musica popular era mi trabajo, y la musica que estudiaba en la escuela era un
ideal, gracias a esta practica, no se generé en mi ningtin conflicto.

Como un satélite “lunar’ he girado alrededor de esos dos mundos, desde mi
perspectiva solo veo uno.

En la catedra de historia del arte con el maestro Francisco Martinez Galnares, sus
preguntas: ¢ De donde viene la musica?, ;Quién la inventd?, ;Por qué quieren ser
musicos?, me envolvieron en un silencio. Para ayudarme a encontrar respuestas,
el maestro Galnares me remitié al pasado, como era su costumbre:

“En la cultura judeo — cristiana, los musicos son los hijos del asesino Cain". De la
mitologia griega, el origen de la musica, lo relaté de la siguiente manera: “Para
consolar al desdichado Orfeo de la pérdida de su amada, Apolo (que parece fue el
que la matd), inventa la musica, y en forma de lira se la regala al pobre mortal,
para que le sirva de consuelo”.

Haya sido un regalo de los dioses como premio de consolacién, o herencia
genética de la raza de Cain, desde nifio, cantar y escuchar musica fue la
actividad mas importante, cuando tuve que tomar la decisién de lo que haria en la
vida, ya estaba haciendo musica.

De todas las circunstancias que me rodearon para poder ejercer la composicién,
la definitiva, fue hacer mis canciones sin pensar en el “cémo”. Asi sucedidé y no
creo que por mérito propio, después vino la escuela, maravilloso privilegio que
amplio mis horizontes.

Por muchas razones decidi estudiar musica: para tocar mejor ia guitarra y después
el piano, para estudiar canto, para competir y ser mejor musico, etc. Imaginar y
componer musica es mi naturaleza, lo vengo realizando desde antes de entrar a
una escuela de musica.



3.1 MUSICA SIN CANCIONES.
Trio pa‘ré,flauta, clarinete y fagot (1987).

Para escribir el trio para flauta, clarinete y fagot, el maestro Juan Antonio Rosado
me-:sugiri, - entre otras cosas, escuchar todo tipo de trios. Atendiendo la
sugerencia del maestro, me dediqué a escuchar y grabar una cantidad
conveniente de composiciones para Trio.

El:‘maestro ya me habia explicado con ejemplos lo suficientemente ilustrativos lo
“atonal y serial, pero al momento de escribir este Trio, esos lenguajes no los tenia
claros. Descarté el serialismo y me dispuse a buscar el atonalismo de una manera
auditiva, como era mi costumbre con la musica popular: escuchar y “sentir la
musica” hasta que la pudiera tararear en mi mente. Para compiementar este
trabajo, realicé algunos analisis de partituras.

Si pienso en el resultado del Trio, ni el analisis; ni las audiciones; lograron
influenciarme, aun no estaba listo para ello.

La manera en que imaginé este Trio, esta ligada a decir las cosas cantando.
Aunque mi propdsito era llegar a un pensamiento instrumental, menos meldédico,
la practica de hacer canciones me condujo a un punto intermedio: entre lo cantado
y lo instrumental. A la busqueda de este pensamiento instrumental la he titulado:
Musica sin canciones.

Dejar la cancion no significaba dejar de cantar, mas bien era adentrarme en el
sonido ya desprovisto de palabras, las nuevas tesituras y timbres, y la musica de
los instrumentos, me llevé al dificil momento de abandonar las palabras.

La siguiente preocupacién era encontrar mi propia voz, aspiracién que heredé de
mi practica de cantautor, en este periodo concentré mis esfuerzos en la buisqueda
del lenguaje. Lo mas novedoso era la atonalidad, asi que tratando de evitar hasta
donde fuera posible las referencias tonales vy utilizando los intervalos “disonantes”
llegué al lenguaje de este trio.

El aspecto ritmico y el tempo, eran los parametros seguros. Danzas con sus
compases bien definidos, sin mayores complicaciones en los esquemas ritmicos.

El aspecto melddico fue la clave, esa era la practica que dominaba, hacer
melodias acompahadas. Sustitui las letras por estados de animo y buscando en
los intervalos encontré los motivos de las distintas danzas. En un principio intenté
los acompanamientos armanicos, pero el trio me llevé al contrapunto.

En general puedo decir, que las danzas de esta suite, son motivos de naturaleza
Intervalica, que cantan entre si, en un contrapunto bastante liberal.

A quince anos de estos trabajos, el trio que pensé “disonante”, por no decir
ruidoso, no es tal. Lo ubicaria en el limbo de una tonalidad ampliada y el
atonalismo.

Escucho bastante coherencia estructural en cada una de las danzas, unidad en el
estilo de toda la obra, y cierta singularidad como danza de concierto.



A’ continuacién relataré la manera en que organicé la Tarantela, ocupafé ciertas

nomenclaturas que eran usuales en mi. Parte de ese intento era nombrar '

superposicion de intervalos al acorde, impulso intervdlico “al ‘motivo ritmico
melddico,” etc., todo esto me hacia pensar que a pesar de que son: acordes vy
melodias, su funcuon tradicional no tienen nada que ver en como son utlllzados en

esta organizacion. e

TARANTELA. B

El clarinete presenta un impulso intervélico, en los primeros tres compaé,eé.~ Dicho
impulso es tético, con un final sincopado. :
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El Fagot, en el compas 4 realiza la respuesta del impulso, pero con una nueva
configuracion de intervalos y solamente respeta el esquema ritmico que se ha
desplazado medio compas y a perdido la segunda sincopa.

1 P
T L 4

En la primera mitad del compas 4 el fagot salta en semicorcheas quintas y
cuartas.

TESIS CoN
FALLA DR OR}GEN

La contundencia ritmica, hace que el impulso, a pesar de ser desplazado y
modificado intervalicamente, pueda ser reconocido.



En el compas 7, la flauta presenta una hemiola, que se convertira en otro
elemento motivico, pero que también cumple el propdsito de llegar con los demaés
instrumentos, a la quinta corchea del siguiente compas y reafirmar la sincopa.
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Esta idea de llegar a la quinta corchea del compas, e insertar una superposicion
de intervalos en esa sincopa, fue tomada del impulso, es una variacion de él.

Hay dos elementos nuevos que se introducen en este pasaje: una /inea diatonica
ascendente con otra linea pentdfona descendente.

Resumiendo. Los elementos de la idea generadora son:

1. Impulso Intervélico.

2. Saltos en semicorcheas. § n

3. Sincopa. FAL TESIS CON

4. Hemiola. LAD

5. Linea Diatdnica ascendente E DRIGEN
6.

Linea Pentdfona descendente.

Podria pensarse que el exceso de elementos es una falla y que falta economia en
la idea generadora. Talvez si, pero en estas danzas intentaba contravenir esos
principios clasicos. Cada elemento, cercano y / o lejano al motivo ritmico -
melddico, tiene vida propia, aparece y desaparece, cambia o varia, con la misma
importancia que el impuiso.

Formalmente, esta danza se aproxima a un Tema y variaciones, quiza Impulso y
cambios. ¢Podria decirse, Tema y Cambios? sus partes son:

Tema: del compas 1 al 8.
Primer Cambio: del compas 9 al 26.

Segundo Cambio: del compéas27 al 38.

Tercer Cambio: del compas 39 al 48.



, Canbi_ohes: Garabato y “Caleidoscopio”. (1988)
para voz femenina y piano.

‘Estas dos canciones: Garabato y “Caleidoscopio”, son los ultimos trabajos bajo la
tutoria del maestro Juan Antonio Rosado.

Paradéjicamente, estas dos canciones son la sintesis de un periodo que he
nombrado Muisica sin canciones, en ellas escucho toda la intuicién y las maneras
de imaginar mis ideas musicales.

En Garabato, antes de escribir alguna nota, experimenté en el piano y canté una
amplia gama de melodias, regresando a mi manera empirica de hacer canciones.
Al final, deseché todas las improvisaciones y me concentré en la lectura del
poema, el intervalo de quinta justa desencadend gran parte de la melodia.

Luego el poema lo dividi en dos partes, para crear dos mundos melddicos, la
primera parte: basada en quintas y segundas, y la segunda parte: en cuartas y
segundas. Para contrastar el sentido de estos intervalos: en la primera parte cité
elementos locrios, pentafonos y hexafonos, y en la segunda parte los intervalos de
terceras y octava.

Luego me fui al piano. Con la quinta como motivo generador, en la introduccién
defini un centro tonal sobre el cual gravitaron o se perdieron los demas elementos
armonicos, saturé de sonidos el acompafnamiento de la melodia hasta lograr un
color “disonante” que después limpié. En la introduccion del piano, para poner
movimiento coloqué un seisillo en semicorcheas, que luego incorporé a la melodia.
Con el intercambio de elementos entre la voz y el acompafnamiento logré conciliar
el mundo del canto, con el mundo instrumental.

En la primera version final de esta cancién, no respeté el acento ortografico en las
silabas tonicas de los versos, por ejemplo decia Carbon y no carbdn, todo esto
como resultado de querer cuadrar en compases de cuatro cuartos toda la pieza.
Afos después presenté este trabajo al maestro Federico Ibarra, y detectd el
problema antes mencionado. Sin mayores cambios en la melodia, la armonia y la
forma, reestructuré el ritmo de toda la pieza, para esta nueva version.

La cancion “Caleidoscopio” es mas transparente. Su lenguaje es tonal y parte de
la relacién entre un centro (F) con la escala hexafona como dominante. Para
contrastar esta relacién, el movimiento arménico circula por distintos acordes Eb,
B, Gb, entre otros, hasta llegar al climax con un acorde de siete sonidos sobre G.
Otro elemento importante es el motivo ritmico — melédico que propone el piano en
la introduccidén, funciona como un leitmotiv, que propicia la unidad en toda la pieza
y es retomado por la voz femenina para finalizar la cancion.

El trio para flatuta, clarinete y fagot, con las canciones Garabato y “Caleidoscopio”,
son en el sentido estricto de la palabra, contemporaneos. En estos trabajos,
experimenté mis primeras interpretaciones de Motivo, Impulso, Tema, Variacion,
Desarrollo, Elaboracién, Repeticion y otros conceptos que los maestros me
transmitieron.

La Musica sin canciones es un juego: los conceptos con la intuicidén, la
imaginacion con las ideas ya experimentadas y la ignorancia con el conocimiento.
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3. 11 MUSICA Y TEATRO

Quinteto de alientos Suefio de noche de verano (1997).
Esta segunda etapa tiene como antecedentes:

1) Todo un trabajo de ejercicios y composiciones basadas en la tonalidad, o
tratando de negarla. Incluso utilizando elementos de- lo que conocemos
como Técnicas Expandidas.

2) Una busqueda de un lenguaje personal.
3) La influencia de la escuela, con su metodologia de “imitar’ a los clasicos.

4) La influencia de la “musica popular’, en especial de la cancién
latinoamericana.

En 1990 participé un semestre en el taller piloto del maestro Federico Ibarra. En
esa oportunidad abordamos el estudio de la modalidad, escuchamos gran parte de
la musica de Debussy y analizamos algunas de sus obras.

Llegar a la Modalidad fue una especie de refugio, lo Unico que conocia era la
tonalidad y mi intento de evitarla, todavia no entendia el atonalismo, ni el
serialismo, o cualquier “ismo”, incluso lo modal fue un largo camino.

Lo que escuchaba de “mdsica contemporanea”- aunque no me disgustaba - no fue
tan atractivo en ese momento, apenas comenzaba a disfrutar y entender los
parametros tradicionales de ritmo, melodia, armonia, forma, timbre, etc, y ya habia
que negarlo todo. Esta otra influencia provenia del maestro Radko Tichavsky,
asisti a sus clases y talleres, incluso mi primera obra fue una pieza para oboe que
compuse bajo su tutoria.

Opté por seguir mis estudios de una manera tradicional, concentré todos mis
esfuerzos en dominar lenguajes, creyendo que si era un conocedor de la
tonalidad o de cualquier otro lenguaje, crearia mi propia musica.

Luego me ausenté de la escuela y de México, por un periodo de siete afos
regresé a la musica popular, archivé mis trabajos y busquedas, y me puse a cantar
y escribir canciones.

En esta nueva época se presentd la afortunada invitacion para hacer la mdsica en
varios trabajos teatrales.

El estar al servicid del teatro, me sirvié para comprender el papel que deberia de
jugar en la creacibn de mi musica. Tener fines dramaticos, coémicos, o
simplemente contar una historia, me hicieron reflexionar sobre mis propositos
musicales. El discutir con actores, directores y dramaturgos sobre que musica
funcionaba para cada montaje fue otra escuela, me hizo llevar a la practica, todos
los conocimientos musicales adquiridos en mis estudios.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Este proceso de hacer musica para teatro, esta emparentado con mi proceso de
hacer canciones. Mi primer intento fue contar en canciones el mito de Orfeo,
cuatro personajes cantaban y actuaban la versién del mito que aprendi del
maestro:Francisco Martinez Galnares, lo llame Concierto Dramético; después
supe lo de " “favola en musica” (una historia con musica) y que ya lo habia hecho
Monteverdi.

Posteriormente vino mi redescubrimiento de la épera, tan lejana y tan cercana al
simple hecho de cantar canciones. E/ quinteto de alientos Suefio de noche de
Verano fue el ultimo trabajo de ese proceso. Los logros y limitaciones de este
matrimonio de musica y teatro fueron los que impulsaron a retomar mis estudios
inconclusos.

El quinteto de alientos que presento para este examen profesional, es misica
escrita para la obra de teatro Suerio de noche de verano de William Shakespeare,
puesta en escena en el Teatro Nacional de San Salvador en 1997.

Me parecié que el clasico quinteto de alientos, daba el color para esa propuesta
escénica, que se podia lograr con esa dotacién el humor, la magia y los enredos
que suceden en la obra.

Las cinco partes que conforma esta version para concierto, muestran estados de
animo, escenas y personajes de ia obra, no cuentan el argumento. Las partes las
titule de la siguiente manera:

Bosque con hadas.

La corte de Teseo Duque de Atenas.
Los Artesanos.

El Folk del reino.

Bergamasco.

OhWh =~

En e! periodo de la miusica sin canciones, habia escrito mi primer quinteto de
alientos, que me dio cierta experiencia. Ya familiarizado con el quinteto, en esta
ocasion, primero realicé una versién para piano de las piezas y luego las
instrumenté. Este método me permitié tener mas claridad en el lenguaje y las
ideas dramaticas.

A diferencia de mi primer periodo de composiciones, este trabajo fue siguiendo un
plan. Esta version para concierto, es el intento de que la musica, ya sin el teatro,
nos acerque a ese mundo imaginativo.

1. Bosque con hadas:

Tiene una primera seccion lenta de acordes en el modo lidio; un segundo
elemento es, una apoyatura de cuatro semicorcheas que ascienden y descienden.
A continuacién presenta la flauta el primer tema melddico, seguido de un pequefio
desarrollo de todos los elementos expuestos. La pieza finaliza con los mismos
acordes lidios. Poéticamente se busca lo nocturno, el vuelo da las hadas y los
duendes en un bosque intemporal.



2. La corte de Teseo Duque de Atenas

-*Nada-mas absurdo que un duque griego en Centroamérica.” El mismo tema de
las Hadas (las semicorcheas en apoyatura) pero en tono marcial, evocan una
corte “tercermundista” en el modo edlico. El tema lo canta el corno, y esta en los
limites de sus sonidos agudos, un poco buscando su equivocacion, todo lo demas
es muy “Real” (de realeza). El segundo tema es un duo de clarinete y corno,
contra el fagot.

3. Los Artesanos

Es una habanera donde me aparto del lenguaje modal, buscando contrastar: el
mundo de los humanos pobres y tonales (los artesanos), del mundo de los
espiritus del bosque, y la realeza de los castillos, que he escrito en lenguaje
modal. De todas maneras la tonalidad esta mezclada con citas mixolidias y de la
escala por tonos. Formalmente se establece la habanera en la introduccion, y
posteriormente se suceden tres temas melddicos que no se desarrollan, el tercero
de ellos es una cita del tema folkldrico del reino, que sera la siguiente pieza.

4. Folk del reino

Inventé esta melodia en modo mixolidio, creando la fantasia de que era la musica
folclérica que reyes y plebeyos danzan en sus fiestas. En este quinteto sdlo
podremos escuchar la versidon de la corte, la version de los artesanos es con
flautas dulces, birimbao y tambores. Formalmente es un tema con tres variaciones
instrumentales, antes de la tercera variacién cito el tema que la flauta expuso en la
pieza del Bosque con hadas, para simbolizar la presencia de los espiritus del
bosque en esas fiestas.

5. Bergamasco

Shakespeare solicita esta danza al final de la obra. Al verme imposibilitado de
poder investigar como esta hecha esta danza, la sustitui por esta especie de
Ragtime en modo locrio, con ideas de las piezas anteriores. Con esta danza
despediamos la obra.

Creo que en este quinteto de alientos, pude decir algo de lo que imaginé, al leer
Suefio de noche de verano. En el capitulo “El ejercicio de la musica” retomaré
nuevamente este tema de musica y teatro, para referirme a mi ultima experiencia
en esta manera de hacer musica.
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3. 1l Lenguaje y Forma

24 Preludios para piano (Seleccion) (1999 — 2000)
No. 12, 11,8, 3,4, 22,13, 7, 19, 18, 2, 21.

En el taller del maestro Federico Ibarra se estudian los siguientes lenguajes:
tonalidad, modalidad, bitonalidad, atonalidad, serialismo y aleatorismo. Al
completar esta etapa, estabamos listos para comenzar el estudio de la forma.

Ya habiamos estudiado las danzas barrocas (Giga, Zarabanda, etc.) y las danzas
romanticas (Vals, marcha, etc.) el estudio de la Suite.

La primera forma que estudiamos es el Preludio, luego los diversos tipos de
variaciones hasta llegar al Tema y variaciones para finalizar con la Sonata.

Este plan de estudio lo realicé dos veces. La primera con el maestro Juan Antonio
Rosado y luego con el maestro Federico Ibarra. Paralelamente y con menor
énfasis, participé en las clases del maestro Radko Tichavshy y en el laboratorio
del Doctor Julio Estrada, donde se proponia la ensefianza de la composicion,
desde otro punto de vista.

Practicar la musica “imitando” a los clasicos, y la otra opciéon: partir de la
imaginacion para buscar nuevas fuentes sonoras, privilegiando otros parametros,
forma de escribir y otras tradiciones musicales, fueron los dos caminos que me
ofrecié la Escuela. Las dos visiones, cada una con sus metodologias me han
ayudado a formarme como compositor, pero sobre todo, a entender y disfrutar la
musica de concierto. Asi que obviaré la discusién de que si la musica es o0 no es
un lenguaje, y sobre la vigencia o no de estudiar las formas clasicas.

La rigurosa practica, que realizamos en el taller del maestro Ibarra, para que lo
modal se escuche modal, y lo atonal se escuche atonal, fue de gran beneficio
para mi formacién. Es facil enamorarse de un lenguaje, es cémodo y seguro,
pienso que el principal error de esta didactica es plantearlo de esta manera. En mi
caso, apenas estoy en la etapa de intentar una manera personal de utilizarlos. En
las piezas que presento para este examen, a excepcion del quinteto de alientos, y
un preludio serial, todos los demas trabajos los he imaginado como sonidos
libres, sin importar a que lenguaje pertenecen, provisional e intuitivamente, escribo
y después analizo.

Tener una forma preconcebida o dejarse “llegar” a una forma, son dos caminos
complementarios que he transitado.

Me gusta el ejemplo de la forma de tenaza, dos hierros que colocados en equis,
con un tornillo que los entrelaza, multiplica la capacidad de prension. Creo que la
discusion de la forma tenaza, no esta en hacer mas tenazas, de distintos tamanos,
colores, pesos, materiales, etc. Lo esencial de la forma tenaza es: el imaginar
como prensar, el imaginar otras formas de prension, no en los dos hierros, la equis
o el tornillo, en este sentido he practicado las formas.

Desde la forma cancidn, la que me inicid en organizar sonidos, hasta la practica
de formas mas complejas, he querido decir algo, no formar algo.

Y TESIS CON
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Si fui disciplinado y certero en el estudio del lenguaje, en el estudio de las formas
clasicas fue diferente, trabajé mucho, pero mis resultados me llevaron a no cumplir

rigurosamente el ideal de forma que mi maestro me planteaba. El mejor ejemplo. .

es precisamente los preludios, realicé casi 40, cuando normalmente se hacen un
poco mas de 10. Los 24 preludios para piano, son una seleccion de todas esas
tareas.

La propuesta de estos preludios es la sencillez, un solo elemento, sin adornos, sin
refinamiento o artificio. Titularlos 24 preludios nos refiere a Bach, Chopin,
Debussy, Scriabin y Shostakovich. En mi caso demuestra la admiracién por
quienes. comprobaron y disfrutaron la efectividad del sistema temperado y la
claridad de la forma preludio. Un titulo mas “justo” seria el de 24 elementos.

Con su constante y sus variaciones, buscando la trasparencia del lenguaje, este
juego de lo pequefio: brinca, llora, retoza, suena, pregunta, se sorprende del viejo
piano.

La seleccion de 12 preludios para este programa, es un eco de los criterios usados
para la agrupacion de los 24 preludios.

He agrupado los 12 preludios en 4 grupos de 3:

Los primeros tres preludios contrastan en estado de animo y naturaleza: el
preludio No.12, es un sencillo juego de arpegios moderados, con acordes de 3y 4
sonidos. El preludio No.11 esta hecho de atmésferas “disonantes”, ;nebulosas?,
lento. El preludio No.8, tiene un caracter juguetdn, ritmico.

El segundo grupo de tres preludios, inicia con una propuesta melédica de
construccion serial (preludio No. 3). El siguiente retoma el juego ritmico y enfatiza
la cuarta aumentada (preludio No.4). Termina este grupo un “dos contra tres”
buscando velocidad (preludio No. 22).

La tercera serie, en el preludio No. 13, hace una invitacién al baile, con acordes
mayores. El preludio No. 7 regresa a la propuesta melddica, ahora con una
constante en contratiempo. Para terminar esta serie, el preludio No. 19 nos remite
a un liismo modal.

El cuarto grupo de preludios inicia el final, recordandonos el juego de arpegios en
otro estado de animo (preludio No. 18). Regresa a la velocidad con algo de color
en el piano (preludio No.2), para decir lentamente adiés, con una incipiente
melodia, acomparfnada de acordes menores (preludio No.21).

Me gustaria finalizar este capitulo “lenguaje y forma”, puntualizando la importancia
de este proceso en mi formacion.

Estos conocimientos debi de haberios adquirido hace muchos afos, bien que no,
de haber sido asi, creo que hubiera hecho las tareas como tareas y los ejercicios
como ejercicios. Por el contrario esta vez, cada trabajo me lo propuse como
expresion de mi manera de hacer musica, y creo que me han conformado como
compositor.

Algunas preguntas que aun no se contestar: Sobre la incertidumbre en el lenguaje,
icomo hacer para rematar un piso en la torre de Babel? Ante la diversidad de
voces y tendencias ¢ cuél es la frontera entre lo que es y no es musica? En todo
este universo ;dénde es que suena mi musica?

TESIS CON
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3.1V EL EJERCICIO DE LA MUSICA.

Un hombre es un hombre
para trompeta y percusiones (2001 — 2002).

La musica para la puesta en escena de la obra de teatro Un hombre es un hombre
de Bertolt Brecht, tiene dos versiones: La escrita para la puesta en escena con
nueve actores, trompeta, piano, bateria y congas, y esta nueva version que
escucharemos en el examen profesional para Trompeta y percusiones.

Esta version para concierto, es una sintesis de las escenas, los estados de animo
y los personajes, similar al quinteto de alientos. Consta de seis partes:

1. Galy Gay (Trompeta sola)

2. ‘Marcha: delos “ametralladoristas” (Trompeta, Marimba, Platillo, campana,
*~ tambor militar y bombo). ,

3., Cancidn de la gota (Trompeta sola).

4. El sanguinario “Cinco” (Trompeta, Vibrafono, Platillo, Tambor militar y
Bombo).

5. Cancion de la ola (Vibrafono solo).

6. El so'ng,‘deila'cantina. (Trompeta, Marimba, Platillo, campana, tambor militar
y bombo).:

El solo de trompeta, Galy Gay esta divida en dos secciones:

La primera seccion, expresa el pensamiento del personaje protagdnico antes de
ser trasformado en un feroz soldado: sus ideas casi sin memoria, simples, sin
complicaciones, su ingenuidad.

La segunda seccidn: presenta el tema central de la cancion de la sehora Gay (su
esposa) Tu eres como un elefante, y es el desarrollo de esta idea.

La marcha de los “ametralladoristas” presenta a cuatro soldados en tono chusco
y perverso, que convertiran a Galy Gay, en uno de ellos. El lenguaje de esta
marcha se basa en la bitonalidad, los clusters y una melodia sobre el acorde
mayor.

La cancion de la gota es un tema con dos variaciones, En la puesta en escena la
cantan los actores, y es el resumen de una parte de la obra. El poema dice: Por
mas que mires el rio/que fluye pesadamente delante de ti /nunca veras las
mismas aguas / nunca regresa el agua que se va / ni una sola gota vuelve a su
fuente,

La melodia para estos versos, fueron escritos en el modo edlico, sus dos
variaciones se alejan de la cancion para convertirse en un lenguaje instrumental.

TESIS CON
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El sanguinario ‘“cinco”, personaje grotesco, y prototipo de los militares sin
escrupulos, termina sus dias suicidandose con un tiro en el sexo. Para este
personaje compuse La marcha funebre — torero. La melodia principal esta basada
en la escala de blues, contrastada con el modo frigio. El juego de las percusiones
crea un ambiente militar, y el color del Vibrafono cierta solemnidad. El tema es
presentado tres veces, con variaciones en el acompafamiento.

La cancidn de la gota en la puesta en escena es interpretada por la viuda Begbik
(La duefa de una cantina ambulante, y amante del sanguinario “cinco”). El poema
dice: Para que retener/la ola que a tus pies se deshace / mientras tu permanezca
ahi / otras olas vendradn a romperse.

Esta versiéon para Vibrafono, esta dividida en dos partes: una cancién de cuna en
modo edlico, y una evocacion instrumental al movimiento de las olas. La segunda
parte es el preludio No. 2 de los 24 preludios para piano, instrumentado para
Vibrafono.

La suite finaliza con El/ song de la cantina en un tono festivo y de bacanal, la
trompeta y la marimba, con las deméas percusiones, celebran otra borrachera en el
vagén — bar de la viuda Begbik.

La miusica de cantina, esta construida sobre un modo Mixolidio que se va
desvirtuando y busca la desentonacion. Las referencias a la musica popular
caribefia son mas que claras. Formalmente tiene dos partes:

Primera parte: La modalidad se establece en la introduccion, luego se presenta
una melodia con trompeta y marimba en la que se acompafnan, se alternan, y
cantan al unisono

Segunda parte: Se repite literalmente la introduccion, después se presenta parte
de la melodia, con adornos y dos cambios de caracter en el acompafiamiento
(cha, cha, cha y marcha). Posteriormente se retoma el ritmo original, apresto para
el final, muy parecido a lo que sucede en la primera parte. En este desenlace se
retoma el tema de la sefiora Gay como coda.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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CANCION DE LA SENORA GAY 2001.

La. cancion de la sefiora Gay, pertenece a la puesta en escena de la obra de teatro
Un hombre es un hombre, no la inclui en la version instrumental.

En esta cancion, la sefiora Gay, esposa del protagonista, describe el caracter de
Galy. Gay, y profetiza la naturaleza de los acontecimientos en que se vera
involucrado.

Esta cancién la construi en un lenguaje tonal: La primera parte en modo menor, la

segunda parte en modo mayor, y para finalizar una reexposicion del tema central
del modo menor. En la primera parte predomina el caracter dramatico; el texto, la
melodia y el acompanamiento describen a Galy Gay como un elefante (tritono
descendente). La segunda parte, describe la personalidad de Galy Gay, en un
recitativo injurioso de la manera de ser de su esposo. Para finalizar se retoma el
tema inicial cambiando el estado de animo.

En el periodo de la Musica sin canciones mis intentos por llegar a un lenguaje
instrumental regresaban a la cancion, en esta nueva etapa he invertido el proceso,
las canciones me han servido de base para buscar un lenguaje instrumental. La
cancion de la gota, La cancion de la ola y el song de la cantina, dejaron de ser
canciones para convertirse en musica instrumental.

Mi acercamiento al teatro me ayudd a evadir mis problemas musicales con las
ideologias de vanguardia o conservadoras; ante las maneras tan diversas de
hacer y concebir la musica tenia dos opciones: sumarme a una de las tendencias,
o madurar una opinién propia. Gracias a esta relacién con el teatro, pude
replantearme los mismos problemas musicales y escucharlos de otra manera.

¢Cada musico tiene su musica?

TESIS CON
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¢ Cada musica tiene su musico?
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Cuarteto de cuerdas No. 0 (1990 — 2002)

El Proceso de creacién del Cuarteto de Cuerdas No. 0, lo inicié en la época de la
“musica sin canciones” ya sin la tutoria del maestro Juan Antonio Rosado, fue el
ultimo trabajo que realicé en ese periodo y quedd inconcluso.

En el 2001 preparé una primera propuesta pensando en este examen, en el 2002,
la presenté al maestro Leonardo Coral, quien me sugirié reelaborar esta nueva
version que presento en el examen, que probablemente sera la definitiva.

Hay muchas ideas sobre los cuartetos de cuerda: “es la obra mas seria, mas
intima y mas significativa de un compositor’; “son momentos de profunda
introspeccion”; “sustancia musical’, etc. Para mostrar mis verdaderas intenciones
con este ejercicio de cuarteto de cuerdas, y no sentirme tan comprometido con
esas ideas, lo he titulado: Cuarteto de cuerdas No. O, es decir, que estoy en
camino del primero.

La energia de este cuarteto esta concentrada en el ritmo, el parametro meléddico
solo se expresa como elemento de contraste. Armdnicamente, su resultado de
tensidén o relajacion intervalica (consonancia — disonancia, sonido — ruido) esta
pensada en funcién de dividir el cuarteto en dos duos: Cello — viola y Violin Il —
Violin 1, los duos privilegian las segundas mayores y menores sin importar el
intervalo resultante entre los dos duos.

Esta dividido en tres movimientos, estos tres movimientos tienen su origen en el
tema ritmico de los primeros cuatro compases de la obra.

El primer y tercer movimiento son variaciones y desarrollos del tema ritmico.

El segundo movimiento es un desarrollo del material intervalico del tema ritmico

La formaiﬁtambién es sugerida por el tema ritmico: el primer movimiento se basa en
los tres:primeros compases, el segundo movimiento en sus intervalos y el tercer
movimiento en el cuarto compas.

Primer movimiento: Distintos tempos.
El tema rftmico, se alterna con dos temas melédicos, en una especie de Rondé.

Segundo movimiento: Lento, con tres partes.

La primera parte: ldeas intervalicas que privilegian las segundas.

La segunda parte: A dos velocidades diferentes, (una de ellas es un pedal),
recuerda el tema ritmico.

Tercera parte: Sobre un pedal en glissando, se reexpone la primera parte.

Tercer movimiento: Veloz, dividida en dos secciones.

Primera seccién: tema nuevo y dos desarrollos.

Segunda seccién: Terna ritmico variado con una cita de los acordes iniciales de la
primera sinfonia de Beethoven y cuatro variaciones ritmico — estructurales.

TESIS CON
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Primer movimiento

El tema ritmico esta constituido por tres elementos.

~(a)* =" contratiempo, tiempo.
(b) = semicorcheas en escala.
(c) = contratiempos.
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Con estos tres elementos elaboro tres variaciones. Sus partes son:

Tema ritrmico: Compases 1 al 4.

Primera variacion: Compases 5 al 8. TESIS CON
Segunda Qa'rjégj@h’Co’mp‘ésés"9 al12. FALLA DE ORICEN

Tercera variacion: ;mep_ase:s' 13 al19.

A continuacion ‘se presenta el primer tema melddico (compases del 20 al 24),
basado en el modo lidio. Con el elaboro tres pequefas variaciones.

La primera variacién privilegia el paralelismo de las tres voces superiores en
contra del Cello (25 al 28).

La segunda variacién es un contrapunto con la cabeza del tema (29 al 31).

La tercera variacién, con la cabeza del tema, vuelve al paralelismo en acelerando
(32 al 39).

No hay reexposicién.



-Del compas 40 al 61 es una reexposicién del tema ritmico y sus variaciones, con
cambios en la dinamica y un nuevo elemento (compases del 53 al 56), lo -
llamaremos (y)
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(y) = tresillos.

El segundo tema melddico, esta basado en ascender o descender escalas,
reposar en una sincopa o evitarla. Las escalas son diversas: modales, mayores y
menores, sincréticas, etc., menos la escala cromatica. La esencia de este tema es
el gesto melddico de ascender o descender y suspenderse mas que las escalas.
Sus pares son:

Tema (compases 62 — 68).

TESIS CON
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Reexposicidn variada (compases 84 — 90).

Coda (compases 91 — 95).



Para finalizar este primer movimiento, vuelve el tema ritmico, con una nueva
variacion ritmica — estructural (compases del 96 al129). Me gustaria destacar que
los contratiempos nunca fueron acompanados por figuras a tiempo, la primera vez
que sucede es en el compas 111. Llamaremos a este nuevo elemento (z).

e

EST=

(z) = atiempo

TESIS CON
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Esquema general del primer movimiento:

A/B/A/C/A”

A = Tema ritmico y sus variaciones.
= Primer tema melddico y sus variaciones.

C= Segu'nv:d_lo ,t:_e‘:méimelédi;':o y sudesarrollo.
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~Segundo movimiento

Este movimiento esta centrado en ejecutar segundas mayores y menores
horizontal y verticalmente. Es una continuacién de las ideas intervalicas del motivo
ritmico del primer movimiento.

Si el ritmo fue lo importante en el primer movimiento, en este segundo movimiento
lo esencial son las alturas. :
Este movimiento esta dividido en tres partes.

La primera parte contiene 5 ntcleos intervalicos.

12. Nucleo: Esta constituido por 12 maneras de ejecutar las segundas" Otros"
elementos importantes son: Las triadas aumentadas que serviran de base para
buscar las segundas y el glissando descendente de segunda. .

22, Nicleo: La formacion de un acorde mayor menor, como fondo de otro grupo de-
segundas.

32. Nucleo: Se agregan a las segundas un acorde disminuido y algunos otros
intervalos como contraste.

42, Nucleo: Una serie de 12 sonidos en canon.

52. Nucleo: Un cluster cadencial.

La segunda parte muestra dos distintas velocidades.

En Ios extremos Cello y Violin | tocan segundas menores en octavas.y conforman
un pedal Iento

Al centro;, buscando el contraste la Viola y Violin Il, ejecutan algunas figuras
irregulares y elementos del tema ritmico del primer movimiento.

La tercera parte es una reexposicion variada de los dos primeros nlcleos
intervalicos, con el agregado de un glissando - pedal en el Violin 1.

TESIS CON
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Tercer movimiento

En los primeros 4 compases presento un tema nuevo elaborado con el elemento
(c) del tema ritmico del primer movimiento. De este tema nuevo y de los demas
elementos del tema ritmico surgen las dos secciones que conforman este tercer
movimiento.

La primera seccién consta de dos desarrollos:

En el primer desarrollo empleo desplazamientos ritmicos que nos conducen a una
melodia en el Cello. La sonoridad de segundas se ha trasladado al ambito
horizontal con bordados y cromatismos muy elementales. Este primer desarrolilo
termina con saltos intervalicos extremos en los violines.

El segundo desarrollo es poliritmico y nos conduce nuevamente a la melodia en el
cello. El elemento (c) en canon es presentado en las cuatro voces desplazandose
ritmicamente. Después que el elemento (c) se presenta en cada voz, se trasforma
en su unidad ritmica, es decir: LLas tres corcheas en una negra con punto y las dos
corcheas en una negra. Luego las alturas que se han mantenido estéaticas se
mueven a diferentes intervalos para que a continuacién, las unidades ritmicas
vuelvan a dividirse en corcheas. Este desarrollo termina con la reexposicién de las
unidades ritmicas en otro orden y tras un pequefo desplazamiento ritmico y
division de las mismas en corcheas, llegamos a la melodia del cello.

Para finalizar esta primera seccién se reexponen el tema nuevo en pizzicato, y
con un puente hecho también del elemento (c¢), llegamos a la segunda seccién.

La segunda seccidn inicia con la reexposicién variada del tema ritmico del primer
movimiento, a esta se suma una cita de los acordes iniciales de la primera sinfonia
de Beethoven en las tres voces superiores y los elemento (c) (a) y (b) en el cello.
Luego continuan 4 variaciones ritmico — estructurales con todos los elementos
planteados, buscando la velocidad. Sus partes son:

Primera seccioén:

Tema nuevo elaborado con el elemento (c): Del compas 159 al 162.

Primer desarrollo: Del 163 al 176.

Segundo desarrollo: Del 177 al 198.

Reexposicion variada del tema nuevo y puente: Del 199 al 206.

Segunda seccion:

Reexposicion del tema ritmico variado y cita de Beethoven:
Del 207 al 216.

Primera variacion: Del 217 al 224.

Segunda variacion: Del 225 al 232.

Tercera variacién: Del 233 al 241,

Cuarta variacion: Del 242 al 253.

Pensando en que el primer intérprete de una obra es el compositor, mi ejecucion
la basaria en la precision ritmica, en tener claro que este es un trabajo tematico y
que hasta el ultimo detalle esta vinculado con las ideas centrales, hay una
organizacioén, nada es casual.




4. CONCLUSIONES.

Existe un largo camino entre el cantautor que sofé ser y el estudiante de
composicion que hoy presenta su examen profesional.

Hay un gran trecho entre el estudiante de composicién y el ejercitante de la
composicion, que en mi caso lleva algunos afos de trabajo.

Concentrarme en esta sintesis de mis estudios es un gran logro, el intentar hacer
memoria y poner en orden mis sonidos y mis ideas, me ha permitido
reencontrarme y despedirme de todo lo que me ha formado.

Con el repertorio que presento en este recital, he intentado reflejar mis
experiencias musicales. Si logro que en estas seis piezas se perciban todas esas
mutaciones, me dard una alegria parecida a la que sentiré al aprobar este
examen.

Estas seis piezas estan relacionadas con la poesia, la cancién popular y el teatro,
existe en ellas una busqueda de lo genuino y lo singular, proceso que proviene
desde mis intentos con los lenguajes y luego las formas, para regresar a mi
manera inicial de imaginar la musica: la intuicion.

La naturaleza del aprendizaje de la composicion también es materia prima de este
escrito, por eso he relatado el “cémo” trabajaba mis composiciones en cada etapa,
titulando a cada etapa con la idea sobre la cual giraban mis esfuerzos, mi estética,
mis logros y limitaciones. Soy totalmente lo contrario de un buen estudiante: Me
retrasé quince afos en terminar la carrera, he aprobado muchas materias en
extraordinarios por al articulo 19, etc. La experiencia académica de cada
estudiante es unica, por mas que las fallas sean las mismas. Mi reflexion sobre
este tema es: Que en la necesidad pedagogica de transmitir técnicas y
herramientas para la composicién, se mecaniza, se estandariza y se mediatiza el
proceso de ensefanza- aprendizaje que también deberia ser un ejercicio de la
imaginacién. De nada me sirve que la sonata sea sonata, o que lo atonal sea
atonal, si no tengo nada personal que agregar a lo que ya hicieron los grandes
maestros, eso es lo esencial para mi, lo que nadie puede ensenarme, lo que
solamente existe dentro de uno o donde sea, y no es una técnica ni una
herramienta. La raiz del problema es que en la escuela se cree que la imaginacion
es algo personal y que no tiene nada ver con este proceso. Sin embargo, la
experiencia académica me ha enriquecido, amplié mis mundos musicales y me
ensefd a cuestionarlos, estas notas al programa son hijas de esa practica.

Con este recital inicio mi camino en la musica de concierto. Me veo como hace
veinticinco afos cuando parti a San Salvador, con mis canciones y con el deseo
de ser cantautor. Con las piezas que presento en este examen y las otras
composiciones que he logrado organizar en estos afos, me dispongo a partir
hacia el ser un compositor.
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Para finalizar quiero manifestar mi eterno agradecimiento a mis maestros: Juan
~Antonio Rosado y Federico lbarra por. haberme permitido ser su alumno. Asi como
a los maestros Eloy Cruz y: Leonardo Coral por asesorarme en este examen

profesnonal

Xalapa Veracruz, Noviembre 2002. -~
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Garabato

Voz Femenina y Piano

Poema: Octavio Paz
Mdsica: Alvar Castillo
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Caleidoscopio

Voz Femenina y Piano

Leoy Alvar
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Cancion de la Seiora Gay

Para Voz Femenina Y Piano
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Letra : Bertolt Brecht
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Cuarteto de Cuerdas No. 0

Alvar Castillo

i

AL

J- 152

.pFﬁ#&EEE

Violin 11

Al Al ad]
>.-|”_ >-,._.,_ >Fx”_
ned vt s 4
o 1l i T
ol rm_ ..A. .
ol 1l Ly ™
i A i o
r._ N 5 )
ol )] H ™
o] rﬁ . 1
ol ' | N ™
4y A X -
o n .M. Ty
W~ o o W
L L\r AL
[Vantl 1 H. »
W: -l i "
1
Wl o o
\ « 'l
\ 4 1
. . N
1 1
g}. ul
1) 1
_w-. 1
L _ i
\ 13 .
1 1) ﬁu- 1
N 1L 1]
1]
o )| It 1
I I il
o 1 H 1)
ol b .*._r Th
e Ny a9
Vit h. hﬂ T.
Ly (7ol ral
Tt 11 _M”‘f _.n.f
A
Hn. |\ otot S %n
| | i .,
N XER x| &
2
>

Cello

i ! I._.
By | g4 et 1
[ e .
I - o k - =
- a1 Il |
ol [ '8 N
B
i .
[ a8 K
iy 5
o N W
.y X
hp..r.g u"- h I
e s Uy By
AR oo Iy
B
N
[ it [ 124
-
v s #A
[1ast [ 1.4 p
ww
3
o 1 o
S 3 iy
L ia -r. nl
v
B s o .".-
LY
L ind N L}
ol
-y
| - Il ot
in al -
.
T [ W | #at
e 1 o xy
1
U [ 150N L sl
(18
o v 3 oy
N B s
pwe . |
1 O\ Eal
IS T ra
ol
i Bt
\oﬂ._._. R i .23
ol FMJ ~t 5 4
T | SRR
Il 188!
1T , 88!
N N
2 r o uul
T “
- 2
Panll N e
B | I3 L ”
3 5
NG xEh arn ™
P N 28 o)




B B O
I T .
L ) W- ny n?
i 1 ﬁ.,
LI "e nv
A%
| N [1% | ]
1 L [Te Ll
i » Ié »
_ 1 _ e ™ A
N _nu: i A
< it 0 (0
- p PN 3 bt n
o 1 KN 'l
_ & o e
L n || B
I e (il 1]
I ﬁl.‘ 1 ik
17! L N T
S ' u_u‘l_ ~J _uu:
i
o Lnnr -HHH& v
L A f
wsl (-
-

e

t—_;qﬂ_—_'
EEE4
\_/

F]

SEEESE= =

>

g

E

-

—a.

S

-6 8 | =
| A— ;-I—q

o

-

P e T e

e

va

?_

ERC AT

L O
i I Lﬁ il
al o [ BEaut
N 3 1
] [Vl
11 g | L 1aER
il 1 1k
i I
et e erae
g{- il 1
M I N
,-. L H
1 | | 18
1 b/ gr:
1 | L1
u ot
| T ;n
[ WL
_ [ 10,
ol
giii
o I O B i
I
| I [
1 A
] S T
o ~L lu_J 3~
.%. ﬁ¢ .
ey -
ke nla._ .h_A_q -
¥ ¢ &

()
)
o

0.

.
v

Fo=t

26

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

.
a
b



-..hﬁ o wy “aw
Gl s il anl] TS
LY
' )
e
TN
nJ
e
1
| .
I .
A e
1
T
e,
b
[ 1
1
%
\ B8
b r#
u
) |
\.x:v
1
L B
Nl
o
o
) ] ) A
oy
4l
! L
= ull
<\ o N ) )
mlmb lm._ ThN xm+
NP NP B n
1 ITENI

[ it i ottt edteeifiaie T

L\l ax; \18 TR
h! | 8! | _ L

i .Hﬁ o

B [ AEi ' b |

|| \I i
o | ol U e
”ﬁ_ ,gA 1

4 ol _-.-.

1 o« X b/ |

w il [

# o] ol

ol ._.._ ol e
ﬁ W L

_% _.”& 1

w i I |

al |
| Y nnu.
Ul N

s

4 de B OF

i

=3

e

N Wil -

e .‘ﬁ'-'- L_m

|
_
un”L i
Yl 1
h_ gr“"1 -
[ 1} ) N
u iy 3
all] )| 11
\ ol ﬁ
| =
_ ILIES:
B/ | ©
.
: E. pt
—t
- &
| BAN \'ll N | T
o
TES 1t
Wl
il |
L

FALLA DE QOPIGEN

'
v

3

sﬁﬂ. ol NI al
o 1 |
1

AN P e { N

o

v b

RN

M&o n._.u.Wa M M_n




s L A S, N

E{ iG = = = §~‘==E —j’%
D] accel.
e e e e e e e e e e ) =i
—AG=rp—=p—f—|— == =t e e
accel.
et # | e P | o . ke P e o n fr o oo

i
|

l
E
I
“

|

I
I

|

_ Jais2 " .
Ao b poperr. eeerrfPFE pogoree eee FE
1@: A = e S

J 7P
—‘é‘-h?t?‘:_ﬁ:g_‘—-f —Ye—p—p—e—i— e e '::.-
(A=A 7 ﬂg—ﬁgrﬂr—-ﬁﬁfﬁ.{-a— LSS ey =,

Pizz
/,_——\
e

Eps K X - "FxF K X 1 —
R e e e e e e L e e e e e P =
S FZ
— — . .eerf _| e
LF‘)ihﬁrd_—J—h:*: LR S N :_E?J:F#i S e e e e
a rre

B

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




o B
Fay AR ey oy
il i Hv. Ll
P - 3 L¥" ﬂ uﬁ_ H
| ¥ el Lo o
g L o .wv.
S P Tl T,
o w Wl all
B - | - .4
ul W p--y s
pu .Y - n.@ =
K [ P
dis gy dly &
o3 S3 hxmﬂv
TN
il ) i
- 2 ~ e
(W
°“n [ u“m-
U %
Cy & [ 138 ~4
S T 3
&
Ly . _ﬁ!
o5 ory vt (11
i
- |
e T o
Al
- PR oL U ﬂﬂ
e a2 f
B
" um o
n 1 s s
p!|
\.ré ._cLJ_ .¢
o
oo ol
8 rwn& H__ _#r
ot 'l rmJ uﬂa: P
(1 « X
'Hr ¥ 3
ale U W %
i
1L
i bl
w. Bl
1 M W: ) N
i 1
| g | f
Bl s Wluﬂ H ﬂm i3
i |
<N 26 pie
XN = )

sk etk lerdey _i.%
¥~ LT s
Lt 3
ol 3 o e
3 $3 o
Nl it Liasd i
-~ 3 &
[N L i »
y ) 1 1
" 1) i 1
Il _rd : ™ [Te
A Ml il M
il ..L. 1 o
ey u_ul L _ N ]
it kuv 'W Tl
; b L
) 2} f il
i 1) o] T
(* Tk i I
1L cﬂ, ._ﬂ ]
uh ol whl ast
I 4 ] W
o HAU. iat H%
[ L} 1
[T Ll N
_&7 Ll T N
L) _ L] _ M. 1}
33 A Pz, T,
[ BEmt .HF ‘ny P
?u: ] b U
wlll Wl ol ”,ﬁ
L] “ M ]
N ll. n} |
#J —W;d_ Ih !
s IS IS s
[z] il o s o
e H

;

18 s ). | ‘v
a HE R
[ 111 N Nl T8
R i
o b | ,ps R
e {1 Wi O i i
oyl L1 ol 8
s | W [ o W
im Wl
0 |
Nimwiimiiimi
R
Sl sl ST T
;E TR

&4

T
T

———

3

EE

gliss.
R-thiiid

F

gliss. ,

gliss. |

T
T

L

§—

1liss.
gliss.

1

ST

e

LB e e e

A=V ol

Fpye—ree—p—pi

@':

5

e

+

%

¥

7

¥-

1

e —a | Br s § 2

Y

A==

& 88—

ye

ey

7 p—

=

£e)=

~

|

,
°



we me G e : ol
| . ] .
mma iy FU R
T 3 .{ n-h
I -l &
I 1
o ..irv ﬁﬂ;
¢ol ¢ ¢e Cg 5 3]
n ﬁ =
L] T i =
1 T W =2
[ X O R
\ OO
% | 1 | B
ol ¢ 2 i [ Ly s 18 I8 3 =)
A g h, X b B <
il AL Al Al G 3
= | il i i # =
ol N ol b . d h
a0 i S8
Loy 2 ! Ly __ o
i T T o : | __ .
i} rﬂ bd i i I ot S L .
uy I '.._.: .ﬁV: . LSHY A h
I : ]l \i \ R
S *x %ﬂnuvw umnv_ ‘ umnt.F \ Mw TN
i I n il
IR _
[ash Bl 13k L ; £3
s iig wl A
«.m_. 0 a2t & i g Wl [._7 hw__ o
s s MR IHS o Jie YRy R
Py A P P [ [z | _w By
an% ﬂb_ ﬂnh -hur_ . .-,
LS 5 5y ._u, [ {W _.m
.L .Dc .hw sl .# "
i I i i ! t ax
al _ : [yl _ LY _ _..lc i
ni»; md Lﬁ .+ || o T
ol ol ol m. S A Iy
ol ] .I.ﬂ R, 1] Ea 1 oY — I y g ‘. T
_ it ) Bl o S
ol B X B N N a8 N




. 'b'[- —[‘F—r’\:ﬁ—/ﬁ_'hr\\ "“rﬁ_} A—l=y ﬂ BIP’F# A
:g} e ;_f —-®4 - A=e=% A O e
0 x
=P S 3
o 1

= LS — e e e e ==
8
, > , . fe] €% % &
fecppeeee Heprppeeerppe DFEFEF o o
[3) p mf
/’_.\
G e b
i T T
R e N V- P — = .
RA=FErr=—t - A= , = === ===
i ~.
:5),_4_._, afsie FE r %‘J‘;ﬁ_ _a.-'”'“’:‘\“j; ﬁ‘_—‘}———_dﬁ:

]
)

Tﬁ:
%
"l
i'
?
iy
+
i

I[:'.‘

i

M

N

il

I

|4

i

¥

i)

g

.

b

1
)
W
m
e
1L
L)
Al

»

(OErEas | Mﬁiﬁiﬁ_
S




R —— _':”:

e —m— o R
o8

t } — }

_fphe A— SN 4 - .
HR= S e s B T =
El‘é— — 3 ,,]_i_fa _l—_ﬁri - p
2 S EEe=————NEe e o
L E@:id-_};%da—g 4 g} Juau—ﬁ—- » < Yo g B

s — -
-8-

TESIS con

A DR QD\T{!L"lr

e s e e



—~k

g p P f P | e

f T

I

".

=

T f
1

t
'~

j"'-

- ® o
o
S

-
-
—

=

oo

I

"

o l*l—f—,_—"—P—

#

g

o m_/' accel.

EL

ey
=
= =

Pizz
Pizz

1

mf
Pizz

I\
juy
(o
o8t —a)
Y yi
nf

Pizz,

>

AL EFEE

i re-g g 11—

=

vedd
>

Laldr =i

o s

I
gé&&ﬁ#ﬂp-

li;
d—o—1

LA r{j

ﬁgFP-
=

i B 3

mf* accel.

A==V =y

|
|
g |
I
.l&
hl
all
! vl
U ] i Hh
1 al - -
o ﬁy. .‘v
il [
12 =
1 o A B i
il _ ;
X Fy vt ~
L L ,.._r /_L.
™ B G

|7 A
(3 a2

-
3

£

b
k-

mf

e e
1 3 “ v
| n
/Fﬁ )L_ ..,.V
&ﬁv# I
..— - -
FI rl - ~
o
-
L & i | ol
L8 ~t 434
. oy . f
v S 2 e
2w
e < e
i
n
[ ﬁ ]
. o =[tTe
alil ALl / e
X < ali|
J <l
[ 128 o h...r
- [ [J
-y -
Jl p_l
..y -y
[Viaat [1 o
I i !
R
[ Vinas Pl S
| il [
LTI ol -.-&
r,__ (1
all] ' [ ﬁ
B ©
| 518 f.. i

£2

1iidl

TESIS CON
FALLA pr ORIGEN

=
-,
4

Ny =——)

(%

L — 7 s ]

O



et

E

e

EE

b

EE

b

£

—

b

g% ]

£

: eheteeee
=

5

ey V.

E

s

—

=
3

Z/1

it

Y

ya
ra

»/
o

va

t

o/ -

ri

. oy

Tt
L o o

v
“_ YWY &
va
$
1

o
o

bo—Fe—]
g

17

I
T

B

2

ya

——

et —t—1 &
thg e g
L &bl

; =

2 3

1

%

y 5

=

1
a

va

J
) P S S S g |

2f ST ey
{8 i a0, e 91

e s P

LALE AT 4

—_—y—
1

&

5
—_—— 1y
= i

————

T

——

P4

l:

e

s e |
¢

E

Gl @y}

—s

EEr o o

ya
g

el re——thg e
LA Ve
£

b & P

—3—

47 )

T

yi

P 8

&
-

Y.

be
T
—_———
F_

g
Y
-

T

(——, S—— t—

y S| i | e o, =
Ll L i L

———y

iy

1
o
I
af
1
iy
1Y%
ve
|
o’y w3

e

=y —revey

=

L

 do Y~ o S Y

Zhe e Sl & &

mf
whabe—fe
1

mf
5=

SN

ysbals @l giryi— eyt r—y

Y
/s

——— gy

-
1
| ——

v s

pr—

11

{ §
%

{ &
7

Y.

4

¥
w17
ya

e

=,

N
o T T
Pizz
o —a

T o] N Yot

Pizz

1

T
Fom e | P
4L d-Ldil

i1

ol —
b3

1

.

¥
=

T

T
obeha
veq

s - Sk 25

i —

[ 4
=

yi

-3
==

g 1 +- =

Y

S s e e e

\L__.
oot

— i

.4

1

¥

:

N e ——

—_—

’3

L

-

e g ey
3

£
==
pormne § ey

&

vi

o

of
&

.

7.

f s

——g———

1}
42
—

i B e e L

o B e e i 2
e £

-
yi
vi

P

=

Pizz

1

2

ﬁ._l_x_l_.

Arco
Arco

al_

2;;

S

Arco
0

Y

2_ —
l:!
Arco
3=

(1]

=
-4

&)

a

£
233

g
) ——e——m—

-

==

o_u

1

72

RIGEH

0

-y

TESIS CON
FALLA D¥

-10-

Ve



ol =
_ { 1 (WAl !
i il
LW
~._.v | .A._ w#i
: s
& " ol
l i \ AL
il Ll L
ol 1 I
(1l | I
ol b/ 1t
ol | A IR 11
oL ol N
ul i K
! I N
._W. el || e
ol 8, | el
a Y Al
oL " Luwv :
~ely e ~ el
oy 1 {
Al 1 b |
! 1 N
o 1 ol
-l - -._.-J_ - ---“_
i | u"--
ol iy il
] I i *,
1 |
Ll .« a AL
Ll s N ik
~alil I A iy, w al
Al Lo TN ol
aill B om
Gl ol @ o
i { Wk T T
y s S
wihis o_,_i M N E umn nW
[AdL [A _.- [TTeA T [TTeA
~AaLY ...>. : T TTeA .ﬂJ [TWA
L Aw] | Lalalid L L e
il i i) i
>.HH_._7 A -..«# i “Han
TS P
i , | by
A , >Wﬂf j””'> w ‘A.>
b,_n _ _ _
20 4 8 5
157 VT ”9_ n i 64 "

E Tr, AR Y
[ 188ant P%. [ 1aal R#
e ﬁd, Tz ]
u'ah.n_huy Hﬂ)v. “.ﬂhuv hv-
4 P > &
aull L o ik
.FP I 1l Al
ol e N 1
3 =2 3 ¥ $%]
ol I . .
Al Ay A Al
| [l | | Wi
cmAall ~Aeli]| =AalllY ~AQLLL
”/ al] | i | wll _ ol
. e all [ 311 all
” .ﬁ{. .—,-J .—_ | Ll h !
S O 1
: _”}. e b/ | ﬁJ-
! riel- _”;.. ... .}@ - 11 30
o e ) 1 TN
‘ | \ ] i
' .xnul ..|MJ 1 1 ﬁ:]. -
; L] ol il ™
: u ,J-. (i u
'4 - al) - alifim 4...)‘ ~
'H L .L o
i IR 1 O
Cllh i h .F_ b .LJ
ol ol will p+,,
S| S on| Sl I.lﬂ..
;o wdl ol o ol
]
BRLE 1l (1 1
Y . Y u!
oK o M o
. i
i !
b I
ik
‘__ _ o
\ 1|
i
IS s
g B
inuwyl mjLn

T
g ] o g
3\
- <} g -
i
* <} G g
O
—.--, _ L;- — T T
-l NPT ™ TN L
_.:- _ e i T 10
T
A
&uul ol ayd vt
ol N o oL
s _; LA JWL:
I hny 0 iy
1NN
. 1 wll ;wr
i [
o 1l o L
o |» yw .{”_ J%
oLl \ il 'l
i H
Ao_' il P_ ,rr A TE
Ky [} ©w
mu.. .u A
.“% “ n_r
PN S 4
ol e
..-H -; H_
B X |
i R
gy L
L ™

__0
A

=
&
8&
O <
S E
NWP..
By
2




II

Jaa2

gliss.

B

gliss.

gliss.

D..

—

Y
(o0 J

gliss.
2oy
pr—

Le_f

o

rp

s
Y.

:%> e

—

rp

. _ 1Y
8 Al o}
PE“ R m. { I.O_ il
oy
1 all
Ly U
X
I H M il
u I 1 HTN
I o
1
! u
P
Ly _IM Y -)Jv \;a
rJ.? Y
k TN
il Il
.hd‘f
la E
~h L a vl
i e
8-y
Al ki
TR T r-g LT-_
\ \
ol 5
(8. |
v ALt
gos flees e i

Arco

be
.
!

A

fon i e —— N

e e e Dy =ﬂ: :&

A A

S
o a

m. -4l
__,.,1. -
o
N
! 1. SRl WA
N T
: ~ ﬂ Wit
w - f -
N el
__“".. -
- P .
i
QU
P o
H ‘
e [Te | ~._
! el o
(=
[ ¢
XX
T
: om= vt
' =
© ALy ol
| B
] y
1 i P
B i1 AL o
' bl - A
® L
ol il i
3=, | | H
* I

T
1

OR

TESIS CON
DF

[




— 0}
I b 2 2
o ¥ I _ T T
8""”';4;;_:" — e
-y L R B -
-4 * e t s % v — =
KT
— g — 78 —
Pizz
) ey [ ¢ p— 1 ) o— 1 —3¢ fuanny P p—
R4 === S ITEFESEE ey = ~y—ﬁ_:
be P b —
DES e i = 5 =
pEE=S # = §

. == -
R

oT

o ———— 2

.7—-; EELSER

galiss.
145 PUNUUUOUIINE e o e s ansa A B Y aataaarpanans st SOUCUNNIN
0 e o e m pte @ He P = b& £ bﬂ 2 o be o
v ] ] I —3 e et 0} SRR = 3 - T | SR e | Sy ey I g 3
© » = na— B
0
tey =~ — =
oJ
L’9 - - -

TESIS CON
ALLA DR QRIGEN



L)
e
iy
e

-2 3
¢ ¢ e
Ol il
=y
| B w L
ol Al
Wl ol
= (
oy L st
[ L
B
[ YHAEI ot
] M
aull]
ullil®
1] \2 .
1l
I
ol
xul
il Al )
Ol
oY
ks
i 5
N N =
1 INRWE] _~

mf

pbe

e et e

1

=

Ataca

=

T
| &

[T Ce

e
—_—

bo -

~—— T

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

[~ oy
14

et

£

-3

o

s v~

y
2'd 4
1y

§
S

=]
..

. fH_®

4

1
4




T T 1

e je <

&

1

b G

TESIS CON
FALLA DF QRIGEN

p——

-15-

oy

H 1 i ;
AL >Hv_ A A I J !
= H
e vt
iy
A
o ¢ e X L
vt ) (T
e e 1 A
ﬁ 1T
.A ™ e )
had FH
3 1) i) I |
KIS,
L P3| = L3 b
.y M
LInY [ nt HWV Ll ol
H vk
;Rl.‘
' ity
& . o ) [ a~ Ja1
v o v ny
L L
...hl -.v.l FI u“W
vk o]
L 11 b} ; 1 4 =
Il 11 [T [ ma¥! al
ol . 1] ;| - =~ i |
1
s P & A d N-.%‘ I
e ol 1 1 11 J L W
— _ ! _ .
e oL (Ml 1 ™ i ; !
n
ul
vt ot ‘_i s T I
o 1l _p} L) Ik ol
1l ull o ™ i } ul
_ A %
all (1R [ull T Wl
I A 5.3
i I L il ol Il Il
| il
o (il _.r- e ullis L2 e %
..;_ .-;”_ .r”_ e A 5 _F _
ol il e
2
e At 4 vt : M
| A
o i (L, 18}
_ | %
L 141 158 Ll B
XL TN J53 10N k: AN TS
: 4 L _._ q G} A
5 9@0 n/mu s E, X6 xR i AGe
ﬁu \OT el L, il 1 fanm hadl

9w

1)
.

e e

2)
C;—"
la

L




== |

3

Cr e e man——ETYTY

$—8—¢

I 124 m nﬁ N
i 1l L X M1
il M m ] ot rﬁ
;;mw FR it ” =3 e
A : L 1
| : ey b, || | =z
Hiy I l i F,..D
il 3 11| U U 1=2
. O~
b ' k OO
) | H_ h I o B3
I N BY o 15 ﬂ =
e ' 1
| v " .nuu_ 133 m M
--H 18 m o b P ned M
Il { o =
li. - “ N~
4l 1) Dol i oLl
@ 1l m ol IR
L1l " bl f 118 ~d L a
i3 _a.J —l )5 u“m,_ ‘ e E®LE , .
s ul N 0l i Ak b
J I
1y i vt vt vt \
1L 188

—
-
=
.
5
1z
73

) (NI J . u .Jﬂ S

s

—r—g

vl A vl vl -.llA .".x.l
s f.n_ an /NE.-, # nm-u ﬂ.‘ il ~t X
B3y
ul hEE oy M o S
Hre ) 1958
| .
vl b bt ot " b
i Al Al e __ 3~ vt
T
B33 —...4 2l ;-HQ b
s s el
I i Iy i v
NP NP B & NP N 25
Li




|

Y

g

®_ o be o Fe

F_

e v

—

ra

e @ 1°

71

T

L o P

b

e

1

e

1

¥

—

4

SRSt

| s w————

ya

B8
*

J?-
e e

5 s @

ys

o

-
id_4
e
2 _4

-
-

4

o—be

¥
ae

-

m——

-

L6 1

S
Om_y
—).

2

I

:

TESIS CON
FALLA DE GRIGEN

-17-



1
107

8@"""""“"""

FLO)

(

T8
[
i
ik
| i
W/ {
E.  1a
Ul
i il
T
- - 3
ﬁi?
(L™
3
18 1Y
11N
hp-r
Tin
5 e
TILd
.-ﬂ L|m
in.J
1
L. il
e
il il
] i
1., ] |

=3
S

0
.

ASLLLES
XX

1M
-y

r

E}

oh

£

be

LIRE

>

1

bo o &

Pizz » o o

p_Pizz

Fly——

e

Pizz
3 =

g

LTH1 LALR Y 1
wlfll |l
[ 15330 u _p ol L B
[ IRERY: u L1 L_
wu] o ol !
LTI 1 wl o
iy (1 (111 L1}
wld < i o
wuul « wll (1l
wlll T J TGN
wny . ] o
o , i M
| m e, . hd
o (1 Wl oW
EE;_ 'l : -e,g ...,_
FEL Lt \ _ ol o
-,._.E..”__ L1 w Pr”_ Fu_
@ b v vk
i . wl o
O | O
or.. c_. .}-
A Bl B
g |l 5|1 L,..‘ g ﬁ
< 18 < 2 m.m,
n#w aEh E mﬂ

TESIS CON
FALLA DE QORIGEN

- 18.




L L ;”p_ ﬁ
i i
o i g
u X W
| Py -
| il il
ol ! 1
- ¥ i
[ | W [ B ¥
U { A I
X3 XX
N L ICH I
o _ T L ﬁ_ b
- i
H'ﬂh | B ﬁ... <
oL Y [ -al
R " gy
|
vt vt At i
I -
s 33 5
o ML. i
Fey o _a all
U LI *
Cy o W 14
FAX N A
NS N hut_..
e X Il T
wh e s
3% 223 =S 1
3 N s
al e T
q 0w
ull 1 T
3 & 3 I
ul 1t T
it I R T -
n
I M e !
a &3
\ \
1
_ I -l
g ﬁ_.w L
i il i
s [ a5 il
I | [
,.”m, R i
m - ‘_ ..J.u, W M
n,@ J Jok il
W I % Int]

vk .
b3
[ B! -
[T
~t e
L
u” .rJ o
1
vt ..|M
!
423
T Ly
1]
T
TN >
sl
Ayt Al..'
y
.Y
T 3
3. |
et
vt TN
1TITe
L. +
BN
A
vt e
s
ax
ol ! | b3
ax
HIL
ot Illl.
e
=33
1 3! [
Hy G
< \E t &
W _ !

L N 0]
qoBd
Vil ™ N -
,} i % e
Wil 0 1
o 8
1] i) .ﬁ
ook
N ) e e
.#— w-- ﬁi IJ
M 1) 1) I
M 1) 1) e
v rd Avd
B a4 a4 _
S5l a e 1Y
o wa D~
o0l T h”a-n T
- S L n!
_,‘H
i
2
i
A
)
it
n
) B ) =
e
>
I»
M
ww
N
Tk
A
1l 11l oL ¥
I
il il 1] e
3 b | Wi ﬁ.m
L1 | | L Jiny H
1l M || o] | w Iy
1! 18 ol ._¢.
il 111 |l .
NN
< N )

S

ON
E ORIGEN

TESIS ¢

FALLA D

.
o
'




o _x.o
A3
[\ ™ *.-...?.
S 3
(1 )
4 . s mis
ji-
N
-}
I, &
1) ]
~d L. -
1
L.
i ik{ TR
e e
amnﬂv 4 » T8l
ﬁ-
B
e >
ead
A
-ﬂ/ s I.u
[N
LT
¢ L] vt (178
i s
H ] HTe.
hy i ]
Ln._.'. Cigriy Iies
- sy el
.n# P=.
)
3 e
o 1}
[ [t
; -r--rﬁ MILS
el
_ ohl v Tk IO
I T8
—”;w _”J_... me-
(2 a il
<y <e 1™
__ e el
“n A
I 0
i
L L 18 QU
ol J) L_ -
- |
H. nr{ An_nl [T7e
C
] RN
il It Hﬁ
E3 T |
[l i [
xx E=d
T o RO
o o L A
\ nm .md .@,ﬁ m_l...

Fxa
IR O 1
L | e 1 |
K g+ N
i ¥ b
i O s N
- h-il IH". B
— AIH, nit \,u » m-e.u
T ot} [ ™
-8
ray
M .J Wy < 1k
- "rn Al -
it pall e
‘, [ X AT Lu1- 1]
nooaml 8 e
w N 3! 3
= N =y Ll
k ﬂu”: et L.ﬁ by .M
IR IS SIS e
@ m ) i T
k) ) ok 1
L) 11 ik [
[T |[ie ]S Iy
e e e T
e e L ™
iTe s i v
SR S T
(1IN (T ol
m m m
m o m
m il [
(It o ol
oL ul o
L ol (188
ot o)
oyl ] o
! Wl ol [T
Al L m il
wlll iy il iy wlly N
o I
(18 L)
(11 )
L T .
(T L) N
1 L) ~ .
o e -
o L) TN
luﬁ_ 4‘ e ==
M L)
(1l m
=y k-3
e IS
Q L. e .._
\ Iin wD @d % Il

i 4
ol i [ ..r-.g
E-H * .._!
Gl T | W

i H AL

3 o 381

|y

il | el
o] maypm

] _ L
el /] rTeme | el
uuw | ol

= o] o]
.:_-|V 7 an Tﬂﬁ

2l ILLER)

Wi sl
L i - R

5= = u“...” A

ﬁ,l - !

Ju: u-” ..ﬂ_
(1N e

Bl it 1
(LW e »

i)
a0 momw
a0 1 33
YE R
ul hx M I
I A N HHTY

Pur o{t J._ﬂ ?

s [ 3 )

s

_ A L

0
T : s

. A

o2 I "

oA I
d A A
g by

AR

O'. ~
o pe.l) . T
v &

i <y TR

j 0o

4

—

R T




aull | Il
E.., # .H‘- “un ﬁ THh
o L 0l
T - _ Pasid ., xr“u
AL .ﬁ.y: ._u_..
=T tn i M Hie.
gl 0 i
A N
A W e
7=l ]| g
R in g, y .._u_ !
- k un _7 -
| | Ay
i I
- .H"f .'Ix ,_ i -
L
i L I e
....A | o ;
S [ .
I Ax
-l il Y
S| e hin HH |
Iﬂ- b .‘.!. P HLE
!
B ﬁ_ Al
Ui 4 N
1 1)
—M _HJ: ._.T
ﬁ - g
R “<uie ‘-.._
| 3% e
p Al w
i Ml
A: L"W,.
.ﬂl
!
£’

It
il
i
]

i A
b “W”L_ i i
Dﬁ ﬂ_ -
knﬁ kut_.yH m_.._ﬂ.
hm <l ..1_,
! ol
D B )

X il

.,.G by hw.ﬁ. _.{. .
Jeld q a .;

-3 A P M

< N
1 1a8 ™ i

s (1 ol 1A
N [ o

M — & Pas » HN.
|l n %
e L8

Ml o i ||

- [ X ) e

malll]

| A il
a _ k “n i
30 Yl

il . Al e

oﬂ”' ﬁ L"1.

M .ﬂu 3~ TILN
Jel] L] I
0B 2
‘AT _ -.o i
ATl A AttTe.

- rxu Mike i

L) ’ M.nf r e

1 1k ,

o e
W B g
21 L3
r u vl
A M
15 N

¥ L) [ Y LA
I i

Y e ™.

FH LA |

TN : L » 10
N

i
14-
iy L 1ik
_#'ﬂ 4-/ e -_w-u
X Hry.
B

Euc. ™ 1ve ‘
= ey

ﬁ 33 il
pa h#&- RS

_ AN
; 4 i
ag

0H
pla

e e ittt NPT 37

of | i »
u N ]
A : ! I
au r ¢ .
g s kS I3
w u »
|
w L i
3£ | Rid r
Wl ] _ » =
o | ..p ly =)
wl ] o 3 = 3
- = -+ > O 2
&w ] Q_ 1 OO
. g4 8 y [BF
it o W > _‘M <
Lild N & .Td B~ m
'l _k“ o Wmm kxy
u bt (I I
ot O I i
ol ol oLl i
S
A& +.x W “xY
(&l _p: ol £ n.
ol i oLl 128
o uu.., oy ™ s
1
Ay ol o
i oy L M
L (m L
ol ol wdis
' | ™
o L]
o 1A
all T e
ol | A
u o i
&4 e
o K I
ol T
.L n
ol (e
i |k L
Np N = @




J=202

Ja92

d T
pay _-uu |-J L BB o
— .r_ “en T t;-.. 0 o M
S s B 1 i ,
4 ey 4k h |
- 1L i1 : Il
! i 3 * ™ . “tuw 2 .
Ity il i ' L ] (] ]
| i Il Il L A / \
-t 3 by
. .E il | 5
] i i 8 i
-.HV s e I ! . il Il
i i i g N Sy = . i
Al il
.|
A Sl ﬁ Bl I,
L ] B 0 0 0
s ! s u_J _j Il iy
|
Tyl _ . Il | |
i \. . i U
huu,,. il _ A P il ! dv dv av
o~ ] i ‘ i
q | [ B " .,Pwn .PM‘ Pw
n: W. :”W. J || ~1 3l g

TESIS CON Xalapa VEracruz 2 de Octubre 2002

=N \
s o
T ) =
CANNT AT
J=242
k]
- S | '
Ly B S it b o
= —ﬁé;bg
S =
—h N Y
= L . L e R
[ P
i ===y
C " BT
Eeelfe
-— =
= .

. \
u, .
| Sy
i i all s h
i ; ™ b il i
Pas rrme had \
H ! N _ £ r ; vy
uﬂ: | L hu-:- 1m0
Tl 1l 28 X .
R %3
e - I
Lt 4 L.
] s Lu_in- 4 Ln al Nl l |
[iHTh- N Loy 1 1 1
Il i L. o Al
4 33+ .9.4. .A—i. AL
Pas 1 ||W|. P Pan » el “nﬂ-uy .l .FL
= Rl 3 .o_ L .
L l]v‘ -~ |Dﬂl r Iln'- -.‘ l[l.n .
“are T ﬁ ‘e -8 2y
i s 8l Il [T
m r Jn n!d.m m u_: L Hry. m i _“.A.I .
3 | 3 ® - d _u il i ~ R I
20 i = o) NP e




Sueiio de noche de verano
Quinteto de Alientos

Bosque con Hadas

Lar, QJ— n’\ Alvar Castillo
B g0J= 52 o <
Flauta = L -— wr
mf
£ © ©
Oboe ﬁ © — X ¢ ) s
ANV -~} [ & ]
o) F f
Clarinete ﬁc -
cn Bb Vi O — - =
mf
Corno ﬁ = = — &):
en Fa ry) = - —
mf
R E= == == & = =
mf
=2 o
= - [
D, —— = s e P
7 an -
Fi {y
o S mf
_0_/’_\'~Q_
0 — e
o
Ob. (,‘av - — e
Y
/—-—_\".Q.
CL Bb 1'@ @ - —
g7 —ar— 5
f
m
Cor. _j);z i - — —
S
ve. B - - =
= ———t
-1-
TESIS CON

FALLA DE ORiGEN




o

T
T

- r 3
3w
===

izt
AR ] >

T e

=

=amy 1 1
qi [
HIS
) ) 1 )
1 1
) ) )
Ii2
i

Ci. Bb

mf

=
1
|

v

1] I
i o o i g
] ]
3 15
Q
] RS
gl g
1 8
| B |
. a)
d <y
1|18 _
]
G
D|
=T
|
o Eh  Np xR
! 1 1 \.\

FlL.

ClL 3b

Cor.

22-

accel.




E

i
.wtn ) ]
._.F}.J 0 )
N
[, # T q‘ ) |
ﬁ:l ||Hu ||Ln_|
{
/.,F ] ]
._.t-w_ [}
._.? Nl
A N L
wrrﬁ .nu.o, Qi
L IN
i
. |
i o, MV
.ﬁ
anu )
\ 0 ;
i
;w 1 ]
o] o, 0
=\
S\l ) !
MB 1§ XY 0
E S \£ e o =
N N v/ | IO

¢ (]
ﬂT. o] e Wl Y
;ﬁ.- Wl
3 1l nmf .ﬂl M At % 1”WM
ol i i /R (e M ,
(M 179 -
.F‘Hﬂ TR w m.m
il T. 30
TN n o Ll | | o =3
| AR
# 4S
I £ g
ol | i all W.._.
il n
/'il“_ 1”
|
n Q! o Q1 1
Hl (1 | L 108 _7
. ol W il &
1l L1 o ol T
L1 [l
Ji [
ol ol 15 il
(11 1]
1 Il
N o alll ol ] T
/‘lllJ IIM
ol i
Jl ]
LIS [ | W-{- %
m; il r”a [
u W T
Nl R e ) ),
z 5 £ z E



W
lu- \Fr# 11 \ﬁ.r- Id\
11N /M e s e
1A A A
alll Al Al i
A1 A 1
sl S RS W TS
AT I* [@E} 1L (1E3 e
(| g,:' L N .}M
XXt 1 N
JARE /g.rul ~y ey I-W
{ Y
o i e i
i I e
e el Ui
AEIT\ \ FL- poo iy iw
(]
Qi /.r} T il ~
. W ol E ;.:. N #u
/, I /.ﬁ ﬁd o g%
ol ) :— g vt 1.
(o H i
¥ 2 d B A

il !
I w b
all I
L1 1 1
/ﬂ-@ T I
i i1 M
viii N i
Ll il Ap”.._ I L
\ iy
[ o.w-- [ 13 1l ]
s mmJ |
i I
J I
a0 m o
| ol [
s
4 { . -”uﬁ_mJ e
LNl o I o T
(1K ﬁ Y «.] ) K (Y 1.
Fr /L-N \ - /._.r L)
A v | 1
A 111 A...:! ) A'. L T.;-v
T NP NP .a__u_, o

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

-4-



Cafill G Al ML @
i I | Y b
@L ”w no b m
S 1
o] ] Hw T, /v ol
alll - [sf NOs v T
pU m | ] ol
e Wme W[, W
L 1N (Ml i ] ol
/..i! //.rul T ;” .|
L1n1 ol N J ol
/r-. /,;i T ﬁ upmJ TN IR
.u@u
L el L (1hy el
/.r,, NalL .l%. /L. -HMI
il b T ]
/r-. /,.ru e /F-- W--u.. pmJ
L1l ol AL LI} 1)
/ b1l NelLL T /F{ IJ,U
Ll oLl N (11§ T
/.r,. Y NOLR, IA. 8 /_..:p }#/P
(AN p L | 11 L1NNS oTe
f:--. /,.ru e / ] #/
LRy ol iR || e
/r, N %S ihe’ / Ty -la/f
® e e A a8

o[

moE | |
,ﬁ% Mw ol

T

|

W_ ﬁ Il
- il i | |
v R
o
J W 'O f i
Mil iR } 1 e
A._ i il ﬂrm_ _m, I v rm
IS '

Cor.

Ch3b

CON

TESIS
ALL4 DF ORIGEN

F

l
i
U




L 3
(o ]

»

Fod
rp

7%
(4on)
AN3Y 4
W at
2y
N
_)':

Fg.

Cl. Bb
Cor.

=

=S

ol an d " | |SS

nTD..F,u

n«bn.

EX

s
e[ @mpls alils Rl P
g A ¢ ¢ t
alllfe e (llle® e |of®

mas

NG & #@o ﬁ i

Cor.
IFg.



Z
E

=
A E T
[ 4 [ K K J
o ses

v e

iy
O

L 3
T

o—
 —

mf

La corte de Teseo Duque de Atenas

112

Moderato &

> > > >

[3)

Flauta
Oboe
en Bb
Corno

enF
Fagot

Clarinete

>
1
I

I
Ob.

[ e )

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

_7-

e

¥ oW
{ay

Fg.

CLBb
Cor.



ML
. o ) Ol -
\J
) ‘] ¢ (A 9
;
) ¢ ("I AR ¢
i
“pml ¢ 0 { o
il m
|8 A
i i e
i~ 0 ~
; | L |
_ LS !
| 11 I H.z
g (] 7 1L )
T-' 1 o /0 R
N
[ 4K
o d il )
amuﬂ P
Xer NP NP N &

J L]
i o llire ¢ ;
: ¢ e 4g)l|® |8
- o e \“ ¢
: ¢ o | o .
.T”-
g g e L 9
|
o ¢ 0 | g
R
! | ols
NP NP N W
9]

Py

TESIS CON
FALLA P 2GRN




¥

[ & 0w}
AN3Y 4
D)

CLBb

Cor.

TN
IS e ,Lﬁ ~ -bf
e o
i AL alt ]
wil TL E 1] (
L 1IES /f-- I i
L-- ol s i
Ao.-- up-- ol 1 o
W Qi1 Qll IR
N Ol \RAR L 0
(1823 1 1R N
||| 1l e T
H--. ol -J; n \ 0
NHIES HESE MJ u %
Bl g i
]
uU nU e
2 =
NP Np NP N A

=
&
S&
oo
fx2
Z
Tw
Py

=y




-' .' 1 '
T T e Tl
A Ly s ]
T (e TITTe [ il
M e HL) L
n T TILIL 1A 1L
i T I ™
M Hi L Uy HL
H e I \{Jl e
e Hi T\ e
e e 7% T8
e ™ e .ci; T
.-T. Lo T -IT
I, e e R e
m i |l i
e e T | &y T\
] 1y / I8
i O
<]

& e e T
E .

o
AdLLLlie TN, T AL A
o[ R (R
ANE A s TTeA s AN A S
Al AT [Tea A2 TITRAS
o Wil ull o e
mn: An_ An Ao )

ms s Y

< E\u &R ﬁmwd xEn n_r

\ 1 i { P
o]

TESIS CON
FALLA DE QRIGEN

. o, :o, ¢ .
4 LY - 0
. ] 1] / O
g ¢ (o 'd -
. <l I / o ¢
b [ i
1 i T | G R
1 T 1HL) T
¥ e nxﬁ..' I.;x TITe
I e n.mlﬂi [ RAY e
T e Ty e
|
ax M
I nmw\v T mww\b | _m_wd .ﬂ~._l
9]

-10-




Los Artesanos

PRI

=

ree

? E— S—
mf

) il <l
ﬁ b A Ed,_w
ﬁ ) ' RIS
ml
' ) ' df | A 4 ,m,.
T TR
ﬁ 1 1 Ik T
° M T
a 1R
= '
g Il 4k e
= sy
e i)
5

¢l

CLBb

Ll Al
ol el ol b
LI L 18I a [
LTI 1] 1l
(YRR 1R ﬂ-- ol 1N
L1k I 1N
UM T T
g et A~ hu xlnm
T T
&l ) & ol I
-
o mvd hxnmud ﬂmud $ ﬂ
T 8 m S

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

|



( a T
il ,W
vl 5
LIE &
a
1 alll
L 111
o4 a1
oy
o
o
LIl [
(Il
m vt 14 e g 1]
| 1 :-mm#
o | S S L
il o
I i
‘REE
U : v cv Ao_ _ Py
S e N A o

il |
Il H g 0
% gl A
VJ. Il
H o
& il T
A TR

Vlﬁ
I )| I}

[ 1h1

| 108

[ YH18
piv g [
all w
( ol Hh
A i
Al

1] ) | Ll
- T 113
i . l
) ? ol

Cl.Bb

T
4

iGEN

TESIS CON
FALLA DF OR

-12-



O 11 A
'‘EEEDR LN
oLl )] el o] o e\ i I =
ol Ul (adll]] [l il Tk m i 1 Nm
I I il il il ty [ X L e nanOn
il il ” ” i N,.r”- El % 3 i ZES
T | it i v 1 QO 1 g
” ] 1] i il i - M
© e all QL T L T
= X3 3 ...{ * / uW .W
HE || W A W |BE uw_ﬂf T-l I}T
Y t. g g g
o e T e T (] % N Tl R .
moomoieom s MM R B
] il it il HE - e ] Ml T
I s P ] I ® e T --.3\ r.-l ,4
Hl.
i (O O 1 il
[ SR
| .-Hw il J | Il
1% [ 148 [ 18 L
8 IE o | - Nwa
£ G ow
HLS
(i ( I S - K] Al 1) 3
i Hmnn Ry
MR TP Bl L o I




I

S Y T ) e VR R

i = = 1

B
) il

i
S - |

= s

| —d}

L
o

e e

N
»re
| - -

) -
|

e

— -

mf

Pl i i
T

) . -

| _T ' ﬁ r.m,w '
hist
Yl ' ﬁ { '

a8 Ty

—.

)

Cor.

Fg.

—
1T I

h LY (R At s

14,

\U‘l
oyt

| ﬁ ) I A gﬁ,
; . | {0 ;_,, \n_: r
E.-p -.plﬂh:_ } {
[ 1L
b ) ) TR
i
1 ol ﬁ ﬁ ik
CliaL Glol bu- L A+ ¢
0o

Ob.

CLBb

Cor.

N
ORIGEN

TESIS Co

| FALLA DF

-14-



Al \.e.{ ; f-
U ul .
il w8
oL ” ﬁu a1t
il -)_ﬁ e
-“ e L?- -L}.
o_ o o 11 k-!
umm-l -mnn
¢ g o

pe e

mf

be

N

Fl.

Ob.

CL.Bb

Cor.

Fg.

P

TESIS CON
FALLA DE CRIGEN

L]

"
 S— vy

¢ %l

PN

7O

"
ey

CL.Bb

-15-



Folk del Reino

o 63 G qdlll  ¢llle
i v
¢ \ Qi e § [
e V
| /..mﬂ ..W_J , :
F N F/
dlg € Glip € ¢llle
D
g al d b :
.pr”.
¢ /.@ o_ o ||l
TV D i E
l(—
qlliley € Glile
1 1 T
YR ¢
.\
s _W
A X
Mﬁu nﬁo 9 2 i)

by -1 -]
ol
. ﬁ i =
oll = (@]
\ 1 { S
!r.ﬁ o O
s v =
ﬁ ) .,.u- Z
ﬁm v =3
L1008 m
ﬂ 10
(VI -
ify
] ?J
ﬁ T 6
[ 1R
| 128
f ! el ©
e -} o
TIe
\ i
] 0[]
ﬂ ..Hﬂ ¢
u.l e Ay Ay
[\ IS
1 ) [\1B IS
[ Qul T
mry ~nal] oy sy ey
) I I
]
=]
& ]
M o}
A P e B B
\ ] {




1P g

-
i

T

e e

pas

>

L

o et

19

M 1L QL 1] Ql T
| 11K 1SN I
s sl Q| T
T )
b | 8 al T
ol j. I
RN L1 111
1] I
oWl b al
Al sl m
il i a Lr T
sl il m
[ #—.ﬁl I Qi TR
) e e
s/ o I Al T
Wl (\ll
\ Al
i il i
iod ol
all W T
) ) | L
I Hil
\ Nl
\ __wJ It _ i

)
f2-

-r"-

g m—

 S—
=

EEEEE:

~
—
=

FE—

== ==

|
|

-F‘r.ﬁ

Y

dTeF”

Bb CL

Cor.

| i I
L [
alll ol I
il
R all T
o L e ii T
] TITe ﬁ
] ﬁ e ,-t i
il RN 11 A A4
el c. e, 1 uuw rng
oLl ol I
ol ' i ¥ I T
.L! .pﬁ. I ,
.-ﬁ .rﬁﬁ [\ TR e
R o o

|

TESIS CUN
FALLA DE ORIGE

-17-



T e

i
XA |

O
¥
s
T
3
%]
3
3

-y
e

-_/ —/
T ]‘#3
o=y
»—t
 —.—
! T 1
>
o
T
1

CA
e
1
!
e
"_J/

==
-y
T
$ I E—
¥ T
T
o
&
=
o 12
s /i
n
1
1
c-—
L4
'_/

T
- —
- —
..._i
1
¥
1
T
1
P

o
&
13
-
1
=
=
P

Y
CA Aty

‘—r—'r—"o_——
J4e°
1
a7t
1
1
v
|
== TJ®
1
44

-
1
¥

FHo

=)

A8

r s
—

=

—

ki) e
il T
(VI Al
g
_pr .JH
ol ol
Al il
(i s
[ 11N e J
d J
i
(A ol
A
! A AT .
T
Nl [l il (i
TR A
L il il
e ™ .
Y v il
yuu ™

;
1
-l
e
[adig
——@
| i )
1§
=
>—
1
—]
t

=S
15
o
g
_/

3

T ——
o O
e

} len
=7

T o &

&

E—-——

>
 ——.—

=
[
i
—=
ors
1 )
11
=
.F- —
. T T
T
17T
;
=

o —

P
'_-/
o
Ca
p——
o
1—
s
=
o1
I
O

=
i

BbCl.

a7

0

v, [ES
[3)

faw

o

)

Ob.

Cor.

o |

TESIS CON
FALLA DE ORIG

- 18-



m-u olld pb. t
LI ' ! ﬁ ]
o o[
4l e 1
i {7
ﬁEM 1 I ._.:._ ﬁ
W e ¢ .,F_ .
i a.t .#H ¢ MW
| | ol |
i L il
8 AN _w, N, 1 ._'Tw_ all alll ,
\ z
i JH
I d -
e q
¢ g B % T \pag g 5
il LT--
1: alll
H .. ”y f ]
alll : e ik o« v
Al ]
- [ | 1
. ! J 1| I @
¢l ¢ 1-— 9 I | ¢ F
NP N NP P LR, ) 0

Fl.
Ob
B3b Cl.
Cor.
Fg.

F!
Ob.
Bb ClL.
Cor.



T
@l

U ,.:_.j \ | e

il IR

('l ol

.,r-- LR !
[ _.. .::H_

/ﬂ Krm- )
i \
b IR A

u .ﬁ

1 ._HH |
] #u

Il il ¢

il

il # |
| ]

o o] :

by /&u

ol ol

o[l ol '
o] #-y

il \a o[>
NP 9 _mw q_rmuu e

Bb CL

Fg.

fa
]
all[|| @ 9 0
i /F.y
. 4 il
i\ )
] L 11}
ol % (I I
g F.ﬁ 0 6
[} ) R
i \di
[ _I: 1|
il /e )
ML 188
g.r ! /gm_i R g c,
[l I g:.v{
o Ol
. 4..? ._:.r- '
/,mm 1
q 1: m A,
] [ 108
[} 4‘ CRI
/,,w /e.ﬁ '
q (11l
(.ﬂ ) v

'
[=]
N

'



m— Jeo2t
1

e

e =m_ =45
%

Fho

65

) Ho

—

L T

S 1 YO AT

3 | /
¢ [}

i \ i) ﬁ” F/

wu &9 mw.. . my

i ) il

Bb Cl.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

9’/

[\IRNE O TR Wi ]
_w, D i
Y ¢ K
; o ARk
] [ 188 T ) - 1
o T. b
o o :
18N
S Qi [ [L15 i
| 131
| 10 nn.—na [\ 11 )
H m
1 | 10 [ 11 TS
N 118
M | 18RE
il
| [ 1881 .unmw/ [\ \}
3
Q! Q! (.10 1
i _
ﬁﬁ 18 T / L1 1
i
T8
Qi [ 13 Qi1 '
_../ b
" b
&
131 T w/ Q. )
-o
WP WP WP 6 a)
Z £ 3 5
Q h o

=21 -



el

1>

ST
=z

—C R}

11 In 1 I8
N
vd
111 I T 1 T8
1] A 1l 1 Hn

75

Ob.

Bb CI.

Cq

ERE

E

fe

ol

(1IN

L

78

— 0 _»

£ -

Ob.

[

o

(3]
'



Bergamasco

Allegro J= 144

Z.

e
i -
il

_"p,.@ ﬂ#% .“
4 3 [ N | .
T
. y

,

ﬁu ﬁu_ﬁ, r
v thi
! }.7 AT
i iy
/ﬁ: I i
Rl UMy
"/ ﬂd. AL
A W
w/.,-J %é Al
% il Mt
;TR iffj %
" d S
wo/. I s _ .,r/ L
" 3
< P M )

mf

—
T

B

i
I

b+

be

PPN e

- o

—
—

# T

mﬁi‘j—gf—pf- P

o — |

} 00 & SuSERMAAS S— o |

S

T

# 1
S

9
==

o

CLBb

Cor.

Fg.

TESIS CON
FALLA DE ORICEN

-23 -




/. 3 e 1] 8L
L
f | ik A\l AL
N4 -; .dd

[ 1IR i ]
M /rm L] \ WL 0!
r e e
_ R
Y o o T
i AT (WL
T
) \1 H
o W Jl
L |y I
([ aﬁ/ il L
I A IIN
/.rﬁ-— 7 Ul i
. L s e

, U
o d W b

25

P e e R

1 | 1L
. ﬂ .ﬁd, o +
m A I
| . I wll #
VEL S~ e
™ M s
L
Hy ol i
,rnﬁ HR ﬁa Lﬁ ;”M
Bl 1| Wby A
| (YAl
Tﬁ_ ﬁ S| Sl T
|1 )
f \ D ﬂumj b N
N A .F.

TESIS CoN
FALLA DF ORIGEN

- 24-



1 e
L] 18 "_\Pe. He
| 1
ies m A L-
i | --fwg,. I W.
v I }
m ._4- ﬁ { ﬁ Juﬁ
% Jm”.f 1w
LINIR TN
) ] bal{ T I
5
] I / Laan .tﬁ.
JiE
/.-u, ol i
ﬁ i —
haun T e
/,q ﬁ.i .ﬁ--.
.iu L 118 1111
nﬁ. mu\u Q m ﬁmu.u \

———
- o
ol N
) -

I ! Vg/,r‘w‘ '
ol
| it ﬁ ,Lm ﬁ
o
| .ﬁ | _ if

TESIS CON
FALLA DF, NRINEN

e >

| | )
i
Auﬁ ) 1l
JUj L Rl e
| ﬁ 1N
(o =R 111 ST i
AN N 1 I
e N A ﬁ./
m I I 1)
Al ([
223
N AR ﬁ%u ﬁ i

«25-



£

B

.

E] Lo

el 3 ek 3

|~

Z

Sa------=-~
-
i
o

r Y

e S e

—

=

T

D.C. y de Bola a Bola

12

a1 }

§

L— =

Lol

ol

.l

P e R R R R el )
-
—w e e

1—

[ A B et e e i

{ J—

Pt

|
| S —

-__._F’_H:r‘ DS R SS—————— S ——
 —-

— - |

/_'-//T‘/Fé—‘—_‘\.

Yot x>

™

S

w7

-1

C i

1T

[

—

.

-t - |

E & 0w WA £ RV |

o)==

AP .2

—

Ob.

CL.Bb

Cor.

Fg.
Ob.
Cor.

ClLBb

Fg.

N
A DE ORIGEN

TESIS cO

L

FAL

'

o

o
'



PAGINACION

DISCONTINUA



UN HOMBRE ES UN HOMBRE

Para Trompeta y Percuciones

1. Gali Gay

Trompeta
en Bb

Alvar Castillo

J=68

I

Ta

N

Frulato

P

be G

-
>

-4/

) e

77

Frulato

[Y

‘EEEEE

s

EREREIE e

s

D
o)

TESIS CON
FALLA DF ORIGEN

accel.




J.=4a8 J.=68
—_— T ‘
" — o
I ¥ - T { - | } € : - I'I -~ ]
P mf
ﬁE_ \. v T -qvj N~ T —1 —— — w— -
:w v 1 : § I i ﬁ’ T I N |
o) — o _& Jd:—l—"—'
™ 3 \J = ~
F bt pp ———— mf »r
Frulato
I ﬂ;._’—\-. ﬂ;-_"g /..AJ.
: === Se—— s
o) 1 mf [ .f‘;f E[v"
=
P e — o>
—srrow i ig=e o T e I
Y pT—pp o ' T
n “ L 1 | 9 ) e - T‘s:
= e e e e e e 2 e 2 o e e e
=R RIS
X X I —
:_ ¢ I : Lgl vy | Iy S— = T g !9 Lti
v ' r ' o 3 d4d ¢4
rit.
SENZA TEMPO 3 =%
A TEMPO
Dty T T Iy 1 | [t .
= = w1 i]
[Y) » » = > 3
a accel. e - ’ ; g
Jr
TESIS CON
- | FALZA DZ ORIGEN




2. Marcha de los ametralladoristas

Tr fH 5 Pl e i,- T o dirr-‘;
rompeta P ge= OO hge @ g @ b @ ")

i L_J -
enC Y — ! i —+— L’—y —
—— ! i 1y It
P S 1 1 1 1 J I’ﬁ e —
a5 %
—¥-
Marimba f
[o)

L] L - _J

Platillo | ” ¢ - - - -
Campana -

Tambor Mo Do Ny N Do N S VRS T N Y
Miiare |5 | | | | P17 I A S e 3
f R
Bombo i}% - - I; rJ rr— r
J
5
G} = = = = ==
3]
y)
y oty — - - — —
G
o)
0
&) = = = =— =
~e)
nl
i - - - - -
Eg)u Y he Ly dohg 3 Ly hgdg 3 lydodg 3 looee0e Do Dy
I i | T FT Ll T
3 3
e
L N L G i




o
Lnuv A
Cil ! .«
T _
*H? A At
—Xe (| Y
~xw [ Y.
At Al
oM wd ch co |

erl’r

Hey—

15

e NE

b3

) Mg by

n

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




0 . — |
K= e AP ] {, o
o————¢ 5 = T
n f ;
h — __ . - -
S!
n .
= i _ — -
a
U ] ) ) - -
n ' :'c ‘ N
u ) : % B T -
L - - 3 . : -
26h Frulato
= = _ _ -
RS
s = et ier—r—us
o) mf = = = =
[s)
':\ L i‘,: — == = -
') — i e
u ] ) = -

SIS CON
FAL?E“ % ORIGEN




| B (R
AR ; CTXRA [
Bl
AL T AgL THBA ﬁ A~
¥
’ L) o« _
A ﬁ )ﬁ. L-l A~
ﬁ y ﬁ i = D .«
ol A . A
; e “
AR e At |
A 2 ! [ T
h.A
gﬁ LT S
L I ] At e
in , .p..l.
}. }mW ﬁ i L..l i
N . ' At [
. ) W
ol T ] o
il BRI 4~ 7T
L | ._ A~ [ T
=S _me mwd :.J L (=] LU_

TESIS CON
FALLA DE OPIGEN

o g

i~

36,
ANI4

PR

T =
. L
w.n\ o
A . i [
b
é: 1
h# |
Jl i -
I 1 o
r @ﬁ ; PW




oy

s ke

: ! ! I === ﬁ&}————-lr

P~ T Ll +—— <

x| R R foze) R fore) @ 1 o o Y

NP | | f | A
mf

i—2 E_r*‘Lé “Efe’» 3 “%U }—eoood

mf

n_ - - - - - e o 2 -

N P T T T
mf’

“n

A — - L

| f aw Y

[3)

J
i

\% y

poe Y o | x ullux > 3 X x)%

l Te T e e T l I I*JIf
N o o w3 ol & o o2 ol o - o ,%;L

. ) i pr T 1T 7T T

s

L O A R L A S I

TEs1S Cu
FALLA DE ORIGEN

|



I

e

i

DD D DL SC S DE SE S SE DL D S S S Sl

DL DC D S D S D S DC B M 2 D DL S S

3

W
(5]

—
B
1)

=

1
I

P

®lle

N
*

B e ol

G

eIl

)]

| am |

2D a2 - dD . - 2.

P W WW OO WO W W W

T

T:F

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




56

=

refe

2
&

o o s

e

o &

e e—t—
Cle o

M | >4 AL AR
>4 AR AS_
A A AR
o] ¢ |
|
|1l %
| 4L ] |
4-
il T
| W
WU N 4ﬂL o ==

|

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




ﬁ Sl | _
3
_ m m o
" - _
! it - " 3..'
r LA bt
| s % [
I TR MI€|
I ! 3
s (10 B
il (|5 ] -
ﬁ ?M. TR ,
¢
R
AR
S mw\u Axnmwd hxnm‘.w mm) ==

]
= ——

hglg 2

& r r L3

ARG A

I
.
T

d

L gle

e"fl'e

.o 2
|
1 1

|
In}

z

Y

S

MO A K ¥

N

IaY

L———-

| = 7 ¢

7

-8t

o
-

-0 -
7

[

o

—
'



oL 1 L 4' At | T
<
J wmw.ﬁ #J - [ T
Lo £ uwr i T
o]l i b I R -
ol ﬂ .urﬁ N xVﬂ “ ﬂ
H
“
{
.t.! I .é “
e ) ! |
= [
.
4
q
m
alll i Tm{ | M
lTU’ ﬂuﬁ 4WH_ e ~t At
L [ T e _
<
ﬁ.l | h._-ll [ .
E-.. _ —Xe At ~t
h‘ q
wy L ..l o O
0 I il A )é ,
i L A « .«
S e
L B ) At o i
A WWJ mwu % o o | =)

I

22019 4D 82D IO I I

000 o o o o oo o ot o o o o

r

r

¢l \m - \R )
w
m
M
“
M_ .,ﬁ " oo “ )
Fih T A
Mml
! »m ) .«
sl mr I T T
\MT N i‘l b I s
U [
I
tu 11 b X At
29 0] = o )

TESIS CON
{ FALLA DE ORIGEN

-11 -



L) }
[ ]
%

(v
N
@]
@)
(8]
—
O
ie]
c
S
Q
o
s
O
(ap)

|
1
=

1
—_—

Trompeta
en Bb



112

J-

Sordina ~ - - — _ _ _

»

= _»°

-

42

A Tempo

50

Caprino

Frulato

e te

-

PAPTRS

58

=

S

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

13-




Trompeta
enC

Vibrafono

Platillo

Tambor
militar

Bonbo

4. El sanguinario Cinco

3 3
/’_—————-_‘\\

= m—i’f——p_ ———F ]

: Z . 0 :

mf
f | f bt : |

SGE= = — — =

mf
- 2 g bea - 2
EER S i :
A
—F— -
n iﬁ LTI - - L 73
t - - 7 EEI'P (e

=

n 2 - -
RY] 4 T

- 14 -

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




==

===

T

AV

Bt
VP&
172

b

r—

LU

KK S e
3

T

P

5 q i ES i
& & &
[ [
H- H- H
X - - S -
X 4 [
] M.W |mm. S i F
ar.. T
&~ & F
% [
% [
% % [ “ [ N
N oW d i S i
<
ﬂDrUA
i FS = =
O
q o <
v B2
o 2l
[ ﬂ.m.
=

u
(U




16

9 Y2 "F

(o> £ } — —
o) I

0 |

. .
—F 2 o apt

o = L

] ' 3

n B4 DL S S DI IS S S S S, S S S S S S S S S S S S S S S S ] B4 2 SC I I S S W DL IS SN S S I I S 3 W S 2]
u i hand [
3 J 3 3 3 3 3 3 3 3 3 32 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

n - bd -
nl
LU = = -
%
e)
O { i ) I 1
= E S SEE===="1 =
D] T S —

T . | \/’_\\

be: be bte e ¥ = >
E):L ] ¥ I 1' } T 1 %

3
nl
i - - - -
o 2 VPR I PP - |
»r J 5 —_—
P —rperiior porr poorr ot H
TESIS CON -16-p s .

FALLA DE OP'"IN




TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

23
- 17y - - - e
o
o
- Nt e — z
K i
3 i L P 3 -
=) 2 ' : : i =
3
n - - - -
g - - 3 —pepeepleesess e o e
EE % = g 2
3 3
n - - ) v eepes . op oo
- ’ = % = = g
3 3
- _ - —
o o pm—-)
o ] 'ﬁ;ﬁv =
-:t’— I - lﬁg ’{ 7
Ntk 4
- - — -
E\: -l pa . ) N U { f_...:n,, P
PESE==SCs B e S By Sp=iemE
3 3
{ - T
d e




g7

N o~
0~
.
Hl -
.
i
4 -
.
i~
Sa~
[
o -
.
H -
t
™ A1 o ErN
<) [
T /xil -~
[
(
J Qs \xl .
] ¢
ary J
g
N &
uw
I
NGRS ~t F .
=4
W.U nh s} o |

Y 0 o O OO OieesOeess oo

|

TESIS CON
LA DE ORIGEN

Lbe

F\lx

.,gv .7ELEE|= -,EEEEEE'-:/EEEEEE[-/EEI'

—

-l ] |
g

L
3

)




36
0 S -
P & — ¥
D R — =
\\____/ .ﬂ‘-’
N
= 1 — 5 -
v =

£ g e 2 e .

b.) b !

’!{);};-\I_' xliﬁ* 5 ’UF__ h._ -

= - =

:—‘)::%,-; Lg E

E Xe X X x % . X X ¥ X 3 Xe X X X x >

n >, PP o > oo - >, o

] S == — =T L =L_T

nl >, PP - =, - . >, PPN -

N W = i — L =7 I
, o TESIS CON

FALLA DE ORIZEN




41 be. be ol -i»p—————:;———r—‘lF——p—‘L/-\ ——— . A
_z{.) - §f£3 5 — = ! = %
—_ mf 3 »
L& ! \ _
g ! = ek - =
o) :f ;"f ]
e f 6 5 2
n T e x oA A o @
B 3
3 3 mf
n > e mae - vopome - ~
i ta S
3 J 3 mf
n 2 mon _ vooope -
- LT Lerer i -
J S mf
46
%f;»‘ f' }F: L ——— — =
|
|
oAl i,- = ‘}; ¥ 5 7,_9.4 ;&‘?
T ¥ f
it pp
= = et b i —
- — t i é : =
3
f Y () ﬁ
[0} bl - 2 v—3
4
g e “ =
U - - 3 3 B
JF
f ¥ (] ?.
1] - & —4 B
-20- "




Vibrafono

5. Cancidon de la ola

J=120

j—
0

£

4"}’ o
=

T
il

| f

| 0
U
NP N
\ L,

EN

TESIS CON
FALLA DE ORIG
"N

o
o
it e
-
(VA
dLLL ol
Y il
[
all B
i
o
Al il
4 n
g J
ALl i
oS oy
=N
=g % g

-21-




rieper

LP.
==

=
=

1

1

%

ol

L TIRE

i \rj\
ol A 2
ul

1 ~t %l
ALl
A NE 9
| e ——

%

- A
o
2 3
a
alll ﬁh
il
L~
o
J
P I
ol
- A
nnM ~
2N N9
\ | 7

J=192

J=172

.

44

N”
5

=
&
SE
w =l
A I
;EA
B~ g
iy




i
all NE
B Mm
i
(11 N
o 1

h u%__ il
J m,
L

Sy

e
o) o
| es—

d ‘
Ji
G I 't
1l L)
(13
Ml il
LRI 1

N

sl Tl

v by
L1k
e-_ ﬁ
ol

el S
[ 1003
QL THe
o n

. .‘ll..

L 2l 1N

L EEY AJ

29 9
AY ra

G A
S
)
. il
[ 1
a
o
L 11 ]
|l )
A
1l
Ml ]
(i B
il |
o
Ml
ol il
=
il e
i -
o B
il \
aNER xR
N h

HN=ss2

64

TR A EE xS

v

frm—

(3 )
3

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

-23-



Lo mas rapido posible
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