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técnicas de otros artistas me dieron la oportunidad de 

expresar cor:" mayor,.; liber:t~d áJgun'as inquietudes que 

tenía ccon~·r.e_spec.tq,,a t~-~§[,BfJSR~·,.~Y~.c:;i_l\rir~u~~-Q;J.~ no hay 

;,~=J~~~~i~f f íf i'i~1iti]?~~~!~~~:Íf ~:9~~·rº0".º, :: ,:: 
. pro p U'esto'¿Jpor\iEr:wi n;\f>,.a nof,ski!'en;<:e Pli bro•.E/ ~1Qn i/ic ac:Jo en 

las Ai-t~si;;~ vi~>t;g¡}~f :s· ~;;:; ,Ii¿6_~·.;,~~ í~· • s~ ~efier~ a 1 a 

~n ~:~~~~:it~f ~\~f *l,il¡!~~(~,'~j~ ~: ;: : n"t;~q¿t, ,:: : 
espec1f.1cos .• f.·1Jer:o·~:zrepr;esenJ.(]'<;jos;,dentro de q Úé; ~·~ti 1 o o 

brev~ recorrick>, por la 

y,: :Esta.dos 

Unido~ Jos 

~;~y las 
·-;.:....-,.,· . ..,-

i~:J1:~· (~~;( :~· ,·¡:J:.S.~·~.-.. :~.~.'.·~~.;~. ~::, ~-·~·~'.~~·-· :· 
~ .: .v 

la pr:C]ct1ca:d13Ji"gra PC1.. c:J•~ó·Es7u. 

de 

la 

planes de trabajo del posgrado de Ja Escuela Nacional 
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de Artes Plósticas de la Universidad Nacional Autónoma 

de México.dentro/del órea de ic::J ~stampa'. 
En .•. ·.•• .. . ·· .·· .'.' : .· .·.· · · ... · serles·. de 

un Id 
en 

con 

que se 

registro dé efe¡c:tr.C)cardióg rdh;ibs1.lcir'rl,pl id d'd~~;:cy,~{el fsol'1 ido 

d e 1 ª t i d º s d ~ 1 e~ r'a ~,~ ~¡ .. ;·;~;~.01rf fi~l: '.~7~7: EL . . r~t(·11¡:g··¡~~.(~~}. ·~~Er~:t· .:~;2.~/ ': . · · 

Finalmente, se .·pr:sesitq;•-d~rirnu~ 'MC)li~~·~·~vit~r~1.(s~:9ve .es 

~ª~'011~::::.=~,.,:¡5¿ifi~~~~:!~!~)~~~~~-~~J!lf ~~t~~~a·;~ 
enfoque de género. Con las placas se construyó un 
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objeto en forma de polígono hexagonal que se presentó 

como instalac'ión ~Y' funcionó como. preómbulo. de la 

~;;~~;St~~ll~~iif l!~llf !ti~¡í~t~ilf ]~];~ 
este mater.la l:ytlpar.a,:\q ueJ.'.e.l;xespe_~J.a_d.o_r::;..p_u d 1e_r:a;·,;a preciar 

. . ,· :-.; . :;:·i:·_-.'~«-:~;_;.?1~.>;'.~}:~,-.:éff:~-:,;·. ·1~;-~~ ... !~~- :;~.;-~;::. '.:~~/::, .'~·~;;:;:;::·~:~~?:,2 :',;\t'.~::-\:zt~{:~'. ,.:_:~q,~. ·.i'it~f- -~:l;'l;::~/:)\::~:'.1+ ::~;.;;y;r:·_ti~{~\ ,~;: .. ~:::-~:·~,;;~~~- . º 

e 1 co 1 or .. .y "as·· téxt.ur'as.' si nii~ba'rí:era s'r'·:tci"mbieh"i·se ~'O m bie ntó 
'. ' : -:· :~·- ¡¡ <f-· :, ,:_¡,,,~;- ·0-:o ' ¡/:"' -\'.~-¿-"' i,~ .• _;,~ ~ '-.:,¡ :;_ .;,~,;·· ;~,1-:;; ;,~.':!1ú '-;~·;:<.\'/;::-. ·(\'}Ú::;'.- i'! ':'_~---·1:;".o''- ;;.':'.{:~- ;: -

la galería;i ,,;:d;-:L:;,,;,!L-"}\1 i;';i:ic.> 'a·;,::1 " '.:'. ··- '· ' C;;;'-<!' · 
' ' • • ,. ) i-.· ' -~ ~-· -- "' (."',' ¡ ~:'t' j,:~} ~::J:: 'i•:- ]),',/: ::·:-::;:, ;'~ ~"!<, ' "'!' ; ,, • < ~. ~---_.·, ;{''(" 

::.~:,!:i~~~~~~~)$f ~~~i:~~ ~i~j~~~3~::,~c,~;1Jl~lY":;;. 
1 a rea liza ció rí~•'"~pr:éifesio n'a l"'·•i ,. \·id'e: i;1a·1-·Jp·ei;s ¡:i'e~cf iva• .'.de 

:~~~f~ti~,[i~i~t~~illttiltl'.~i~~~;:~ 
con text,lJClliz9cré>.n Jdel;•mism:O.i')El\''rn.~·Y'.,<:)1",' lbgr'o.•• seró•'•••.-qu e I a 

e X peri e ~c;i'6~r6·~t~·~Jcj asJ'é n\~ ~~t'~6~~f·~.;~·~t;c:Xeries .de . traba Jos 

motivé .-•• __ ;~ ;S.·\:¡'g~;, :.'.jÓ\;.~¡,·~s'l'' qG.e<: ~-dés~an dedicarse 

profesionc:J1rri~.:..t~ al ~~t~. a' ¡,·ci~er uso de su libertad 

creativa. 
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CAPITULO 

histórico. 

l. El Grabado en 

1 .1. Europa y Estados Unidos. 

color. Breve recorrido 

Desde tiempos antiguos, las técnicas de impresión se 

conocían en el lejano Oriente. En China y Corea, los 

tipos móviles se usaban en múltiples ocasiones. per.o 

llegaron.ª i Europa. hasta. ~1.siglo .~.¿};.·~"'~ª~[i,_r",,~\d~Y: u7 se 

.el, 

'''Fei'_b:~:i .. ~ no.' 
ri~: ·:\)?)'{~:-s 

. ,i'.~ ~·(' ~:t·)~· :''~ •. ;;\.{y¡;± ::f:;;~/i .. ,,;: •.. 
El 

difusión 

y 

gróficos 105 

,,. 
la La reprod~ctit>jlLd?.d·;·:· la variedad de técnicas: 

posibili.dC:::i~i~~~~J:~~~:~~$.~:~~erlas y combinar efectos hacen 

1 Vives, Roso. Del cobre ol papel la imagen multiplicada. Icario. España. 2000.p.79 
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de la grófica no sólo una técnica peculiar sino un 

Instrumento eficaz y 'vó1ido en la ,expresl,ór:i de Ideas. la 

1 m a g i ner,íc:::J.~-;·--cY, ~n ·--~I o_s,,;;_:.~d}Jer_(3~J~,_s;_~ i~~,!U_~-~;L'~~ ~ rt:L~ tI,c os. 
A et üa 1nient'e><1os·• 

'-: 

propias•' 

La 

esfuer~'6~-·-· 
expre~a?_·\ 

en 

del 

sus 

los 

de 

de 

son 

a rt 1sta: :a '.'ª rt1sta":{'.:Cc:ldO•:¿•:ár.tist:a•'.'':'comiénza ifdondé-- :e1 
- - ·~--~e=_- -- • ,;,r:;::.-~-:";t:::-~--~t.::~~-- 'J~t~r-T;~::~\·~~i~~: ·:r1~~fr-~1--r~J~~j: .. ~;1:0.t::-;'~;?':):-::i~r~,t~ \1~~1;~_;·;-~t~~-~~:~·~x-~-~10~t- _:~,+I~-~-:· ~}tfc~1~:·:~1,.---\ 7:_·p<·; 

a n terior.:,:term 1 no<'•\y¿··e n·tonc·e.s·•:•-selec·ciOn'a::::y ... _ ombi na:.':a ·su 

:::~~,;t,~f t~~t!~~~~~~~~lti~~i~~1f ~!¡~~i~!~~i~~,:~ 
influe~di-~/p:g~:g g~F(:,{ a;.tistc:ls'';n6 sólo de su tiempo sino 

también del futuro. 
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Es muy importante que el 

conciencia de la · hlstbria 

artista grabador 

del· •medio· grófico 

tenga 

y su 

pro b 1 e rn óti c a ._ ita ~f=> reo C:: u¡:> C] e i_6 n pp"r:~:-~·er,9}~J.~l)C::jI _.,g [(J r:i?º~ s 

e'., 
hacia: el 

tenga 

j :?i: ·'. ,. '. ~ ,_;:.~ .:( ; ·~ _:.;...;.: 

una 

ci e 1 

·las 

'· ( CI S 

los 

XX. 

a 1eman~s.\l().s:;fau •• \f1stps '.Y 10~1:\~u prema•t1st_c;is~&1nf1µy~r;on en 

~~=;~s:t~~llf lil~ilif l!ll~illif tW~.I~~ 
i ntrod ujer:o'h';··g é,nere>s: .• como't•el' fofornontaJé\'Y,'.' e 1 'r~cidy 
made dCJnd~ .16dó~'-? a \~~'3v<:ls formas de·· creación de 

imágenes. 

2 Reddy. Krishna. /nfog/ios Simu/faneous Color Printmaking. p. 34. 
3/dem •. p. 33. 
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A principios del siglo XX. en medio de un clima social 

agitado. los talleres•>de grabado se volvieron centros de 

y 

como 

en 

grabado de 
- ,·,, 

~r~~:~~'. •. !In ·i~~pro~,ec:tos,);.co····· .. ··.m;hc•1•.ª·le•s · .. ·.<!: .. s .• 1.n•i:···cj.•v,1·s••;."' due~ 
espíritu 

-·¡¡ 

.en. 

el los 

las 

':·'·· 

,_,., - .. 

E 1 espírit;í..i·J'~dé::lave'r:iJUr:a,.: e, .. H aytér a tr'ajO (] rtis.ta s d.e •.todo 

el ml)~~~fÍ~·!,~rr-:§:~Jii~~·F~:B·~~--~-·~;¡; ·é.1: . M~s~oil •. E~~~t:_· t-Airó. 

~1:~~~:· .·~~J~~~~4~'.~~~~n~~:·; a~;irs~:·s ~~ g~=::~:e:t::;~o~ 
''>.:' ·.,.·.,. --· 

~--~~.:.~---V::, . -:\X·-~;-:::· 

• Melot. Michél. Historia de un Arte: El Grabado. Skira. Barcelona 1981. p. 128. 
s Ver glosario de términos. 
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simultáneo durante los años veinte y treinta. conformó 

la filosofía y los fun'dam'entos del AteÚer. Artistas corno 

~:,·:~"o,'f,t~!4~~~~~¡~~~~]~~~1;[~~i~~~~~'!~t~~i;,~::,c':'i 
á e id.o )>crt:t.c:J r"lc:f C)'fhénd.idyr,a.s['pr·o.fi.1 n'da~·~y:11 ~g<:ind.c:>i'd y,e·ces 

17 

de 

rev ita'1i:l6 

la 

:,., 

'::~f 

. ··:~.~lg·p::~;~f}":l;. 

del gra,b'ci{:iC:;.; estObléc(e·n·do 'lás» b'Ci'ses :def.unci• e's'cuela 
america';:;6 ciEk artistas grc:Yill}g'c:ii:5',:·e;é:;~: ;''.: ,., .,, •e·• ,.,,. ,,. · .. ,, 

Debido a 1 o mu y imbrica d6~ · q'1'.i~ '~s t'~tlcui •\e)¿ sis temas técnicos. 

las imágenes y las claves el arte del grabado se convirtió en un 

• Ver glosario de términos 
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medio Ideal de experimentación en manos de los pintores innovadores de los años 60. Aunque las·. ideas relativas a los 
medios de Co~-u~·i-cc:i.~ión-.* co1i·a·g-e·,s.'. y ~b]et-os .de ::usa cc;;_-rriente 

;~~:f J{il~~lilf ~l~f~}¿~~~:d(e:)iuq·e.:n~~ .. :.~s¡··º· .. ~.:d···:."•1.',º.~···j·:·s·······g:t.·º~··'··;P .. :.º.• .. ·ª:.~.• .. :.~.P·.·.:.•.s':.:º.·,·e':.~.t .•. • .. ·.f ... ªh··;ª~.gc':{raº~. 
situac::i¿;~es ;;1.,édifas;;·ciei arte. que ' ·. ' .· 
a cceSf~b1\!~}>·.;;'~ ~~-~·-, 6-r '._.}¡·~ ~n·f¡ fice b.I e y co me~ci.9\;}::~_J;,~~~,~·(:~--i ~~,> d ~Ja.r 

::us\v¡~1j~c~~~z.~--~;¡{i~de• ser esotérico;.' disl{}~}h!itori,<>Y sutil ·y 

~n~:;:FEJ~!~~,~~:::~~;;:;;::::~~:~~1~1~~~f f~t]tStf 
del grabado. entre ellos, podemos menc'ionar>'· a. los 

. - · .. ,·,;-~ - ··-;;· l:;:'J: :;. ·,• 

citados en el cató logo Siete Maestros 'dé rb··l'limpi:esión 

Grafica: innovaciones en Tos ochentas, Mu-~'~8':·'c::i'E,;;Arte 
:".:''·:·-,'.<;,:_,,!i_·;_::'. ;,_; .. ,,_,T 

Moderno de Nueva York. :": :·)~··'. >'-J•" 

~":/: 

Universal Limited Art Editions (ULAE) funda:~.¿;;' en 1957 

por Tatyana Grosman en Long lsland .. •Co~''6\t'~l,1er de 

litografía. Robert Blackburn fue su 'pri~'"~,,~~rf:D~~~~sor. En 

::"

8

' ~ ~ 81 ~I ~ea~: ;:a:;:~~~;; =~;¡~~dnlij:li~~l~.~ ~;,": ~,:: 
impresos ... Johns y Rauschenberg;.:; 'Este:ct9llE;tr:.;;seextendió 

~n=c~k~~ :,~t~if~f f@$¡~i&f ~~~tf 11f ~~;~~~1~·:~b::: 3: :~·= 
'Melot. Michél. Op. cit. 
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Tamarind Lithograpy Worlcshop de Albuquerque. en la 

universidad de Nuevo México. fundado en i 960 por J.u ne 
• •<' • ' 

Wayne. Los jóvenes trabajaban. COJ'1Jpr~F~!:C17SL,C:.,8cr:;i-"s9gr:p9()S 

f :t~f ~;::;:i0~~;'.~ji~.~;~i~i~j¡~tf 1~~~~~[~~ 
•ucglecon 'º' t~nd':cipr"''/d~¡Otco•:cúch'?'t~.:;ec7· entce 

se podía:: 
escultura. ,.·.> 

galería e l'.1 sus. Insta la clon"es'·=y;;· cu er;it,ci;-,co'n':.iu n,: árc'hivo ·d'e 

pu b 1i~ªe1 ºne s ·e;~ ~m'.~r~&·)~.~-{~;i·~~r:%-'[~I;:~ .. ~~{J;;~1~~~~~ ~:~:fl.· ~e 
Wash 1 ng ton D. C' E r:'~~-e:s,t~:fta 11 E:r'.:qr:a b;a!~fi;;R(Ju.'sC?< en b~r_g :y. 
en -·~c,\~•·,> ,,,,,, 

- '.'.'; 
El 

investigación 

1976 y fue 

En el 

Graphicist:JC1;6{5e; e;,cGe~t~a~en<la National Gallery of Art 

de Washington. 
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Taller Mount Kisco fundado por Tyler en 1986, en Nueva 

York. En este com piejo industria 1 .. se. prod ucí.a r:i los 

~:I~t~~~~:i~i~1•11lf if i.llf JiílJ! lf~¡~~1 
en el arte· de lai;Qbrai~.gráf.ica;é~EL:ar.chivo¡;de'·este:fc::;i")e~,se 

e n c u e n t r ~. ;~.ri':~: ·.~f i;~.;~~{~'.~?~~l;t[[~~.~.J~f~;~~~:r.(;:·~~1~:~rc ~ i -~·ne á p o 1 is • 
también hay:•,· una ,.,,.,,.ga ler:ia · '"'que1'"'exh ibe,· !.''(¿;~~ ':/r,'.Leivas 

~= 1e1

: :~1;~:~~i~f Jj1~f~l~i~]~~'~l~!~i~1~.};01~i'.!~ ce'' 
es pec1a1 men·te/dp .de;,:,;;lps;;;,c 1.n.co.:·\m~e.nc.10na dps:;é,'d IO{O.f"l gen 

:: ~,~ª.:;.~~JJJ!il\il!lii~lli~!t.Mi!~l~!t~: 
: ~: 1 e ce•. el<•;ecCa?;'dS:P ;acte•,:noote~7n' cano~ln e luyo 

se 
·"·(;:·.;-' 

¡ 

Desde los. añós:01sesenta .. se., percibieron. cambios en los 

es ti 1 o.s ,::.-1,:;R2á·}{í{t~·1-1¡'~<::;5(:J·:a·r. ''';!e)j;¡t';.re:{8·2J),8; ;':/e:(~ ·,1 os artistas 

i nvol uC:r.c:lici'o~· +g:¿Y:;:;·~fd;li~~::{G~;.~ ... g/Óf,¡"·c:·?.'\'La: r'.,.,~~orfa de el 1 os 

in corpora~on §,,:,e;ri;,;; f2¡~~f6 ' : grado.. la re presentación 

figurativa y reconocen que el tipo de interacción que 

12 \ 'i .~~,~c;·7~~·-
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se daba en los talleres estimuló el ritmo de sus vidas 

crea ti vas. Sin Importarles la inversión· 'de. tiempo y 

en 

de los. 

e1 mis me; 
:·;, ': 

1 as prensas. 1 o q u e': red un d ó 

en imág'~;,~·;~ 'H;ó·~/;ré::in;des; la combinación de técnicas 

que permitió la creación de imágenes mós coloridas y el 

13 
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aumento de las obras de tipo mural en la producción de 

las parte's indl~id~ales o en la ,composición< final al 

i m p r i m 1 r:lbs:.;~; .:,~~"~"~i·:;i;,,;,=· 'o~ ~; ;~,,;:~ ;~. ~.: , ~,.~~~~.;:;,~ "''~º•;.:~~ ~'.:~ ··.·~···· .. 
Por Y.O[k, el 

el 

Atelier de 

e m b.argo '.< .. ;.,!;;Jr·c:l(;ªªs"'"···ª."'"''La:;;<•.•proflJ·n d. 1z~ c 1 on ,.,,,. ·en··.·· 

e1 
el 

y 

cua ticia'des ;Las 

de las tlnfas y. el color son fúnc::lamfntales para el 

presente trabajo, como se advertiró mós,a delante. 

rf~CON 
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Fig. l 

Jim Dine 

Three Trees in the Shadow of Mount Zion (tríptico) 

Pace E di ti o ns. N ew York. l 981 

Punta seca y serigrafía sobre tres lóminas. 

Izquierda y derecha 95.56 x 71.12cm .. 

centro 95.25 x 67.62 cm. 

Nota: las figuras 1 a la 7 fueron tomadas del Catalogo 

Siete Maestros de la Impresión Gráfica: innovaciones en 

los ochentas, Museo de Arte Moderno de Nueva York. 

1991 
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( 

Fig. 2 

David Hockney 

An fmage of Celia. estado 11 

Tyfer Graphics Ltd .• Bedford Viffage. 1984-86. 

Collage, Litografía sobre bastidor pintado a mano. 

156.21 x 107.31 cm. 
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Fig. 3 

Jasper Johns 
The Seasons. 

Universal Limited Art Editions. West 
lslip. 1987. 

Serie de cuatro acuatinta y punta 
seca. 

Cada una 66.67 x 48.89 cm. 

17 



Fig. 4 

Roy Lichtenstein 

Two Paintings: Sleeping Muse from the series Paintings. 

Gemini G.E.L.. Los Ángeles. 1984. 

Litografía. grabado en madera y serigrafía. 

95.88 x 124.14 cm. 

18 



Fig. 5 

Robert Rauschenberg 

Soviet / American Array 111. 

Universal Limited Art Editions. West lslip, 1989-90. 

19 

Fotograbado. 

224.79 x 133.35 cm. 
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Fig. 6 

James Rosenquist 

Shriel<. 

Graphicstudio, Tampa. 1986. 
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Litografía, monotipo. 

l 06.99 x 180.65 cm. 



Fig. 7 

Frank Stella 

/mola Three IV 

Frank Stella-/tyler graphics ltd .• Bedford Village, 

1984. Relieve y serigrafía sobre papel coloreado, 

papel hecho a mano. 167.64 x 132.08 cm. 
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1.2 México y la Academia de San Carlos 

En la historia del grabado mexicano, según Eduardo 

Báez Mecías, se pueden distinguir, a grandes rasg_os,_ 

tres épocas importantes.ª 

La primera de ellas corresponde al siglo XVI, predomina 

:~:~:=:~d~::j~~~~:L~;~~~~;:;~L~~~::I;~,d~~i~ª.~'I~·· 
insta lad,,'J.~~'.,~Q !l'a's'H.c.a 11 esc:.delt:Arzobis pa d o•;ry~~Sa nta;,;;Teres a; 

~~~~~1[Jir: t•j¡~! i~~~l~~;Jjf~~~l~~?~~~~º~ 
fray Pe'd ro,,;· e '-CG·a nt.e ·t;:,elX"'::c·c:»n·ven:to;""'de<':',Sa n José y 

.' ·;·, !: . ~ . ~(,:Y~::~> _;;:~~t;·. :~~t;.;,.~:.~f}:~/ :Wr~~-\-·~s;~i!~.:~~-~~·iI:·,'.- ~:- • . . . . :;- ~}~'-'~>.e?f~1~,:~~~,~~-~{:: .. ,~J~~:,~ ;;_{[~-;.::~ -~ ~-::_i-> . . ¡~·.: :: .. ; .\·{ :.:· -
func1ono•;:hasti:vpnnclp1os_ del?>s1glo.::X·VI 11 :· , .. · 

if :~E~llitlllf 111lf t:~~t~:;~~~~~~:,ñ~ 
nombrad; i:>7r-~·-eb;r;~y·!KCc:Jr;l_C)s>ll.l'-!c:Jila,cjor~'fv\ayor de la Real 

~::ª!~l~íif J~.f~~~',f~~Í~~~~Y~::~,:;~:d ~: 
enconfra8'a\'~"e'ii, 'el'. edlficio'''que.7~1hoy ocupa el Museo de 

1 as e u 1 tU r a;;: :~.e n ·:¡(J:;,,:~ ~ l 1 ~ .·á:~",iJ'M~8-'~3l\i~l6 . 
,, ..• '¡-' ,•,: ~~··· '.;;>:(·, ·-:··<\'.~~·:,: ;·~.; 

8 Hlstorio.dei•Arte Me~icono.EI Grabado dur.;iite lo época colonial. Eduardo Báez Mocios. Solvot. 
México. tomo B. 1986. p. l 191. 
• Garibay S. Roberto. breve historia de lo Acodern/a de San Cerios y de lo Escuela Nacional de Artes 
Plósticos. UNAM. México. 1990. p.5 
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Fue él quien. imbuido en el espíritu de lo Ilustración. percibió 

lo urgencia .. de sistematizar la enseñanza. de las artes· como un 

elem.en1 o rrló.s del proceso de m odernlz~é::i Ón _.:.,.'de la· Corono 

Es p o ñ o 1 ª-~-·-en~. sus- posesiones de.,;. u ltr'a·'..n'ci r.·· ··s.·u_s:j.o fCÍ_nes_ ·>tu e ron 

E, M :: 2~~~ri~~;z~ ~~ ~::::ª :::,;~~~i~~~~~~f ~il~~~,~:~·d: 
la Reah'Cé'dula_~que dotaba ,det,,;,:;re5ürsos;\;.pr-6grarr1as _y 

esta t.u·t~-5:J'.t(~';'~1 a• L'. _ ·-·---

Re a 1 ;E{ 
:úna 

··:_,' 

.<1os 
de 

, .,_. ~- <<,...Cj,:~\i;f>.!:·:-:.:: :1 ·t·.::·:;:.. ".,''"' ~'Y•,-' ·~~;-¡;.,• .'-;'~:,--- .;.·~-,: 

de los: 

quienes-

en 

'Poro: de 

ele 
esto eta po.--es i:ef'Yg usf c)Yine'o'c:lósic'C>; i-1 o'Elim pie:zo-•te n¡,I a:f'eje CU ció n .y 

• <-__ :s--:·': /- ,,_; ~<- :>\;i~~\~Í~{~.:~~ »{~'\;~_::f~;:~:--.'1 ~\~f~-· -~-~~~~:)~i-~~;:\7fi'.~~- .~~~~:r~~i; · ·;/~·-":;:·,_ .. ;'-,~'.i. -- \:· ~-,'.:,>· ;·:(:<f_: ~:~~',:·,~-- ,;'1.~:::,.;.·.i ., ~-'::: · .·: . 
1 o exc e 1 E>" t eo f orrri a·'7ióh' fé'c:'nfoc •de' 1 os"g rabo do res~ 1 

De bid~ :·~ 1(:l:r~i~/~ ~r~e~fn'. __ '~ ..• ~.·.~-~d_._'. .• _·,. ·~.;B~~·2.:f.-,i,n.~-~p ~·nd1 e8
7

2n 4~ ia 1 a Academia 
cerro sus.··- pÚ~rté:i~'. y-· en se abrieron de 

nuevo recibiendo el ~·b~bre de academia nacional de 

San Carlos. Padeciendo·' una de sus mas agudas crisis 

'º De Santiago Silva. José. Encuentro de dos Mundos. Valencia. 1992 
1 1 Historia del Arle Mexicano. Solvot. México. tomo 8. p. 1191. 
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económicas por las convulsiones y vaivenes políticos 

que en.esos afi'osse vI."ieron en ~!país. 
El . dos c::le.'~.9c;t~~,i'.)_t.~ -·~d~~-~=~.§.,1~;._~;L,.~"1=· gobierno ·•·.del genera_! 

Sdnta la 

.. :\- -~--::\·-'.- }-¡~~: 

a -,," ---- . •-, ·-. " - /;:;-~· 

:::t~~)~.:-; _.,-, '_2~_;:· s~)'.<:~~>;:4:' ··.;j·-~-- :·,.-,,:;_:e, 

),º-~:: ~~-~s.~r~~:~o.;es <en 

y. 
~""' -..:¡'!', !~"' ~ 

su pn m'rdO'•l:a:ftL.:o~terc1ar:. por:/ lo tí:::¡ u.e'\volv.1 . .er:o n'• los.: problemas 

~l~~{nó~~~~j·~·'.iE_;~·'.·~.~~~tf~t~~!7liáJª'{~~'.g~~~:'.r~i~tiii:'. 
-. ·:., :: , .. ·:·.";;.- ..... ~-~- "''-~ "'., , ~- ..... ·- - _· "· , _; I":.:'.~_"·i~<:~;;;JY;/~-~:.·:~l~_-.:, ;._:_\·.:_;·- '·_·--; 

Que l('.)s}g__rc:ob~cl;-°res me.xicanos dueños de .u.no gr'.""· clls'."iplina y 

:0:~~~ J~
6

r%t~::~.~;~:~:~·:: =~::~~ :.: º::~ ~t.';·~!~f ~t~1;~··~"~ =• 
En 191:1 :a\;e:>'rde ¡;con el movimiento· r"_e'\l',ºlucio:narlo', ·se 

prod uj9 9i{/'s·an .Carlos u na huelga -e~"c~~~~;;¿f~' p~r >el 

estudian·T~-·ó~J-id Alfaro Siqueiros, c·C>~ la que se p~dra 
al dires?()~ A;,tC>nio Ribas Mercado que se suprimieran 

los métodos ~c'aci.émtcos tradicionales. 

iz Garibay S .• Roberto. Op. ciL, p.10.' 
13 Historia del Arte Mexicano. El Grabado Académico del Siglo ,\::IX., Clementina Diaz y de Ovando. tomo 12. 
p.1707. 
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El disgusto se debió a la Imposición que hicieron algunos 

maestros eu.ropeizantes; del sistema. Pile!. importado de Francia 

y que era -según:·o!'>inión. :de·· J.osé: Clemente:··oroz;,,o-'peoi q..;e la 

Con 

Jean" 

José 

de Íos: ;.¡; 
internacionales,··· ~;:(:i.g ~~~nfigurado un 

-

' '·· ·- - :.~'l~<~.\ ;:(~. 
~~-' ~:~;.:~ ._...'.5:;;~ e;. 

1s:C>bra de 
- . ·, \o ~ • -~ - : 

;~~:~( ~!~~~~~- ;i:. \::~,::·.~ 

rico. En esta ép<:)c;C]''.sc:;)··t:,~esale 
Francisco Moreno Capdevilla 

la presencia del· profesor 

(flg. 8) no sólo en la 

14 Garibay S., Roberto. /dem. p.41. 
1

• Historia del Ane Mexicano. José Guadalupe Posada, Raquel Tibol. tomo 12 p. 1755. 
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formación de. algunas generaciones de artistas gróficos 

dentr.o de Ja •Acad~rriia.y .én ·Ja sistematiza6ión de la 

en 

En··· 

ra 

ª' •cih.Viú:Jcio 
"·""" ,,,,- ~--,··~~:'. ;_2·· ·-~~~-> ~~ 

, :/~.;~. 
<f!. --· :: .'...~-~~-~<o:·:- ,-~-_:· •. 

pu!:J§, ir:np:artir en 

la.·.•Es~.l.J~J:J; (EN/>.P)d~'bido a 

un •·paro·~::r~Ú1c:J'.'~c,·~~·s·::~~8'.~~~"[.B'o'perder esta op~o~tu'~i·d~d,. se 

llevó a ca.b6 E;n'Úas i.i;i~t(:l1a'ciones de la Escuela Nacional 
. .·.,,. 

de Pintura Escultura y Gro bada "La Esmeralda" con 1 a 

26 



participación de estudiantes avanzados y algunos 

profesores.id~. arribas ins.tituciones. 

En ·.l 988,'el rnC]estr-01-•R'eddY:,·-~~gr_e-~ó __ CLMéxLco_f nv.itado por 

;~ 1 Jc;;~:,~:t~~~~~~~~!~~'~f ~~~~;¡.;~¡~v~~~t~1Jª~~~:: e enm :; 
1 m porta nt~ó~1an:·e1;;;desa.rr:ol ip";_d~~rn 1''tra.ba1q•:.v;~: ,.,_,. ·I a 

en 

así<' ·'como su 

ambie.nta~iÓ~} es de6'ir;. la mClnerclc.eri qÚe 'se p~esenta la 

obra•. 

--· 27 
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Fig. 8 

Francisco Moreno Capdevilla 
Metamorfosis 

Placa de aluminio con 
incrustaciones de recortes de latón 
y tratamientos de punta mecónica, 

1974 
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Fig. 9 

Stanley William Hayter. 
Londres. 1901-París. 1988. 

Danza del sol. aguafuerte 
de base blanda y bruñido, 

39.Sx 24 cm. 1951 
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Fig. 1 O 

Luis Gutiérrez 
Código indio 

Hueco grabado en color 
50 x 33 cm. 1982 
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¡''" 



31 

Fig. 1 1 

Krishna Reddy 
Vida en Movimiento 

Huecograbado en color 
14 X 22" 

1972 



CAPITULO 11. El Taller de Grabado en Color de la 

Academia de San Carlos y el Proyecto de Gráfica de 

Gran Formato. 

En 1986 fui contratada como ayudante del maestro Luis 

Gutiérrez iniciando mi carrera en el grabado a color. En 

1988. el maestro Gutiérrez invitó al maestro Reddy a 

exponer en Méxicc:;>,'( ~2t()nces tuv~. la oporturiid(]~ de 

del 

de e.Orno .. -,.,,.,_,- ,·., 

el 

de ~·ú~"º'::. ···· 

El talJ~Í_,{; 

~;j;~ti;i~ll~tl!!~li~lf lí~l:~:lii!i~ll~:i•• 
~:~=~~~f~,~~~~,!~~~~·~:p;~'i~Ílli~f !~if 2t!:''~ ~ 
:~~:r~oPsd;~eeis:;e:r:::~ :~~:~l:tr~;~J~~~~t/~t·~a ::::~í: 1;~ 
cursaba la maestría. eran artistas que estaban 
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experimentando la técnica de impresión por viscosidad 

de las tintas•,'casides.C:ono'cida\y,muy mal vista :por una 

~~~~~ff ~Bi¡\íYij~iíii~~i~f t~f ~~~~~~t:~t~·· 
cosas . n egatLvas~"-· ~El ;·_·,·tema~·~ 'que "'"·tr,a bajamos .. ,,fu e· .. •la 

~:f I~lf illilillf lti~tlllllil~f j~~º:. 
Pre hi s PC] Qicq;101os·;9·7.sajus,te,s•ca u sadC)SAtPpr.\il ~'~:des ~e.ocio n 

las 

la 

y las tintas, r:~omo 
por 

<~~--< 

lo qúe el. grupo conseguir los. rodi11c:>s .'adecuados; 

trabajó intensamente en 

Este proyecto dio como 

· .. ··. , __ . 
la experimen.t.ación<.;:del. color. 

resultado la producción de 28 
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grabados de mediano formato de excelente factura y 

tirajes .bien· ··un.iformes, conc.luyó · en 1990 con una 

exposiciC>n-~ti.tU(ada "Los .colores deL_3_g_l)CI~- en el Museo 

Universrtci/iC,tde17chopo. · ".C'->:~°f'' ~/--" •··, . 
Este •trabajo fue fundamenfali-~én;t;h:1 ~b~soíldación y 

prestigio del Taller dentro y •t'Ue'~(;:~ci\91; Po_sg.rado de· la 

Es c u e 1 a N a c i o n a 1 d e A r tes P 1 á s ti e C:f~'h. 

2.1 Proceso creaHvol 990-1998. 

Como hemos señalado. es Jm'pdrfgnJe·rpar?, cualquier 

productor de bie nes-artístico'"c:';~1(6¿$,r~_s;-~s~a'.ri,2'o~s¿l~n te 

: ~~ b~ee; ~ ~ i: ~, e 

1P: ~e 1 :rª.~*~~%·H~~s!r;t;~~-~~~:~1;r~~~~\~1'.1s;ii¿:; ~~ 
a cerca del trabajo y el:;co,r:itexJo~-~;histófiCo e:rf.~e1·•', que·. se 

~~ 0 :2:;0::ª,::;g~~~f~~IB~~!~íj¡:f3~u;~~:~;.;;;~~~: 
dese ntra ñarlos,~Ignific'ad9s;•d~.;~rni•·obra. 

Elegí 

por 

del 

Juan 

lh Ve.- glosario de términos 

34 
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fueran diferentes. les confería el valor de obra única; 

así lo había eixp'erimenta.dp el Maestro. Red.dy 

recientemente. c:·omo'.':,sec_.:ve·r~ó;·.'mós•:.a.delante-c.Las ·formas 

de 

.de 

se 

quieren incorporar como parfesd:e;'L)n:'to-f¡o. El ambiente 

deviene así. en un estimulante de la conciencia del 

espectador. 

17Morchon. riz. Simón. Del arte objetual al arte de concepto. p. 1B1. 
18 Koprow definía este nuevo concepto como uno formo artístico que lleno todo un espacio. 
envuelve al espectador y está compuesto de todos los materiales posibles: visuales# táctiles# 
monipulotivos. El espectador se convierte en porte de todo y el ambiente le rodea o encierra por 
todos lodos. Uno debe moverse en su inteñor." Kaprow: Asemb/age. environments & hoppenings. 
/dem. p. 159-60. 
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3)Utilización del color en el grabado en metal con una 

placa en unap·asadc:Í:.por la prensa. El. grabado. en color 

~~~~~~}! f ~'.~!,~lllilíilliili~ill1¡ 
el que se·~iJ1regr.anj.;y,arias~:ci(sc:ipli na's·.'de; las~:ar:te~~ vis'ua 1 es 

en un a ~ ~r~~ :~; ~~:¿;t1 l§:··}~~- ~.~~=)~~/·~. ~.;: ):.~_ :t' :t ;.:~. ~~:_.' ::;·. ::~ ~ ~~· ' 
4) U til izacrón''.•:::. :t'!:',dimen·ston'esV: no'.;:~·tr:ad iciona les:, :propias 

~ .~,';'it ! 

1 ci 

Este 'údí 
-,::'">.1j~Y, .'.,;;~,-· ,.;:, 

ex pOSI C 10 "' . e"frcioh'ci'.da·~·pa riJériÓrmé.6fe,l:Jt,:•s¡ . . ri;,,aestro S 

e o n t ~~~;~~~~~~'fS~J~(:if'.3'~~g~sc;'i~-i ~¡,'~i ·;J gc',¡;g~~;~:¡~f~~;~~i\, s ; :"g~ó f i ca 

de 9 /gg~ .. P~~'~:g:·r6~;'(c¿;'C:~se preseñt6 '.'~r:f.·1:~"f~"J'~~'b cié Arte 

~r:~=~~~~r;~n~f8~~:~Csiuddea:r:~d~:~~:e·~~io~:~9 ;mE;re:~: ~~ 
t• "Ambas alternativas desbordan las fronteras institucionalizadas de los géneros artísticos heredados 
de la tradición. sobre todo pintura y escultura. e incluso en una tercera alternativa se cuestiona el 
estatuto existencial de la obra como objeto". Marchan Fiz. Simón. Op cit. p. 8. 

36 

TESIS CON 
FJ~,I,Li'. DE(·TUGFN 



color. pero ninguna con la técnica de viscosidad de las 

tintas.20 

A mi ju ici.o, e.stas.: a por;tocion.es. c~oric.e ptual~S;•C]r:>lico das 

por alÜmnó~~\1i<rl1cfestrC)'s'.enc ~l)Tallé~;;;de alQuna>mOnera 

han ·C::dnfribÚido c:l1tLenriqllecimiento:: .• acadé,mico .de la 
· ~;;;.:.L~:~f"" "'.~;--·:--{~· -·---~.·-~L ·;,.,._ - ;::¿~_,;_:~:.~~::·--~~ · ·· EN A P; ·•:~ ·:.~. '.)'.•: ;;•.: V }:·:· .. < , ·.;;,:{>::e. •':.· ,. :·.' . :,.,L.: . 

~::::::ir1~ltf 1~~~t~'f ;:S?~~Y3~~~~~{;~~t·f~,~~E~E~~ 
Aeviteriius,21 .grabado ·~·~·;~g'rci'n. :tÓrrnaió, ;,;xpuesto en 

l 998. 

20 Ver glosario de términos. 
21 "Eterno principio femenino". 
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Fig. l 2 

Crucifixión 

Grabado. técnica mixta. impresión por viscosidad de las 

tintas. 44.7 x 30.5 cm. Gofrado 62 x 50 cm. 

Papel 80 x 60 cm. 1990 
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2.1 .1. Serle Crucifixión 1 991, variaciones de color. 

En la década de los ochenta. el maestro Reddy. 

aplicando todos sus conocimientos acumulados en mós de 

treinta años de 

investigación tanto 

constante 

plóstica como 

experimentación e 

con los materiales. 

imprimió una misma placa con diferentes colores,;'y.- con 

variantes :en 'el 'entlnt-.;do ·y·,_cón~iguió haé:er.' u nÓ -~~di¿ión 

(en 

el 

y 

:~e::;~~:=~~~~~lJ~;[;b::~~t~~;a~:~~:t: 1-frti::~~:·~;IJ2~i1t:~v~~-e 
Basóndom-e~\-~b-estas experiencias ya reco.nocidas en el 

desarrollo. dedo grófica, decidí seguir experimentando en 

el uso del color y trabajé dos placas con la intención de 

39 TESIS CON 
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editarlas: una placa sin color que sirviera de marco y 

completara el si~nificado de la obra· y otra placa 

b uscando+Ciue;t·,:,todcJs º19s ·~impr.es.io~es. fu eran •. dife~rentes. 
la ~arierá. más 

de 

estos 

De· las impresiones. 

f:un '¡nf681io y las 

SÜ 

:.la 

muy fácil 

que todas las 

en el 

de tinta 

con la ayuda·del maestro Juan Acha. y 1c:Js' .. <"::(asifi,c;ué.con 

números romanos. 
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En 1991. monté una exposición en la Sala Roberto Garibay 
,_ .. _ 

del Posgrado de.: la 'Esc.u'ela NacionOI de. Artes ·.Plóstlcas~ Se 

la 

p I as tic(°.] IT) ent~:liP'C()r-rlº'ttl,as'.'/'I rnpr;13s1c:¡ nes~·!-éYª'- q,~e~'''Ji·P.~7se;i ?tan 

.en 

dél 

.r;tiL\primera 

41 
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obra artística) en la Escuela.22 A. partir de esta exposición. 

afirmé la ,jde'a. de .i,.,tégrar: 1a•m useografíCÍ,;Y: la ,creación de 

sobre 

:se 

e u a trc:>\. 

·· '-· 0'i"' '"';'!/>' ·-:\i_. ·;:1~~~ -d-."-c;j~"," -./f:··~~:'-{'"i,':':·-;::"""' --~-i 
- . . -' .-, ¿ - ..... , ·- - '. ... '::·.·-~:';····.;-,:?>:·.:·"·_-.:.•_< .. ·::. '. .:~·-?·--t~- '• '.;"-.:-· ;.5;_ -
'· '·-~~~;.' .-:_.·:;¡:·:;-.,~:-..,'.L--_--:'-';'~,<>/-~~-:- -~ - .:._.;,,,.. -,. --~---"' - -°""'-'. ' '/:..-- r, .. : ".~; __ ·- -'..:'.'·<' ,._ .. :- ·. _. ·. _ 
Can to"t,radicion a k!ransrnltido ~ n f.orrna ora,1 •a; t ra,iés~. del tlem po 

·:~~~¿~zj~~cil}f;-~::¡;'~:s~=r'i~ir1~ci;;.ª}/j?ú~~'!1 :i;~~P~,aºd"0da~=~º; 0 : 

la peon';,.s·:·cl.;,.J.ias; hi::Jciend'as. que camino al camposanto 

e.;tori'ab'a';';-:<n~·~t;;, .•. ·alabado. en realidad. es un relato de la 
cru cÍfi~ÍÓ·~·'::• d~: C~isto. 

22 Ver cita 18 sobre el 'conc;epto de ambiente integrado a la obra artística. 
23 De Santiago. Francisco. Comunicación oral. 
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La figura de Cristo se eliminó y en el espacio que sirve 

de fondo a la c~uz se .trab~járori :los personajes que lo 

a co m pa ñ ci n:~i,.'"e1~;ú::>plspJe;cc'~st¿]:•;/orrn.9~.,c:'~~P;9r:'-~D1P!1t9.~ª s .• 

sirve 

sos te n i c:i'6 ~;~· 

símbolos< 

10 

la 

.en 

~····el 

r.e'pre·se nta ción 

uno 

,más 

los de 

remota 

en 'más, universal. 

casi tod~~s·16s'"ci.Vit'üi2i~< r~presenta la unión de la tierra 

con lo;·~i:Jr~<::>:·:ló :unión de los cuatro elementos y el 

cosmos• en sú totalidad. Sin embargo, antes de la era 

cristiana. los asirios. fenicios y persas inventaron una 
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atroz forma de ejecución, considerada maldita. a la 

que luego· .. se ·.·le>llamo, crU~ifixión. Originalmente, esta 

ofician 

siglo,(•, 

ciudad 

_, . .. . 

mu erte·.p·or:' C:::ru.c)f1x1on .. ~r,a:-.. r.eser,.v.ad a,;1par,a):tos)~·C:r;1.mlna 1 es 

m ª ~ •.•... 6fu··~•l•~).·zx:Q~·~~.e:~~;·*;~i:~~,:~;s,~li.~~:fu~0lI·t~:;l~fr§;~:~~?3~;·~~p1;~&.~-ª·b·a. 
1 a ciudad a n 1a::c:roma na·f;','disfr;utaba':'i deli:t"priv.ile.gio);:de. ser 

~:==f,~~:?s~If itiiilf llt:,~irf !\i~~'llf e)~ 
ca usar la :m uercte;,.,est.e.;,s1stema0eN:oJu.c1.o.no. h.asta.:;llega.r •. ·a 

~~~~;;~~,~1~f f llf t~lll~i~~f M~ililf ltt~~: 
colocaban sob>re;<is,u,s~l;l'qrnbros· el made~o horiZC)í,ltalLde la 

cruz (que g en~ia1t$i;¡~\if~7~:r~ra .de. 190 a····,2oo}~6:~~~i~lv•:ten ía 
··.·· -.·.:: ··.: '.-- :<·.:-· ··.· ¡'~ ., .. . 

que marchar del tribunal en que era juz9C]do';al .e>Úerior 

de la ciudad con la cruz a cuestas, la m.Or:cha tenía 

,. Sanedrín: Consejo supremo de los judíos. 
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como intención humillarle (es lo que se entiende como 

llevar la cruz),' también se.lé'ponfa un >letrero (titulus) 

. ~~::c. 
se 

morir.; .. , Du.rd nte'r.,,.,.,.ese;,/.t1e . .•+'·'los ..• ,,, ¡cru,c1f.1ca.dós, ;·.:.er:.a n. 
: ·. ·.- :,: . -"~:~ -'·: -~-'.~/-,: ;:f:G5~2:'>~:~3i,·=}~~: ~-... ::J:itf ~'.:;):tf.~- ,~~~;;.~:>E7{i~ )~~;~{.:.: .. -; ~:;:~-~-,~~~-;~~-~;;~;}~::·: ~:~f~~-'-:::r~~~- -~:r1~r:?.'i:)8t~-~~~-~~~~·-.:~r~~;·:'.;: .~s~;~~:){~Y:i·: :;.::::~;_;.: -f>~- . . ·. -· -

a ta ca.dos;•,,poq;aJimañas-i'~qúe;~;:de\/,or:a b'a n·;:,,sü!iZ'!exJrémi dd.d es 
• < _ _ .;-:_ ·_ --- .'- -'.·:;:. ,:::~.:-~: -;<F:-~:-;t~:- ,¡)~~\t_;~~ t1dfi,.::_~r;~T.: · (.~'.t3;~~}~Ks .. >.:~~iü/·'. }/¿:{~-~: __ ,<if -~;-~~-~1:I0~,. ;_r,;;c~: .- .. ~::::t~·>-g;;~!i --;~t;:~:-;;s1-1~-:;:::::1:~:t1tt:; .. -~:;;;;t~<;~~)i~.~-:0~'~:~:-::_· ó~t:. -y: _,--~· _ --
, n fe'' ~'".~'."Po<t .,,,¡ º'"' "qfe) FX;> n\;"?'~CfO'ide>!C"'' < ;''' circJ 'º,' 

que 

mismo tiempo· dE:lsgarra ba n la 

45 
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antebrazo. Cada esfuerzo por respirar representaba otra 

caída sobre los brazos .al no p-oder sostenerse sobre las 

---~= -

según las 

en que 

··~~;. .. <t~-:;: ~>:,~ {i.~,:-~---~~~q~>;.:~·'3.~; . ;~~~' 
Lb ¿t¡c!;•fr i~i ~jg ~~:de Cristo 

". '· ~ :::k ~;\. 

·cabo, a 
.--"<; J' 

: : : t; n Ua6;1S;~m7n210na''.é~)a!gún!°'~' a<pect: '\ h;< ',~ :'~: ~ 

del 

y ~e~°ta't>lE:iicie'r'~ reino 

cru-cifi~ado! Para los 

Mesías maldito. crucificado. 

avergonz.~d'6-IF•;!E1_•,··mensaje de la cruz daba poca 

25 En el Antiguo Testamento. lo condena al culto o los imógenes y o los ídolos es muy extenso y 
contundente. <<No te tiarós escultura ni imagen alguno ni de lo que hay arribo en los cielos. ni de lo 
que hoy abajo en lo tierra ni de lo que hoy en las aguas debajo de la tierra. No te postraros ante ella 
ni le dorós culto >>(Ex 20.4-50 DI 5. 8-9) Carmeno Muela. Juan. Iconografía Cristiana. p.11. 
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esperanza a la gente de la época. Ademós de la 

prohibición·:serriita. :de> representar. a: Dios, los primeros 

cri stia ílºs'-.fü~'ron ~s-sor-netidpsc~"; a '-"F=>•ersecu~ioÍl~s .. duran te 

sigJO \1Ú 

reino' 

>''~K:{pj\:::i:f res.urrecc1on·"' me 1a n e :3\~;t ;±'~·g'JJ~do 
~}A%J> ::~·:!f'.~~<J~' <.'.? ;,,:¡ '"~} ·- , :~:- ; ~~;'~.~ .:, . ;~~-;·~{~: :.~·.:·:·r .:::~", .... \;:>.~ -/ ::\:_¡.~~<~:. , ·.:_.' -·· :·:~,,. -.: - -,»-:' 

·;{<·.::.::.· :r<:;·':º' '.:: ;:<r. .. .. .. '.;(: .. ':···" '-~-~y::::" . < 
,>:·;.'¡:• 

·de 

.Efn 
--·O:º-- ··-~·~S . 

en 

i m portdn'(es'de 16t:ev.61"ución d e:d as a rte's\ énO'OCcid en te. 

Es imposible enu~~rcS'~,'·'1os: i¿¿a~;e:,~.··· ~/abCJdos y 

ese u lt u ras en que J~~1.Tc~Ísto crucificado ha sido 

representado por grandes maestros del arte.26 Por lo 

26 Es imposible acercarse siquiera a una relación de las mejores crucifixiones pictóricas en todo el 
transcurso del arte cristiano. dado el enorme número de obras con este tema. Bastaró indicar que 
es verdaderamente difícil encontrar una época o país .. dentro del óreo de la civilización cristiana. 
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tanto. para el presente estudio me referiré 

que guardan algunas semejanzas con la 

a na llzoce.n térrn in os de representación. 

a algunos 

obra que 

que haya carecido de obras relevantes en este rubro. la comparación estilística puede realizarse 
por lo mismo con gran provecho en una serie de creaciones que no sólo abordan el mismo motivo. 
sino que intentan lograr siempre uno emoción similar. en la que la admiración y la composición se 
unan estrechamente. Entresacando obras representativas. citaremos las crucifixiones de Sirnone 
Martín. Antonello da Mesina. Cranoch. Hans Holbein el joven. Rogier van der Weyden. Perugino. 
Lucas de Leiden. Maestro de la Muerte de María. Malhias Grünewald. Veronés, Tintoretto. Rubens. 
Murillo. El Greco. Alonso Cano. Zurbarón. Goya. y por sobre lodos. Velósquez. cuyo Cristo es quizó la 
muestra mas excelsa. Enciclopedia de las Arles. Argos. Barcelona. p. 4 18. 
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Fig. 13 

Codex Aureus d'Eternach. Cubierta de evangelario 

compuesta de una placa de oro repujado y una placa 

de marfil. realizado hacia 985-991. La placa de marfil 

hacia 1 020-1 040 
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Esta cubierta de libro (fig. 13) se realizó en el imperio 

Otoniano,21 esF=>ecíficamel")te, durante el período del 

em peradbr--()t~nc,I 11 •.• iEsLun ,'tipo_ de -1bajgrr~li~'(e-.,usa do 

:: :' º,,,,d~S;i1~'.~~~~1i~!i~!~;t~:~~:~~~~i~~~-~~,~~[i~i;~~i~e:· 
pre 1 a dos{.f O\~-errlpera_dor~.s:\o\' Uc:J s-i',t--70 r:,a s:t~~r,1 sJ1ca s-~•:.est·et}CO s 

que 

se a 

una 

de 1 a .·e '".e, f• x' °'n;\t" 11 a"'}'"" •cna<f•I< ~s '\~'"P ces;e,~:: :: . de~ 

que-._ 

a la 

que de 

Jesús. 

de oro que J1en~;-gr;aba.d<:),S.fr(algl.J,n~osj'fp:asajés "de la vida 
:.. - -. : ;

7 
•• '. -~· _ ._ :~~ ~/-- j?··:' · ~ ··;;:-: .. :·:. ·_. ·>-<; ~>:g~:--~_:.::~?;:r :·_:-;:r;:~J:~s~~<;: {I!l,f"t':'";~t~~~Jf:~x<~ ~~~:~,~¡~;:>:~8~~,'.±~¡-:~t~~:·.: ~:-,:~-~ · 

de Je sus;' ademas: d e.·;;:s e r•Ju:nii"e l:e'r:ri e:n to;t'd e·c'o ro ti v o. t 1 en e 
- . ·· ·-- ;· -··,~ · :.-~--~_:_,_·.-~;:··'.t:·,·.:~~'tf·>>;¡1~.:~~;:~~:(~_!#~ .. :--·~:~~>.1r~~g~::;:~~;:~- :·- :'~,.--~l-; ~ 

la función de com.u_n1c.ar,,::•-·;:a_lg u.no·~- · cicontecim ientos 
- ---·- . --~·~-~; __ ·:-.: ·:,)_:.:~. >"' ~~·;'-- - -3,_, -~·· _, . .';;:'..:;':~·:, 

- · <'°º'Y ·;,'"> ·:·'~~ ·._: ¡;p,;..'.._ -· ···~Zh? 

27 Según la Enciclopedia de las Arles. el arte otoniano constituye un verdadero estilo nacional 
germónico y se distingue por su extrema y fecunda actividad. p.451 
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relacionados con la Crucifixión. Estos dos elementos son 

totalmente dife'rentes, :en materiales y tíc;tamiento 

~~~~*if Jf ilitá.~iif ltlliiiiilf Bl~i~~~~n~ 
impresó.en 'C:61o'r: EstOS<dOS erel'Tléntos>ól fgua1,·que ,en el 

bajorre 1 ie\1~ citado. s~r1 forma 1 merite el if~r~n't'~s .. 
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Fig. 1 4 

Maestro de Rajhrad, Calvario, óleo sobre tabla. 

101 x 142 cm. 1420. Galería Nacional de Praga. 
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Esta crucifixión (fig. 14) es .una de las partes de un altar 

mayor qu~Festúvo emplazado en<el Claustro de Rajhrad 

~: c·i~~~1.t~~,~,~~J~~~~~*-tJ.tZ;~;t¡?:.~1:u~~~.~~·;~~.;=;k?~c ·~;e~;~-,:,;;~ '3,,g.Le rJO 
La 

lanza ·'1'6 
'f.;-

de 

e u b r~ ri·; ''· • .~; ;e (~7.> L ,t;. · 
Ambos':' 

las 

Jesús: 
~:::·,:c;;;_o:,~~-,~;r; - -::_\_,~,'· 

corres P() nc:Jer.i~ ai;lós Cé>djg(::)s'.Icón ()Qr.ó fic·,6s"td ~ La :c§p6c a~ 2a 

La interes0htif··.·c;;6(;,~i~:¡;ri'~ib ~~~r~·-~; -~b;o .y est~.i~ogen 
es el .contraste formal en el tratamiento de la 

Crucifixión: por un lado, contiene una expresividad seria 

28 "El triunfo definitivo del culto a las imógenes obligaba también a regular la creación artística para 
ponerla al servicio de Dios .•• Estos manuales de pintura se promovieron desde el siglo XVI para evitar 
errores .. es decir .. que un mismo tema pudiera ser representado de distintas maneras. Dictaban como 
debian retratarse los santos. que colores utilizar y que detolles incluir en una esceno: ••. hoy nos 
resulta difícil distinguir un icono del siglo XII de otro del siglo XVII." Carmena Muela. Juan. /conogroffa 
Cristiana. p. 25 
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de carócter 

crucificados 

teatral. mientras que los otros dos 

estón repr.esentados de una forma 

expresionista.e_ .En mi· e>br_a. _·Crucifixión 

contraste se~·d'a, -· conc~ptuaime-nte, en 

formal entre el fondo y la cruz, 
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Fig. l 5 

Maestro del Bajo Rhin. Crucifixión. xilografía a color. 154 

xlOO mm cerco de 1450. Galería Narodni Praga. 

SS 

Republica Checa. 
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Esta xilografía es similar al Calvario del Maestro de 

Rajhrad (fig. 14}· .. tanto en su composición. como .. en. los 
,· - -.·:·· ... ':""'_ ·' - ·.. ' . , ·' · .. < .. •· .·. ,. ' . 

aun 

porque nO: s~.·· 

representaci<Sn 1'~~~61 
alegói'i.co. 

;un.a.: 

y del 
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Fig. 16 

Mantegna, Crucifixión. temple sobre madera, 

67 x 93 cm. 1457-59, Museo Nacional del Louvre. 
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Una de las crucifixiones de Mantenga, actualmente se 

encuentra<•en. el Museo Nacional .del. Lo.uvre. Formaba 

: : :~~:,id ~~~.Ji[~{©Z1 ~';f .~~~¿9¡, ,~;:,J!f ~~ª);e\!',~ á~:: ~e,:';; 

~~~~1;1111111&~f ~f~i~~¡~tt::?~~:~~~~;~:t;~ 
un lnter:é··sj(if01j¡.tísJ,ico.;';1p9r;.;"logr;,ar:4.:.unó obra rigurosa m:ente 

: -> ·, '. ·'· i-:·'. :.,·;.:¡;.~·.;·-..fr·:F!.:,>~~i~f\ J~~t-,~·· n«ef;: ·~. ·fj;Jf,:~'· +;·.;,\: ~'.F\.i-~, :ff~-~:---::,\::~<;'. )''.:~ -->;:'.:~::-:· . ·.· .. . ~ • . :.-.:_: -:·'-' -: . 
estru ~Ju~ada§:d~s(:j e.¡;;el)lpupto;j.de \ylsta com pos1t1vo >Estas 

::~';:,:trt~[~ilt~i~~l~~~~~~;,uTa~d~oe 10 ::~~;:f?{~~~ ··~~ 
C ru cifixlón:;5::,C1J Jondc>' ~e1r;'pisc>,E;l n· et que. estóri} ns':~(c:J das 

cuerpo_s 

cuerpos 

estas 

los 

a 

la 

•10 

es ce na.: ··E~:. eisfa ';f<:)brats~ .:;~o;nservCl n<to'dos0·,1 os °'a tri bU tos 

~e':~ ~,i'Jr~',~~t=~~~~;f ~~¿~~f, ~;~;' ::: n g:7,:: ~ c~:Sy) e~!, : : 
Crucifixión.,~.·se;;:.d'esarr:olla al atardecer, Mantenga la 

maneja en un medio ambiente diferente: en pleno día. 
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Llamó mi atención. el tratamiento del paisaje que le da 

una gran. pr:of,unc:lidad :a la imagen .y .:principalmente; la 

~"~~~,~·:r;,~;;~S~i1R.~~
1

~·~rj~~1~~
1

~f;§;~'li~~A~:~~f~i~:~~~:'. 
Mientras,,:qu:e ·~7.> Calvc.J~iO, <:l~I ·rnª(5lstro;;d~!!;.R,<:Jihr~~·-(ver 

~~·~,J:2~~:'~~1r~~¿~~td~1W!'~~,~~r~~i11t~t!1~:: 
las soluci~\,~s del colo·~.como eleme:;,t~ ~xpresivo. 
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Fig. 1 7 

Martín Schongauer, Crucifixión, xilografía, 29 x 19.S cm. 

c.1480, Kupferstichkabinett. SMPK Berlín. 
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Martin Schongauer (c. 1445-91) es el pintor alemón mós 

importante del. último cuarto del siglo XV .. Prc°viene de 

ªt~f:i~!if t~~~lf JI1f~~~~~~~f~"Jf~f \l~t~¡~ee: 
fuer:or,-. los,<'m,o,delosrcy·'"fuentes de inspiración, f.a}1 •. or,Lt.o.s•Z'de 

~2~í~1tt!li~~t~l!~f~~ii:t~~~e;;~::·,~~~~l&!~~~¿: 
pr.o b abl'~ri:·~·~te.'cecn;,;,:1:4ao; :re presenta a·· C rlstó~·c:r:;~;¿;'¡"ff2;a.d Ó 

.. · . a su 1 ad.º ~:;~,§JS~fü:~#lr~ y· 
es 1 nteresa nte:.' I a, •. :se 11:c111 ez •. •de· 

de 105 de 16• 

paisaje 

un sitio 

-;"( 

o bj e tOst·· n (Jtú rdl e~ :~Wii1~Cl rq ~ i.te et ó ni co s.X G ró ba do~;"' 'co'.m o 

:;::~a~7'~~¡l~Z~~:n.~J::~~1:~:~i::enmó~ur:::,:~t:~:::'.~~;~c¡~~~~g[t¿~1 
com posrc16n •:y' J6i1ir;,pie2:a en la· ejecú'2iÓ·~ de 10 té'cnica 

: ._ ·.--.' ._ '. ,;_-: ' 

hicieron.que;e~tos•grabados fueran lós. mós importantes 

de Europa en su época, ademós su impacto sobre los 
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talleres contem poróneos de pintores. escultores y 

orfebres ha sidO ~uy importante. 

Me interesa.ron,ila~; _c_alid9ct:es;_gcófiqas·/ ¡:j()J:_ _ia·· li_rn ~i~za en 

~~~c~~~x~~~-{- y~~u5E~s;~t~~-W~,~~;~c~~;t:ss~i~/~;:~.~¡~s~:~~----~E: ~: 
perciben, pO<quE:Í ·rib tÍE!r:,~ritarif~ i mpC>rta n ci~ -cC>m o en 

esta obra. 
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Fig. l 8 

Pedro Pablo Rubens. Cristo crucificado. óleo. 145 x 92 

cm. C. 1630. Alte Pinakothek de Munich. 
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El terna de Cristo crucificado (fig. 18) se repite en 

innumerables ocasiones en 

ciudad 

ú ltirnC>{ 

1.a vOsta prod u cci6n de 

es 

La 

velad uras.~.'o ;.··.· e·nc'aºrna·cíon·es" :·e:fel color 'de leí; piel"; 'lef:cde 

¡~~~;~et~\lilf llf líill;~~~~f :~a~Ji;~~~j}i~f ~. · 
ton ali d ~~:.fü·~~T\·~'.ªi~~JIJ~J~'.~5~;f'ztrfí;tigC:l~ ··.·de 1 > e;s:~~-~='.·~~)~fE.~~;·st! 
~;,:~~. ~~~~·¡¡ {~lf~;~;]~i;.h~F~ ~~ l~a.c]~ n~f, ~,'i""' 
por T 1 ~to rE? ttp{Y mera n<?·:Yt.fc:i:c; o rn pos i c i 6 n· ti ~·n(9 u 11 , se ~tid o 

::e v:::~~~~· 1~~;;t~~i~frffj~~·~~~·dd6e·ªc~~tti:'1Jt;d~~~~~:g~fo~.> ~~ 
que hace q~e é~tos 's\:/.cii~Ijan en un ó~g u 16 <:l~ud; hacia 

arriba. De esta imagen rne interesaron especialmente. 

la simplificación de la escena y el tratamiento 
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expresionista del paisaje sideral. que contrasta con la 
' l. ':- . ·, ·. . .• · ' 

luminosidad. exfraor;dinaria de C,risto': Otro aspecto que 

puede-Ldifer:'enCiar:se;~~cen _esta ,_obra~ resp_eH.:::Jo, .a las 

;~:ei=~~]Jf~ú+f {JS~~;:~~!~1~~'!;'~:,:: ':;:''.:~;:,: :·. ':: 
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Fig. 1 9 

Veronés Crucifixión, óleo. 149 x 90 cm. segunda mitad 

del siglo XVI, Galería de pinturas de Dresde. 
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La composición de esta obra (fig. 19) de Paolo Caliari 

(llamado Veronés) glorifica la figura del Crucificado. 

1os tít3'~ 

sideral 

La d 1 s P () ~.!.~},.~ QJt:H;t}~;{~>'c ua d ro 1 : u;~ ~ u_._r_• •. •._:_;_;.~_ .. _:.f ... · .. _v_~_ .. -.·~.'._e::_·.~-·-··.·.I·:·n···;d_~.-.·.~··.·.-.·~_:_:.e_:···'.~.e,:_·~:-.'. .• ,r.·.~.·.:_ .. ·.····:.r_~_ ... -.-.•. -.ª_··.~.'.~ .. :~ ... ;_'._h.~.'..·.·.·.··e·~::·,··;··-~-·-J._:;,l_c.:'..: .• _~'.. f ~ : 
:~:·~~~i~l~\~a~¡¡t}:t,:eXVI. hoy q~.~~~·';~~~'~C ·q~e El 
Greco ·u;tlli ri_a:¡\,'iJórmula parecida ·:en ,_varias ;·de sus 

:- .-: ·.::_.,_ .;~,':/:~'.~ )~~~· <W~-s:t~J~~~ .· -:>~:\ _ ·. . .. . .. > .... · :: .• 1>:.'. .-~~~'.·-~;,,_,.:-s::-:~.º ~.-1 .;'~~:-{-~;>;.q~'-: -1::!#.;-._-~ :fr::¿-~;~ ,_7_.·; - ~ • _. 

crucifixi.~n <, ,> qrn_q.se \feró. en la;~ig,Uie,'nl~X:~irnage,n•; Esta 

C:6'nt r'a ste/'q ué, 'en 

luz alrededC>r ,C::f'e:s·LÍ c;;ueÍ-pó. 
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Fig. 20 

El Greco, Cristo en ta Cruz. aproximadamente 1 600. 

en Toledo 
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El Greco 

tema de 

y su taller. realizaron varias lmógenes con el 

la crucifixión·.(fig. 20) algunos· especialistas 

;stn;._em_bc:Jrgo •• _ 

la 

la 

se 

ppí,e~er. 

'~fa,~ff~ 
Cristo•.en,:;da?i;C:r;:uz.:0);e;,presenta'-i•. n~;prim er;:.:op IClhO · .. . or.tada 

~~~1i11¡11t111111¡1f 1111l(~f1r1~~~: 
co riside.rafse> Eomo;c m C:t.ri ierisla',.:/éH"i:c·cfnon ... a r1a·tonilco que 

:::H~
6

;d~1~ii~~~~~I~~~f f !l~tii~il~~lit:l::u~~ 
de oc uer.d,0\'con~•los. r:elatos'~de/J'os},.eV.a'h'g·e1rstas'";:• •. e1eva su 

~:;:,:~~~~~~it.'ª.·.1.1~.jJ]J!k=t~~~~~~~~~j~,.~!1e~;~:~ 
,'~·,;:V·"_ J:.. ·- -

cambio>~n fa :fnirada ~u';~1tc:i hacia et cielo hay una 

prof unci~< ; .•Je?(aÚaciól"l de misticismo. En esta 

represetnt~'é::t-Ón· de la. Crucifixión encontré gran parte de 

los elementos que traté de aplicar en mi obra: la cruz 
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centrada que atraviesa la totalidad del espacio. la 

eliminación- del- carácter- narrativo de la escena. el 

caró ct'erd:,casLJ:a bstrá Cto-<-d e L~ paisaje, _,':,, los~_c,CO ntrastes 

dramóti6os-cd~;-~1ci/:ébscUridÓ'ci del cielo y .los resplandores 

que pcirecen;r~ÍórnJ:,agos. 
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Fig. 21 

Velózquez. Crucifixión, óleo sobre lienzo. 248 X 169 cm. 

1632. Museo del Prado. 
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Por último. me referiré al Cristo Crucificado. también 

llamado Cristo·> de San P,fácido ··de V~lózque~ (fig. 21 J 

fondO~o,eu<<>,«c: uncont<a<ta :c<>n ;•1 acHu.nin "" f"n';de Ja. 

del 

y 

la Idea de 

>Y manejar todos los 

·,: ::'.:.'. :é~:~-~~>:-~~;~~- (~:{;~~:.#~:'~j:, ~~¡;~.~· 
~-· . ·~- . ''.~":~,-:.:~;;:~ -~'..)~-~-- -),'"· -:'· 

Como Se··menci6~6(~~~.t~~r8T~:~nte. aún 

en la· mOyorí,a'..'{d~;,i¡1'0'~·,'Cúlfuí:as simboliza 

cuando la cruz 

la unión 

terres tr~' :con .Jo ~lisÚ~J.iio ;29 ''desde 
. , r:r::·,_-~ ':'-":? ~ "''--~~-- ': !:<-: -

la configuración 

de 

de 

lo 

la 

cruz latina.· su···travesaño es colocado 

superior de la vertical para enfatizar la 

en la parte 

posibilidad de 

29" El símbolo central del arte cristiano es la cruz o el crucifijo .•• Hasta los tiempos carolingios. la cruz 
de brazos iguales o griega era la forma usual y por tanto. el mandala estaba implicado 
indirectamente. Pero con el transcurso del tiempo. el centro ascendió. hasta que la cruz tomó la 
formo latino con palo largo y un travesaño. que es la forma usual hoy día''. Jung. Carl G .• El hombre 
y sus símbolos. p. 245. 
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ascender a lo divinoao a través de las acciones· en la 

vida terrenal; J.esu cristo :re.pres en ta a. Dios 'hecho 

La el 

la 

que 

contrasta Jbr.: 
¡;~~t<~··t yf ·:'' 

sometido'~·J es ús-· y - que ª•~ n· e~ -r1·ri1Je·str;c,s\\{dí~s/ú:lº~rrn 6 nece, 

ya q ue:~eJ:i:ho m bre sig l.Je de 

:~;:~::::j:~t~::~~:;1::r:n del 

tema y 

luz-

Lt:~·'·r;,::,.·1 ?s· 

al 

sensa ci,ó~rí;c::Jei1i.r:D'c:v.rJl"T\iEl.n.t,c:)X~~n tanto angustian te y romper 
1 a i n rrl;:, ~·¡ 1 ¡:¿j .g~ts~:',i;j~~>·s-:¡«;'~~·,¿;··; s~ .. Ce n t r a d a q U e a t r a V ie S a e 1 

es p a c io >en .·. . ~ L · ..... to ta 1 i d a d • La f 1 g u r a d e J es ú s f u e 

suprimida para eliminar la narrativa y provocar 

30 "En términos simples, simbolizo la tendencia a desplazar de la tierra el centro del hombre y su fe y 
a <<elevarlo>>a la esfera espiritual. Esta tendencia surge del deseo de poner en acción lo dicho por 
Cñsto: <<Mi reino no es de este mundo.>>La vida terrenal. el mundo y el cuerpo~ eran por tanto~ 
fuerzas que había que vencer". ldem. 
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emociones y sentimientos en el esp.ectador al conservar 
únicamente; ·el· carócfer<sirríbólicoe .. conte,nido/ .en los 

~~~~~~~~~~~if l~~tl~~!{~~~~t~1ª~~~f !1ít~l~~Í~;·:: 
del , hombre•o·"'Y''"'''ª'lWdc::Jn~·, .. '"enta.t1za •i?.'pesadurJ"lt::>r;e1,:Y-. 

:mE 1:ea~d~a 00:~ldte;i;l1~1~il~~j~~l~~ii~i~f .•. ~a,~p~_.o;_.~y.¡aJd~·a,~f.~etn~':': ~ 
. . .. üna .. Jmag€}ni;,; Orqu:t;ú_'Pi.'Co;;; ....... ·.... . . . las 

variacfohe:~~: •d~·' bo1C>~'. y:• lai ~¿}E'J9~ión• !dEk .;Jn-~·.c::J;.nbiente 
místico. ). 
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creando una composición en la que la expresión estaró 

determinada por la forma o el color. 

Subordinar las formas al color fue la intención con la 

que trabajé las variaciones cromáticas de Crucifixión. 

En este grabado, el color que 
predomina es un amarillo brillante. 
que corresponde· al .. intdglio, con 
ligeras variacion.es hac.iOt•,eP;n'OY.anja y 
el verde (conségúidas(cil'.Yaplicar un 
rojo con rodillo:suC)vé:);#:se:r'i::i~rciben en 

~: nnt ~ ~ s t.~~ g¡r4~~~¿t;¡'r&~~.:~:gt~~~,;¡.f ;;,~¡1~ ~~ ~ ~; 
aplicado con rodillo duro. Esta 
combinación crea una imagen 
dinámica para expresar lo divino. 

En la figura 23. los colores dominantes 
son el violeta aplicado con rodillo 
suave, el rojo y amarillo con los 
rodillos medio y duro. 
respectivamente; el azul muy pólido 
corresponde al intaglio. En esta 
imagen traté de expresar lo espiritual. 
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Fig. 23 
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En este grabado predominan los 
colores dorado en el fondo (que 
corresponde al intaglio) y plata en la 
cruz (obtenido con un rodillo duro). 
con toques de amarillo muy luminoso 
y vial.eta aplicados con rodillo suave y 
m.edio respectivamente. para 
contrastar. Estos colores expresan lo 
sagrado y lo profano. 

En este último grabado la 
combinación de los colores genera 
una sensación de fluorescencia, 
domina el rojo (en el intaglio) con 
variaciones hacia el violeta y el azul 
aplicado con rodillo suave; el 
contraste lo proporciona el verde 
(amarillo aplicado con rodillo duro) 
en la cruz. Expresa el desconsuelo y la 
esperanza. 
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2.1.2. SERIE ESPÍRITU VITAL, HOMENAJE AL MAESTRO JUAN 

ACHA, 1995 

De alguna manera al crear una obra estamos influidos 

por otros artistas. 

obras literarias. 

musicales. Conocí 

teóricos o compañeros. a veces 

mitológicas. cinematogróficas 

al maestro Juan Acha cuando 

por 

o 

yo 

cursaba el segundo, .año de la Licenciatura en Artes 

Visuales. •Postériormente-,•·.cúan·do en 984· regresé a la 

~~~~~1~ílll~lll(~i~f l~tit~J~lllf Ji;~:~~ 
a nac;r;o? iC::c:>.s. ::'•.· ... q ue.•·;~s. 6. ·.1 ()~üi~sp~r.(J ba n'' ·g~ ITlpl···'·c;¡I ()s'~.··a. ~() s ·.·•·de 

;E: r;,;{J,. e 1 

era de 
o'.;.~i'.!'-' 

-~,,' 

partir 

.en mi 
' c;;J/ -··,>t • , . .,~~ ,.·,¡ ...... 

~~~}]~l~t~~~~~~1~E::,::c:°:;~:~f~~~t~~!:~~:~:f 
cm. con la intención de que funcionaran cada uno de 
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manera independiente, pero que en caso de imprimirse 

juntos; tUvieran- una.=lectura= como=-unidad,=dando como 

resultado úl"l i~pr~~o:de 120 :;cm. x.-290 \crn.;EJ~tema fue 

: ~ ;:f ;~1~~t;~ií¡~¡~¡~~í~~¡~~~t~ttl~~t$ii~:::::: 
ico nog rafico's.}~;-qU'.e;i,;~com p_on_e!Jfc·:e·sto s.m:«o.br;_a· ·-_esta lnfl u 1 da 

::~::c;~1{~11~~~~~¡f ~!l~~líilll~¡?B"%d:,:~eº; h: 
Estas p 1 a c_a s'4-:f,úer;(:)'n\ttra b_aja'd:as;',fpar:;aXJrii pr,jm irse juntas y 

=~:~::;~~ilii~¡t4f !~;;~i~lf $~~:·::: :~::~~: 
de 1 co 1 orfi':.yi\;c~co rnpTernen·tarl- : on r#;u na:~\;<d m ble ntación. en 

f:º~i~~~Tt~I,Jillt~l~~~;:t~~~!;x~~=~~~;:d~ 
momenfo'L~;:,',qGfi'éc(~]b;;:j-~)l~tir a causa de un paro u otra 

afección; Esta ;c:>l::>rd se. tituló Espfritu Vital (fig. 26). 
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Fig. 26 

Mo. Eugenia Quintonillo 
Espíritu Vital l. 11. 111 

Técnica mixta 
1995 
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Espíritu Vital I (fig. 28) 

Es un grabado en-técnica·-mixta sobre-fierro;.impreso "a 

sangre"ª1 cOn _el sistema de <viscosidad de las tintas en 

papel VeJin.·_ Bla'nk d~ Ar~ti:t:i:.d e: 300 grs. _'s"Us''d i m~n sioríes 

son 120 x {ÓÜfcm't>sf~--'e;a¡¿¡6'n; eTcl"b¿~_ado''~\presentado 
,:_~~;·:':-·';,e~-;-._'::_•,~-> :: ;:.- - ·;_-~:~.'. •<-:'' en 1 995~ -::. •; ··' 

El motivo'. ~~+\:~ ••confbl';mado -;por( un feto ;en/ lar novena 

~~~~~~i~l¡l1f il~li~lii1~i~ijs~~j~~il~~~~!~~ 
la. _botsci 'Orrini'ótic'a:-(Jt::iextremo derech-o'd~l-espacio liga 

vis .u a t ~ -~ b;f~*,/~''~'.i~~-?il,~~t;:;. ~fr :9.és ?> c:_c:>h_cc.1a 7~-'s,'.i,·~-·~t.~;R,f~- .';1;_E/f p í r; t u 
Vital 11>, Est6 téme'ntos se iencUeritrcín~sobr:e~··un fondo 
co m pu~s'/~H}~;eW-teJlf(}F:~·~:: ''. /• tt/ .','_"- · i(;' r};,' .. · . 

. _ ~-, -~ !i;{1:·.:/}i·~:~-'::~fü::;~:~;~~-¿'¿_~:i~;:~;1~7;~t~~-~;/L::~~··,~-· ~~:\~-.. , _ ·: - .. :,-. _ · ~-~:~,-~ · , ···.:-. 

una obra tit~r~ri~.·· 
género. La bolsa 

necesario para 

·'f_igurativa 

el 

vida 

·-como 

ser la 
~: .· .. ".';_;~{ 

lectura. el teatro. la música .y.,foé::lC>_.IC)- que el espíritu 

necesita para evolucionar. 
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Fig. 27 

Ma. Eugenia Quintanilla 
Espíritu Vital 1, Téc. Mixta, 

120 x90 cm. 
1995 

Fig. 28 

31 Ver glosaño de términos 

··-
~ 
~-: 

~,-,, 
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La cinta de registro de electrocardiograma representa 

la - inoC'enC:ra=. -q-ue-- a 1 'ig_ua1= que'--la~=m-emoria; 'debemos 

conservara'16'1á'rgo de la'vida: 

El cordÓn'; lfmbllÍC:'Q1; siri'.i b61izb :la 
' . 

:'.:.del ::ser humano 
:...,··· "' '"';· "·· 

con 10 qGe:.rc,-:r;~fíe;-,..;i1e-cici~;;,;fa_c:r:· 

~= P r~ ::~~~ª f~~·u':;:;~eto" l) =-~"iJ/L~}/ i:s~ :;~:~ 6rs~ d: ~e'mY~ n ~ :: 
modifica. <··-

Espíritu Vital 11 (fig. 

Es un grabado en téé::hic'O 'mixta sobre fierro. - i,::.,preso "a 

sangre... con · -el -~YsL~-rr;~ :, :d<:}--, -J_i~cosi ~aci -,_,zc:j~) ;,~~:.: tintas. 

cu ya s d imensión __ es:,:~6ri;¡~e{fl '.20 •X- 9o/C:rri':~ ~n .. }'p;'c?p'el' \(e/in 

Blank de Arc-l"'l'e:~~~'.d~~-'3ooj:grs.>Sin ~~:Ú2'i1cS~·;;;~,l?,b'.l::>r~do y 
presentado e~-1,995.<~_-:;- ___ ':-;-.,-L-:: :~·- <:) '"-••- :C;-/':¡;:;" 

E 1 motivo'' R~~tó~:;f-¡<:;-r-rric:l d'o ; .-_-2>J'r-.-.' u r{a (: ca bei'ici' :,ti u;:,, a na 
'··· \\~.-·. ~-~;-;_~;,7;~~·:: ·'::..f:c__;_"_·· 'º .. ~~'.'c,-;-,w.>' . ··-· ' ' - . ''-.. \- '.,,,. • 

~;;;:,:·::,~b5~f~~1l~~1'.il~~~9~'f~~~c~:t~~ili~~i~¡,,~,f~ii;~ :: · 
del espacio•: Fue~··a-omadaTdei''·\JmCestúdió ~'electrogr:ófico 

::.~ ~,'.;i~~~t~irt~!~;~~~~~~rit~i;k~~!i~~~l~f ~~~'~,i!·· 
Ta m b 1 en··. s 7"'.,,disJl n ~u ~·n.t;u n;:c·o r;ij,u nJo;i.{d 19>il írr~a s; 'irreg u 1 a res 

:uu:e~~Xt~L~€~~~~~~J;Lº~·'e~ocr~r~:f;jy~~,~~f·~~;}~~~~i~~:~:; 
derech.~:'~LCéstas líneas tienen/'·· la ' fú'nción de unir 

visualm'knf~\a imagen anterior. Espfrifu Vital t, con ésta 

y la siguiente. 
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Otro elemento que integro esta obro es uno cinto de 

registro·····de lo~º diferentes~ri.tmos :cardiacos·~ atraviesa 

horizontalmerifei ~lce~tro·d~l·e~-pa~io;·.:El. fondo sobre el 

que se· sitúon/ilos)elementos».'anterio,Cesi fÚe' trabajado 
:-:__.,, _·1;_.·: - •'':-. .: /{~ 

con ¡, ··;,--: -.í4-- ,·,:¡::::;, ':.:·;::. 

El es.tiro 

:-;:.·.:,, 

figurativo con 

impulsos 
~~--~· ... 

:.m.oner"o:···nos· hoce 

'".·:{e/8é~i':6na a 

'n; ' ~~¡ ::~ 
;~ "' 

fil• <:.1.'r}i,!;Í.~'.Ú ~Yé~fü'a '~. re 1 a c i ó n 

:c.on 

los .. cor1~6imi~nt6~ ·te:ór;icos. 

ademÓ·s; de . las h abilidade's;· f.iltrarfOs );por,~.e¡ ,c,~ere'bro. y 
dejar que .. t\IJ;<Jn el sentimierito y lo finalmente. 

emoción. 
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Fig.29 

Ma. Eugenia Quintanilla 
Espíritu Vital 11. Téc. Mixta. 

120 x 90 cm. 
1995 

Fig.30 
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Los ojos y la conexión a través de las líneas con el 

cerebro representan la'··profesión'delos críticos, teóricos 

y prod Üctc:>r:-;as~ci'¡; I~ s arte'~ .Jis,uciles. , " 

;~o~t~~~f f li~~l!~~tf:~~~l~i!~i,f~lif tii!~f ~ 
sim ból1zaYel:<:'ba la n·c·e::'."en tr:et~la'kpas1o'rf' -,yJla-~razo:n,¡;~a d.em as. 

~= ;:::1:@,~~~í~i~~:~~;~f tl~,t~~1!!t1~~t~lii:: :;m:o 1 Iza 
el medió q u eo nos cr:'oélea',c motiva ':Y,'.lfe~'t'lh.16\a'~ ' 

:::.<i., ,,;,:;._(.,f.?.->0.:·~·0~- '·\..~~ ':-<,;. :;;:.'. ~.:::~t; . ..,,,~~?·- ~ ·~.~-

'···.:,:.-, (:~\-':;: ·, ,!.~;~ ... -;~"::·.;;·.\. ({~:;~,~ ~~::'::':_;. \::·:~:~:..\~:}-. >~::.~. '., ' ., 

Espíritu Vit°c{ ·l,~l-~r~f ~~-'·~~-~-J :>·~!:.· ~--.'./ :< :.: ·. . . : 
Es un gro badC)<'erv't.~c-~1cC]<l""fl 1xtq __ sobre fierro, impreso "a 

~~~f :2;,~~lli&lí~ll}f ~~lt~6~~12:n~dn:~a~:;~~.=~;~ 
El moti\10 1~pl'.:incipa1~:;esiuno·<;:de)c'losresq u e mas mós -a nti~··uos 

· . · ---fr;F_¿·.>+}~~o;"~-f':t:~;(~-~~:-.. ;\ ?¡;~t--~~-~~;'-¿;}·:.~Y;;:;-_ -Tf;/~;::-;'.{:,~~·:,_~c '.~~/~;~~15:{i\/f:;;·:¡i;:~·'.~:·--/· --. :.'=' ·-: .. - · , -. . ;_. :· -'" ·. . .. -
de I qp:C]r';-a:tpx:cir,.culaJCC)r;ip;~ <.:m•as;";atinado de'<SU época, 

~~' ª;,',~,~i~~~ti~~,~~l}l~~l"i~~,;!~f ;~~e:, :'~:' =~'~:; 
gro b a <=!-~.~~g:~if".~1$jJ/~~~-;J~~;.t~~.§i~$9"\~(lt~;.;i.~n9 .··cinta de registro 
de electr:C>cqrqiogrCima~·Hestó ''vez-•· en el momento de 

tener .. Cl1g'ú~ .; ··:diitGrb'io, , atraviesa el espacio 
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horizontalmente y estó colocada en la sección óurea 3 2 

inferior~ 

También .se dlsti ng ue un conjunto 'd ei~. lfn ~<:Js;; ir:reg u la res 

~~~~~,;~~i!i~~~¡~E~tf f ~¡i~~~J~i~Jq~l~é:c:;:'áuc::~'.: 
corrien t~tfigú(afi~C]";cOnt.ele~:entC>.s·:exp.r(3sion rstas. 

que 

que al 

en 

fue 

.•>con el 

'esW:'cieclr. 
-·-·->;\-·.>--~ 

la 

se 

Acha. en una obra de artetienen,que•tener;.l.Jn t::>61-~nce. 

3~ Ver glosario de ténninos. 
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Fig. 31 

Ma. Eugenia Quintanilla 
Espíritu Vital 111. Téc. Mixta. 

120 x 100 cm. 
1995 

Fig. 32 
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La cinta de registro del electrocardiograma del corazón 

enfermo -'simboliza· '·la--- muerte--- del---maestro-;-c-·Y·-,está· 

colocada -- en\ la i~cción Óu;ea''Ínferlor·cporq u'k el;;in~arto -
fue 

fue 

Las 

El 

la 

mi 

figurativa ccin:\:trata:mienJó.s,,éxpresJór'list.as~ ) -••-·--·· 

:~:~~Y,~ ~i1it~~11
8

l~~il~~g~;~r~!~~,~~~~, :~~'~:::~~e: 
de investigación fue la gráfica de gran formato en 
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metal con la técnica de impresión por viscosidad de las 

tintas y que aunque no se tratará en el presente trabajo 

puede consultarse en el anexo. 
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Fig. 33 

Primus Mol/is Aeviternus. Instalación. 1998. 
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2.1.3. SERIE PRIMUS MOLLIS AEVffERNUS. Eterno principio femenino, 1998. 

El tema que elegí con el fin de consolidar la experiencia 

adquirida en el anterior proyecto fue el desnudo 

femenino. a la mujer como símbolo de la vida, la 

fertilidad y la gran madre. La Venus de Loussel (en 

Dordoña, Francia fig. 34) y la Mujer del capuchón de 

Brassompouy (Landas; Frcrncia fig; 35),, cor;isideradas las 

representacior:ies. fem~nil1.as más a'nfjg;uós,;,·'.,f.lJer~1'1 . ,mi 

:~:~~=~~,~~f_:.~_t_Y_.,?.~J~~ii~tt'.:.J:Ste '';:~~~·f ~~~ÉI~te, :~~ 
so c i e d ª··''e(.' ,,,, ''\-. e i.C ;'.{ ·,:;:_,·.,· " L ' "X - - <~~~'..:" · .. -.~. ; .. ,';: 

~~B~llli~l~~{{f $á0j;i¡~if i'n~~~·~~i~f i 
sociales y 

idé·'_grc:;:i,n<?~.'s'_' CSÜ.tÓ~trofes na t uro les 
·:F~.<:' J-

fe m el1 i no~{·i::'6:~c>;::~ 
represen ta r fe) í',ai'.:f ~; .J'é 5: 

~y-' 

sirvió como 

de gétri,ero 

y 

hijos. a p~~ar d~ l~s ddAo~ c<:lu~ad~~-en mayor o menor 
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medida por nosotros. En base a este razonamiento se 

desarrolló el:proyectoPrimu;·,Mo//is Aeviternus en el que 

~onmé co"' 7~~elv,o_prJnclpaJ>clªJ'Q~ra femenlº·ª ubica da 

ci r~:C?i~;:,~:' 
'" '·'";}'' ., ~·:·~;';.:• 

y le 

de la ACademia;~01a:Jipro'püesT - · éj::ést:a:Kdmbientac1on era 

f gft~~§~rii$illiif~ilill11lif :· ~i~ 
espectadores. ;p-u dieran,¡:, clrc u lari-'' a·;- t'ravé's,,:d e,r ·todos 1 os 

... _ ~ '~' 1 · ·t~· ,_.;: ~~ !: r: ' '-'..¿·~~ -"r-:J~ t,,.,·_ _¡· -. ' ':;.- _ ~ ~;,. 1 1' ~- !-:"~ :~·::: -.,,-\~,,' ;--"","' ~ : .. 1;:; ~Ti~7· Ji:c ·- .., ~ "' 
espacios q ue-',·ge nera b_a~ la;:'..I ns ta lación~;:.y.';.dpr:eci'a r.a n 1 as 

' ',,) • ~ "-~-" ~~.;--;. ._ "'!~~,,.~ r /},•',.- '',;~~' .--. • ~ \~~ :, ~~ ~:.:'\ Y::-;f Z \'. • ·~~' --;,.,-- '~? :~::..;' .~,--~ -~ ; 

ca 1 id ad es--.:"\ gr ... ª.· fi C: as/ ~.tJ:;. ~ 1, ~- é .. º.' ~n·-'·yEi':i,±f u .. n···.·•d.~ rn,e··· ... n.ta··· .. 1":1en te. 
tu~ i E{ra n\\';> . ;;::·'::_> 

.c.on 

-~:;~ :;; ~ -~'!~-

Estas ob-r.os. se :p_aYc.1';dar la 

sensación de grOn :m-atrlz. 

También se pretendía crear'el ambienteJde''::üna.<cueva. 

la primera morada del hombre; para ital:-Ofin}:;1b 'sala se 

mantuvo en penumbra y la luz se colocó delante-de las 

imógenes para que el papel se transparentara y llamara 

la atención hacia la parte de atrás, porque se imprimió 
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Venus de Laussel 
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fig. 34 
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Venus de Laussel 

94 

fig. 34 
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Venus de Brassompouy 
Cabeza de mujer en 
marfil 
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fig. 35 
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por el revés una mancha de color en ·cada una. con la 

intención de simular un _arco .·iris como: símbolo :de la 

unión del 

vez:· 

un 

para"' 

~eeCiubi~rtas·':{con:er:>:~1.íc.ulC]{(j·~¡.,~s.pejo'(,én.;JO'Sparte ''PC)Sterior 

.. 
y\por. lo 

., 
.. ' '.,. ' 

,.~ ",:-~>,:· >>~·::. '.<'".-,"':-" ~,, •.• • ; • <: º:·.~~-:~-~ ;:·,;, . 

~;~·b.~dos 

aspecto! y 

posterio~rn~~t~(! r'~6f¡~6 /~ los. 6;,61¡'11i preicbnC>grÓ ficos e 

iconológicos<de .. J::'ada'u'no•. 
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El Desnudo Femenino 

Algunos críticos. como 

Clark. afirman que el 

Bern hard Berenson 

sólo 
--- --- -

o Kenneth 

el tema 

fundamental del arte. sino~,'ql.Jées una \tormo de arte. En 

el El 

·'·º 
el 

~t6ci6. su 

e:'1:• ·b rt Í st.a a 

través 'ci eN1a 'ié'~ .. 
. "·:'.·,"';;>}i;:.;_-;i:'.t"/ 

"~,,_··.¡ -

por 

no 

"En 

mas ;a l;de .. u nd¡::·p~aJ.cita;r.(que'}té:"ll"!,id e.:la:ti'A f.rod itÓci;cde'.i;,•Cni'do:'' 33 

:~~!:,~~~~1l~í~l~f ~l~~~~~~li~~~:,:~J~v~:f: · 
fec u nd.id.9 d~ ;c:'Po:sterior:mente. se ca nvierfei~~.(én .;,l.Jn~; fema 
fundó ~~'~Tcii.·Q~d'~1~'~?~%'t~ ~n Grecia y· 'Ro·rrt::i{'~ ~:.:,;·;·1a~· ·Edad 

Med.ia e~ta~Ó sometido a normas morC:IJ'~:s :J;,;u?· ')Ígidas, 

por lo ·que escasamente. 

33 Clark. Kenneth. El desnudo. Madrid. Alianza. 1984 
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miniaturas. pero reaparece en el siglo XI en las 

representaciones sim.bcSli~as de,Adón y Eva. 
Hasta• . .. . .. · . .prócJic:a9Je,Q.te ,oingúri 

en 

.~.se 

;de 

refiere' a,., °:,'''repr;etsen °:c1on.,>:· ...... ser;, .. , •. umano:,':'•.n'"'°:m•· .. os 

~ :í:=r·r~:i.~!~·'. 
decad~'nte 

c 1 ó si :e; a~;;d'~;i 
un 1\l~IQci'i}~~? 
tomandt\rt'f;'' . 

,_ :.:.- . . (" .· ·,·.::,~ :-.,i."'-t' 

SUS·· 

en el 

34 Berger. John. Modos de ver. p. 74. 
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hombre. En estos sistemas de poder predominan los 

hombres heterosexuOles. bla neos. 

y 

inspiró 

aparece!' 

del pene::; 

femenino cibsolu.tdm~·n\e <J~·u mido. se 

·ere.adores y 

tornan 

el 

., .. '.que 
'~~- ·des 

una 

des 

'1es.tida 

amplia 

extrañas. 

fuera de lug'ar. al ifguál .que la artificial posición de la 

35 Compre los bananos. 
36 Compre los manzanos. 
37 Imágenes que acompañan el ortículo"Erotismo e imaginería femenino en el arte del s/glo XIX" de 
Lindo Nochlin. http://www.rci.rutgers.edu elk/nochlinimoges.html 
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bandeja y la cara de complacencia del modelo, el 

resultado es absolutamente grotesco. 

Fig. 36 

Compre manzanas 
Anónimo. C.1890 
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Fig. 37 

Compre bananas 
Linda Nochlin. 1972 
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En los 

como 

años cincuenta y sesenta, la imagen de la mujer 

o b jeito'. ; a f i a n za su v a 1 o r en 1 a 'pu' b li cid a d . E n 

[de_; ;los~~m}~~Jrn Je_n (os\$_fe_rn}n i~tas.c:Jo_s 

:;::2-... '!.f¿é':,_;;.,'.:7_/;:'.c ~ , 1"\ r :·'~ 

la . 

. -.-~::\~ .. )~9~.s.· ._ . ·- - -' ;.;,,., oi ,.:-:: -'.-~--> - -~-~t -· ·.:.·._-,:.-._-_-. __ : ___ . ___ :•'--_-_:_,-_,_:.-,~~-·--: _____ -____ ._-.:_~.-·.:_ •. -.-_·-~-·-·.----~/_"·:--.-. 
~~~-~'.[~~·~:2~1;::,_:_~;:};_;~'!. :-;~-~;~ :~~:_~· .'.:;~~-;"~~~';;; /:~'~!} f---~¡'., ;04;'.~--~ ~-~~~~~;-~ .' - --~ "-

;r;; 6'f:.ci?u r-Ci_ ~-~ º; 
~--~::;_:¡.:.;~-_o¿-··. :--.L--

;s¡ de 
~-· -'" , - -,::.. - -· ' ·' --, .- .. -

~-: _:};:;~_f, __ \~.: . .-_:~.~--'-- -~-~-'.;; -- -~-~-.: ~~i~:;.·j_--~;.f;_·~.-~.}_!·~;,:·.·._:~:-~.·-:~ ' ;·._;:,'.'.- .- -- ' :'"º>.·:··,,;r.:'' ... , r 

ca nón 1C:6~1;• 

Platón ~flrm<:l:'"si'~~y-alg~~-pC>r-16 qLJ~--v'a1~ I~ pena vivir. 
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es por contemplar la belleza". 38 El concepto de belleza 

griego era mós amplio ···que· el nuestro, estaba 

relacionódo_,:noLsólo ~co'n'~Já•·Ó_bservaclón; sino también 

con·- e .1 '.
5
• i~'J~}:~~~~·NiF~'.~·~:~{\~~-~~~g~'.~f;~~~~-r-~;~§r:en.[t a n to q u e 

se aproxI.ma b~.,-a:_Jor~;atur\a·1E3'za;f".p~co nO-.,:ICl~:¡ITlita ba. 

~?.1~f ~¡~ltf lllíi,!t~t!!!f f ~ii~~f i~~i~· 
héroes: mitoló'gi'C:os·~,- -,fueron· ,~·das.;·. 1repr,esentaciones 

persona,.':observada'..- .. En 

lo est'°éti¿b de. ~obert 

e 

' hombre. 

:.•." 

el libro PsicoloQía .C:JeiC:Jrte .y de 
- ... " -:- . 

Fra nces aparece. un ?interesante 

38 Citado por Juan Carlos Pérez Gauli en El cuerpo en venta. p.59. 
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estudio (realizado en la década de los sesenta por 

Brouchon y f\Aaisonne;uv~) .sobre ~I. tipo de p~eferE;tncias 

~ec;::~.n ?t1~,i~;~"~Jf,~~~~;i~~;r~~J·¡¡~~¡~~1~,~~1~,(\~~; 
dos g én e·ros· Cent r,e no 5;.:t r'e s': so mato ti p'o S'.••:d ec•¡S he 1 don•¡. son 

:~E~,¿~¿1~~~f i~flf ~a{f~~r~~~l~f~Í\l~~t.i~. 
En·.•.· Pr()cee~ing~;·, of:}lAm7r¡ccin. Acadert'I y.·.· º' .. •. Ad~7r_tislng.> 1.os 

de: 

"..:.'.' ~ 

o cu pan··. 

decr~•.;t¿ 
mod.;;\oJ:~ de 

,~:~- ,_ ·>.:~:'.-7f ... :~ ->~·:', ·~---~>;·-~--"':,.:~,--,. =.=,~f- ,:_,~·--~'.,::X'">: : .. _ :·· ·~:~~f 
.··-A·:·' :·~~t':' ¡,::;r:'.(' ,,,~, ·_'(::-· -'.~1r;fc~n:-~r. '- ;:¡_'t ': 

De de 

los 

.d 

en su El 

erotismo: :<.;S;. '; ·, "· '.': .. 
Me. parece·.;; que·; ;el• ·vc:i"lor,:, er.ótico d.e 1.as .formas femeninas .estó 

ligado al ;cies~·:~~~;;-;~i-~,.;to'?'~·¡; :.;;ª.pesantez noturch. que 
·recu~Í-da~·:·1a-·forma-:.·animol~~~ entie.·:- mós -.irr\eáles s·o·n las ·formas~ -"- ·- _-,.. _-_.--,, - ·-. 

cuant6.me.no.s cl.aram.ente.sujetos estón'a.cia forma animal. a lo 

3~ lbid .• p. 62. 
• 0 Jdem. 
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verdad fisiológica del cuerpo humano. mejor responden a la 

Imagen de.la mujer deseable mascgeneralmente reconocida.•• ' . ' . . . . . . ' . 

=~ 1955. ·. 16 t~vista fémÉ3nln·a_MC,rieC/afre.publfcaba_ en 

la 

41 Bataille. Geoges, L'erotisme. trad. Mario Olmos. p.159. 
•2 Pérez Gauli. Juan Carlos. El cuerpo en venia. p 65. 
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son tan artificiales como los de las pin up's aunque de 
proporciones in;,,ersas:· sus .. pechos . son pequeños. su 

~~~~{{~7l~tf tii~it~~~~';!~lli~J~i~l~!~~;ff i 
man ifiest6,~C1C] c:~nstru cció n c ~1t'.~?p1' d'~ Ye:>~: Ei;'~"ter~6ti pos 
estético'~ fun'dados en Ja publicicidci 

Por otra ·i·~rte. en la historia cié Id- cult~ra encontramos 

~:s ::~~~-f~s~e::;;:~~:~;:r:l 1:!r:1tJ~~~~~st~atos. grasa Y 

pigos;. 6Ci~kra~ .. nalgas),_,b ',J'ci:; 11 gordÚra•'66nfroladd"., es 
decir(;, · I~··: ;r:=exuberan2)a}( ;·~a'~)~?.k~~;~·~;~.~~~;¡) :mo r{ifiesta n 

d
: e: t:e~9rr'¡.,m!~I1n~fa~d:rojs~t······;·iª:~.Pt····;,r·ª.·.~br~.tuTY .. t···sº~~as •. :tsr~e~·xiau:;ra·;·l.~e·fsi.~.P .•. ·.n····º······n·';~!~~'/~S~~~~d~~~';:~:: 

~ ::·:- - ··-·-~_.:_;,. ,--·~ --~;,;~:;.~'.~~-;:~' . ."~-~·:;:'. -c.~;:_'.~::.,;€,~:<'-¡~-~'j__/'C,~:~·.L -_._ 
·-e• Y--;>':;~-~-°!' - -~::--:; "'<;•v >:,;.,~_-'. · 

Las 

~e~re s;en~~t~J~~Jtjltg·~s 
:eª::=~ri:ts;.'.rJt ~·bg una 
cuidada; '}~d ~·~cUJtor resaltó 
detalles · q u'E; le interesaban. 

""ldem. 
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Venus de Wilendorf 

Fig. 38 
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consideraba inútiles. como los pies. los brazos, las 

manos y .especialmente; la ·cara. Estas figurillas son 

forma ... 

unos 

mano:;. 

los 

= -»--~ 

escultura 

cu mp 1e:Lr)·8tci81emente 

del amuléto> 

en 

podían.· ;e;~~ 'í~t'ima mente 

mayor que en .. ,; 

360 

se 

y con 

gran 

tamaño'. ·/ " ; . · :: :··. · ··" .... · 

A 1 res pe_c{b •. ·basta rec'ord.ar · U:i~fo;J:i:rrié·~ksrc:!>nes maneja bles 

y la taC:tilÍdb~.dir:ecta del a'm~leto'. 
Estas figurdic:~~i·t161"1 \~n~cinirad~ desde 

Europa hasta las llanuras de Siberia. 

107 

el centro de 



Algunas de las Venus mós conocidas son: la Venus de 

Brassempouy,, la yénus' de 'w.ill~ndorL. la. Venus de 

Les pu g e:.~y~I a fe'\!, e _nu s:;"~d e;Méo tp r:i'·~,',~, ~'; ;o;~~ , \;;;;~ • __ , __ . ______ , __ _ 

La ve·n-ús'dé,;t.:ci·0~sei1 h:-a';;J~;·; r-. 2cÍ·~- ,·~-~~eún';,:r~.1 ¡Jve;~5á porta 

como nov'E:idod; 1a;relaciÓn':'-C:oni•é1 cU~rno/d~;~n·· ovino, 
,. .. ., ' _,' . ,... . ' '.· .... 

tal vez como~ímbolo de lo ma~cSl..lrino en da fecundidad. 
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Venus de Menten 
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Fig. 39 
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Venus de Lespuge 

Fig. 40 
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El eterno femenino adquirió gran Importancia en esta 

época. Es indudable ~I lugar preeminente que la. mujer 

~ :·~·~a°r bda e'i~~;~t;ª¿~;~~~~f~~~i;~¡~;r;s~-~í~i~O •.. :i~;·~:;~s~~·>;~-~~d ~í.a.:o s .. 

En el libr'é) El"~'e'ñ'ig'i-nb ;:d~·.~ {as' Ven'us' F>a/~Ólí1/c:,~,1::,·:qóm ez 

Ta b ª;mn'ul:sytll···~c;:a~~sf tti'riatts:o·c~e~n}d~ei•n~t~e¡~s~.f }v~dr1n~ciu~l·~aid,~~a;'s;10.e. ···~··a~··· w~~~r~~~11~t~,·;~;;;; :: 
·.·. . ... · . 1:.;;.;•;;'di';,;i.;~:;.:.tr~c:il~ionés 

~Ju d ~~~gi~~f ·~~!~l~J~ii\,i~~;~%:?f .;~J0~~¡t~~~;t¡ 
abuela so'ci,,ar~·del,'.~grúpp',;,{19)8,-:C::>Jectora de· los,OnIMc?/es • 

. . - ... ': . : ;···-,· ·.-~}:-'·_·, -:..frt;:o::::~.~ :i;r¡;.: •'vk:~~;-:,•.¡ ::;¡,,,.,,,,~;. '':_;f"'''' •• ::;~2-:·¿'.:-~·::,- ""'r ".. ' - < ,... •• ' -,, ' 

la dlosd)de~s;l'a•):Jeclin'did.c:fd''o"in'cluso, ideales de belleza. 

~=~·~~a~~t~J~11!~:l~~~~~f,1~~: '=~~::0,=:~~~~~~~'. 
Sin emba,rgp;ó§~a;: 'p,qr;.tir;J;;~.c:ie· .. l.as primeras civilizaciones. 

adquie_r-~--~.i?Y'_c;;rL1~_psrfC:irl::i.;'la figura de 1a ·di~sc; ~·c:Jdre 
con unniRo er1 brÓ:i6~. 

•• www.pntic.mec.es.pagtem/arte/x-prehis/preh-enl.htm 
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Ma. Eugenia Quintanilla, 
Infierno y Gloria. 

Grabado técnica mixta. 
150x80cm. 

1998 
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Fig. 41 
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Infierno y gloria ( fig. 41 ) es un gro ba do en técn Jea 

mixta sobre fierro. 1 mpreso en 1998 por' el sistema de 

viscosidad de tas tintas, __ mid,el 5CO;i~X~~80~~cm'"'¿'._~E\_c,•F>C]P_E:tl 
Arches de 180 X lOOécm.·:.':;::'.;, ;~_,,.;\~~~,;;~)·-u·: ·· •.' 
En la C,{(J~;;;. .;:las 

Jos 

Las 

que '.a. por Ja 

fin uraé ac_entúan Ja 

prof u nd.idOdif-fd~< isé~o'i-e¡stlliÚ::Jdo,;.,de~-u.n eta u stro. Ja 

parte. góticos .q u,e 

la 

se .un e~.tilo 
simbólico con ·tréitCrnientOs- expresionistas. La nuev,a 

figuración está liberada de cánones artísticos clásicos y 
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en su construcción se mezcla el expresionismo figurativo 

con el expresionismo abstracto. debido· al· t.ratamlento 
. ·, . ·.- '.,_ ·. -·.·.: ,-·- . '. ·. - -. ' - ._ .. ' . -, .; .'·· " . 

de 

.de 

la 

da 

sexual}~·~;,~/> i(j~ la mujer estó a la 

fecund1d,ad; la maternidad y la estimulación sexual del 

hombre. Los tres elementos de forma fálica simbolizan 

los tres valores que un hombre le exige a una mujer: ser 

virgen. ser madre y ser bella dentro de los cónones 
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establecidos. También simbolizan el sometimiento que le 

ha impuesto. el géne;ro' ... masculino al género femenino 

des d e"'I a L_e s} r:l'.(c_t,u re•ª ~~~cje;,;;pod_~ r;:.•'°c(9cp_ri"<?rrij_C::~o>~;iPC) líJJco _y. 

~ ~ ~g. :~.~.:~i.:.:.~.r.~I~.f ;i·;·:·;·~~.¡_f.~.'.p,~i~_.i.r_·~~!~f~!~l~~'t1~~~~1~~i~r:: 
• :~\-t• ._:e•¡_,.-·~• 

Finalmer:~-~:-¡ ·p~ 'ici.ea·t~seni:::i~I es. r~p;esentar 'la relación 

erótiC:::Cl·entF~ la'.muJer'y,elhombre en un espacio místico 

y religioso. 
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Ma. Eugenia Quintanilla, 
Eterno Misterio, 

Grabado técnica mixta. 
150 x80 cm. 

1998 
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Eterno misterio 

sobre fierro. 

viscosidad de 

(fig.42) 

1 mpreso 

es un grabado en técnico .mixto 

en 1.998 por .. eL- sistema .de 

los tintas, __ mide J:50 .X ~ªº cm. 

Are hes de 1 80 X 1 OOJdro·~~::.~);c;'~;~7>;é~-~~ -7. :n .. ,> , - :.¡_;. · ·<-<•·:ce-;¡:; 
Lo placo está. cortdda·por:-.lo pa'rJe:.super.ior.en formo 'de 

' .. }- '".:·' .~. : .. :'" .'~"'-·:c.; '>h.·~' __ --~-' .-v ..... -. - ·' ~ ~ 

~~c=~=~~~~~tlf '.~~~,i~':C~~¿~~Gr:"te',~::e,~::~:::· 
corocter1strcCls~h-q,u ~~onter:•?~:·: ~ <e <-- .•.· · < 

~e\nNa .. de. _la 

;~: ~n:1;h~'~f~~~-É36fiva bóveda 

·Y 

con· 

~"-
m u s 1.o ;~t ,;Jf::;:;.~ · _I o 

veget#ies de 

ondulo.dos, de dond e'isl:Jrge)<¡ulJ.a;j:;flecho1";osc:en.dent.ei;•Lque_, 

termino en u no o bertD'r~-;:,b~:,'.· fo-n? t'~¡¿\~•~éJ'i¡b~{~;J~;G'~1¿'tet:~o 
in vertí do. Esta figurc:J ·• '9~· .. >~,,--- ·~\.J'; ~i'.¡(6,-~f,9'.ti'"d~~~f~~;;u'~ci-_•· 

>: -.-., .... -:F:::'.~":·:· ,,-.,.,< -.· ,_ --. - .. 
representación fálico estilizado geométric·9m,ente. Al. 

igual que en la Imagen anterior, de le:!' -ii~;t~ superior 

surgen orcos en forma de líneas como '•Si fueron un 
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surtidor que vierte un líquido fecundador 45 sobre las 

figuras ·de las m·ujeres. 

En .- esta~::cori-i po.sición~ .se, ,ha 

reali:ZO/" 

con 

in ver.ti do :Ja,;,J n¿po rja n c i a 

'.;iy:.la. 

··i'Y 

:: ... a 

el 

y la mµjer;,?én:;t;esfe·:u•ca;;o.< representado ~~trbvés de la 

actit_ucifi'gb't'i\/8.'r~:6;6uiina y 1.a actitud receptiva-pasiva 

femenina::· d~;):-1-as mujeres flotando en este espacio 

interior. 

45 Según Galeno. el semen proviene del cerebro. Esta teoría se difunde en la Edad Media. La 
médula espinal va del cerebro al falo y de ahí proviene el semen. según leemos en el Bahir. El semen 
simboliza la potencia de la vida_ y la vida humana no puede descender mós de lo que caracteriza 
al hombre. el cerebro. sede de sus facultades propias. Chevalier Jean y Gheerbrant Aloin. 
Diccionario de los símbolos. p. 923. 

FALL 
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Ma. Eugenia Quintanilla. 
Trascendencia. 

Grabado técnica mixta. 
150 x80 cm. 

1998 

Fig. 43 
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Trascendencia 

sobre fierro. 

(fig.43) es un grabado en técnica mixta 

1 m preso .· en 1998 por el sistema de 

A
v irscchoes

5
i ddaed 

1
d
80

e ·x1;1,~0L0,,t;1rJ/m}ª. ,_;~:'.·,; ... l-_~"i-~d·2< .J:~_~.: ): ••.. ~ ~-···· ~· •. ~_·•.·._('--~ n •• P.ª pe 1 
~ - -- - -~-"-'.~- '·.:::.7;-;-:)~ . .:, -:;--:·,-----· -:-~·-~- '-;-::\·:-.:. __ ; ' - ,:-·'=·~::: -=-'.;{.''.:..:: . 

manera 

f'~¡~·~'!~ (~.1~:: §~'3:~¿ das 

La placa 

.~,E~:,º;~0· ~ª ri t 1 ej.º 
·.cuya 

abertura: 

encontrars 

un 

Las :•de·· los 

V a 1 o 'e'/femeoi~.0"'•\h···· .... e. c. h·;· ª .•. u:~ ·: }'Jª''' ~}~V.º. 1 u c:rn d e: 

- - ;·«·~~:~<}"_:_;::::['~-:.'.'¿ -.::,,-::-:,~i?L'"-"~: .1_::-_· . - -· ~-- _;.:., ''" 

estón 

mascuU~/.~;·g.~~;;~~-(~_stecaso>tieÍle ICÍ'for~~ un vector 

con dire:cc.iqp.y._sentido ascendente. como un elemento 

establé. ·<y::~··a.rmónico que proyecta positivamente al 

hombre 'y .a 1 erotismo. 

46 "La flecha es símbolo de penetración. de apertura ... Simboliza también al pensamiento. que 
introduce la luz y el órgano creador. que abre para fecundar. que desdobla para permitir una 
síntesis •••• la saeta es símbolo de los intercambios entre cielo y tierra. El símbolo universal de la 
superación de las condiciones normales: es una emancipación imaginaria de la distancia y de ta 
gravedad~ una anticipación mental de la conquista de un bien que está fuera de alcance." 
Chevalier Jean y Gheerbrandt. Diccionario de /os simbo/os. p. 502. 
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placa en ·formas que semejan 

lo imprevisible, .lo. que no se 

puede- s ÜjetO:r,;.iJo'·~ été~é_() ;'~!e Lo.s co lor.e's, pr.ed_o minan tes 

son el vérd-~;'lo'S'c'úro·~ '105' :~~~¿~ :Jer"d~~i:};. ~;;,u~~ :nCJ~~~ja 

El recorte irreg u 1 ar de la 

nubes o humo ·simboliza 

;.:',,;, >:··-: ._··.:·· 
runjinoso;' qúe=; :,'sirnbolizcin>lci> esperanza. cálido 

o ptim is mo ·y>I a ernpción'<deÍ embarazo. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

el 

47 "El humo es lo imagen de los relaciones entre lo tierra y el cielo. yo seo que. como el humo de los 
sacrificios o el humo del incienso~ eleve hacia Dios lo oración y el homenaje. o bien seo que como 
en los rituales chinos antiguos el humo de grasa o artemisa haga volver del cielo al alma huen paro 
reunirlo ol olmo p'o con vistas a uno restauración de la vida". /bid. p. 585. 
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Fig. 44 

Arco del Palacio del Gobernador 

Uxmal. Yucatón 
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Ma. Eugenia Quintanilla, 
Aevitemus, 

Grabado técnica mixta, 
150 x80 cm. 

1998 

123 

Fig. 45 
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Aeviternus (fig. 45) es un grabado en técnica mixta 

sobre fierro. Impreso en .1998 por el sistema de 

viscosidad cde Ja~_'c .. Ún"tas> m!de~J50 'X ª·º cm. en ,papel 

A r c h e s d e 'i:;., :•:{: .-- /, ' , 'i:.'."' · · 

la 

.',~;~f.~~:_::~};.~.~·:·' -~ _, .,~¿~ -' r.' -1~ : :.:~ ~:~·,:·.~ .3E_i ".;·rJ.~ __ > ~7"' 

femen 1.n a{.i. d.es nU.d;ci•;;~;ie n :;a c.t 1t u d:,<d e·Nsu.rn 1510 n;·"· D.e'l~,lai"l'pa rte:. 

~f t~!~illlllf J;l~1~~!~1tlllllllf itli 
dos form'a s;;,:cií.cu lares:•.casL,sim é.tr;ié:ás.';1üná.:á Li'•d adci!,de :la· 

otra; e~>· ·'I~ ,¡,:·P.'~·r;t~ ;:t6 ~~f1Ór.S g;~g::+J:81'1>l.~~1~fil?::~·~·~~,~~fr/}·· un 

trió ng u 1c>+•tr.Ub!<~H~'d2, '.,~;;''~'1 9'.é/~:ti~~·fs:~·~·~rfbf;.~6r .. un ·h ue~o. 
que sugiere> ·G,:.;'; espejo;.-; el .. espacio restante está 

ocupado· por. fex .. t~í'~~ que 6pu,r1'tC1n hacia el óvalo. La 
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placa está cortada de forma irregular en la parte 

superior. 

En esta cuatro 

los 

vi~t6~ ~\mb'61rc'o' 'é~ q i.Je? ' esta 
serie. <:L .. ::..····· •,: > ' •···· .. ;··:.·:; 
La placa ~sÚ~.:~'.c:Útada .d~• •man·~ra'i.fr~9'G1.C:Jr/E!~~-1.a ···parte 

su perion· ·E!sto~.~boii'res :·:s·é/mejon}; 1Císi1'.:e'stal'actJJas: de 1 as 
, ,, ., -·.:· ·. .. ·:. ;: '"·- "':::;._, ;,,~':· ·_.-' .. :_, .. q':y. ::;~ .... -"':··: . ·" : __ ,:'-..' ,:: .- :. :e,. . . '.'« ·: . ..... ·.< i .. - . ·- r ,~ - - , ___ . . ~ --- .-. . . ,;:i': - ·;:.~.,. ·._ ..... -,, ' -·-·- .' 

e avernas ;•/c on'·~e 1;·.pr'o p ¿,sito ,el el¡ev<? car La:tcprl me r~: rn orad a 

:m. =u~J. ec hrª.~;1~6jlJl{(,\~'~Y~~~~i'll~~0~~f~~g1jj¡Í~ú~1~i~&~~~e~~ dde~~: 
· -_ -':-·: <:>F.:; ·:.L.: ·-·i'.T ',-:_~~~~:S:;_~~; ~I;~~\~- -}i~}~~\::,:.f:~~~:~~)\{~~:f~;\ · __ ;)~~;~~.:~. :< .. :Ú~~~ :·?;.::;;::, , ;~::~::::.-l~-:~::,;, ·-::~·~;~~-·:Gf}:~::.'_··~-/~:< > - . 

~i'~t~:·~f d~~f-f Ji~~t~t't~~tlit~~*ti~~f f ~[,~~n~ 
simboliza el elern~nt;o masculino:;;, ;,que la aísla y 

contiene . .is Por su textura y';fb~ffi'c:i~fi8~:'d~~ás de la figura 

femenina contenida en él, repr~~~'ni'Ó a la tierra. 
, .·~o:}·,·""¡ 

48 "El huevo considerando que contiene el germen a pCrtir del cual se desarrolla la manifestación. 
es un símbolo universal que se explica por sí solo. El huevo también participa del simbolismo de los 
volares de reposo. como la coso. el nido. lo concho. el seno de la madre ... El huevo. como la 
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El triángulo 

representación 

que 

.de 

sirve 

una 

de 

pila 

base al 

d'e agu.a 

óvalo es 

que tiene 

la 

la 

función .. ~.d e~:..gen.era r. vidp;c;.e1J 0 c:,l!=J'~. t.~err~-~c'>'· ··.•simbo 1 Iza el 
' ; ~, 1 • • , 

vínculo:· c.on :Y10-;.; acUátlco';:i/ rñientrás:~,;que~' ~-ri · 1 a parte 

superior;; 1d1'~>esta1'0C:tifc:ls· sim~·;;¡{;:~n ·:10.'.'.t~ÍÚrico. La luz 

: ~;. :e~;r~w~ '.;:' , ~z"''J lGí~:¡.,7;i~~-\ffi~~f¡:~~";t,ífjg~~;~;; ·~·~, 1 ~ · 
anterior. falta un elemento' que Completd el ciclo es el 

aire. que en mi opinión. repres'enta la lib~hcid~ 

madre~ se convertiró en símbolo de los conflictos interiores ... así como entre las tendencias a la 
extraversión y las de la introversión". Chevalier Jean. Diccionario de los símbolos. p. 581 y 584. 
49 "El tratado sufí titulado Mirsadulabad menciona esta sura:<<EI corazón del hombre se asemeja a 
una linterna de vidrio en la hornacina (rnishkat) del cuerpo, y en el corazón se encuentra una 
lámpara (misbah). es decir. la conciencia mas secreta (sirr). iluminada por la luz del espíritu (ruh). La 
luz reflejada por el vidrio irradia el aire al interior de la hornacina. Este aire significo las facultades 
carnales~ mientras que los royos que lo atraviesan y alcanzan las ventanas representan los cinco 
sentidos. Por difusiones sucesivas la luz de dios difunde belleza y pureza sobre las facultades más 
bajas. como también las más altas del alma humana y esto es lo que significa "luz de luz". ldern. p. 
667. 
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Pilas de agua que se 

encuentran al pie de la 

pirómide principal de 

Xochitecatl. 

Fot. Arturo Rosales. 

Fig. 46 

Fig. 47 
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Ma. Eugenia Quintanilla. 
Don Divino. 

Grabado técnica mixta. 
1 50 x 80 cm. 1998. 

Fig. 48 
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Don divino (fig. 48) es un grabado en técnica mixta 

sobre fierro. Impreso. en· .1998- por .el, sistema .. ·de 

:i:ccho;:d:ed 
1 
:~ •• ~~,56~;i··~~~s;.~;-~~i;(3~;~J-~~.O.'~,~-i-~~;~_-:c::-~~T}/:-ªPel-. 

• -; 1·. • -

En 

figura. s·~• 

,.e1 

í'e81 y 
·: .. ,. ':_ 

tiene ?cie 
',;e:·,:..·; ?;J·"-ff; <> -- -:,- :-;, 

texturas:· mós·:-::suayés'.\,p,a ro - enfatizar' los;. volúm,enes <del 

cuerpo,·- ,ü'6'i'.~-'~1~i--'~\"~:gr~s6 de un espaci:o-'iv~~il!;~t61'ú.~?-cn 

: ~: ª ':: ~L'~~~;~~i1~i~ri~~~sªº -e: p: ~; ~d 
0
d e q ~:e~:ª r:!t~;'~i~a;;:~ ~: 

-:·~ -. - ; 

representar~10n-templo primitivo alumbrado.por· un fuego 

interior. La parte exterior sern eja un ambiente nocturno 
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y la mujer porta la imagen de una luna en cuarto 

creciente,s.o r:ecordemos •que lós f9s~s lunC]rés e.stán 

'.·.· .. ··.···.··:··.-~ .... ·•·.· •.. · . ::·· ·. : ~ ,:.'~ ... , ' , .. -, ; ', , -... 
- • :f''.-• . -~o·~- ' ¡' , •-:~~j~ :· • ',~"'.-/1:; ~~ '• 

·¡·~t~ri~r.f r~ ml.ijer 

cbticj ta na. 

-¡: ~ 

\:teórico. 

conduce 

50 ''Artemls-Diono- identificado con la luna en lo antigüedad. <<dioso nocturno. honor de los ostros. 
protección de los bosques >>. representaba a menudo con uno medio luna en los cabellos o en la 
mano." Chevalier Jean. Diccionario de los símbolos. p. 354. 
51 /bid .. p. 659. 
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.. ~.""' 

Fig. 49 

Arco que iniciaba la ciudad y la unía mediante un 

socbé (comino sagrado) a otras ciudades hermanas. 

Labná. Yucatán 
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Ma. Eugenia Quintanilla, 
Sol Colorado. 

G,-abado técnica mixta, 
150 x 80 cm. 1998 

132 

Fig. 50 
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Sol colorado (fig. 50) es un grabado en técnica mixta 

sobre fierro. 

viscosidad de 

Impreso· en .19.98 

las: ti_nt_a_s; mide 150 

Are hes de 1 80 ~~-·róo~tp;ir,:'f;, ;{-e-_ --
Esta 

Venus 

vientre; 

textur~~ 

alumbrando 

Esta 

las líneas 

armónicas. 

por el sistema de 

papel 

:<:~.(- --~·o 
-~'>'" 

las 

del 

las 

Se 

·y 

que está .rqm pi,er:Ldo';·yL.éI ·¡°foí-ido ;c¡ue¡':.lci','cirC::u n.da. de un 

;.~:.:;~;~l~~l5J~~~f t~!Z~~Wf !í1~::~·
1

~:: .. :~:: :~: 
f r a g mentad o. 1 o C¡ u e- 1 e da u na su ti 1 forma de 1 i ge reza . a 
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pesar de su volumetría. Esta es la razón por la que. al 

igual que en las Venu.s paleolíticas, las piernas terminan 

en pu nta .. si n. i m por.ta r· e L,as pecto.~a nat.6 rn leo. 
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Ma. Eugenia Quintanilla. 
Las acciones de la carne. 

Grabado técnica mixta. 
150 x80 cm. 1998 

135 

Fig. 51 
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Las acciones de la carne (fig. 51 J es un grabado en 

técnica mixta sobre fierro. Impreso en 1.998 por el 

sistema de viscosidad de las~JLnt9s.__r:Tilde~}SO:X _80 cm. 

:snt:ªf7;~r:rc;ees u:7c~80 X 100'.'c"r!i:'if, ',.,>, ~, ié;~ -~)C:{;ri Lina 

perspectiva' 

las 

lava 

abajo cómo~ 

la 

la 

.>'- .· .. ·· _ el. ro~tíC,fii~)rC,:·<t~:c1i:J 
ce:• > ypaleolítlcas; en-•u~.,.c~xactitud 

a parent'e m ~fl t~' e posiy'a': -p:ero trans mitieri''cici>.u n : esta do 

emocional de erotismo exacerbado.52 

52 Según Georges Bataille. "Se dan tres formas de erotismo, el erotismo de los cuerpos. el erotismo 
de los corazones y el erotismo de lo sagrado. Yo hablo de esas formas de erotismo a fin de mostrar 
claramente que en ellas la cuestión es de subsistir al aislamiento del ser a su discontinuidad hacia un 
sentimiento de continuidad profunda ... Pero la verdad contraria que se impone en segundo lugar no 
se puede asegurar menos, ya que la imagen de la mujer deseable dada en primer lugar. sería 
insípida, insignificante o monótono. este tipo de imagen femenino no provocaría el deseo si no 
anuncia o no revela al mismo tiempo un aspecto animal secreto mas densamente sugestivo. Lo 
belleza de la mujer deseable anuncia o sugiere sus partes íntimas. Justamente las partes dotadas de 
bello sus partes animales. Pero más alló de instinto sexual el deseo erótico corresponde a otros 
componentes". Bataille. Georges, El erotismo. p. 22 y 159. 
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La construcción del cuerpo de esta imagen enfatiza las 

partes que ma'nifie.st~n simbÓlicame~te, los órganos 

rela clona dds_~C::bn?~J.p Jacer:. cbmo.ICls·:piernas,: el vL~ntre, 
el pu bis ;:.J ~es ~~i~~~;. ::. ;; ·.~-·-"_·:: ~-·'·_ ··~·;.:- -~ --~~ ;:'.;_ •;7 

-~=. ' ;. · 
Hay un vín:il/ío,·:_sih,GcS•li~~~~'.ent~~~: 1 a~c-irn og~~·:,.d~:·ilCJ' lava 

: ~~ ~:7 :~~~i~i~~i'.$1g!~i~~~~~i41~ij~itjli1~f ~~,~~¡~ w6: 
com por_ta m 1en,t.os .. \:\;r:el ac.1ona(jos_._;:{c,on;\ ,-:.·las•,:·• expres1on es 

~~::?f;f ~~~f t~f ~i~f l~'iu~~~;f ~,z~~r=~~;~t\:,:~ 
sentiment~lm~nte;j especialmente, cbntr'<J las .mujeres, 

con si d erc;·d Cls' ~ ti1Elto.d ~1·.· p~cc;d o. 
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Ma. Eugenia Quintanilla. 
Orilla Dorada. 

Grabado técnica 
mixta. 150 x 80 cm. 1998 

Fig. 52 
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Orilla dorada (fig .52)es un grabado en técnica mixta 

sobre fierro. Impreso en 1998 ,.por el sistema de 

viscosidad de las .. tint.as.F;r:i,Jpe .• ~Jc59.°'~X. 89°icicJ·n-.er:i papel 

Arches de 18~ x .19~Af:C::[i-~.f;E:¿~;10ir:;~füTh~·;J~;~fr:.\~:>'~ ...... ~· .. 
La placa esta re:1por;t.:ada¡.~de:1(fo.~r;r-ia;\~•ir:r;,E;!gu.l~r,::cen la parte 

tu r.b IJ 1e:'i'i2H ·.;~ ~·F:> ~~~·a da a 
··•e; :Ót.ro. espacio 

dentr;o :1 del.·&·drnbi~n't.e~ ... v~~.Ei't~l:;'·s,ó.1:>í:e ~I ·c;ue se ubican 

advoc~·¿¡¿,:;.;•ae la diosa Tlazolteót (fig. 54), "la diosa de 

las cosas carnales" o que come las inmundicias.53 Esta 

53 "Por todas portes bñllo el azul de las oguos ... Los sacerdotes de esto especie de Venus. llamado 
también lxcuino. eran los que se dedicaban o lo adivinación del tonolómoll y tal vez esto explique 
el lugar importante asignado en la serie de figuras a la diosa en cuyos templos servían". Francisco 
del Poso y Troncoso. Descripción. Historia y Exposición del Códice Borbónico. p. 386. 
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diosa era una especie de confesora que lib.eraba a las 

mujeres y los hombres de lo.s pecOdos c.arnales 

( ba i 1aba·n~ ... so.breL·º~,fúeg9.) .·.d.,pe,r~o;~;t.a n;ip iér;:ú;.propl.~c:;J,a b~a .. el .. 

¡{{fr~~litilll,kJlil'llllf tl~~~~j 
símbolo• un'ive·rsa 1 de·,fe·cundid'ad,., y· de·::;fertillda d', ·.aunque 

,.;,uerte, 

con Los 

colores 
--. ~·· .,-. 

;~;verde·•·· que 

simbolizan· 
' ,-'. :., 
:masculino y 

femenino, del cielo y la tierra fecunda. 

54 Chevalier Jean. Diccionario de los símbolos. p. 58. 
55 "El hexógono tiene seis lados: el número seis es el número de los dones recíprocos y de los 
antagonismos. el del destino místico. Es una perfección en potencia .. lo cual se expresa por el 
simbolismo grófico de seis trióngulos equilóteros inscritos en un círculo: cada lado de cada trióngulo 
equivale al radio del círculo .. y seis es casi exactamente la relación de la circunferencia con el radio 
(2IT). pero esta perfección virtual puede abortar y ese riesgo hace del seis, el número de la prueba 
entre el bien y el mal. También la cifra 6 estaba consagrada en la antigüedad a Venus Afrodita. 
diosa del amor físico". /bid •• p. 920. 
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Figuritas femeninas encontradas en Xochitécatl. 

Tlaxcala. (300 a.c.) Museo de sitio. Fot. Arturo Rosales. 

141 TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Fig. 53 



142 

Fig.54 

lxculna 



"Las Mujeres Bonitas", 
frecuentes en Tlatilco, 

periodo preclósico medio 

143 

Fig. 55 



fig. 56 

Primus Mol/is Aevitemus, Ambientación, 1998. 
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Esta serie de imágenes representa la búsqueda personal 

de identidad. a~C:eptaciÓn y valoración de lo femenino. 

f }f iii!il~f 1111i1illill.f jf '~~i!f i:~~· 
del cuérp,o;';~en'.'coi:lt,(a posici.ófi,'d·,'ló;s: cónónes de ibe.lleza 

·., - ;-.. : ··,'. · ;_''.~::··.,·,-:.\>~<·'E:~(-'K'.,:· l~< .. -:~ ·f~i;j\-. _;-,·;!~:-'.-·· .. ~>Jf. ··\:)C::<.· ;./:1r.<;·"'-~~/':'. J~{Jf:_ ?:;f:" \~-j~,.·">~'.:~·(·'. ;'.:'~ -.- _·: __ -:{ . :_ ·:_.'.,. , - . · ·-;.:/~> ·>:>' ~-:·:;·-:·:· : . . 
actual,esh::de,c<;delgad~Z·:·e~tYema,' 'Y .falsa.· estiliz<:lción 

; ::·,~:1:f ~i·CJ~i¡~1~$~~~~i!~l~ic~~JF~;: ~u~~.;~~~ 6~~~d:; 
<:, -., .• ·----'.":~\_·::;;r· -·'/ .. ::·-:;.-

. ' •' ----~,;. .~;fr'.\. <~. 

A coritiriu,ciC:ió~ ··. ~~esEilh't<::/r}~(.(,cit9:urÍas imógehes de 

trabaj~s ··~~}~iiz6:d;?/2.P;p;, 1;·~·u:i:~·r,,~~t ~rtÍstas con· las que 

~dnecnut~;:r;· ;al~~fdh~;c'o;;:~i\t~'~+~~)•.::;~~·~v:.ú~:~:::· ~= 
perspectiva de,género. 
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Fig.57 

Judy Chicago. 
La cena. Instalación. 

1979 
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Judy Chicago, 1939 

La cena (fig,57) es una instalación realizada en 

cer-ámica.-=qi.Jé_~~celebr:_a~- l_a . _.fernlnjda_d y=· e~pJo.r_(] los 

s ig n ificfi~-~~/~;·~~t0'.~?/rs6~ -,Y ;for~~ l~s _ d,e ,_I C]"~ t.C].~i ~a;. U na 

mesatr,IC] ngü laLf"9$L(ardCl~I~ ·.llegClpc::JJ cfeTI;;los-.•_•_-~i~tir"lguidos 

.... ' ·-· 
un a rn uJeir;: 

que 

artista, 

nombre· 

te oda'' ·º "J' t 1eO,tT'"''8' StO '.''!~/p/I ncl p 10")0 e,)V~• •efe nta. 

. ·-· ., 

5 • El arfe del siglo XX. p. 88. 
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Fig.58 

Barbara Kruger. Sin título 
(No somos lo que parecemos) 

Señgrafía fotogrófica sobre vinilo. 
278 x 274 cm. 1988. 
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Bárbara Kruger. 1945 

La atrevida yuxtaposición de palabras e imágenes 

s7 lbid .. p. 254. 
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Fig.59 

Ana Mendieta. 
Serie volcanes. 

Fotografía 
1979 

rfFCI~ 0 QF ~ ..... U.1.;_¡ 'v _\J 

FALLA DE ORIGEN 



151 

Fig. 60 

Ana Mendieta. 
Sin título. (serie siluetas) 

1977 
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A na Mendieta. l 948-1 985 

Una llamarada. brillante sale de una forma volcánica en 

la tierra. ····'"~~~~·'°"'~~~,.7 ~.;·;'.:'.o.~...:, ............ . 
í'C- ·a rt-i s ta Y;-t ·a>;, d (é n·d· os '0 la 

:hl.J~116 "d~i sú .~u~r:po con 

El en 

tierra Y.,. 
. , ·•· !'.'."_;;,-,,: n:;'~- -;~>:· °' . 

le 

al 

·su 

n a~CJI el 
mu~dC)i '~i~6'r-.;'i''ei'.~(: .. !'· '(: .•..•. ·.·> ·:.· •!.~ •"' ·''(:(·.;. 'rr-i.~sculino 
priCi1egia86.lE:orno·:~·~-;,j; ¡~jJ~¡~·ó{rrWi·~~\ge::r,g~:Jiberación d: 

1 a rn uj er. q 1'./E:i; 6····~ u-j ui~{¿.eí:a 
burgués. 59 

58 Chadwick, Whilney. Mujer arte y sociedad. p.373. 
59 El arte del siglo XX, p. 303. 
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Nikki de Saint Phalle. 1930. (fig. 61) 

También·.ofreci'ó imógerÍ.esde la mujer que contradecían 

la_estéticadOrmalis{a-"dúrante,los años 0~1),_9ue el pop art 

·ups y objetos 

grupo 

'fa·- década ,¿- ·-· ' 

rii'odo 

y 

)/ - .:'.;'~';:, 

'· ·~E:r'i~s;, r;¡~J,.7res 
. _y misogi¡:,/c:l: - Al 

\'a i rn í tic d s iy .·~ c{~,3-n''t'í C:;a s 

fantas1as;-~prJ~~:c;:+adas>;;:: oG.'/~gs:chombres en .la} I~'~A.e;n'es 
.. : .. ;~:; ' .:- .-"~-~'~'~ .: ~-::'-~! '; :::-~:·_ 

.cola bor<:lc1ó'f{:co6 ;~j~¿ n-· 

del 

de 

IJ;omenaje a 

y?' du'n poderoso 

desmitologizador de las románticas nociones masculinas 
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del cuerpo de la mujer a modo de continente ignoto y 

realidad imposible de conocer.60 

Nancy Spero, 1926. (fig. 62) 

• 

ti 

lt 
Fig. 62 

Diosas del cielo / acróbatas egipcias. 
1987-1988 

Impresión a mano y collage 
Impreso sobre papel. 27 4 x 671 cm. 

Desde las diosas míticas. los símbolos celtas de la 

fertilidad hasta las imógenes contemporóneas a 

menudo seleccionadas de fotografías de prensa. cada 

elemento distinto de la obra de Spero ha sido tratado 

de forma nítida. 

menudo sobre la 

largas tiras de 

concisa y grófica. Desplegadas a 

arquitectura de una galería o en 

papel. las obras de Spero estón 

salpicadas de episodios 

Mediante la repetición. 

de violencia y angustia. 

sus emblemas personales 

impresos a mano citan y parodian la representación de 

oo Chadwick, Whitney. Mujer arte y sociedad. p. 337. 
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la figura femenina por los hombres, a la vez que hace 

un canto a los antiguos y míticos atributos de la 

fe mini d a_d< C' Elcc~_cu,.e,r::Pp.'.lct~D"l.eD}.n.q~,c:l.~! .ú"fL.;c o mo ve h í cu 1 o 

para explora!': ;íoib::Íiferen~es/c.bíl·cept6s:? de sexua 1 id ad y 

poder en :e'1·e.s'pa)::16 1 ~f·e'n ,~1;'ti~m'~6~6l : 
:: . --:~-~~.:;~ -~--"::~·f-~ ·~ i;..; -~ ;t~!:.>.~:-' . --· .-_-· .. ~:L:~ e\;~;~:~ .;__"". :·.,:~·. ;-· 

... - ~.- _,.'>i. :~;· z''- - ·1 ,-·-~ :~-t~·-.. 

~~:,:,cdF~~1'i~j!;it{~~J~~~f~l2~~ll~jd;a ;::' 1 ~ :·,,; ~; ':~ 
mundo d eJ,'.C1r·t~·'tran s_cribo L~~;~=rl)·e. EvC]· H ess~.·· .. ( 1· 936';1 ~70 J. 

;~~ª~:~~;i~~~~}~~f~~~}~~j~tf ~j1E~,~~2~~#::;~ 
misma ni saber'qu,ien soy•;_62 

6 1 El arte del siglo XX. p. 437. 
6 ' Chacfwick. Whilney. Mujer arte y sociedad. p. 339. 
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CONCLUSIÓN. 

El arte es un conocimiento en constante evolución, por 

lo tanto, 

significa 

dar por 

concluir 

terminado_ el _presente trabajo no 
, .. -. - __ ,,-- :- --

la .;ref.lexió'n. que se inició con ~l. 

únicamente es la .cUlminaci.ón largamente postergad.a--

de los estu?i.~s._~;~~~J~.~,·~-~~tí-~1,~~T~.H~~·.W; .. -· 5 · • '".',, 

Como . sE!vi9~·en'~/el;>\~rE!,v,ei_[r;e:co~ri.do:h Istórico.·.ig r(] n des 

;·_'·,;· 
sus 

para 
-... º'~'-'i 

~.~t:~;-, "~~-{'{.:fo: :~~-- . 

. :a•• 
<~>'' "fW ' º~f/3~ ... -·• '',, > -,,}> ,-.,',_:•. _:·~:·~,- •-,•,; • - -:<~_,·:: ,·,·:~.-.',:~.~ '.-'·,~·<; )~•>>' >:{;;:· '/I-.t·();¡'.;-,<·- ••::-;,,!~' \~?-: 

místico. ·--?)''-''·' ··:.•:-r •.;,-,:: ;J•.i"'{< ·•--·· ;e .,,,·,: ;;.•·: •. A.· .•. ,,.,,,._ '•-' 

Con la serie. E;p(ri;u. vital· se_ inició;Hc1:{e~~t9Vi;,.;¡~~tac1Ón 
en formatos mas grandes y .. a la-. ambi_entación se 
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integraron luz. sonido y se planeó en transito de los 

es pecta'dores porlasa 1 a. 

~= i~~ti~t;~i~Íi~;~,~iii~~i~~¡;ze#1t~TuS~~~·;,::'. : ·:.º r.t ª .. cI.ón·~·resid ec;::e.n'.;::'1.a\;,reC).rg(J·niza.·c ió:n···'W~\a .. ct~.uali •. zac.1 ó n 

plena·;: la 
.:i; .. ,.-::·;~':S·,:~,"f'.t' 

' ~·;.'; : ;~~'.:>;-;~.:::;,-:{)'.:.'.:::· 

Así 

gran 

expresivas en 

1 a serie Prim us M c:>11i; J..~~it~rn us. 

.de 

de 

:y la 

que 

gran 

logro 

esta 

De igual manera, las ambientaciones confC:/i;r·a grófica 

no se habían presentado en la Academia y rrie atrevería 

a decir que por ningún artista mexicano en nuestro país. 

Res pecto a 1 a serie Prim us M o /lis A evitern us es e 1 
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resultado de la experimentación personal de la técnica 

de impresión por viscosidad. de las .tint_as y, e,1 1· color: en 

las •·d¿ 

mujer:, 

Por 

promover la 

genero y el 

,;~_·_: _ _e __ •.... _?_ .. n'J .. 
,. ' "-,_··,;·,.:.;- · . 

. ,:rj:i:l)jer 

como 
;-•o;, 

é8e 16 
con'•su''ser 

.. ;·/~:: :~~~< <·3~·,·,~)r.;~{,~,_:~~-,:;. 

la 

ia 

y 
;,,_ ... 
:de 

~::::\ {!~' ·.•;'• >'~,~- . -.. ·---~-·-· .. ·.~·o.." :::•.·,·-J··-,·.-

cr.e_o, 'qúe'/ .. lo .que. falta {k·~r-'.~~~;6{~~-- es 

coricie~'c;¡ci ·;f.;~¿~¡'b (/scSb~e ·1ds. d¡'f'~~~~-~-¡'~ s de 

respeto h¿;·¿¡•ci~ií'ó·s'\ci if~~e~cias sexuales. de 

raza. de religión. -económicas, políticas. sociales y 
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culturales impuestas por los sistemas de poder. para 

reconocer nuestro ser ·hu m'a no c'rea tlvo" 

Espero.;q u'e~-~ estO,~:r:eflexión ~'.sirv __ a,,~,a.c_ tos __ es tu di_a nt.es y 

artista s<i~~i nte}ei:'Jdció~s "" eh:·;~;;er >t~;~ <:l.> • ~af<:l; propon e r y 
exp_erime;~tc:lr:n\J~vds d61udi6n~;L6 l_a coniiderada la. más 

a n t ig u_<:l -d ~-16~-<:l ~tes'·Jis~ aie~:. 
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GLOSARIO DE TERMINOS 

A sangre: es la impresión en la que el papel y la imagen 

grabada en la placa son del mismo, tarnoño_.ppr. lo gu_e 

la tinta. con la presión del tórculo;rebasa-las:_or;i_llas·del 

~:.:7~:: se :~7:c:~:nsa~i:~~cia',,,"/~~-'. ·,:F-,5'R!CJ.~-{,-,-i~,~rtlcas 
obtenidas 

estado 

cuantos 

;fs~F o>~¿ cv.ez 

1_6 -~16~c:!:l"lal:td~óhcio1a 
o grabóndola P_~{~~~~l~~',~{~if,r-:.'.·:- .•-.·· --· 
Exentas: Esculturas:Jpd'E}pepdie'.ntes pe la ar'quitectürc:J y 

::11r:s:::ci:se~aq~~:~ .•••.. ~.'.·_ .. ".-.~l-_ta•.•l..-.-_:,~.--.:.~_-.,_ •. ·,.:.-.·.•.•.·_•qi_.~·.t.:_._-u·_-.:~.~-º-~ .. -.-·e·_._:_1_~.•_ •. ~.i.-_ •. -.• ... F.·._i' __ c·:_-.• a·.··e··-·.•-_.ª_ •. : ... ; .. _._ •. -~Cris~;T~_atri~L~:n,~-~~:s:~soies 
decir. sin tinta. en _ .. __ ~_irihá~nJ se,Ic:iBré'C::::i'a:-•C::::ómo 

re 1 i e v e . -.> •'':" ' ~;·~_";'' ···:{> ' ;,\'i-- • " •-e; ,__,,, -•· •- • ••• ':; •······ 

~i~~i!;:,~~~{~~:.;if llisif íltif f l~t.~Y;;;.~~ .. 
a toda la línea como el menor,:·10,:es-O,H'ci mayor. De esta 

manera se establece una ~elaci:6'r~::'i_ci~-·lClr'.naños. con la 

misma proporcionalidad entre eJ3_6ci6 ~ividido en mayor 
' ·7.c 

y en menor. Esto es un resultado similar a la "media y 

extrema razón". 
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Sinestesia: percepción de una sensación en una parte 

por aplicación del es tí.mulo en•otr~.punto 
Viscosidad: Se en.ti~n·c:fe~·por._;viscosTgacFde las;:_tlnlps.la 

:1'::: :~ º: ~, ~ ~J:n,~~~~!i~{~~!~,f ~~!~~~'.J!ridi~,~;~;~t~~f TI_'~: de~ 
princ1p10 por···''8el;· •tque:': ··~pu.e>cjen ';'LsupeHpC>nerse o 

y u X t appaosnaedras. ~';:j~ ~fc,e:· ~l;~.;::~t;¡~o'.~rrc~·ur'~l.}'o:s;:;~.-s ~: ~Ü~}o;G:b·~.·.~.·t;ej::'nTe.,;r~;fu 6': ¡;·¡-~e a' e n 
una p6r para.. 'uAc'.J. Ifuagen 

cromótica: 
!,'·. 
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1 t d.; B t?~io1Yi~'.tt~J::j,1 ~~b;~'.·B~· ~·: '• '•' 

:'::""lG~~!~~!~~E~~~~~,~f:.~t9v; ~:' Metarnorfosis. 

t:· i·;·v ·~~;~i¡~~~'>·t·:;~~A:cf ·:.:.··~· · 
Sta nley:< V\/il li~'mC?;l-l'aytér. \ Londres. 1901 -París. 

~: ~~· L\:~~~~~;1J~'t~;isA~'.~j~~;~~~5:~~·~ ~ .g ~:; ~ ~ rt e de 

/?~ : :::!): .. ··- .. , ·./~:Yr>:1 '--~~º ->:: .'·" !~i-. _: .. j~~~;~;-· i·.-~ 

~ ~\'~;'~J~~~j~'~C:1~~~~;1~ ~;~! ~~~e o g cabo do en 

·_:,::,_·_~ ~ ·~' ~~ '._ . .-

K r is h n? t;~:R;~;~Y~'yl;,C;~e-J.$~i ~';? ··'Movimiento. 
gro bado: en<color •• 114 .x ;22{'. 197 2 . 

hueco 

. :·.-:;~~~ >: ';~-~<:.· ~ ~<.'" ' 
<,_-;,,·-, ._ 

Ma. Crucifixión. 

h uecogr.a bado, te;C::nica mixta impres ion por 

viscósidad d,e '1as ti;,t<Js. 44.7 x 30.Scm. Gofrado 

62 x 50cm, Papel 80 x 60cm. 1991. 
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Fig. l 3 

Fig. l 4 

Fig. l 5 

Fig. l 6 

Fig. l 7 

Fig. 18 

Fig. l 9 

Fig. 20 

Codex A ure us d'Eternach Cubierta de 

evangelario compuesta de uno placo de oro 

repujado_y~un:ao'.pla_ccaºde~marJiL re.a IIzado hacia 

985-99 F. lia;pf~2ibf[d~\~arfil~ hacia: 1'020-1040. - . 

óleo sobre tabla. 

: ·,:-~_- -:f ~'.:{~- '.~< ~.. ~;':::, ~'. .·. ¡·_ ,;.. 

Mae~tro .d~;1C:~'§fp 0Rhfn; Crucifixión. xil og rafia a 

color 154, .• x-1'00 mm.:C'ercO de 1450, 'Republica 

Checa. 

Mantegna. · ... ·.. ··• temple sobre madera, 

67 X 93 cm fecha'do en 1457-59. 

Martín SchOngauer.. Crucifixión, xilografía, 

C.1480;.29~1:9.5 cm' Kupferstichkabinett. SMPK 

Berlín. 

Pedro Pablo RUbens. ·cristo .cr.ucificado. óleo, 

l 45 X 92. crn. C: 1.630, Munich'. 

Veronés, érucifixión. óléo,· 149 x 

segunda ,rnitad de(sÍglo XVI. Dresde. 

El en la Greco, Cruz. 

aproxim6damente 1600, ~rí Toledo. 

90 cm. 

óleo, 
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Fig. 21 

Flg. 22 

Fig. 23 

Fig. 24 

Flg. 25 

Fig. 26 

Fig. 27 

Velózquez. Crucifixión. óleo sobre lienzo. 248 x 

169 cm .• 1632 . 
• ;' 'e 

·-~=:;;;.~=' - ---~ -- ::._.:_-;=- -!.;:_ ~ -----

Ma. Eug~hi~'·Q~intan'illa; Crucifixión. Grabado, 

:~n~:~~a4~~~j~ .. ~jo'.t:~~~f.5:~~Qr~o/visc=~sid~~. de las 
.-; : ·.'.·:.?':::< '':'-j;; ·:~-.~:~'.; , ·.-_._'·,;..' ~.t.;.> , -~; _·, l~ -> -

• .:,:~.¿~§~);·;QJt~·~ )·~~b bado. té'cnica mixta. 

-im--p-r_e_s_i_6-.. -n-;T-;i,~hr> J'i'siosidad d ~ ·.1~s JJntas; 4.4. 7 x 
···:'· !'.( .. '/ 

30.Scm;:; 1;9?:1 
-~- :_~ -: -. . 

. -·--·-
.. · .;;c}5u•~ ;fixión. -------,-

i mpr~~ióny pC>r viscosidad .de las tintas. 

3o~s~m. 1'991. ·· 

Grabado técnica mixta, 

44.7 X 

grabado técnica mixta, 

impresión por viscosidad de las tintas •. .44.7 x 

30.Scm. 199.1 • 

Vital [, /1, 111. grabado 

técnica.·rT'lfxta;; Impresión por viscosidad de las 

ti n tas • .1 2 O ><>~~O O 1 os ex t re m os y l 2 O x 9 O c m . e 1 

centro.'Í 99S . 

Radiografía de un feto a las nueve semanas. 

172 



Fig. 28 

Fig. 29 

Flg. 30 

Fig. 31 

Fig. 32 

Fig. 33 

Fig. 34 

Fig. 35 

Fig. 36 

Fig. 37 

Ma. Eugenia Quintanilla, Espíritu Vital /, 

grabado técnica mixta, impresión por 

/1, 

por 

la 

111. 

por 

_______ .Prirrius · MOi/is'. Aeviternus, 1 nstalación, 

1998 

Venus de Laussel. 

Venus de Brassompouy, Cabeza de mujer en 

marfil. 

Anónimo, Compre manzanos, C. l 890. 

linda Nochlin. Compre bananos, 1972. 
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Fig. 38 

Fig. 39 

Fig. 40 

Fig. 41 

Fig. 42 

Fig. 43 

Fig. 44 

Fig. 45 

Venus de Wilendorf. 

Venus de Mentan. 

Venus. de- Lespuge. 

Ma. Eug~nió' Quintanilla, Infierno y 

grabado;, ;;fé,cnic6 mixta. impresión 

viscosidd~··di3 'ia~.· t.intas, 150 •. x 80 cm. 

-(861*\~:1''6o'f·r-n·~; ··199s. 
' /'~ •, ' 

)·;,: .. '.' ·~·~~ .. :).~ :~~,:-¿_, : '.J- ··~~'~1.~:(_,:.:',>· 
--'~~.:::-..,.-~ ., .. ·'.::··{::·~ ¡.:·:~ 

Gloria, 

por 

sobre 

>:;.Ef~'rn6· :;úv1isJerio, grabado técnica 
------~ ,;;;: ,· .. ,,, ,:: ' ::;,:.:,.; 'i:'>' "•'• ' ' 

mixta, impre~10,n}~<;>l"rxis~Osi:dad de las tintas, 

l 50 x• eo e:rTi:-~C:>i{r,~;~{bfi.~\.~-;·;aocx: lOOcm.G 1.998. 
. <·'·" ·. ,·· : < ·(¡ " ·-:~~ ",'·;· • '.'.~''.'. ,: .-,;:.~_ .... :_···-~ ~:.;~_ :·.:~-~:·"·- . 

,1:__· ·~.~ ;.-, ···~:-), 

------,-.-Tr:a;~:~·~q~ef}\~J~;: : •.~rOb~~,o'; •. ·fé.cnica 
mixta, impre~ión'•por vi.scosidad,'de las tintas, 

150 X 80. crrj .. ~cib·~~;·p~pe,L180,'.x:1oo~rii'. {998. 

Arco del Palacio· - del Gobernador, Uxmal, 

Yucatán. 

Ma. -Eugenia Quintanilla, Aeviternus .• - grabado 

técnica mixta, impresión por viscosidad de las 

tintas, l 50 x 80 cm. sobre papel 180 x l OOcm. 

l 998. 
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Fig. 46 

Fig. 47 

Fig. 48 

Fig. 49 

Fig. 50 

Fig. 51 

Pilas de agua que se encuentran al pie de la 

pirómide principal de Xochltecatl.. Fot. Arturo 

_RosaLe_s .. 

Pilas-de:·•_agl.JO que se encuentran al pie de la 

plrór;ni~_t3;Xp~i~cipal de Xochltecatl. Fot. Arturo 

R~s<::l1~5~" 

Ma. Eugenia Quintanilla. Don Divino. grabado 

técn_ica mixta, Impresión por viscosidad _de las 

tintas.-'1.Socx ao<c_m. sobre pa,pel 180 X lOOcm. 

1998. 

Arco que Iniciaba la_ ciudad y_ la unía mediante 

un sacbé (cariii_n_C) sagrado) a- otras ciudades 

Ma. Colorado. 

grabado irripresión por 

sobre 

--- -- .) 
-,' -· :· -:,'~ - . -

------~Los _ oc~i;,nes de to carne. gr.abado 

técnica mixta. lrri¿fesión por viscosidad de las 

tintas. 150 x 80 cm. sobre papel 180 x 1 OOcm. 

l 998. 
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Fig. 52 

Fig. 53 

Fig. 54 

Fig. 55 

Fig. 56 

Fig. 57 

Fig. 58 

Fig. 59 

Fig. 60 

_______ Orilla Dorada. grabado técnica 

mixta. impresión por' viscosid.a'd de. las tintas. 

l 50.xBOccm ~,sqbr_e¿pC::ip~L,,:189)( _i;oocrr1.:,:1998. 

. ~';·,·.~-- ~/.' · ... '·" ·:,'·,::,, ¡>> ''. __ ·.~.:o:-· «",'"'~:·:_~~·-.:-· .,.,: ··,·;··: 

· Las /v{uJ~·~~k;c. ;~:¿,:~i.+a¡•;' ···free u en tes 

pe rio de);~~.~ d1 ~~jC: ~··· ;TI~ di ó: 
.-··.:xx·· .. ;i·. . 

en 

Ma.· E:G9ehic])'(;~: Qu .. infanilla. Prim us 

A e V it~rrll1's')>;A::;f;\:) ¡'~ á't aC:\•6 ri, 1.9 98. 
' . : · .. ·.·.-_-: __ (-: ;i-' .. '"( .. ~-- \-_:":--.¡ .. _;,::>y' - ~~::;~_-··_ -"'~··- . 

en 

del 

Tlatllco. 

Mol/is 

-- ;_ ·· -~,--~-:-.·-::~;r:-;~-- }~,~~;.- 1/_~-:- ~;;º·/;>--::: . . . .. 
Judy ,qtús.dgO.]_,ibc:J:;.cel1a'. instalación. técnica 

mixta .-~c·C,{éé:'C:ióri·dei 1b ia r,ti~\a.; l.9 7 9. 
' ' ->'-' - ~~· ;~-:;~:-::-~.( ::._ /:<: ',-. -

.... -- -:. :~~~-~-:.=·z-~*~~"~~r~- ·~_ i'.~c-~k¡\ ~--. 

:: ~~jj~;·~~w~~ f:~~~::f 1 C ~ ~~OO:r~ O V: ~I:, p; ;: C: m 2°75~ 
e m. • i 9.~{~3- '<· -·· .. 

Ana Me'~dj'eta: •• Serie volcanes, fotografía de un 

perform~ n<::~'; 19 79. 

_______ .Sin título (serie siluetas). 1977 
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Fig. 61 

Fig. 62 

Nikki de Saint Pall. Nono, l 965 

Nancy __ Spero,_ Diosas_ del cielo / acróbatas 

egipcias, Impresión a mano y collage, impreso 

sobre papel, 274 x 671 cm. , 1987-19_88. 

177 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



ANEXO. 

GRÁFICA DE GRAN FORMATO EN COLOR; SU RIQUEZA Y 

POSIBILIDADES EXPRESIVAS EN MÉXICO. (1994-1997). 

Algunos problemas a los que se enfrenta 

frecuentemente cualquier artista interesado en llevar a 

cabo una investigación es 

económicos para financiar 

la 

los 

falta de 

materiales 

recursos 

y la 

infraestructura necesaria. ademós de que tiene que 

dejar su prodúcción_y:cpromoción habitúa) para 0 dediC:ar 
'" --·- ·' . , ' '. . i --~ • ·' ' - • - ·. • ' •• ·-· - -

~~~~,~tiíi~~~lt!tli~tt 11;1re111~ti}~:~~ 
de estos ':pr;óg'ra m-C::is:-:e n5:.lcL''D.ir.ecciór:l':'..G'.e.rier:a l!,:;d'e(':Es.tu di os 

~: ~~~~ª1nÍ•º~·'.·~·:·f·;···y;~·:.i.•.·.·.·º,;¡º.~.isc0.; .•. ·_l.:_~.rp,~r:,.r.•~ .. :º~·,_:f•.~e~~·.·s~ .•. 'º~.frt.l.~e~s~'.-·;'~qit~uº.
1

j •. e~.~.•.,r!e~6.'u~.;n!~ª~~n,~f ~~W~Wr~f ;: 
Vez Q)' . .. - - . .. .· . . ·. . . ·· .. · -·· . . . i\·J'?'$'~:'r~q''.u i sJt OS 

pueden solicit-ar10· y si.es CJVCJlad<::> por las ins'tanclas·; de 

evaluación se aprueba el financiamiento par.a su 

proyecto de investigación. 

APOYOS FINANCIEROS POSGRADO UNAM 

1. TESIS DOCTORAL y 2. PROYECTOS INSTITUCIONALES 

La UNAM siempre en la búsqueda de crear las mejores 

condiciones para el fortalecimiento de la investigación 

y las tareas específicas de formación de académicos y 
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profesionales del mós alto nivel. presenta como una de 

sus accione.s ;;e Programa de ;Appyo .a los Estudios de 

Postgrado (PAEP .. )_ .~ 
.------,--•--- --

La Dirección General de.Estudi .. os;d.e; .F'o.sg_r;ado coordina 

y administra este Programa en -beneficio de·.Sü.s-mejores 

alumnos. 

OBJETIVOS: 

Promover el desarrollo y cons.olidación de _los programas 

de Posgrado en las diferentes óreas. del conocimiento. 

DIRIGIDO A: 

Coordinadores de programas de Posgr.ado de la UNAM. 

e ARACTE RISTI e AS: 

Otorga apoyos a proyectos institucionales para la 

realización de actividad~s .. comple_mentarias en el 

proceso de superación ac'<~i'démica·,:cie .. l,os programas de 
.. 

Posgrado. . .. ~ •ce';'.",;;,.~,,,. 

Lo~,g;;;;f f f t¡f u1i~f ;~~if J[_,~IIf_ll~~:~~ºl§E::: :7,~~ 
:::··-«•"··= ;·· .. 

Programa).• 
. 

•!• D if u s ió n d el:{p:(Cl,9rci m9 ;d'é, ·Po sg ro do_. 

•:• Estancias c6~t~s '_de profesores invitados (personal 

académico ex.terno a la UNAM). 

•:• Evaluación del programa de Posgrado . 
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•:• Fortalecimiento de la infraestructura (apoyos 

puntuales a laboratorios de enseñanza o a cursos 

teórico.prócticos). 

•:• Organización de eventos académicos. 

•:• Publicaciones. 

El apoyo se proporciona en forma anual. 

REQUISITOS: 

Establecer su vinculación y aportes específicos al plan 

de desarrollo del .programa Posgrado. al que 

corresponda. · · · . . 

El responsable. debe el··C:·oordin~Clor. deÍprograma de 

~{~~~~l~4~~~~i·5!{~t;\¡Jf~~é(:J:~:::: 
o 

ser 

del 

programa de Posgrado al que refiera'. 

Presentar un informe académico .en los· términos 

especificados en la convocatoria. 

CRITERIOS DE SELECCION: 

Impacto del proyecto para mejorar la calidad del 

programa de Posgrado. 

Aporte en la articulación e integración de las entidades 

académicas participantes en el programa de Posgrado. 

Recursos presupuéstales disponibles. 
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RESPONSABLES: 

De la evaluación académica: 

•:• Comité Académico de_I Programa respectivo. 

•:• Comité Académico del PAEP. 

•:• De la administración del Programa. 

•:• Dirección General de Estudios de Posgrado. 

PUBLICACION DE CONVOCATORIA: Una vez al año en la 

Gaceta UNAM. 

En la División de Estudios de Posgrado ;de.:la .ENAP se 

planteó la necesidad de investigar y experjrnent,ar.en el 

grabado en metal en grandes formatosi·'.p'or•>lo.,·que se 

solicitó el apoyo econ6n:iico .para:_la-;:c~~cic1Ón·';de la 

infraesJr.uctul:'a 1 n'ecesariO.~ pa_ra -"'1ci: produé:::¿i\.:fb ' .. de 

~=~b!10~i!~1~i{~~~~$i~1t~~i~f~J,¿~:; :~e~=~~vd",i!i: 
Este ··p rC>y,ect o_'.?{se• a pr,,obóWa~{éfi ~ ~-~' ~e ·.1 9_9 3 y• se, ,{Íl.J;i\6~,é:J. 1 C> s 

=~~~~~iJÍ~i.·~-~.§~~,z~f~\fd)~f-~_·.-.-_•_._ª_-_-_-_-g·_-1_-.~----.[_-_-_"r·_.~.--_:.·_t ____ ºa-__-_ª_-_-__ ·_-.• ~b-__ ·_1_·_-_1ª_._-_:e_-·-~----.---~----_-_·_d'.r ____ c_·_~_·_.·-:·_º-_·.f;_-Y_· __ ,_n_-._·.-_-_·--.-_·--.• -.:_-._-_•,·.-.:_-.-_--·._··_ªe--_-_: ___ n:_·_.,1 __ ,-_~_--n-,,_9.rlJp3t;~-~:z:;~-~-tr5ta~ 
- --_-_-- m _e·

1 

__ .__nt ·a·_01e::,·•_-.f __ ,_·_-_-•e-_ 
1

_· __ 
9

n·_._·_.-•. __ ª_._•_-_:,·_-.-,' .. _-~g-·. -~_r•_º __ an .. n· .des expehmé\\+2i8i6~ '(c:J~1. _ 

form at6s'};on :le;;' téC:.nic;a;, de>Im~reslC,n': pO{ vis~o~ic(ad de 

las tintas~ 
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SOLICITUD 

COORDINACION GENERAL DE ESTUDIOS DE POSGRADO 

SECRETARIA TECNICA 

PROGRAMA DE APOYO A LAS DIVISIONES DE ESTUDIOS DE 

POSGRADO 

1- DATOS GENERALES 

Nombre de la dependencia ESCUELA NACIONAL DE 

ARTES·PLASTI CAS 

Departamento 

Título de proyecto 

DIVISION DE ESTUDlOS ÓE POSGRADO 

INVESTIGACION DE LA GRAFICA EN 

COLOR DE GRAN FORMATO: SU 

RIQUEZA Y POSIBILIDADES EN 

MEXICO 

11- CARACTERISTICAS DEL PROYECTO 

11. 1 

(En el caso de existir más de uno por favor numérelos en 

orden de prioridad) 

Apoyo a cursos curriculares 

Difusión del Posgrado 

Organización de eventos 

Apoyo a proyectos de investigación (tesis) 

11. 2 AREA DE INCIDENCIA 

Químico-Biológicas y de la Salud 

Físico-Matemáticas e 1 ngenierías 

C. Sociales-Humanidades y A. Plásticas 
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PLAN(ES) DE ESTUDIO AL(OS) QUE SE VINCULA (en orden 

de prioridad) 

MAESTRIA EN ARTES VISUALES - GRABADO 

11. 3 DURACION DEL PROYECTO 

En meses 1.2.. 

Fecha probable de inicio 

mes 

~ 

día 

Fecha probable de terminación 

mes 

~ 

día 

año 

año 

11. 4 FINANCIAMIENTO (en miles de pesos) 

Monto solicitado a la DGEP $75.000.000.00 

(desglose monto en anexo) 

111- RESPONSABLES DEL PROYECTO 

111. 1 DIRECTOR DE LA DEPENDENCIA 

Nombre: MTRO. JOSE DE SANTIAGO SILVA 

111. 2 JEFE DE LA DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO 

Nombre: EDUARDO CHAVEZ SILVA 

111. 3 RESPONSABLE DEL PROYECTO. Anexar curriculum. 

Nombre: 

Grado académico: 

MA. EUGENIA QUINTANILLA SILVA 

LICENCIATURA 
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Categoría y nivel: PROFESOR de ASIGNATURA "A" T.C. 

Tiempo dedicado al proyecto: 20 HORAS A LA SEMANA 

IV- RESUMEN DEL PROYECTO 

IV. 1 JUSTIFICACION. 

Especificar las razones por las que se desea·. llevar a 

cabo el proyecto y los beneficios que se obtendrán del 

mismo. ·'···· -· _, . -- .. 

:o::::•:, ::,~~,e~e::':1;;~~;~~~~~~~~~f~~lt~~fi.~;;':~ 
cobrad.o· un; .auge . le !J.raf1c~::r;r~·C]l~z.ac:J.a.{;;e ?·~·g.ranr·:~forlT1 ato 

por 

lnaplaz(]t)1e,} 
_, </ y'\-

C o ns id erando. q'.\:ie·~.a-1· ·•'eq\ii· 

: =~e:l~~o~?f ~~~~~~~~~!JI~ de 
1a 
la 

época. /.:·ci~m'Ó~' cie '<:ice/; g'sí~~:~;~\}jrót ~~: dond16icin;~s de 

satisfacer las exigenc(as<~'ei:''alumnado clue'' ql./fera 

incursionar en este tipo de:exp.erimentación. 

IV. 2 OBJETIVOS. 

Señalar tanto los objetivos generales como los 

particulares. 
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1. Experimentar e investigar esta forma de expresión 

que ya.es, u,.:,a.n~cesidad de actualización. 

2. Enriq~~ecimlenJó., ___ ac;adéni,ico _ de los 

pa rt le i p c::í'Qtef5::/·'··· -_ , 

maestros 

3. Fom~:n"(c:l~P1d:•.~xf:'er1rf.ent(JC: y _la investigación en los 

: ~ tF;;,~~i~_,_r_·_:_:_ •. º_._'\_·d~e~lf~~~~~'~"¡~i;~~d': ~ lmveee·-~d~ ~1 ___ 

0

ñ a n za Y de 1 os 

resulta'do's'' ··:.;,pspyect9.•\por: •de videos. 

publica<:::)cin'~5;:,=,',t:· ~xpo-~i"icionés'·é:fe1 .;d~scirr~Ho y la obra 

rea 1 izad dé: ,;_;• __ .. •· 
. :'.:_·:-

''··'~ ·~'._. 

1.-A. pa~tir/de la ·inves.tibat::~:6r1 que. se expresará 

grá fi ca~E)íl't~/eÍ1 ~rarl_d~s 1'fo,rm~ci{6s~- 165: be nefiCios para 

~º"'e'~ ;_f 8tf~*l\~t:l~~~{ri~~~;11r1~,~~~?lr;I 'ª mP 

0 

Y 

1.2,-'''~(n~l~~-k;s~;~>iC:qn~t~~evo~ ••. coíl'c:)cJmi~ntos a los 

~ ;:t+~3s~[i.~t.é~~~tig~/~!3:<a .:~ ·. 1 () en e 1 

proC:es'o de investigación. 

1.4.- Filmar audiovisuales didácticos. 

1.5.- Difundir los trabajos que se obtengan del 

proyecto. 

IV. 3 DESCRIPCION DEL PROYECTO. 

Señalar las metas específicas que se podrían derivar de 

los objetivos planteados. 
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Contar con el equipo necesario para la realización de 

este tipo de obró~ 

Form ac_ión~·dé:;;.recúrsos · h U_rn91"),_0S para~ la t,rans_rn_isiép •··de 

estos Coh~_¿frrii~htos; ~ para . la:_ pr0d_uC:>::::i(:;,n,·:/:9}tística 
'¡.,.";<.e 

- -'~.' universitaria';<,, . . -

Ad qui~i\~i61"l!_·_ dei .. n:;'~-t~riale'~ - ·de_ 

aú dl~;_;,j~';:,c?J¡'~·s·:§;-, ;,:; -._,. ·•· ·f ;;t , '' 

;·.;: ·.·' ~' 

····,;-·-_,;:'.,'''f; ;,.'.'~'.r,jtlL;,::~:_:_, .. _ ... 
y 

o bte ncdi'óA---/ci~'f: ~~¿;J:r·~ái lb}· ,de Jos 

tal ler~s':; ,¿(~~#*1¿'.,_ "•-· 
;.·· ,:_• 

de: Jos 

contempór.áneas'.susc'eptibles de' óplicar'.a rarte.' 

Divulgación de la cultura universitaria no sólo dentro de 

la comunidad sino en el país y en el extranjero. 

Vigencia de la tradición gráfica de México respecto de 

la plástica contemporánea universal. 

IV. 4 REPERCUSION DEL PROYECTO EN LA FORMACION DE 

RECURSOS HUMANOS. 

Indicar las áreas de especialización. niveles 

académicos y personal que se formará a través del 

proyecto. (Si es posible. cuantificarlo como función del 

aumento de la matrícula. del numero de graduados que 

se lograrán y de las publicaciones que se alcanzarán 

con alumnos de Posgra'do como coautores). 
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Se espera que a partir del interés despertado por 

proyecto aum'e.;,te la matrícula de. estudiOn:tes en 

de dos alumnosipartlcipantes. 
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ANEXO 

DESGLOSE DEL PRESUPUESTO SOLICITADO A LA D.G.E.P. 
Especificar los conceptos en los que será utilizado el 
presupuesto. desolosando claramente cada una de ellos. 
CONCEPTO MONTO 
Gastos de intercambio: $8.000.000 .00 
Conferenciantes y especialistas en temas 
de aPovo. uno de ellos extraniero. 
Impresiones: $7 .000.000.00 
Invitaciones, catáloaos. etc. 
Ediciones: $8.000,000.00 
Publicación del resultado de la 
investiaación. 
Servicios externos: 

mOte~iat 
$1 0.000.000.00 

Mantenimiento a eq uipci/. fílm.ico 
V fotoaráfico. 
Herramientas: $ 3. 00 o. o o o. o o 
Refacciones y accesorios, pinzas,. fresas. 
espótulas. prensas. limas. etc. · .. .. 
Materiales y útiles diversos: $12.000,000.00 
Papeles, tintas, rodillos, fieltros. pla~as. 
etc. . .. 

Mobiliario diverso: 
$ 7 ·ººº·ººº .00 Cofas de resinas. mesas. bancos. 

Equipo: $20.000.000.00 
Tórculo importado oara a rondes formatos. 
TOTAL $75,000.000.00 
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1 PARTICIPANTES 

ALUMNOS OBRA 
TERMINADA 

Rafael Ruiz Moreno 2 arabados 
lkuko Nakatomi 2 araba dos 
Miriam Tabachnik de Libhaber 2 grabados 
Melva Medina 2 arabados 
Juan José Freire Torre ns 2 arabados 
Claudia Vanessa Quintanilla Cobo 2 arabados 
Arturo Anaulo Gallardo 2 arabados 
Claudia Lomeli Buvoli 2 grabados 
Roberto Mendiola 1 arabado 
Marina Verduao Díaz Bonilla 1 arabado 
MAESTROS INVITADOS OBRA 

TERMINADA 
Julio Chóvez Guerrero 1 grabado 
Manuel Felauérez 1 araba do 
Eduardo Chóvez Silva 1 araba do 
Francisco de Santiaao Silva 1 grabado 
lanacio Solazar 1 arabado 
Fernando Alba Andrade 1 araba do 
Ma. Euaenia Quintanilla Silva 2 arabados 
TOTAL 26 arabados 

Carlos Bias Galíndo tuvo que ab'andonar el proyecto por 

compromisos de trabajo. aunque su participación en las 

primeras reuniones de trabajo fue de gran utilidad para 

la elección del tema. 

2. CONTENIDOS TEMATICOS 

Para la elección del tema. el grupo realizó varias 

reuniones para proponer. analizar. y discutir las 

alternativas temáticas. En esas primeras sesiones se 

acordó que el tema tenía que ser no sólo actual sino 

también impactante. acorde con el gran reto al que nos 
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enfrentaríamos, ya que hasta ese momento no se 

conocían o.tros .. artistas que··hubieran trabajad:() esta 

~~~J~ti~~11~11~~1111~r 1~~f 1ri11~t~j 
bibliografía e imógenes que pl:Jdi~~c:lJ s~~~vir< de 

refere·ncia a los participantes. ;· 

El título elegido fue "Perversiones sobr~·.Jeta-1".:·· 

3. DIMENSIONES Y FORMATO 

El siguiente acuerdo fue sobre las dime,nslones. Se 

pretendía que fueran de 200 cm~ X .120cm. Lo mós 

urgente en cuanto a infraestructuró .. .Sra.:te'.,..;e~ .u.n tórculo 

(elemento indispensable para la im8~~:s1~Ó~}.d.7 grabados 

en metal) adecuado. al tamaño•.:d~ las~placasy,. el papel 

q ue se pretend1'a·,tr.abaJ·a -~je :¡,i: ' Z:\ ~.-. '. '.~ _,' - ,, ·.- ,-'-..,- ~-:¿.>: ·-::-,~.-;~·,":-~:-.p~;é.f" <,~~--: ) --

E I 

tórculo 

miden 1·.70 cm'.; 

impresos· ,-:;BO>C~·~,- ;c;:-.::;1\·'.00··~-:~)n .-:··:. 
'':~ -
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4. TIRAJES 

fueron variables porque el Los tirajes 

aprobado no fu e. su f i cien} e . p a rp cubrir 

presupuesto 

los materiales 

necesarios, por lo;que~'lcis;ediC:io~nes dependieron de los 

recursos parti.cu16r~.~·.d~"db8~·.ur~o .de los. participantes. 

~ ~ ~ ª 1 

: : ~: (;-~si~[tW~~ti~~;~;1;~~~~%il~t·Q;?s~I·~ ~-:~~{¿~.~~=Ka::~· d ~ 
Fernando Alba; entre l~salum'~os,· los 'de ·;JlJ;;g José 

Freire. 1 k u ko Na ka to me y t'1\iricim '.,:jJ.s/~~'6'8e;?~ :)'~~:}de m ós 

sólo hicimos pruebas hasta. enC:br-:;t2a r·;;/¡·;:c{~18r;,\j~fÍhitivo. 

INFRAESTRUCTURA 

La infraestructura que se creó con este PADEP fue la 

siguiente: 

o Tórculo de 180 cm. X 100 cm. 

o 

o 

o 

o 

o 

o 

o 

Fieltros para el mismo. 

Zona para trabajar: con ócido aislada de.I resto 

del taller. •: 

~;~ :~,'J,'J¡\~~~j~~~~~.;1;"t,'Z ~9 (ac~ ~ 0d: 5d0~ ~:;;~s. 
'de ócido. y para 

Historia gráffC:6 .. 

METALES 

De acuerdo con las experiencias obtenidas en 

proyectos anteriores, el metal mós apropiado para esta 
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técnica de grabado es el zinc. pero en México el 

tamaño mós gran'de que se encuentra es de':;so. cm. X 

1 OO .• cm ... ".p6r._,,,~lo~jq u ª"~inyé;¡~tig,a rnc:>s,;._.é~9,.~r~.":~l~o.~i. ¡:n_e't a 1 es 

;~;:~~ ~~~::·;~i:!2~~tJ~~~f~=t&~Ji,··_~[?ft@~~t~~~]:.~f~ 
último se desca~t9·~-é~r:!~s'(¡ , . 
adecuado para' la 6p(icá'ci6n de 
en color en una solC]i'p1b2a-'fu~ ;# 

ACIDOS: 

g'rabódo 

Para trabajar en \fi.erro ,,se, pueden· utili~<Jr los ácidos: 

percloruro de · hí~ir6C?, que ::de.s pi'd~ '.rnends· vapores. pero 

el atacado es·~'1Eb'Í"ltb fy>tomO ',l.Jri• C:olor negro que no 
-.' .- ~- .. :· ···:' :¡?~;··,-:º'·.:{~>-:-· :;':{:';:~::< i>,/·::·, -"";"·: _; .:\.-:· J;> .-::·_·;' . >-, .' . ~ 

permite _ ver;,71'L(J~-ªr"'I cep9e·f9s_,,~tac:::(J dos en 1 as pi a ca s, y 

~~~~~~111{~l,iJlltl~7~:.~~~~:~~,:~~=~~~ff: 
Estas meicii'~a'sH~; -g¿•;,~j'úi;:E3ron · en la utiliz~cTóri> de 

S

;ºuªlªvs e~ tn:t\eir,s1~ª_-.¡_-_b_·_ ,~~~~~~~,·-_·_º_~_Ld·;~e~º. __ ._·_._e_•-• ___ ._._._ •. -.• _•_;gf fºt_~g~:gi~·/º_·_-e.t_-~_1_es.e __ ._--_._-~-•-_-_·.t_ es_ ~e,º'ºª,~ ~~·~¡~~~~'~18~~; 
' 'c:i;d~,:i:'; él~~: a is 1 Ó' '1c/;> zona de 

trabajo' con' 66~?ci'g·y ~~·;:,'.í'ri'rt'6'16'-uri\ 1i:~lf~b'h'tb .. para los 

vapores. ácidC>~ y, ~éc:Jra el Ói~ci dé}l~~¡~s-jóh. 

192 TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



LA TÉCNICA 

Para cortar las placas se compró una caladora eléctrica 

no .cu.eota _con una. guillottna 

pueda cortar láminas dercalibre.utili:Zado·para.este tipo 

de grabado· para: pUi\/1\j5:~ s~ 'cc::>n:'.i~~Ó una pulidora 

: ~éec~,':~~ e ~;Tii4~~f~~f 4~tJki~J~¡~~~'•f~~f f;~,¡:~.d u'° 

porque la escuela que 

Las pla cas·.-ya:; coda;d:as·:;A,yJ;fp UIJd a·sf.se\i"1d,esehgr0 s:a r:on·_-'.con 
. ; .. ;~ -· : ;·L::·_ .; :·.~;~;'"~:):;;:;::,:o;' ·):i;;,~~:.:. '~/i~;;:·~:·f~'.~1:··¡: ~ {\:.'?~·:: }/::;·:,: .. :~~~;,.·. :,.::;:./.¡';:;-!i.··/·::(\.·':~,~:ft(·-!~g;;~~ :~;:'.;'·~;,:~, -':t~~;~~~:(~_, ~'.~."-~~: ::.~;;:;0:-5~:?~~:~,_;. ~- ?¿ ~"- -·: ·_: 

ga so 1 in a;: br?n'c·a-'º.;:'.cori::·alcoholo;i?d:ustr.ialc~para,:;/evitar _ 1 ~ 

manera 

a base de 

el 

albanene-

gro fito i'_por la 

presión 

Para ócido se 
';,,•:··,;:-

cargo del 

~ :·1"~~~~{',\i~tf~1~2:y~f tr;~~ªd]:f ,f ::r~~~~E;~~~p:,:: :; 
entonc'espard llevarlas deJa.~rrl'~2~c:fi;_ trc/t3cijo/aibaño 

de Ó bici''b}i\'c; ·para retirarlas - 'd.é-· 'é 1, 'p drd.-'~.:í-~í;':¡Jci'g\:1r1 as 

rápidan~~nte y secarlas para evitar la oxidación. se 

formaron grupos de trabajo. Las placas se trabajaron de 

la misma manera que las de pequeño formato: primero 
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se hicieron los diferentes niveles de profundidad. 

después las líneas y texturas Y' :al 'final las - técnicas 

de 1 i cadas co moé)a";ac 1J_a'tJnta;w,~1 os;~.bc;:i/r1ic~s:i,s'-!cc::lo\/~~~;~_Si[l 
embargo.: ei'rneta1ú~aC::cion8i,_"ci~ imi6'r1~~-Cl'.iTI üy fd if(3re ~te 

. ' ' . ' ' ' - ' - -¡-· - ' ·. -\' ' . . _,. ··. ~ 

que el zinc;:''.' 'Al> entÍ'dr 'en0;'~/c()n'tc:Jcfo;·}C:::on:t;el /ócido sé 

textura. así;~,q ue;rp_[~;-~~f¡'b~~i~h.t~t Yé~¿;:_¡~r~u-perfi~i·e. del 

metal al s~-r-~~'dnt<::lcic::i~eferiíaitl¡JtaépOr igu61., 

PAPELES 

E 1 si g u i e n te: 

encontrar el 

proble_ma _al -·enfrentamos. f_ue 

papel adecu,acloi••EI 'único papel que se. 

vendía en México :para- g/C]~ci,cio e~ bobina es decir. •·en 

~~~l:rs0 ~e d5: ~ae~~~csa:~J¿,~}~d~~~~;aé.nt;:r:ra n:I ~=~:a:r1:: 
cualidades necesarias._ paí'.:'Ci-'-Je1: 

1

tip,0 de gra8Clb:io;:; que 

;~~~~~~~¡j¡jt,~f ~~llill~l~fJ~j[~~¡¡¡¡~J¡~· 
con estas;:i'doscfmar,ca~>c:;lei;fp'a pé l~\.\Los:·resúlJa d_os{ta nto en 

la cali(jad ~n ~-1 ~re/gist-~o-~c:fe' 16 <irri'~-~-~~~ión. en la 

adecuada absorción de las tintas. en :ic:S:resistencia a la 

presión y la manipulación. así como la consérvación de 

las estampas. eran los ideales. 

LA IMPRESIÓN 

TESIS CON 
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Las primeras pruebas de estado fueron un fiasco. ya que 

este metal al entrar en contacto con el ácido se 
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textura. así que prócticamente toda la superficie del 

metal tomaba Un.ta por igual por lo qúe las imógenes 

Ke~s11r1t1~iltlliill~i~lli~::;::::~: 
~~a mos;s o n,:;fabr:icada~'2p'ar,Cl:;~{fset? yY~:~'.c C]r1'.:~rClpidC] ~en t.e. 

tintas: s·e en 

el 

de 

con 

,las 

dieron 

y 

de glicérinaCy\ mós 

1 i quid o q ve" 16 ~-6'~iri'~ 1 "·' 

acelerar el .tiemp6:d~Ser:lt1rít'2í'c:::J;;.~•Eli'~'1b,,¡:)í1mera .. impresión 

buena que se obtuvo se ocupó medio día. conforme se 
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fue adquiriendo experiencia se logró imprimir hasta 

cuatro grabados al día; 

Este_ proyecto coricJ_uyó~~el'l .1 997 .con .u.r:ia. exposición en 

dos salas ~iel Múse8 de la Academia de San Carlos y la 

edición de un catálogo. 
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