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INTRODUCCION

Sin duda, el concepto de cultura es uno de los mas complejos. Frecuentemente, sus numerosas
acepciones dan lugar a divergenciés. tanto‘ en el manejo del término comoén su comprension. Sin
embargo, la polisemia de esta palabra no nos impide, como seres culturalés. insertarnos de modo
natural e inconsciente dentro de una cultura especifica, y menos aun, prolongaria.

En la actualidad, idsmedidsde ‘comunicacion, en el caso de la cultura. juegan un papel
preponderante en la déterr'ninaéiéh'y reproduccion de nuestros conocimientos convencionales
sobre el tema; De; acuerdo con ‘Tetin van Dijk, son Justamente los medaos a través de las noticias,
los que proporcuonan un marco ‘mediante el cual se construye rutmanamente el mundo social y
cultural, Ahi radica la |mportanc:a de estudlar los mensajes de los medios de comunicacion.

La prensa es el medio mas eficaz para explicar y dar significacion a los hechos sociales de
manera mas analitica y con mayor profundidad; sus contenidos orientan la forma en que, como
sociedad, debemos interpretar los hechos. Esto debido, en parte, a que ésta es la finalidad de la
prensa, y también, a que el lenguaje escrito, el formato y su naturaleza permanente ofrecen mayor
espacio para la narracion detallada de las noticias y, ademas, dan cabida no sélo a las noticias,
sino a opiniones, reacciones, consecuencias, explicaciones y valoraciones de cada una de ellas.

Una tematica importante dentro del periodismo es |a cultural, prueba de ello es que hoy en dia
casi todos los diarios cuentan con una seccion especialmente dedicada a ella, ademas de que
existen muchas otras publicaciones, como suplementos y revistas especializadas, referentes al
mismo tema. Todas estas publicaciones, en su conjunto, conforman lo que conocemos como

periodismo cultural.



Dice Gabriel Sarovi, en su articulo titulado “Mapa y teritorio del periodismo cultural en
México”, publicado en el semanario Elcétera en 1995, que el periodismo cultural no ha podido
rebasar.los liiﬁites de una idea preconcebida de practica periodistica, la cual no es mas que la
mamfestacmn de luchas por el poder simbdlico, y que en el caso del periodismo cuitural, estas

luchas parten de proyectos culturales especificos. '

A pesar de que este tipo de periodismo cuenta con una tradicion tres veces centenaria, fue
con Fernandq'_B'enitez que adquirié un valor preponderante dentro de la industria periodistica en
México. Cfeadoi- y director de los primeros suplementos culturales, Benitez transformé las
tematicas culturales de un desperdlcuo desechado en suplementos, a un quehacer insoslayable
dentro de la practlca penod|st|ca que ha consolidado por generaciones a escritores y criticos
literarios, y ha constituido una trinchera para la critica politica inteligente y seria.

El periodismo cultural es por definicién un periodismo escrito que puede presentarse en varias
modalidades: como secciones, suplementos y revistas culturales. Aunque cologuialmente como
periodismo cultural se considera aquel periodismo especializado que aparece en las dos ultimas
modalidades mencibnadas, también las secciones culturales tienen una funcién prioritaria en la
determinacion de los marcos interpretativos de la sociedad.

Esto es asi, sobre todo, porque las secciones culturales no tienen un publico especializado y
cualquier lector puede acceder a ellas, a su lenguaje y a su informacién. Ademas, gracias a la
consolidacion de los suplementos semanales, las secciones también han ganado amplios
espacios dentro de los diarios, principalmente en los Gltimos 20 arios. ?

Ahora bien, para la prensa, segun Guillermo Bonfil Batalla, la palabra cultura es sinbnimo de
refinamiento; es por ello que las secciones culturales sélo dan cabida a hechos y opiniones

concernientes al mundo de las bellas artes.

Si damos por hecho que efectivamente éste es el concepto de cultura en los medios impresos,
es preciso determinar ya no el qué, sino el como se informa sobre los hechos culturales y observar

si existe una variacion entre las maneras de informar de diarios diferentes.

i Gabriel Sarovi, “Mapa y territorio del periodismo cultural mexicano™ en Etcétera, 8 de junio de 1995, p. 25.
= 1hid, p. 26
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Para realizar lo anterior proponemos un modelo de andlisis de la dimension textual del
discurso si'guiehdo’jalgunas de las categorias linguisticas enunciadas por Teun van Dijk.
Utilizamos ' a_este’ éUtor'pbfque nos propone un modelo especificamente concebido para los

discursos periodisticos. .~

El método de van Dijk se basa en el estudio del discurso en dos dimensiones: la textual y la

contextual:

El componente textual analiza sistematicamente las diferentes estructuras del
discurso periodistico en diferentes niveles. El componente contextual analiza los
factores cognitivos y sociales. las condiciones. los limites o las consecuencias de
estas estructuras textuales e, indirectamente, su contexto econémico, cultural e

histérico.

Es decir, la dimensién textual abarca las estructuras explicitas del mensaje, mientras que la
contextual, los factores externos que originan y condicionan al discurso.

El contexto, para este autor, se encuentra definido en los mecanismos de produccion de la
noticia, asi como en la comprensién del discurso periodistico por parte de los lectores. Nos dice
que un analisis extenso del discurso implicaria el estudio de los tres componentes del acto
comunicativo: produccién, mensaje y comprension. Nosotros nos enfocamos exclusivamente en el
nivel textual, es decir en el mensaje. Con ello no pretendemos: desconocer la importancia del
estudio del contexto, pero consideramos pertinente parcializar el estudio para establecer una

mayor especificidad.

El mismo van Dijk nos permite justificar nuestro proceder al seialar que el estudio de los tres
componentes no debe ser forzosamente simultaneo. De hecho, para explicar su teoria recurre a
investigaciones realizadas de manera aislada: sobre las estructuras discursivas del texto, sobre la
produccién o sobre la comprension de la noticia. Aun mas, concluye afirmando que su teoria es
apenas un esbozo, sobre todo en lo referente a la dimensién contextual, pues aun se tienen pocos
conocimientos sobre los procesos de la escritura de las informaciones periodisticas y de como las
personas leen sus periodicos. *

> Teun van Dijk, La noticia como discurso. Barcelona. 1990, Paidés. p. 250
LG Ihid, p. 260



El anahsns glpbal del dlscurso es, pues, una tarea interdisciplinaria, para la cual tendriamos
que recurrir- a heframlentas tedricas y metodologicas propias de otras disciplinas como la

sociologia o Ia psucologla cognmva

Este anahsns global ‘es el ideal, sin embargo, la aphcacuon de un modelo de analisis del
discurso establece pnondades tal como lo sefiala Teun van Dijk:

eslo no srgmﬂca que el analisis del discurso deba desempefiar la tarea de describir
lotalmente los procesos cognihvos y las situaciones sociales, que son objeto de
mvesllgacnon de ‘la pslcologla y la sociologia. Se interesa”mas bien ‘por las-
relécionés slsteméticés entre el texto y el contexto.s E '
A pesar de todo Io antenor el estudlo del texto si nos permnte hacer inferencias respecto a las
condiciones de su produccnon y comprension, ya que van Duk nos dice que el texto funciona como

una interfaz entre los procedimientos de escritura y los'd asnmnlacuon.

Retomando el nivel textual al que nos ‘enfocar'emos el autor afirma que el discurso debe ser
analizado a pamr de los textos que lo conforman descnblendo las estructuras gramaticales,

estilisticas, retoncas y esquematlcas que subyacen en ellos

Esto se da en ‘varios nlveles no obstante consideramos dos de ellos indispensables para
entender la estructura del dlscurso perlodlstlco referente a la cultura. Por un lado, la descripcion
de las macroestructuraﬁs_ semanthas que representan los temas, es decir, el contenido de los
textos (nivel seméntic’o’).‘Y_‘pobr ;}tro, las superestructuras, que nos indican el tipo de texto, la forma

(nivel sintactico). -

Deduciremos los té_rhas a- partir de lo que van Dijk llama macrorreglas (supresion,
generalizacion y construccion). En el caso de las superestructuras, emplearemos las categorias
propuestas por el mismo autor en su libro La noticia como discurso. Estaran basadas en dos
criterios: el primero, identificando e! género periodistico al que corresponde cada nota (texto); y el
segundo, describiendo por parrafos la categoria del esquema periodistico al que corresponde

cada tema.

S Ibid. p. 53



No consideraremos otros niveles de descripcion como actos de habla, estilo y retérica,
atendiendo 'a que van Dik los sefiala como estructuras previsibles en el discurso periodistico
(actos de habla asertivos, estilo institucionalizado, y uso de la retérica como recurso de validez en
la noticia). No obstante, estos niveles de descripcion pueden ser objeto de estudio para otras

investigaciones relacionadas con el tema.

Ahora es necesario delimitar nuestro objeto de estudio. Si bien hemos seleccionado la prensa
escrita por las razones antes expuestas, aun precisamos de titulos especificos.

La seleccion de los periddicos Reforma y La Jomada obedece, ademds de a un interés
personal, a que son medios ampliamente posicionados y reconocidos en el nivel local (Distrito
Federal) y nacional, y que incluyen en sus ediciones diarias noticias culturales.

En estos diarios analizaremos unicamente las noticias concernientes al XXIX Festival
Internacional Cervantino, que se llevo a cabo del 10 al 28 de octubre de 2001.

'

Dado que este festival abarca cuatro semanas, elegiremos una o dos ediciones de cada
semana, en dia aleatorio, de ambos titulos, con el fln de obtener una muestra suflmente y

representativa.

Hemos escogido este tema por la gran tradicion: y ai'rai val Internacional
Cervantino dentro del ambiente cultural mexicano, snendo e as
mundo y el primero en Latinoamérica sobre arte y cultura. Ademas 'con51derando nuestro interés

comparativo, nos era preciso encontrar una tematica que fuera’ comun en ambos periddicos.

Nuestro objetivo general serda, por lo tanto, explicar las estructuras discursivas de las
secciones culturales de los diarios La Jornada y Reforma.

Desde nuestro punto de vista es importante investigar este tema porque la prensa, como
medio de comunicacién masiva, es uno de los principales proveedores de discursos publicos, y
porque los mensajes y la forma en que se organizan proporcionan una proyeccion general de los
modelos sociales, politicos, culturales y economicos adoptados por una cuitura especifica en una

época determinada.
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En teoria, subyacen en los mensajes estructuras e ideologias dominantes que condicionan de
alguna manera a los Iecfores. provocando el desarrollo de ciertos marcos interpretativos y
orientando la comprension, el debate y la significacion de los hechos. Por ello, estudiar los
mensajes de los medios sigue siendo uno de los renglones fundamentales de las investigaciones

en comunicacion.

Por otro lado, comparados con los contenidos politicos, los temas culturales no han sido -ni
tan frecuente, ni tan exhaustivamente- objeto de analisis. Tampoco las noticias en la prensa
masiva han sido vistas como componentes de un dichrso cultural. Por tal motivo, consideramos
indispensable analizar este tipo de discurso para descubrif algunas de las estructuras que
determinan la forma en que entendemos la cultura ekn nuestro pais.

Hemos dividido la investigacion en cuatro capltulos Los dos primeros conforman el sustento
tedrico sobre el discurso yla prensa como nuestros objetos de estudlo. El tercero nos introduce,
sobre todo a. los lectores ajenos al contexto de -la prensa mex:cana de nuestro dias
(especualmente en cuamo a mulos y pemles de los diarios. de c:rculamon Iocal y nacional), a los
periodicos de los’ que obténdremos nuestra muestra. Y fmalmente el cuano :expone-y desarrolia
el modelo del analisis, y ofrece una exphcacxon de las estructuras dnscursnvas de las notas

seleccionadas.



1. EL DISCURSO

1.1 DEFINICION

En légica, se dice que una palabra con significado amplio es aquella que puede tener varias
acepciones. Tal es el caso de la palabra discurso. De manera cotidiana, la utilizamos para referir
el uso del lenguaje, individual o colectivo o, en ocasiohes. para sefalar un conjunto de ideas en
torno a un area del! saber especifica, En ambos casos partimos de que la materia prima del
discurso es el lenguaje, incluidos todos los tipos existentes, principalmente, el oral y el escrito.

El psicologo y filésofo aleman Karl Bihler, propuso como definicién del lenguaje, la
herramienta o el “érgano” que las personas utilizan a fin de comunicarse eﬁtre si. El lenguaje es
también -para este autor- un conjunto de signos: estructura'sféompuestas por significantes
(marcas graficas o fonéticas) y significados (sentidos o conceptos). '

A partir de esto, el mismo Bt‘JhIer, en 1934, concibié el llamado “Modelo de Organon”, el cual
nos proporciona una pnmera deflmcnon de discurso como fenomeno complejo. Segun tal modelo,
todo signo llngulstlco |ncluldo : eI discurso -como una composicion de signos linglisticos

englobados en una umdad- presenta tres aspectos:

« El discurso es unisimbolo porque se refiere a la realidad. No son los hechos, ni las ideas,
sino una'representacién concreta de los mismos.

* El discurso es también un sintoma, porque el hablante o autor siempre intenta expresar
“algo” a través de él, es decir, el discurso nunca se produce sin un objetivo.

! vid, Jan Renkema, Introduccion a los estudios sobre el discurso, Barcelona, 1999, Gedisa, p.p. 248-249
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« Y finaimente, el discurso es una’sefial, porque los oyentes o lectores hacen aigo con &l y

siempre tiene un.efecto

Guy quk,_fta'mbién frece ‘una.definicion. del iséursp vinculada con el lenguaje. Este autor

o

liza para comunicar algo de manera coherente. *

nos dice que el'd

Por su bart‘e,,‘BelnvAenis nos explica quevelydiécu‘rso es la lengua asumida por el hombre que
habla (langde/parqle), y.que en la condicion de intersubjetividad hace posible la comunicacién. 4

Ahora biéh,~ ktodddiscdf o,ﬂt’i ne:dos dimensiones: la textual y la contextual. La dimension
textual es aquella fquéy ‘contiene las diferentes estructuras linguisticas patentizadas en su
dimensién material. La dimensién contextual es aquella que comprende los factores coi_:;nitivos y
sociales, los limites o las COnsecuencias de la dimension textual, y las condiciones economicas,
culturales e histdricas en que se produce.

Es por ello que Jorge Lozano afirma que el discurso debe entenderse como un proceso. Un
proceso que parte del texto pero que en su discurrir sinta’cticq,i es decir; en la forma de
ordenarse, va produciendo sentido. Cierto, es también un acto de lénygUaje. péro un lenguaje que
al enunciarse no sélo genera un discurso, sino también crea u\obe'd‘ec"e'a su propio contexto, ®

En una compilacién hecha por el tedrico Teun van Dijk sobre estudios del discurso, se nos
ofrece una definicion introductoria, muy funcional para fines esquematicos y académicos, que
retoma varias de las definiciones anteriormente expuestas. Van Dijk sostiene que el discurso
implica: a) una forma de utilizar el lenguaje, b) un conjunto de ideas o creencias comunicadas a
partir del lenguaje (cognicion), y c) una interaccidn verbal en situaciones de indole social. De ahi
que sean varias las disciplinas que participan de los estudios del discurso, especializandose en
cada una de las tres vertientes antes mencionadas. ®

= Cfe. Ihiclem.

3 Cfr. Guy Cook. Discourse, Hong Kong. 1993. Oxford University Press, p. 6 :

: Cfr. Jorge Lozano, et al. Andlisis del discurso, México, 1993, Red Editorial Ibcroamerican. p. 34

2 Cfr. Ihid. p 35

© Cfr. Teun van Dijk. (comp.) £ discursa coma estructura v proceso, Barcelona, 2000, Gedisa. p. 21-27



El estudio y Ia explicacion del discurso en su totalidad, asi como el analisis de su estructura
interna y las operaciones involucradas en el uso del lenguaje, resultarian insuficientes si no se
toma en cuenta el discurso como una accién,social que se presenta dentro de marcos de
comprension, comunicacion e interaCcifgn propios de procesos socioculturales mas amplios, es
decir, es recomendable estudiar y expllic'ékr‘ tanto el texto como el contexto.

Sin embargo, para los fines de Ia presente investigacion, y como se ha mencionado
anteriormente, soélo abordaremos Ia’ dvmensnon textual del discurso, no sdélo por resultar
conveniente metodolégicamente (pues ‘a partlr de la .especificidad se puede ahondar mas en la
investigacion de una sola dimension del dlscurso), sino también porque nos interesa descubrir las
estructuras que subyacen en Ios textos escritos y dejar abierta |la posibilidad del estudio del

contexto para otra mvestlgacnon.

No obstante, a pesar de ser el discurso una unidad observacional, coherente y comunicable,
solo puede describirse a partir de sus componentes (textos secuencuas y oraciones), su

ordenacion y combinacion para formar construccnones ayores.‘

Es importante estudiar el discurso como una forma de: estudlar la soc:edad que en un espacio
y tiempo determinados existe. En este sent:do Noe Jitrik: senal E

todos los discursos que una sociedad pro'dﬁce definen Ié forma o disenan la figura

que adopta la sociedad en un momento: determinado, (...) la vida social es un
cruce o una red de discursos: si en un momento de su existencia. como existencia
social posee una identidad, es probable que tal identidad resulte de! juego
discursivo y de las mltiples interacciones que 10s discursos realizan entre si. *

Agregamos una ultima definicién de discurso retomando el marco teérico ofrecido por Teun
van Dijk. Esta definicién sera la que emplearemos en la presente investigacion: el discurso es
una serie de textos, -a su vez conformados por series de proposiciones (oraciones)-, que
cumplen con reglas estructurales especificas tanto en el aspecto formal como en el de contenido.

" Noé litrik. £/ dominio v la palabra: Los discursos sociales, México. 1991, UNAM- FCPyS, p.14-15



1.2 FORMACION DEL DISCURSO

Como ya se explico en el apartado anterior, para nosotros el discurso. estara formado por un
conjunto de textos, secuencias y oraciones, que cuentan con un orden especifico, con sentido,
coherentes y aceptables (términos que se definiran mas adelante en este mismo capftulq).
regidos por diversas relaciones y condiciones. Ahora procedamos a definir cada uno de ellos.

1.21 La oracion

Existen tres términos que ‘en su uso cotidiano parecieran ser sinénimos: oracion, -frase y
enunciado. Aun asi, los estudiosos del lenguaje establecen diferencias entre estos concéptos

Aunque las tres son consideradas expresiones verbales minimas de un juicio; la oracién.'por
ejemplo, esta definida sobre todo por su composicion sintactica. Una primekra]hiypétyes‘is nos dice
que en toda oracion es necesaria la presencia de un sujeto y un predicado ' Unay'segunda
hipotesis establece que la oracion es una cadena de palabras que se agrupan alrededor de un
verbo conjugado, en cuyo caso, la existencia de un sujeto expllcno no es mduspensable

oracion”, formuladas por distintos
“expresan que la oracion es la
nel sehtido gramatical-sintactico de

la palabra no es otra cosa que Ia ulhm y mas snmple nldad en que podemos insertar un

pensamiento logico”.

Por su parte, Satz establece que “Una ‘oracion . e _uha"unidad minima y gramaticalmente
formada del discurso, que expresa el contenido en ‘Ia: perspectiva de su relacion con la realidad”.®

¥ Sorin Stati. La sintaxis, México. Nueva Imagen. p. 117-118
¥ Ihidem,
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Segun las prifneras hipotesis: mencionadas, existe cierta diferencia entre las nociones de
oracion y frase. Sé'grdh 'Stati, lafrase es“una expresion minima pero completa desde el punto de
vista del contenido, prescindiendo de su estructura y la posible relacién con un juicio”. ' Si es

, una serie de palabras como “Estudlare porque manana hay examen”, al ser una expresion
completa representaria una sola frase pero dos oraciones por existir dos verbos conjugados,

La similitud entre ambas radica‘e'n q'ua Son conceptos, construcciones y modelos abstractos
que obedecen a reglas de. ord'en‘ Qramatical sintactico o semantico. Por el contrario, tanto la
oraciéon como la frase, en su dlmensmn material, seria o que “llamamos "enunciado”. Y al
significado de una oracion anslada lo denommaremos “proposicion”, entendiendo por tal, un
constructo oracional individual que —seguin la légica- puede ser verdadero o falso.

Nosotros utlhzaremos en adelante solo el termmo oracuon para refenr* Ia expresnon de un
juicio y una asercion completa (desde el punto de wsta de su sentldo) Pero pnnCIpalmente lo
reconoceremos como la unidad minima en la formac:on del dlscurso como lo ‘define van Dijk.

1.2.2 La secuencia

Una secuencia de oracnones no es forzosamente Ia suma de dos o mas-oraciones. En muchos
oF T acuones de coordlnacuon ° subordunacuon

casos, dos oraciones pueden estar conectada

lo que las convierte en orac n ecuencnas de oracnones Para que existan

oraciones compuestas es necesaria Ia presencna de onectlvos sin embargo a pesar ‘de, por

tanto, etc.

camente cuando dOS oraciones tlenen COHEXIOH emre si pEI'O no

La secuencialidad se'da |
orac:on compuesta es decar no eXISten conectlvos posxbles

pueden ser expresadas col
que las unan, por ejémplo

1Hace calor! ¢ Podrias abrir la ventana?”".’

' Ibid, p. 112
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Las secuencnas estan supedltadas en sus relacnones a una serie de condiciones,
prmcnpalmente de tlpo semantico: a la relacnon entre sus significados. Sin embargo, las
condiciones para la conexion de secuencias de orac:ones no son sélo semanticas, pues mientras
que para algunos dos hechos pueden estar ligados entre si, para otros no, dependiendo de!
conocimiento del mundo, las opiniones y deseos de los interlocutores.

No obstante, en términos generales, se puede decir que para que exista “secuencialidad” en
las oraciones debe existir también relacion en los referentes de las oraciones involucradas. Estas
entidades referenciales pueden ser: individuos u objetos, propiedades, relaciones o hechos;
debiendo, al menos una de ellas, repetirse, relacionarse o estar en la misma situacion de espacio

o tiempo para poder ser coherentes.

Cuando una secuencia de oracnones puede ser |nterpretada tanto por sus significados como
por sus referentes, se dice que existe coherenma Ilneal Por ejemploﬂ “Manana habra partido de
futbol. Todos asistiremos”, En una situacion especmcak dada entenderemos la secuencia y
sabremos de qué partido se hace referencia, Yy a qunen S mcluye<la palabra "todos”. Pero aun
desconociendo la situacion especifica, la secuencia nos resulta coherente por los significados de

las palabras y nuestra representacion mental de un partido de futbol al que es viable asistir.

1.2.3 Eltexto

A pesar de que hasta el momento hemos definido los componentes del discurso desde la
perspectiva gramatical, el concepto de texto no puede ser definido exclusivamente como una
construccion verbal. Su composicién, compleja pero a la vez integrada, de elementos
estructurados que cumplen una funcién comunicativa, le permite aplicarse con éxito en otros
campos, como las artes plasticas, la musica, etc. En este sentido la “semidtica de la cultura”
define al “texto” como “cualquier fendmeno portador de significado integral (“textual”); como una
ceremonia, una obra figurativa, una conversacién o una pieza musical”. "

1 Cfr. Lozano. op. cit. p.p. 16-19



El texto tamprqcorprugde ser definido a partir de su dimensién. Lotman y Pjatigorsky.(1968) lo .
definen comaf“uha fbrfnaéién semiética singular, cerrada en si. dotada de un signiﬁcadb y deuna
funcion Integra y no descomponible”. ' '

De esta: dlfima caracteristica se desprende la “clausura’® del texto. como’ u'riv ‘elemento
definitorio, en cuyo caso, tanto la palabra "jFuego!”, como una obra literaria completa podrian
coincidir en ser textos (por su clausura y autonomia), independientemente de su dkinyie‘n'sién‘

Pero volviendo al enfoque gramatical, un texto también puede ser una secuenma [}

secuencias de oraciones que satlsfacen condiciones de conexlon y coheren a -Todo texto tiene
KT

una estructura no solo gramatlcal sino tamblen estulastlca retonca o es

Sin embargo lo que defane en realldad a un texto como tal son los prmmplos de textualidad.
Segun Siegfned Schmidt la textualidad se entiende como: a) la funcidn comunicativa de las
enunc:acnones, y b) la coherencna‘ que permite la eficacia en los actos comunicativos.

Las condiciones de coherencia han sido descritas por varios tedricos, entre ellos Harweg,
quien decia que la coherencia se daba por relaciones pronominales de sustitucién. W. Dressler
(1970) y G. Nickel (1968) proponian como factores de coherencia la sustitucién anaférica y
cataférica, la conjuncion, las particulas, las estructuras de modo, de tiempo y de aspectos de los
predicados, asi como el orden de las palabras. Por otro lado, |. Bellert (1968) también sustentaba
la coherencia en referentes idénticos (de los cuales ya se hablé en el apartado anterior), y en la

estructura logico-semantica de las unidades del texto.

2 thidem, '
3 ¢l término “clausura™ se reficre # tna caracteristica del’ IC\lO quc lc pcrml(c mlcrprcursc por si ntismo. sin
nJcccsndnd de afiadir mis oraciones o sccucncias explicativas, .

Cfr. Teun van Dijk. Estructuras v funciones del discurso, Mc\lco. ‘)')8 Siglo Veintiuno Editorces. p. 21



Pero fue Teun van Dijk quien sefald que la coherencia esta propiciada por las relaciones
semanticas profundas, y que la eleccion de relaciones, construcciones y restricciones
superficiales ~como la pronominalizacién y el uso de conjunciones o adverbios- son la
representacion de una estructura profunda del texto a la que obedecen. Liama a esta estructura
profunda macroestructura semantica, de la que hablaremos mas adelante, pero que se refiere a

los temas del texto, Es decir, si una secuencia de oraciones se refiere a un mismo tema, se dice
que es coherente (coherencia global). * ’ S

Jan Renkema, en su libro /ntroduqcién:a los_estudios sobre meih'ciona otros
criterios de textualidad que debe cumplir toda secuencia’de oraciones para ser considerada un

texto, y son:
. Cohesnon Es la conex:on que surge cuando la ‘de un"elemento del texto
depende de otros elementos dentro de este. g B

¢ Coherencia, Es Ia aplncacuon de ciertos’ conocamlentos sobre’el mundo que el oyente o
lector hace al texto para facilitar su mterpretacuo :

* Intencionalidad. Intencién conscrente de lograr objetl

* Aceptabilidad. Logica .interna de una: secuenCIa de oracnones que le permite ser

pe ficos con el mensaje.

aceptable para la audiencia destinataria.
* [nformatividad. Es necesario que un texto contenga mformacxon novedosa.
+ Situacionalidad. Ubicacion del texto dentro de una sntuacnon determinada.
* Intertextualidad. Relacion por forma y significado de una secuencia de oraciones con otra.

En conclusién, consideraremos “texto” a toda secuencia de oraciones que tenga una
estructura viable de ser analizada, y que cumple con los criterios de Jan Renkema, en cuanto a
su afan comunicativo y en su presentacién como unidad coherente.

I CJr. Siegfried Schmid\; Teoria del texto, Madrid. 1977, Caledra. p. p. 158159
16 Cf. Renkema. op. cit,, p.p. 52-58




1.3 TIPOS DE ANALISIS DEL DISCURSO

En este apartado encontraremos un nuevo enfoque del discurso: el discurso como objeto de
estudio. Como todo analisis, el analisis del discurso pretende, a través de la desintegracion de
sus componentes, describir o explicar sistematicamente la pfoduccic')n, recepcion, o la
construccion del discurso mismo, en sus dos dimensiones: la textual y la contextual.

La dimensidn textual es aquella que da cuenta de las estructuras del discurso en diferentes
niveles de descripcion, mientras que la dlmensnon contextual relaciona estas descripciones
estructurales con diferentes propiedades del contexto. como los procesas cognitivos y las

representaciones o factores socioculturales.

Esto es, el texto es aquella parteeigp[’icita y material del mensaje, mientras que el contexto
son los factores externos que inciden en su produccion o comprension.

Por ser el discurso un fendmeno complejo en el que se ven |mphcados dnversos aspectos, su
analisis es un campo en el que se involucran varias d|sc1plmas. Atendlendo a las tres vertientes
que, de acuerdo con Teun van Dijk, confiuyen en el dlscurso ‘se puede hablar de tres grandes

areas del conocimientos que participan de los estudios del discurso.”

Siendo el discurso una forma de utilizacion del lenguaje, |a disciplina que se enfoca a este
fendémeno es la linguistica. Dentro de este campo, es importante mencionar la contribucion que

han tenido teorias como el estructuralismo y la semidtica.

El estructuralismo, po”,rvysufparte, inspirado en los formalistas y otros estudiosos rusos de las
décadas de 1920y 1930, aportd un marco mas amplio para el estudio de la narrativa, los mitos,
la literatura, las’ peliculas cinematograficas y otras practicas semioticas. Primero en Francia y

luego en otros paises.

Importantes contribuciones al estructuralismo han dado los tedricos de la Escuela de Praga,
los trabajos antropoldgicos y etnolégicos de Claude Lévi-Strauss y Michel Foucault. Como
representantes del formalismo tenemos a Viadimir Propp con su morfologia del cuento, Greimas,

Todorov, Bremond, entre otros.

Y Cfr, Teun van Dijk. La noticia como discurso, Barcelona, 1990, Paidés, p. 45
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También en el estudio del lenguaje se enfoco la gramatica del discurso. Algunos lingliistas
advirtieron que el estudio del lenguaje excedia la definicion de gramaticas formales de oraciones
aisladas. Comenzaron, pues, a pensar en términos de gramaticas del texto o del discurso y otros
enfoques lingliisticos que apuntaban especialmente a la semantica y a las relaciones funcionales

entre las oraciones.

Las siguientes disciplinas que participaron en los estudios del discurso fueron aquellas
relacionadas con la psicologia, enfocandose sobre todo a los fendmenos cognitivos. Aqui
también hubo distinciones entre los diferentes tipos de psicologia. Por ejemplo, la psicologia
cognitiva, surgida a principios de la década de 1970, se encargd de buscar respuestas a las
interrogantes sobre el aprendizaje y la adquisicion del conocimiento, basadas en el estudio de los

procesos mentales involucrados en la comprension de textos.

La psicologia social, por su parte, surgié6 a fines de la década de 1980 y estudio los
fenébmenos de socializacién, persuasién y atribucion. Mas tarde se desarrollo también la
psicologia discursiva, la cual destacé la realizacion interactiva de fenémenos psicolégicos como
la comprension, la explicacion, las opiniones  y-las -ideologias construidas a partir de los

discursos.

Finalmente, las ciencias sociales, como Ia socuologla' a antropologla o la historia, también
n tantqque,representan modos de

son disciplinas interesadas en el estudio de Ios disclrsos
interaccion verbal en situaciones de lndolgsocna

Dentro de esta area han destacado la e: ografla y. Ia etnometodologla La primera, basada en
la antropologia, estudié sucesos comunlcatlvos o "maneras de hablar’ en contextos culturales
especificos, destacando que los hablantes conocen su lengua a partir, no soélo de la gramatica,
sino de su identidad como mlembros de una cultura determinada.

La etnometodologia, por-otro' lado, estudid el campo de la interaccion cotidiana,

especialmente en la conversacion (por ejemplo, el cambio de turnos).




Tamblen aqw tlenen cablda los estudlos de Ia comunicacion que se han desarroliado a partir
de las decadas de 1970 y 1980 cuando se valoro la utilidad del analisis detallado del discurso en
forma de mensajes “en: los ' medlos mas:vos y .en las comunicaciones interpersonales,

mterculturales Y. comercnales

Otra dustmcmn de tlpos de analisis'se: da‘en cuanto a los enfogques que adoptan, pudlendo ser
tedricos y descnptlvos o aphcados y crltncos O bi n los analisis a partir de los tipos de discurso:
escrito u oral;’y dentro de ellos los que se refleren a tipos aun mas especmcos como: la
conversacion, Ias nothlas la publlcudad Ias narracuones o los discursos polmcos

En este caso utilizaremos: un analisis descriptivo de las estructuras gramaticales y

esquematicas del texto periodistico escrito.

1.4 ANALISIS LINGUISTICO DEL DISCURSO

La linguistica es la ciencia del lenguaje articulado. Ante la imposibilidad de desv‘m,c’ular la lengua
del habla, ya que la lengua se actualiza en el habla y el habla es una manifestacion de la lengua,
el lenguaje también puede ser estudiado a partir de los discursos que énfdﬁ'na concreta se
presentan en acontecimientos comunicativos reales. Es por ello que el ahéliSi_s linglistico se basa
en el estudio de los diferentes componentes del discurso verbal. o 7

El andlisis linglistico puede realizarse en diferentes niveles, los cuales —de acuerdo con Teun
van Dijk- son: estilistico, retérico, pragmatico y gramatico. Aunque cada uno,pﬁede estudiarse de
manera aislada, en realidad en el lenguaje se encuentran todos vinculédos. A continuacion

definimos a grandes rasgos cada uno de ellos.

" Datos obtenidos en Teun van Dijk. (comp.). £1 discurse come estructura ¥ proceso, up.cit,, capitulo |



1.4.1 Estilisitica

La palabra “estilo” se utiliza para denotar las diferentes maneras de decir un mismo contenidq. -
Deriva del latin stylus que significa “pluma”. El estilo se advierte, sobre todo, en la estructu'ra
gramatical de oraciones y textos, y se da por |a eleccion de unidades, categorias o reglas que
desde un punto de vista determinado, son equivalentes. Al respecto, Teun van Dijk nos dlce "se
habla de variantes estilisticas cuando dos o mas enunciados poseen la misma |nterpretac:on —es )

decir, significado y referencia iguales- pero estructuras diferentes”. ®

Estas variaciones se presentan, tanto en el discurso oral, como en el escrito. Por ello,
podemos encontrar diferentes estilos literarios (por épocas, autores o géneros), estilos escritos
no literarios (de periddicos, revistas, cartas personales o comerciales), y estilos del discurso oral.

La estilistica, por consiguiente, tiéne la tarea de describir como un mismo significado puede
adoptar varlantes estructurales sintacticas, morfolégicas, fonoldgicas o léxicas. Barbara Sandig,
en su texto Est//os del discurso, menciona cinco funciones basicas de la variacion de estilos:

1. Para expresar la actitud que se adopta hacia una situaciéon, por ejemplo, mediante el
grado de formalidad o institucionalizacion de las actividades discursivas.

2. Para permitir la autopresentacion del hablante/escritor como, por ejemplo,
“comprometido”, “gracioso”, “culto”, ‘integrante de una cierta clase o grupo”, etc.

3. Para adaptar (disefiar) actividades para determinados grupos de destinatarios, como
por ejemplo, nifos, extranjeros, miembros de una camarilla.

4. Para definir un tipo de relacion particular entre el hablante o escritor y el destinatario.

5. Para distinguir diferentes tipos de actividades en una secuencia (discursiva). %°

La eleccion de determinadas formas de decir un mismo contenido pueden depender del tipo
de discurso; de la pertenencia del hablante o escritor a un determinado grupo; de su posicién y
opinién particular sobre un tema; de la intencién que lleva su discurso, es decir, de los efectos

que desea provocar, o de la situacion en la que se genera el discurso.

' Teun van Dijk. La ciencia del texio, México. 1996. Paidos, p. 111
* Barbara Sandig. “Estilos del discurso™ en £/ discurso coma estructura Vproceso op. cit, p. 210



Las variantes pueden ser léxicas (del vocabulario empleado), sintacticas (del orden en que se
presentan las ideas Vo los componentes de un enunciado), fonolégicas (las vanantes de sonido
como la entonacion, el volumen o la rapidez del habla), grafologicas (formas graficas en que se
presenta el discurso), pragmaticas (la presentacion de un acto de habla determinado: pregunta,

amenaza, sugerencia, etc).

Finalmente, se puede decir que la adopcion de un estilo, aunque en ocasiones es
inconsciente, seguramente no es arbitraria y obedece a factores extralinguisticos, tales como la
situacion comunicativa, el nivel socioeconomico de los hablantes, la intencion del discurso, el

estado animico de los interlocutores, etc.

1.4.2 Retérica

La retorica es la rama de la lingUistica. que se ocupa del estudio de todos aquellos mecanismos
del lenguaje que hacen persuaswo el dlscurso Van Dijk indica que la retérica: “estudia la
dimensién persuasiva del uso del Ienguaje ¥, mas especiflcamente explica las propiedades del

: la comumcacnon" 2

discurso que pueden hacer mas persua ;

En la Antlguedad mlentras la gramatlca se ocupaba del arte del correcto hablar “ars recte
dicendr”, la retonca dlctaba el arte de la buena utlllzacuon de la lengua "ars bene dicendi”.

Ann Gill, en su texto Reto'n'cé, hace un recuento de las diferentes definiciones que, a lo largo
de la historia, ha tenido Ia palabra retérica.” A continuacién presentamos algunas de ellas:
Aristoteles: “la capacidad de discemir, en cualquier caso dado, los medios disponibles de
persuasion”,

Ciceron: “el arte del bien decir, es decir, con conocimiento, habilidad y elegancia”.

Whately (1963): “el descubrimiento de argumentos apropiados para demostrar un asunto
determinado, asi como la habil organizacién de los mismos".

Bryant (1972): “el proceso que consiste en ajustar las ideas a las personas y las personas a las
ideas”. .

Campbell (1988) “el arte o talento por el cual el discurso se adapta a su fin". 2

! Teun van Duk La ciencia del texto, op.cit, p. 50
* Ann Gill, “Retérica” en £ discurso coma estructura v pracese, op. cit, p. 233
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En estas definiciones se puede hacer una distincién entre la retérica como mecanismo de
argumentacion, y la retdrica como mecanismo de persuasion por medio del lenguaje elocuente.

Aunque en sus inicios se reconocia el terreno politico como campo de accién por excelencia
de la retérica, algunos autores sugieren que también funciona en areas como la religion, la
filosofia y la literatura. En cualquier caso, aun se siguen reconociendo los “canones de la retérica
romana”, expuestos por Ciceron, para el desarrollo de un discurso eficaz.

Estos canones son: a) la invencién es la etapa en la que se descubren los argumentos que
pueden apoyar una tesis; b) en la disposicion se organizan los argumentos en introduccion,
cuerpo y conclusion del discurso; ¢) la elocucion es la expresion de las ideas en un lenguaje claro
y vivido: d) la memoria presenta dispositivos mnemotécnicos para recordar las ideas y el lenguaje
del discurso; y e) la pronunciacion comprende las estrategias verbales y no verbales para

pronunciar un discurso eficazmente.

Para la persuasion, Aristoteles también propuso tres modos de demostracion de una tesis: 1)
mediante el ethos o caracter del orador; 2) mediante el pathos o emocion generada en los
oyentes y expresada por el orador; y 3) mediante el Jogos o el argumento mismo del discurso.

Los anahsns retorlcos tamblen se ocupan del estudlo ‘de las llamadas "flguras retoricas”:
{ : partlr de una repeticion

aliteracion, rima, lroma metafora hlperbole’
inesperada, un orden lnvemdo.' una estructura lncompleta o’un cambio. del sentido del discurso,

pueden ilamar la atencnon de los oyentes

En resumen, la: retorlca se ocupa de la,mampulacuon onsc:ente y perseverante para

conseguir fines especmcos atendiendo a: Ios conocnmientos as opiniones y los deseos del

‘Ia manera en que ese discurso se

auditorio, mediante rasgos textuales especat”cos, asi co

realiza en una situacion comunicativa.




1.4.3 Pragmatica

Los discursos no son soélo estructUrés de’ sonidos -0 imagenes con forma y sentido, también
implican acciones sociales que. Ios suanos del.lenguaje llevan a cabo cuando se comunican
entre si, en situaciones soc:ales especmcas y dentro de una cultura determinada. La pragmatica
es la rama de la llngunstlca q‘ue estudla el uso del lenguaje como accidon en un contexto

socnocultural

Estos actos'soci les. realizados en situaciones especificas se conocen como actos de habla o
actos iloct.itivos, y son’el objeto de estudio de la pragmatica. Van acompafiados por el uso de

palabras, es de»cvir,"por declaraciones verbales o partes del discurso.

Las clases 'espécificas de acciones que realizamos cuando producimos una emision son, por
ejemplo, dar mformamon hacer una pregunta pedir o prometer algo, amenazar a alguien o dar
un consejo.. Por: lo -tanto,. los actos de habla mas frecuentes son: aserciones, preguntas,

peticiones, promesas, sugerenc;as o amenazas.

Estos actqsf»de:habla se dan siémpkre en un contexto comunicativo. A tal contexto se le
conoce como contexto pragmatico, y se define como un conjunto de datos que nos permite

determinar si los actos de habla son o no adecuados.

Aunque en un solo texto pueden aparecer varios actos de habla, en ocasiones un texto
entero puede representar de manera global un Unico acto de habla: por ejemplo, una llamada
telefonica puede contener preguntas, aserciones, etc; pero en términos globales, toda la llamada
puede significar una peticion. En tal caso se habla de macroacto de habla, esto es, cuando a un

solo texto le corresponde un solo acto de habla.

Van Dijk sefiala que la importancia de la nocion de macroacto de habla para una pragmatica
del texto o una teoria general del discurso, radica en que nos permite hablar de funciones
globales de un discurso o una conversacién. Y como veremos mas adelante, estas funciones
globales también pueden ser de orden gramatical.




1.4.4 Gramética:

La gramatsca es una rama de'la lingtiistica que exphca sobre todo, el SIstema de normas que
forma la base de la producclon y comprension de los enuncuados enuna Iengua determmada La
mision de la gramatlca @s describir tanto las oraciones como las secuencnas depracnqnes, y tanto
las palabras como los grupos de palabras dentro de una misma oracién. -~ - :

Entre todas ellas existen relaciones que pueden describirse en distintos niv:eles‘ lingtiisticos,
pero sobre todo es importante explicar si tales relaciones en la forma o contenido de las
oraciones son posibles para la comprension de la misma, atendiendo a las reglas sintacticas,
semanticas, morfolégicas y fonolégicas de la lengua a la que pertenecen.

Por lo tanto, una gramatica nos proporciona también las reglas, categorias, definiciones,
grafias y sonidos que abarcan el sistema de una lengua. Siendo asi, dichas reglas deben ser
asimiladas, tanto por el hablante o escritor para producir palabras, oraciones, secuencias, textos
y discursos correctos; como por el oyente o lector para que pueda comprender, lnterpretar y, de

ser necesario, responder al mensaje recibido.

1.5 ESTRUCTURAS GRAMATICALES GLOBALES

De manera tradicional, la gramatica se enfoca a la morfologia y la sintaxis de oraciones aisladas.
Sin embargo, Teun van Dijk ha destacado la necesidad de utilizar un tipo de gramatica mas
amplio para el andlisjs de los discursos. Esta gramatica, conocida como gramatica del texto, nos
ayudara a describir y explicar las estructuras de secuencias de oraciones (textos o discursos) y

no sélo de oraciones o palabras aisladas.

Por lo tanto, los conceptos de semantica y sintaxis de Teun van Dijk que emplearemos a
continuacion pueden no coincidir con los conceptos tradicionales que nos ofrecen la lingtistica y
la gramatica. En este nuevo enfoque, la sintaxis y la semantica estudian estructuras globales, las
cuales nos descubren el orden y sentido de parrafos y textos enteros, esto es, formas y

contenidos.
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Estos senhdos globales de los textos son llamados por este mismo autor: macroestructuras
semantlcas Mlentras que las formas globales textuales se reconocen como superestructuras. A

contmuacnon, procedemos a describir en detalle cada una de ellas.

1.5.1 Macroestructuras semanticas

Llamamos macroestructuras a las estructuras globales del texto, de naturaleza semantica. Son
representaciones abstractas del significado global de un texto. Constantemente recurrfmos a
ellas cuando tratamos de reducir u organizar grandes cantidades de informacion, construyendo
“sentidos” globalmente coherentes, de objetos,  de relaciones entre objetos, o de serie.’sde'
hechos. Por consiguiente, las macroestructuras semanticas o “sentidos globales” nos ayudan én
el procesamiento y comprension de un texto o de un discurso completo. SR

(,Como podemos dlstmgulr entre una microestructura y una macroestructura? En realldad

macroestructura de un texto con la de un discurso.

Las macroestructuras semanticas nos permiten |dent|f|ca
también se dice que estas macroestructuras representan lothemas del texto o dlscurso Por lo
general, cuando hablamos de temas no nos referimos al sentldo de oraciones individuales, sino a

fragmentos mas o menos grandes como parrafos, capitulos o textos enteros.

Mientras que las secuencias deben cumplir las condiciones de la coherencia lineal, los textos
no sbélo han de cumplir estas condiciones, sino también las de coherencia global. Las
macroestructuras también nos ayudan a dar coherencia global a un texto.

Russell Tomlin, en la Seméntica del discurso, nos ofrece un ejemplo muy ilustrativo de la
funcion de los temas para la coherencia global. Teniendo la siguiente secuencia de oraciones:

“Esta manana tuve dolor de muelas. Fui al dentista. El dentista tiene un auto grande. El auto fue.
comprado en Nueva York. Nueva York tuvo serios problemas financieros”



Explica Tomhn “Aunque cada oracnon esta conectada con la anterior por tener un referente
en comun, el pasaje como un todo no tlene coherencna debido a la ausencia de un tema global".?
Por tanto, el tema global sirve'como un'éndamiaje que permite a la persona comprender una
secuencia de oraciones como un todo coherente El tema puede ser entonces, el asunto, el punto
inicial 0 el centro de atencion de un texto y Ie da esa unldad semanuca necesaria para su

interpretacion.

¢Como se llega a estas macroestructuras semanticas?, mejor dicho, ¢cémo deducimos los
temas de un texto? Ordinariamente, diriamos que los temas se'obtienen por medio de resimenes
de un texto, estos son textos mas breves que eI texto ongmal pero que ‘contienen el sentido

esencial del mismo, o la informacion mas |mponante

Van Dijk nos dice que esta capacidad para hacer resimenes o reducir la informacion es una
capacidad innata, y a veces inconsciente, en cada uno de nosotros. Estos procedimientos de
reduccion de la inforrnacic’;n fueron denominados por van Dijk "macrorreglas”.

Las macrorreglas no son normas que puedan utilizarse para encontrar la estructura de
significado de Uh texto, sino “una reconstruccion de aquella parte de nuestra capacidad
lingtistica con.la que enlazamos significados convirtiéndolos en totalidades significativas mas

grandes”, ¥

En su ||bro La C/encva deI texto Teun van Duk nos habla: de cuatro macrorreglas para la
consecucién de los temas de un: texto'”omltlr seleccaonar generallzar y construir (integrar). En
otro libro, Eslructuras yfuncrones de/ d/scurso este musmo autor unifica la omision y la seleccién

en un solo termmo supresn

= La supresion. Comprende ia omisién de toda informacién de poca importancia o no
esencial, mediante un proceso de seleccion. Se elimina la informacion presupuesta o
todas aquellas proposiciones superfluas en el texto.

> Ibid. p. 142
** Teun van Dijk. La ciencia del texto, op.cit, p. 58
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» La generalizacion.. Si tenemos una secuencia de oraciones que contengan cada una,
conceptos que puedan agruparse en un concepto mayor del que son derivados, se
generaliza a partir de una nueva proposicion que abarque todos los conceptos primarios.

¢ La construccnon o integracion. Dada una secuencna de oraclones. se construye una
totaludad de la secuencia de

oracron que denote el mismo: hecho denotado por |

oraciones original. 25

La utilizacion de macrorreglas es subjetlva por lo que mlentras para algunos usuarios del
lenguaje cierta: mformacnon del texto es mas |mpor1ante para otros no lo sera. Asi que los
resumenes y macroestructuras semantlcas denvadas de un texto pueden varlar de un usuario a

otro.

1.5.2 Superestructuras sintacticas

Una vez entendido el concepto de macroestructura semantica, es comprensible la existencia de
estructuras globales de orden sintactico, A estas estructuras las llamaremos superestructuras o
estructuras esquematicas globales, términos introducidos también por el tedrico Teun van Dijk.
Estas estructuras son esquemas abstractos que establecen el orden global de un texto y que se
componen de una serie de categorias cuyas posibilidades de combinacion se basan en reglas

convencionales.

A diferencia de las macroestructuras semanticas, las superestructuras se componen de
categorias fijas que nos permiten distinguir de antemano la forma en que se distribuira la
informacion. Aunque estos esquemas son fijos, algunas de las categorias que los componen son
opcionales. Nos indican de qué tipo de discurso estamos hablando, por ejemplo, si un texto se
presenta como un “cuento”, aunque no sepamos el contenido, sabremos de antemano que se
trata de una narracion e intuiremos el orden légico probable de los acontecimientos.

En resumen, las superestructuras semanticas son los formatos de los discursos: el orden de

su contenido macroestructural.

28 ' : . . . .
Cfr, Teun van Dijk. La ciencia del texto y Estruciuras v funciones del discurso
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Los tipos de discursos mas recurrentes son el narrativo, el argumentativo, y en este caso, nos

interesa también mencionar el periodistico.

E! texto narrativo se refiere ante todo a accionés de .personas, ' aunque de manera’
subordinada también incluye descripciones de c:rcun tancuas ob;etos u otros sucesos

Segun van Dijk, las categorias de una ésifUctura narrativa son:

» Complicacién. Como su nombr 2 lo ica, es”'una‘parte del texto cuya funcion consjste en
expresar una comphcacnon en una secuenc:a de acciones. Genera reacciones.

* Resolucion. Puede ser tanto posmva como negativa: nuestra reaccion ante una accion o
un suceso puede tener exno o fracasar, por lo que la narracion puede acabar “bien” o
“mal”.

* Suceso. Nucleo de un texto narrativo cotidiano. Cada suceso tiene lugar en una situacion,
lugar, hora y circunstancias determinadas. Pueden darse varios sucesos en una misma
narracion.

* Marco. Parte del texto narrativo que especifica las circunstancias.

= Episodio. Unién del marco y el suceso.

= Trama. Serie de episodios. . : )

» Evaluacion. Reaccién mental de los arr'ador'e,s (o] ’mit/:nésr aloracionyes).

» Historia. Unién de la trama y la
* Anuncio y epilogo. Refieren accuone actuales y.futuras del\hablante/narrador ylo del

oyente. Un ejemplo de epilogo es Ia rhoraleja en la fabula.?

Los textos argumentativos pretendenfipor\ rnedi@ de argumehtos y juicios comprobables,
convincentes y contundentes probar una tesis. El esquema basico es de “hipétesis -~ conclusion”.

La categoria de base es la "garantia” o “legitimidad” inicial que autoriza a alguien a llegar a
una conclusién determinada. A partir de ahi, las categorias siguientes son:

» La presentacion de los hechos y los puntos de partida.
= Larecreacién de las circunstancias y los marcos en que se desarrollan los hechos.
* Laenunciacion de hipdtesis.

* Cfr, Teun van Dijk. La ciencia del texto, op.cit, p. 154156




= la exphcac:on de argumentos comprobables y justlflcacmnes o

v La conclusmn

Flnalmente convuene expllcar las categonas que segun van Dijk aparecen en Ios ‘esquemas
va d mpl r la exphcacnon enel Modelo de Analisis, incluido en el Capitulo

periodisticos, a res
4 dela presente lnvestlgat:lon

Se trata de un modelo candnico, aunque con categorias opcionales, que varian de acuerdo
con la cantidad de informacion de que se dispone, y al género periodistico seleccionado para su

presentacion.

Las categorias del esquema periodistico son: resumen (titular y encabezamiento);
acontecimientos principales; antecedentes (contexto e historia); consecuencias (acontecimientos
0 acciones consiguientes y reacciones verbales); comentarios (evaluacion y prediccion).

De todas estas categorias, en todo texto periodistico debemos encontrar -por lo menos- un

resumen y la narracién del acontecimiento principal.

Finalmente, hay que agregar que, en teoria, cada categoria del esquema global esta
relacionada con un significado global, en forma tal que exista una asociacion entre forma y

contenido.
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2. LAPRENSA

2.1 LA PRENSA COMO MEDIO DE COMUNICACION MASIVA

Para la presente investigacion, hemos decidido partir de una definicion estructurallsta de la
prensa. Por lo tanto, iniciaremos con una explicacion somera del estructurallsmo yde cbmo esta

teoria puede aplicarse para definir y estudiar a los medios de comumcacnon

Jan Broekman, en su libro &l estructuralismo, nos;habla,de' auge:que tu

que existe antes que nosotros lo que nos sostne empo y en el espacio es

precisamente el sistema."

Se desconoce la esencia del hombre y ahoravsé; aﬁehde a su funcion especifica en el
contexto de determinadas subculturas y culturas; es decif. se considera al hombre solo como
elemento de un sistema con relaciones intrinsecas corhprlejas.

! Jan Brockman. k1 estructuralismo, Barcelona, 1979. Herder, p.Y
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Las nuevas |deas fueron aprop:adas por tedricos que comenzaron a emplearlas para explicar
el mundo y sus dlstlntos elementos Asi, el estructuralismo se desarrolld en areas como la
linguistica, la antropologla la pSICOlOgIa la fIIOSOfIa Ia literatura, la historia, el arte y la ciencia en

general.

Los tedricos del’ ucturallsmo lo deﬂnleron no como una escuela, movimiento o corriente
filoséfica o Ilterana smo .como una actlwdad Una actuvudad que, segtin Roland Barthes. consistia
de tal modo que en_su reconstruccion aparecieran las reglas de su

en “reconstruir un "objet )’
funcionamiento; esto es, eI estructuralvs o: plantea la- descomposicion y recomposicion de la

realidad dada, para crear asn un nuevo mundo que no pretende copiar al original, sino hacerlo

inteligible.

En consecuencia, todos los objetos poseen una estructura, entendiendo por tal: “un complejo
de relaciones [en el cual] Ia dependencia de las partes (elementos) se caracteriza por sus

relaciones con el todo (con Ia totalldad)" 2

La existencia de una estructura implica un orden. Asi, cada elemento de una estructura -y
una estructura puede funcionar también como elemento de una totalidad mas vasta- se define
por su oposicion con respecto a todos los otros elementos. Por tal motivo, las estructuras no

existen independientemente de su contexto definitorio.

A partir de este acercamiento al estructuralismo, podemos definir Ios medios de comunicacién
como objetos que poseen una estructura, en la que se pueden distinguir: significante (el tipo de
lenguaje especifico empleado) y significado (el sentido de tal lenguaje, de la informacion).

Cabe afiadir que los medios de comunicacién -en tanto estructuras que no pueden existir
independientemente de un contexto- son también productos culturales, dependientes y
controlados por estructuras e ideologias sociales mas amplias, las cuales son incorporadas en

las rutinas de fabricacion de sus informaciones.

* Ihiel. p. 12. En cstc punto debemios diferenciar los conceptos de “estructura™ ¥ “sistema”. Tanto ¢l primcro,
como ¢l scgundo. estin conformados por diferenics clementos con reluciones intrinsccas. Sin cmbargo. la
estructura se caracteriza inicamente por las refuciones de sus clementos. micntras que cl sistema precisi no
solo de la relacion. sino de la organizacion de los clementos. haciéndose indispensable que cnire cllos exista
uni comunicacion.
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Son también proveedores de discursos publicos, los cuales tienen una influencia decisiva en
la conformaciéh de nuestros modelos interpretativos. Al respecto, Teun van Dijk sefala que los
discursos de los'medios: “proporcionan una proyeccion general de modelos sociales, politicos,
culturales y econémicos de los acontecimientos sociales, asi como el conocimiento omnipresente
dominante y las estructuras conductuales que convnerten en inteligibles a estos modelos” 3, y
que dan a sus usuarios herramientas que les permlten desarroilar marcos interpretativos de los

acontecimientos.

Ahora bien, una clasificacién genérica de los medlos. proporc:onada por Mabel Martinez
valle, nos permite distinguir cuatro grandes grupos: a) los que transmiten mensajes por medio
de la palabra escrita o impresa: periodicos, revistas, diarios, libros, etc; b) los que transmiten
mensajes por via oral: rédio y -grabaciones; c) los que transmiten mensajes de caracter
audiovisual: television ky cine; d) los que transmiten mensajes a través de importantes redes

cibernéticas. *

Dentro del primer grupo de medios localizamos a la prensa, poseedora de todas las
caracteristicas antes mencionadas de los medios de comunicacién masiva, pero que difiere en
cuanto a la naturaleza de su lenguaje, a la permanencia del mensaje transmitido, y a la forma de
abordar la informacion. Por prensa reconocemos, sobre todo, al conjunto de periddicos y revistas
hermanados por su naturaleza impresa y su aparicion regular, aun cuando entre unos y otras
existan claras diferencias tanto en forma como en contenidos.

Pero mas especificamente, en el Ienguaje cotldlano al hablar de prensa en general, nos

referimos con exclusividad a los penodlcos.

Existen varias definiciones de periédico®, algunas. mas especificas que otras, pero
semejantes en lo esencial. Por ejemplo, la Real Academia Espafiola ofrece la siguiente
definicién: “dicese del impreso que se publica con determinados intervalos”. Afadiendo mas
detalles, el comité de expertos de la UNESCO, reunido en Paris en 1961, establecié que:
“periédico es todo medio impreso, editado en un determinado pais, destinado al publico, cuyas
publicaciones constituyen una serie continua con el mismo titulo, que muestre cierta periodicidad
—regular o irregular, pero no superior al lapso de un afio- con ejemplares fechados y numerados”.

* Teun van Dijk. La naticia como discursa, op.cit, p. 259
N M.xbcl Martinez Valle. Medios grdficos v técnicas periodisticas, México. 1997. MACCHIL. p. 2
* Todas las definiciones de periodico fucron obtenidas def texto de Mabel Martincz Valle, p.p. 3-5
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Finalmente, Mabe! Martinez nos ofrece una definicion mas apegada a nuestra concepcion
actual del periddico: “es una publicacion de una o varias paginas impresas que aparece con
regularidad, con un formato reconocido y caracteristicas de presentacion propias. En su
contenido, formado por noticias, comentarios, investigaciones, fotografia y publicidad procura
recoger todo aquello que interesa o sirve al publico en forma adecuada, redactado con el animo

de llegar al mayor numero de lectores”,

Los periddicos se clasifican de acuerdo con los siguientes criterios:
a) periodicidad: diarios, semanarios, quincenarios, mensuales, bimestrales, anuales, etc.
b) origen y circulacion: nacionales, locales, institucionales; privados o estatales.
c) formato: estandar, tabloide, hibrido.
d) contenido: ideoldgico, de noticias, especializados, etc.

Es también importante enunciar las funciones de la prensa; sin embargo, el hablar de
funciones nos remite irremediablemente a la teoria funcionalista de la comunicacion. En este
caso, funcionalismo y estructuralismo pueden ser teorias complementarias; |a primera investiga
empiricamente el sistema, mientras que la segunda analiza las convergencias y divergencias

diferenciales de los diversos sistemas de funciones.

Siendo asi, podemos enunciar las funciones del periédico baraVuha rhejor comprension del
mismo como medio de comunicacién. Entendemos por funcuones las necesidades sociales e
individuales que satisface, las cuales son -de acuerdo con Malcom Wiley-: “proporcionar
informaciones objetivas (noticias), anallzar la mformacron (edltonal). ofrecer un marco general
(fondo), distraer (entretenimiento), difundir el conocnmlento de productos (publicidad) y del saber

general (enciclopédica)”.®

No obstante, es imprescindible mencionar uno de los principales propositos que hoy en dia
persiguen los periédicos en el mundo: el empresarial. En este sentido, la finalidad de un periédico
es lucrativa. La venta de ejemplares, espacios de publicidad e inserciones pagadas permiten

cumplir esta expectativa.

% citado en Charles Wright. “Anilisis funcional y comunicacion de musus™. cn Miquel de Moragas Spd.
Sociologia de la conunicacion de masas, Volumen 11 Estruciura. funciones ¥ cfcctos. Barcclona, 1985,
Gustavo Gili, p.p. 73-74.
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Para tal efecto, los periédicos como empresas se organizan en departamentos con funciones
especificas: el editorial, que se encarga del contenido del periddico (las noticias, los editon’ale;,
las ilustraciohes : el material especial); el administrativo, que se ocupa de la circulacion de los
anuncios, de Ia promocton y de las tabores de oficina; y el mecanico, que incluye el personal y los
talleres donde se |mpnme y despacha el producto a su destino. Algunas empresas penodvstlcas
no tienen talleres prop:os y dejan el trabajo mecanico en manos de imprentas ajenas. ’

Podemos  conclui que la prensa es un medio proveedor de discursos escritos, que se

continuan ¢ da edlcton y en los que subyacen estructuras que se definen por las relaciones

de sus elementos y por las funciones que cada uno de ellos cumple.

2.2 EL ESTUDIO DE LA PRENSA

Para el desarrollo de este apartado hemos retomado la-afirmacién hecha por Teun van Dijk
respecto a que el estudio de los medios, en este caso, la prensa, puede ehfoca}rs’ey a alguna de
las vertientes siguientes: su produccién, su recepcion y su mensaje. Es por ello que recogemos
algunos aspectos a considerar de cada una de las vertiehtes antes referidas en términos de este
tedrico, advirtiendo que abundaremos mas en lo que él mismo propone para el estudio del

mensaje y sumodelo de analisis posteriormente,

2,2.1 Produccion

No hay una regla universal que nos permita ubicar con exactitud el punto de partida de los
estudios de la produccion de la prensa. Podriamos empezar hablando acerca del contexto que le
da origen a una publicacion periodica; también se puede partir del momento en que se conforma
la empresa periodistica; abordar la produccion de la prensa como fenémeno simultaneo a la de la
noticia (o del material informativo), o bien, distinguir los parametros y criterios que dan valor

periodistico a ciertos acontecimientos.

" Fraser Bond, Intraduccion al periodismo. México, 1991, Limusa, p. 192,
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Una de estas posibilidades es iniciar por el proceso de produccion de la noticia como
producto primario de las publicaciones periddicas. Dice Fraser Bond que el material informativo
de la prensa norteamericana proviene de diversas fuentes, entre las que destacan: el personal
del periddico (reporteros y corresponsales en el pais y en el extranjero). las agencias de noticias,
los sindicatos de articulos especiales, los agentes de prensa y publicidad y los amigos de!
periddico. Algo similar ocurre en México, el personal del periodico y las agencias de noticias son

los principales proveedores de material periodistico,

Otros estudios sobre los procesos de producélén han versado sobre la manera en que este
material primario (cuantioso por naturaleza propia) se manipula y transforma en una informacion
periodisticamente valiosa 'y relativamente breve. En términos de Teun van Dijk, estudiar los
procesos de produccion implica estudiar como se llegan a formar textos periodisticos a partir de

textos fuente.

No es necesano que los procesos de produccién comiencen con el ingreso de mformacnon
sino que pueden empezar con modelos situacionales. Al respecto, van Dijk menmona v

las personas conacen (o desean) un acontecimiento especifico y dentro de uné iy
estructura comunicacional, formulan intenciones para realizar un acto de habia[...],
en las QUe su modelo de los acontecimientos serd transmitido al oyente. [...] los
diferentes procesos de produccion son estratégicos. Es decir, el orden de las
etapas de produccion puede variar. Se puede utilizar informacion de diferentes
niveles o fuentes al mismo tiempo, y todo el proceso se dirige hacia la formulacion
efectiva de significados y modelos que el hablante desea transmitir al oyente. 8

Este proceso de produccion periodistica a partir de textos fuente, supone para este mismo
autor, estrategias cognitivas: primero, mecanismos de procesamiento de los textos fuente, y
después la existencia de un filtro de observacién eficaz, basado en los valores periodisticos. Con
esto queremos decir que debido a que la mayoria de los acontecimientos no son potencialmente
periodisticos, se seleccionan solamente aquellos que se adecuan a los criterios supuestos por los

valores informativos.

" Teun van Dijk. La noticia como discurso. p.p. 154-155
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Los mecamsmos mas comunes para el procesamlento de ios textos fuente son: la seleccién,
a seleccnon es |la estrategia mas efectiva del procesamiento del

la reproduccnon yel resumen L
texto fuente complejo Impllca Ia\decusron deutilizar un texto fuente o un fragmento de texto

fuente en Iugar de otro part - d ntenos preestablecudos

La reprodu'cc10n’es~ in duda la estrategla mas facnl sobre todo si se seleccnona un texto (o

un fragmento) ‘y'se. eproduce llteralmente Las condlctones para determlnar ia reproduccion
de tlempo la ausenma de otra informacion, la calidad periodistica

literal de un texto soq ‘
del texto fuente y Ia_c'e ubllidad dela fuente

El resumen, chm'o vimosben el'capifulo anterior, se realiza a partir de estrategias de
supresion, generalizacion y construccion. Gracias al resumen se puede: reducir textos extensos;
comprender detalles locales de la informacion del texto fuente: definir la informacion mas
importante o relevante de los textos fuente; comparar diferentes textos fuente en relacion con sus
temas comunes.y prioridade5' utilizarlo como una guia ya preparada o para deducir titulares; y
usarlo como un plan 0, dlseno para un texto periodistico y para la discusion con los colegas y

editores.®

Pero, ¢cudles son esos criterios que nos permiten dar prioridad a algunos fragmentos de
informacién por encima de otros para la produccion del texto periodistico? Estos criterios son los
llamados valores periodisticos, y se refieren a la novedad, actualidad, consonancia, relevancia y

proximidad de los acontecimientos.

* Novedad. Es requisito fundamental que la noticia aporte informacién novedosa. Los
lectores no deben recibir una informacion que ya conocen.

e Actualidad. Aunque no toda la informacién nueva es noticia, la noticia periodistica debe
cubrir con el requisito de que los acontecimientos descritos y sus consecuencias se
reconozcan dentro un tema actual.

s Consonancia. La noticia debe estar en consonancia con normas, valores y actitudes
socialmente compartidos.

* Relevancia. Se prefiere informacion sobre acontecimientos o acciones que resulten
relevantes para un mayor numero de personas que para un individuo Unico.

¥ Ihid,_ p.p. 168-169
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Proximidad. No sélo incluye el requisito de proximidad local: los mensajes de los medios
sobre acontecimientos™ cercanos.se comprenden mejor debido a que se basan en
modelos mas completos y asequi‘bles; sino también de proximidad ideoldgica, término

similar al de consonancia.

2.2.2 Recepcion

El estudio de la recepcron de los mensajes pr wstos por la prensa puede abordarse también a
: ncuentran el estudio de las audiencias (lectores),

partir de varios enfoques. Dentro d estos
‘los’ efectos somales de la comumcacnon masiva, y la comprension de la

las investigaciones sobri

noticia.

El estudid’d baslcamente lo vemos ejemplificado en trabajos de encuestas
que arrojan la:a
civil, condlcuon socnoecon o mlca ocupaciones, gustos y aficiones o nivel académico.

ia del publico y el perfil de los lectores. Esto es, su edad, sexo, estado

Por otra parte tambien hay quienes estudian los titulos de las publicaciones penodlcas mas
consumldas la frecuencna de su consumo, las preferencias tematicas, los penodlstas o escritores

mas Ieldos. etc.

Los efectos de los medios masivos de comunicacion sobre el plblico es quizas uno de los
temas mas socorridos dentro de las investigacion en comunicacién, sobre todo de caracter
funcionalista. Estos estudios han arrojado importantes conclusiones, en tanto que evidencian la
concatenacion de estos efectos con fenomenos psicologicos y sociologicos.

Por ejemplo, gracias a estudios realizados por Lazarsfeld, se comprobé la eficacia persuasiva
de los mensajes de los medios masivos. En tales estudios, se evidencidé que era la exposicion
colectiva al medio lo que predisponia al cambio de opinion o al aprendizaje mas rapido y eficaz.
Segun Miquel de Moragas en estas investigaciones se concluy6 que:




el individuo no reacciona aisladamente ante un estimulo que emite el medio de
comunicacién de masas, sino que mas bien reacciona y actia con otros. [..;] el :
estudio de los efectos de las comunicaciones de masas debe ser tambijén, y en.
especial, un estudio de relaciones sociales, normas cuiturales y subculmrales,' e
interrelaciones entre individuos y lideres de opinion. Se trata, en pocas 'pélabfas',
de un enfoque de tipo esencialmente socioldgico y no conductista.*®

En este mismo renglon (estudio de los efectos), el enfoque de los usos y gratificaciones, de
acuerdo con Elihu Katz, tomaba como punto de partida al consumidor de los medios y no tanto a
los mensajes, ademas, exploraba su conducta comunicativa en funcién de su experiencia directa
con los medios. Asi, resultaba importante contemplar a los miembros del publico como usuarios
activos del contenido de los medios, mas que como pasivamente influidos por ellos.

Ahora bien, Teun van Dijk; ha pfopuesto un enfoque diferente del estudio de la recepciéon de
los mensajes, basandose ya no en los efectos, sino en las condiciones que los propician; por
ejemplo: los procesos de lectura, la representacion en la memoria y las estrategias de

recuperacion de la informacion periodistica.

Este enfoque supondria no sélo la parte psicologica propia de la domprensién del texto
periodistico, sino también una teoria de la cognicion sacial y una teoria de los contextos sociales
de la lectura, en tanto que la gente, por lo general, lee noticias para actualizar sus modelos
personales del mundo, pero también para la interaccion social posterior (conversaciones acerca

de temas de actualidad).

Para van Dijk, la comprension de la noticia comprende seis etapas principales: percepcion y
atencion; lectura; decodificacion e interpretacion; representacién en la memoria; formacién, usos
y actualizacién de modelos situacionales; y usos y cambios del conocimiento social general y de
las creencias (estructuras, argumentos, actitudes, ideologias). "'

'“ Miquel de Moragas Spd Sociologia de la comunicacion de masas. Volumen 1, p.p. 59. 61,
' Para una exposicion mis detallada de las clapas de la comprension de la noticia, vid, Teun van Dijk. La
naticia como discurso, p.p. 150-154




Con base _en algunos trabajos psicologicos, van Dijk concluye que, por lo general el
conocimiento previo, la presentacién y los factores textuales (como el enfasns verbal o vnsual y los

valores periodisticos) dentro de la informacion, la existencia de un. esquema |nformat|vo y de

temas macroestructurales, permiten mejorar la comprension y Ia evocacuo

Asimismo, sefiala que las personas recuerdan mejor Ios relatos negatlvos [} espectaculares
asi como los que tienen mayor atraccion emocional o relevancia cotldlana En todos los casos, se
tiende a evocar preferentemente los temas y los esquemas y, por el contrario, Ios detalles son

faciimente olvidados por los lectores.'?

2.2,3 Mensaje

El mensaje es la forma comunicativa que implica una unidad de pensamiento, manifestada en

una estructura especifica, y que tlene como propos:to su difusién masiva. Por consiguiente, la
| 'rdenamlento de varios signos conforme a un

elaboracion del mensaje periodistico requ ed
cadigo preestablecido y ampllamente compa‘md vSobre los mensajes Susana Gonzalez Reyna

nos dice;

propios de la comunicaclon periodlstlca que “abarca desd :
hasta las cualidades basicas del lenguaje periodistico: actualidad sencillez,

precision y claridad."

La misién basica de todo mensaje periodistico es la de informar, dar a conocer algo, pero, al
mismo tiempo, esa informacion conlieva, directa o indirectamente, una accion formativa, dada la
mayor parte de las veces en la seleccidn previa del lenguaje ~acto de valoracion inicial en el seno
del mismo acontecer global- y otras en la elaboracion directa de juicios en torno de un hecho ya

conocido o informado simultaneamente.

"2 bid, p.p. 226-227
13 Susana Gonzdlez Reyna, Periodismo de opiniin v discurso. México. 1999, Trillas. p. 22

' Mabel Martinez Valle, Medios grdficos v téenicas periodisticas, p.43
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Luis Nufiez afirma que la eficacia de! mensaje radica tanto en su contenido como en su
difusién.'® En el contenido, si éste permite una decodificacion adecuada, es decir, si permite al
individuo reflexionar sobre los fundamentos de la informacion y situarlos en un proceso discursivo
coherente, con sentido y significacion. Y en la difusion, porque cuanto mayor es la difusién del

mensaje, se cree t;ue mayor sera su eficacia.

Por ser pues el rﬁénéajé la forma fisica en que se dan las ideas o hechos obtenidos de las
fuentes de inférmaciéh:’"“el ‘destinado a la prensa es un texto escrito de extension variable,
adaptado al modelo perlodlstlco. Aunque, asimismo, debemos considerar los mensajes que en
forma grafica (por ejemplo las fotografias) ofrece el discurso periodistico.

Por ello, el estudio del mensaje puede enfocarse en el texto escrito -como lo hace el analisis
de contenido o el del discurso-, en los graficos —analisis semidticos o de imagenes-, o en la

distribucion de ia informacion —tipos de disefio-.

No olvidemos que el analisis de la presente Investlgamon se enfoca al mensaje, pero se trata
de un analisis de las estructuras semanticas y smtacucas que subyacen en los textos

periodisticos como componentes de un discurso.

2.3 LA NOTICIA COMO MENSAJE

Los mensajes que transmite la prensa se encuentran expresados a través de textos periodisticos,
cuyas caracteristicas de novedad, actualidad y relevancia les permiten considerarse noticias. Si
tomamos como noticia toda aquella informacion novedosa, quizas no todo el diario esté
constituido por ella, sin embargo, si podemos decir que la esencia de la prensa es noticiosa, ya

sea para fines informativos o formativos.

A continuacién definimos la noticia como expresion del mensaje periodistico.

' Luis Nuitez. Ladevéze., £Y lenguaje de los “media ™, Madrid. 1979, Piramide. p. 152
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2.3.1 Deﬁnicién de noticia

Varios tedricos de la comunicacion han propuesto sinfin de 'acepciones del término “noticia”,
aunque, en términos generales, |a notlcna es loda aquella mformacnon nueva, existen algunos
\C 'su contemdo

parametros que los diarios utilizan para | lnclmrlas o o

Acerca del concepto de noticia en los medios, ‘nos dice que puede implicar

eun-van Dijk,

cualquiera de los siguientes aspectOS' - N

1. “Nueva mformacnon sobre sucesos, ob;etos ] personas

2. Un programa tipo (de television o de radlo) en ‘el cual se presentan items periodisticos.

3. Un item o mforme penodlstlco como por ejemplo un texto o discurso en la radio, en la
television o en el dlano en el cual se ofrece una nueva informacion sobre sucesos

recientes”.'®

Teddulo Domlnguez en su libro Pragmaética periodistica'’, sintetiza una serie de def'mcuones;
de la noticia que muestra que existen tantas como autores se han referido a ella R

- W.G. Bleyer *Noticia es todo asunto de actualidad que interesa a un grupo de personas e
y la mejor notncua es la que reviste el maximo interés para el mayor n' mero i
= Fraser Bond: “Noticia no es un evento por estupendo que sea, sino’ Ia cromca de ese
evento; no el suceso real sino la version o narracron que llega a nosotros de ese suceso”.
« Jorge A Romagnoli: “Es un suceso, novedad (0 acontecimiento de mteres general que se
hace conocer por alguno o todos los medlos de comunicacion social, en forma concisa,
objetiva e impersonal. En Gltima |nstanc18 se'trata de un elemento susceptible de ser
designado como acto pensamlento 0 suceso que merece ser sefialado con caracter

publico”.

El mismo Teddulo Dominguez se refiere a la noticia como: “el hecho o declaracion actual,
calificado por un p,eriodiSta. ‘de importante, curioso, destacado, trascendente, de interés publico,
que el publico tiene derecho natural a conocer y difundirlo a través de un medio informativo”. '

' Teun van Dijk. La noticia como discurso. cp.cit.. p.17
"" citado cn Mabel Maninez Valle. op. cir.. p.p. 33-34
* Ihidem.




Mabel Maninez  expresa una definicion muy simple: “es la informacion de un hecho reciente y
de interés general que responde a las cinco preguntas basicas (que quién, cuando donde

como)”.”

Por su parte. Melvm Mencher concluyd, en 1991, que exvsten dos lneamlentos recurrentes

para definir la nottc:a y lo nOtICIOSO

"Se con5|dera notucia Ia mformacnon sobre una ruptura del flujo normal de los eventos

una mterrupcvon de lo mesperado

. Notlcmsa es toda aquella informacion que la gente necesna'p
» 20

‘tomar decisiones

acertadas sobre sus vndas

Independlentememe de que la noticia nos permita tomar dec:s:ones acertadas o no, la noucua
funciona como una |magen de la realidad —correcta o deformada- que nos lleva a desarrollar
marcos a través de los cuales construimos de manera rutinaria el mundo. Es decir, gracias a las
noticias desarrollamos conocimientos convencionales, compartidos por nuestro grupo social, que
invariablemente nos llevan a la interpretacion de los hechos _noﬁciosos.

José Luis Benavides explica que para que Una infbrmacién sea noticiosa debe cumplir con los
requisitos de impacto (afecta a_'JL‘m gr"alh“'fr]ixr»ﬁérb de personas), actualidad (lo Gltimo que ha
ocurrido), prominencia (informacion: sobre gente reconocida en un medio social), proximidad (1o
que sucede en el drea de mrculacwn o) reéepclon del medio y que afecta de manera mas directa
a los miembros de una comunldad confllcto (temas que reflejan luchas entre individuos o

instituciones), y rareza (Io inustal ‘xt,rkano o inesperado).

La noticia, pues, no' esel;acontecimiento, sino el reporte de lo acontecido, un texto que

aparece en los medios con la intericion de hacerse publico a través de un lenguaje especifico.

19 :
Ibidem,
* José Luis Benavides L.. ev.al.. Excribir en prensa, México, 1997, Alhambra Mexicana, 1° edicion, p.63




L9
n

Se presume que la noticia debe ser objetiva, esto es, reportada y redactada sin sesgos ni
prejuicios; impefsonal, exacta y que no incluya juicios de valor. No obstante. también se dice que
la objetividad no puede lograrse en su totalidad, pues cualquier tipo de manipulacion con los
datos, desde la forma de ordenarse, hasta la discriminacion de su contenido y jerarquizacion, nos
lleva a cierta subjetividad, aun cuando ésta sea muy sutil y casi imperceptible.

No obstante que la noticia en ia prensa comparte caracteristicas con la noticia en radio o
television, tiene también sus diferencias, derivadas sobre todo de la naturaleza y la evolucion

histoérica propias del medio.

A raiz del surg:mlento de la radio y la television como medios informativos, la prensa se. vno
desplazada como fliente noticiosa debido a que no contaba con la inmediatez ni los recursos
auditivos o visuales de los otros medios. Pero, en contraparte, el ienguaje de la,rad‘lo_y" la
television convierten a la noticia en un producto efimero y un tanto superficial. ‘De'ahi,‘”qUe la’
mision de la prensa se haya volcado hacia la profundidad -mas que Ia lnmedlatez- y la

argumentacion.

Para la presente investigacion, entenderemos como noticia no solo el mensaje emmdo por un
medio de comunicacién masiva -como lo es la prensa- que cumple. on C
actualidad y relevancia, sino también como una clase especmca de texto, cuya |lac10n con otros

textos similares le permite constituir un tipo de discurso: el penodlstlco

2.3.2 LLos géneros periodisticos

Se llama géneros periodisticos a los esquemas de los que se vale el periodismo para organizar 1a
informacidn que presenta a sus lectores. Son moldes preestablecidos en los cuales se vacian
datos noticiosos. La eleccion de un determinado género obedece a multiples factores como son:
la naturaleza de Ia informacion, la cantidad y actualidad de los datos, la intencion del periodista o

del periddico y los objetivos que se pretenden alcanzar.
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Segun éxponqn Vicente Lefierc y Carlos Marin en su Manual de periodismo,*' basicamente
se distinguen iresrgr'upos de géneros: informativos (que incluyen la nota informativa, la entrevista
y el reportaje), opinativos (que comprenden el articuio y el editorial), e hibridos (como lo son: Ia
columna, la cronica y la critica o resena). Sobre la combinacion de los géneros, estos autores

afirman:

lejos de constituir compartimientos estancos, los géneros periodisticos se
entremezclan y aun llegan a enriquecerse con elementos formales de otras
disciplinas (cuento, ensayo, novela). Sin embargo, siempre es posible determinar
el género que predomina en cada texto periodistico, %

La nota. De los géneros periodisticos, la nota es el género fundamental. Su objetivo Unico es
dar a conocer hechos de interés colectivo. Su redaccion debe ser impersonal; el periodista no
debe emitir opiniones y debe procurar la mayor objetividad posible, es decir, apegarse a los

hechos e informar sobre ellos veraz y oportunamente.

En su estructura se distinguen tres partes fundamentales;
* Entrada. En ella se debe resumir la informacién de toda la nota. Una entrada blen" .
redactada permite al lector obtener la informacion mas importante de todo el texto. EI

principio ‘para una buena redaccion de entradas es dar respuesta en ella a-las ‘cinco' B

preguntas basicas: qué, quién, como, cuando y donde.
» Cuerpo. En él se incluyen detalles del acontecimiento y se profundiza en la lnformacion i : )
* Remate. Es una parte accesoria que contiene informacion no esencial. Blen puede: :

presentar un resumen de la nota o algun dato extra.

Se dice que la nota sigue la estructura de la piramide invertida, pues va de lo mas a lo menos

importante.

3 Vicente Letero ¥ Carlos Marin, Manual de periodismo. México. 1986, Grijalbo. p.39
= Ibidem.




La entrevista. Este género es definido por Lefiero y Marin de la siguiente manera:

se llama asi a la conversacion que se realiza entre un periodista y un entrevistado,
entre un periodista y vanos emrevzslados [¢] enlre varios periodistas y uno o mas
entrevistados. A traves del dialogo se recogen nohcuas opiniones, comentarios,

interpretaciones, juicios. *

Se clasifica en:

= Entrevista informativa o noticiosa. Como su nombre lo indica, se llama asi a la entrevista
que recoge datos, que son por si mismos noticias.

= Entrevista de opinién. Recoge los juicios y opiniones del entrevistado sobre uno o varios
temas. Sin embargo, es el entrevistado el unico que puede emitir su opinion, en ningun
caso el periodista.

= Entrevista de semblanza. Sirve como un retrato psicologico y fisico del entrevistado.

El reportaje. El reportaje es basicamente un trabajo de investigacion bibliogra‘fica.
hemerografica, de campo o una combinacion de éstas. Se dice que es el género mayor del
periodismo, pues se sirve de todos los demas géneros periodisticos, de los literarios, e incluso de
la experiencia personal del autor. Es una exposicion detallada y documentada de un suceso de

interés publico.

En cuanto a las funciones del reportaje, Lefiero y Marin nos explican: “El reportaje profundiza
en las causas de los hechos, explica los pormenores, analiza caracteres, reproduce ambientes,
sin distorsionar la informacion; ésta se presenta en forma amena, atractiva, de manera que capte

la atencion del publico”, **

El articulo. Aqui ya hablamos de géneros de opinion, y por ende, de textos subjetivos. En el
articulo tienen cabida las opiniones y los juicios, asi como las posturas politicas e ideolégicas de
los periodistas. Por supuesto, no cualquier periodista puede publicar sus articulos, sino sodlo
aquellos que han logrado cierta reputacion, tanto en el medio, como en la vida social, politica,
economica o cultural de una comunidad, es decir, aquellos que pueden considerarse lideres de

opinién.

D tbid.p. 41
* Ibid, p. 185
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La mision del articulo es presentar diferentes opiniones sobre temas de actualidad para que

los lectores, con base en ellas, formen la suya propia.

El articulo es de extension variable. Su titulo —elegido por su mismo autor- hace alusion al
tema que se tratara. En el cuerpo, no sélo se emiten juicios y opiniones, sino que se argumenta
el porqué de esa ‘opinion, mediante la presentacion de datos, comparaciones y analisis.

El editorial. A seme;anza del amculo el editorial -incluye la opinidon sobre un tema de
actualidad, pero, a dlferent:la del pnmero, ‘el edltonal plantea una opinion institucionalizada, esto
es, revela la Ilnea polltlca e |deo|og|ca del penodlco como empresa, Siempre aparece en un lugar

fijo y sin firma.

La columna. Es un genero hlbndo pues presenta aI mismo tiempo informacion y opinion. Su
funcion es ofrecer el mayor numero de Informaclones y comentarios en el menor espacio posible.
Leriero y Marin denominan columna‘ “al texto que aparece en lugar y con periodicidad fijos, con
titulo general y permanente que lnforma brevemente acerca de varios hechos de mteres pubhco
o al que con las mismas: caracterlsncas de’ presentamon informa y comenta uno o varios

acontecimientos”. 2"

A contmuacuon enllstamos las caractenstlcas principales de la columna:
e Nombre f]O Tntulo que la identifica.

e Lugar fijo. Aparece siempre, ya sea en la misma pagina o seccion.

. Penodlmdad. Puede aparecer, por lo regular, diaria o semanalmente.
« Autoria. Son textos firmados por un autor o bajo un pseudénimo.

* Presentacién uniforme. Misma extension y tipografia.

» Estilo caracteristico.

= Temas habituales.

= Ibid, p. 257




La crénica. Vicente Lefiero y Carlos Marin definen este género de la siguiente manera:

es la exboSicién 'Ia'hérr'écién de un acontecimiento, en el orden en que fue
desan‘ollandose. ‘Se caractenza por transmitir, ademas de informacion, las
lmpreswnes del cronista ‘Mas que retratar la realldad este genero se emplea para
recrear la atmosfera en que se produce un determinado suceso.

La cromca es: muy’libre en cuanto al estilo, y depende del autor ataviarla con un disfraz
literario, aderezarla con un Ienguaje florido o coloquial, o darse voz a si mismo o a una tercera

persona.

Es un généfo cohsiderado hibrido, lo cual depende en mucho del tipo de cronica que se haya

seleccionado:

* Informativa. Sin emitir opiniones, informa sobre ef como ocurridé un suceso determinado.

» Opinativa. Se informa y opina simultaneamente.

o Interpretativa. Se ocupa no solo del como, sino también del por qué ocurren los
acontecimientos. El periodista hace la interpretacion.

La critica o resefia. Se considera un género hibrido al igual que los dos anteriores. Son
comunes, sobre todo, las criticas o resefias de libros, de arte, cinematograficas, teatrales, de
espectaculos, etc.-Su funcién es valorar y enjuiciar una obra determinada y orientar a los lectores
sobre las mismas. Requiere también de una argumentacion solida, por lo que generalmente son

textos que se delegan a periodistas especializados.

2.3.3 Las secciones

Otra forma de organizar los textos periodisticos es a través de secciones. Este sistema de
organizacion es esencial en la composicion del diario, ya que con €l se construye un nuevo
mensaje a partir del texto fuente. Susana Gonzalez lo explica de la siguiente manera:

* Ihid. p. 43
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Al organizar el mensaje el medio lo reelabora,.. lo reformuta, imponiendo de este
modo su propia categoria 0 modo de percibir, de interpretar... En consecuencia, el
medio interesa no como sistema de distribucién, sino como un sistema
organizador de un contenido; los mensajes periodisticos. De acuerdo con este
criterio, el medio impone un detérminado punto de vista, una forma de percibir los
hechos, [por tanto] de elaborar mensajes. =

Esta imposicién se descubre en la presentacion y organizacion de la informacion. Ef
periodista impone criterios desde el momento en que redacta la nota, pues para ello debe
jerarquizar los datos, dar relevancia a unos y omitir otros. De la misma manera, el diario incluye
la informacién que -de acuerdo con su linea editorial- resulta noticiosa y resaita aquella que

considera mas importante, dandole mayor espacio, ubicandola estratégicamente o

diferenciandola del resto con una tipografia especial.

Mas que un modo de organizar, también puede considerarse que las secciones son una
estrategia de presentacion de la informacion, que facilita al lector el consumo de las noticias y la
discriminacién tematica de acuerdo con sus intereses personales.

Las secciones se distinguen fisicamente por el disefio especmco de cada una' un, cabezalr

distintivo, especial numeracnon de paginas y colocacion cotldlana dentro del

Atendiendo a esto, las secciones mas frecuentes que encontrémds en los diarios pueden ser:
de orden tematico o de orden local. En las de orden tematico encontramos las secciones: politica,
econdmica (o financiera), cultural, deportiva, de espectaculos, policiaca; y en ocasiones, de

medio ambiente, académica, entre otras.

En la seccion politica encontramos toda la informacién referente al gobierno de un pais. En el
caso de México, hallamos lo relativo a los poderes de la Union (Ejecutivo, Legislativo y Judicial),
y a los gobiernos locales: acciones y declaraciones de sus principales actores y miembros, sus
consecuencias y las opiniones generadas en los distintos sectores de la poblacién.

** Susana Gongzidlez Revna. op.cit.. p.23
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La seccidon economica contiene informacién referente a los indicadores —en el nivel micro y
macro- que definen la situacion economica de una region, de un pais o del mundo entero. La
parte financiera, por otro lado, nos actualiza en cuanto a los movimientos bursatiles a escala

nacional o internacional.

En su oportunidad hablaremos con mayor amplitud de la seccnon c” tural sin embargo,
podemos deflmr a grandes rasgos que esta seccién abarca todo Io relacwnado con las bellas

artes y las bellas letras asn como las manifestaciones amstlcas llamada populares tanto en el

nivel individual (artlstas y sus obras) como institucional.

Las seccnones depomva y de espectaculos son consideradas secciones de entretenimiento,
por tanto, su redaccnon tiende a simplificarse. Incluye deportes, espectaculos, carteleras teatrales

o] cmematograflcas y crucugramas

La seccién pollclaca (o nota roja, como suele también llamarse) refiere hechos relativos a la
seguridad (o msegurldad) publica. Son frecuentes las noticias sobre: acc;dentes homlcndlos.
asaltos y todo tlpo de sucesos relacionados con la criminalidad y Ios “hechos de sangre”.

Es imprescindible destacar que las secciones distribuyen la ihformacién en un diario, pero
que esta informacién es general, seleccionada por el lector Unicamente con base en sus
preferencias tematicas. El nivel informativo no es especializado. La seccion cultural lo es porque
trata asuntos "cultufales", pero no puede considerarse periodismo cultural especializado.

El periodismo especializado en esta area, que es al que se refiere por lo general el término
“periodismo cultural”, se presenta en el diario en forma de suplementos independientes que
aparecen con cierta regularidad dentro del periodico (por ejempio, semanalmente).

El periodismo, para ser reconocido como especializado, debe cumplir con las siguientes

condiciones:

« En cuanto al emisor, la informacién debe estar dada por un especialista en el ramo, gente
conocedora del tema y poseedora de argumentos solidos y conocimientos profundos.
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* Respecto al receptor, este periodismo esta dirigido a lectores especializados. De ahi que
el numero de:leétorgs sea reducido; se trata de cierta elite que cuenta con los medios
necesarios para décodyiﬁcar una informacion complejamente elaborada.

En relécién‘con el ‘mensaje, es necesaria la redaccién de los textos en un lenguaje
especializadp,'q;.l‘e cdriienga una terminologia propia de la rama del saber a que se

refieren, y con un tratamiento profundo.

Las secciones dé'brden local distribuyen la informacién de acuerdo con el area geografica en
la que acontecen los hechos noticiosos. Asi, encontramos secciones sobre municipios, estados,

de informacion nacional e internacional.

Para nuestra investigacion es necesario definir las secciones del periddico, ya que el analisis
no se basa en la informacién del diario en su totalidad, sino solo en una de las secciones del
mismo: la cultural. Procedemos, pues, a caracterizar la seccion cultural: su definicién, temas y

fuentes especificas.

2.4 LA SECCION CULTURAL

Basicamente son dos los términos cuyos significados nos resuitan imprescindibles en este
apartado: “cultura” y “periodismo". Primero, comenzaremos por definirios, para finalmente

establecer un concepto de “seccion cultural”.

2.4.1 Definicion

Resultaria casi imposible establecer una definicion absoluta del término “cultura”, siendo que
(segiin Abraham Moles) la nocion de cultura tiene dos siglos y mas de 250 definiciones desde
entonces. Ademas, la cultura es una estructura abierta, inacabada y dinamica, Ia cual debe ser
considerada tomando en cuenta el momento histérico, fa conformacion social y el contexto que

la delimitan.




Sin embargo, parecen existir dos posturas bien delineadas en cuanto al concepto de “cultura”.
Una de ellas 'la, tr:dn'sﬂi'd:é;';édh)o L‘lrn:'plfivilegio que ostenta con exclusividad cierta élite intelectual.
Mientras que Iafbtféjhtilizé él término para denotar los modos de vida, pensamientos y conductas,
distintivos de una sociedad determinada, adquirida de manera empirica y prolongalda en la
cotidianeidad. De acuerdo con la Dra. Maria J. Villa, estas posturas se resumen en:

Una primera linea que considera una concepcion que proviene de la ilustracion y
que generaimente se aplica para designar a un grupo de personas que detentan el
“saber” y el “buen gusto” y que calificando positiva o negativamente divide a los
grupos en cultos e incuitos, menospreciando la capacidad de todos [os sectores de
‘hacer cultura'.

Otra linea. que se ocupa de la cultura desde una perspectiva mas abarcadora
proviene de la antropologia, de la socuologaa y de la semidtica. La cultura como
‘todo el modo de vida de un pueblo’.

Jorge Rivera, en su libro E/ penodismo cultural, reafirma estas dos concepciones de cultura:
una ligada al arte y a la especializacion, cuyo consumo se delega con exclusividad a las élites
intelectuales, o lo que él llama high culture. Y otra ligada a la difusién de patrimonids_ :culthrai‘es‘ y-
a la wulgarizacion. Desde esta Ultima perspectiva, cultura es: “un conjunto compl'ejo' de’
conocimientos, creencias, arte, moral, ley. costumbres y otras capacidades y habnos adqulndos'
por el hombre como miembro de la somedad" Ll ; .

Otras definiciones, como la de Alberto Dallal nos sugieren también esta vnsuon mcluyente y "
totalizadora de la cultura, entend«endola como o

un conjunto de obras.f hechos, -acciones, actitudes, costumbres, éimbolos,
tradiciones, lenguajes, gustos o preferencia, principios, procedimientos —en una
palabra, “sentidos"- etcétera, que dohesiona e identifica ~el conjunto- a un grupo
humano y que éste uliliza para conocer 'y reconocer su pasado, entender su
presente y preparar su futuro [...] Naturaleza y. actitudes adquiridas. También
historia.®

* Maria J. Villa, “Una aproximacion teorica al periodismo cultural™, en Revista Latina de Comunicacion
bucml namero 35, noviembre de 2000, Lt Laguna (Tenerife).

= Jorge Rivera B.. £/ Periodismo cultural, Argentina, 1995, Paidas. p.135

¥ Alberto Dallal. Periodismo v literamira. México. 1988, Gerika. p, 221
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Dice Dallal que este concepto es inacabado, en constante devenir por los cambios politicos,
ideologicos, sociales: "Arrogante y aérea, sugerente y convencional, la cultura identifica. A

individuos —aisladamente- 'y a grupos. Adéptabilidad y conservadurismo: dos “"maneras

culturales”. '

zélez ha esbozado una

Mas recientemente, el socuologo y teonco mexxcano Jorg G'
definicion del término cultura" Ia cual vale Ia pena mclunr por ser, producto de reflexiones sobre
las problematicas culturales en Amenca Latlna en genera y:ide Mexnco en particular. Jorge

Gonzalez define la cultura com

un modo de organizar el movimiento constante de la vida c . mundana y

cotidianamente, La cultura es el principio organizado de la expenencna. medlan(e
ella ordenamos y estructuramos nuestro presente, a partir del sitio que ocupamos
en redes de las relaciones sociales. >

Independientemente de las definiciones esbozadas, para la presente investigacion
emplearemos el concepto de cultura que se maneja en las secciones culturales de la prensa en
Meéxico, es decir, aquel que reconoce que la cultura es sinonimo de refinamiento y que abarca
todos aquellos aspectos relacionados con las bellas artes (danza, teatro, cine, pintura, escultura,

literatura y musica) y el patrimonio historico.

Cabe seiialar que la utilizacion de este concepto obedece a que en la presente tesis partimos
de que son justamente estos temas los que, en su mayoria, conforman la seccion cultural de los
diarios, segun afirma Guillermo Bonfil Batalia.

Ahora bien, aunque no corresponde a esta investigacion el analisis del periodismo cultural (si
entendemos por -tal tnicamente aquel que aparece en los suplementos y revistas
especializadas), resulta conveniente definirlo para entender la importancia de incluir secciones
culturales en los diarios a partir de la aparicién y el auge de los suplementos.

Dos son los conceptos basicos de periodismo cultural que retomaremos, El primero, aportado
por el periodista e investigador argentino Jorge Rivera, nos dice que:

A 2 dbid. p. 222
32 citudo cn Maria J. Villa, “E! pcnodlsmo cultural. Reflexiones y aproximucioucs™. en Revista Latina de
Comunicacion Soclal, nimero 6. junio de 1998, La Laguna (Tencrifc),




Todo periodismo, en definitiva, es un fenémeno “cultural”, por sus origenes.
objetivos y procedimientos, pero se ha consagrado histéricamente con el nombre
de “periodismo cultural” a una zona muy compleja y heterogénea de medios.
géneros y productos que abordan con propdsitos creativas, criticos, reproductivos
o divulgatorios los terrenos de las “bellas artes”. las “bellas letras”, las comientes
del pensamiento, las ciencias sociales y humanas. la llamada cultura popular y
muchos otros aspectos que tienen que ver con produccion, circulaciéon y consumo
de bienes simbodlicos, sin importar su origen o destinacion estamental. >

El segundo, incluido en el libro Teoria y practica del penodismo cultural, de lvan Tubau,
define al periodismo cultural como: "la forma de conocer y difundir los productos culturaies de una

sociedad a través de los medios masivos de comunicacion”

Con relacion a la cultura, Guillermo Bonfil Batalla, en su libro Pensar nuestra cultura, afirma:

En general, los gobiernos definen como politica cullural una gama restringida de
programas orientados a la difusion y promocion de “actividades culturales”,
entendidas éstas preferentemente como las actividades artisticas, a las que ahora
se afade la proteccion del patrimonio historico y cultural (sitios. monumentos,
colecciones, etc.) [...] Esta vision restringida de io cuitural hace que el debate
sobre politicas culturales quede limitado a los circulos intelectuales y artisticos, y
que para la opinion publica los “asuntos culturales” se presente como al%o
prescindible, lejano. patrimonio exclusivo de grupos selectos, educados, “cuitos”.>®

A nuestro juicio es esta ultima afirmacion a la que se adhieren las politicas editoriales de la
mayoria de los diarios que conforman la prensa en México. A partir de esto, definamos, pues, la
seccion cultural como esa porcion del periédico identificada por un cabezal, que aparece de
manera cotidiana en los diarios y que se enfoca a temas culturales, definidos a su vez, por el
concepto de cultura al que se apega la publicacion, los cuales -por lo general- son aquellos
relacionados con las artes (dah'za,"teatro, cine, pintura, escultura, literatura, musica) y el
patrimonio histarico (museos, colecciones. monumentos, edificios). Se trata de un periodismo no
especializado, llamado cultural pvdr su tematica y por asi determinario la politica editorial del

diario.

3 Jorge Rivera, op.cit,. p. 19 P -
’: Ivin Tubau, Teoriay practica del periodismo cultural, Barcelona, 1982, ATE. p. 32
** Guillermo Bonfit Batalla, Pensar nuesira cultura. México, 1992, Alianza Editorial, p. 43




2.4.2 Temas y fuentes

Si hemos reconocido que la prensa en su secciéh cultural trat'a principalmente de “actividades
culturales”, entendidas como aquellas referentes a las bellas artes y las bellas letras, asi como la
na comumdad seguramente deberemos

proteccion del patnmonlo h|stonco y Litural -d
reconocer también en estos asuntos Ios pnncupales temas de los que se nutre.

Segun aseveramon de Jorge Rlvera los temas varlan de acuerdo con Io que el dlarlo en

cuestion reconozca como cultura o “actividad cultural"

“la gama de temas e incumbencias del periodismo cultural es por cierto variada y
heterogénea, pero puede decirse que la amplitud’ o restriccion del concepto de
cultura al que se adhiera una publicacién limitara o expandira considerablemente
su campo de imereses.% consecuentemente las posibilidades de eleccion tematica
de sus colaboradores”. AR AT D

En términos generales, Fraser Bond asegura que las seccibnes culturalés de los periodicos

proporcionan espacio para el tratamiento de temas como: la resena de hbros piezas teatrales,
peliculas, ballets, conciertos, exposiciones de pmtura y escultura entre’ otros Temas contenidos

en las mencionadas bellas artes.

También Bond nos dice que las noticias en la ales pueden ser abordadas
adoptando alguno de los siguientes métodos:: > )

1. E! método clasico. En el que el penodlsta valora:la obra en relacuon con las normas

establecidas o las tradiciones.
2. El método reporteril. Netamente descnptcvo y: onde Ia opinién del periodista solo puede

deducirse por los detalles que sefiala u omit

3. El método panoramico. El penodlst obras desde una perspectiva historica,

atendiendo a su propia estructura, su concepcnon y razon de ser.
4. El método impresionista. Se valoran Ias obras a la’luz del efecto que le causa al receptor,
como ser humano dotado de sensibilidad.

La resefia de libros es uno de los temas frecuentes en las secciones culturales. Casi siempre
se presenta en forma de nota, surgida a raiz de la presentacion del titulo, aderezada con citas

¥ Rivera, op.cit.. p. 28
¥ Bond. up.cit.. p.p. 283-284
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textuales del autor y los comentaristas del libro. Se procura describir el libro y asentar sus datos.
En ocasiones, dependlendo del género penodlsnco empleado, se pueden emitir juicios de valor,
estimando el libro en relacién con titulos similares, dentro de su categoria.

Para escribir sobre obras teatrales, el penodlsta debe poseer ciertos conocimientos practicos
del teatro: sus recursos y llmttacnones para apreuar no solo la trama y las actuaciones, sino
también la direccion, escenografia, vesluano v, en general la magia escénica.

A pesar de que por mucho tlempo se ha consuderado a la muslca como el Ienguaje unuversal

se requiere de cierta preparamon paray oplnar sobre ella tener ala mano antecedentes conocerj )

los géneros, algunos otros repr sentantes de la-corriente musical de la- que e haba ‘etc;

principaimente si se toma en cuenta que, ‘cast siempre, lo relativo a la musnca se escnbe para un

publico selecto y conocedor mas que para el lector ocasional.

literatura, refleja una vision del mundo, por ello es indispensable contar con Ias herramlentas' que o

nos permitan dilucidar esta visién; asi como valorar sus demas elementos vestuarl

escenografia, fotografia, movimientos de camara, ritmo, etc.

En cuanto a la informacion sobre artes plasticas, como la pmtura [) la escultura o sobre la
danza, el periodista debe poseer una genuina comprensnon del ane de que se ocupa Asnmlsmo
requiere conocimientos sobre su historia y técnicas. :

Sin embargo, es'tamos' hablando de un terreno  ideal, ‘y quizas nos confundamos en la
disertacién de la seccion cultural como periodismo no especializado, combinandolo al mismo
tiempo con la enunciacion de los llamados “publicos selectos”. No hay que olvidar que la seccion
cultural, al ser parte cotidiana del periddico, esta al alcance de cualquier lector de periodicos. Que
va dirigida también a los lectores ocasionales, pero que —en general- ese lector se detiene en
esta parte guiado por sus intereses personales o momentaneos. También se dirige al publico
selecto, pero sin utilizar un lenguaje especializado. Sus temas son tratados de manera mas
noticiosa (por su actualidad y trascendencia) que creativa o de orden explicativo ({tratamiento

profundo).




3. LOS DIARIOS LA JORNADAY REFORMA

3.1 LA JORNADA

3.1.1 Origen

Para hablar del origen del perlodlco La Jornada tendrlamos que remontarnos a la década de

los 70, cuando el gobierno de LUIS Echeverria estaba Ilegando a su fm En ese entonces, un
] egtin palabras de su prop:o director,

grupo de penodnstas del dlano Excels:or intent' ba

gobierno.

Fue en 1976 cuando se le el Ilamado “golpe a Excelsuof’ pormenonzado de manera
magistral por Vicente LeRero en su libro Los periodistas,! y'en el cual se sostiene Ia tesis de
que el cierre del diario obedecié a la répresion que por parte del gobierno sufrieron los
directivos. Otras versiones afirman que la salida de Julio Scherer se debid a los problemas

que éste tenia con el sindicato de trabajadores.?

' Para mas informucion sobre cste tema. vid. Vccmc Leiiero. Los periodistas. México. J. Mortiz, 1980,
* v, Ranil Trejo Delarbre. “Veinte ailos de prensa™ en URL: www. raultrcjo.tripod.com/ensavosmedios/
Veinteanosdeprensa. htm (9 de noviembre de 2002)
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Sea cual fuere la razén, entre ias consecuencias de este acontecimiento encontramos el
nacimiento de dos nuevas y muy importantes publicaciones de corte crmco Por un lado, bajo
la direccion del’ mlsmo Scherer, el semanario Proceso; y por el otro el diario’ Unomasuno

encabezado por Manuel Becerra Acosta.

Ambas fueron propuestas interesantes, en tanto que co pare]a Ia tendencna

de la prensa a defender una corriente politica o los mtereses economicos de una empresa en

virtud de promover severas criticas politicas y dengncuar los desatinos del goblemo mexicano.

Sin embargo, en 1983 -exactamente e'l‘ 27,"'devn‘orv|embi'e-, ¢uatro funcionarios del
peridédico Unomasuno renunciaron a sus cargosfpor:“di’férenciés sustanciales con la
direccion". Estos funcionarios eran: Carlos Payén. subdirector - general; Miguel Angel
Granados, subdirector editorial; Carmen Lira, subdirectora de informacion; y Humberto

Musacchio, segundo jefe de redaccion,

Los renunciantes sostuvieron que se vivia una crisis empresarial, moral y politica' al
interior de la empresa. Empresarial, pues de no ajustar la economia del diano y buscar
subsidios, eventualmente llegarian a la quiebra. Moral, porque se habia abusado de Ia buena
fe de los trabajadores y burlado el proyecto basico de la editorial. Y politica, por denotar una
voluntad conservadora hacia la vida interna del diario y una actitud antisindical en detnmento
del compromiso contraido con las causas sociales y politicas.?

La salida de estos funcionarios no promovié de manera inmediata la creacion de un nuevo
diario. No obstante si trajo consigo el que varios reporteros, fotografos, redactores,
caricaturistas y empleados administrativos, en solidaridad, también renunciaran. Fue el
agrupamiento de todos -estos articulistas y reporteros lo que hizo que se perfilara la
posibilidad del nuevo proyecto. Mas tarde, Carmen Lira expresaria que un nuevo diario era
una especie de obligacién, ya que todos eran profesionales del ;Jeriodismo y tenian un

TESIS OO |
FALLA DE ORIGEN

i
* Cfr. Evangelina Herndndez Téllez. “La Jornada. Reportaje™ (Tesis) UNAM-ETSEP Acatlin, 1990, p.p. ¥-10
*Cfr. 1bid. p. 13

compromiso con el publico.*




50

Finalmente, la empresa periodistica que editaria oficialmente La Jomada se presentd en
el Hotel de México, el 29 de febrero de 1984, con una concurrencia de alrededor de 5 mil
personas. Esta.empresa llamada “Desarrollo de los Medios, S. A." seria financiada por la
sociedad civil de México a través de suscripcion de acciones, cada una con una costo de 5§

mil pesos.

Fue tal el poder de convocatoria que tuvo la empresa, que para julio de ese mismo afio,
con la participacion de la sociedad civil, DEMOS quedé constituida legaimente. Y para el 19
de septiembre salié a la venta el primer numero de La Jomada, con un tiraje de 27 mil 500

ejemplares, de 32 paginas cada uno.

Cada pagina tenia una galera permanente en la que se daba informacion periodistica
menos trascendente y se colocaban columnas fijas o editoriales. Se dieron noticias del pais y
del mundo; otras referentes a la economia, al trabajo. a la capital, a la cultura y a los

deportes.

Mientras el proyecto se preparaba, el contexto nacional se caracterizaba por el kpn"imer
aniversario de la gestion del presidente Miguel de la Madrid. Adn se vivia una crisis
economica: el peso caia frente al ddlar 13 centavos diarios; la organizaciéh:delkMundial de
Futbol estaba en marcha; y el abstencionismo era constante en Ias elecmones municipales en

el interior del pais.

Con todo y crisis, en el plano lnternacmnal el entonces director del Fondo Monetario
Internacional confiaba en el pago oponuno de Ia deuda externa de México, considerando el
crecimiento de la economia mexucana En Amerlca Latina, continuaba el proceso democratico
con el gobierno en Argentma del cnvnl Raul Alfonsm quien tomo posesion después de ocho
afios de dictadura militar, y con la convocatona a elecciones en Nicaragua por el gobierno

sandinista.
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3.1.2 Objetivos

Asi, un proyecto impulsado por profesionales del periodismo, pero sélo concretado con la
participacion de la sociedad civil, marcé un hito en lo que a accion politica mediante la prensa
contemporanea se refiere. La Jornada se presentd como uﬁa publicacion no partidaria;
defensora de valores como la democracia, la justicia, ia libertad y el nacionalismo;
independiente y con gran rigor profesional, muy abierta politicamente y con gran salud

financiera.’

En el discurso de Pablo Gonzalez Casanova, del 24 de febrero de 1984°%, en el Hotel de
México, se dijo que La Jormada estaba constituida por un importante grupo de escritores y
periodistas que habia decidido luchar por la informacion diaria, por el analisis de las noticias
en su vinculacion con ia historia y la cultura, todo dentro de un pluralismo ideologico que
respetara la convergencia de las mas distintas perspectivas, siempre dentro de una vocacion

democratica.

Aunado a esto, Carlos Payan, elegido como director de la publicacion, sefalaba que su
diario defenderia la soberania y la independencia nacionales; demostraria solidaridad con las
luchas de otros pueblos para hacer realidad esos principios; defenderia también el ejercicio
de las garantias individuales y sociales de los ciudadanos mexicanos; pugnaria por el
ensanchamiento y la muitiplicacion de la pluralidad politica y el respeto a los derechos
legitimos de las minorias, asi como por la distribucién igualitaria de la riqueza y la limitacion

de todo tipo de privilegios politicos y econémicos.

En resumen, se hablaba de un diario moderno, plural, abierto en Io ideolégico y en lo
la'"a nuevas corrientes de opinion.: Un- dlarlo critico, atento a los

politico, que co ‘voc
procesos que marcaran la realidad diaria del pais y a las condlcuones internacionales que la
determinaran, en un espiritu profesional de intensa circulacién de las noticias y las ideas.”

* (i Herndndez. op. cit., p. 13
“ Cfr. Guadalupe Antoni. “La Jortada empezo con optimismo™ cn Punto, 5 de murzo de 1984, p, 14

" Cf. Herndndez. op. cit., p. 20




3.1.3 La Jornada, hoy

Fisicamente se dice que el periddico La Jornada esta inspirado en el diario espaiiol £/ Pais. o
en el francés Liberation.® Se trata de un diario de tamario tabloide, en blanco y negro. En el
momento de realizar la presente investigacion (mayo de 2002) ya aparecian regularmente las
secciones de Politica, Economia, Internacionales, Capital, Sociedad y Justicia, Estados,
Deportes y “La Jornada de en medio” que contiene informacién de Cultura, Espectaculos y

Cartelera, contenidas en un promedio de 40 a 50 paginas.

Iniciaron sus operaciones en el edificio Nuevo Mékico, ubicado en el Centro Histdrico de
la capital. Posteriormente, sus oficinas se ubicaron en Balderas numero 68, y hoy se
encuentran en Francisco Petrarca 118 en la colonia Chapultepec Morales, delegacion Miguel
Hidalgo. En 1989 se tomo¢ la decision de establecer un taller propio (Imprenta de Medios, S.A.
de C.V.), el cual actualmente se encuentra en la Av. Cuitlahuac niumero 3353, al norte de la

ciudad.

En 1990, Miguel Angel Granados Chapa sefial6 a la Revista Mexicana de Comunicacién
que. a su juicio, la creacion de un taller propio habia sido una decision empresariaimente
errénea, pues no solo acentuaba las dificultades financieras, sino que los empujaba a la
busqueda y publicacion de mas anuncios publicitarios del Estado. Esto modificaria en gran
medida su relacién con el gobierno y coartaria un poco su esencia de diario progresista e

independiente.®

Es un diario que se distingue por destinar grandes espacios dentro de sus paginas a la
cobertura de conflictos sociales. Ha hecho importantes aportaciones a 18 afos de su
aparicion, no sélo por ser sui generis en cuanto a su financiamiento, sino también gracias a
sus contenidos y su vision critica de los hechos. Al respecto, Luis Reed asevera:

Critico especiaimente agudo,dél.'sist’ema politico mexicano a partir de su fundacion
el 19 de septiembre_de- 1984, La.'Jornada pertenece a las publicaciones de
izquierda con aceptacion, sobre todo, en buen nimero de jovenes.'

" Hernindez, op. cit.. p. 33 R
“ citado en Jos¢ Luis Benavides, I.vcrlb/rcn prensa. México. Longman-Althambra. 1997, p. 37

' Luis Reed Torres v Maria del Carmen Ruiz Castaficda, /27 periodismo en México: 500 alos de historia.
Meéxico. Edumex. 1995, p. 360
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Su directora, desde 1996, es Carmen Lira Saade. Cuentan con varios suplementos
semanales, entre los que destacan “Masiosare”, ‘Letra S" y “La Jornada Semanal". Entre sus
caricaturistas encontramos a Magu, El Fisgon, Helguera y Ahumada. Colaboran importantes
periodistas en articulos y columnas, tal es el caso de Julio Hernandez Lépez con su columna .
“Astillero” y Cristina Pacheco con su colaboracion semanal en “Mar de historias"." ‘ ‘

3.2 Reforma

3.2.1 Origen

En la presentacion del diario Reforma se habia poéticamente del suceso que dio'oﬁgen ala

empresa periodistica que edita este periddico:

. Hace cuatro generaciones, uno de estos poetas, Celedon' k t}ﬁéo Vde“l'a zVega. e
transmiti6 a sus hijos el amor por las letras, Uno de” ellos ,mgreso a la Real
Academia, otro fundé —en 1922- lo que hoy es la institucion penod lica que mas i

premios internacionales ha dado al pais."”

Se habla del Grupo Reforma, el cual en 1922, con la publicacién de &/ So/ en Ia cnudad de
Monterrey, Nuevo Ledn, dio origen a una serie de diarios, editados prlncnpalmeme en el norte
del pais, que hoy son reconocidos sobre todo por su gran éxito empresarial. '

A ese primer diario, siguieron £/ Norte (de Monterrey), aparecido el 15 de septiembre de
1938; Reforma (del Distrito Federal), 20 de noviembre de 1993; Palabra (de Coahuila), 20 de
noviembre de 1997, y Mural (de Jalisco), 20 de noviembre de 1998.

"1 Las sccciones y los colaboradores de ambos diurios que se asicntan en este capitulo son produclo dc la
Tev ision de Jos mismos durante esta investigacion (primery mitad de 2002). " .

* Ivin Rendén Liamas. “La historia de un suciio: el nacimiento del periodico “Reforma™” (Tcsns) UNAM-
ENEP Acatlin. 1998, p.64




Sin duda, fue con E/ Norte, que la empresa encabezada por la famllla Junco. de la Vega ...

empez6 a tener una mayor presencia en el ambito periodistico. Se reconocno sobre todo porf :
el rechazo de las gacetillas y cuaiquier tipo de subsidio estatal, eI cual'fue denunc:ado e

publicamente en foros nacionales e internacionales.

Este periodico crecié gracias a la adopcion del estilo estadounidense que consiste en
basar la economia de sus publicaciones en anuncios de empresas privadas. El diario
regiomontano aceleré en los afios 80 y 90 una poderosa expansion empresarial, gracias a la
creacion de la agencia de servicios informativos Informaciéon Selectiva (Infosel) y la fundacién

del periodico Reforma en la diudad de México.”™

La idea de un periddico capitalino surgio a raiz de las constantes propuestas que recibia
el consejo directivo de E/ Norte por parte de empresarios, industriales, ciudadanos en
general, banqueros, etcétera, respecto a la creacion de nuevos diarios en diferentes estados

del pais.

Segun Lazaro Rios, director editorial adjunto de Reforma, la fundacion de este diario
perseguia mas un éxito periodistico que empresarial." Se buscaron estudiantes universitarios
para conformar el equipo de trabajo editorial y se les instruydé en los cédigos de ética y el
manual de estilo concebido por su propio director, Alejandro Junco de la Vega.

El proyecto nacié desde finales de 1992, mientras én el pais se vivian "dias de crisis y
escandalos politicos de poca monta”.'® Para el dia de su primera publicacion, sus planas
estaban encabezadas por el nombramiento del candidato del Parido Revolucionario
Institucional a la presidencia de la Republica, Luis Donaldo Colosio. También se informaba
sobre las repercusiones de este acontecimiento: el nombramiento de Ernesto Zedillo como su
coordinador de campania, las felicitaciones de Pedro Aspe y Emilio Lozoya, y la renuncia de
Manuel Camacho a la regencia capitalina.

En el plano internacional se destacaba'la visita de Al Gore, vicepresidente de los Estados

Unidos de Ameérica, a México.

13 Cfr. Benavides, op. cit.. p. 37
" Cfi-, Rendon, up. cit.
'S Cfie, Ihiclem.
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Reforma inicio oficialmente el 21 de noviembre de 1993, editado desde sus oficinas
ubicadas en el noveno y décimo piso del edificio Kroll, en Paseo de la Reforma.

3.2.2 Objetivos

El periddico Reforma, segun su dlrector fundador Alejando Junco de la Vega. naci6 con el
objetivo de buscar y encontrar la verdad medlante la informacion y el escrutinio de la opinion
publica, con el fin de que los cnudadanos tomaran mejores decisiones acerca de sus propios
destinos y la sociedad tuvnera la capacndad de renovarse y autopurificarse.'®

A la entrada de sus insta‘laciones aparece un cartelon en el cual se establecen sus
misiones: defender los ideales de la libertad siendo criticos e independientes y sin detenerse
frente a los grupos de poder; promover una democracia que vaya mas alla de las urnas,
entendiéndola como una forma de vida integral e incluyente que exija para su debido ejercicio
la transparencia y el libre flujo de la informacion; y fortalecer la justicia como nocic‘:n ]
envolvente que encarna la existencia de todo tipo de seguridades personales yjurldncas cuya
vigencia debe ser exigida por los ciudadanos a sus gobernantes. :

Dentro de su decalogo insiste la empresa en buscar, el mantemmlento de su
independencia, el ser dep05|tanos del derecho cuudadano a estar mformado el e1erc1cno de la
libertad de expresién, la defensa de los derechos humanos y. los valores de la democracia, la

garantia a la rephca objeuva yel respeto a la pruvac:dad L 5_ 'k

3.2.3 Reforma, hoy -

Este periddico ha ganado muchos lectores ‘en la capital desde el dia de su fundacién;
asimismo, ha logrado una influ“e'ncia decisiva en el mercado de los medios impresos.

5 Cfe, thid. p.p. 28-30
¥ Ihid, p. 65




El diario Reforma es-de tamano estandar,» consta por lo reguiar.de 70 y hasta 180
paginas. Algunas se encuentran |mpresas a colores otras en blanco y negro. Sus ofrcnnas se

ubican en Avenida Mexrco Coyoacan numero 40 en ia colonia Santa Cruz Atoyac delegacnon
an: sus talleres Tiran aproxrmadamente 145 mil

Benito Juarez, donde t”mb :
ejemplares diarios, los cuale s

lstnbuyen en toda el area metropolrtana aS| como en
varios estados de la Repﬁﬁlica.f‘ : R oy

Esta distribucion tiene un mecanlsmo especral A raiz de un’ confllcto severo entre
Reforma y la Unién de Expendedores'y Voceadores de los Peno cos de Mexrco (a ano y
medio de su aparicion), se concibidé un nuevo programa de drstnbucron del drano Se invitd a
voceadores independientes a convertirse en "mrcroempresanos : qmenes de esta manera se
volvian accionistas de la empresa y ganaban un porcentaje de sus ventas

Funcionarios del periodico, en entrevista reallzada en mayo de 2002 aseguran que este
método de distribucion ha sido todo un exlto Actualmente .se traba;a casi “sobre pedido”,

pues los microempresarios no pueden devolver el materral ‘a menos que haya mal tiempo o el
no e venden en el dia de su
[oX se drstnbuyen )

periodico haya salido con retraso y Ios ejemplares qu

publicacion, se ofrecen poster r
internamente,

Ellos mismos aflrman que el diario- esta dmgldo\hacra*lectore de:nivel
medio o0 medio alto segun encuestas realrzadas por el mismo penodlco para conocer el perfil

riodico, Métro, para el sector bajo.

omoecononuco

de sus lectores. Esto lmpulso fa creacron de un uevo’

José Luis Benavides afrrma que es un perlodlco netamente empresarral‘9 cuya buena
economia le permite tener acceso a tecnologra de punta y pagar los salarios mas atractlvos
dentro de la prensa escrita en nuestro pals

* para mayor informacion det confliclo entre Reforma y ta Union de Expendedores ¥ Voceidores de los
Periddicos de México. vid. Gabricla Aguilary Ana Cecilia Terrazas, La prensa. en la calle, México. Grijalbo.
1996,

' Cfr, Benavides. op. cit.. p. 37
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A medlados de 2002 contaba con la colaborac:on de importantes y muy reconocidos
especialistas de dlversas ramas que’ hacen articulos y criticas en sus paginas. De igual
manera destacan colu nlstas tales como Miguel Angel Granados Chapa, Alberto Aguilar y
f on’graflca y tiene, al igual que La Jornada, su pagina en

Alberto Barranco. Ab 2 L
internet, cuya mf 'mac;on e renuevi c}onstantemente.

Imprime muchosVsuplem t05»séri1anales como “Magazzine®, “Primera Fila", "Somos
hermanos”, ”Gente chlqunta '.‘ “Fortune” y la revista cultural “El Angel". Varia entre siete y doce
secciones que mcluyen informacién Nacional, Internacional, de Negocios, Gente, Cultura,

Deportes, Ciudad y Metropoli, Avisos de ocasion, Moda, etcétera.

3.3 LAS SECCIONES CULTURALES

3.3.1 La seccion cultural de La Jornada

Aparece todos los dias, excepto los domingos en algunas ocasiones. Su fundador fue Victor
Roura, aunque actualmente es coordinada por Pablo Espinoza Becerra. Al respecto de la

seccion cultural de La Jornada, este personaje nos dice:

en los Ultimos 15 o 20 afos, el periodismo cultural mexicano ha intentado
desligarse de todo aquello que impuso la mafia a partir de los afios cincuenta: los
métodos coercitivos para hacer periodismo, los amiguismos, las conveniencias...
[pero esta convencido también de que] el periodismo cultural no se ha librado de
esa gran carga ominosa con la que nacié. Por fortuna poco a poco ha cambiado
con la presencia de algunos periodistas que no participan en las mafias

cullurales.®®

Roura también critica severamente que las secciones de cultura hayan nacido a partir de
la simpatia de los directivos con clertos intelectuales con los que pretendian quedar bien.
Actitud que hasta cierto punto se mantiene vigente, lo que impide que las secciones
culturales ofrezcan calidad y pluralidad.

* Verdnica Trinidad Martinez. “La dlica periodistica, una necesidad que casi no s palpa: Victor Roura™. en
URL: www.fundacionbuendia.org. mx/Tables/RMC/rme73/ctica. iml (6 de julio de 2002)



Segun el director fundador de La Jomada Carlos Payan, este diario se ha convemdo en:.
una publicacion de referencua no solo en polmca sino también en arte y literatura. Se lrata de :
un espacio del mundo cultural lo cual se hace patente enla lotalldad de sus pagmas ya que

se presentan:

propuestas lnleranas vmculadas dlreclameme ono con eI quehacer mforrnallvo. se”
presentan propueslas leoncas. : se’ manuene la- lnlenclonahdad arllslrca de la
fotografia, aunque ésta retrate un aconleclmiemo notucroso se exploran vias en la -
gral"ca yla llra comuca se uene presenle el compromlso conkel dlseno SR

Asi que no sdlo la seccién cultural y “La Jornada Semanal" llevan un mensaje cultural sino -
la totalidad del diario. Sin embargo hay que destacar que ‘La Jornada. Semanal”, como
suplemento cultural, ha sido merecedora ‘de’ viarios reconocrmlenlos en el rengién de la
cultura en los medios. Juega un papel muy lmportante enla crmca cullural Segun su editor,
Hugo Gutiérrez Vega, este suplemento se mteresa en'

cubrir algunos campos como la musnca de rock algo de cibernética —aunque en

eso soy como el hombre primitivo frenle al luego- y. sobre todo, nos interesa
dlfundlr sus producciones —esperar que
dialogo. =

mucho la relacion con America Lalln
difundan las nueslras— y eslablecer

La seccidn cultural de La Jomada se nulre con Ias notas de sus reporteros, entre los que
destacan: Merry Mac Masters Anasella Acosta Cesar Giemes, Angel Vargas Arturo Garcia
Hernandez y Carlos Paul Tamblen cuenta .con la colaboracién ‘de- lmportantes criticos y
personalidades dlstmgwdas en el mundo cultural como Jose Cuell Carlos Bonfil, Barbara

Jacobs, Olga Har, on entre otros

Los temas que predominan son:-la literatura, la danza, la musica, los museos, las
instituciones culturales, las artes plasticas, la cultura indigena, el cine y la arqueologia; todo
esto contenido en cuatro o cinco paginas por lo reguiar.

! Juan Pablo Guerrcro, "Carlos Payin: ¢l periodismo ha sido ef gran cspacio de la cultura™. en La Jornada,
14 deabril de 1994, p. 14

** Susana Alicia Rosas. “Me ganu 12 risa. Por cso lucgo me andan corriendo™ (Entrevista con Hugo Gutiérrez,
VcL,J) en URL: www.ctcetera.com.ma/1998/274/bal02 74, uml (6 chullo de 2002)

** Datos obtenidos despuds de 1a revision de algunos cjemplares de la seccion cultural del diario. en la primera
ntitad de 2002,
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3.3.2La squiéynrcqltural de Reforma

La seccién cultural del periddico Reforma es sumamente importante,: debido é'que segun
Sergio Gonzalez Rodrlguez el proyecto cultural de este diario (dado a. conocer tamo en-su
seccion como en Su. rev:sta cultural “El Angel”) es uno de los prmcupales proyectos de los
medios lmpresos Junto con Vuelta Nexos Dominical de El NaC/ona/ y La Jomada Semanal

Su edltora es Dlnorah Basanez El equnpo de reporteros incluye a Carmen Alvarez Dora
Luz Haw, Serglo‘Raul Lopez, Maria Eugenia Sevilla, Edgar AIe;andro Hernandez Omar

Garcia, Julieta Riverali, entre otros.?

También cuentan con columnistas y articulistas ampliamente conocidos como: Sealtiel
Alatriste (De memoria), Humberto Musacchio (La Republica de las Letras), Jordi Soler
(Argonautica), David Martin del Campo (Entre paréntesis), César Calderon, Paulo Coelho. Asi
como con caricaturistas como Palomo y Emilio Ferrero.

Entre los temas mas recurrentes encontramos los de arte en general, cuenc:a llteratura

museos, fotografia, religion, poesia, arquitectura, msmucnones culturales

arqueologia, artes plasticas e historia.

Abarca por lo regular de cuatro a seis paginas del diario,
negro, con gran cantidad de publicidad y pi'drhdc n:de
Predominan las notas informativas, las columnas y Ios an nc S,

“asi_los articulos, las

crénicas u otros géneros periodisticos.

M
Colaboradores y tenas obtenidos después de la revision de algunas secciones culturales de! dmno durante
la primera mitad de 2002,
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4. ANALISIS EN LA MUESTRA DEL DISCURSO PERIODISTICO
CULTURAL

4.1 SELECCION DE LA MUESTRA .

En esta investigacion se intentaran descubrir las estructuras semanticas y sintacticas que
subyacen en textos periodisticos de las secciones culturales de los diarios La Jornada y Reforma

para explicar las categorias a partir de las cuales se organiza el discurso.

Decidimos analizar unicamente aquellos textos concernientes al XXIX Festival Internacionai
Cervantino, que se llevé a cabo del 10 al 28 de octubre de 2001, dada la importancia que éste
tiene dentro del ambito cultural en México y en América Latina y por considerarlo un tema que, al
ser tratado en ambos diarios, nds permitira realizar una comparacion.

Por ser muy elevado el numero de textos hallados en ambos diarios sobre este tema,

procedimos a realizar un muestreo de la siguiente manera:

1. Dado que este periodo (del 10 al 28 de octubre de 2001) abarca cuatro semanas,
seleccionamos una o dos ediciones de ambos titulos por semana.

2. Elegimos también una edicion de ambos periodicos en dias diferentes de la semana,
tomando en cuenta que se analizaran textos publicados de lunes a sabado, ya que el
domingo no aparecen secciones de cultura sino suplementos culturales, los cuales —como ya
dijimos- no se analizaran en esta investigacion.

3. De cada edicion seleccionada, tomaremos todos los textos que traten sobre el Festival

Internacional Cervantino, independientemente del género periodistico al que pertenezcan.
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Dela prlmera y segunda semana se tomaron dos ediciones de cada diario en dias diferentes.

Sin embargo de las ultlmas dos semanas solo se toma la edicion de un solo dia por cada diario
] solo un ejemplar de dia lunes, uno de dia martes, y asi

para no repetlr dlas e "dec :

naliz

sucesivamente hasta

Enla cuarta semana Vi Jue eleglr por fuerza el dia lunes 29 de octubre porque solo ese

dia se publico mformacwn sobreel Festlvél :

Siendo asi, procedemos a enhstar la muestra de textos seleccuonados Especmcamos eldiay

la semana a Ia que pertenecen, asn como su tltular y autor,

Semana 1; Dia; VIGF"ES Fecha. 12 de octubre de 20
1. "En plena Alhondlga de Granaditas el fandango fue
Vargas (La Jomada) :

2. “Una larga inauguracién” por Sergio Raul Lépez (Refor
3. “Critican el "pecado” de grupos italianos” por Serglo Raul Lopez (Reforma)

ductor que el suefio’ por Angel

Semana 1; Dia: Sabado; Fecha: 13 de octubre de“zdlﬁ

4. “Ladanza es el lenguaje idoneo para recrear el mito de Salomé:‘Murphy" por Angel
Vargas (La Jornada).

“Luis de Tavira cancelé su participacidn en el FIC" por Angel Vargas (La Jornada).
“Urgen a las orquestas a ser mas versatiles” por Sergio Raul Lépez (Reforma).
“Cancela De Tavira su ‘Santa Juana™ por Jesus Leal y Julieta Riveroll (Reforma).
“Hacen un batance optimista” por Jesus Leal (Reforma).

© N o »

Semana 2; Dia: Miércoles; Fecha: 17 de octubre de 2001

9. “Rueleando” por Angel Vargas (La Jornada).

10. "Multiplicidad. Farrﬁas de silencio y vacio es un espectaculo inspirado en los pliegues del
barroco” por Carios Paul (La Jornada).

11. “Ven ruptura en linea musical” por Sergio Raul Lépez (Reforma).

12. “El baile como antidoto contra el mal” por Edgar Hernandez (Reforma).

13. “Eligen croatas presentarse en provincia” por Edgar Alejandro Hernandez (Reforma).




Semana 2; Dia: JueQes; Fecha: 18 de octubre de 2001

14."Enla penumbra”;:ie uﬁa plazuela de Guanajuato, nuevos prometeos indagan la poesia del
fuego” por Angel Vargas (La Jornada).

15."Teatro en el Cervantmo /l" por Olga Harmony (La Jornada).

16. “Lamenta paswndad del hombre moderno” por Luz Emilia Aguilar Zinser (Reforma)

17. "Critica Ommbus hegemoma de EU" por Edgar Alejandro Hernandez (Reforma)

Semana 3; Dia: MarteS' Fecha 23 de octubre de 2001 N
18."Canales y su cuerpo de balla nes'e escenlflcaron un acto de |Ius:on colectwa en el Teatro

Juarez" por Renato Ravelo (La Jdrnéda‘
19. “Pep Bou, Don Burrows y Teatr ‘ D|bu1ado de Praga en el Cenart" de la Redaccuon (La :

Jornada).
20. “Destacan apoyo privado a FIC" por Edgar Alejandro Hernandez (Reforma)

21. “Busca Finzi ampliar vision" por Sergio Raul Lépez (Reforma).

Semana 4; Dia: Lunes; Fecha: 29 de octubre de 2001 o
22. "Desestima Osorio problemas de organizacion en el Cervantino” por Renato Ravelo y 7,
Carlos Paul (La Jomada). PP
23. “Haran evaluacion de Cervantino” por Sergio Raul Lépez (Reforméf).‘

Ahora describiremos el modelo de analisis que ocuparei
para reconocer como estan estructurados tanto semantlca ko

4.2 DESCRIPCION DEL MODELO DE ANALISIS

Una vez seleccionados los textos periodisticos que conformaran nuestra muestra, se aplicara en

ellos un analisis estructural del discurso apegado a las categorias propuestas por Teun van Dijk.

A pesar de que este analisis propone la descripcion del discurso en dos dimensiones: textual

y contextual, como ya se habia mencionado con anterioridad y por razones de especificidad

metodologica, la presente investigacion sblo se enfocara al nivel textual de la noticia. De esta
manera, pretendemos descubrir las estructuras textuales en el discurso periodistico y describirlas

de manera explicita y sistematica.
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Antes de describir en detalle la metodoiogia, es necesario hacer un recordatorio de algunas
de las definiciones de conceptos basicos que estabiecimos en el Capitulo 1y que emplearemos
en este analisis. En primer lugar, entenderemos como discurso una serie de textes con
estructuras de naturaleza sistematica —gobernadas por reglas- y propiedades determinadas por

un contexto especifico, '

Como texto, una serie de oraciones que tiene una secuencia textual y que, en conjunto,
observa estructuras gramaticales, estilisticas, retéricas y esquematicas especificas, *

Finalmente, como secuencias consideraremos las oraciones que satisfacen condiciones de
cohesion y coherencia.® Se dice que una secuencia es coherente cuando las prbposiciones
pueden ser interpretadas de manera intensional y extensional, es decir, cuando existe una
relacion entre los conceptos y/o entre los referentes (individuos, propledades relacnones hechos)

de las oraciones.

stara dada por su
enga una umdad'

Las secuencias también deben poseer una coherencla global Ia cual
organizacion tematica. Los temas, por tanto garantlzaran que un“text

semantica.*

Van Dijk afirma que el discurso debe ser descnto a partlr de los textos que lo conforman por
n exto Yy al comunto de notas que conformen la

tal motivo, consideraremos cada nota com
totalidad de la muestra, por prlnc«plo de mduccnon lo reconoceremos como discurso,

Ahora bien, cada texfc .com vim"o,s‘i_en la definicion, puede ser descrito en varios niveles
pragmatico 'y esquematico). No obstante, dado que se trata de
s’escritos, es preciso descartar algunos de ellos:

(gramatical, estilistico, r‘e'., ri
discurso periodistico en m

a) La descnpcnon pragmahca especnflca los tipos de habla que existen dentro de un texto y
que remlten al contexto en el que se utilizan. Algunos ejemplos de actos de habla serian:
aserciones, interrogantes, peticiones, promesas, amenazas o sugerencias. £n La noticia
como discurso, van Dijk asevera que los resultados de un analisis en este nivel

! Teun van Dijk. La noticia como discurso. Barcelona, Paidds, p.p. 4443

- Tcun van Dijk. Estructuras v finciones del discursa, México, Siglo Veintiuno, p. 21
* Teun van Dijk. La ciencia del textu. México. Paidos, p. 54
* Teun van Dijk. La noticia como discurso. p. 57
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resultarian por demas previsibles, debido a que Ia naturaleza de! discurso periodistico es
casi exclusivamente informativa. Por ende, una descripcion pragmatica revelaria, en su
mayoria, actos de habla asertivos y no promesas, amenazas o acusaciones.

b) Algo similar sucederia en el analisis estilistico. El estilo en el discurso periodistico esta
supeditado a la impersonalidad institucional. a la formalidad y la seleccion de los temas, a
las exigencias de produccion, a las peculiaridades de la impresion y a los canones de la
redaccion periodistica. Y aun cuando en las palabras elegidas para describir los hechos
subyacen también creencias y actitudes de los grupos de élite, en términos generales, el
discurso de los medios sélo ofrece variantes de un mismo estilo periodistico.

c) La retorica en el discurso periodistico no se limita a las figuras usuales de! habla. Mas
bien, utiliza dispositivos estratégicos que relacionan la veracidad, la plausibilidad, la
correccion, la precision y la credibilidad de las noticias. Todo esto caracteriza el contenido
persuasivo de la comunicacion, a fin de que se entienda, se represente, se memorice y se
integre la informacion.® Siendo asi, el analisis retérico debe vincular la dimension textual

con la contextual, situacion que rebasa los objetivos de esta investigacion.

A pesar de que estos tres niveles son viables para la descripcién de textos. nuestra intencion
es enfocar el andlisis en los niveles gramatical (entendiendo por gramatica la gramatica del texto)
y esquematico de la noticia, a fin de describir las estructuras semanticas (significados) y

sintacticas (orden) del discurso.

Por su parte, Ia dkescripcién gramatical —segun especifica Teun van Dijk- puede darse también
en varios niveles: fonolégico, morfoldgico, sintactico y semantico. Ei primer nivel, por obvias
razones, no puede desérrd]la_rse. El segundo, tendria que estuydiars»e en términos de realizacién
grafica, mas que de descripcion morfolégica: Esto Gltimo p'odria sér crucial para descubrir el
trazado del discurso periodistico, pero tampoco se encuentra dentro de nuestras pretensiones.

* Ihid. p.p. 126-127
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Por el contrario, si precisamos de la descripcion semantica, o mejor dicho, de
) macroestructﬁraé, que represén!gn significados globales, es decir, sentidos de parrafos enteros
en los textos elegidos.: De igual manera. necesitamos de la descripcidn sintactica, también en
nivel macro, para caracterizar las formas globales de un texto. A estas formas globales las

llamaremos esduemas o superestructuras.

Posteriormente, como cada categoria de la superestructura (esquema) se asocia con una
macroestructura semantica o tema, podremos asignar formas o esquemas globales a un texto y
relacionarlos con los significados globales del mismo, es decir, hacer una relacion forma-
contenido y determinar asi, en primera instancia, la estructura de los textos y, en consecuencia,

fa estructura del discurso total.

Procederemos, pues, a asignar estructuras semanticas globales (temas) —a partir de
macrorreglas- y estructuras esquematicas globales a cada nota de la siguiente manera;

4.2.1 Obtencion de macroestructuras semanticas

Como ya se habia mencionado, las macroestructuras semanticas son representaciones
abstractas o construcciones que nos permiten asignarle significado(s) global(es) a un texto.

Constantemente tratamos de reducir y organizar grandes cantidades de informacioén. Esto lo
hacemos por medio de la construccion de “sentidos” coherentes de objetos, de relaciones entre
objetos, de series, de hechos, etcétera. Por lo general, no nos referimos al sentido de oraciones
individuales, sino al del discurso como un todo (en términos semanticos), o de fragmentos mas o
menos grandes como, por ejemplo, parrafos o capitulos enteros del discurso.®

Estos sentidos y significados son lo que llamamos temas. Los temas se deducen
estratégicamente a partir de macrorreglas, que son una reconstruccién de nuestra capacidad
lingliistica de enlazar significados y convertirlos en totalidades significativas mas grandes.’

® Teun van Dijk. Extructuras y funciones del discurso, p.p. 56-57
" Teun van Dijk. La ciencia del texto, p. 58
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De manera cotidiana, espontanea y a_veces, incluso inconsciente; aplicamos macrorreglas,
no solo para deducir temas en diversos textos, sino_ para‘elaborar restimenes de los mismos.
Esto es, construir textos que reproduzcan’ bfevemente el contenido de los textos originales.
Nosotros también apllcaremos macrorreglas para deducnr temas. Estas macrorreglas  son:

omisién, seleccién, generallzacuonemtegracnon

4.2.1.1 Macrorreglés:‘drﬁitivr' :

Desde un punto.de vista formal, se trata de una macrorregla de anulacic’m Esto es, dada una
secuencia de oraciones, toda aquella mformacaon que nosotros con5|deremos de poca

importancia o superflua puede ser eliminada.

Esta regla nos permite no sdlo reducir la informacion de un texto sino rescatar unicamente

aquélla mas sobresaliente y (til para la comprension y asimilacién del mismo.

4.2.1.2 Macrorreglas: seleccionar

En este caso, también se omite cierta cantidad de informacion que, en contraste con otra, parece
de menor importancia. Tal es el caso de condiciones, partes integrantes, presuposiciones o
consecuencias de otras proposiciones no omitidas. Sélo dejamos aquella oracion que resulte

seleccionada por contener informacion esencial.

Esta regla nos permite eliminar la informacion que resulte obvia o de menor importancia y
también tiene como finalidad reducir y rescatar los datos mas importantes.

4.2,1.3 Macrorreglas: generalizar

Esta es una macrorregla de sustitucion. Se hace una oracién que contenga un concepto general
derivado de los conceptos que aparecen en la secuencia de oraciones. Y asi, la oracion

construida sustituye la secuencia original. Por ejemplo:
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* En el suelo habia una mufieca
« En el suelo habia un tren de madera
e« En el suelo habia un cochecito

Generalizando: £n el suelo habia juguetes

4.2.1.4 Macrorreglas: cko\nstrqir‘o‘ integrar .

Aqui se construye‘una acion ‘q'ue: éngloba una serie de oraciones o aspectos, de tal manera .

que la nueva oracuon denote el mlsmo hecho de toda la secuencia onglnal de oraclones en su

conjunto.

A diferencia de Ia macrorregla de generalizacion, al construir estamos. untegrando las partesi
de un proceso que lleva un orden cronologico. Cuando la secuencia de oraciones esta conectada
por su temporalidad, al final de ellas se puede construir un concepto que nos mdlque que todo un'

proceso ya fue realizado. Por ejemplo:

e Fui a la estacion

e« Compré un boleto

* Caminé hacia el andén
e Subi al tren

Integrando: Tomé el tren

Aplicaremos estas reglas en cada texto hasta obtener todos Ios temas subyacentes en los

mismos, es decir, la informacidn mas lmportante

Es importante afiadir que, en ningln caso la asignacion de temas’ ‘en un mismo texto hecha
por diferentes individuos es idéntica. Esto debldo a |la subjetividad én el uso del lenguaje.
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4.2.2 Obtencién de superestructuras

Segtin van Dijk, los textos no sélo tienen una estructura semantlca global snno tamblen una

estructura esquematica global, llamada superestructura‘ vEsta superestructura consiste en una,
'O,Ué spec flcas de

serie de categorias jerarquicamente ordenadas que. deben verse como fu
las diferentes macroproposiciones de un texto :

Es decir, son meras “formas” que se llenan con el comenldo de macroestructuras emantlcas )

Se comportan como estructuras smtactlcas pues esta' e
también son importantes por razones cognmvas porque organl
comprension y reproduccnon del dlscurso penodlstlco :

an-el_proceso ‘de: lectura,

4.2.2.1 Categoriaé nan"'aktf as

Los d:scursos esta estructurados a parnr de categorlas proplas de su esque a supe’ slructural
de ahi que exlstan varios’tipos de dlscurso Comenzaremos or:enlistar:las’ categorlas de los

importante en la  obra del estudioso ruso ladlmllr Propp qulen en 1928 demoétro con su analisis

que a pesar de -que:los cuentos marawllosos tienen vanados motuvos y temas existe una

consistencia de estructura que subyace en esta variedad.

Mas tarde, William Labpv Yy fgdshué Waletzky, en 1967, reunieron informacion sobre la
estructura de las narraciones cotidianas, la cual estaba conformada consistentemente por cinco
categorias basicas: orientacion; nudo o complejizacion, evaluacion, solucién y coda.®

De acuerdo con Teun van Dijk, el discurso narrativo se refiere ante todo a acciones de
personas, de manera que las descripciones de circunstancias, objetos u otros sucesos quedan
claramente subordinadas, Por regla general, se explicaran esos sucesos de manera que resuiten

interesantes.

* Para mayor informucion sobre Iy estructura de la historiu de Labov v Waletzky. vied. Jan Renkema,
Introduccion a los estudios sobre el discurso, p. p. 152-157
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Este autor distingue como categorias de la estructura narrativa: la complicacién, ia resolucion,
el suceso, el marco, el episodio (union de marco y suceso), la trama (serie de episodios), la

evaluacion, la historia (trama y evaluacién) y el anuncio o epilogo..
4.2.2.2 Categorias argumentativas

El proposito del discurso argumentativo es cambiar las actitudes, es decir, las evaluaciones
generales que hace la gente respecto a si mismas, a otra gente, a objetos o temas. Ejemplos
claros del discurso argumentativo son el debate, la publicidad y el panfleto informativo.

Las categorias que Teun van Dijk considera propias del discurso argumentativo son: los
hechos, la legitimidad, el refuerzo, la circunstancia, el marco, las justificaciones y las
conclusiones. El esquema basico de las argumentaciones parte de una hipotesis (premisa), la
cual a través de una serie de enunciados argumentativos se probara como cierta o falsa para

llegar a una conclusion. ®

Existe otro modelo para el analisis de la argumentacion en la lengua cotidiana, se conoce
como Modelo de Toulmin y se explica de la siguiente manera: "los argumentos se consideran la
motivacién de una asercion (la pretension [o conclusion]) a través de otra asercion (los datos). La
relacion entre estas dos afirmaciones se denomina justificacion”. '® Es decir, la argumentacion
esta constituida por un cuerpo de datos organizados (informacion) que nos permiten justificar el
hecho de que se llegue a una conclusion determinada.

4.2.2.3 Categorias del discurso periodistico

A pesar de que no todos los tipos de texto presentan una superestructura convencional fija,
recientes investigaciones sugieren que el discurso periodistico si exhibe estructuras

esquematicas convencionales.

Para esta investigacion trataremos de identificar las categorias que Teun van Dijk propone en
La noticia como discurso para el esquema periodistico, e intentaremos ver como se relacionan

con las macroestructuras semanticas. Por tanto, identificaremos como:

"" Para un desglose de las categorias argumentativas, vid, Teun van Dijk. La ciencia del 1exto, p. 160
' Jan Renkema. Introcuccion a los estudios sobre el discurso, p. 168
Y fhid. p. 69
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1. Titular o encabezam/ento el resumen inicial que expresa los pnncnpales temas del hecho .

y que se dlstlngue a traves de una tipografia especial.

2. Acontecimientos prinbibé/esl.',la primera informacion; de lo.que seinforma.

3, Contexto™: la snuacmn actual una sene de sucesos |nformat|vos concretos a menudo

sefialado por md:cadores como mlentras" ’ “durante" o expresiones parecidas de

smultaneldad

4. Antecedentes: sucesos pasados que tienen una conexion directa con los actuales, siendo
éstos una consecuencia de aquelios. Aunque no es una categoria exclusiva del esquema
periodistico, generalmente aparece de manera posterior a los acontecimientos

principales. Incluye contexto e historia.

5. Consecuencias: repercusiones de los acontecimientos prmcupales Determinan

parcialmente el valor informativo de estos tltimos.

6. Reacciones verbales: casos especiales de consecuencias,,éo}hent

afectados del acontecimiento principal.

7. Evaluacion: opiniones - evaluativas sobre los acontemmlento hformatiyos actuales.

Conclusiones del periodista o del propio penodlco

8. Expectativas: consecuencias esperadas, predicciones de acontecimientos futuros.

Una vez obtenidos temas y categor[as esque v atlcas haremos una revision de los resultados.

Primero, estableciendo relaciones™ entre : macroestructuras semanticas y estructuras
esquematicas, y posteriormente, comparando Ios temas y categorias obtenidos en ambos diarios

para identificar semejanzas y/o diferencias.”

12 Conviene aclarar la diferencia entre “contexto™ como dimension del discurso V. 'contex1o” como categoria
esquenuitica del discurso periodistico. La primera, para van Dijk. sc establece a partir de los proccsos de
produccion ¥ comprension de la noticia. Pero en este apartado nos referimos al “contexto™ como una de las
categorias de la superestructura periodistica, tal como lo son cl titular o los acontecimicntos principales.




SEMANA 1; DiA: VIERNES 12 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “"En plena Alhondiga de Granaditas el fandango fue méas seductor que el suefio” (La Jomada)
GENERQ PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimiento principal (suceso)

M1- Se inauguré la version 29 del Festival Internacional Cervantino con
un evento musical dedicado a Veracruz en la Alhondiga de Granaditas.

Acontecimientos principales (descripcion del suceso)

M2z La ceremonia de inauguracion se dividio en dos partes: el
espectdculo titulado “Veracruz, musica y corazén” y el “Réquiem de

Verdi” ejecutado por la Orquesta Sinfonica del Estado de México en el
Teatro Juarez.

Reacciones verbales {declaracion),

M3 En la presentacion de Ia Orquesta, el director Enrique Batiz, hizo un
velado reclamo a las autoridades culturales presentes por no haber sido
invitado en ninguna de las ediciones anteriores del Festival.

Reacciones verbales (declaracion)

M4 En el discurso inaugural del rector de Ia Universidad de Guanajuato,
Cuauhtémoc Ojeda, y del gobernador de Guanajuato, Juan Carlos
Romero Hicks, se subray6 la importancia de darle mayor injerencia en
la organizacion del Festival a instituciones e instancias estatales.

Reaccicnes verbales (declaracion)

Ms Ramiro Osorio, director del Festival Cervantino, refirid la importancia
de la cultura para la construccion de una sociedad paricipativa,
creadora, equitativa y lolerante.

Aconlecimientos‘_prinéip};ua;

Ms Los invitados fueron: Veracruz, como estado, y Australia, como pais.

Evaluacion

M7 En este evento, el ambiente fue de algarabia.

*La letra “M" indica “macroestriictura semantica” y se encuentran numeradas por orden de aparicion.

SOoavLINSIU £'P
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SEMANA 1; DIA: VIERNES 12 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: "Una larga inauguracion” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales (suceso)

M1 Se inaugurd el Festival Internacional Cervantino con un espectaculo
de son jarocho en la Alhondiga de Granaditas.

Acontecimientos principales (comparacion con antecedentes)

Mz Este festival fuvo la inauguracion mas larga de su historia.

Acontecimientos principales (suceso)

M3 Se izaron banderas de los mas de 40 paises participantes y se
encendio Ia antorcha en la Plazuela de las Ranas.

Acqntecimiéntos'principélgs (suceso)

Ma Se presentd el “Réquiem” de Giuseppe Verdi, bajo la direccion de
Enrigue Batiz en el Teatro Juarez.

Acontecimientos principales (suceso)

Ms Los funcionarios invitados fueron: Rafael Villagémez, presidente
municipal de Guanajuato; Ramiro Osario, director del Cervantino; Sari
Bermidez, presidenta del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes:
Juan Carlos Romero Hicks, gobernador de Guanajuato, Miguel Aleman,
gobernador de Veracruz; y Robert Hamilton, embajador de Australia.




SEMANA 1; DiA: VIERNES 12 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “Cntucan el “pecado” de grupos italianos” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras seméntucas

M1 Antonio Florio, director y fundador de la Capella Della Pleta de-

Contexto (declaracién) Turchini, comenta que Italia es una nacion que no ha sabido abordar"el
repertorio barroco. .
Expectativas

M2 E! proposito de Florio es mostrar la gran riqueza dela’ opera comu:a
napolitana de los siglos 17 y 18. .

M3 La Capella de la Pieta nacid en 1977 gracias a investigaciones
musicoldgicas realizadas sobre el repertorio operistico en lengua
napolitana de la primera mitad del siglo 18.

Ma Se ofrecio un concierto de esta agrupacion en ef Auditorio de Minas

Acontecimientos principales (descripcion del suceso)

Ms E! programa de este concierto incluyd cantatas de compositores del
siglo 18.




SEMANA 1; DiA: SABADO 13 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “La danza es el lenguaje idéneo para recrear el mito de Salomé: Murphy” (La Jomada)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Reacciones verbales (declaracion)

M1 El coredgrafo australiano, Graeme Murphy, sostiene que la danza“es

el mejor lenguaje para recrear el mito de Salomé, arquetipo de la mu;er
fatal.

Anlecedemes,' : M2 Graeme Murphy ha sido director de la compaiiia de danza de
g Sydney desde hace 25 anos.
RR R IR M3 Otros creadores que han sido cautivados por el mlto de Salome son
Antecedentes- . Tiziano, Rodin, Flaubert, Munich y Richard Strauss
Antegéi‘\iem‘ejs L Ma Para crear la coreografia, Murphy se inspird en Oscar Wnlde para

lograr resaltar los encantos y la belleza del personaje.

Ex'p‘eri;t, ti\;és:_ ‘

MsEn su obra, Murphy pretende reivindicar a Salomé, resaltando Ia
seduccidn y el poder aplastante de su femineidad.

Acontecimientos priricipales y evaluaci6n (suceso)

Ms Fue un evento de fuerza fisica, precision matematica, juego de luces
y musica, tode con un toque estético

Contexto

M7 Murphy admite que en Australia existe un cullo por el desarrolio de
la corporalidad, pero que también han asimilado apories de la danza :
rusa y el ballet clasico britanico.

tL




SEMANA 1; DiA: SABADO 13 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “Luis de Tavira canceld su participacion en el FIC” (La Jomada)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales (suceso)

M1 El director escénico Luis de Tavira canceld su participacion en el
Festival Internacional Cervantino debido a la indisposicion fisica de uno
de los actores.

Consecuencias

M2 Ramiro Osorio, director del Festival, informd que también se
aplazaria el estreno de la obra de Tavira en la Ciudad de México.

Acontecimientos principales

M3 La funcion cancelada se llamaria “Santa Juana de los Mataderos”,
en su lugar se presentara la compaiiia UX Onocdanza de México.

Acontecimientos principales (declaracion)

Ma4 En conferencia de prensa, Ramiro Osorio rechazd que los conciertos
en el escenario de {a Hierbabuena tengan como finalidad “encerrar a los
jovenes”.

Evaluacion (declaracion) -

Ms Osorio rechazdé también que la ocupacion hotelera fuera la mas baja
desde hace muchos aiios, ya que la programacion es una de las
mejores en la historia del Festival.

Evaluacion (declaracién)

Ms El presidente de la Asociacion de Hoteles y Moteles de Guanajuato,
Héctor Murillo, reafirmo 1a informacion sobre el alto nimero de
cancelaciones de reservaciones.

Expectalivas

M7 Héctor Murillo manifesté su confianza de que con la ocupacion
directa se logre el 100% de la ocupacién.

o



SEMANA 1; DiA: SABADO 13 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: "Urgen a las orquestas a ser mas verstiles” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas Macroestructuras semanticas

Reacciones verbales (opinion)

M: El misico espaiiol José Luis Castillo sefiala que las orquestas
deben adaptarse a diversos lenguajes musicales en el siglo XXI.

M2 Castillo conduce desde 1998 la Orquesta Sinfonica de Guanajuato.

M3 La Orquesta ofrecid el viemes su primer concierto dentro de Festival
Internacional Cervantino.

S M4 En ia funcidn, se rindié homenaje a Arnold Schoenberg, creador del
del suceso) dodecafonismo y de la Segunda Escuela de Viena, en su 50 aniversario
e luctuoso.

pales (descripcio dei sycgso) Ms También se conmemorG a lannis Xenakus con una Metdstasis.

Ms La Orquesta Sinfonica de la Universidad de Guanajualo cumpllra el
proximo aiio 50 afios de existencia habiendo enfrentado
transformaciones considerables.

Expectativas o

Antecedentes Mz La Unidn de Criticos y Cronistas de Masica premid este aiio a

Castillo como el mejor director de México.

Ma Este aiio, el Cervantino abrid sus foros a otras orquestas como [a )
Sinfdnica del Estado de México, la Sinfonica Nacional y ia Camara de
Bellas Artes, en un intento de descentralizacion musical.

Acontecimientos principales

74



SEMANA 1; DiA: SABADO 13 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “Cancela De Tavira su ‘Santa Juana™ (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

M1 Se cancela Ia presentacion de la obra *Santa Juana de los
Mataderos®, dirigida por Luis de Tavira, en el Festival Intemacional .
Cervantino debido a problemas de salud de uno de los actores
protagonistas.

M2 Joaquin Cossio, el protagonista, sufrié un desvanecimiento mientras
estaba en escena, el cual segiin el médico fue producto de |a amenaza
de un infarlo.

Reacciones verbales (opinion)

M3 Ramiro Osorio fament6 la cancelacion pues consideraba esta obra
como uno de los platos fuertes del Festival.

Consecuencias

M4En su lugar entrara el espectaculo UX Onodanza Bizarra del
coredgrafo Radl Parrao.

Reacciones verbales y ex‘p'e,ctaliv,as :

Ms Se inform6 del aplazo que sufrira el estreno de la obra de De Tavira,

pero se confia en que se mantenga la expectativa.

LL




SEMANA 1; DiA: SABADO 13 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: "Hacen un balance optimista” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

M1 A dos dias de iniciado el Festival, Ramiro Osorio, director de!
Festival Internacional Cervantino, da a conocer su primer balance.

Evaluacion M2 Osorio reveld el gran éxito que han tenido todas las aclividades.
SR TN Ma Osorio subrayo que la derrama econdmica que arrojara el Festival
Expectativas. . este afo supera la obtenida en aiios anteriores debido a la gran difusion

S R en el pais.
Expectativas

Ma4 Agrego que ia ocupacidn hotelera es del 79% y en los fines de
semana alcanzard entre el 95 y el 100%.




SEMANA 2; DiA: MIERCOLES 17 DE OCTUBRE DE 2001

TITULAR: "Rueleando” (La Jornada)

GENERO PERIODISTICO: Columna informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

M3 El prdoximo aiio se conmemorara medio siglo del primer montaje de
los Entremeses Cervantinos en Guanajuato.

Acontecimientos principales

M2 El primer fin de semana Cervantino arrojé un saldo de 350
detenidos, en su mayoria por faltas a la moral, ingestion de bebidas
alcohdlicas en 1a via publica y posesion de sustancias prohibidas.

Acontecimientos prihcipales

M3 Los hoteles no alcanzaron el 100% de su capacidad.

Evaluacion

MaLas plazas de Guanajuato reflejaron el caracteristico
aglomeramiento de aios pasados.

Acontecimientos principales

Ms Se anunci6 la cancelacion de Ia pianista rusa Olga Kern, quien
ofreceria un concierto en el Auditorio de Minas.

Acontecimientos principales, evaluacién

Ms El Festival ofrecera un interesante ciclo de miisica conlemporanea.

Evaluacion

M7 El estado invitado, Veracruz, ha ofrecndo una rica muestra de su arte
y cultura.

FSTA TESIS NO SALY
NE La BIBLIOTECK
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SEMANA 2; DiA: MIERCOLES 17 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: "Muiltiplicidad. Formas de silencio y vacio es un espectaculo inspirado en los pliegues del barroco™ (La Jornada)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

M1 La Compaiiia Nacional de Danza de Espaiia presentard
“Multiplicidad. Formas de silencio y vacio” en el Palacio de Bellas Attes
y en Monterrey, dentro del Festival inlernacional Cervantino.

Antecedentes

M2 El espectaculo esta inspirado en 1a vida y obra de Johann Sebasllan
Bach.

Antecedentes

M3 Fue creada por el director artistico Nacho Duato.

Acontecimientos principales (descripcion del suceso)

Ma Sera presentada en dos actos: el primero es una reflexion
coreagrafica en la que se encadenan distintos fragmentos de la musica
de Bach; y el segundo es introspectivo y espiritual, gira en tomo de la
muerte y fase terminal del compositor.

Evaluacién

Ms La coreografia tiene pocos efectos teatrales pero una escenografia
muy complicada de estilo barroco. .

Anlepede’ntes: Lo

Me Algunas de las 60 coreografia de Duato forman parte de ia
programacion de las mas presligiosas compaitias del mundo.

Evaluacién

M7 El espectacuio dancistico esta inspirado en los phegues de un:
barroco minimalista-high teh en blanco y negro.

Reacciones verbales

Ms Duato considera que para una compaiiia y un coredgrafo, lo mas
importante no es el dinero sino las ideas. i




SEMANA 2; DiA: MIERCOLES 17 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: "Ven ruptura en linea musical” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

M1 En Estados Unidos, la misica clasica enfrenta serios problemas

Contexto para sobrevivir ya que requiere unir a cientos de misicos para locar una
obra, segun Sue Carney, cantante y multiinstrumentista
estadounidense.

Contexto

Mz Ahora, el repertorio de especialistas en instrumentos antiguos se
ocupa de la Viena Cidsica y ya no de obras del Renacimiento.

Acontecimientos principales (suceso)

M3 El ensamble estadounidense Terra Nova Consort ofrecera un

concierto con repertorio espaiiol sefaradi y renacentista en el Teatro
Judrez.

Reacciones verbales (opinitn)

Ma La explosion multicuitural que ocurre actualmente en el mundo
permite aceptar expresicnes culturales distintas a la propia como
valiosas y correctas, sefiala Carney. . :

Reacciones verbales (opinion) -

Ms Segun ella misma, los musicos clasicos ven con menasprecio a los
que se dedican a la misica antigua y los tachan de malos muisicos.

Contexto

Mse La masica clasica es un punlo aislado dentro de las formas sonoras
que existen en el resto del mundo.

Reacciones verbales, evaluacion

M7 El meollo de la interpretacion de masica antigua se encuentra en los
grandes vacios que existen en ella, afirma Patricia O'Scanell

18



SEMANA 2; DiA: MIERCOLES 17 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: "El baile como antidoto contra el mal” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Contexto (explicacion)

M1 Uno de los temas centrales de las artes escénicas de Corea es la
maldad.

Acontecimientos principales (suceso)

M2 Se presento el espectaculo “Hee Mutdance: mitos coreanos vertidos
en el espiritu de la danza™ de la coredgrafa Kim Young en el Feshval
Internacicnal Cervantino..

Acontecimientos principales (descripcion del suceso)

M3 En el espectaculo, los bailarines estaban cubiertos por tanicas
blancas bajo una luz cenital; realizaban movimientos imperceplibles
imitando las artes marciales y creando un espacio de meditacion.

Reacciones verbales‘ (opinion)

Ma La coredgrafa Kim Young comentd que quien baila se desprende del
mal y puede comunicarse con |3 tierra.

Acontecimientos principates (descripeion del suceso)

Ms En la segunda parte, las vestimentas negras y la escasa iluminacion
crearon un ambiente de dolor y sufrimiento.




SEMANA 2; DiA: MIERCOLES 17 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “Eligen croatas presentarse en provincia” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Reacciones verbales (opinidn)

M1 La agrupacion musical étnica Legen afirma que prefieren
presentarse en provincias porque ahi sus habitantes no estan
totalmente envuellos por el materialismo.

Acon"leciAril,ienlOSZpriqcipales (suceso)

M2 Se presenta maiana en el Centro Nacional de las Artes, y el viernes
abre conciertos en el foro Yerbabuena en el Festival Cervantino.

Acontecimientos principales (evaluacion)

M3 Mojmir Novakovik, lider de la agrupacion, sefiala que su masica es
una fusién de sonidos rituales croatas con musica contemporanea como
el rock, el pop o el tecno.

Reacciones

MaLegen se inclina mas por la musica viva (cuerdas, percusiones y
alientos), aunque también incluyen composiciones electronicas.

Contexto

Ms En Croacia tienen una buena aceptacion y muchos miisicos se han
preocupado por investigar, por crear nuevas fusiones y resguardar la
tradicion musical de su pais.

Evaluacion

Ms Para el lider de la banda, su musica es un testimonio de su historia y
tradicién musical.




SEMANA 2; DiA: JUEVES 18 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “En la penumbra de una plazuela de Guanajuato, nuevos prometeos indagan la poesia del fuego” (La Jomada)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales, evaluacion

M1 En la plazuela de San Fernando se llevd a cabo un espectaculo
cercano a la Troya homérica o la Roma de Nerdn, bien podria ser un
rito 0 un acto circense.

Acontekéirhienlpks' principales (narracion del suceso)

M2 El lugar arde mientras una docena de seres extravagantes bailan y
hacen piruetas

Evaluacion "~

M3 El grupo teatral “La Salamandra™ de Francia descubre en este
espectaculo todas las posibilidades lidicas y poéticas del fuego.

Acontecimientos principales -

M4 Se trata de un performance o teatro de ia calle que utiliza la noche
como lienzo y varias antorchas como pinceles.

Reacciones verbales

Ms E! fuego es un espectaculo sorprendente, duefio de mucha alegria y
humanidad. segtin César Frade, uno de los protagonistas.

Acontecimientos principales, evaluacion

Ms La coreografia simula una erupcion volcénica que demanda
concentracion y destreza profunda de los ejecutantes.

Evaluacion

M7 La obra no admite improvisacion, se retoman arquetipos y danzas de
varios lugares del mundo.

Evaluacion

Ms E! pablico y los actores comparten un proceso de emollvtdad
reciproca.
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SEMANA 2; DiA: JUEVES 18 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: "Teatro en el Cervantino /1" (La Jomada)
GENERO PERIODISTICO: Articulo

Categorias esquematicas Macroestructuras semanticas

M1 La parte teatral del Festival Internacional Cervantino abrit con la-.
obra “Shoot me in the Heart” escenificada por 1a compaiiia britanica
Told by and idiol, basada en el cuento del argentino Julio Minas.

Acontecimientos principales

Evali.xacibn M2 Se trata de una historia de amor con ritmo chispeante, pleno de
L momentos graciosos, pese al triste destino final de Leonora.
et M3 EI montaje fue algo disfrutante, muy tiemno y emocionante gracias a
Evaluacidn .

las soluciones vertiginosas, la excelencia de los actores y los muchos
momentos de comicidad.

Acont flﬂili&l’rll‘dsj pfjn;ﬁipéles . M4 Se presentaron dos escenificaciones mas: del Teatro de Lituania y el
R & L director rimas Tuminas, y del Pequeiio Teatro Estatal de Vilnius.

Evaluacion Ms El director Tuminas busca la provocacion intelectual en sus obras.

Ms Este enfoque ha revolucionado el teatro ligero que se hace en

antexfo' i o
. Lituania.

Contexto M7 Esto es algo novedoso en su pais, pero no en México.

Evaluacién (conciusién) Ms “Mascarada” de Mikhail Lermontov, tiene momentos interesantes y
N . . - y
T cambios bien resueltos

Continda... : : ' g Continta... .




Evaluacion (opinion)

Mo El excelente desempeiio de los actores y las buenas soluciones
escénicas logran interesar.

Evaluacion (opinion)

Mio“Ricardo I, escenificada por el mismo director y la misma
compaiiia, resuita mucho mas imporante. :

Evaluacion

Mi1 La obra se desenvuelve con allibajos por la misma sensacion de lo
ya visto y conocido que produce la anterior escenificacion.

Conclusion’

M:12 Es bueno conocer lo que se hace en paises como Lituania, en
donde se van redescubriendo los caminos de un teatro diferente.

ow




SEMANA 2; DiA: JUEVES 18 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR: “Lamenta pasividad det hombre moderno” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras seménticas»

Acontecimientos principales (suceso)

M1 Se presenta la obra *“Déballage” en el Cervammo el sabado 21 de
octubre en la Plaza de San Roque.

Evaluacion, reacciones verbales

M2 Al término de Ia funcion, Jézef Szajna reflexiond sobre el senlido“‘del
arte y 1a necesidad de una ética en el tealro; expresod su dolor ante la
pasividad del hombre contemporaneo.

Antecedentes

Ma Sobreviviente de los campos de Auschwitz, su obra es una travesia

por el horror, la compasidn y la crueldad humanas, un insistente
llamado por la paz.

Acontecimientos pﬁncipalgs (déscripcién de la obra)

M4 En la obra, el director retoma imagenes y obsesiones recurrentes en
su universo artistico y evidencia la civilizacion como un basurero o un
desastre que al llegar a su limite se abre a la esperanza.

Evaluacién

Ms Para Szajna, el teatro es arte cuando deja de calcar ia vida, da un
mensaje y expresa algo mas que una llana copia de! mundo.

Evaluacion

Ms Respecto a la calidad de! teatro, piensa que son muy pocas las
obras buenas.

Reacciones verbales

M7 Lamentd no haber podido traer la exposicion de su obra plastica.
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SEMANA 2; DiA: JUEVES 18 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR:"Critica Omnnbus hegemonia de EU" (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esqueméticas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales y contexto (declaracion)

M1 Jean Asselin, director de la compaiiia canadiense Mime Omnibus,
afirma que lo ocurrido el pasado 11 de septiembre en Nueva York no
fue un mal acontecimiento porque todos los paises de! mundo
reprochaban la arrogancia y hegemonia que simbolizaban las Torres
Gemelas

Acontecimientos principales (evaluacionde la obra)

M2 El espectaculo “Beautés Divines”, presentado en el Cervanlino,
refiere una critica a la sociedad estadounidense a través de la poesia y
el lenguaje corporal.

Acdmeqimientos pﬁnbipalés (descripcion de la obra)

M3 Reproduce tres escenas en las ciudades de Montreal, Nueva York y
Ciudad de México, explicadas por el astro Smo representado por Ia
actriz mexicana Alicia Lagunas.

Ma Es un espectaculo iconoclasta en relacion con el fervor religioso

Ms La historia de Nueva York es el paradigma de Estados Unidos: (hit
and run), golpea y después corre sin asumir responsabilidad.

Evaluacion

Ms El director dice que su vision no es absoluta, sino una percepcion
critica.

Anlecedéntes

M7 Omnibus nacio en 1970 bajo la estética y |a ensefianza del mlmo
Etienne Dacroix, muerto en 1994.




SEMANA 3; DiA: MARTES 23 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR:"Canales y su cuerpo de bailarines escenificaron un acto de ilusion colectiva en el Teatro Juérez” (La Jornada)
GENEROC PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

M El bailarin flamenco Antonio Canales se presento en el Tealro
Juarez.

Evaluacion

M2 Fue un acto de ilusién colectiva, un viaje singular y S|mullaneo a
muchas partes del cerebro humano y su funcionamiento.

Antecedentes

M3 Antes, en la Ciudad de México habia anunciado en dos afios mas su
retiro.

Evaluacion . .-

M4 El cuerpo de bailarines fue espléndido y el baile excepcion‘al. )

Antecedeﬁléé =

Ms Canales baila flamenco desde hace tiempo: primero, en el Ballet -
Nacional de Espaiia, y luego, a partir de 1992, en la compama
independiente fundada por €l mismo.

Acontecimientos principales

Ms Suma mas de medio millar el numero de presentaciones de “Tarero™.

Evaluacion

M7 La coreografia incluyo referencias a lo contemporaneo y el ambiente
fue de fiesta brava.

68




SEMANA 3; DiA: MARTES 23 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR:"Pep Bou, Don Burrows y Teatro Dibujado de Praga, en el Cenart" (La Jomada)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

M1 Continda la presencia de compaiiias, grupos y solistas extranjeros

que visitan México para participar en el Cervantino y en diversos foros
del pais.

Acomecimien_tos principales

M2 Se presentara el actor y mimo espaiiol Pep Bou, el legendario :
jazzista australiano Don Burrows y el Teatro Dibujado de Praga en el
Centro Nacional de las Artes.

Acontecimientos principales (descripcion del espectaculo)

M3 “Ambrossia”, el espectaculo de Bou, incluye pompas de jabon y
poemas de Joan Brossca para que los personajes busgquen su destino.

Antecedentes . ..

M4 El jazzista Burrows ha compartido escenario con Nat King Cole,
Dizzi Gillespie, Frank Sinatra y la Orquesta Sinfonica de Sydney.

Ms Es un artista versatil tanto en el nimero de instrumentos como en
las piezas que ejecuta.

Acontecimientos pri

M6 El Teatro Dibujado de Praga presentara en el Teatro Flores Canelo
la obra “Miss Sony". iy

Evaluacién

M7 Se trata de un espectaculo dldachco conmove delicado, o
fantastico y colorido. i

Acontecimientos principales

Ma La trama consiste en representar el proceso en el que un =

telespectador (El Hombre) se identificara con personajes del mundo de

la television.
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SEMANA 3; DiA: MARTES 23 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR:"Destacan apoyo privado a FIC" (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa - entrevista

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

Mt Particip6 la iniciativa privada dentro de ia organizacion econdmica
del Festival Internacional Cervantino.

Evaluacion .-

M2 Julio Gonzalez Estrada califica el apoyo de empresas privadas a la
empresa cultural como un éxito.

M3 Se muestra satisfecho de que la marca de Tequila Don Julio se i
asocia a un evento cultural como el Festival Cervantino.

Anlecedentes

M4En otros paises, festivales culturales también son palrocmados por
empresas privadas.

Ms Tequila Don Julio ha patrocinado empresas cullurales desde 1997.

Antecedentes y contexto

Ms Este patrocinio se debe a la apertura gubernamental.

Antecedentes

M7 Don Julio se ha dedicado desde hace 60 afios al cultivo de agave
azul y ha recibido diversos reconocimientos.

[o



SEMANA 3; DiA: MARTES 23 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR:"Busca Finzi ampliar vision” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Reacciones verbales (opinion)

M1 Ef arte no es una actividad que se oponga a la guerra, incluso puede
provocarias, indica Daniele Finzi Pasca.

Reacciones verbales (opinion)

Mz El arte, segtin Finzi, es la vision del mundo que cada ser humano
posee y cOmo la vive a diario.

Acbﬁ;eclmlenlos principales ’

M3 Se presentara en el Teatro Principal la obra “Visitatio” de las - :1
compaiiias quebequense Carbone 14 y Teatro Sunil de Lugano, Suiza,
dirigido por Finzi. ‘;

Acontecimientos principales” -

Ma En el espectaculo confluyen muchos idiomas.

Reacciones verbales (contexto)

Ms La guerra en Afganistan no es la dnica en el mundo, segun Finzi, y
esto se debe a los confiictos que implica siempre la vecindad.




SEMANA 4; DiA: LUNES 29 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR:"Desestima Osorio problemas de organizacion en el Cervantino™ (La Jornada)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales, evaluacion

M1 El 29 Festival Intemacional Cervantino dejo una derrama economlca
de 13 millones de pesos, 110% mas que el aiio anterior.

Evaluécién [

M2 Ramiro Osorio, director del Festiva, neg0 problemas de
organizacion.

M3 El mismo destact que la ocupacidn hotelera estuvo sobre el 82%,

Evaluacion :

Ma El goberador del estado de Guanajuato expreso que los indicés
delictivos durante el Festival descendieron

Acontecimientos principales

Ms Las tres empresas privadas que patrocinaron el evento fueron
Telmex, Cerveceria Modelo y Tequila Don Julio,

LY



SEMANA 4; DiA: LUNES 29 DE OCTUBRE DE 2001
TITULAR? Haran evaluacion del Cervantino” (Reforma)
GENERO PERIODISTICO: Nota informativa

Categorias esquematicas

Macroestructuras semanticas

Acontecimientos principales

M1 El Festival Inlernacional Cervantino sera objelo de una evaluacuon
integral a fin de mejorar futuras ediciones. .

Evaluacion M2 Ramiro Osorio minimizd los problemas logisticos del Festival, .

Evaluacion M3 La 29 edicion del Festival Cervantino congregd a un poco mas de '
400 mil asistentes, 110% mas que el aiio pasado. +

Expectativas - -~ M4 El festival del proximo afio incluird un espacio dedicado a las -
culluras indigenas de América.

Expectativas

Ms Los invitados seran: América, como continente; Canada, como pais;

Tamaulipas, como estado; y el noroeste de México, como la regién.

o



4.3.1 Estructuras semanticas y sintacticas en La Jornada

Después de apllcar el anahs:s en diez textos seleccionados del periddico La Jornada, referentes

al XXIX Festival Intemacnonal Cervantino, se observo lo siguiente:

De los dlez textos ocho se presentaron en forma de notas informativas, un texto como
columna (de cuyas caractenstlcas semantlcas y smtactlcas se hablara posteriormente) y sélo uno

como un género perlodlstlco de opmlon (arhculo)

Las macroestfui:turas seménﬁbas, 'q‘ue' sbn équel]as que nos refieren los significados globales
o los temas de lbs textos, sefialan la preponderahcia de una tematica artistica, lo cual nos indica
que las actividades relacionadas con las belias artes son la expresion de la cultura nacional e
internacional, en lo que concuerdan tanto los organizadores de estos eventos.,‘como" las:.

empresas periodisticas.

Sin embargo, si consideramos como ares: el teatro, la musica, la escultdra‘f Ia*pintura, la
danza, la literatura y el cine, vemos que existe una margmacnon de varlas de estas dentro de la
tematica de la seccion cultural. Tres notas hablan excluswamente sobre eventos dancisticos,
otras tres de teatro, una de mtisica. Dos mas incluyen mformamon vanada sobre eventos
diversos (que no dejan de referirse a la danza, el teatro o la musica): una de ellas, la columna, es
presentada en forma. de breves notas informativas. Y finalmente, una aborda aspectos

econémicos del Festival.

También se observa que, en ocasiones, las estructuras semanticas globales del texto se
desvian de lo anunciado en el titular. Por ejemplo, se incluyen declaraciones de las autoridades
sobre aspectos econémicos u organizativos dentro de una nota sobre algun espectaculo musical,

en lugar de presentarse como una nota aparte.

En cuanto a las estructuras sintacticas encontramos que, en efecto, a cada macroestructura

semantica corresponde una categoria esquematica del discurso periodistico.

Como ya se explico, los titulares nos dan un resumen general de lo que tratara la nota, es
decir, la informacion mas relevante. Sin embargo, dentro de la nota, cierta informacion puede no

corresponder con lo prometido en el titular o en los encabezamientos.
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Prevalecen los acontecnmnentos pnncupales como categoria esquematnca lo cual no es de .
extranar si sabemos que. son’ estos los que nutren prmc:palmente las notas informativas. Esta
categoria se da como una repeticron o refuerzo del titular, aungue no siempre sucede-asi.. A
veces, esta |nformacuon puede mltarse al anuncio de la presentacion de un. evento a. lak‘

descripcion de la obra 0 espectaculo o a una narracnon somera delo ocurndo

También encontramos la categona de reaccnones verbales Estas se preseman en forma de
declaracrones. las cuales son emmdas’en su mayona por Ios protagomstas dela obra a la que se

lenguaje y la técnica'del' teatr

Finalmente aparecen con menor: frecuencua las categorlas de contexto antecedentes [}
consecuencias. Por io regular loé antecedentes se mcluyen sélo para ofrecer una informacion
previa a la presentacnon de. los artlstas partncnpantes y en el contexto se habla de los
acontecimientos que ocurren simultaneamente al nacimiento o concepcion de la obra y que

establecen una circunstancia - especifica, y las consecuencias nos indican algun cambio de

programacion.
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4.3.2 Estructuras ‘sema'nticagy‘sirntrécticas en Reforma

Los resultados obtenldos despues de la aplicacion del analisis macrosemannco y macrosmtacuco

en ios textos del perlodlco Reforma, nos indican lo siguiente:

Aparecieron 13 textos referentes al Festival en los dias seleccmnados‘ odos los ,téktos se

presentaron en forma de notas informativas de extension vanable Ali que lo observado enel

diario La Jornada, la nocién de cultura que presenta el penodlco Ref rma es aquella que

considera “cultura” asuntos referentes al arte.

No obstante, de todas las bellas artes, también se excluyén el cine, la pintura, la escultura y
la literatura. A pesar de que sabemos que en el Festival se présentaron exposiciones plasticas,
no se informa en los medios sobre éstas. La concurrencia de los asistentes, los artistas o la
evaiuacion de las obras pasan inadvertidas dentro de la informacion del Festival.

Una vez mas las artes en juego son la musica, e! teatro y la danza. Predominan las notas
sobre espectaculos musicales con un-total de cinco. De teatro aparecen tres notas, y de danza,
dos. Asimismo encontramos otras tres nota’s‘:‘jsbbré:ars‘pectos economicos del Festival.

Los titulares de las notlcvas especnﬁcan la mformacnon mas relevante nos indican, ya sea
Ilevo a abo" el tutulo y los autores o participantes
. ‘otagonlstas directores escénicos o

informacion sobre el evemo elrlugar donde:
de la obra, o bien; tro
musicales.

Como el titular.es Un’resumen de:lo mas sobresahente el resto de las macroestructuras
semanticas se comportan’:como efuefzos'de la mformacnon prlnctpal Nos dan detalles de lo
es;, se narra someramente el espectaculo, se anaden datos

acontecido; en alg a
histéricos de los artlstas se'lncluyen opiniones o valoraciones de los mismos, se anuncian

cambios de programac:on y cancelaciones, se hace un desglose de la programacian, o bien, se
presentan balances:hechos por las autoridades o los patrocinadores en torno al Festival y su

organizacion.
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En las notas encontramos todas las categorlas esquematicas del discurso penodtstlco En_
esta ocasion, todas las estructuras semantlcas y sintacticas son congruentes con el tltular Los-
acontecimientos principales, como categoria esquemaﬂca ofrecen detalles de Ia programaycnon

del evento o narraciones de su desarrollo,

Ramiro Osorio.

4.3.3 Comparacién de las esvtructuras semanticas y sintacticas en La Jornada y Reforma

Como se ha podido épreciar, existen mas semejanzas que diferencias en las estructuras
semanticas y sintacticas que subyacen en los textos periodisticos de [a seccion cultural de ambos

diarios.

Si como dice la teoria estructuralista, son las estructuras las que deflnen los objetos y no los
sentidos con los que se llenan estas estructuras, nos enfrentamos aquu con estructuras muy

similares, y por ende, con objetos similares.

A pesar de que solo tres notas del periodico La Jornada coinciden con cuatro notas del
Reforma, la distribucion, presentacion y categorias esquematicas elegidas son casi las mismas

en todos los casos.

Los temas (macroestructuras semanticas) son importantes porque nos ofrecen el sentido y el
significado de la informacién; ademas, proveen al lector de la informacion mas util y facilitan la

comprension, asimilacion y memorizacion de los datos.
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Las macroestructuras . semanticas se conforman en ambos casos por la presentacion de
eventos teatrales musicales o dancisticos; el desarrolio de la obra con datos superficiales como
es el caso de la division en ac;os del espectaculo; la publicacién de antecedentes en forma de
datos historicos, biograficos o contextuales de la obra o de los artistas; la inclusion de opiniones
en forma de reacciones verbales o evaluaciones de las obras, y detalles como el ambiente o las

impresiones generales causadas en los espectadores.

En cuanto a Ios temas ‘se mcluyen snempre eventos sobre danza teatro y musica, dejando de

lado las expos;cuones plcténcas que se pi sentar ﬁ el Festival,

En la evaluacién del :Cervantino, ;Ias autoridades se vuelcan totalmente hacia el lado
econémico y no hacua Ias aportaciones o alcances de los eventos en e! rubro cultural, cuestion

que retoman los perlodlstas para 2d ctar sus notas.

L.as categorias esquematlcas que se encontraron pertenecen todas a la superestructura del
discurso periodistico. No ex:sten categonas argumentativas, excepto en el amculo\ de “la .
Jornada, donde se justifican ias conclusmnes de la autora con un discurso evaluatnvo sobre el 5

teatro en el Festival Cervantlno . ;

Finalmente, es claro el predomlmo del .uso de la nota |nformat|va como genero perlodlstlco y
de la rueda de prensa o conferencna como fuente pnmana de lnformamon : G
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CONCLUSIONES

El objetivo de esta tesis era explicar las estructuras discursivas de las secciones culturales de
los diarios La Jornada y Reforma. Esto se cumplié ya que, por un lado, quedé dembstrada la
existencia de estructuras de tipo gramatlcal y esquematico en el discurso penodlsuco de Ias
secciones culturales de los diarios mencionados, mediante el analisis aphcado a textos referemes

al XXIX Festival Internacional, Cervantino.

Por otro lado, logramos explicar como estas estructuras se comportan comd enfidades vacias
que se reproducen en los diversos textos y que adquieren sentido a pamr del con emdo que de

manera superficial las ilena y presenta.

jeto(ia prensa

Este trabajo nos permitié aportar algunos elementos para describir"'uh
manera en que

referente a la cuitura) a partir de las estructuras que lo sostienen y.“pb ende
comprendemos y asimilamos la cultura a través de la prensa.

Como hipédtesis habiamos considerado que los dlanos dlscnmlnanan las notas y su
ntenido de los textos de

distribucion bajo un criterio jerarqmco y prevelamos dls )
¥ Ftu osr (La Jomada y Reforma)

ambos periddicos. Ademas, suponlamos que en:
predominarian los géneros hibridos, 'y que las superestructuras como construcciones tedricas
vacias, determinarian el contenido de las notas aSI como Ias macroestructuras semanticas
obedecerian a las categorias esquematlcas del dlscurso perlodlst:co
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Efectivamente emsten estructuras que delimitan y hacen coherente y accesible a sus
consumidores al dlscurso penodlstlco Vlmos también que a cada superestructura sintactica
corresponde una macroestructura semantlca esto es, que cada forma se llena con un contenido
especifico, en una correlaclon sumllar a’la de significante-significado que aparece en todo sugnd

lingtistico.

En otra parte de la hipdtesis suponiamos variaciones del discurso de un diario a otro.
Asumiamos que el periédico La Jormnada presentaria un discurso mas argumentativo, a diferencia
de Reforma, donde predominaria la descripcion y 1a narracion de eventos de tipo cultural. Esto no

fue asi.

El discurso que proveen ambos diarios en sus secciones culturales es sumamente parecido.
Para empezar, las tematicas no se desvian del concepto restringido de cultura (aqui hablamos de
la llamada high culture o cultura de élite), y también hay similitudes en las categorias
esquematicas empleadas. Esto (ltimo puede explicarse por el uso preponderante de la nota

informativa.

Podemos concluir que ambas publicaciones ofrecen en sus secciones culturales discursos
sencillos, precisos y altamente accesibles para el lector comun. No hay argumentacion, no
aparece la critica hi,se «cronican» los eventos. El género predominante es la nota informativa, y
la materia prima, en la 'mayoﬁa de los casos, no es el evento sino la declaracion (de funcionarios o

artistas) emitida por lo generat en conferencia de prensa.

Las secciones culturales tienen estructuras semanticas referidas siempre a actividades
artisticas, declaraciones,. itinerarios, promociones y breves descripciones o narraciones de
eventos, que se presentan r’nedia“nte géneros netamente periodisticos, principalmente —como ya
habiamos dicho- mediante la nota. infornﬁativa.

A pesar del lenguaje accesible, la cultura en las secciones culturales y su forma de abordarla
permiten reforzar esa vision de élite con respecto a la cultura en México, como algo que nos es
ajeno en tanto se confunde con “lo culto”. Ouiza’s la seccién cultural no rebasa esta vision porque
los eventos culturales, como el Cervantino, tampoco la rebasan.
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La prensa se limita.a aceptar y.| reconocer como valido.y verdadero el calificativo “cultural” de -
estos eventos; e informa sobre ellos'enun espacno denommado tamblen “cultural’.:

Sin embargo, fo “cultural" en las secciones culturales esta defmldo por el evento artlshco y no
por la forma de abordarlo Se habla de él de manera superflcval sin hacer evaluacuones y sin que
aparezca la aprecnacnon estética. Cuando se evalua un evento artistico se hace en’términos de su

éxito econémico o el porcentaje de asnstencua

Debemos admitir que no solo la falta de espacnos lai |gﬂorancna de los reporteros o la premurak
con que debe realizarse el trabajo mducen esta carencna sino también la SUbjethIdad de la o

cultura, del arte y su apreciacion.

En cuanto a las estructuras smtactlcas del penodcsmo estas se mantlenen, se reproducen ]
Las condiciones y la misién mformauva del quehacer periodistico queda en evudenma ‘Los -
géneros periodisticos opmatlvos se ejercen poco en comparacmn con los mformatlvos tendem:la :

que suponemos se mantlene en todo el dlano

Otra carencna aparente del dlscurso periodistico de las seccnones culturales es- la
especializacion, Esta especnalnzacton esta oculta, desdibujada. El lenguaje es sencmo y claro, en
la mayoria de. los casos es Incluso atinado, detallado y preciso, pero carece de crmcas juicios
valorativos, punto d, ,wsta estetlcos y argumentaciones solidas para orlentar las opiniones de los

lectores y promover sus prop|os juicios y valoraciones.

Este punto alude siri duda a la profesionalizacion dentro del periodismo. No ponemos en duda
a‘ preparacuon de los reporteros, sino el nivel de especializacion que denotan

el profesnonallsmo
sus textos y el dommlo del tema que dejan ver en sus notas.

El discurso ehéontrado en las secciones culturales, pues, ofrece un concepto tajante de
cultura. No deja de utilizar sus géneros principales, sus esquemas y categorias, su lenguaje. No
rebasa los limites del quehacer, se apega a las normas y se supedita a las condiciones de trabajo
apremiantes y a darle prioridad a aquella informacion novedosa que concierna al mayor numero
de personas, caracteristicas que le son propias por naturaleza.




El uso de este modelo de analisis nos permite tener una vision mas amplia del discurso

periodistico, a pesar de que sdlo nos enfocamos al nivel textual.

A diferencia de otros analisis de contenido, las macroestructuras semanticas nos expresan no
sélo el contenido de las notas sino la relevancia de unos asuntos sobre otros. Las
superestructuras sintacticas, por su parte, nos permiten conocer la manera en que se organiza el
texto periodistico. La preponderancia de categorias como la de “acontecimientos principales” y
“reacciones verbales” obedecen al discurso informativo y declarativo de la prensa.

En efecto esto estd determinado por el uso predominante de la nota informativa, pero el
ejercicio de este género, a su vez, obedece a factores externos, como la naturaleza de la

.

informacion y las condiciones del trabajo periodistico.

Informar sobre arte es una labor comphcada en pnmer Iugar por su subjetlwdad y en segundo
por las limitaciones expresivas de la percepcnon El preferir que sean Ios amstas los que hagan
una evaluacion de sus proplas obras se debe a que son justamente ellos sus prlmeros intérpretes,
entendiendo por “mterprete no solo el que e;ecuta Ias obras smo el descnfrador inmediato de los
significados del arte. Darle voz a los artlstas es tambren una forma de Iegmmar la informacion

presentada.

Este analisis, como deciamos con. anterioridad,: nos pérmité hééeﬁrﬁ‘inferevncias sobre los
procesos de produccion y de comprension dérlé nbtit:ia En cuan'to"a la produccion vemos
similitudes en los procesos seguidos por ambos dlanos Los textos fuente, que segun van Dijk dan
lugar a los textos periodisticos, estan conformados en su mayoria por la mformacnon emitida en
conferencia de prensa o por las entrevistas con Ios propios artistas,

Estos textos fuente pasan por procesos cognitivos, en los que también intervienen las
macroestructuras semanticas, para ponderar la relevancia de los temas sobre los que se va a
informar y reducir a lo esencial grandes volumenes de informacion primaria.




104

Por otro lado, la comprension de los textos y la asimilacion de los datos mas importantes por
parte de los lectores también se da a panir de macroestructuras semanticas, las cuales ayudaran
a la construccion de modelos interpretativos de la realidad cuitural. Asimismo, la organizacion por
categorias esquematicas facilitara al recep;br la lectura del texto, ya que, por ejemplo, a través de
los titulares, el receptor sabra de antemano dué] es la informacién mas relevante de Ié nota.

Asi vemos que, efectivamente como'lo expli'ca van Dijk, el texto es una interfaz entre los
procesos de produccion y de comprension, es decir, las restricciones cognitiva y social determinan
las estructuras de la noticia, asi como la comprension y los usos de esta noticia se ven influidos

por las estructuras textuales.

La complejidad muiltidisciplinaria de! objeto de estudio abordado en esta investigacion, sin
duda implica el estudio del contexto de produccion y comprension del discurso periodistico en las
secciones culturales. No obstante el presente trabajo si nos permite hacer algunas inferencias en
lo que compete a estos aspectos a partir de las conclusiones obtenidas con el analisis de las
estructuras semanticas empleadas en las secciones culturales de los diarios seleccionados,
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B Jornada inaugural del Cervantino con el eSplenddr”&‘etl'u cultura jarocha
- i »‘ P g e . . R ‘ O
En plena Alhéndiga de Granaditas el |
fandango fue mas seductor que el sueno

E Miranda Keys briil en ia ejecucion del Réquiem de Verdi en el Teatro Judrez,

L ANGEL VARGAS

cuaNATo, Gro., 11 ot ocusat. En la primera
noche cervanting ocurrié un diluvio dv
estrellas, patmera y mujer. Fue 'a nache
dedicada a Veracruz, cuna -1 mi misimo
Agustin EY flaco de oro Lara, con la cual
conenzd la version 29 de la “fiesta del
espiritu”, como pomposamente  gustan
muchos de llamar at FIC.

Fuese con fos acordes de La bamba, La
hiwja, El colds. El siquisiri, La iguana... o
con el desplicgue fascinunte de la versada
o ¢l zapateado, el espiritu bullanguero
veracruzano no solo hizo vibrar lay Alhén-
diga de Granaditas durante mis de ocho
horas ininterruimpidas. sino que la trans-
formé en territono jarocho.

ENVIAQO

Veracruz, misica ¥ corazin
La del espectdculo popular que titularon
Veracruz, muisica y corazin. fue sélo la
mitad de la fiesta que los organizadores
planearon. La otra parte tuvo tono solem-
ne: la ceremonia oficial de inaugaracion,
luego de la cual fa Orquesta Sinfonica del
Estado de México (OSEM) ejecuts (en
ambos seatidos) el Reguiem de Verdi en el
Teatro Judrez.
- Las ovaciones, al final, fueron para la
soprano australiana Miranda Keys, quicn
compartié el escenario con la rmezzo esta-
dunidense Eleni Matos, el tenor domini-
cano Francisco Casanova y el bajo brasi-
lefio Luiz Ottavio Farfa, asi como con el
Coro de la OSEM. - '
- El director mexicano Enrique Bdtiz
puso el toque anccdético a la gala musical
cuando al final aproveché los prolonga-
dos aplausos para hacer un velado recla-
mo a las autoridades culturales presentes
en el inmucble, entre ellas los titulares del
Consejo Nacional para la Cultura y las
Aftes, del Instituto Nacional de Bellas
Artes y del Festival Cervantino, Sara Ber-
mudéz, Ignacio Toscario y Rariiro 05670, *
respectivamente: - 0
“Sobran las palabras. jVivan los aplau-
sos y la musica! Gracias por 13 invitacién
después de 29 afios de ausencia.”

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

Antes de que sonara fa musica, los dis-
cursos inaugurales del rector de fa Uni-
versidad de Guanajuate, Cuauhtémoc
Ojeda. y del gobernador de ta eatidad,
Juan Cutivs Roinero Hicks, insisticron en
subrayar la unportancia de que el Cervan-
tino cambie de esquema a partir de la pre-
senle version y se dé¢ mds injerencia en su
organizacion a instituciones e instancias
estatales,

“Ne queremos desdedar: ni olvidamos,
por supuesto, el nivel de entendimiento
que conseguimos alcanzar conlmodelos
de funcionamiento anteriores de este Fes-
tival Intenacinnal Cervantino, ‘pero nos
resulta claro, perfectamente claro, que, a
partir de esta edicion, la Universidad de
Guanajuato participa en un orden de res-
ponsahilidad diferente, mids amplio, pero
también nxis exigente v comprometido®,
dijo el rector,

La magia del puerto en pleno Bajio

Ramire Osorio también hizo uso de la
palabra v al ignal que los discursos dv
quicnes lu precediceron en el microfono, se
refirid a ta importancia de la culiura en
estos tiempos convulsos para impulsar “la
construccion de una sociedad participati-
va, creadora, cquitativa y tolerante™.
Como invitado de honor atestigué la cere-
monia ¢l gobernador Miguel Alemidn
Velasco. cuya presencia obedzci6 a que el
festival cstd dedicado este aio a Veracruz,
lo mismo que a Australia. .

A unos cuantos metros del Teatro Jud-
rez, en la Alhdndiga, la fiesta jarocha se
extendis hasta muy de’ madrugada, pasa-
das las tre.. de Ja manana de este jueves.
Sélo una cuarta parte de las casi 10 mil
personas que abarrotaron ¢l foro ul inicio
del espectdculo aguants el trajin de:pc a
pa. El colorido y desgarbado fandango fue
miis seductor que el sueiio, o

A la magia del puerto en pleno centro del
Bajfo sélo hizo falta cl oloramary el calor,
Lo demds lo puso la misica de la Nepra
Graciana y los grupos Chuchumbé, Mono
Blanco, Cojolites y Son dé Luna, asf como
diversas compaiifas y agnipaciones artfati-
cas de la Universidad Veracruzana *"*."

Las estrellas, una ligera lluvia, la vesti-
menta, la algarabfa.:,las"l;u as, ‘jaranas'y,
violines, los rombreros®yirochos, 368
paliagates rojos..., 1040 £ra.
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Una larga inauguracion

. POR SERGIO RAUL LOPEZ
REFORM A Eaunnn
UANAJUATO.- Por una noche, Lis estu-
diantinas callaron. Los requintos de
las mandolinas, las capas, mallones
¥ coros elusivos, tipicos de csta ciudad, fue-
ron borrados por las

las 19 jornadas cervantinas.

La comitiva de funcionarios fue engro-
sandose conforme las horas pasaban. El Pre-
sidente .aunicipal de Guanajuato. Rafael
Villagomez, fue ¢! primero en presentarse.

Minutos después, Ramiro Osorio, director: -

general del Cervanti-

jaranas, los zapateos
ylas décimas, cuando
el son jarocho tomo
la Athéndiga de Gra-
naditas en lo que fue
una larga jornada in-
augural del Festival
Internacional Cervan-
tino (FIC}

El “festival para
los nueves “empos”
como lo Hamo in-
sistentemente Sari
Bermudez, pres
L del Consejo Nacio-
nal para Ja Cultura y lus Artes. que prelende
ser el mis grande de todas las épocas. por
lo tnenos tuvo I inauguracion mes larga de
s historia.

El dia inicié con un presuroso izamiento
de las mas de 40 banderas de los paises
participantes en la plazuela de Las Ranas y
con el encendido de una antorcha que, si las
liuvias lo permiten. permanccerd durante

€l Teatro Judrez e Hene para of
fen-  “Héquicem™ de Verdi,

nn, comenzaba el pe-
riplo alrededor de la
ciudad de cantera y
ptedra. Tras ellos, la
prepia Berinudez, se
anadivia a la lista
Junto con el Gobernae
tor del estado, Juan
Carlos Romero Hicks
vomas larde, Migael
Alemaan, mandittario
de Veracruz, eslade
invitado, y el Kmbaja-
dor de Australia, Ro-
bert Hamilton.

Elviaje continud hacia el escenario abier-
to de la Alhondiga de Granaditas, donde se
presentd el espectaculo “Veracruz, nrisica
v corazon”.

En tanto, ¢ teatro Juirez albergo el re-
clamo de un airado Enrique Bétiz. quien, al
terminar de dirigir el Requient de Gluseppo
Verdi, diju: "Agradecemos la invitacion, fuego
de 29 anos de ausencia™

I\
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Critican el “pecado’
de grupos italianos

Antonio Florio
comenta que lalia
es una nacion que

no ha cabido abordar
el repertorio barroco

POR SERGIO RAUL LOPEZ
REFORMAE v

G UANAJUATO.- Afamados grunos ita-

lianos comao | Solisti Vencto oI Musi-
0lo representan la vieja manera
de tocur el repertorio barraco, lo que re-
sultaun “pecado” musical que mantiene
su fna, sefda Antonio Florio, pese a
(ue en ese pals existen una buena canti-
dad de ensambles mundialmente recono-
cidos que se adhieren a una interpreta-
cion fiel v actuz) de esos repertorios, re-
stftado de la investigacion v la expresion
sonora de los instrumentos antiguos.

El director y fundador de la Capella
Della Pieta de Turchini reconoce en ltalia
auna nacion "un poco atrasada” respecto
de. reaacimiento que en afos recientes
han tenidolas interpretaciones con crite-
rios de época, lo que explica que su agru-
pacion ehcuentre mas trabajo en Espana
que en su propio pais.

Las interpretaciones histéricamente
tnformadas (HIP por sus siglas en inghis)
provocan demasiadas suspicacias en Ita-
lia, una nacién que, en mayor medida
que en el resto de Europa, se ha nutrido
solamente del bel canto y de fa tradicion
candnica de la musica clisica, con una
medida que rebasa a las demds artes.,
como ¢l ballet o la miisica contempordnea
y de cimara, advierte.

Si bien reconoce la existencia de un
ptiblico y unas instituciones musicales
“maravillosas”™ en Italia, le parecen muy
pocas respecto del gran patrimon®o mu-
sical de rusica antigua que poseen.

Florio arribd a Guanajuato con un pro-
pésito bicn definido: mostrar la gran ri-
queza de la dpera cémica napolitana de los
Siglos 17 y 18 en el Festival Internacional

Cemvamtiio, conur pui de conciertes, el
segunds. de los cuales se ofectuara hoy, a
las 17.00 horas, en et Mdit 210 de Minas

La Capella Della Piery nacio en 1977,
camo resultado de investigaciones mu-
sicoldgicas realicadas sobre el reperto-
ro operistico en lengua napolitana de
la pritnera mitad del Siglo 18, con una
formacion muy pequena. dice. Desde en-
tonces. sefial, trabajitn sobre el nnenso
material musical napolilano que existe,
el mds numeroso de toda talia en cuanto
a la cantidad de manusceritos.

De esta manera, advierte. recrean fos
orirenes de dicha excucls musical que
posteriormente se difinndirie por toda ol
mundo mediante o) bed eanto, dadoque el
Siglo 17 no se habi dustrado de manera
detallada

En st programoncluyen cantalas de
compasitores del Siglo 18 como Domenico
Cimar L Pictro Marchitelli, Francesco
Grill, Giovanni Paisello o Leonardo Vinci.
En aquella época, nforma, Napoles no
era sélo una ciudad sino una nacién, por
lo que erit una culturit en si misma.

Si bien la téenica de canto es una sola,
Ia dpera comica hecesiliabi cantantes que
también fuesen grandes actores, porque

-a diferencia de la dépera seria~ en sus tex-

tos se presentaban caracteristicas mucho
mis cercanas a la realidud, explica. 3i
bien sus tramas también eran romances,
el lenguaje empleado cra el mismo que
el de lus calle napolitana.

El género, anade, llevaba a la escena
los modes de hablar y de expresarse do
la gente comun.

Ademads, en la épera comica no apare-
cian los castrati, cuenta: Mientras en la
dpera seria los elencos se reunian para
hacer dos o tres dperas y despuds se iban
a otras compaiifas, dado que los castrati
y los grandes sopranistas, en su cardcter
dedivas, nunca pertnancefan en unasola
conapaififa, en la dpera bufa los elencos
casi sietnpre eran los mismos, pot loque
los compositores escribfan para ellos, sa-
biendo cuéles eran las caracterfsticas in-
dividuales y personalizande Ja musicav»

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

'
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§-Primera funcién cervantina de su coreografia a cargo de la Compaiiia de Sidney 1

{.a danza es el lenguaje idoneo para
recrear el mito de Salomé: Murphy

I Se trata de una historia sobre el movimiento y el poder seductor del baile, sefiala el artista
! “Quise hacer aflorar esa profunda sensualidad que logré para obtener el favor de Herodes™

B ANGEL VARGAS

GUANAJUATO, 610., 12 ot ocrusti. Para el
coredgrafo australinno Graeme
Murphy, ni ta pintura. la escultu-
ra o la literatura poseen total
mente el poderio vy la plenitud
para reproducir el mito de Salo-
mé. arquetipo de fa mujer fatal,
simbolo del desco ¥ de la aute-
destruccion del destino. En su
opinion, la danza es el mejor len-
guaje para recrearlo, “porque se
trata de una ‘*ustoria sobre el
movimiento v el poder indiscuti-
blemente seductor del bale™

Director de lu Compaiia de
Danza de Sidney desde hace un
cuarto de siglo, se asume como
uno de fos muchos creadores qué
han sido cauuvados por las cir-
cunstancias que envolvieron a
esa mujer, ¢ tien fue capaz de
lograr la decapitacion de Juan el
Baulista como recompensa por
bailar para Herodes. La lista. por
mencionar a algunos, incluye a
Tiziano, {odin, Flav ert, Munch,
v Richard Strauss.

Todos cllos fueron referentes
para Murphy cuando decidio
crear Ja coreografia Saic.né —que
presemia en el Cervanuno-: sin
embargo concede singular impor-
tancia a la vision de Oscar Wilde,
porque logrd resaltar los encantos
y la belleza del personaje. ademds
de convertirlo en emblema de una
sociedad perversa.

Nombrado Tesoro Nacional
Viviente de su pafs desde 1998,
el core6grafo se plantca en su
obra reinvidicar a Salomé y no

ENVIADD

situarla sélo como un simple ing-
trumenta de su madre, Herodias.
para cobrar venganza de Juay el
Buutista por acusarla de nces-
tosa additera.

"Me propuse resalar L sedue-
cion aplastante de st fenynidad.

SUS COnINUas interToganies i -
nas sobre el amor. el seno sy of
romance. Quise aflorar esa pro-
funda sensualidad que logrd parc
obtener el favor de Herodes™,
exphca

“Trate de descubrir come s

expresa ¥ manera. Eso me ilevo al
recurse de hacerla volar. a Ly danza
adrea. Ella batla en e wre, amba
de la vulgaridad de L corte. & ey
esto lo que e da poder s le hace
trascender ¢l pluno hunkne ™

Lejos de Ia acrohacia circense
El despliegue dv fuerza fisica,
elasticidud ¥ precision matemats-
ca de los bailannes en la obra es
reforzada con un juego de juces
poético sohie el escenano v con
musica en vivo escrita ex profeso
por el sudafricano Michael A<Lill
y basudu en danzas y cinticos de
Medio Oriente, que sitian geogra-
fica y cronoldgicamente la qama.

“*Ademads de desarrollar sobre el
escenaric un estilo contempora-
neo y atlético, ¢l reto es construir
personajes reales ¥ no cancatures-
cos que lleven al piblico a pene-
trar en una hictoria fascinante™,
subraya.

El hecho de que la bailarina
vuele en el escenario o de que
sean frecuentes ciertas evolucio

nes cercanas a la contorsion. no
significa que Salomd sea una
propuesta cercana a la acrobacia.

Aclara: “Los, movimientos y
todos los recursos estin Jejos de
ser cifcenses, porque nunca bus-
qué ¢l efectismo ni el asombro.
sino que fueri una experiencry
orginica con un toque estelico
para mobivar al espectado; a sen-
tir algo en el corazon™

Murphy admite que el use
desplicgue de fuerza fisica ey
inmanente a la danza australiam,
debido al culto en ese pais por el
desarrollo de b corporshdad.
Empero. subraya los aportes que
han astmilado de Ly danza rusa v
¢l baliet clasico britinico

“Nos gustan esas raices y las
usamos en el escenano. Nuestra
fuerza radica en lo fisico des-
pués viene lo emocional y al
final lo intelectual™. rubrica el
bailarin, quien se dice emociona-

- do ante ¢l éxito que logrd anoche

su obra en la primera de sus cua-
1ro funciones cervantinas.

FALLA DE ORIGEN




B Discrepa Osorio de las cifras de hoteleros-
Iuis de Tavira canceld su

W ANGEL VARGAS

GUANAJUATO, 610., 12 of ocrumar, k| direc-
tor escénico Luis de Tavira cance-
16 su panicipacion en el 29 Fesni-
val Cenvanuino. donde presentaria

ENVIADS

Santa Juana de los mataderos.

debido a una indisposicion fisica
de altimo mamento del actor Joa-
quin Cosio, uno de los protugo-
nistas de! montaje.

El director del festival, Ramiro
Osorio, informé este viernes que
recibicé una misiva de Luis de
Tavira en la gue lo pone al tanto
del imprevisto y de la decision
de no sélo cancelar L participa-
cion cervanting de la obra d»
Bertolt Brecht. sino de apiazar su
estreno en la ciudad de México.
programiado originalmente para
el 14 de octubre. E estreno, en
cumbio, ocurriri en povientbre

Coproducida por el Instituto
Nacional de Bellos Anes, el Cer-
vantino v la Compaaiz Cusa del
Teatro. las funciones de Sama
Juana... o Guanajuato estaban
programadas los dias 19y 20 en el
auditorio de Guanujuato.

Las fechas serdn ocupadas

ahora por la compania UX Ono-
danza, de México. con la pieza
The Kirschfen) and the Xteggs),
l:u_nhién programada en  ese
mismo espacio, pero para los dias
22y 23del iente

y ¢ los comentes.

Atencidn a los jévenes

Osorio ofrecié este viemes una
conferencia de prensa en la que
ademds de lo mencionado, aclaré
cicrtos cuestionamientos y criti-
cas que han aparccido en algunos
medios locales y nacionales acer-
ca de la actua! version de la fiesta
del espiriu.

...Rechuzé que los conciertos pro- -

gramados cn el escenario de la
Yerbabuena tengan como rinali-
‘dad “encerrar a los jévenes" y
.que ese lugar pueda convertirse
. en “‘una bacanal”. Aseguré que

-aun’la peor sitvacidn que:pueda

§ CON
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participacién en el FIC

OCUITIT €N eSU CSCenirio s
mejor a las que en anas anleriores
se ha presentado en las calles de
la ciudad, donde los jovenes no
contaban con infraestructura nj
asistencia

Tambidn rechazo que la actual
ocupacion hotelera sea la mas
flaja desde hace uuchos afos y
aseguro que la programacion de
esta version 29 es unade las mejo-
res en Ly histong del Cervantino,

Apoyadu en cifras oficiales pro-
porcionadas por la Coordinadora
de Turismo de la entidad (Cotur),
el funcionane menciond el por-
centaje de ocupacion hotelera de
los dlimos siete aios: en 1903
fue 486 por ciento, en 1996,
48.36: en 1997, 51. 1. en 1998,
7346 en 1999, 48.81; en 2000,
Ol ¥ este ano esti confirmado 79
por cientu.

~Esnunos 20 puntos porcentua-
les por encima del i pasado.
Estamos por enctina de la mas
alta ocupacién en tos oltimos
siefe afios, que fue en 1998°, dijo
W agregd que segun el presidente
de la Canaco local, la tacturacion
de un Festival Cervantino equivie
fe a la de cinco navidades.

Continiia la ocupacion de cuartos
Entrevistado aparte, cf presidente
de la Asociacion de Hoteles y
Moteles de Guanajuato, Héctor
Murillo, reafirmé la informacién
<obre ¢l alto mimero de cancela-
cién de reservaciones (35 por
ciento) y seald que hasta la una
de ks tarde de este viemes la ocu-
pacién dec algunos hoteles adn
fluctuaba de 50 a 70 por ciento, lo
cual contrasta. dijo, si se conside-
ra que el afio pasado, en estas
fechas, ya habfa satwracién. .
Aclaré, no obstante, quc la
venta directa de habitaciones
continGia y manifesté su con-
fianza en que se logre el cien
por ciento de ocupacién en las 2
mil 600 existentes en Ia capital
- B RAERSe, T
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orquestas a ser
mas versatiles

Eldirectordela
Orquesta Sinfénica de
Guanajuato senala que
debe haber una adap-
tacion a diversos len-
guajes musicales

POR SERGIO RAUL LG6PEZ

REFORMA/EsvIaDy
UANAJUATO.- En el Siglo 21,
las orquestas sinfénicas serdn
ductiles o no seran, sentencia
el misico espariol José Luis Cas-
tillo, quien las define como un

“instrumento” que debe ser ma-
leable si se quiere evitar condenarias al
fracaso y a) hermetismo de un repertorio
que abarca sélo 120 afos de muasica.

“Hay por hoy, ro creo que ningiin musico
se asombre de producir sonidos dntras del
puente de un violin en la musica del Siglo
20, o sin vibrato al final de una frase, a la
manera barroca”.

Nacido en Valencia en 1967, Castillo con-
duce desde 1998 los destinos de la Orquesta
Sinfonica de la Universidad de Guanajuato,
que 12 noche anterior ofrecié su primer
concierto dentro del Festival Internacional
Cervantino.

Ante c'lo augura que la orquesta sinféni-
ca podré adaptarse a los diferentes lenguajes
musicales y algjarse de la uniformidad de la
interpretacion romdntica tradicional,

“Se presume que en las orquestas todos
los integrantes deben tocar siempre, pero
reclamo el derecho a hacer conciertos sinfs-
nicos de tamaiio adaptable con musica para
ensambles camerfsticos o hacer una pieza
barroca o renacentista como obertura”.

La orquesta guanajuatense, que Castillo
considera conmio’la agrupacién “residente®
del Cervanting; ofreci6 anoche un concierto

—
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el festival Rendez Vous de Musique Nouvelle
de Francia.

La OSUG, que el afio proximo cumplira
50 aros de existencia. ha enfrentado una
teansformecion considerable desde su lie-
gada, opina Castillo, reconocido tanto por
el publico general como por la critica espo-
cializada, al grado que la Union de Criticos
¥ Cronistas de Muisica le premio este ano
como el mejor director de México.

“La velocidad de transformacisn del ins-
trumento ha sido muchisima cn los treinta
y lantos meses que llevo con ellos; pocos
instrumentos he visto crecer tanto, pues la
exigencia requerida es maxima~

Estos cambios consisticron en ampliar
el repertorio que abordan hacia ambos ex-
tremos, tanto los periodos precldsico, clisi-
co y barroco, como el posromantico y el del
Siglo 20, que la organizacién no interpre-
taba demasiado.

con musica del Siglo 20 que gravitd en tormo

de la gran figura creadora de} dodecafo-

aismo y de la Segunda Escuela de Viena,
Arnold Schoerberg, en su 50 aniversario
luctuoso, una fecha poco recordada por Jas
instituciones musicales mexicanas,
Ademds de las Cincopiczas para orquesta,
Gpus 16 (1949) y de sus Variaciones, Opus
31(1928), que define como uno de los retos
mayores que ha enfrentado la orquesta, pro-
gramo la faceta del Schoenberg profesor de
composicién, con piezas de sus dos grandes
alumnos y revisadas con él: la Passacaglia,
Upus 1(1908). de Anton Webern, y las Siete
canctones tempranas (1908), de Alban Berg.
Otra conmemoracidn que considers ne-
cesaria fue la del rumano lannis Xenakis,
-quien falleclé este afio, con una Metdstasis
(1953), la primera obra de lo que llamé Ja
“erisis de la musica serial”, Castillo, quien
ademds es compositor, escribié tina obraen’

e

El hecho de que la orquesta sea univer-
sitaria tes otorga mayores libertades, pues
permite que los musicos cuenten con dos
cursos de capacitacion por afio y les obliga
alcompromiso con la difusién de la musica,
sin pasar angustias por la taquilla o por la
afluencia masiva de publico.

£sta situacicn ha generado situaciones
que califica de curiosas, como ¢l que les
sea mas sencillo Henar el Teatro Judrez con
un programa de vanguardia que con uno
de repertorio tradicional, pues el publico
también se hace.

En esta ediciénz, el Festival Cervanti-
no ha abierto sus foros a otras orquestas,
ademds de la OSUG, como la Sinfonica del
Estado de México, |a Sinfdnica Nacional y
la de Cdmara de Bellas Artes, situacién que
le parece “interesante”, como todo intento
de descentralizacién musical lo es necesa-
riamente.

“Entiendo que el festival siente a la or-
questa cotno suya, pues es un instrumento
que le facilita cumplir con ciertos compro-
misos que pucda tencr, en este caso, la
muisica del Siglo 20"

La situacién financiera de la orquesta,
sciiala, gracias al compromiso del Gobierno
del estado y de la universidad les permite

, subsistir dec manera “muy modesta, pero
estable”,

Tras el concierto, Castillodirigird en Oaxa-

+ ca, Guanajuato (en el Cervantino)y la Ciudad

I

de México {en cl festival Arte 01), 12 6pera
El cunejo y el coyote, del compositor Victor
Rasgado, la que prevé que necesariamonte
tiene que ser un éxito, por la escenografia
creada por el juchiteco Francisco Toledo.
“Si a los nifios se les ofrece una propuesta,,
artfstica, I6gicamente debe trabajarse con”
lo que se hace actualmente, pues viven'en
¢l mismo mundo en que estamos nosotros,
no en uno de pelucas o de clichés®, dice.
Y concluye: "Jamés he quitado el dedo
del renglén: haciendo buena musica, bien
t-hochasla dryegularidad no_tiene por‘gue,

Ea v o
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¥ sticed@r et ninguna orquesta”




Cancela De Tavira
su ‘Santa Juana

PUR JESUS LEAL ¥ SULIETA RIVEROLL

I a presentacion de la obra Santa Juana

de los mataderos, escrita por Bertolt

Brecht y dirigida por Luis de Tavira.
que debia participar en la 29 edicion del
Festival Internacional Cervantino (FIC) y
en el encuentro miultidisciplinario Arte 01.
sera cancelada debido a los problemas de
salud de uno de los actores protagonistas.

Asi lo dio a conocer durante la confe-
rencia de prensa el director teatral, quien
le envié una carta de disculpas a Ramiro
Osorio, director general del FIC, en la que
le hace saber lua causa de la cancelacién.

“La magnitud del espectaculo, cuya du-
racién aproximada es 2 cualtro horas y
media, y la dimensién de complejidad uc-
toral que exige el personaje, nos enfrenta-
ban a una salida inju~ta para el proposito
artisticoque origino ¢l proyecto”, menciono
De Tavira en la misiva.

El sibado pasado, Joaquin Cossio, quicn
interpretaba a Pierpont Mauler, rol prota-
gonico de la obra, sufrié un desvanecimieu-
to mientras estaba en escena. El médico,
dijo De Tavira, les comenté que el actor
estuvo a punto de tener un infarto, por lo
que recomendo reposo absoluto.

Osorio anuncid en Guanajuato ol ajuste
del programa y lamenté que este montaje,
considerado como uno de los platos fucrtes
del festival, no se vaya a presentar.

“Este proyecto era una de mis pasiones
personales dentro del Cervantine y uno dg
las mds esperadas’, sefialé el funcionario
de arigen colombiano.

“Entendemos las razones de la cancela.
cidn, yen las fechas que se tenla programa-
da la presentacién de esta puesta entrard
el espectdculo UX Onodanza Bizarra, del
coreégrafo Raul Parrao™

La obra se iba a estrenar este domingo
en el Centro Cultural del Bosque, en el
Teatro Julio Castillo, donde el resto del
reparto contintia ensayando, para lucgo

| L&
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presentarse e viernes 19 y el sabado 20 de
octubre en cf mareo del FIC.

Se desconoce Ja fecha de estreno, pero
tentativamente se realizard a mediados de
noviembre. unia vez que Cossio se recupere,
explicé De Tavira, v anadio que, de ser
necesariv, el actor Saal Meléndez lo suplira,
Vv para eso tambicn se requiere tiempo para
familiarizarse con el personaje.

De Tavita conlia ¢n que se mantenga
laexpectativa por Santa Juana de los mata-
deros. va que el eseritn de Brecht plantea
preguntas decisivas que tienen una “pavo-
rosa vigencrit”

“Ya enestiobra el autor relita como los
negociantes han descubierto o) magnifico
negocio quoe es fabricar una guerra y como
es posible conseguirio a partir de los mise-
rabies discursos fundamentalistas, en me-
diola carniceria de victimas itiocentes”.

El dramaturgo alemin senala que las
leyes de la ofertay la demanda representan
las feyes de un matadero, pero también
cuestiona las buenas intenciones que no
producen cambios, dijo ¢l director de la
picza conformada por un elenca de 25 ac-
tores, quienes inlerpretan a mds de 100
personajes.
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Hacen un balance optinista

POR JESUS LEAL
REFORMAEsvians
UANAJUATO.- A dos dias de haber
Giniciado el Festival Internacional Cer-
vantino, Ramivo Osorio Fonseca, di-
rector general del mismo, dio a conorer ¢l
primer balance de esta 29 edicion.
Ramiro Osorio revelo que hasta el mo-
mentola 29 edicién del FIC, »asido un total
éxito en todas las actividades, en donde se
ha brindado al ptiblico una gran variedad
de espectdcuios de calidad
“En todas las exposiciones hay mucha
gonte haciendo fila para poder verlas. Los

teatros, en su mayoria, han registrado exce-

lentes entradas, ¥ durante lainauguracion,
las manifestaciones artisticas de Veracruz,
y Australia han sido de lo mejor en los

escenarios de la Alhondiga de Granaditas
y el Teatro Juarez” afirmo.

Ademds, subraye que la derrama econo-
Mica que arrojarad estd edicion del festival
supera en gran cantidad a la obtenida en
aflos anteriores debido a la gran difusion
que se le ha dado en todo el pais

“L.a ocupacion hotelera general es del
79 por ciento, y en los fines de semina
alcanzara entre el 95 ¥ 100 por ciento; csto
representa mits de 67 mil turistas noche,
v en cantid+des significard una derrama
econamica de 15 millones de pesos en la
ciudad de Guanujuile”, agrego.

El dircctor del FIC anadio que la ciedad
de Ledn seguird participando como sede
oficial tanto en eventos como ¢n oferta ho-
telera, que llega a 4 mil 956 habitaciones.
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[ANGEL YARGAS

INVIADD

cuanasuto, ¢to., 16 oi ocwere. La capital
guanajuatense esta preparada para
comnemorar ¢l afo entrante medio
siglo del primer montaje de los Entre-
meses Cervantinos, idea de Enrique
Ruetas que desde hace 29 afos fructi-
fico en wnt gran lesa internacional de
la cultury, ¢! Festval Cervantino.
Como es tradicion, desde estas piagi-
nas rendimos homenaje il maestro,
con esta calumna misceldnea:

EL SALDO DEL prunero de [os tres fines
de semana cervimtinos artojé 350
detenidos =95 pot ciento de ellos varo-
nes—, que fueron remtidos a las auto-
rdades en suosay o por faltas a la
moral vl autor, tad. mgestion de
hebidas adcoholicas en L via pubhica y
poseston de sustancias prohbidas

FUENTES POLICIACAS reportiron que la
atluencia de visitantes fue anenor a la
del ano paswdo No obstanie. adelanta-
ron que pasa los dos proxmmos tines de
semana reforzacdn la vigilancia y gue
habrd un dispositivo espectal para los
especticulos musicales dedicados a los
Jovenes en toro La Yerbabuena.

ALGUNOS HOTELES NO alcanzaron el
100 por cienin de su capacidad, como
lo habia previsto en ¢! transcurso de la
semana pasada el dirigente de los
hoteleros. Héctor Murillo, ante el ele-
vado numero de cancelaciones.

LAS CALLEJUELAS Y Jas plazas de Gua-
najuato, ne obstante, reflejaron el
caracteristicn aglomeramiento de afios
anteriores, scbre tado el viernes, cuan-
do jévenes de distintas partes del pais
transitaron por la zona céntrica acom-
pafiados de su algarabia...

ESTE MARTES, SE anuncid una nucva’
cancelacidn en el festival. Al igual que
el director Luis de Tavira, quien estre-
naria Sana Juana de los Maaderos,
MOLVOs Alenos it su persona impidieron
a ki pianista rusa Olga Kem olrecer su
concieno en ¢l Awditorto de Minas.

EN UN ESCUETO comunicado, los orga-
mzadores explicaion que I interprete
no pudo realizar un tramite ungraturio
exigido por una acrolinea estadunidense
como medida de seguridad ante fo oeu-
mdo el 11 de sepliembre...

LA OFERTA Musicat de la fiesta del-
espirit incluye un nteresante ciclo de
misica contemporinea en el cual par-*
ticipan reconocidos solistas y agrupa-
ciones nacionales, enire ellos el pia-
nista Alberto Cruzprieto, ¢l chelista
Carlos Pricto. ¢! Cuarteto Latinoame-
ricano. el ensamble de percusiones
Tambuco v las orquestas de Cimara
de Bellus Artes ¥ Smfonica de Ja Uni-
versidad de Guanajuato.

CoOMO INVITADO D€ honor, ¢l estado
de Veracrmz ha ofrecido una rica
muestra de suarte y cultura, con diver-
sos fandangos. ¢l especticulo de los
voladores de Papantla v conciertos de
musica regional. Destaca ¢l homenaje
que en dias pasados se e rindié al
Flaco de cro Agustin Lara en la
Alhéndiga de Granaditz;

ESTO SIRVIO cCOMO piciinmtbulo al Festi-
val Internacional Agustin Lara, que ten-
drd lugar en cuatro sedes simultdneas,
Veracruz, DF, La Habana y Madrid, del
30 de octubre al 4 de noviembre.

EL ELENCO ESTARA cencabezado por
Fernardo de la Mora, Ramen Vargas,

Luz Casals, Sara Montiel y Tania

Libertad, entre otros. Las actividades
incluyen la entrega de la presea Agus-
tin Lara, que por primer aiio serd a dos
personajes. Trascendié que estos son
la cantante Chavela Vargas y el com-
positor Manuel Esperén. - :
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Serd presentado por la Compaiiia Nacional de Danza de Espaiia en Bellas Artes
Multiplicidad. Formas de silencio y vacio es un
espectaculo inspirado en los pliegues del barroco

B Bailo pidiéndole permiso y disculpas a Bach por usar su misica. expresa Nacho Duato
B La coreografia en dos actos se escenificard en el Distrito Federal y en Monterrey

R CARLOS PAUL

Inspirada en la vida v obra de Johann
Sebasuan Bach. la Compaitfa Nacional de
Danza de Espaia presentard Multiplici-
dad. Fonmas de siencio v vacio en el
Palacio de Bellas Artes. dentro el Festival
Internacional Cervanuno. v en Monterrey.
Esta coreografia, en dos actos. fue crea-
du por ¢l diector anishco Nacho Duato.
yuien eucabeza Lo agrupacion desde 1990.
El primer acto. eapresa. es una “'refle-
Xidn coreogralica’ en fa que se encadenan
disuntos fragimientos de la musica del
compositoi alenuin. v destacan el con-
cierto para doble - iolin. aleunas cantatas,
asi comne evtractos de fas vanaciones para
chelo”. acompuhados por constantes cam-
bios de vestuano v escenogratia
L+ segunda parte del espectaculo tiene
“un tONo NS IrOspectivo, mistico y
espiritual. La reflexion gira en tomo de la
muerte v estd inspirada en 1a fase terminal
del compositor. Musicalmente se apoya
de manera esencial en el Arre de la fuga®,
Una de las dificultades de este trabajo.
creado ¢x profeso en 1997 para el Festival
de Weimar, “fue escoger la musica™.

Ideas vs el dinero
Al principio del especticulo, cuyas fun-
ciones serdn el 18 y el 20 de octubre a 1as
20 horas en’el Fualacio de Bellas Artec,
**bailo pidi¢ndole penniso_y disculpas a
Buch por usar su musica; él se aparece,
e da permiso y a partir de ahi comienzan
a encadenarse los fragmentos.

*Existen en esta coreografia pocos efec-
tos teatrales, sin embargo la escenografia
sf es muy complicada’’. explica Duato.

**Una estructura metalica basada en un
andamiaje <e sittia en la parte posterior
del escenario, sirve como edificacion que
soporta la pated. la cual. a modo de corti-
na, se transfonna de una entidad abierta a
una cerrada, origimando  plicgues de
manera indefinida. Dentro del concepto
del estilo arquitectonico del barroco, la
eslructura representa la separacion de la
fachada y la estancia cerrada.”

No obstunte, destaca el director, “lo
principal es el movinuenta del bailarin, la
energia que irradia en el escenario”.

Algunas de lus 60 coreografias de Duato
forman parte de la programacion “de las
mds prestigiosas compaiiias del murido™.
entre tas gue se encuentran el Cullberg
Ballet. Les Grands Ballets Canadiens.
Ballet de la Opera de Berlin, American
Ballet Theatre y Nederlands Dans Thea-
‘tre, esta Gltima es en la que fue nombrado
coredgrafo permanente en 1988, junto a
Jiri Kylidn y Hans van Manen.

El espectaculo dancistico estd inspirado
en “los pliegues del barroco, que en este

caso es un barroco-minimalista-high teh,
un barroco en blanco y negro, linicos
colores que tiene el ballet”, que en esta
ocasion se confornma, ademds del cuerpo
de baile y 10 bailarines pincipales, por
Africa Guzmdn y Luis Martin Oya como
primeros bailarines. Por tltimo, Nacho
Duato considera que *lo mds importante
para una compaiiia y un coreégrafo no cs
el dinero. Muchos se quejan de que no tie-
nen dinero y lo primero que hay que tener
son ideas”. Ce .
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Lamenta Terra Nova desprecic a género antiguo
Ven ruptura
en linea musical

Elensamble
estadounidense ofrece
hoy, en el Teatro
Judrez, un repertorio
espaiiol-sefaradi

y renacentista

POR SERGIO RAUL LOPE2
REFORMAEnave a0

UANAJUATO.- En Estados Uni-

dos, la musica cudsica enfrenta

serius problemas para sobrevi-

VIE, eNLre OLFas Tazohies, porque

estd tumando el sitto que e co-

rresponde entre las distintas va-
riantes de la musica iantigua. luego de que
la tradicion que le dio vida se ha roto. Lo
que fue una linea continua que corre desde
el Sigo 17 hasta la segunda mitad del 20 en
la musica de concierto, explica la cantante
v multiinstrumentista estadounidense Sue
Carney, se ha clausurado en el Siglo 21 ¥
se ha convertido en la forma mis cara de
hacer musica antigua, ya que requiere unir
4 cientos de musicos para tocar una obra

La tinea de la modernidad que arribo

a la musica occidental de concierto se ha
adelgazadu dramaticamente en los 1ltimos
afios. asegurd, pues los especialistas en ins-
trumentus antiguos, cuyo repertorio hasta
hace unos afios llegaba al renacimiento, se
ocupa ahora de 1a Viena cldsica.

“Ahora las mejores interpretaciones de
Mozart toman en cuenta el tamafio de los
ensambles y e} tipo de instrumentos para los
que él escribia”, advierte Carney, quien diri-
ge, junto con Patricia 0'Scanell, ¢l ensamble
Teita Nova Consort, fundado en 1988.

Hoy. junto con el ensamble guanajuaten-
se Los Tiempos Pasados, la agrupacion es-
tadounidense ofrecerd un conclerto con re-

pertorio espaliol sefaradi y renacentista en
el Teatro Judrez, a las 21:00 horas, dentro
del Festival Internacional Cervantino.
Elviernes, el ensamble formado también
por la cantante Kay Hilton y el especialista
en instrumentos de cuerda pulsada David
Rugers —quien ha invilado a la violinista
Julie Geoffrey y el intérprete de urdi Gurds
Ethan James para esta gira— ofrecerd un
segundo concterto. a las 19:00 horas, en ol
Templo de la Comparia de esta cinaad
Dicl.a situacion forma parte de la explo-
sion meulticultural quo ocurre actualmente

en el mundo ¥ que perintle aceptiar expro-
siones culturales distitas a la propia como
valiosas v correctas, pues va no es posible
solamente ser un viohnista y tener un tra
bajo en un café y tocar er una sinfd,uca,
sefiala Carney, va que ese tipo de enipleos
estan escaseando v el mundo de la misica
cambia con rapidez

Por eso, predice que los especialistas que
ahora se dedican a la musica antigua serdn
eventualmente lus encargados de interpre-
tar la musica cldsica en ¢l mundo con crite-
rios mds acertados.

“Los wusicns cldsicos persisten en ver
con mienosprecio a quienes nos dedicamos
wlamusicaantigua y pien .an que no somos
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buenos musicos. peru eso me pdrece tonto,
pues conpartinmos el mismo barco, sol que
ellos todavia no fo reconocen”, abunda

L.os musicos de concierto, dice Patricia
0'Scanell, no entienden que Ly musiea ekisi-
ca, vista en un aspecto global, os apenas un
punto aislade, pues ¢l resto del mundo cul-
liva otras formas sonoras que o requicten
de la eseritira m de esos estilos

“El repertone clasico es muy bello e impur-
tante, pero. simplemente, existe mucha mits
masicit que solo eso”, advierte O°Scanell

El acercanmento al repertorio antiguoe
que reatiza The Terra Nova Consort, eaplhica
Carney, es que tonkeh en cuenti ke e
cotno se nterpreta actualmente lomusiea
ANLEUAL, PUES O S opINTon Do esiste misic
nds conservadora que la tradicionat. tn
tanto, la musica clisica ¢s una tradicion
que evolucionu dramaticamente y pase por
muchos cambios comenzando por el canto
gregoriano, los campesinos continian inter-
pretando las mismas canciones de la misma
manera comn lo hacian sus ancestros.

Por eso no existe ningumi razon para du-
dar que la gente del Renacimiento cantaba
del mismo modo que se hare actualmente
en las provincias de Espana, ejemplifica.

El meollo de la interpretacion de la mu-
sica antigua se encuentra, sobhre todo, en los
grandes vacins que existen en ¢lla, plantea
0'Scanell, quien se precunta como puede el
estudioso lenarios.

“Muchos grupos llenan estas cosas que
ignoramos de la musica antigua, como las
particularidades regionales o los tempera-
mentos vocales, que nadie registré o descri-
bid, con soluciones propias de la tradicién de
lamusica cldsica. Nosotros preferimos escu-
char la muisica tradicional que se produce
en todo el mundo porque es mucho mds an-
tigua que la clisica”, considera 0'Scanell.
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El haile como antidoto contra el mal

£ GUANAJUATO.- Las artes escénicas de
Corea ticnen como uno de sus temas cen-
trales a la maldad. “Sal”, un malvado de-
monio, aparece en el espectdculo "Hee
Mutdance: Mitos coreanos vertidos en el
espiritu de la danza” de la coredgtrafa Kim
Young, presentado en el Cervantino.
Cubierto- con tinicas blancas, bajo
una tuz cenital, movimientos casi imper-
ceptibles ¥ rostros impavidos, los bailari-
nes transportaron a los espectadores a
un espacio de meditacion durante et pri-
mer ucto titulado “Revelando el aliento

1"y “Suenando”. Con fuertes percusiones,

que resonaban en el Teatro Judrez, el
baile inmitaba lus artes mareinles.

El ballet ejecutd una coreografia sin
sincronia grupal. Young comento que
quien baila se desprende del mal y puede
comunicarse cop la tierra. Para la cored-
grafa, el baile es un antidoto contra ln
maldad que dostrave it s persanus.,

Pero en la corcografin el mal se convir-
tio en sufrimiento. En la segunda parte,

“Aqui solo conmigo mismo” ¥ “¢A donde

van asi?”, el grupo seenfundo enuna ves-
timenta negra, bujo una escasa ilumina-
cion que solo reflejabn

dolor en tos rostros.

fur Edgar Hernandes -
REFORM\/Enviado

—
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Eligen croatas
presentarse
en provincia

La agrupacion musical étnica

4

Legen se presenta manana

enelCNA

POR EDGAR ALEJANDRO HERNANDEZ
REFURM VEMvam

UANAJUATO.- A los integrantes de la agrupacidn
-y croata Legen, liderada por Mojmir Novakovik, no
les interesa presentarse en grandes ciudades como
Berlin o Paris, va que sus integrantes consideran que
la esencia de lus personas estd en las provincias, en las
pequenas ciudades como Guanajuato, donde la gente aun

no estd totalmente envuelta por el materialismo.
De visita en Meéxtco, lnagrupacion de musica étnica se
presenta manana en el Centro Nacional de lis Artes y el

viernes abre los conctertos del foro alternativo “Yerbabue-

na’”, que se espera albergue a mis de un millon de jovenes
duraulle'las cualro jornadas de la edicién 29 del Festival
Internacional Cervantino.

Novakovik sefala que su mdusica es una fusion de

>0nidos rituales de Croacia con musica conlemporénea
como el rock, el pop o el tecno.

Al pedirle que defina dicha parte étnica, el lider de la
agrupacién explica que no es algo que se pueda traducir
o de jo que se pueda hablar y tampoco puede hacerse
referencia a algun tipo de instrumento tradicional, pero el
conceplo y la temdtica
reproduce sentimiento
yambicntes de la cultu-
ra croata,

"No se puede descri-

Lir con palabras, es al-
£0 que se necesita escu-
char”, dice.

Legen, asegura, se
inclina mds por la mg-
sica en viva, con cuer-
das, percusionesy alien-
tos y aunque las com-
posiciones electrdnicas
sf estdn integradas en
su discografia, no es la
parte que mas les apa-

Es,iolna. “Lamusica viene
el cuerpg.y no de Jos
instmmgntgsq asegl‘xrzi.

j oC—

A nivel expresivo, Legen se conecta con elementos de la
tierra, dice, ¥ por eso les resuita tan importante presentar-
se en escenarios abiertos como el de la Yerbabuena, donde
los jovenes podrdn bailar con su musica y asi conectarse
con la Madre Tierra.

[l panorama de la inisica étnica es algo que en Croacia
se ha desarrollade con bueni aceptacion, explica Novako-
vik, quien agrega que varias agrupaciones al icual que
cllos se han preocupado por inveatigar y ace-carse a los
etnomusicdlugos para crear nievas fusiones y reguardar
can ello la tradician musical de su pais.

Para el lider la banda, su musica es un testimonio de
su historia y de su tradicién musical, que se inscribe en
sus composiciones de manera natural.

Las fusiones que han realizado desde hace mds de 10
anos, abunda, no retornan n hacen una copia de los ritmos
tradicionales. Su intencién, por el contrario, es recuperar
cl almadel sentimiento croata y mezclarlo con diferentes
ritmos como el rock o el tecno, que en Croacia y toda
Europa se han instalado de forma permanente.

El musico comenta que cuando Hegé a México le agradé
que sele vinculara con la nusica ska, ya que, atin cuando
no tiene la misma raiz, le parece bien que los vean como
utia agrupacion para jovenes, quienes bailan mucho y se
cotnunican mejor con la tierra. .o

La noche dal viernes en el cscenario alterno de la
Yerbabuena, Legen alternard con Te Vaka-Nueva, ue Nueva
Zelanda, y Los de Abajo,- Parador And]ogo.}Noga'l' Beat,

Martin Parra y Nortec, de México. o~
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N Especticulo de teatro callejero 2 cargo del grupo francés La Salamandra

En la penumbra de una plazuela de Guanajuato,
nuevos prometeos indagan la poesia del fuego

B Los actores son al mismo tiempo acrdbatas, danzantes, faquires... lo que sea

ANGEL VARGAS

ENVIADD

GUANAIATO, G10., 17 ot ocrusmt. Lo que sucedd en
la plazuetn de San Fernando es muy cer-
cano a la Troya homérica o la Roma de
Nerdn. Nadic sabe a ciencia cierta si se
trata de un rito o de un acto circense. Lo
cierto es que ¢l lugar arde, literalmente,
sin importar el frio penetrante de la noche.

El miocardio es un pistén acelerado
desde que el primer flamazo desgarrd la
oscuridad de la explanada y una docena
de seres extravagantes comenzaron a bai-
lar y hacer piruetas por los confines de
clla. ul embelesante ritmo def tambor y
cantos guturales.

El grupo teatral La Salamandra. de
Francia, parece no tener lintite en su capa-
cidad de despenar ¢l asombro. Sus inte-
grantes son una especie de nuevos prone-
teos que procuran descubrir todas las
posibilidades lidicas y pocticas dei fuego.
mds que dominarlo.

“Lo que nos impora es actuar. Hemos
creado un estifo peculiar en el que Ja emo-
cidén estd dentro de la calle y la espectacuin-
ridad adquicre una personalidad per se*.

La Salamandra Heva al publico no a una
ceremonia ni 2 un ritual, Es sélo ““un per-
Jormance, teatro de la calle™, que utiliza la
oscuridad de 1a noch. como lienzo y varios
tipos de antorchas como pinceles.

Diversas pinturas abstrictas s suceden
unas a otras, mientras la sensacién de
peligro ests latente. Son gimnastas, acré-
batas, dunzantes, trinfafucgos, faquires, lo
.que. sea, pero los actores logran lo que
muy pocos: mantencr a su merced-a uno
de los cuatro elementos naturales.

“El fuego es up especticulo de primera
clase, siempre sorprendente, porque tiene
gran alegria y mucha humanidad”, expli-

-ca Cesar Frade, uno dé les protagonistas. .

Sobre la explanada sopla el viento de
manera violenta, un reto mis que deben
sortear los artistas curopeos. Sus torsos
desnudos, asf como sus pies, son alcanza-
dos frecuentemente, por las llamas, Pero
los actores parecen.ser inmunes

-de lag conflagraciones.” =~ -+~

dolor

Llueve fuego: controlado, se extiende
por todo el escenario. Es una corcografia
similar & una erupeion volednica. que
demanda concentracion y destreza pro-
fundas de los ejecutantes.

Emotividad reciproca s
Diversos signos v sitmbolos se suceden
unos i otros tanto en la escenografia coino
en el desarrollo dramatico, entre ellos. un
gran circulo blanco de tiza pintado en ¢l
suclo, maquillaje que cvoca a tribus
autdctonas y vestidos renacentistas.

**Nuestras obras no admiten improvi
cion. Retomamos diferentes arquetipos y
danzas de varios lugares del mundo.
Cuando fa primera flania aparece, el cora-
zon late de manera apresurada. El piblico
¥ NoLOttos compartithios un procese de
emotividad reciproca,

“El fuego y la misica nos apartan del
silencio. Los cantos suben, ias percusio-
nes progresivamente se desarrollan y.
creo, se encucntran. La musica es una
comparacion libre entre ¢l cicloy la tierra.
La frase es esencial, algo espiritual. Asi
son nuestios especticutos, en general, un
punto donde lo terrenal se encuentra con
lo espiritual”. .

El escenario callejero arde a plenitud,
aungue muy lejos de ser un cuadro dan-
tesco. El asnnibro ha ll=gado a su Hmite y
¢l especideilo termina.

La Salamandra debe reponerse para sus
préximas funciones cervantinas, consecu-
tivas todas las noches hasta el sibado pré-
ximo. Lucgo viajard a la ciudad dr Méxi-
co para participar en el Fesuval Arte 01, el
22 'y el 23 de octubre, .
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: Teatro en el Cervantino /1

1. 01GA HARMONY

a parte teatral del Festival Interna-
cional Cervantino abné con Shoor
me e the heart (Dispdrame al
corazén) que la compania britdni-
ca Told by and idwot escenifica,
basada en un cuento del argentino
Julio Llinas. Los directores Hayley
Carmichae! y Paul Hunter cuentan
una dolorosa historia de amor a base de
trabajo actoral mas que basada en pala-
bras con un chispeante nimo. pleno de
momentos muy graciosos, a pesar del
triste destino final que tendrd Leonora,
Aun el misterioso acto de apalear a los
gnomuos -que tene su sombio eco en la
premonicion de la madre a la llegada del
circa y el destno final de Carlota— se rea-
liza sin mayvor enfasis, con la misma
levedad y eleguancia con que estd contada
toda la historta, L. soluciones casi ver-
tiginosas, Lo excelencia de los actores ¥
los muchos momentos de gran coricidad
hacen de este montye aleo oy distruta-
ble. MUy berne M cocioRante, anique
o se tate de un: ;‘IUPU;‘\(.! mayoi.

Del mucho mids Laano, pari nosotros,
teatre de Litwama, oF duector Rimas
Tuminas v el Pequeno Tearo Estatal de
Vilnius traen dos de sus escenificaciones.
Segun entrevista con Angel Vargas,
publicada en este diatio. Tuminas busca
la pravocacion intelectual ante un teatro
que en su pais. disgregada lo que fuera la

URSS -sigue el director htuano- se ha
cunvertido en algo ligero, olvidando a los

grandes clisicos antes representados,

muy probablemente —agzego yo— de una
manera muy convencional. Es muy posi-

_ble que por ello la.manera de enfocan la

escena de Rimas Tuminas ha revoluci

nado lo que se hace en su pafs, La v

tradici6n rota ahora por un teatro sin sus-

tancia, Ja el salto a nuevas formas teatra-
les que nara nosotros, que hemos tenido
otra historia teatral, ya no resultan tan
nuevas, con ¢se juego acerca del texto,
manierismos gratuilos, lo visual mds des-
tacado que lo dramitico.

Esto no quiere decir que el teatro de
“Tuminas no sca propositivo, simplemente
para quicnes llevamos muchos afios vien-

do transcurric modas ¥ vanguandias por
103 escenarios. no resulia tan novedoso.
Mascarada, del poeta romintico ruso
Mikhail Lermontov. tiene momentos muy
interesantes v cambios muy bien resuel-
tos. amén de un cied'n Cone jronico hacia
los desplantes del hétoe romintico que
aqui aparece un tanto ridiculizado. Pero
las gracejadas indules para la .ucidn dra-
mitica. como es ese ftego con el cuerpo
del cadidver congelado o la aparicidn de un
pez deliberadamente de utileria en el rio
Moyka, y aros detalles que nos recvrerdan
mucho de lo visto hace decenios realizado
por nuestros directores innovadorés. |
excelente desempeno de Tos actoes, cupa-
ves de Jogarar mulutud de matices diferen.
tes. v las muy buenas soluciones escénicas
con momentos e plena eatralidad logran
inleresar aun a quiciies no nos parece Lin
defintivamente provogador.

Par muchas razones, ¥ no es la menor

que se trita de una de las grandes tragedias
shakespereanas. Ricarde 11, escenificado
por ¢] mismo director v la nisma compa-
fifa. aungue con diferente repanto salvo
excepeiones, resulta mucho mds importan-
te. Con una escenografia minima (a base
de espejos -salo utilizudos en los mejores
momentos del montaje~ ¥ un columpio
son silla de montar), debida al propio
director, con el vestuario intemporal, mds
cercano a fines del siglo XIX aunque no
sea realista, la tragedia del desagradable
usurpador (v que 1o nos quicran decir que
no era cruel) y asesino, se desenvuelve con
altibajos, por la misma sensacion de lo ya
visto y conocido que produce su anterior

. escentficacion. Grandes momentos como

cl de la bodu, soluciones excelentes como
la de} fin de la guerra de las dos rosas,
comparte el escenarie con los viejos van-
guardismos que ya poco nos agregan,
como cs que Jos lacayos del tirano, que
hacen las veces de wamoya sean sercs
infernales con todo y rabo. De, cualquier
manera, ¢s bueno conocer lo que se hace
en paises como Lituania en que se van
redescubricndo los caminos de un teatro
d@¥ferente a lo que, al parecer, s¢ ha hecho
desde hace decenios.
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Presenta Szajna la chra ‘Béballage’

ymenta pasividad

I
1

| hombre moderno

Atravésde esta puestaen
escena. el sobreviviente
de Auschwitz presenta a
la civilizacion como un
basurero con unviso de
esperanza

POR LUZ EMILIA AGUILAR ZINSER
nunacharta informal, al términode
lit funcién del domingo de Déballage

~-que se vio en México el fin de sema.
na pasado dentro dal Festival Arte
001, y esta noche inicia una serie
de presentaciones en el 29 Festival
Internacional Cervantino-~, Jozef Szajna, artista
pldstico. escendgrafo, autor vy director teatral
nacidu en Rzeszow, reflexiond sobre el sentido
del arte v ia necesidad de un ética en ¢l teatro,
vexpreso su dolor ante ta pasividad del hombre
contemporanan
La obra pictorica y teatral de este creador
nacido en 1922, subreviviente de los campos de
extermino de Auschwitz y Buchenwald, ha sido
una travesia <in concesiones por el horror, la
compasior:, ld4 crueldad humanas. un insistente
llamado por la paz.

Szajna, destacada figura del “teatro de artista”

dela posguerra, egresado de la Escuela de Bellas
Artes de Cracovia, fue el artffice de la concepeién
visual y del espacio para Acrdpolis, de Wyspiasnki,
obra creada en colaboracién con Jerzy Grotowski
(1962).

Para el diwector de las inolvidables Replica
v Witkaey 10723, Cerrantes (1976) y Mayakovsky
(1975 que da al actor sobre el escenario un
vider de sino dentro de composiciones plas-
ticas e detensor del derecho creativo
de! escenggrato al ontro del hecho teatral, “la
humanidad esta dividida entre el mundo del
arte 3 da parbarie Quien no participa del arte
es un sahve. | Para qud hacer arte? (Qué fugar
tiene a cuitura er nuestra vida? Yo busque mi
idtoma propio en el teatro: un mensaje contra
la guerra Desde el teatro uso palabras duras,
quicro olender = los hombures de Ja cultura, su
pasividad”

En Debalivge, obra articulada hace tres afios
a parr de un titller plastico con actores, Zsajna
retoma imagenes, ideas, obsesiones recurrentes
en su universo artistico, la civilizacion como un
basurero, un desustre que, al liegar a su limite,
se abre a la esperanza, a un nuevo comienzo.

“A través de mi larga vida”, comparte Zsajna,
“me he preguntado qudé hay de bueno y qué de
malo en el hambre. He conocido una cara amable
yotradura de la existencia. La palabra amistad
se usa mucho. Ln todas partes se habla del
amor. pero el odio ¢s lo que mds se encuen'ra.
Tengo pucus amigos. e vivido mucho Liemp,
Sigo vivo. Muchos amigos inuricron durante la
guerra. El mal es mas grande que el bien; vivo
de casualidad. La desgracia es que e} hombre no
tiene conlianza en ¢l humbre”.

Para el direclor general y artistico del Teatro
del Pueblo de Nowa Hula, en esos aiios de 1963 a
1966 en que fue fa capital de Ja vanguardia polaca, -
sitio en el que hizo una labor sobresaliente como
escendgrafo desde 1955, es necesario reconocer
la necesidad de una diniensidn ética en el arte,
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FALLA DE QRIGEN




lejos de la banalidad: “Estoy convencido de que
se necesila hablar siempre de cosas que lleven
a la gente hacia la paz. Me he convertido en un
moralista ridiculoy sé que esta guerra no b vora
panar. £l arte que no tene un lundamento e, co
no existe. El estado del arte en estos ticmpos
no es bueno, purque cada vez mas se le explota
para distraer”,

Zsajna, quien al Hegar a divigir en 1971 ¢l
Teatro Clasico de Varsovia lo convirtio en ol e
tro Esiudio, asevera: “A lo largode n vida me he
acercado al arte con una pregunta: /que lengo
yo de especial para enriquecer al otro? Al hacer
teatro no busco el melodrama del Siglo 19, esos
manidos tridngulos amorosns, esas indagactones
en las cuitas de una pequena famihia. ese peque-
no teatro de burguesia que abunda en el cine
vl television™

Para Szaja el teatro es arte cuando deia de
calear J vidi i pde de que el arte es una
irnitacion de la vida es un equivico B teatro
tiene que decir algo para L gente, tiene que dar
un mensaje, earesar algo mads que una Hann
copia del mundo

Al hacer 1o wencta s tribajo, contenti
colt ironta “Algun enitico puede pedirme que
presente subre el escenario las rosas bonitas.
pero a mi me interesa fa verdad de la vida, que
es cruel. Soy utopista v un poco romdntico y
crea que puedao contribuir & la salvacion de la
humanidad y que, después de mi muerte, el
mundo sera mejor. Dante Alighieri (a quien
jn-dedico aquella importante puesta en esce
llamada Dante. 1974}, escribid algocierto, afirma
enérgico el pintor de visita en México. "Laverdad
v lu mentira tienen caras semejantes”.

El creador de Gulgutiera {1973), quien ha re-
chazado el tealro realista y se ha colocado lejos de
la literatura costumbrista y del teatro psicilogo,

afirma- “Ne duele la pasividad del hombre ante
¢l mal. Yo quisiera decir mucho sobre es, pero
@ veces no puedo. Como no vive en la Tierr.
sinn en el infierno, es muy dificil. Mi obra es
Una protesty contra todo esto que pasa en ¢l
mundn”

Para este cindadano del mundo, convencido
de que el dinero publico debiera dedicarse al
arte vy no a la guerra, poca valia parece haber
en los politicos: “Tengo la impresién de que son
los mds grandes mentirosos. Y entre ellos, los
que mayormente faltan a la verdad sor fos que
mits hablan No creo en las palabras, sino en
los hechos™ .

Respeeto de b ealidaa del teatro, piensa que.
comosucede en lliteratura, en este hay muchas
ohras pero demasizdo pocas son buenas. “El
huen teatro es como el amor, Querer es fdcil, El
amor es algo compleio de conseguir”,

S/l s sfente el de estar por tereeri
ocasion en el Festnval Cervantine. Recuerda con
entusisma su amistad con el escendgrafo mexi-
cano Altonieoepes Maneera

Hacws el b de By charda lamento que no se
fise podido e com esastia of compromiso
por parte de L diectvac del propio Cervantino,
uni exposicion duv st obra plastica, con instala-
ciones v cuadros, una sintesis retrospectiva que
ha tenido enorme exito en italia v olras partes
del mundo. Le fue informado a iltima hora que
por razones presupuestales, fa exposicién se pos-
ponaria. en principio. para el afio entrante. *Mj
walro proviene de la creacion visual. Mds que
para oirse. mi teatro es para verse. Ojald que
la exposicion pueda venir el ano que entra”, con-

cluye.

Déballage (Desembalaje), se presenta del jue-
ves 18 al sibado 21 de octubre, a las 21:00 horas,
en la Plaza de San Roque, Guanajuato.
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Critica Omnibus

hegemon

POR EDGAR AILEJANDRO HERNANDEZ
RITORMA bravn

™ UANAJUATO.- Sinadoptar una postura

(} o compromiso politico, Jean Asselin,

director de la compaiia canad-ense
AMime Omnibus, atirma sin temor que looci-
rrido el 11 de septiembre en Nueva York no
fue un “mal acontecinuonta™, sise ve desde o
plano historico y cosntoganico, porque todos
los paises del mundo ~no solo los islkimicos
reprochabian desde su interior iy arrogan
v hegemonia que simbolizaban las Torres
Gemelas del World Trade Center

“Mis alli de L simpatia que podamos
sentir con ks victimas de los atentadas, si
seaen os hechos desde un plano siinhwica,
quizd lo que veurrio en 'ldd(h Lnidios no
fue tan nralo para da historia™, ind

De visita en Meéxico para participar en el
29 Festival Internacional Cervantine, Omni-
bus presenta su especticulo Beautésdivines
(Bellezas divinas), que reftere una critica a
la sociedad estadounidense a través de la
poesia v el lenguaje corporal.

“La criticaen relacion con el imperio norte-
americano es por su hegemonia en el mundo.
Pera nosotros creamos 1a obra hace 18 meses.
La relacion que tiene con los alentados es
fortuita, quizd previsible, pero fortuita™

Beautés divines reproduce Lrer escenas
en. las ciudades de Montreal, Nueva York y
Ciudad de México. Cada escena e vista y
explicada por et astro Sirio, pa.a que desde la
lejania del espaciv atemie los detalles de las
mismas y las historias que se representan.

Sirio es encarnado por la actriz mexicana
Alicia Lagunas, quien lee un poema en el cual
se explica lo que ocurre en cada escena.

ia de EU

“El puema explica el movimiento del mi-
mo, pargue es abstracto. La vision de Sirio |
e lejana v no se deja tocar o influir por lo o
que observa, ni la muerte lo perturba. Es
un especticulo iconoclasta en relacion con
el fervor religioso, porque ve en la fe un
acercamiento nwis por costumbre que por

. conviecion v creencia”, indica.

M cspeuaculu tiene tres escenas, cada
una de las cuales se basa en experiencias
de sus interpretes. "Bl mimo no tiene nada
escrilo; su inica ancla es el cuerpa™

Cada personaje conté una historia de ju-
ventud. Una de ellas se realiza en Nueva York
v traty ef dicho "hitand run” (pega y corre}
que, sepan el director, es el paradigma de
Estados Unidos: golpea v después corre sin
asumir la responsabilidad.

“Bajo eso se ha regido siempre Estados
Unidos. El problema es que ahora se les
regresd » courrio en Nueva York. No quiero
decir que es un espectdculo que tiene un
compromiso polilico; es muy libre, no esti
compromeltido. La critica es a través de la
poesia porque es muy especilica, precisa y
dice cosas verdaderas®, aclara.

El director indica que la vision que pre-
sentan no es alsolta, porque el objetivo del
poeta no es dar una visién exhaustiva delas
cosas, sino una percepcion critica, Para ja
Ciudad de México, el encargudo de la escena
es el mime mexicano Juan lbarra.

Omnibus nacié en 1970 y fue formada
a partir de la estética y la enseianza del
macestro del mimo moderno, Etienne Dacroix,
quien murié en 1994. *Dacroix nos dio toda
la estética de nucstra técnica, que es una
reivindicacion del arte del cuerpo™
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B Superun el medio millar las veces que ha ejecutado su coreograiia Torero

Canales y su cuerpo de bailarines ésceniﬁc?ron
un acto de ilusién colectiva en el Teatro Juarez

El torero sélo tiene su muerte, que la pasea ligera cada domingo, insinud el bailaor

B En esa mdquina de golpes que es el flamenco, se enredd y fue besado por el suelo

I_RENATO RAVELO

GUANAATO, 610., 22 ot octusar. La noche que el
hailarin flamenco Antonio Canales cayo
en el escenario del Teatro Judrez ningun
indicio se presenté como para saber que
se asistiria a un acto de ilusion colectiva,
a un viaje singular v simultinco a muchas
partes del cerebro humano y su funciona-
miento, a una sentencia mds del implaca-
ble tiempo v su cruel sonrisa.

Canales, cuentan, habia expresado =n su
presentacion en la ciudad de México que
en dos afios mas probablemente se retira-
ria. y la palabra rondé por una rendija que
abnd el azar cuando casi para finalizar su
coreagrafia Torero, quiza lu mis represen-
tada de su trayectoria de bailarin, esa
mdquina de golpes que es el flamenco se
enredd un segundo v su pie aleanzé el
borde de la falda de una de las bailarinas.

La velada empez6 tarde. Una suerte de
guerra intesiina y callada entre la gente de
prensa del Festival Cervantino, o un exce-
sc de pases para promocién local, pero lo
cierto es gue en el teatro faltaban lugares,
principalmente para prensa, que en cues-
tidn del asunto que aqui se aborda sola-
mente sirve como dato de un ambiente
ansioso, tocado por la espera.

El torero sélo tiene su nuerte, que la
pasca ligera cada domingo, dijo Canales en

ENVIADO

la intima escena del inicie de la evolucién;
breno, eso parecen sustmur los taconeos
comio gotas, y le responden bailarina madre
y bailarina csposa acerca de la dolorosa
aceptacién de ese destio. .

El cuerpo de bailarines es espléndido,

Canales a pesar de cierto volumen es con-
tundente; hipnotiza con sus pies posefdos
por un duende extrafio y extravagante que
acostumbra los rumbos del sur de Espaiia,
donde el beso morisco lo engendré menor
pero intenso, de tal suerte que en muchas

ocasiones identifica al resto del pais: su
nombre es flamenco.

Canales lo baila desde hace tiempo, cuan-
do estuvo en el Ballet Naciona) de Espaiia
¥ companié escena lo mismo con Rudolf
Nureyev que con Julio Bocea, lo siguio
como ruta especitica cuando se independi-
26.en 1992 para fundar su compaiiia, y en la
actualidad suma mds de medio millar el
ntimero de presentaciones de Torero.

Suspenso flamenco v fiesta brava

Pail Vaquero fue ¢l toro ¥ digna contrapar-
te de Canales. Los giros de [a corcogralia
de éste incluyeron algunas referencias a lo
contemporinee, que apenas coronaron ¢l
cuerpo flamenco de picadores ¥ mozos ubi-
cados en una predecible escenografia con
fendo rojo, donde In miisica en vivo con
parcusivnes y guitarras le daba ese tono de
suspenso flamenco y fiesta brava,

A la muerte del animal siguid una dhtima
coreografia, el gran final, la metdfora del
triunfo del torero sobre su miedo, ya en
varias ocasiones el publico habia apagado
los aplausos de los cantaores de gusto por
alguna destumbragte ejecucin.

A escena entro el grupo completo, suce-
did rdpido y fue como una estocada en el
dnimo del publico, que no se atrevié a
decir un “*oh", sino guardé silencio, Cana-
les se puso de pic, sigui6, luego volvié a
tirarse como para que cl publico wvicra el
pretexto de inventarse que la peor derrota
del bailarin, que es ser besado por el

“suelo, no era tal, sino algo calculado en el

presupuesto estético de Ia escena.

= A la siguiente corcografia, Anda Luz, la
gente lerminaria por apagar esa caida con Ia
admirable prestancia ¥y cjecucién de Farrii-
€0, con sus 13 afios y su cuerpo gricil, pero
la*retina dificilmente deja que sc vaya el

"iltimo cuadro, cuando Canales es elevado

en hombros, porque se supone que partié
plam.’ aunque sus abatidos hombros sostu-

victan lo contrario, - - i
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B Actividades del Festival Cervantino en el DF
Pep Bou, Don Burrows y Teatro
Dibujado de Praga, en el Cenart

IR DE (A REDACCION

Contintia la presencia de compaiiias. grupos
v osolisfas extranjeros que visiian México
para participar en el Cervantino v que, de
paso. se presentan en diversos foros v festi-
vales del pais. En el caso del Centio Nacio-
nal de las Artes (Cenart). [a fiesta sigue esta
semana con las presentaciones del actor y
ol Pep Bou, el legendario jaz-
zisti australiano Don Burtows v el Teatro
Dibujudo de Praga.

En el espectic alo Ambrogsic. Bou s¢ vitle
de las pompas de ).ﬂmn “vehiculo frig
Heno de imprevistos” con el que los puw' -
najes. inspirados en poemas de Joan Bros-
sa, buscan su verdadero destina, Mediante
la generacion de sitvaciones comicas se
aborda ia “efimera existencia del ser huma-
no". Ambrossia se presenta en el teatro de
fas Antes los dias 23 v 24, por la tarde.

.El dominio que Burrows tiene de la flau-
ta. el clarinete y los saxofones alto y barjto-
no lo han convertido en *!a feyenda austra-
liana del jazz”. Bumows ha cumpatido
escenario con Nat King Cole. Dizzy Gilles-
pie, Frank Sinatra v la Orquesta Sinfénica
de Sydney. A sus 72 aios. Burrows sigue
siendo ur artista versdtil que inlerpreta
desde el swing mis clisico v Ia cadencia del
bussa nova brasilefo. hasta ¢l mds van.
grardiste jazz, El masico ofrecerd un con-

.ierto ti:iico en el auditorio Blas Galindo, ¢l
miércoles 24 a las 20:30 horas.

Después de presentanse este sibado en
Mozatkin. durame el Fesuval Sinaloa de Jas
Artes, ¢l Teatuo Dibupado de Praga esceni-
ficard en el teatro Flores Canelo su obra
Miss Sonrv. especticuto ~didictico, commo-! -
vedor, delicado, fantistico y colorido, con
el mis puro realismo tean

Aliss Sony —s¢ presenturd ho\' v el domin-

g0 28— da vida o un teles PL\I.IIJOF identifi-
cado como Hombre gue dari cuenta de Jos
procesos de adenulteacion Jdel ser humane
con persongjes del alicnanic mundo de la
television
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El dueiio de Tequila
Don Julio se siente
satisfecho por
haber patrocinado
la fiesta cultural
guanajuaiense

POR EDGAR ALEJANDRO HERNANDEZ

ORMAEAviain

U.-\N.-\JUATU.- La participacion
Gdo la Iniciativa Privada dentro
de la “empreca cultoral”™ que es
el Festival Internacional Cervantino
(FIC) representa una de las grandes
apuestas de su 29 edicion que concluye
el 28 de octubre. Segiin palabras de!
patrocinador Julio Gonzalez Estrada,
propietario de Tequila Don Julio, v de
Ramiro Usorio. director gencral del
festival, los resultados de este binomic
han resultado exitosos.
Con un apoyo de un mi-
1i6n 400 mil pesos y una pre-
sencia de més de mil metros
cuudrados en especlaculares
v banners de publicidad im-
presa en toda la ciudad de
Guanajuate, ademds de cen-
tros de degustacion en el Au-
ditorio del Estado, ios teatros
Judrez y Cervantes y locaies
de venta en el escenario al-
terno de La Yerbabuena, don
Julio se muestra “satisfecho™ por los
“positivos resultados” que ha trafdo el
Que su marca se-asocie con un evento
.culLuraJ comg elFIG,
“Hasta ahora ha'sido ufia’ grataim-

X
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Destacan apoyo
privado a FiC

presion para todos en Tequila Don
Julio.y parece que va se esta haciendo
el compromiso de seguir con
el Cervantino durante cinco
afios mds".,
En tanto. el presidente del
FIC explica quelos tres patroci-
nadores, TequilaLion Juljo, Tel-
mex y Cerveceria Modelo, son
importantes empresas mexica-
nas que representan un impor-
tanteemblema del ambito em-
presarial. "Ademis, no venden
excesivamente. En el concierto
de La Yerbabuena me paré a
la salida y no vi salir a nadie excesiva-
mente borracho”.
Osorio reitera que hay un acerca-
mientg decidido a la Iniciativa Priva-
da. *Yesanocs algo malo. E! Fesuval

de Jazz de MonLreal. que es el mds
importante del mundo, es patrocinado
por General Motors".

Tequila Don Julio, por su parte, ha
patrocinado a empresas culturales des-
de 1997, “Primero en muestras en el
extranjeroy después en la Muestra de
Cine de Guadalajara”.

“Pero la apertura gubernamental
tiene mucho que ver con nuestra pre-

. sencia en el FIC, porque ellos nos invi-
‘aron. Es la primera ocasién que el’

FIC trabaja con patrocinios de la ini-
ciativa privada, y eso marca una grarn.
diferencia”, indic6 el empresario.
£ Por quédecidié apoyar una empresa
cultural como el Festival Internacional
Cervantine?  &:
Es uno de los* e\emos culturales

NosOLros queremos quUe Nuestra marca
se asocic con ese tipo de eventos. Tiene
la misma relevancia que la Muestra
Internacional de Cine de Guadalajara
que ¢s otro evento que patrocinamos.

“Aur cuando esta enclavado en Gua.
najuatoe, ¢f Cervantino es un escapara-
te para llegar al turismo, la industria
du bebidas alcohdlicas v, en general,
a ta industrial del entretenimicnto.
Trene muy bueni comunicacion a nivel
regional v eso hace que sea bueno para
o} desarrollo culturat v también dr
nuestra nurea”

Pero por qud Don Julio no pidis qus
s¢ uulum’la dentro de la programacion
alguna actividad relevante sobre la cul-
tura del tequila?

*El asunto del patrocinio estd encla-
vado en los intereses culturales del fes-
Lival. Nosotros no incluimos este tipo de
actividades porque no formaron desde
un principio parie integral del rango
de cobertura del FIC. La programacién
y todo lo que se refiera a ello fueron
determinados por el patronato y comitd
del festival. Pero una idea como la que
plantea es interesante, y a futuro hay
la pusibilidad de cristalizarla a par€ic
de este progruma de estados invitados,
que en este uno fue Veracruz”, T

A sus 75 anos de edad. de los cua
les 60 ha dedicado al cultivo del aga-
ve azul en ei Valle de Jalisco, don Ju-.
lio Gonzdluz ha recibido reconocimien-
tos como la Distincién al Mérito como,
Hombre de Negocios del aio 1992, que
entrega la Camara de Comercio de su’
estado, y la medalla de Oro y Honor,
de Distincidn que olorga la Comisiény
para la Preservacién de las'nadxcloncs
Mexicanas, entre otros. e
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Busca Finzi ampliar vision

POR SERGIO RAUL LOPEZ
REFORMAEAvIADO

UANAJUATO.- El arte, en lo gene-
G-ral. no es una actividad que se

oponga a la guerra, porque inclu-
50 puede Hegar a provocarlas. Es por
vllo, explica Daniele Finzi Pasca, quela
cuestion no es el arte, sino 12 vision del
mundo que cada ser humaneo posee y
cimo Ja vive coherenttemente a diario.

[or ello, ¢l director de Teatro Sunil

sepreocupa por mantencr vivos ciertos
patronus personales. purque de ellos
depende I manera como se forma la

realidad. *Cualquier lugar donde exista
una frontera puede convertirse en un
lugar de encuentro y fiesta, o tornarse
nno de enfrentamiento”, plantea.

Todo depende, explica, del modo co-
mose encuentren esos dos vecinos, uno
frente al otro, pues la vecindad crea la
condicién pira que pueda estatiar una
dificultad o crearse una gran empresa.

Justamenle un asunto de vecindad,
una caproduccién teatral entrela com-
pailla quebequense Carbone 14 y Tea-
troSunil de Lugano, Suiza, permitié la

_puestaen escena de Visitatio, dirigida

veescrita por Finzi Pasca, la cual se
presenta esta tarde v manana, en el
Teatro Principal, a las 18:00 horas.

El espectaculo, que denomina co-
mo una “babilenia linguistica”, pues
en ellu confluyen muchos idiomas, in-
cluidos el italiano, el espanol, el fran-
cds, el inglés v ef checo.

_ El especticulo multinacional, pro-
sigue. nacié de la comunicacion entre
todos sus integrantes: Katia Gagné,
Hugo Gargiulo, Ana Heredia, Dolores
Heredia, Yves Simard, Lin Snelling, An-
tonio Vergamini. quiencs estrenaron

la versidn en espariol én el festival Arte
01 de la Ciudad de México.

Aunque Ja guerra en Afganistdn ha
sido insistentemente abordada por los,
medios de comunicacién, Finzi Pasca
aclara que no es la tinica. Nacidoen Lu-
gano, Suiza, en 1964, dicn que durante
muchos aios tuvo de cerca la guerra
en Yugoslavia y que hay guerras cn
Africa continuas desde hace aios.

“Ninguno du nosotros vivié en un

mundo en paz hasta la fecha. Esta. -

guerra es una de tantas, pero hay al-
gunas que causzn mds miedo, porque
parece que pudieran acercarse mds
a nosotros o que se invenian gucerras.
menos locales y mds gencrales, perg,
guerras hay siempre, y el m_undqé

frenta esta condicién”. . _::3

]
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B Afirma qae 1a derrama econémica aumenté 110 %

Desestima Osorio problemas de
organizacion en el Cervantino

M Asistieron 400 mil personas en las dos semanas de
actividades B La Yerbabuena congregé a 40 mil jovenes

W_RENATO RAVELO Y CARLOS PAUL

LNGIADOS
GUANAJUATO, GTO., 28 DE OCTUBRE, 1 29 Fos-
tival Internacional Cervantino dejé una
derrama econémica de 13 millones de
pesos, con sus mds de 400 mil visitan-
tes, cifra que segiin Jos organizadores
representé 110 por ciento mis que ¢l
afio anterior,

En conferencia con 1a prensa a la que
asistieron ¢l gobernador del estado,
Juan Carlos Romero Hicks; Sara Ber-
mudez, titular del Consejo Nacjonal
para la Culwra y las Artes, y el presi-
dente municipal, Rafacl Villagomez
Mapes, cl director del festival, Ramiro
Osorio, desestimé los problemas de
organizacién y, al referirse al cardcter
musical, que antes era un sello. expre-
$6: “siempre es mas ficil organizar un
concierto musical que una puesta en
escena. Traer un cuarteto no tiene casi
complicaciones".

Osorio destacé la ocupacidn hotelera
como una de las mejores, ya que estuvo
sobre 82 por ciento, y califics de exita.
50 ¢l escenario alternativo La Yerba.
bucna, que scgin sus cilculos logré
reunir a 40 mil jévenes en sus dos fines
de semana.

El gobemadgr express por su parte
que, como guanajualense, siempre sc ha
mantenido atento al desarrollo de este
festival, sobre todo en sus aspectos mds
problemdticos; producto de la aglome-
racién, pero destacé que “sin ser un
consuelo” -este afio-los fndices delicti-
vos descendieron, al sumar 570 en las
dos semanas de actividades.

Respecto de la propuesta que circula
para que el Cervantino se alargue un fin
de semana, a fin de aumenuar Ia derra-
ma econémica, el gobernador sostuvo
que cso lo tendrd que tratar el drgano
consultivo, en él que participan cinco
antistas locales y cinco ﬁacignalcsé; cl

cual decidé QueAElos s& hreErarian g

Acudieron, scgan las cil.'ms de los
organizadores, mis de 84 mil aililcn.lcls
a espectdculos a foros ablg:‘lua.‘)a mil u
la Alhéndiga de Granaditas. 80 mil a
espacios cetrados y 3 mil 500 a l(l“CAl"c'&.

Respecto de problemas de organiza-
cidn, como la funcién de Swedo de wita
nache de verano en 1a que por modifica-
ciones en ¢l escenario hubo rcduccn:m de
butacas, o lo que pasé en Teato Sunil,

Osorio deslindé al festival de responsi-
bilidades en los incidentes, ya que en v.l
primer caso la empresa boletera advirtio
a los clientes que compraron lugares de
mala visibilidad, y en cl segundo fucron
avisados de Glimo momento por fa com-
pafifa que presentd Visiatio.

—En La Yerbabuena se pusu a los cha-

" vos misica, bebidas y alojumicnto, ¢ No

se prevé que en-nueve mescs se dé h
primera generacién de y(_’rlm[u_wlm.\'.
-sc le preguntd en tono de broma.
~Consideramos que los chavos debic-
ron haber llcvado su propia proteccion.

Respecto de los tres pn{rocinngiux"cs
privados del festival, Osorio explic a
detalle su participacion. En el caso de
Telmex, apoy6'con un millén 5 mil cn
efectivo, la fibra éptica de banda ancha,
puso a disposicién lincas’ telefGnicas,
celulares ¢ impresos, con lo quc suma-
ron alredcdor de 5 millones 500 mil
pesos. Telee! dio publicidad por dos
millones de pesos.,

La cerveceria Modelo aporté 200 mil
pesos en electivo, asi'como publicidad
cn televisin, con un equivalente a 5

. millones de pesos,’y anuncios preventi-
vos'utilizados en La Yerbabuena,

A su vez, Tequila Don Juiio entregé al
cervantino un millén 450 mil pesos en
efectivo, mds un millén en productos,
con lo.que sumé alrededor de 3 millo-

nes de pesos, to s :
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Haran evaluacion del Cervantino

Segin cifras oficiales, el
F1Cwuvo 110 por ciento
mds asistentes que el
aio pasado

POR S5RGI0 RAUL LOPEZ
REFOKMA Eaviang

VJUATO.- El Festival Internacional
- vantino (FIC) seri objeta de una eva-
luacion itegral encannnada a mejorar
futuras edictones. tras cerrar la noche de aver
SU emision Vigésuno noveyta, primera en que

Ramiro Osorio ocupi ly direccion general.

La primera actividad de su Comité de Go-
biernoserd revisar s criticas surgidas en esta
edicidn, senalo el Gobernador de Guanajuato,
Juan Carlos Romero Hicks. También analizardn
los criterios de progrumacian para decidir si la
trigésuna edic.in del Cervantine ianiiene sus
actividades duvanie 19 dias continuos o bien
opian por efectuarias @ lo argo de dos o tres
fines de senana, como hacen otros festivales
internacionzales, anadio el funcionario.

Sari BermuUdez, presidenta del Consejo Na-
cional para la Cultura y las Artes, re-
conocié que el Cervanting es suscep-
tible de mejorarse, porloque resulta
nec sario {levar a cabo una evalua-
cion. “Huby cosas buenasy otras que
se hicieron mal: hay que ser autocri-
ticos siquerem s que sca un festival
que mcjore cada ano™

Osorio minimizo los problemas de
logisticadel festival, que provocaron
cambios de recintos y de horarios.

“Somos todr - gente de expericaciacn
el Comité Organizador”, puntualizd.

Los problemas que hubo le pare-
cieron “pequedlos” en relacidn a la magnilud
del festival, que duplicé prdcticamente sus
actividades respecto al ano anterior y enfrentd

“dificultades obviamente mds grandes”,

En clarz alusidn a su antecesor en la di-

reccién del Cerviutino, Sergio Vela, Osorio

enfatizo que lcer un festival mas pzugado
hacia fo musical resulta mds sencillo qt:e
ampliar sus actividades escénicas.

“No debo explicar lo evidente. To-
da el mundo sabe lo que es hacer
unia iluminacion o un montaje”

Osario apeld al gran esluerzo ie-
vitdo @ cabo por [0s organizadores ¥
nego las constantes fallas habidas en
el festival. “Creo, por el contrario, que
tenentos un baiance logisticoy organi
sacional nuty bueno. Hemos cuniplido
en tedo y mie es muy grato decirlo”.

Segquin cifras oficiales, 1a 29 edicién
del FIC congregd a 403 mil 198 asis-
tentes, 110 por ciento mis que el afo
piasado. de Jos que solo 40 mil acudie-

ran it los coneiertus masivos de La Yerbabuena,
mientras que la Alhdndiga reunio a 95 mil
persatias, fos foros abiertos @ 84 mit 80, los
corridos i 80 mp. los museos o 100 mil 588, ¥
los talleres y conferencias a3 mil 530,

Los treinta anos de existencia del festival,

que se celel =aran en ¢l 2002, incluir{m un
espacio dedicado a las culturas indigenas de
América, que seri definido en colaboracién
con la Fundacicn Rigoberta Menchtt Tum.
La Nobel de la 1"z explico que cstas acti-
vidades no se enfocarsin solamente al fajclor,
sino quu daran "el nivel que correspondef a
1a creacion indigen:. Este espacio se afadird
a la modalidad de tener un continente y un
pafs invitado {en ¢l 2002, América y Canmjd)_
ademiis de un es'ado y una region de México

., (Tamaulipas y el noroeste dc'Méxxcg)ﬁ' -

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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