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INTRODUCCION

La historia del hombre y su creacién se divide de dos formas: la cronoldgica y la
histérica. La primera sé basa en el conteo matematico del tiempo, antes y después
de Cristo. La segunda mide las acciones ideol6gicas, politicas, culturales y
sociales de un determinado grupo de personas en un lugar y tiempo especificos.

Cada uno de los grupos establecidos impulsa la redefiniciébn de los
conocimientos adquiridos hasta su momento. Siendo el hombre quien implanta los
parametros de medicién y las caracteristicas especificas de cada etapa, época,
estilo, movimiento, periodo, corriente, escuela, tendencia, vanguardia, revolucién,
academia, ya sean histéricas o artisticas.

El origen cronoldgico e histdrico de las representaciones escénicas se
sitban en Egipto, hacia el afio 4000 a. C.', y el texto draméatico no se sabe
exactamente cuando inicia. Sin embargo, los primeros textos que se tienen se
localizan en la época dorada griega.

E! primer antecedente dramatico donde se unen la accién escénica y el
texto data en “5635 a. C., cuando, en el gran festival de Dionisos, Tespis apareci6
con su coro de fragfdoi o cabros cantores y presenté algo como un drama en
rudimento... La accion era muy sencilla y sélo el jefe del coro tenia un papel

definido.”®

! Georges Freedley, et al. A history of the theater. Nueva York, Crow Publishers Inc., 1941,p.2
2 CM., Bowra. Historia de la literatura griega. México, F CE, 1996, p. 62
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Citali Sénchez

Lo cual no quiere decir que fue el primer brote de accién dramatica, pues,
“en Corinto, por 620 a. C., el poeta Arién habia organizado los ritos en suerte de
coro dramatico. El ditirambo o canto de Dionisos pasd de ser una cancion
improvisada a ser un verd‘adero himno coral con musica y accion mimica.”®

Los primeros textos dramaticos que se conservan pertenecen a cuatro
dramaturgos de la época dorada griega. Esquilo (525- 456 a.C.) es el primer poeta
dramatico, él modifica la forma de representacién de Tespis, ya que, cambia de
uno a dos actores y reduce el coro.

De su obra se conservan siete tragedias: Las suplicantes es la cbra mas
antigua y al parecer pertenecia a una trilogia, Los egipcios y Las hijas de Déanao,
textos que se perdieron, Los persas, Los siete contra Tebas, Prometeo
encadenado, y la Trilogia de Orestes: Agamenén, Coeforas y Euménides.

Sofocles (495- 406 a. C.) poeta admirador de Esquilo, é modifica
nuevamente la forma escénica y decide aumentar el nimero de actores y reducir
la presencia del coro. De su obra se conservan siete tragedias, mismas que se
dividen en tres grupos: | Temas Troyanos, Ayax, Filoctetes y Electra; Il Temas de
Heracles, Traquinias; Il Temas Tebanos, Edipo Rey, Edipo en Colono y Antigona.

Euripides (480- 406 a.C.) poeta sofista, escribe teatro de caracter religioso
para llegar a los auditorios. Su produccion dramatica se forma con: El ciciope,
Alcesta, Medea, Hipdlito, Hécuba, Andrémaca, Heracles, Electra, Las troyanas,
Las fenicias, 16n, Orestes, Ifigenia en Téauride, Ilfigenia en Aulide, Helena, Las

bacantes, Las suplicantes, loco.

? idem. Pag. 61
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Aristéfanes (448- 385 a.C.) ;es uno de los poetas comicos y él mas
importante. Su obra se forma de once textos: Los arcanios, Los Caballeros, Las
nubes, Las avispas, La paz, Las aves, Lisfstrata, Tesmoforias, Las ranas, La
asamblea de las mujeres y Pluto.

Gracias a los textos de estos escritores, Aristételes tiene la oportunidad de

analizar y plantear un modelo de escritura dramatica. La Poética funda el inicio de

la trayectoria dramatirgica y establece una serie de reglas irrevocables para la
escritura de textos dramaticos.
“La exaltaciéon de la cultura helénica como ideal apetecible determiné que

los enunciados mas bien descriptivos de La Poética se transformaran en criterios

eminentemente preceptivos y, por tal motivo, las opiniones de Aristoteles se
convirtieran en normas casi inflexibles.™

Algunas de ellas se interpretaron de una forma diferente a la que
inicialmente s& propone; motivo por el cual, se generan diversos modelos de
escritura. Mismos que consisten en la diferente organizacion de los elementos
planteados en La ®oética aristotélica.

La organizacion de los componentes es secuencial y los cambios son
progresivos. Lo cual, en cierta forma facilita la delimitacion de caracteristicas y la
formacion de estilos, pero al mismo tiempo, dificulta la clara diferencia entre un

estilo y otro.

* REST, Jaime. Novela, cuento y teatro: apogeo y crisis. Bibli fund. tal del hombre modemo,
Buenos Aires, 1971, p.110
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Como en todo proceso, hay textos que se encuentran en la linea de
transicion, siendo éstos los de mayor importancia; ya que reflejan claramente los
elementos de la etapa anterior y dejan ver los que seran utilizados en la siguiente.

Sin embargo, también se encuentran textos que no sélo presentan
caracteristicas de una época posterior, sino que pronostican una serie de
elementos que pueden ser utilizados en varios periodos después.

Este fendmeno se muestra tanto en los autores como en los teéricos
teatrales, mismos que se encargan de observar, criticar y plantear un problema
que se presenta en el teatro de su momento; casi al mismo tiempo, sugieren una
posible o probable solucién a los problemas que estan analizando.

Gracias a la propuesta que realizan, a veces, tedrica y otras escénicamente
o ambas en otros casos, se pueden definir contrastes y analogias en textos de
distintas etapas dramaturgicas. Por esto, las diferentes propuestas para enfrentar
los textos dramaticos estudian el caracter literario o escénico.

Motivo que ha generado diversas corrientes para el andlisis de textos, con
la finalidad de encontrar la forma mas adecuada de abordar el escenario y
encontrar el verdadero ébjetivo planteado por el autor. Regularmente, los
directores escénicos son los que proponen una teoria teatral, ya que, se enfrentan
ante la pregunta: ¢,COmo leer un texto para poder elaborar una dramaturgia
escénica adecuada?.

Algunos directores han dado una amplia respuesta a través de escritos
literarios cada uno en su momento: Boileau, Meyerhoid, Lope de Vega, Artaud,

Lessing, Brecht; otros encuentran la respuesta mediante los textos dramaticos que
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elaboran en donde estd implicito su sentido analitico del teatro: Shakespeare,
Lorca, Goethe, Tieck y Schiller, entre otros.®

A través del tiempo se ha buscado una mejor forma de comunicarse con los
simpatizantes de este arte, por lo cual, las condiciones en la que se escribe varian
vertiginosamente. Los objetivos de comunicar son tan cambiantes y efimeros
como [o han sido los ultimos movimientos artisticos.

Esto ha generado que ilas corrientes vanguardistas se establezcan a partir
de un crisol de elementos con las tendencias anteriores, buscando el
perfeccionamiento de una o varias propuestas. Llamando perfeccionamiento al
hecho de retomar los postulados y adecuarlos a las circunstancias actuales de
cada momento.

El retorno al pasado no es malo, al contrario, el presente se forma a partir
del conocimiento de ia historia y esta es la forma en la que se llega a una
evolucién real. El proceso se lleva a cabo mediante un hilo conductor, ya sea, por
objetivos especificos, por situaciones concretas, por inquietudes comunes o
simplemente por que mdas de uno se interesan por o mismo en el mismo
momento, llAmese casualidad o causalidad.

El hilo conductor dramatico inicia con Esquilo, Sofocles y Euripides de

donde surge La ®oética aristotélica. En la denominada Edad Media, surgen

diferentes formas del teatro: en Espafia, con Tirso de Molina, Lope de Vega, y

Calderon de la Barca, entre otros; en Francia, con Boileau, Comeille, Moliére, y

* Frank M. Whiting. Introduccién al teatro. México, Editoriai Diana, 1972, p. 13-171
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Racine; en Inglaterra, se encuentran Marlowe, Shakespeare y Ford entre los
principales.

En Alemania, el teatro se desarrolla de forma diferente, alli se da el
movimiento llamado Romanticismo, él mismo que aparece tiempo después en los
paises anteriores. El romanticismo tiene su propio antecedente artistico, el Sturm
und Drang que es la consecuencia del analisis dramatico de Lessing, influyendo
en autores como Goethe y Schiller y culminando en el Circulo de Jena.®

E! hilo dramatico aleman no concluye ahi, por el contrario, ia hipétesis que
se plantea en este escrito, es justamente, la propuesta del teatro romantico de
Ludwig Tieck como antecedente del teatro épico brechtiano. Considerando a
Brecht como uno de los precursores del teatro contemporaneo, se establece que
el teatro épico y el efecto de distanciamiento brechtiano tienen su origen en el
romanticismo tieckiano.

Antes del teatro romantico de Tieck, los objetivos de la dramaturgia
establecen una mayor aproximacion al modelo perfecto (modelo aristotélico). La
imitacion y aplicacion de los elementos aristotélicos en su forma mas pura con la
finalidad de obtener la perfeccion dramatica.

Al mismo tiempo se pretende llegar a la representacion escénica o mas
cercana posible a la realidad; sin embargo, el arte, en cuaiquiera de sus
expresiones, nunca sera igual a la realidad siempre estara por encima o por

debajo de la misma. Ya que ésta se determina por el hombre de acuerdo a sus

® Henrich Heine. Para una historia de la nueva literatura al Espaiia, Edici Felmar, 1976, p. 213-
220
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actos en relacién con ely momento en el que vive y en las circunstancias en las que
se encuentra.

Es por ello que Tieck, es uno de los dramaturgos mas importantes para la
evoluciéon del teatro aleman, enfrenta su realidad, analiza su etapa histérica,
participa en la transiciéon artistica y propone una nueva vision dramatica. Misma
que es probablemente retomada por otro pilar dramatico aleman: Brecht. Iniciador
de la renovacién teatral del siglo XX.

El desarrolio de la propuesta que aqui se plantea es de caracter
dramatirgico y se abordard de una forma critica utilizando el Modelo de Accion
Dramatica. Método que se puede utilizar en el andlisis de textos dramaticos; se
basa en la forma en la que los dramaturgos hacen uso de los componentes
aristotélicos determinando una estructura especifica en cada texto.

El Modelo de Accién Dramatica aqui se emplea con la finalidad de tener un
apoyo en el analisis del punto de coincidencia, entre la innovacién dramatirgica de
Tieck con su obra El gato con botas y la base dramatirgica del teatro épico de
Brecht.

Al momento de establecer el Modelo de Accién Dramdtica, se toma en
cuenta la delimitacion de la realidad teatral, es decir, la modelizacion del texto.
Misma que parte de las experiencias personales, el conocimiento de los elementos
aristotélicos y la aplicacién que de elios haga el dramaturgo.

El Modeio de Accién Dramatica busca un andlisis mas profundo del texto
dramatico; ya que, en el analisis no sélo interviene la modelizacién que le da el

autor al texto, sino también influye la vision que le dé el lector al mismo contenido.
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Bajo este modelo de andlisis: la obra romantica de Ef gato con botas de

Ludwig Tieck es un texto que rompe las reglas de escritura de la dramaturgia
alemana romantica en sus inicios. Por 1o que se contempla a este autor como uno
de los precursores de la nueva dramaturgia.

Tieck establece un nuevo planteamiento dramatirgico y escénico. Brecht,
por su parte propone una serie de elementos para el arte teatral. Los dos autores
tienen en su momento un proyecto revolucionario; Tieck propone los cimientos de
la dramaturgia escénica brechtiana.

Al mismo tiempo que se realiza un analisis dramatirgico, es inevitable
considerar la repercusion escénica. Ya que, la evolucién teatrat regularmente se
propone en los textos y se observa sobre el escenario, en pocas veces sucede lo
contrario, como en el caso de los Happening's y Performance's.

Para lo cual, el andlisis del tema se desarrolla en tres pasos; los dos
primeros se relacionan con los autores, su obra y su propuesta escénica. El
tercero utiliza los dos Modeios de Accién Dramatica con la finalidad de establecer
las diferencias y semejanzas del teatro romantico de Tieck con el teatro épico
brechtiano.

La primera parte, se conforma del andlisis del texto de Ef gato con botas

donde se establece que es teatro no aristotélico, fundamentado en las diferencias

y semejanzas con La Poética de Aristoteles, tanto en los componentes como en la

estructura.

12
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La segunda parte, establece las caracteristicas del teatro épico como un
teatro no aristotélico, a partir de los elementos aristotélicos y de su funcién dentro
de la construccion dramética y escénica; llegando al “efecto de extranamiento”.

La tercera parte, se basa en el analisis de los dos Modelos de Accién
Dramatica, asi como, de los dos Sujetos de Accién Dramatica. Es decir, sé estable
el elemento aristotélico dominante y el empleo de éste en la estructura dramatica.

Al momento de conocer los puntos afines sobre la estructura dramatica de
los dos textos, es cuando los elementos de coincidencia son identificables.
Siguiendo los puntos afines en los dos modelos dramaticos se puede dar a
conocer si el teatro tieckiano es la base dramatirgica del teatro brechtiano.

Las conclusiones sobre los elementos identificables del teatro tieckiano en
la propuesta dramatica brechtiana dan fin al analisis de este texto. Finalmente se
establece la probable afirmacion de que el texto romantico es antecedente del
teatro épico brechtiano, o bien, que existe una fuerte influencia sobre Brecht, con

un fin critico o de reelaboracién.
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1. LUDWIG TIECK

1.1 Antecedentes del Teatro Romantico

El romanticismo es un movimiento artistico que promueve los principios de la
libertad del individuo, la subjetividad contra las reglas clasicistas y el racionalismo
filoséfico. Nace a finales del siglo XVIIl en territorio aleman y posteriormente
domina el arte europeo hasta mediados dei siglo XIX.

Adquiere caracter mundial cuando su influencia llega a América durante ia
segunda mitad del siglo XIX y establece las bases artisticas modernas. Rompe
con las reglas irrevocables del periodo clasico y convierte el arte en el vehiculo de
expresion del ser humano.

El término romdntico se empledé por primera vez en Inglaterra en el siglo
XVIi con el significado de 'semejante al romance.'’ Se caracteriza por su entrega a
la imaginacién y la subjetividad, su libertad de pensamiento y expresiéon, y su
idealizacion de la naturaleza, basandose en la experiencia personal llevando en si
una riqueza por su busqueda mas que por sus hallazgos.

El romanticismo no es un “[...] periodo de la historia (del arte, de la poesia,

de la musica, o de la filosofia) sino cierto estado del aima o estado animico que se

"M Gras Bagueri. £/ r icismo, Espaiia, Mi inos Editor, 1988 Pag. 13
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manifiesta en obras de arte.”? En tal caso, el romanticismo es algo mas que un
mero movimiento artistico o de vanguardia.®

El romanticismo adquiere mayor relevancia en la literatura, estando los
principales representantes en: Alemania, Goethe, Schiller y Hélderlin; Reino
Unido, Wolrdsworth y Colerige; Italia, Menzoni y Leopardi; Francia, Lamartine,
Chauteaubriand y Victor Hugo. El representante que lleva a la plenitud al
movimiento romantico es José Zorrilla; al mismo tiempo, él da lugar al
costumbrismo que mas tarde sera el realismo.

En el resto de las artes se encuentran representantes importantes en cada
disciplina: en pintura estd Goya, y en musica, Beethoven y Wagner son ios
principales. Beethoven destaca por la creacién del género operistico y Wagner por
el uso del Leitmotiv.

Estos dos musicos abren las puertas de la inspiracion de Chopin,
Schumann, Mendelssohn, Brahms y Liszt. Quienes durante el siglo XiX llevan a su
maxima expresion la musica con el desarrollo de la sinfonia, los preludios, los
conciertos y las sonatas para piano.

A finales del siglo XVIIl los autores alemanes y los franceses,
principalmente, comenzaron su alejamiento de las tendencias clasicas y
neoclasicas; por ello, el romanticismo encuentra el ambiente adecuado para darle
un nuevo giro a las tendencias artisticas.

Musica, pintura y literatura cambian paulatinamente sus técnicas de

composicién e inicia el camino al mundo romantico. Los autores literarios

s

ifdem p.15 .
E diend un movimiento que va en contra del anterior.

por
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romanticos encuentran su primera fuente de inspiracion en la obra del filosofo
Rousseau, del dramaturgo Goethe y del tedrico de las artes Lessing.

El filosofo francés Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) Filésofo, tedrico
politico y social, musico y botanico, uno de los escritores mas elocuentes de la
llustracién. Rousseau influye de modo decisivo en el romanticismo literario y en la
filosofia de! siglo XIX. Su obra también esta relacionada con la evolucién de la
literatura psicolégica, la teoria psicoanalitica y el existencialismo del siglo XX;
donde adquiere suma importancia su frase “siento luego existo™.*

El escritor Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) Nacié el 28 de agosto
de 1749 en Frankfurt del Main. Poeta, novelista, dramaturgo y cientifico aleman y
una de las figuras sefieras de la literatura alemana. Su dedicacion al trabajo
cientifico eclipsé durante un tiempo su interés por la literatura hasta la llegada de
Friedrich von Schiller en 1794.5

Goethe y Schiller son dos autores sustanciales para el romanticismo; ya
que, su creacion literaria se ubica en tres movimientos importantes en Alemania:
La Hustracién®, el Sturm und Drang’ y el Romanticismo. Debido a esto se han
generado diversos analisis de la obra de los dos autores, llegando a la conclusion
que su obra contienen elementos de los tres movimientos y, es por ello, que son

de suma importancia en la historia de las letras.

* Francisco Agramonte Cortijo. Diccionario cronolégico biogrdfico Universal. 2* edicién, Madrid, Editorial
Aguilar, 1952, p. 1075

* Idemn. p. 552
® El Siglo de las Luces o Il i6n es un témino utilizado para describir las dencias de p i y
literatura en Europa y América durante el siglo XVIII previas a la Revolucion Fi Los principal

representantes son: René Descastes, John Locke, Immanuel Kant entre otros. El lema planteado por Kant para
la época es: “atreverse a conocer™.

7 Tormenta ¢ impulso. El Sturm und Drand es un movimiento literario aleman que se desarrolla entre 1770y
1785, y va contra el espiritu de la Llustracién y su racionalismo. Toma su nombre de la obra teatral escrita por
Fiedrich Maximilian von Klinger de 1776.
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Gotthold Ephreim Lessing (1729-1781) Dramaturgo, escritor y teérico de las
artes. Destinado a ser el primer dramaturgo aleman, su influencia y contribuciones
como critico opacan su obra dramética. Es el primero en darse cuenta que la
forma clasica solo era util para los griegos, y que no era aplicable para la inquieta
Alemania del siglo XVIIl.

Escribe La dramaturgia de Hamburgo, en donde, plantea la efectividad
dramatica, recomienda como modelo de escritura a Shakespeare por su libertad e
imaginacion, y no a Séneca y sus imitadores franceses. Es un texto pilar en la

critica dramatica, &l mas importante después de La Poética de Aristételes.®

La influencia de estas tres personalidades en los jovenes autores se lleva a
cabo: primero por el acercamiento a su obra, segundo por el interés que les
genera y tercero por la imitacién de la misma. El primer grupo de jévenes que
tiene interés sobre la obra de Goethe, Schiller y Lessing, es el llamado Circulo de
Jena®.

El Circulo de Jena se crea en la region de Weimar, sitio que es el principat
centro intelectual durante el reinado de Carlos Augusto (1775-1828) Y es un grupo
de amigos que se reunian para intercambiar lecturas, comentarios y material de su
autoria, y de los autores que se encontraban en boga.

Es aqui donde, se le otorga un valor diferente a la produccién dramatica de

los tres autores mencionados. Inicialmente se formé con los hermanos Schiegel

* Frank M. Whiting. Introduccion al Teatro. México, Editorial Diana, 1972 p. 81
? Max Koch. Historia de la Literatura Alemana II. Barcelona, Editorial Labor, 1927 p. 80
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(Federico™ y Augusto'') fundadores de la revista literaria Das Athenaum,
Nbvalis’z. Wackenroder™, Schieiermacher’®, Schelling® y Tieck's.

Este grupo selecto de personas, no esta en contra de la técnica clasicista
que valora al hombre desde su punto racional como los sturmer; sdlo que, los
romanticos consideran que el hombre tiene la conciencia del ser por el ser pero en
relacién con la naturaleza.

Por lo cual, las experiencias personales son lo que mas importa para la
creacion. El romanticismo genera un rompimiento con las estructuras tradicionales
de un estilo de la vida, que no permite ser al ser como y quiere ser, estimulando
en los romanticos la busqueda de una libertad auténtica.

Plantea el rumbo del arte nuevo con base en la lucha del pasado y de su

presente, mismo que seria su propio futuro, aun mas alla de un sitio geografico o

!° Friedrich Schlegel (1772-1 829) escritor aleman del R

"' Wilhelm August Schlegel (1767-1845) escritor aleman del Romamxclsmo Critico literario; en colaboracién
con Tieck, ¥ de Shakesp y Calderén, al que d brié a los anticos. Fue di
entusiasta del teatro del Siglo de Oro espailol, que considerd como el teatro <<roméntico>> por §

Genoveva Dieterich. Diccionario de reatro. Madrid, Editorial Alianza, 1995 p. 239

2 Novalis, seudénimo de Friedrich Leopold von Hardenberg (1772-1801) Poeta aleman, uno de los escritores
que formul6 la teoria del romanticismo literario en la revista Das Athenafim. Enciclopedia Encarta. Microsoft,
2002

'* Wilhelm Heinrich Wackenroder (1773-?) Poeta aleman y p del r icismo. Escribié Efusi
Sentimentales de un monje enamorado de las artes, 1797. LAROUSSE Multimedi lopédico. México,
2002,

* Fiedrich Schleicrmacher (1768- ]834) Tedlogo p leman. Su teologia de la experiencia religiosa,
basada en el sentimi ylai 6 fuerte oposicion, pero influyo en las corrientes teoldgicas

modemas, tanto catélicas como protestantes. fdem
'S Friedrich Wilhelm Joscph von Shelling (1775-1854) Filosofo aleman y uno de los maximos exponentes del

ideali y del romantici . Su filosofia se encuentm influida por Spinoza, Kant y Fiche, evolucionando a
lo que él llama una filosofia positiva. Enciclopedia Encarta. Microsoft, 2002

!¢ Ludwig Tieck(1773-1853) Escritor aleman del R ici Estudioso y trad de Shakespeare (en
colaboracion con A. W. Schlegel) y de Cervantes, escribié dramas en los que se d 1 épicos,
liricos y dramaticos, la comedia y la tragedia, la fantasia y la ironia a [..]1 G Dieterich.

Diccionario del teatro. p. 270
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de un tiempo estabiecido. “El romanticismo es inagotable y cualquier realizacién
que pretenda agotario le hara siempre injusticia...”"”

Con o sin intencidn busca la trascendencia, es uno de los movimientos que
mas territorio abarca a lo largo de la historia mundial. “La unanimidad del
movimiento romantico reside en una manera de sentir... y en una manera de
concebir el hombre, la naturaleza y la vida.”*®

El romanticismo establece la busqueda de la verdad a partir de si mismo
encontrando en el arte una nueva relacion del hombre con su entomo. Constituye
una nueva visién en la condicion de! hombre; es decir, en sus costumbres,
creencias, actitudes, posturas, etc. En relacién con la sociedad, la politica, la
religién y con la naturaleza misma.

En el romanticismo, e! teatro es una parte del arte que tiene como objetivo
socializante exteriorizar las formas de auto creacion; por lo que logra la elevacion
poética y al mismo tiempo la critica de las formas preestablecidas. El teatro se
localiza entre fo infinito y lo finito, entre lo real y lo irreal, por 1o que, no sélo se
encarga de mostrarse asi mismo sino de mostrar un algo, o un alguien.

El teatro romantico al traer en sus cimientos la tradicion dei teatro clasico
realiza un doble esfuerzo al buscar un nuevo sentido en la escena. Como se
menciona, el Circulo de Jena tiene la influencia de Goethe y Schiller y por ende,

de la llustracién. Esto hace que los jévenes poetas tuvieran el conocimiento de La

Poética aristotélica.

!7 Federico Schlegel. Fragmenitos. Trad. Emilio Uranga. México, 1958 p. 10
'* Menene Gras Bagueri. £/ romanticismo. p. 19
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Un autor dramatico importante para el Romanticismo es Victor Hugo'®
quien en su Prologo a Cromwell hace un analisis minucioso sobre los elementos
que son parte del movimiento romantico. Y plantea la postura que el movimiento
tiene con relacion a la estructura aristotélica.

Es decir, solo toma en cuenta la unidad de accion; ya que, las unidades de
lugar y tiempo del teatro neoclasico francés son re-interpretaciones que se
efectian en este periodo. La dramaturgia romantica retorna al uso de la unidad de
accion Unicamente, como lo establece Aristoteles.

La re-valoracién de La Poética conduce a la renovacion del teatro, ya que,

los elementos aristotélicos son sugerencias para la escritura de textos dramaticos.
Pero estas sugerencias pueden o no ser tomas con caracter de irrevocabilidad.

Los elementos aristotélicos pueden ser la base en el planteamiento de las
formas dramaticas, desde el mismo teatro griego hasta el teatro que se escribe
actualmente. Con base en esto, se realizara el analisis del teatro romantico

tieckiano y del teatro épico brechtiano.

1.2 Elementos del Teatro Romantico

En el desarrolio de la literatura romantica de todos los paises predomina la
imaginacién sobre la razén, la emociéon sobre la légica y la intuicidn sobre la
ciencia. Esto propicia el desarrolio de un vasto cuerpo literario de gran sensibilidad

y pasién que antepone el contenido a la forma.

a

' Victor Hugo (1802-1885) Poeta novelista y autor damético francés. Encabezé e movi en
Francia cuyos objetivos formulo en el Prefacio a Cromwell, su primer drama publicado en 1827. Genoveva
Dieterich. Diccionario del teatro. p. 132
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Esto lleva a una evolucién de pensamiento y la filosofia es la que se
encarga del analisis de ta revolucion ideolégica. Como se menciona anteriormente,
el fildsofo mas importante para la transicion del pensamiento de la llustracion al
Romanticismo es Rousseau.

Sin embargo, la concepcion filosofica del hombre romantico aleman se
encuentra en dos filosofos: Fichte? y Schelling. Estos pensadores romanticos son
herederos de Immanuel Kant?', mismo que establece la importancia del “yo” en el
conocimiento.

Fichte en su sistema plantea al ser y nada fuera de él, ya que, el ser es la
representacién del ser, y al mismo tiempo tiene una imaginaciéon innata que le
permite crear su mundo. En su idealismo absoluto el principio fundamental es él
“yo” que justifica la existencia del mundo y su sentido.

Schelling en su filosofia libera al ser dandole la oportunidad de
reencontrarse a si mismo y sélo con él mismo. Propone un mundo externo que se
yuxtapone al mundo interno. El hombre busca el didlogo, la coexistencia y la
reconciliacion con el exterior. Schelling se encuentra mas cerca de la filosofia
propuesta por Kant, cuando él afirma que: “Cada individuo tenia libertad para dar
su propia interpretacion de la existencia."%? .

Los tres filésofos son de gran importancia para el desarrolio del

pensamiento de los romanticos. Y son ellos los que aprovecharon la libertad,

2 johann Gottlieb Fichte (1762-1814) Filésofo aleman, ipulo de 1 Kanty de Schelling.
2 Immanuel Kant (1724-1804). Filosofo que comrlbuyc en el estudio de diferentes ramas en las  que incluye:
la naturaleza, la ética y el uso de la razén en ion con la conci Alos a les sus

postulados, pero como la base de su propla vision del mundo. Loa filésofos romanticos Fichte y Schelling
toman de Kant: que la propia conciencia contribuye a formar nuestro pmplo conoepto del mundo, esto
mediante, las dos formas de sensibilidad del hombre: ¢l tiempo y el espacio. M dia Encarta.
México, 2002

2 Jostein Gaarder. EI mundo de Sofia. México, Editorial Patria, 1995 p. 419
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convirtiéndola en un culto casi desenfrenado del “yo, lo cual también condujo a
una revaloracion del genio artistico.

Otro postulado que los romanticos toman de Kant es: “el artista juega
libremente con su capacidad de conocimiento... (Schelling completa la idea) la
actividad del artista es como un juego, y que el hombre sélo es libre cuando juega,
porque entonces hace sus propias leyes..."?

Es por esto, que Schelling con su filosofia brinda mayor oportunidad de
expresion a los artistas, ya que, su “yo” es identificable con la sensibilidad creativa.
Mientras, Fichte con sus postulados filoséficos apoya los temas cientificos de la
época. Lo cual no es determinante, puesto que la filosofia romantica no es
autoritaria.

La filosofia, la afioranza de lo lejano y lo inaccesible influye en el
Romanticismo. También lo es el arte oriental y la Edad Media, y la atraccion a los
aspectos oscuros de la existencia, es decir, o enigmatico y misterioso.

“El romanticismo se caracteriza por una renovacién de la primera era
cristiana y de la Edad Media, por una condena de las instituciones eclesiasticas y
por la defensa de un cristianismo interior,”?* donde, "en la atmoésfera real y
fabulosa de las leyendas de la Edad Media se refleja... la riqueza del tesoro del
folklore.”?®

El romanticismo busca la divinidad del alma y la inmortalidad del

movimiento, asi como la cercania con sus seguidores, logrando que su arte

B fdem p.420
%M Gras Bagueri. £/ r icismo. p. 25
2 Marcel Brion. La Alemania Romantica. Barcelona, Barral Editores, 1971. p.93
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alcance la sublimacion y la atemporalidad de sus ideales. Mismos que tiene su
fundamento en los valores universales y en la ensefianza popular.

Fara los romanticos el principal valor es el del amor, percibido en sus
diferentes recepciones: fratermal, filial, camal, divino y sus diversas
combinaciones. “Es Unicamente por el amor y por la conciencia del amor que el
hombre accede al hombre™2®

Los romanticos retoman los conceptos de la Edad Media, en donde, “el
amor suprasensible y el amor extrasensible no se habian separado todavia del
amor carnal. Estaban unidos alma y cuerpo, présperos en la mas elevada
espiritualizacién, inocentes en el amor mas libre.”?

El romanticismo es la suma de la herencia clasica y la Edad Media, asi
como con la corriente barroca, en donde, se exalta la importancia del contenido
irracional con una ruptura del equilibrio en pos de la libertad de las ideas.

El uso de estos conceptos es de manera intuitiva y arquetipica dentro del
arte, a través de la cual, se expresa una realidad inasible que se enuncia
mediante alegorias y con la naturaleza misma. Es por lo que, el movimiento tiene
la necesidad de plantear en el arte un concepto de unidad que proviene en una
cierta medida del clasicismo.

En general, el teatro romantico se ha clasificado dentro de los parametros
del un teatro idealista, en el sentido de ensofador e ilusorio. Lo cual no es una

caracteristica propiamente del teatro, sino de la cultura de finales del siglo XViil.

25 My Gras Bagueri. El r ici: p. 47
* Marcel Brion. La Alemania Roméntica. p. 102
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El teatro romantico alcanza la universalidad, no sélo por sus ideales, sino
también por la complejidad de sus conceptos dentro de la historia dramatica
mundial. La universalidad es parte del espiritu que reina en Europa a finales del
siglo XVIil.

El romanticismo no es sélo un movimiento artistico también tiene una
tendencia socio-politico-cultural delimitada segin la geografia, la historia y las
costumbres de un sector determinado. Que lo lleva a la investigacion de temas,
historias y personajes histéricos con el fin de crear un espiritu romantico nacional.

El cual, paralelamente a la funcién unificadora del arte hace que no afecten
las caracteristicas especificas de cada lugar, y lo que importe es lo que cada
individuo quiera comunicar en ese momento. Determinando una serie de reglas o
una estructura en cada una de las diferentes formas de expresion artistica.

La comunion de individuos con semejantes o iguales mensajes influye en la
creacion de lo que llamamos movimientos, etapas, épocas, corrientes, tendencias
o vanguardias artisticas. En este sentido, los romanticos en generai determinan
sus propias estructuras con base en lo que su momento y geografia les exige.

Ludwig Tieck a diferencia de otros autores del Romanticismo, hace uso de
los elementos caracteristicos de los cinco géneros literarios que se desarrollan en
la literatura romantica. El cuento, ia poesia, el ensayo, la novela y el teatro.

El cuento es el principal género romantico por su afan de rescatar la
herencia medieval. Las historias folcléricas se adaptan a una narracién sin

extension y a una estructura fragmentada o en episodios. En donde los personajes
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pueden ser reales o ficticios y habitan un mundo con sus mismas caracteristicas.
Tal es el caso de Confesiones de un hijo del siglo de Musset.?®

La poesia es el vehiculo donde los romanticos hacen viajar de manera
musical las diferentes relaciones que establecen consigo mismos, con él otro y
con la naturaleza. Motivo por el cual, la regla de éste género es una completa
libertad de escritura y extension. Ejemplos importantes de éste género son Las
baladas llricas escritas por Wordsworth y Colerige.

LLa novela es un género que como tal no se desarrolla en el Romanticismo.
Sin embargo, se puede hablar de elaboradas bitdcoras, donde los protagonistas
son personas reales que se enfrentan a situaciones reales. Un ejemplo de novela
es Werther de Goethe.?®

El ensayo es después del cuento el mas importante, sin embargo, no se le
ha dado el valor adecuado, ya que, llega a confundirse con la poesia o con la
novela. Con la poesia, por el uso de historias relacionadas con e! folklore, 1a patria,
la naturaleza y con la novela por encargarse del individuo. La diferencia radica
sobre las disertaciones literarias o filosoéficas, tal es el caso de los Fragmentos de
Federico Schiegel.*

El teatro en el Romanticismo es un género que expone al hombre y la
situacion en la que se encuentra. Al mismo tiempo de una forma poética narra las

diferentes relaciones que establecen los individuos, recurre a temas afines con el

pueblo y manifiesta su opinion social a través de la escena. El teatro romantico

2 Alfred de Musset. La confesion de un hijo del siglo. Madrid, Ediciones Alfaguara, 1987,

* Heinrich Heine. Para una historia de la nueva literatura al Espaiia, Edici Felmar, 1976. p. 27-
86

* Schlegel. op, cit,
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emplea todos los géneros literarios para su creacién. Vasto ejemplo es la
produccion dramatica de Lessing, Schiller, Victor Hugo, entre otros.

En general el teatro Romantico muestra el vinculo que el hombre tiene con
la naturaleza fomentando una nueva visién, en donde el individuo crea el universo
y no a la inversa. Cuestionando de esta forma la realidad, ya que, deja de ser
absoluta para convertirse en algo tan variable como et hombre lo decida.

Dentro de las decisiones que el hombre toma, los autores tienen la libertad
de recurrir al pasado para generar su presente. Asi es como se encuentra con
material histérico que le permite reconstruirio con la finalidad de mostrar su
realidad y al mismo tiempo modificar su futuro.

Los romanticos tienen un espiritu nacionalista que los conduce al folklore,
pero éste lo llevan mas alla, no sblo se interesan en el folklore de su patria sino
también en del extranjero. Ya que el conocimiento de otras formas amplia la
creacién de las propias, es por elio, que rompe con las reglas conocidas hasta su
momento.

El empleo del folklore en la creacién dramética los conduce a mostrar su
realidad a través de historias inverosimiles. Esto desencadena en una ruptura de
fas normas dramaticas clasicas, y en la constitucién de nuevas formas dramaticas
y escénicas.

Tieck en su teatro hace uso de los elementos literarios aprovechando al
maximo la combinacién de géneros. Utiliza 1a fragmentacion, la interrelacion de
personajes reales y de fantasia del cuento. La bitaicora de los personajes
planteada en la novela. La musicalidad del lenguaje de la poesia y la exposicién

del ensayo.
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El teatro de Tieck en particular rebasa las fronteras de lo comin y lo
extraordinario, de la realidad y la ficcidén, del hombre y su ser, de la naturaleza y su
esencia, alejandose de los canones aristotélicos. Asi, el hombre ha de establecer
su relacion con el entorno a partir de un cambio interno.

Ludwig Tieck transporta al teatro entre el escenario y el publico, entre la
comedia y la realidad, materializa las ilusiones del espectador. Representa una
realidad concreta a través del artificio elaborando al mismo tiempo una severa
critica a ciertos parametros establecidos por el individuo o por la sociedad.

La libertad romantica, la facilidad en la combinacion de los géneros y la
capacidad creativa estimula en Tieck el desarrollo de tramas rapidas y complejas
que se presta a ia fusién de géneros dramaticos: la tragicomedia y, a la mezcla de
elementos grotescos y sublimes, al mismo tiempo que le permite una mayor
libertad estilistica.

Las caracteristicas en general del teatro romantico y en especial las que

distinguen a Ludwig Tieck son las que llevan al &l gato con botas, no sblo a

pertenecer a la corriente romantica sino que da la pauta para las bases del teatro

contemporaneo.
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1.3 La estructura dramatica de Efgato con botas
Al escuchar el titulo de ELgato con botas, solo es identificable con el cuento infantil

de Perrault; sin embargo, Tieck se encarga de llevar a la escena la sitira de este
cuento en 1797.%

Tieck hace una severa sdtira al cuento y al mismo tiempo lo toma como un
pretexto para realizar una critica a las condiciones en las que sé esta
desarrollando la dramaturgia en Alemania como parte de la transicion estilistica
llamada Romanticismo.

La adaptacidn del cuento infantil tiene una estructura dramatica externa de
tres actos, un prélogo y un epilogo®?, lo cual en apariencia es la forma tradicional
de la dramaturgia. Pero, la estructura de la obra es con el fin de hacer una critica a
éste tipo de escritura.

La composicibn dramatica con préologo, tres actos y eplilogo, esta
acompaiada por dos entremeses, los cuales, son extras en la forma dramatica
romantica. Ya que la mayor parte de los dramas romanticos se forman con actos y
escenas por la imitacion a la estructura shakesperiana®.

La estructura externa de Ef gato con botas aparentemente imposibilita la
adaptacion del texto. Sin embargo, esto no es asi, ya que esta escrita en cuadros
y cada uno de los cuadros es independiente.

Los veinte cuadros que conforman el texto albergan cinco historias

diferentes, mismas que estan representadas por grupos de personajes con

3! El drama esta escrito en 1796, y es publicado y se estrena en 1797. Max Koch. Historia de la Literamra
Alemana ll. p. 76

2 ) Ludwig Tieck. £l blondo Eckbert y El gato con botas. México, UNAM, 1965

3* Heinrich Heine. Para una historia de la literatura alemana. p.89-105
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caracteristicas sociales distintas. Las historias y los personajes se involucran ai
final de la trama principal.

La flexibilidad en los cuadros no altera la trama ni los objetivos particulares
de los circulos de personajes. Es decir, los cuadros se pueden mover de lugar sin
el riesgo de perder la esencia de la trama de cada una de las historias planteadas.

Al dividir las situaciones se encuentran: un cuento fantastico, las relaciones
de la burguesia, la situacién econdmica de un sector, la ilustracién literaria de otra
fraccion y la magia draméatica del teatro. Estas diferentes historias repercuten en el
planteamiento de diferentes niveles sociales y culturales.

Finalmente la trama inicial se basa en un tema social real pero su desarrollo
es de forma irreal, acompafiado de hechos fantasticos representados como
situaciones reales y cotidianas. Es por esto, que la adaptacion del cuento resulta
una sétira a las condiciones literarias, culturales, politicas y sociales.

A partir de esto uitimo se considera a Tieck como el "Aristéfanes
romantico™* puesto que, Aristéfanes en sus obras caricaturiza y exponer
situaciones especificas que involucran a la mitologia, la politica y la sociedad
griega.

Segin Heine “Aristéfanes es tan grande precisamente porque su
cosmovisién es tan amplia, mas amplia y englobadora, y también mas tragica, que
los mismos tragicos, y porque sus comedias eran verdaderas <<tragedias en

bromas>>"%

3 jdem p. 99
3% idem. p. 108
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La pieza también cuenta con pequefios entremeses, canciones y bailes
colocados entre los tres actos. Los cuales, tienen una funcién desconcertante o de

rompimiento para al lector-espectador en la secuencia lleva la obra.

1.4 El Modelo de Accion Dramatica de Elgato con botas

De los cinco géneros literarios que se desarrollaron en el Romanticismo, es el
teatro el que ocupa toda la atencion y sobre esté, el teatro romantico de Ludwig
Tieck. De la dramaturgia de éste autor la obra de €l gato con botas es el punto de
partida en la hipdtesis de éste texto.

En donde se plantea gque los elementos del teatro romantico tieckiano son
el antecedente a la propuesta del teatro épico brechtiano. Para la comprobacion
de dicha hipdtesis se hace uso del texto dramatico E{ gato con botas y se coloca
bajo el andlisis del Modelo de Accion Dramatica.

Este método de analisis en los textos dramaticos proporciona mayor
informacion relacionada con la estructura dramatica, con los elementos escénicos
y por ende, con |la mejor comprensién del mismo para la realizacion escénica. Ei
Modelo de Accion Dramatica se establece a partir de La Poética aristotélica.

Motivo por el cual, se hace uso de los seis elementos aristotélicos mismos
que plantean las reglas basicas para la escritura dramatica. Y los que han

propuesto la estructura dramaturgica en la mayor parte de los textos teatrales.
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Aristételes® propone estos seis componentes en La Poética®’:

1) La trama o argumento, la reproduccion imitativa de la accion;

2) Los caracteres éticos, lo que manifiesta el estilo de décisién;

3) Elrecitado o la diccion, 1o que los actores descubren al hablar;

4) Las ideas, lafacuiltad de decir lo que cada cosa es en si misma,

5) El espectéculo, elemento que no es indispensable para el objetivo de la
tragedia pero, en la representacion los artificios “son mas importantes que
los de los poetas mismos™®,

6) Elcanto, la composicion melédica del recitado.

Los elementos aristotélicos cumplen una funcién religiosa dentro del

contexto dramatico de los autores griegos, en los que se basa Aristételes para la

escritura de La ®oética. En el teatro romantico, la finalidad no es de caracter

religioso pero si de compromiso con su entomo y pretende un acercamiento
dramatico con los espectadores.

Con base en estos elementos el Modelo de Accién Dramatica establece las
diferencias en cada uno de los textos dramaticos. Ya que, la estructura de cada
texto varia de acuerdo a la importancia que cada dramaturgo le otorga a uno de
estos elementos.

Pero al final, todos los textos dramaticos contienen los elementos

aristotélicos sélo que estan ordenados de una forma diferente. “En todo hay todo;

* Arsistételes (384-322 a, de C.) Filosofo griego, discipulo de Platén en Atenas. Escribi6 la primera teoria

dramatica en su Poérica, de la que se conserva sdlo el primer libro sobre la tragedia y la épica. Defiende el

valor positivo del teatro y de la poesia ante los argumentos negativos de Platéon. Genoveva Dieterich.

Diccionario del teatro. p. 20

; : Aristdteles. La Poética. 3*. Edicion. Versién de Garcia Bacca. México, Editores Mexicanos Unidos, 1996.
Idem p. 141

31




Citlali Sinchez

pero existe en cada cosa un elemento generador al que se subordinan todos los

demas, y que impone al conjunto su caracter propio.

»39

En el siguiente cuadro comparativo y con base en los seis componentes

aristotélicos se propone la forma en la que Tieck hace uso de estos elementos.

TEATRO ARISTOTELICO

TEATRO ROMANTICO

Argumento o Trama
La mas importante de este teatro.
La tragedia como la imitacidon de las
acciones del hombre, l0 que importa es

la estructura de estas acciones.

Argumento o Trama™®
Este teatro busca, mas que, la imitacion
de las acciones humanas, la finalidad
de dichas acciones.
Es decir, todo io que hace el hombre es

para obtener un beneficio.

Los Caracteres
Son el medio para que los actores
manifiesten las ideas del autor, por lo
que, son importantes dentro del

desarrollo del texto dramatico.

Los Caracteres
Los personajes son creaciones del
autor, lo cual, no quiere decir, que le
deben un culto.
Es decir, los personajes son entes vivos,
que se manifiestan independientemente,

con todo lo que implica estar vivo.

vy . .

Bare

3? Victor Hugo. M«
¥ El b ignado a los

Antico, no les

a, Ediciones Peninsula, 1971. p. 43
1 >s del teatro romantico dentro del cuadto. son los mismos que los del

un fico como de en ¢l teatro

teatro aristotélicos, ya que el teatro r

épico, por lo tanto se utilizan como un re!‘eren(e solamente.
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Idea y Expresién
“...consiste en la facultad de decir o que
cada cosa es en si misma, y lo que con

ella concuerde,...”*’

Idea y Expresién
En el texto de Tieck lo que se dice tiene
completo compromiso con la creacién
de cada personaje y sus relaciones.
Es la posicidon de los personajes ante

sus circunstancias.

Diccién o Léxico
Utilizar el medio de las palabras para
expresar lo que las ideas plantean.
Proponiendo el estilo de la actuacién y la
dramaturgia, inicialmente, en la tragedia
y después en la dramaturgia en general.

El objetivo es describir las acciones.

Diccién y Léxico
Tieck utiliza este medio para plasmar las
palabras que transportan las ideas, pero
no sélo esto, da la oportunidad a los
personajes de establecer su propio
criterio.
No describe las acciones, los personajes

las establecen.

Canto y Especticulo
El canto debe superar los elementos
anteriores, por la musicalidad de la
palabra.
El espectaculo no debe ser superior que
el propuesto por el poeta. Ya que, es
planteado bajo la belleza necesaria para

el justo medio.

Canto y Espectdculo
Son de suma importancia. Lo que mas
interesa es la forma en la que se
expresan los elementos anteriores.
El teatro vive ya que esta sobre un
escenario, para ello, es necesario el
espectaculo (color, musica, textura, fuz,

artificio, etc.)

4 Aristételes. La Poédtica. p. 141
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En el cuadro se contemplan como uno solo el canto y el espectaculo debido
a que son elementos para la representacion. A través de los elementos
aristotélicos también se definira si el teatro romantico de Tieck es un teatro con
estructura aristotélica o no.

De acuerdo con los componentes aristotélicos se establecen actualmente,
dos tipos de teatro: el teatro aristotélico y el no aristotélico. El primero es aquel
que sigue el orden de los componentes y respeta la unidad de accién aristotélica.
El segundo se forma con los componentes pero se encuentran organizados de
una forma diferente a la propuesta original.

Con base en esta, el teatro tieckiano es un teatro no aristotélico, ya que,
como se puede observar en el cuadro, los objetivos de los elementos son
diferentes a los planteados por Aristoteles. Lo cual, significa que los componentes
estan jerarquizados de una forma diferente.

Asi como Aristoteles es parte fundamental en la dramaturgia, Stanislavski*?
es la base de la actuacion. Stanislavski basé su método de actuacién de acuerdo
al planteamiento que Aristdteles propone para la buena escritura teatral.

Es decir, el método vivencial —como se le conoce a la propuesta
stanislavskiana de actuacién- se adecua a la forma de representacion de la
dramaturgia aristotélica. “...el actor se deja lievar completamente por la obra... sin

que importe su voluntad, sin darse cuenta de como siente, sin pensar en que

42 Konstantin Serguéievich Slnmslavskx (1863 l938) Actor, director y autor ruso de Un actor se prepara
(1936) y La construccién del per 3j¢ (pub p en 1948) Microsoft. Enciclopedia Encarta
2002.
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hace, vy todo marcha por su propio  acuerdo, intuitivamente,
subconscientemente.”*3

La tragedia al invocar a los sentimientos del espectador, es mediante el
buen manejo de las emociones que el actor pueda transmitir en el escenario como
se logra captar la emocién colectiva de una sala. Actoralmente debe “... ser
I6gico, coherente, pensar, esforzarse, sentir y obrar de acuerdo con su papel.”*

Dicho método actoral se basa en la exploracibn de las emociones del
individuo-actor y la creacion artistica es mediante la experiencia propia o sobre las
<vividuras> del actor, es decir, sobre las experiencias no vividas pero creadas a
través de la experiencia por transmision oral o documental.

Este método es fundamental en la formacién actoral, ya que, existe una
reciprocidad entre los textos con estructura aristotélica y el manejo de las
emociones. Las obras aristotélicas se preocupan por obtener del espectador la
mayor gama emotiva con la finalidad de provocar una tensién inicial y un alivio
final.

En el teatro romantico tieckiano ia emocién del espectador es lo que menos
ayuda a la escena. Lo que busca realmente es una forma de conciencia analitica

frente a los diferentes grados de relacién humana.

“ Constantin Stanislavski. Un actor se prepara. México, Editorial Constancia, 1996. p. 12
Idem.
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1.4.1 Sujeto de Accidn Dramatica
En el Modelo de Acciéon Dramatica al componente que determina la estructura
dramatica se le da el nombre de Sujeto de Accién Dramatica. Este elemento es el
que define la organizacion de los cinco componentes restantes.

Como se menciond, a través de los elementos aristotélicos se establece

que EL gato con botas no es un texto aristotélico por que no tiene la estructura

aristotélica. Ademas, por que el sujeto de accidn dramatica en el teatro aristotélico
se encuentra en la fabuta, en el caso de éste texto el sujeto de accidn dramatica
esta en las ideas.

La ideologia que esta contenida en el texto es la que el autor tiene frente a
las caracteristicas de su momento. La opinién particular sobre las situaciones que
rodean tanto a su persona como a su arte.

Como se menciono anteriormente, la creacion artistica romantica esta
subordinada a las experiencias personales y por lo mismo, la ideologia de! autor

se refleja en su obra. El texto de E[ gato con botas expone la ideologia de Tieck a

través de sus personajes.

En concreto, es mediante lo que dicen los personajes, que la ideologia del
autor esti planteada a través de la diccion, es decir, plasma sus ideas en las
palabras. Al mismo tiempo, permite que los personajes adquieran su propio
caracter.

Cada uno de los personajes entonces ha de establecer su propio criterio
ante las circunstancias que se le presenten. Es por esto, que los personajes y sus

reacciones estableceran la trama adecuada presentando situaciones concretas.
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Al momento, en que la secuencia de la trama se determina con cada uno de
los individuos que la conforman, los elementos dedicados a la representaciéon
surgen como un complemento escénico.

Bajo éste orden de los componentes aristotélicos, sé tiene un texto que
lejos de buscar una representacién fiel de la realidad, pretende exhibir

comportamientos humanos en situaciones comunes.

1.4.2 Eltemay la trama

EL gato con botas de Tieck es un texto que en general responde a las
caracteristicas generales romanticas. El texto dramatico hace uso de los
elementos del cuento en tanto que adapta uno y, al mismo tiempo conserva la
fantasia del mismo.

En relacién con la novela hace uso de la narracién en forma dialogada,
expone una serie de situaciones y de individuos como lo hace el ensayo. La satira
a la poesfa es tan clara como la critica a la sociedad burguesa.

El tema al que recurre Tieck en este texto esta planteado en cinco
situaciones diferentes, en donde las relaciones humanas son lo mas importante. El
comportamiento del hombre al enfrentar las diferentes posturas sociales y con ello
la actitud con la que resueiven los inconvenientes que se les presentan.

Las actitudes humanas son expuestas de una forma irreal y dentro de un
contexto fantastico. Mismas que se exhiben a través de personajes reales y

ficticios que se desenvuelven como personas comunes.
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La trama presenta una demostracién de las acciones del hombre, en
cualquier estrato social o bajo las diferentes condiciones morales. De ninguna
manera busca imitar estds con la realidad, sino por el contrario, busca la
exposicion.

Uno de los personajes principales es un gato que tiene la caracteristica de
comportarse como un ser humano. Lo extraordinario de la trama es justamente
que es tratado como un hombre comun, sin perder las caracteristicas principales
de su condicién felina.

En cada una de las situaciones Tieck presenta una visién en la que “todo o

45 ya que, no solo

que nos rodea no es verdadero mas que hasta cierto punto...
presenta situaciones fantasticas sino que, ademas, hace uso de “un nuevo tipo
introducido en la poesia; y, del mismo modo que una nueva condiciéon del ser
modifica enteramente al ser, he aqui una nueva forma que se desarrolla en el arte.
Este tipo es lo grotesco."*®

Lo grotesco es una de las caracteristicas primordiales del romanticismo,
aparece en la escena tieckiana, presentandolo fisica, espiritual y escénicamente,
como el elemento principal de paso a la comedia, mismo que marca “la diferencia
fundamental que separa [...] la literatura romantica de la literatura clasica.”™’

En este sentido tenemos que lo romanticos dan la defensa del grotesco en

donde, “pretenden que lo deforme, lo feo, lo grotesco no deben ser nunca objeto

S Marcel Brion. La Alemania roméntica. p. 90
* Victor Hugo. Manifiesto romantico. p. 32
4 idem
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de imitacion para el arte, se les contesta que lo grotesco es la comedia y que
aparentemente la comedia forma parte del arte.”*®

Lo importante es el planteamiento de las situaciones y, los motivos de los
personajes para estar de acuerdo o no con las situaciones en las que se
encuentran. En este sentido, se reafirma, que el romanticismo se basa en las
experiencias propias, o que lo conduce al camino de la universalidad;

consiguiéndolo a través de la exposicion de peguefas situaciones que plasman de

una forma cémica la realidad.

1.4.3 Los personajes

Los personajes en la escena tieckiana tiene una forma caracteristica dentro del

teatro romantico, ya que, pertenecen a esferas fantasticas y oniricas. Son seres

que dentro de una situacion irreal pueden ser entes con toda la condicién humana.
O bien, pueden ser humanos en su apariencia y tener conductas o

contextos irreales. De una o de otra forma el reflejo de sus comportamientos es

importante en la escena romantica tieckiana.

En el caso de Elgato con botas, la fabula se desarrolia con el nico objetivo

de obtener el bienestar personal de Gottlieb (duefio del gato), pero, el gato se
utiliza asi mismo para lograr la felicidad de su duefio y, asi obtener un beneficio
propio.

Para lograr el objetivo HINZE (gato), recurre a personajes como: REY,

PRINCESA, BUFON, COCINERO, POSADERO, KUNZ, LEANDRO, COCO. Los

* jdem p. 47
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personajes que plantean la situacion actual del gato son GOTTLIEB y sus
hermanos.

En la pieza dramatica se encuentran comentarios referentes a autores
como: Goethe, Schiller, Lessing®®, Kotzebue, Ifland®®, Mozart, Shakespeare®,
obviamente, Perrault, y en especial a La Flauta Mégica. La cual, no solo se
menciona, sino también hace uso de un personaje: el apaciguador (Papageno) y
de dos parlamentos de La Flauta Mégica5?

*WIESENER: [...] Asi tendremos la decoracién de La

Flauta Mdgica, con el agua y el fuego.”>

Otro grupo de personajes es: MULLER, SCHLOSSERSER, FISCHER,
BOTTICHER, LEUTNER, WIESENER que son los espectadores. Los
representantes de la comunidad teatral son: AUTOR, LIMPIADOR DE
CANDILEJAS, TRAMOYISTA.

Los personajes de fantasia son identificados porque son animales que
pertenecen a La Flauta Mdagica. Por ultimo, se encuentran dos personajes: ELLA y
EL mismos que emiten la transicién entre un movimiento o cambio de opinién at
otro.

En cuanto a estos cinco circulos de personajes, puede afirmarse que cada

uno pertenece a un mundo diferente. Ya que, un grupo contiene un discurso que

“® La referencia ha estos tres autores iste en el d histérico-artistico-literario de la Escuela
Romintica.

% «La produccién teatral estaba dominada por Iffland con sus lacrimég: d bur y por
Kotzebue, con sus bromas y sus bufones i i como pompas de jabdn.” Heinrich Heine. Para una

historia... p. 46

%! La estructura de los dramas de Mozant y la de Shakespeare, es un poco el modelo que buscaban en el
Circulo de Jena, tomando como ejemplo La flauta magica.

%2 ). Ludwig Tieck. £/ blondo Eckberty El gato con botas. p.123

* jdem p.133
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pertenece al cuento; otro, su discurso pertenece a la demostracion de la sociedad
teatral condicionada por la dramaturgia anterior: los criticos.

En el tercer circulo, se encuentra el discurso de la gente que nada tiene que
ver con las vanguardias escénicas, sino que sélo desempeian una labor: su
trabajo dentro de! teatro. Los que cuentan con una posicién social, ya sea
favorable o no. En otro de los circulos se encuentra lo mas importante de esto: la
escena.

Tieck busca la union de todos los circulos mediante la diversificacion de los
diferentes caracteres de cada uno de los personajes. Es decir, en los
espectadores hay un cambio de opinion sobre las escenas conforme éstas
transcurren en el escenario, lo mismo conforme cambia la situacion.

De acuerdo con esto, el planteamiento dentro de la obra es que los
personajes no abandonan su mundo y fogran llegar a su objetivo:

1. Los personajes del cuento buscan la felicidad, de la PRINCESA a lado de
un marido que la ame y, la del REY al tener el mejor prospecto para su hija:

"PRINCESA: Mi ilustre padre y soberano: siempre he
creido que mi corazén debe experimentar algunos
sentimientos antes de que ponga mi cuello bajo el yugo
matrimonial. Pues un matrimonio sin amor es, segun
dicen, un verdadero infierno sobre la tierra.

REY: iBien dicho, mi querida hija! jAy! jHas expresado
una gran verdad! [..] Es gran verdad, y debiera
recogerse en todos los libros, que novio y bramante no
se deben comprar con luz artificial.”>*

3 Idem p.89
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2. El gato (HINZE) también consigue su objetivo. Logra la estabilidad

econdmica de GOTTLIEB, su duefio:

“HINZE: [...] ¢ Disponéis de algun medio para ganaros la
vida?

GOTTLIEB: De ninguno en absoluto.

HINZE: Podriais recorrer las calles conmigo y hacerme
ver por dinero. Pero estda forma de vida nunca es
segura.

GOTTLIEB: No. [...]

HINZE: Pues voy a procuraros algo mejor. Confiad en
que con mi ayuda legaréis a ser completamente
feliz.">®

3. Los personajes particulares de esta obra son ELLA y EL. Es la transicién

del planteamiento dramaturgico, a la demostracion de la vida real. Misma que se

conoce con la situacién y el lenguaje. Asi como se establece el cambio de una

relacién, al mismo tiempo, hace una satira sobre las relaciones amorosas:

* Idem p. 84
* jdem p. 107

“EL: ¢ Escuchas el ruisefior, mi dulce vida?

ELLA: No soy sorda, mi bien.

EL: Mi corazén rebosa de felicidad cuando contemplo a
mi alrededor la armonia de la naturaleza y cada sonido
repite la confesion de mi ternura. Y el cielo entero se
inclina y derrama sobre mi su soplo etéreo.” 56
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E! cuento de hadas terminara en lo que termina la relacién de los amantes.

El final llega con la costumbre y el hastio, sin importar la clase social, la ideologia,

la filosofia o el método que se utilice en la conquista del ser “amado.”

“EL: Vete, me fastidias.

ELLA: Y tu me repugnas.

EL: Valiente amor.

ELLA: |Miserable hipécrita, cémo me has engafadol

EL: ¢ En qué ha venido a parar tu infinito carifio? [...}
AMBOS: El diablo se ha llevado todo. Es el resultado
del matrimonio.”%”

4. El grupo de espectadores y criticos también logran su objetivo. Hacer la

critica severa sobre la puesta en escena pero con la facilidad que el dramaturgo

cambie el concepto que tienen de la nueva dramaturgia:

Casi enseguida,

“FISCHER: ¢Vamos a permitir que se nos represente
semejante tonteria? Hemos venido por curiosidad, pero
todos somos gente de buen gusto. [...]

SCHLOSSER: [...] Queremos una pieza de hecha y
derecha, una obra de buen gusto. [...] (74-76)
“SCHLOSSER: No queremos saber de principiantes.
[...]

FISHER: No tiene aspecto de poeta.

SCHLOSSER: jImpertinente!

MULLER: Es mas cortes de lo que yo pensaba. [...]
FISHER: Me da lastima.
MULLER: Es un buen muchacho.” 5

7 Idem p. 134
* fdem p. 76
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5. La gente del teatro no esta de acuerdo con la nueva propuesta escénica:

*FISCHER: Si, ¢(Cree usted que vamos a tomar en
cuenta a su poeta?

BUFON: ¢Verdad que no vale nada? Mucho me alegra
enterarme de que otros tienen el mismo gusto que yo.
[...]

BUFON: Soy el servidor de vuestras mercedes; (A
mucho honor! Si, Dios sabe que es un autor deplorable.
Para poner un mal ejemplo: jque infeliz papel me ha
dado! ¢En qué escena resulto ingenioso y divertido? [...]
BUFON: {..] Dejen ustedes que esta miserable obra
llegue a su fin y hagan como si no advirtiesen lo mala
que es. Tan pronto como llegue a casa, me sentaré y
escribiré para ustedes una que seguramente ha de
gustarles. *5°

Cada uno de los circulos de personajes y, de las situaciones planteadas

tiene un objetivo inicial y, llegan a una conclusién aparente. Podria afirmarse que

la obra en general tiene un final también aparente. Lo cual, quiere decir que, la

estructura de la obra es abierta y segmentada.

* fdem p. 130




2. BERTOLT BRECHT

2.1 Los antecedentes del Teatro Epico

El inicio del siglo XX poseia las motivaciones y los valores morales de un siglo
lleno de aventuras y romances plasmados en cédigos caballerescos. El hombre no
habia vivido una guerra en Europa desde mediados del siglo XIX por lo que su
conocimiento era enciclopédico.

Hacia 1914 con el inicio de la Primera Guerra Mundial, los jovenes de este
nuevo sigio encuentran la oportunidad de enfundar un sable y montar un corcel.
Pero se encuentran ante los avances cientificos que transformarian la cultura y [a
civilizacion. El uso de ametralladoras, gases y tanques modifican la cosmovisién
del mundo.

Et! brusco enfrentamiento a la nueva realidad se refleja en un caos con las
transformaciones politicas, filoséficas y sociales. El hombre comienza por tratar de
explicarse y de olvidar los sucesos negativos que trae por consecuencia la
Primera Guerra Mundial.

Es en este siglo, donde la mediciéon del tiempo no sélo depende del
conteo matemético sino también del historico. Es por ello, que el siglo XX,
cronolégicamente inicia en 1900 y termina en 1999; histéricamente, el siglo inicia
en 1917 con la Revolucion Rusa y ha de concluir en 1991 con tres eventos
importantes: la caida del Muro de Berlin, la desaparicion de la URSS vy el fallido

golpe de estado en el intento de restaurar su dictadura.
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En el periodo que transcurre de 1917 a 1991 la renovacién estilistica es
vertiginosa y los movimientos artisticos aparentemente son efimeros. Siendo el
arte el reflejo de los avances cientificos y tecnolégicos como: el psicoanalisis, la
teoria de la relatividad y la bomba atémica. Estos titimos enfrentan al hombre a un
nuevo estado de conciencia modificando sus relaciones humanas.

El arte dramatico al representar las acciones humanas hace uso del
psicoandlisis para modificar la relacion de los personajes y de la accidon dramatica.
Al mismo tiempo, las nuevas formas de comunicacion y de expresion se hacen
presentes en &l teatro.

La unién de una nueva psicologia y de diferentes formas de expresion
desencadena en modelos dramaticos como el Dada, el Expresionismo, ei
Existencialismo, el Distanciamiento Brechtiano, el Teatro del Absurdo, los mas
trascendentales.

Movimientos teatrales que tienen por motivos centrales comunes la
exposicién de lo absurdo de la vida, la culpa, la soledad, la angustia por la libertad
y la degradacién del ser. Esta nueva visién del mundo lleva a la escena el
concepto del antihéroe, mismo que se postula contra las ideas tradicionales def
héroe tragico griego. Ei antihéroe busca la destruccién de ta moral tradicional con
la finalidad de crear nuevos conceptos de ley, orden o razén.

Es por ello, que el antihéroe se caracteriza por ser un ente que no sélo
desea vivir sino desea existir, €s un personaje que expone las carencias de un
mundo irreal, es un ser pensante e incluso es un sabio. Ya que, se enfrenta a una
A cosmovision diferente en donde el mundo ideal estd contra la realidad debido a la

experiencia de la posguerra.
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Ante la nueva cosmovision y la aparicion del antihéroe, el arte teatral toma
los sentimientos de inconformidad que forman la atmésfera de la Europa del siglo
XX. Es entonces cuando surgen diferentes propuestas escénicas y una a una
reflejan los diferentes microscopios en los que se encuentra la cotidianidad del
hombre de la posguerra.

Con las condiciones animicas en las que se encuentra el hombre, los
artistas toman los avances cientificos y retoman algunas de las posturas artisticas,
con fa finalidad de elaborar un modelo de expresidn que les sirva en la explicaciéon
de los sucesos que los rodean.

Particularmente en Alemania, autores como Lessing, Goethe y Schiller
son parte fundamental en el desarrollo de la dramaturgia. Como se menciona, la
dramaturgia alemana mantiene un proceso con estos tres autores que
desembocaria en el romanticismo. Mismo que es base en la gestacion de
movimientos posteriores como el Dada, el Expresionismo, Existencialismo y el
mismo Absurdo.

Nuevas formas de creacién artistica surgen y con ello la renovaciéon
dramatuirgica, en donde, los antecedentes de la perfeccion dramatica aristotélica
se hacen presentes pero con los antecedentes de ser una propuesta caduca. Es
entonces cuando a la propuesta aristotélica se le utiliza como un documento de
apoyo en la creacién, en et andlisis y en la dramaturgia escénica.

La Poética aristotélica deja de ser el material invaluable e irrevocable para

convertirse en un pretexto de la renovacion dramatica del siglo XX. Desde el
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momento en que se establece que el teatro clasico griego es de caracter religioso
al encontrarse basado en la mitologia.

Motivo por el cual, Esquilo, Séfocles y Euripides encuentran la posibilidad
de tratar de sensibilizar a los asistentes, a través de la representacion de los
semidioses y héroes como personas de carne y hueso, con errores y virtudes,

buscando con ello Ia identificacion de los espectadores con el suceso.

2.2 Las caracteristicas del Teatro Epico

La fusion de dos géneros diferentes, el teatro y la épica; unidos por un fin y por un
autor: Bertolt Brecht.%° Autor que propone la representacion de un teatro dirigido a
las masas buscando en el publico una actitud activa frente al espectaculo teatral.

Lo mas importante en el objetivo y desarrollo del teatro épico es la funcién
activa del publico -siendo estad una innovacion dentro del teatro del siglo XX pero
no de toda la produccion dramatica de! siglo, mucho menos de la mundial- asi
como en el planteamiento de una nueva visién y técnica de la escritura teatral.

Con el paso del tiempo y con el cambio de objetivos, la dramaturgia pasé

del caracter religioso al de entretenimiento y diversién. “El gusto del publico no

% Bertolt Brecht (1898-1956) Poeta y hombre de teatro alemin, una de las personalidades que mas ha influido
en la teoria y en la praxis del teatro del siglo XX. A partir de 1933 vivié en el exilio (Dinamarca, EEUU.,

1941- Suiza, 1947) donde escribié piczas antifascistas. En 1948 se trasladé a la Repiblica Dy atica
Alemana y se hizo cargo del Berliner Ensamble, con ¢l que llevd a la practica sus teorias teatrales, formando
un equipo de di , actores, afos, etc y d jes modéli de sus obras. Genoveva

Dieterich. Diccionario del teatro. Pag. 41-42
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sélo se habfa formado y educado al contacto con los forasteros distinguidos, sino
en las recitaciones anuales de los poemas homéricos...”s"

Las representaciones griegas se basaban en la presentacion del género
llamado tragedia. Término que asigna Aristdteles a los textos dramaticos de la
época dorada griega, con Esquilo, Séfocles y Euripides como los principales
representantes.

En el caso de la tragedia, Aristoteles se encarga de profundizar en el
fenédmeno dramaturgico, no asi, explicitamente, en el género de la comedia.
Diciendo as{ de la tragedia:

Es, pues, tragedia reproduccion imitativa de acciones
esforzadas, perfectas, grandiosas, en deleijtoso lenguaje, cada
peculiar deleite en su correspondiente parte; imitacién de
varones en accién, no simple recitado; e imitacibn que
determine entre conmiseracién y terror el término medio en
que los afectos adquieran estado de pureza.®?

Quedando asi esta definicibn como un punto de partida para los
dramaturgos posteriores, lo mismo estableciendo los cimientos de lo que seria la
forma irrevocable de la dramaturgia.

A partir de esto, el teatro se ha clasificado como aristotélico y no
aristotélico, de acuerdo a la fidelidad con que los dramaturgos siguen -al pie

de la letra- cada uno de los seis componentes aristotélicos®®, pero no sélo

1 C. M. Bowna. Historia de la literatura griega. Trad. Alfonso Reyes, 15* ed. México, FCE, 1996. (col.
Breviarios 1) Pag. 62

2 Aristoleles, La Podtica. Pag. 138

© Supra. 1.4 El modelo de accién dramatica de £/ gato con botas. Pag. 31
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eso sino la secuencia y la importancia de cada uno de ellos tenga el mismo
peso escénico que propone Aristoteles en La Poética.

El teatro épico, como ya se menciono, tiene los seis elementos
aristotélicos pero utilizados de diferente forma; por lo que cambia el peso
que cada uno de ellos tiene sobre la escena. Causa por la cual, el texto y la
escenificacion son abiertas. En donde los acontecimientos implicitos en la
situacion “...pueden que ocurran asi, pero también puede que ocurran de
alguna manera completamente distinta.”®*

En el caso de Brecht lo que ¢l plantea es lo contrario al modelo
aristotélico. Ya que, Aristoteles busca la identificacién del publico con el hecho
escénico; y Brecht busca el razonamiento del espectador ante el drama. Es decir,
que el publico tome una posicién ante la situacién expuesta.

Sin embargo, Brecht no se encuentra del todo en contra de La Poética; ya
que, establece su practica escénica a partir de los seis componentes aristotélicos,
en los cuales como ya se habia mencionado, lo importante en la creacion
dramaturgica es la estructuracién de la imitacion de las acciones humanas.

La diferencia en la propuesta dramatica de los dos autores se encuentra
en que Aristételes propone los componentes contenidos en La Poética como la
base de la practica dramatirgica, y Brecht los utiliza como una serie de

componentes para la escritura escénica mas que para la escritura dramética.

% Walter Benjamin. Tentativas sobre Brecht. Madrid, Editorial Taurus, 1998. (lluminaciones OI) Pig. 23
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Lo cual, no significa que se elimina el elemento texto, sino sélo cambia su
funcion: “El texto es servil en ambos casos: en uno sirve al mantenimiento de una
practica y en otro a su modificacion.”®®

La modificacién consiste en no representar al publico en el escenario -
lugar que mimetiza el mundo (un espacio magico)- sino darle el significado de un
lugar de exposicién con la finalidad de generar una postura en el espectador ante

el suceso.

En La Poética, el texto es el generador de la escena; en el teatro épico, la

escena es el vehiculo en donde se inscriben formulaciones nuevas; para lo cual,
se requiere de un control estricto. En el teatro aristotélico o que se requiere es del
virtuosismo del interprete.

En el teatro aristotélico, la imitacion de las acciones tiene como finalidad
la de provocar terror y conmiseracién® en el espectador, en cambio en el teatro
épico es con la finalidad de “llevar al espectador a considerar los acontecimientos

de una forma investigadora y critica.”®” *

...el teatro épico se interesa ante todo por
el comportamiento de los hombres entre si..."®®, el espectador debe tomar una
postura ante los acontecimientos ocurridos en el escenario.

Por lo que, las relaciones funcionales “[...] entre escena y publico, texto y

representacion, director y actores, siguen casi intactas. Ei teatro épico parte del

* fdem. Pig. 17

% Siendo la penpecm, la mverslén de las cosas en
ignc ia al c Ambos el bien uuhmdos deben enelesp
el terror, estableciendo que la buena uttlizacién de estos, ha de producir una buena tmgedia. Anstélclu Pag.
140
7 Walter Benjamin. Tentativas sobre Brecht. Pig. 243
% Bernard Dort. Lectura de Brecht. Barcelona, Editorial Seix Barral, 1973, Pag. 240

id

i0; y el recc imi esel bi dela

A
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intento de modificario fundamentalmente.”®® Lo que lleva a cabo Brecht, es
piantear a través de la escena la escritura dramatica del teatro épico.

En el teatro aristotélico, la preferencia se encuentra en la estructura del
texto, el resto de los elementos se hallan en funcién de éste, el texto es la base de
la escenificacién buscando el equilibrio dramatico, a lo cual, Aristételes aciara: sin
accion no hay tragedia, mas la puede haber sin caracteres. Agregando mas
adelante: Afladase que o que mas habla al alma en la tragedia se halla en ciertas
partes de la trama, como peripecias y reconocimiento.”

La principal diferencia con el teatro aristotélico, es mediante el uso de
representacidon de las acciones humanas, ya que, el teatro aristotélico pretende
conseguir una emocion, y en el teatro épico lo que se busca es la racionalizacién
del espectador sobre los temas que involucran el desarrollo o la superposicion
contradictoria de las relaciones sociales.

En el teatro épico el objetivo es la reflexion en el espectador, y no causar
terror. Por lo cual, no hay una plantilla preestablecida de la estructura del teatro
épico, ya que, “..no tiene que desarrollar acciones, tanto como representar
situaciones.””"

Dichas situaciones tienen por caracteristica, que se encuentran al final y
no al comienzo, esto con la intencién de alejar al espectador y no involucrario
sentimentaimente; buscando el sentido critico personal de cada uno de ilos

participantes. Tomando en cuenta que, el teatro épico esta dirigido a las masas,

%2 Walter Benjamin. Tentativas sobre Brecht. Pag. 18
®Aristéleles. La Poética. Pag. 140
" Walter Benjamin. Tentativas sobre Brecht. Pag. 19
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pretende el interés mediante la cultura, gracias a lo cual, surge la idea de
literalizacién del teatro.
“La literalizacién significa que lo ‘figurado’ se mezcla
con lo ‘formulado’ dando asi al teatro la posibilidad de
establecer una conexién con otras instituciones para la
vida del espiritu.”’?

Esto recae en un contenido especifico que tiene que ver con una forma de
actuacion diferente, estableciendo el uso de los gestos; por lo que, la propuesta de
la puesta en escena es con elementos literarios como son signos de puntuacion y
notas al pie de pagina, principalmente.

El empleo de los gestos es el primero y el mas importante de los
elementos, cumpliendo una doble funcién en el teatro épico: una, frente a las
diferentes manifestaciones y/o afirmaciones; dos, sobre el multiple e impenetrable
caracter de las acciones.

Motivo por el cual, no existe una progresion escénica del tiempo, y se
logra determinar la situacion a través del uso gestual, por lo que, “...el teatro épico
pone en cuestion el caracter recreativo del teatro; conmociona su vigencia; [...]
amenaza a la critica en sus privilegios."” Asi, pues, la dramaturgia surge de la
forma de escenificacién, por lo que, el texto tiene una forma racional, en donde los

elementos que lo originan son identificables.

7 {dem. Pag 22
7 idem. Pag. 25

53




Cidali Sinchez

Logrando la intervencién del puablico provocada por los actores,
obteniendo que el actor y el espectador tomen una postura ante lo que esta
sucediendo en el escenario.

Para esto, es necesario que el espectador no se involucre con los
sucesos. La accidon es interrumpida, no se desarrolla de una forma uniforme ni
continua con la finalidad de permitirle al actor dirigirse al publico, para realizar
comentarios -paralelos a la accion- sobre los personajes, “Por eso la interrupcion
de la accién ocupa el primer plano en el teatro épico.””*

Las interrupciones en el teatro brechtiano buscan que, “...cuanto con mas
frecuencia interrumpamos al que actua, tanto mejor recibiremos su gesto.”’® Los
gestos son importantes en la escenificaciéon brechtiana, ya que, representan las
caracteristicas individuales y sociales, “...por lo que se representa en la escena no
sélo son destinos individuales: es la suerte de toda una comunidad.””®

El espectador presencia en Ia escena la imagen de una realidad que

muestra su realidad; que no soélo, es una representacion sino el podio de

exposicion de cada uno de los participantes.

™ jdem. Pag. 19
7% {dem, Pag. 19
7% Bernard Dort. Lectura de Brecht, Pag. 230

54




De la pieza romidntica E/ gato con botas de Tieck al modelo del teawro épico de Brecht

2.3 Las caracteristicas del * Verfremdungseffekt'’” y su empleo en el Teatro Epico

El Verfremdungseffekt (efecto de distanciaciéon, de alejamiento o de
extrafamiento)’® es el término con el que Brecht denomina a su nueva técnica
teatral, planteando un método para el teatro del siglo XX considerando las
necesidades momentaneas de la sociedad alemana.

Verfremdungseffekt es un término aleman de dificii traduccién al
castellano; Sin embargo, con la finalidad de lograr una comprension del objetivo
del llamado Efecto V, se han empleado términos como los mencionados por Dort
ya que una traduccién exacta del termino no la hay.

Como expresiones similares existen antecedentes del uso de esta palabra
en 1842, con Bertolt Auerbach, mismo que le da el significado de marginacién.”
Posteriormente, Karl Marx hace uso de un término similar: Enfrendug, reconocido
en Manuscritos de 1844, mismo que adquiere el significado de alineacion.®
Ambos términos sugieren el sentido de rechazo, extraftamiento, desconocimiento.
Y el Verfremdungseffekt revela los términos de extrafiamiento, alejamiento,
distanciacion.

Brecht en su blisqueda de involucrar a las masas con el arte, a fin de una
culturizacién y una toma de conciencia del rol social de cada uno de los individuos.
Es por lo que, busca en el teatro épico un proceso que contemple las inquietudes

y las necesidades de expresion de la comunidad en ese momento.

" Término conocido como Efecto V, Distanciamiento, R i Brechtiano.
™ Bemard Dort. Lectura de Brecht. Pag. 243 Estos términos son los utilizados dentro de una traduccién mas o
menos fidedigna al objetivo que busca Brecht, sin embargo, no son los utilizados en la mayor parte de las

traducciones al espaiiol; por lo que también se hara uso def termmo de distanciamiento.

™ Juan Antonio Hormigon. La practica dialéctica Brechtii 7 ion critica y productividad. en Juan
Antonio Hormigdn, m__aLBrechl id (.l Realismo dmlecnco F.spaﬂa, Alberto Edllor Pig. 349
* pérdida de la de ap ion y turb. de tidos[...] signo de la

o )

relacion perdida entre el pr yel de 1a prod duccion. idem.
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El efecto de distanciamiento tenia por objeto colocar al espectador en
una actitud inquisidora, critica frente al proceso representado. Para
ello se utilizaron medios artisticos. Para la aplicacién del efecto de
distanciamiento es condicién previa que tanto el escenario como la
sala se encuentren limpios de todo elemento “mdagico” y que de

ninguna manera pueda llegar a producirse un “campo hipnético” o1

El Efecto V afecta tanto al texto como a la representacién, “..una vez

abandonada

la transformacion total, el actor ya no presenta su texto como si lo

estuviera improvisando, sino como si lo citara."® El actor lejos de representar un

personaje se

encuentra ante un proceso del cual es testigo en primer grado.

Lo mismo el espectador, pero con la diferencia, que el publico ha de

emitir un juicio critico y personal de lo presenciado. Esto no impide que, el

espectador y el actor tengan cierto grado de sentimientos que no deben de influir

en su veredicto, en eso consiste el planteamiento de teatro nuevo.

El actor debe lograr una visualizacién, una exteriorizacién de las
emociones de su personaje, en lo posible una actuacién que revele
los procesos interiores que se desarrollan en él. La emocién
correspondiente debe surgir con claridad, debe emanciparse, para
ser tratada con grandeza. Especial elegancia, vigor y encanto en el

gesto dan por resultado un efecto de distanciamiento.®’

*! Bertold Brecht. Escritos sobre teatro. Selec, y trad. Jorge Hecker. Vol. L. Buenos Aires, Editorial Nueva
Vision, 1970. Pag. 169
= Bertold Brecht. fdem. Pag. 171

® jdem. Pag. 173
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Este planteamiento se ha intentado en ofras épocas de manera
“inconsciente”. Brecht retoma y analiza los elementos utilizados, anexa los de su
época y toma conciencia de ellos previendo los resultados.

El objetivo del efecto de distanciamiento es distanciar el gesto social
subyacente en todas las situaciones. Por gesto social se entiende la
expresion mimica y géstica de las relaciones sociales que vinculan
entre sf los hombres de una determinada época.®*

Asi, “...el teatro épico con su efecto de distanciamiento —que no persigue
otro objeto que mostrar al mundo como algo capaz de ser estudiado y analizado-
es precisamente su naturalidad y terrenalidad, su humor y su renuncia a todo

elemento mistico.®®

2.4 Elementos escénicos del Teatro Epico
El teatro épico bajo las caracteristicas de ser un teatro hecho para las masas y
con la particular caracteristica de buscar la concientizacién masiva, recurre al
empleo de diferentes elementos que le sirven de apoyo para llegar a su objetivo.
Adicional a la propuesta del efecto de extrafiamiento, mismo que orienta al teatro a
una forma deferente de identificacion con los sucesos teatrales, la identificacion
deja de ser individual y catartica para ser colectiva y conscientizante.

El teatro épico basa !a practica escénica en ciertos elementos

significativos formulando una estructura dramatirgica, en la cual, ha de

*idem. Pag 174
* fdem. P4g. 175
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fundamentar su representacion; es decir, sin tomar un texto literario especifico

espera obtener de los espectadores, con la escena, la completa atencién mas que

su sensibilidad.

El uso de los elementos surge de las necesidades escénicas;

empleandolos en la representacion del teatro épico con el fin de cubrir las

carestias del publico: tanto artisticas como sociales.

Elementos Brechtianos aplicados en las interrupciones:

La utilizacidn de pancartas destinadas a dar la informacioén necesaria de la
accion, con la finalidad de no sorprender al espectador.

Evita la fantasia en la iluminacién: luminarias visibles.

Una decoracion esquematizada en la que se indican los elementos y no
se sugieren espacios.

Multiplicacion de objetos que se encargan de la delimitacibn de las
relaciones del hombre con el mundo, a través de su materia y no de su
forma.

Las canciones brechtianas escritas en estribillos que lleguen al corazén y
se quedan en la razén.

El desmembramiento del texto en varios planos: °[...] plano de
conversacion trivial, plano de declamacion, plano de los songs [...1"%

Hace uso de proyecciones, con la finalidad de proporcionar informaciéon
sobre el suceso al que ha de referirse.

El uso de elementos escénicos como: los carteles, las proyecciones, las

maéscaras, las canciones, la segmentacion del texto, entre otros, son colocados

* Bernard Dort. Lectura de Brecht. Pag. 186
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con la finalidad de alejar al publico que presencia el teatro de caracteristicas
épicas.

Estos elementos paralelos a una forma diferente de actuacion son la
causa de la renovacion teatral del siglo XX. Sin embargo, el empleo técnico de los
elementos por si solos no fundan en la escena un teatro épico o un efecto de
extrafiamiento.

Distanciar un suceso o un personaje quiere decir comenzar por lo
sobrentendido, lo conocido Io aclaratorio de dicho suceso o
personaje y provocar sorpresa y curiosidad en torno a él. [..]
Distanciar quiere decir, entonces, historizar, o sea, representar
hechos y personas como elementos histéricos como elementos
perecederos.”

Para conseguir tal efecto, adicional a los elementos mencionados, existen
tres recursos auxiliares dramaticos para conseguir la historizacion de los
personajes o de los sucesos:

1. La construccién del didlogo en tercera persona; es decir, los verbos
empleados para enunciar alguna accién concreta, no se realizan de manera
personal sino con el pronombre é/.

2. Las situaciones se plantean en el tiempo pretérito, con la finalidad de
establecer una narrativa, y no permitir la identificacion con los

acontecimientos.

¥ Bertold Brecht. Op. cit Pag. 153, 154
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3. Las acciones son en tercera persona. El actor se encarga de acotar las
acciones de su personaje y también de los otros personajes como parte de
la escena.

Los elementos escénicos de los que hace uso el teatro épico tienen la
funcién de constantemente interrumpir la accién, tanto actoral como
escénicamente; con la finalidad de alejar al espectador de la emocion. Con el
proceso de extraflamiento el espectador se encuentra ante una situacion que se
ubica fuera de su tiempo real pero el lenguaje hace que afecte a su presente.

El distanciamiento busca y logra la concientizacién del espectador ante
situaciones que le parecen extrafias pero cercanas. Como parte de la
concientizacién, se recurre al extraftamiento, a través del uso de letreros, carteles,
canciones, proyecciones, mascaras, principalmente.

El empleo de elementos brechtianos es el resultado del Efecto de
Extrafiamiento, con el objetivo primordial de la no-identificacion del espectador
con los personajes en cuestion; siendo asli, el espectador un ente participativo del
evento que presencia; no pretendiendo colocar al espectador en la escena sino
que éste tome la postura que le parezca adecuada ante la situacion que se le

plantea.
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2.5 Ei Modelo de Accidn Dramética del Teatro Epico
Los elementos draméticos utilizados en el teatro épico estan relacionados con los

que propone Aristoteles en La Poética; sélo que Brecht los emplea de diferente

forma con el fin de lograr el objetivo o el impacto que espera del ptiblico.

A pesar, del enorme interés por comprender lo planteado por Brecht, se
ha generado al entorno de su obra literaria un gran enigma y una desinformacion
sobre sus postulados. Basando su desarrollo artistico en una sola etapa creativa,
ya que, la investigacién que se han realizado es en torno al teatro épico
solamente. Hasta llegar al grado de proponer una nueva clasificacion de los textos
dramaticos:

e La forma aristotélica esta basada en las tres unidades®® y establece
que el drama debe desarrollarse bajo la accién propuesta por la
fabula o la trama, misma que se lleva a cabo en un solo lugar y en
un lapso de un dia.

e La forma no aristotélica, que es la que contraria a las unidades
aristotélicas, no sélo en la accion®, sino en el empleo del lugar y
del tiempo de desarrollo. En esta forma, se pueden alterar uno, dos
o varios de los componentes aristotélicos basicos en la dramaturgia
aristotélica.

La siguiente tabla presenta una pequefa comparacion de los elementos y

su utilizacion, tanto en el teatro aristotélico como en el brechtiano.

d se g 2eina d

** Las cuales, se han convertido en la base fundamental de la mayor parte de la p ica
varios siglos en la historia del teatro. Siendo en la actualidad, todavia, un reto para los dramaturgos jovenes,
que pretenden lograr la “perfeccion dramética”

En el sentido real aristotélico. Y dentro de los postulados contenidos en La Poética de Aristételes.
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TEATRO ARISTOTELICO

TEATRO EPICO

Argumento o Trama

El elemento mas importante en este
teatro. Debido a que la tragedia es la
imitacién de las acciones del hombre, lo
que importa es como se estructuran
estas.

“...el actor se deje llevar completamente
por importe su
voluntad."®®

la obra. [.]sin que

La Fabula
Pretende mostrar al hombre tal cual es;
por lo que, evita la imitacion de las
acciones del hombre y el
sensacionalismo de los acontecimientos.
La tendencia es de recurrir a las
historias antiguas y reformularias; en
lugar de tomar una nueva.

Los Caracteres
Son el medio para que los actores
manifiesten las ideas del autor, forman
una parte importante en el desarrollo del
texto dramético.
“[...] ser légico, coherente, pensar,
esforzarse, sentir y obrar de acuerdo con

su papel."

Los Caracteres
E! personaje vive por si solo.

Confronta al actor con los
acontecimientos, buscando en él su
conocimiento  para determinar el

contenido, el tempo, las pausas y los
acentos, que regiran la escena.

Los sentimientos no dominan al
personaje-actor.

Idea y Expresién
“[...] consiste en la facultad de decir lo
que cada cosa es en si misma, y lo que
con ella concuerde, [...J'5?
Establece la posici6n de los personajes
ante sus circunstancias.

Idea y Expresion
Coincide con Aristételes.
Las palabras deben decir, lo que quieren
decir, pero el mensaje es de caracter
subversivo, en la tragedia no sucede de
esta forma.

Diccién o Léxico
Es el medio de las palabras para
expresar lo que las ideas plantean.

Diccién y Léxico
Las palabras son lo mas importante, ya
que, no-sélo desarrollan una idea sino

% Constantin Stanislavski. Un actor se prepara. Pag. 12

! idem.
72 Aristételes, La Poéica. Pag. 141
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Proponiendo asi el estilo de la actuacion
y la dramaturgia; inicialmente en la
tragedia y, después en la dramaturgia en
general.

El objetivo es describir las acciones.

que, plantean una postura.
Proporciona la informacion sobre la
situacion presentada.

Canto y Espectéculo
E! canto debe superar a los elementos
anteriores por la musicalidad de la
palabra.
El espectaculo no debe ser superior al
resto de los elementos, ya que, la

dramaturgia es lo mas importante.

Canto y Espectdculo
Estos elementos son los
importantes para la escenificacion. La
musicalidad -de la palabra y de los
sonidos en general- tiene el fin. de

mas

romper emociones.

El espectaculo tiene por complemento
otros elementos distintos al teatro
aristotélico.

A partir de lo sefalado en este cuadro, donde se exponen algunas

diferencias del teatro épico respecto al planteamiento dramaturgico aristotélico; se

deriva que el teatro épico brechtiano no es de caracter aristotélico.

Con base en la experimentacion

es como surge este modelo dramatico,

en el que el drama y la épica se unen. Los primeros intentos de Brecht hacia este

objetivo final, fueron los Lehrstiick®y los

realiza las primeras pruebas a partir de las

%3 pieza didactica
* Pieza didactica radiofénica
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2.5.1 Estructura Dramatica

Los elementos o recursos escénicos® y los seis componentes aristotélicos son los
empleados para la creacién de la estructura dramatica del teatro épico. Lo cual no
significa que el uso de estos o de alguno de ellos da por hecho que se realiza
teatro épico brechtiano.

Una caracteristica particular del teatro épico es el desmembramiento del
texto, él cual forma parte de la construccién dramatirgica, que es de forma
salteada y sin secuencia aparente. La division amivaﬁa del texto en cuadros,
interrumpidos por alguno de los elementos mencionados, o bien, por el mismo
actor®,

“El teatro épico no esta referido a una sucesidn escénica en el tiempo,
sino que mas bien se anuncia en los elementos gestuales."97Es asl, mediante la
construccion dramatica y los gestos que el teatro épico encuentra la forma de
enviar el mensaje al espectador.

Formando un mundo de contradicciones objetivas dentro de un
aparentemente orden, mismo que, no se cierra completamente; asi el espectador
o el lector, “...no se encuentra apresado en él y no lo siente como la realidad
absoluta o como la ausencia de toda realidad.”%®

Concibiendo que el teatro épico se encuentre entre el estado de liberacién

y alienacién, de abandono y eleccion, de consentimiento y negaciéon, de verdad

% Supra 2.4 Los elementos escénicos del teatro épico. Pag. 58

% Plantcandose una forma diferente en la actuacién, en donde, el actor debe pasar del texto recitado, al de
conversacion y a las canciones, y viceversa do de que el esp dor no involucre sus sentimientos, sino
de mantener su consciente despierto.

7 Walter Benjamin. Tenrativas sobre Brecht. Pag. 27

% Bernard Dort. Lectura de Brecht. Pag. 184
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absoluta y relativa. Por lo que, el teatro épico es un descondicionador y destructor
ideolégico al propiciar en los espectadores una duda sobre su postura o rol social.

“El objetivo de este teatro es mostrar las falsas representaciones que el
hombre hace de si mismo y de la sociedad.”®® Buscando un espejo infinito en
donde lo que se refleje sea la realidad dentro de la mas pura verdad; y donde el
hombre se reconozca, y de inmediato reconozca su entorno para modificario
finalmente.

Siendo esto, a lo que pretende llegar el teatro épico. “...en el empefio de
interesar a las masas por el teatro, especialmente, y en modo alguno por via de la
cultura...”'® se encuentra el de modificar la realidad de la sociedad, por lo que, el
cambio se presenciara en el pueblo no asi en los que no tienen en mente sélo una
posicién econdémica.

Una estructura dramatica en forma de cuadros lleva a que no se
desarrolle de forma continua y uniforme; ésta forma de dramatica es con la
finalidad de establecer una estructura propia a cada una de las situaciones
planteadas. Proporcionando una serie de posibilidades y probabilidades de
resolucién a cada una de las acciones humanas representadas.

Como parte de la estructura dramatica, se desarrollan comentarios con
relacién a los personajes, se citan ias acciones, emociones, situaciones, etc. de un
personaje o de varios. Por 1o que se descarta la creacion literaria del personaje, y
también, la escénica, ya que, se pretende que el personaje se cree a partir de la

situacion en la que se encuentra en el momento.

* jdem. Pag. 247
1% Walter Benjamin. fdem. Pag. 20
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2.5.2 Sujeto de Accién Dramética

Como se menciona anteriormente, el Modelo de Accién Dramatica toma los
componentes aristotélicos y de acuerdo a la forma en la que se encuentran
ordenados se establece una estructura determinada a cada texto.

En el teatro épico los componentes aristotélicos se ordenan de diferente
forma a la aristotélica inicial, motivo por el cual, el teatro épico no tiene una
estructura dramatica aristotélica.

Como parte de ésta forma de andlisis dramatico se establece el Sujeto de
Accion Dramatica, mismo que es el componente aristotélico dominante en la
estructura dramética de los textos. Este es él que determina el orden del resto de
los componentes. En el caso del modelo aristotélico, fos componentes tienen el

orden establecido en La Poética, los textos que no contienen el mismo orden son

los denominados textos no aristotélicos.

La dramaturgia aristotélica plantea la fabula o la trama como el sujeto de
accién dramatica de los textos escritos en esta modalidad; en cambio, en el teatro
épico, la accion dramatica esta determinada por la historia del personaje. Como se
vera mas adelante, la creacion de los personajes —no dramatirgicamente sino
ideolégicamente- es lo mas importante en la escena épica.

Por lo que, Brecht incluye al analisis y estructura contradicciones
dialécticas:

1. La tendencia de la negacién de la negacién, es decir, comprender no
comprendiendo: la distanciacion. Para comprender es necesario no

involucrar mas que la razén y no el sentir.
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2. La acumulacién de elementos o situaciones incomprensibles para lograr
comprender la funcién de cada uno de estos.

3. Formular lo particular, a partir de lo general; es decir, plantear casos Unicos
derivados del comun sin estar atenidos a los mismos.

4. La oontrédiccién natural del hombre en el establecimiento de sus
interrelaciones, sociales y con la naturaleza.

5. La comprension de una situacion a través de otra.

6. La disponibilidad de poner en practica la sabiduria, tanto en la practica
como en la teoria; es decir, el constante interés por mantener la
informacién necesaria para establecer un juicio critico ante la situacion
dada.

“Brecht sustituye la nocién de conflicto por la de contradiccion.”'®?
Buscando una forma diferente en la interpretacién del hecho escénico, con una
finalidad de caracter social e histérico. Tratando con entes pertenecientes a un
momento y a un régimen determinado por cientos de elementos delimitantes:
histéricos, politicos, sociales y econémicos.

Por lo que, la construccion dramatirgica del personaje no es lo principal,
sino los acontecimientos en los que se ve involucrado. Es en este sentido que la
creacién de los personajes es desde su forma ideolégica.

El objetivo del drama consiste en representar acciones y condiciones
humanas y actuales, haciendo hablar a los personajes de los que se
trata. Pero la accién dramética no se limita a la tranquila y simple

realizacién de un objetivo determinado; al contrario, se desarrolla en

' Bernard Dort. Op. cit.. Pag. 240
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un medio hecho de conflictos y colisiones, y esta expuesta a las
circunstancias, las pasiones, los caracteres que la rodean o que se
oponen. A su vez, estos conflictos y colisiones engendran acciones y
reacciones que, en un momento dado, provocan el apaciguamiento
necesario. Asl, pues, /o que vemos ante nosotros son objetivos
individualizados bajo Ié forma de caracteres vivos, y situaciones ricas
en conflictos; caracteres y situaciones que se entrecruzan, se
determinan, reciprocamente, mientras cada caracter y cada situacién
busca afirmarse, colocarse en primer término, en detrimento de los
demds hasta que toda agitacién desemboca en un apaciguamiento

final,1%2

Lo anterior basicamente, establece los postulados del teatro épico, mismo

que estan cimentados en la dialéctica del hombre, y en sus relaciones con el

medio. En este sentido, es en el que sé plantea que a través de la escena los

individuos establezcan una relacion entre las situaciones presentadas y las de la

vida cotidiana de cada uno de los sectores.

2.5.3 Los temas y las tramas

El teatro épico dentro del contexto en que se desarrolla cuenta con una

innumerable cantidad de acontecimientos dignos de ser expuestos a los ojos de

los espectadores criticos que busca Brecht. El constante vaivén en las reformas

' GK.F. Hegel. Esthétique. Trad. S. Jankélévitch. Paris, Aubier, Editions Montaigne, 1944, Tomo 1l
(segunda parte) Pag. 213 en Bernard Dort. Qp, Cit. Pedagogia y Forma Epica. Pig. 229
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econdmicas, politicas, sociales y culturales que desencadenaban en constantes
caos ideolégicos, eran el pretexto perfecto para la escena épica.

Como consecuencia del vertiginoso cambio que vivia la Europa del siglo
XX, los sucesos podian dejar de ser actuales muy pronto, sin embargo, gracias a
la historia y a las constantes que todas las sociedades mantienen Brecht se
encuentra frente a un amplio material histérico que sirve para la exposicion de ilos
problemas actuales.

El reconocimiento de las necesidades en este momento establece la
innovacioén dramatica del siglo XX; ya que, Brecht retoma los temas de la historia
para representar la problematica actual, efectuando una reflexion dialéctica sobre
el tema. Para lograr la realizacion del objetivo del teatro épico, los temas a los que
recurre son: el desarrollo y la interposicién de las contradicciones de todas las
relaciones individuales y sociales, asi como, el desenvolvimiento y las relaciones
entre ellas.

Como es comuin durante cualquier periodo de la historia, el hombre
siempre se encuentra en conflicto con su entorno, con su comunidad y consigo
mismo. Es por ello que ta combinacidon de la historia con la dialéctica dan por
resultado dramatirgico el teatro épico. Adicional que a esta fusiéon se une el
Verfremdungseffekt y la escena épica esta lista para la exposicion de cualquier
situaciéon humana.

Es por ello que la historizacion en la estructura épica es de gran
importancia, ya que, al mostrar situaciones con personajes no tipificados permite
que el proceso de exposicion exalte cultos especificos en relacién con la opresion

de la clase trabajadora. De esta forma muestra los procedimientos a los que
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recurre la produccién actual, es decir, exhibe la explotacién humana a la que el
mismo hombre recurre.

La caracteristica particular de la historizacion es que presenta estos
conflictos sociales en condiciones histéricas totalmente diferentes, planteando lo
que no debid suceder y lo que deberia ser. Prestandose a elaborados dramas que
dicen mas que si se representaran las situaciones reales.

Es por esto, que la escena épica necesita de la plena conciencia de los
participantes, actores y espectadores, ya que es la conciencia la que ha de
reaccionar ante los sucesos. Misma que no permite que el sentimiento robe ef
sentido analitico necesario.

Los temas y las tramas recurrentes en el teatro épico son temas histéricos
lo suficientemente alejados a un momento cronoldgico del actual, con la finalidad
de poder desarrollar situaciones 1o mas cercanas al momento presente. La
identificacién de las situaciones con el momento oportuno a representar no se
establece mediante la situacion escénica sino por la construccién del personaje y
por lo que dice.

El lenguaje es una parte fundamental en la construccion dramatica y de
los personajes, ya que, el lenguaje que se utiliza es de caracter subversivo. Es
mediante este elemento que los personajes y las escenas toman la intensidad que
es necesaria para la identificacién de la situacion que se expone.

El lenguaje de los personajes genera el puente que ha de conectar la
postura ideolégica del autor y las situaciones reales que el espectador identifica.

Es lo que el espectador activo recibe, asimila el mensaje que contiene tendencias
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sociales o politicas extraidas de la cotidianidad de los participantes de! hecho
escénico. -

El lenguaje manejado es l6gico tanto en el sentido histdrico como en el
social, ya que, el mensaje subversivo es tan sutil que quien lo recibe es el
inconsciente, es por esto, que el rompimiento brechtiano es de suma importancia
para el desarrollo de la escena épica. Ya que, cada uno de los rompimientos esta
destinado a mantener alerta todos los sentidos.

El distanciamiento, la historizacion, el lenguaje subversivo, los elementos
narrativos, las contradicciones humanas y la exposicién de acontecimientos son

los que dan vida al teatro épico brechtiano.

2.5.4 Los personajes
Los personajes del teatro épico son seres complicados en tanto que, se forman a
partir de un momento histdorico especifico, es decir, tienen una serie de
caracteristicas que los ubica en un lugar y momento especificos. Sin embargo, la
ideologia que tienen no pertenece del todo al momento que representan, llevan
consigo mismos un mensaje exclusivo para un auditorio determinado.

Al abrirse el replanteamiento de los acontecimientos histéricos trae por
consecuencia una nueva presentacion de los personajes, principaimente el
personaje protagoénico; es decir, toma un sentido humano completo mismo que se

distingue por la carga histérica e ideologica del momento de su representacion.
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Por este motivo surge la figura del antihéroe, a partir del antecedente que
propone Aristételes: el héroe tragico.'® “Brecht ha emprendido el intento de hacer
que el héroe dramatico sea pensante, incluso el sabio.”'%*

Son determinantes en la construccion del personaje estas caracteristicas,
ya que, en el teatro épico el protagonista funciona como el antihéroe. Se establece
entonces, que el personaje antihéroe tiene por mision la de demostrar las
consecuencias que sus actos traen. Un ejemplo indudable de elio es Madre
Coraje.

Asi, los personajes protagénicos no tienen la misma funcién de los héroes
tragicos aristotélicos, los cuales, también tienen una misién demostrativa pero en
este caso, los protagonistas aristotélicos deben todo al destino, por elio, "...sin
distinguirse peculiarmente por su virtud y justicia, se le trueca la suerte en mala no

105 _resaltando el

precisamente por su maldad o perversidad, sino por un error...
cambio de fortuna en el destino del protagonista.

Mismo que esta planteado en las peripecias, en las que el destino hace su
obra frente al individuo en cuestién, dependiendo de ét reestablecer el orden a
través del reconocimiento;'® es la oportunidad que da el destino para el individuo
de encontrar el justo medio.

En el caso de Brecht no es asi, ya que, el protagonista tiene la capacidad

de discernir sobre su propio futuro, ya sea, por conveniencia o por estabilidad

% personaje que sufria las vicisitudes del drama, él cual, es un ser de alto linaje en conflicto con el orden
cosmico -mismo que en la mayoria de los casos no estaba enterado de su error-.

'™ walter Benjamin. Tentativas sobre Brecht. Pag. 35

' Aristételes. La Poética. Pag. 149

'% Supra referencia 66
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moral o social; el protagonista es un hombre mas que un personaje, motivo por el
cual, el actor debe variar su perspectiva ante el personaje al que representa.

“El hombre ya no es el centro, en tanto que la persona auténoma,
luchando contra sus semejantes o contra las fuerzas el mundo.”’Asi, el
espectador debe encontrar el orden a través del extrafamiento, que es la forma en
la que el teatro épico propone el afrontamiento de la escena con la realidad.

Mediante las contradicciones dialécticas el hombre trata de entender el
exterior o bien el entorno de desarrollo en el que el ser humano se desenvueive.
Para finalmente presentar en escena a personajes reales, no ficciones. Por lo que,
este planteamiento es mas directo en ia bdsqueda del verdadero realismo, que el

propuesto por Stanislavski y por autores como Ibsen, Chejov u otros.

Los artistas realistas describen las contradicciones
Entre los hombres y sus relaciones entre si y

Las relaciones en las que se desarrolian.'%®

197 Bernard Dort. fdem. Pag. 76
1% Bertold Brecht £/ compromiso con la literatura y el arte. Trad. J. F berta. B; 1 Edici
Peninsula, 1984, PAg. 424
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3. COMPARACION DE LOS DOS MODELOS DRAMATICOS.

3.1 Los Modelos de Accién Dramética
El modelo de accion dramatica es una forma de andlisis dramatirgico que parte de

los componentes incluidos en La ®Poética aristotélica. Los Seis Componentes

Aristotélicos son: 1) la trama o argumento, 2) los caracteres éticos, 3) el recitado o
la diccién, 4) las ideas, 5) el espectaculo y 6) el canto'%°.

A partir de estos y respetando el mismo orden aristotélico es donde se
establece inicialmente la forma perfecta de estructura dramatdrgica. Y por lo que
se establece actualmente dos estructuras dramaturgicas: la aristotélica y la no
aristotélica.

El modeio de accién dramética hace el analisis de los textos con base en
el orden de los componentes aristotélicos, ya que, todos los textos dramaticos
contienen las caracteristicas aristotélicas. Sélo que, los dramaturgos tienen la
libertad de resaltar cualquiera de los componentes y ordenar el resto a partir de
éste.

Para el anadlisis de los textos en éste método, el componente principal
adquiere el nombre de Sujeto de Accién Dramética. Mismo que es el punto de

partida en el analisis del texto dramatico. Este modelo de andlisis no s6lo cumple

mas explicitos en 1.4 Modelo de Accién Dramitica de £/ gato con botas

' Estos comp se
Pag. 31 Anstételes. La Poética.
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una funcién dramaturgica pues expone los elementos de mayor importancia dentro
del texto, mismos que sirven en {a propuesta escénica.

El andlisis dramaturgico bajo el modelo de accién dramatica proporciona
mas elementos ltiles tanto para los directores como para los actores. Motivo por el
cual, es imposible en ésta investigacion separar el aspecto dramatirgico del
escénico.

Como se puede observar en los dos apartados anteriores, en donde
establecen las bases dramatulrgicas, estilisticas y escénicas de los dos autores
que se localizan reunidos en este escrito: Ludwig Tieck y Bertolt Brecht.

La primera parte estd dedicada a Tieck, autor dramatico de E[ gato con
botas; 1a segunda parte expone las caracteristicas del teatro épico de Brecht. Y en

esta parte, se plantea al teatro romantico de Tieck como el antecedente del teatro
épico de Brecht.

Ambos autores se analizaron con el método de accién dramatica, es decir,
con base lo planteado en La ®Poética, y la aplicacion de los componentes
aristotélicos. Comprobando de esta forma que los dos autores tienen una
estructura dramatica no aristotélica. Al momento de la comprobacién se dejo ver lo
que es el sujeto de accidn dramatica.

Hasta éste momento el andlisis que se ha realizado es iniciando en lo

general para llegar a lo particular; motivo por el cual se analizan dos textos: Efgato

con botas para el teatro romantico y para el teatro épico Un fombre es un hombre.''°

1% Bertolt Brecht. Tearro Completo, Buenos Aires, Editorial Nueva Visién, 1987
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Antes de plantear el analisis de éstos dos textos basicos, es necesario
que se tenga como antecedente el modelo de accién dramatica del teatro
aristotélico, con la finalidad de tener una base real sobre lo que se denomina
teatro no aristotélico.

E! modelo de accidon dramatica aristotélico basicamente se compone de
una sola estructura, lo cual no quiere decir, que todos los textos escritos bajo las
caracteristicas dramaturgicas aristotélicas tengan estrictamente el mismo
esquema. Por lo que, el modelo aqui propuesto se toma a partir de o planteado en

La Poética de Aristételes.

El modelo de accién dramatica que se formula a partir de los
componentes aristotélicos y de la definicion de la tragedia''', mismos que
establecen que la imitacién de las acciones del hombre es lo mas importante. Por
lo tanto, la tragedia y el modelo aristotélico sélo se encarga de ordenar las
acciones.

Siendo la estructura dramatica del teatro aristotélico la formada por una
situacion inicial, misma que se desarrolla haciendo uso de peripecias, que la llevan
a un nudo o conflicto, propiciando un cambio de fortuna en el personaje
protagénico o héroe tragico y !la anagnérisis en el espectador, llegando al '
desenlace.

Mismo que estd determinado con base en las acciones negatvas,
regularmente desconocidas, del héroe tragico. Ya que, éste personaje depende su

futuro de lo que el destino le depara. Es por ello, que al tomar conciencia de sus

acciones sobre viene un cambio de fortuna.

11 | a definicién de dia se en el 2.2 Caracteristicas del teatro épico Pag. 49
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—

i Nudo Anagnorisis

=

Cambio de
Situacién inicial fortuna Desenlace
J
Y
Peripecias

En el caso de las obras con estructura aristotélica el modelo de accién
dramdtica esta determinado por la trama. Es para AristSteles lo mas importante
*...la trama de los actos, puesto que la tragedia es reproduccién imitativa no
precisamente de hombres sino de sus acciones|...] Luego actos y su trama son el
fin de la tragedia, y el fin es lo supremo de todo.” 12

De acuerdo con la finalidad de la tragedia y siendo la mas importante la
trama, es por ello que fabula o trama corresponden al sujeto de accién dramatica,
siendo el resultado en el orden de las acciones.

Asi es como, los componentes aristotélicos se ordenan como lo establece
La Poética, después de la trama se encuentran los caracteres y la forma de los
mismos, las ideas manifiestan el contenido a la forma de los caracteres. Sobre el
escenario se encuentra el crisol melédico que amalgama un buen texto dramatico
con el espectaculo.

Es bajo estas caracteristicas que se establece que la estructura
aristotélica tiene la forma perfecta de un texto dramatico con la finalidad de liegar a

una puesta en escena de la misma condicién.

2 Aristoteles, La Poética. Pag. 140
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3.1.1 Modelo de Accion Dramatica de Elgato con botas

“La poesia roméantica es una poesia que aspira a lo universal.”'*® El romanticismo
sitGa a la poesia en el sentido primario de creacién, ejerciendo la amplitud de
valores a las diferentes manifestaciones artisticas; sélo que el teatro se convierte
en la manifestacion de éstas y de los sentimientos puros del creador.

El modelo de teatro romantico se postula como el adversario principat del
modelo de teatro neoclasico. En é! cual, el racionalismo sobre la estructura orilla a
los creadores a olvidarse de los sentimientos y de la individualidad en la creacién
de los personajes.

Como se menciona anteriormente, el teatro romantico es la consecuencia
de una inquietud precedente: el Sturm und Drang.'’® Este movimiento es
fundamental en la estructura dramatica de los romanticos.

Tieck es uno de los autores dramaticos del romanticismo que tiene por
antecedente inmediato este movimiento; no sdélo, como parte de la época
cronolégica que tiene el autor sino por los antecedentes de los conflictos alemanes
y las manifestaciones que con ellos han surgido.

En el teatro romantico se manifiesta ampliamente el derecho de ios
personajes a expresar su posicién ante el mundo, lo que genera que el personaje

tenga la conciencia de sus actos. Asi como la responsabilidad de enfrentar las

'3 Federico Schlegel. Fragmentos. Pag. 41

"* Movimiento literario-politico aleman [...]) p radical el probl 1 del |

burgués: la realizacién libre y absoluta del individuo. [...]Jlos autores del Stutm und Drang, [ ] deﬁenden el
teatro como plataforma de agitacion, renuncian a las tres unidades del teatro cla

generalmente en prosa o en verso libre, en un lenguaje naturalista, lleno de fuerza, capaz de expresar pasiones

desatadas, sentimientos exaltados, etc. [ ] El radicalismo de sus planteamientos crea un aparente ¢
ureducnblcanmgomsmoemre razén y sent sujetoy iedad 1 ycul que les d al
individualismo casi ional, [...] Genoveva Dieterich. Pequefio diccionario del teatro mundial. Madrid,

Editorial Istmo, 1974, Pag. 242

78




De la pieza roméntica £/ gato con botas de Tieck al modelo del teatro &pico de Brecht

consecuencias que estos traigan. Es por esto, que la construccién dramatica se
determina a través de la individualidad propuesta por los romanticos.

El romanticismo descubre diferentes caracteristicas que permiten
seleccionar a ciertos autores dentro de la vanguardia de ese momento.'® Tieck es
uno de los dramaturgos romanticos que realiza una doble aportacién: pronostica
algunos de los postulados romanticos y propone una nueva estructura dramatica,
aparentemente dentro de las normas dramatirgicas establecidas, tomando en
cuenta el uso de elementos diferentes a la estructura dramatica de la época.

El texto de ELgato con botas de Tieck pertenece a la corriente denominada

como teatro romantico; él cual, es un teatro que rompe con los esquemas
dramaticos clasicos, pertenece a lo que se conoce como teatro no aristotélico.'®

Los autores romanticos opinan de la trama aristotélica que: “Sobre el
escenario no vemos mas, por asi decir, que los codos de la acciéon; sus manos
estan en otro lugar. En vez de escenas se nos dan narraciones; en vez de
cuadros, descripciones.”""?

Siendo cuadros narrativos lo que buscan los romanticos sobre el
escenario. En los cuales, lo importante es el planteamiento de las situaciones y los
motivos de los personajes para estar de acuerdo o no con las situaciones en las

que se encuentran. Estableciendo en el teatro romantico una estructura dramética

diferente.

3 Supra. 1.2 Elementos del teatro romantico
% Supra. 2.5 El modelo de accién dramética del teatro épico Pag. 61
17 yictor Hugo. Manifiesto roméntico. Pag. S1
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En el teatro romantico la imitacién de las éociones humanas no determina
el drama sino la consecuencia que éstas tienen en el desarrollo de los personajes.
Es decir, todas las acciones humanas dependen de la libre decisién del individuo.

Siendo ésta la primera diferencia que se establece entre el teatro
romantico tieckiano y el teatro aristotélico. En ambas estructuras se consideran las
acciones humanas la diferencia esta desde la perspectiva en la que se observan
éstas, asi como el desarrollo de las mismas.

El gato con botas de Tieck es un texto romantico que cuenta con dos

estructuras: una interna, que es la construccion dramatica con base en los

componentes aristotélicos, y otra externa que es diferente a la estructura del teatro

aristotélico:
1 2 3 4 4 5 6 7
1 Prélogo
2 Acto | (compuesto por tres cuadros)
3 Entremés

4 Acto It (compuesto de siete cuadros)

4’ Ballet y Canto

5 Entremés

6 Acto Il (compuesto por cinco cuadros, pero él ultimo se subdivide en
seis cuadros)

7 Epilogo™®

'™ Datos extraidos del texto de Tieck. Op. cit.
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Dentro de ésta estructura externa de Efgato con botas donde su desarrollo

es con base en cuadros, ya no es la planteada por Aristoteles, puesto que en la
propuesta aristotélica se desarrolla una sola trama. En el texto romantico ésta
estructura permite que se desarrolien varias tramas.

Esto comprueba una vez mas que el texto romantico no pertenece al

modelo de accion dramatica aristotélico sino que EL gato con botas es un texto no

aristotélico. Por lo que, se modifica el modelo de acciéon dramatica planteado en el
inciso anterior, ya que, en éste texto la trama no determina la estructura dramatica.

Como se menciond, el teatro aristotélico tiene el sujeto de accidén
dramatica en la trama, en el teatro romantico el sujeto de accién dramatica se
encuentra en la idea y la expresién. Es la ideologia de los personajes la que
determina la estructura dramaturgica.

La ideologia de los personajes contiene la ideologia del autor, misma que
se expresa a fravés del discurso. El cual es importante en el desarrollo de la
trama. Los personajes se convierten en el vehiculo de expresién de la ideclogia
del dramaturgo y son los portadores del discurso.

Los personajes adquieren, por dramaturgo, una opinién propia respecto a
las circunstancias que los rodean. Por ello, los personajes se crean en el momento
en el que el autor tiene algo mas que decir. Es cuando la creacién de un personaje
bajo una serie de situaciones liega a formar una historia.

La trama en el teatro romantico tieckiano no tiene las caracteristicas de la
trama aristotélica -donde la trama imita y ordena las acciones humanas y la

conclusidon se subordina a la situacion inicial. La trama romantica se orienta hacia
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la exposicion de una situacion inicial, misma que puede y no tener una resolucion
final.

El final en el teatro romantico se determina por las decisiones que cada
uno de los personajes toma en relacion con los acontecimientos que lo rodean.
Las circunstancias son determinantes en la resolucion del drama, por lo tanto, la

estructura de Elgato con botas es abierta. Ya que, expone la probable resolucion a

cinco tramas simultaneas que se desarrollan durante el texto dramatico.

3.1.2 Modelo de Accion Dramatica del Teatro Epico
El teatro épico, como ya se menciond, también se encuentra dentro de fa
clasificacién de teatro no aristotélico; ya que, la estructura dramatirgica es
diferente de la que Aristételes propone inicialmente.'"®

En ésta seccidn surge la necesidad de hacer uso de un texto brechtiano
con la finalidad de especificar mas sobre el modelo de accién dramatica del teatro
épico. En la lectura y dificil seleccién de un texto dramatico brechtiano para cubrir
esta necesidad, el encuentro con Un fiombre es un hombre es atinado para éste
momento.

La seleccidn de Un fombre es un hombre no es de forma arbitraria, ya que,
es un texto elaborado con todas las caracteristicas mencionadas anteriormente;'2°
en donde se establece que el teatro épico es un teatro no aristotélico. Ya que, en

la construccion dramatica del teatro aristotélico no es elemento principal la

" Supra. 2.5 El modelo de accion dramatica del teatro épico
'® Supra. 2. Teatro Epico

82




De Ia picza roméntica £/ gato con botas de Ticck al modelo del teatro épico de Brecht

escenificacion; en el teatro brechtiano la representacién es el objetivo de la
construccion dramatico-escénica.

Brecht en su blsqueda de un nuevo camino para la construccion
dramatica, también se encuentra con una forma diferente de escenificacion: “El
lenguaje teatral se despoja de attificios y elabora sus imagenes con todos sus
medios poniendo tension en el movimiento mismo de la accion teatral.”'?’

El teatro épico encuentra una estructura dramatica, aparentemente nueva,
con base en cuadros de exposicion donde se representan situaciones que
involucran a diferentes personajes. Cada una de las situaciones planteadas

exponen una posicion ideolégica historizada de los acontecimientos actuales.

Un fombre es un hombre es un texto épico con los elementos brechtianos

faciimente identificables. Graficamente, el texto se ve asl.

Un fombre es un hombre se divide en nueve cuadros discontinuos, y él
dltimo expone las posibles y probables soluciones a las situaciones anteriores.
Cada uno de los cuadros se presenta de forma independiente; cada uno expone

una situacién y una posible conclusion. Pero es en realidad el noveno donde sé

12! Bertolt Brecht. Breviario de estérica teatral. Estudio Radl Sciarreta. Buenos Aires, La rosa blindada, 1963,
Pag. 10
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plantean todas las posibles soluciones a la secuencia de situaciones por las que
atraviesa el personaje principal: el antihéroe.

Asi, el teatro épico se construye a partir de la historia del personaje; no en
el sentido de construccidon de los caracteres en si sino en relacién con las
situaciones en las que se encuentra involucrado. Para ello, recurre a elementos de
la dialéctica y sus contradicciones con el fin de lograr una comunicacion
diferente con el espectador.

El teatro épico lo que logra “...es la dialéctica en estado de detencion.”'2?
Mismo que conduce ai espectador al grado de conciencia, que no se lograria, si
primero los actores no toman una postura y la presentan como una conviccion.

“Un comportamiento dialéctico inmanente es lo que a modo de relampago
se pone en claro en una situacion.”'?* Es por ello que Brecht, lleva al espectador a
un claro estado de conciencia social, politca y humana. Obteniendo Ila
concientizacién del pablico al que dirige su teatro, con el propésito de cambiar la
posicion ante la que se encuentra el individuo en sociedad.

La construccion dramatica esta basada en las situaciones a las que se
enfrenta el personaje principal, es por ello, que el sujeto de accion dramatica es la
historia de! mismo sujeto. La cual, se desarrolla mediante una construccion
basada en las contradicciones dialécticas. Es decir, el sujeto de accion dramatica
se estructura con dos elementos: uno por las situaciones en la exposicién y otro

por la forma de exposicion.

'2 Supra. 2.5.2 Sujeto de accién dramatica
= Walter Benjamin. Tentarivas sobre Brecht. Pag. 28
'* idem. Pag. 27
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El primero se presenta como el vehiculo de un aspecto ideolégico, con la
finalidad de concientizar a un grupo de personas. El segundo es la forma en ia que
el mensaje que debe ser transmitido. Siendo asi, un elemento importante el
lenguaje. “Las palabras tienen su propio espiritu [...] No son lacayos de las ideas,
sino sus amantes, sus amantes irénicos.”*

Para Brecht, como se menciono anteriormente, quiere a través del arte
escénico proporcionar un cambio de actitud individual, mismo que tendra su refiejo
en la construccion de un nuevo caracter social. Para eilo hace uso de los
elementos mas cercanos que tiene disponibles: los elementos dramaticos. Uno de
ellos, y el vehiculo mas importante, es el actor-personaje, ®...sus personajes
debian aparecer como la suma de caracteres heterogéneos, como de una serie de
acciones y de interacciones, de contradicciones tan objetivas como subjetivas...”12®

Un hombre es un hombre es un texto brechtiano en el que los personajes se

crean y se recrean a cada instante. Durante este proceso cada uno elabora juicios
sobre si mismos, sobre los otros personajes y sobre la situacién en la que se
encuentran.

Son ellos los Unicos que pueden hacer que el espectador llegue al
objetivo real del teatro épico en donde, concientizar al espectador es lo principal
para modificar el estado de conciencia social. “Los personajes que hablan o
actian no son los Unicos que graban en el espiritu del espectador la huella exacta

de los hechos.”'%"

'z Bertold Brecht. E/ compromiso de la Literatura y el arte. Pdg. 16
128 jdem. Pag. 158
17 victor Hugo. Manifiesto roméntico. Pag. 52
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En el teatro épico la construccion dramatica en forma dialéctica, tiene como
finalidad 1a de historizar las situaciones con personajes cercanos al publico pero
que no se identifique con ellos, para lo cual, emplea un lenguaje especifico que
tiene por caracteristica ser subversivo.

El lenguaje del teatro brechtiano tiene una doble funcion: 1) la de dar
congruencia a la historia planteada y, 2) la de ser cercano al publico al que sé
dirige. En esta doble funcién, el lenguaje hace uso de elementos antes
mencionados como: la construccion de personajes en tercera persona, la
narracién, los comentarios de la escena y/o de los personajes, las canciones y, el
uso de trozos cédmicos.??

Es mediante el uso de situaciones expuestas en cuadros y dialécticamente,
personajes humanos con un lenguaje subversivo y haciendo uso de la comedia
como el teatro épico logra que una estructura abierta que no corresponde a las
reglas aristotélicas.

En el teatro épico "la accién ya no culmina en una crisis. Transcurre, se
prolonga en el tiempo. El drama ya no es una pasion indefinida; nos presenta una
metamorfosis concreta.”'®® En donde se encuentra el cambio de actitud de los
espectadores buscando el cambio social.

El sujeto de accién dramatica al fundamentarse en la creacion y la forma de
expresion de los personajes, da la muestra clara de que el teatro épico tampoco
pertenece a un modelo de teatro aristotélico y, que se acerca mas al modelo del

teatro romantico.

12 1 a funcién de la comedia tanto en el teatro romantico como en el épico se detallara mas adelante.
'® Bernard Dort. Lectura de Brecht, Pag. 71
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3.2 Comparacion de los Dos Modelos de Accion Dramatica
Como ya se ha mencionado, la trayectoria de la dramaturgia comienza por el

planteamiento de Aristételes en La ®Poética, donde se establecen las bases

dramatdrgicas y se toma por una serie de reglas irrevocables.
“La exaltacién de la cultura helénica como ideal apetecible determiné

que [los enunciados mdas bien descriptivos de La ®Poética se

transforrnaran en criterios eminentemente preceptivos y, por tal
motivo, las opiniones de Aristételes se convirtieran en normas casi
inflexibles.”°

En el caso del teatro romantico y del teatro épico, las reglas aristotélicas
se utilizan como parte de la piramide de evolucién dramatica que necesitaba la
secuencia teatral en la historia. Ma&s que una simple parte de esta piramide, los
elementos aristotélicos son la base, y el conocimiento y reconocimiento de
algunos principios basicos para la escritura dramattrgica.

Sin embargo, en el momento en que cada dramaturgo toma La ®Poética, se
puede decir, que el poeta dramatico hace uso de los componentes aristotélicos
para modificarios o adaptarlos a ia situacién en ia que se encuentre el creador.

Tieck hace uso de las reglas aristotélicas pero las aplica de manera flexible
para la creacion de su propuesta teatral. El empleo de los seis componentes
aristotélicos es fundamental, ya que, el poeta tiene un punto de partida para su

produccién dramaturgica.

1% 1aime Rest. Novela, cuenio y teatro: apogeo y crisis. B Aires, Bibli fund | del homb
modemo, 1971. Pag. 110
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Brecht también hace uso del mismo recurso aristotélico como base de su
creacion artistica pero al mismo tiempo, recurre a elementos que se encuentran
como parte de la investigacion teatral hasta el pasado siglo. Brecht tiene la
oportunidad de contar con diferentes propuestas escénicas, no sdlo tiene

influencia de La Poética de Aristételes sino también del teatro criental, del teatro de

vanguardia aleman y francés, y de los diferentes elementos que han pisado un
escenario.

Es por ello, que se plantea que el teatro épico tiene por antecedente los
elementos utilizados por Tieck en la escena romantica, estableciendo un crisol de
elementos dramaticos y escénicos que dan como resultado el teatro épico
brechtiano.

A partir de este argumento y haciendo uso del modelo de accion
dramatica, tanto de Ef gato con botasy de Un hombre es un fombre, se trataran de
establecer los elementos tieckianos de los que hace uso Brecht en la propuesta
del teatro épico.

El Modelo de Accion Dramatica de El gato con botas, texto romantico, tiene
por caracteristicas dramaturgicas y estilisticas:

1. Ser un teatro con una estructura dramatica no aristotélica, en tanto
que, maneja simultineamente varias tramas y expone situaciones
mas que imitar acciones,

2. Rompe con la estructura dramatica basada en objetivos religiosos,
por lo que, no pretende una identificacién ética del espectador sino

una postura ideologica.
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3. El espectador al no identificarse con el protagonista deja de tener
miedo y pasa al plano del entretenimiento con conciencia,

4. Para lo cual, Elgato con botas en las situaciones planteadas hace uso
de la comedia."®'

5. A través de este recurso, es por el que el hombre hace reflexionar al
hombre mismo,

6. Es por ello, que Tieck utiliza a los hombres-actores-personajes para
transmitir al resto de los hombres su propio discurso;

7. Un discurso basado en la nueva ideologia de la Alemania de finales
del siglo XVill.

8. El personaje es el vehiculo de la renovacion dramatico-social.

9. La ideologia de los personajes es el sujeto de accion de accion
dramatica del teatro romantico.

Como se menciona anteriormente, el modelo de accién dramatica de [
gato con botas tiene por sujeto de accién dramatica las ideas, es decir, la ideologia

del autor expresada a través de los personajes. Esta ideologia Tieck la maneja
proporcionandoles una libertad de decision a sus personajes con la finalidad de
otorgar la misma libertad al espectador.

El Modelo de Accion Dramdtica del texto épico brechtiano Un fiombre es un

fiombre tiene por caracteristicas:

3 «L_a comedia, {...] es reproduccion imitativa de hombra viles 0 malos, y no de los que lo sean en cualquier

especie de maldad, sino en la maldad fea, quees, de la mald. ‘laparteuu pondi aloridiculo. Y
es lo ridiculo una cierta falla y fealdad sin dolor y sin grave pel]ulcxo, y suva de mmedlato ejemplo una
mascan de rostro feo y torcido que sin dolor del que la lleva Ita ridi > Ari 1 Poética. Pag.
137
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. Ser un texto con una propuesta dramatica y escénica diferente, sin
embargo, recurre a elementos escénicos utilizados con anterioridad,
como mascaras, canciones, letreros entre otros;

Contiene' los componentes aristotélicos pero con la flexibilidad
necesaria para lograr un objetivo concientizante en un sector social.

. El teatro épico con la finalidad de lograr su objetivo recurre
principalmente a la dialéctica;

. Ya que ésta, es el vehiculo en donde las contradicciones humanas le
dan la forma al teatro épico.

. Por lo que, Un fombre es un hombre mas que representar acciones

expone situaciones.

. Mismas que caracterizan a un sector social, y la exposicion de éstas
determina un estado o comportamiento del individuo.

. Es asf, como el individuo establece los limites de {a sociedad que él
mismo forma;

. Por lo tanto, el sujeto de accién dramatica del teatro épico es cada
una de las situaciones, es decir, la historia del individuo.

. Sin embargo, los caracteres también son un sujeto de accién
dramatica, ya que, la creacion constante de los personajes influye de

manera tajante en las situaciones.

10. Dialécticamente los dos sujetos de accién dramatica se constituyen a

partir de ¢, Qué se exponen? y ¢ Como lo exponen?
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Asi, el modelo de accion dramatica de Un hombre es un hombre, texto del

teatro épico brechtiano propone las situaciones y los caracteres, desde su
construccion dialéctica, como base dramatuargica.

En ambos modelos dramaticos, los dos poetas buscan la renovacion
dramatica y la repercusion escénico-social que ésta ha de tener, lograndola en su
época respectiva. Con la unica diferencia y ventaja, que Tieck pertenece y
revoluciona la dramaturgia de finales de siglo XViil y principios del XIX y, Brecht
modifica la escritura escénica del siglo XX.

El divorcio de la métrica y de la creaciéon surge con el Sturm und Drang, la
nueva estructura dramatica con el romanticismo. La estructura dramatica del futuro
(actual) teatral se conoce con Tieck, a través de Brecht, su teatro épico y el Efecto
de Extrafamiento.

Los dos poetas se distinguen por el uso de elementos simples, al mismo
tiempo, extrafios y complicados dentro de la escena, el secreto esta en que: "La
esencia del arte es simplicidad, grandeza y sentimiento y, la esencia de su forma
"132

frescura.

La mejor forma de transportar un cambio, movimiento, ideologia,

satisfaccion, orgullo, tendencia, vanguardia por el mundo entero son las palabras.

“Las palabras tienen su propio espiritu [...] No son lacayos de las ideas, sino sus

amantes, sus amantes irénicos.” 33

132 Bertold Brecht. £/ compromiso con la literatura y el arte. Pag. 14
'3 fdem. Pag. 16
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3.3 Analisis y Comparacion de los Dos Sujetos de Accién Dramatica
Sé sabe que la historia del texto dramatico comienza mucho antes de que existiera
la época dorada griega, pero es después de estd, que se presenta una forma
definida de la literatura escénica. Por lo mismo, la secuencia de los textos puede
ser clasificada de acuerdo a las diferentes caracteristicas que presentan cada uno
de estos conjuntos dramaticos.

Esto permite la creaciéon de diferentes modelos de escritura, los cuales,
tienen su base en los componentes aristotélicos diferenciandolos en la

organizacion de dichos elementos planteados en La @oética aristotélica. Es por

ello, que la estructura dramatica aristotélica se mantiene de una forma constante
en la mayor parte de los textos con estas caracteristicas.

Esto no sucede en la misma forma en los textos con estructura dramatica
no aristotélica, ya que, los componentes aristotélicos se ordenan de diferente
forma en cada uno de los textos dramaticos. Motivo por el cual, el teatro no
aristotélico se clasifica de acuerdo a caracteristicas constantes en un periodo
cronolégico y en un espacio determinado.

Esta organizacion es secuencial y los cambios son progresivos, lo cual, en
cierta forma facilita 1a delimitacién de estilos y caracteristicas. Pero al mismo
tiempo dificuita la clara diferencia entre un estilo y otro, ya que, se encuentran
textos que estan en la linea de transicion.

Siendo estos textos de mas importancia, ya que, son los que reflejan
claramente los elementos de la etapa anterior, y dejan ver los elementos que

seran utilizados en la siguiente. Sin embargo, también se encuentran textos que
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no solo presentan caracteristicas de la etépa siguiente, sino que pronostican una
serie de elementos que podrian ser utilizados varias etapas después.

Este fenémeno se presenta tanto en autores dramaticos como en teéricos
teatrales, ya que, observan, critican y plantean los problemas que se presentan en
el teatro de su momento, sugiriendo al mismo tiempo una posible y probable
solucion a tales problemas. Gracias a las propuestas que realizan es por lo que se
pueden afirmar diferencias y/o similitudes en textos de diferentes etapas
dramaturgicas.

Tieck y Brecht dramaturgos alemanes con inquietudes innovadoras con
una distancia cronolégica de un siglo aproximadamente, encuentran una forma
particular de llevar a la escena los conflictos que los involucran directamente.
Estableciendo asi un modelo particular de accion dramética que define la
estructura dramatica y la construccion escénica. Ambas de total importancia para
la creacion teatral.

La creacién que Tieck y Brecht hacen sobre la escena y el legado que
proporcionado, es sobre todo en el sujeto de accion dramatica. Mismos que
determinara una particular creacion y desarroilo de los personajes, estableciendo
una estructura dramética con la finalidad de concienciar su entorno social basado
en la creacion de sus personajes.

El modelo de accién dramatica que predominaba hasta éste momento es
el de un teatro aristotélico, en el cual, las reglas dramaticas y dramatuargicas

estaban establecidas; sin embargo, dentro de la inercia evolutiva del teatro, llega
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el momento de generar fa renovacidn a las reglas impuestas en el teatro
occidental a través de La Poética de Aristételes.

Como se menciona anteriormente, en el caso de Tieck, el teatro romantico
no es mMas que la consecuencia de esta pequefa y gran blsqueda que se inicia
con el Sturm und Drang.

En el caso de Brecht, ia busqueda se localiza por la inercia de
revaloracion de los elementos utilizados anteriormente, tanto en Alemania como
en los paises fuertes dramaticamente: Francia, Inglaterra, Espafa e [Mtalia
principalmente.

Los antecedentes dramaticos de estos paises se localizan, en una parte,
en la influencia del teatro oriental, él cual completa ias piezas en el rompecabezas
de la renovacion del teatro occidental.

Los dos autores cimientan la construccién dramatica en el individuo y en
su relacion con el entomo. La diferencia entre ellos es la forma de la exposicion,
aparentemente. En Tieck, el individuo toma la batuta sobre sus decisiones,
enfrenta sus responsabilidades y afronta las consecuencias. En Brecht, el
individuo decide su propio camino, afronta situaciones venideras y propone la
solucion.

Los sujetos de accién dramatica en ambos casos tiene que ver con la
toma de decisiones y con la forma en la que se exponen las situaciones o las
circunstancias que los involucran. El lenguaje en ambos casos es factor

importante, ya que, es el medio de comunicacion no sélo consigo mismos sino con
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los demads individuos que estan involucrados, ya sea, directamente con los otros
personajes o indirectamente con los espectadores.

Esto esta relacionado con la funcién que desempeiia en ambos casos con
la particular ideologia de los autores dramaticos, ya que, sus personajes mediante
el recurso de las palabras expresan el mensaje que cada un quiere hacer llegar a
su respectivo publico.

En Tieck, la ideologia romantica del autor se manifiesta a través de un
grupo de personajes y otro grupo expone la ideologia que estd por caducar,
remembrando un poco, Tieck es uno de los pioneros del movimiento romantico, 1o
cual, influye de manera importante en la construccién dramatica que é! propone.

Brecht también expone su ideologia a través de sus personajes sélo que
€l lo hace de una forma un poco mas compleja, ya que, recurre al sistema
dialéctico con Ila finalidad de reforzar la propuesta de extraflamiento e
historizacién. Esto es por las circunstancias sociales y politicas en que se
encuentra como individuo de la posguerra.

En ambos autores lo que menos importa es recrear una realidad, su
realidad; lo que importa es fa forma en la que exponen ias diferentes situaciones
que pueden o no afectar de una manera directa o indirectamente al ptblico al que

dirigen su dramaturgia, ya sea, escrita o escénica.
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3.4 Elementos presentes del texto Romantico en el Teatro Epico.

Los dos autores apoyados en elementos como la comedia encuentran una forma
de comunicacibn mas cercana con ios espectadores. Paralelamente, la
construcciéon dramatica que proponen requiere de un método distinto de actuacion,
y al mismo tiempo, conduce a una propuesta diferente de puesta en escena, en la
que se involucran elementos distractores.**

Como se menciona anteriormente, Brecht utiliza dichos elementos para
mantener al espectador alerta y bajo un estado de conciencia; con la finalidad de
que el participante no se identifique, ni con los personajes ni con la situacién sino
de que logre una postura activa frente a la secuencia de situaciones expuestas.

Las situaciones planteadas por Tieck y Brecht son tomadas sobre la base
del desarrolio y [a relacion de las contradicciones humanas, para lo cual, recurren
a temas histéricos o fantasticos: éstos con el objetivo de alejar al espectador de
las situaciones, y de no comprometer su opinién directa sobre las situaciones
actuales de su momento.

Un elemento importante, que se maneja en El gato con botas y del que
hace uso Brecht en su teatro épico, es la comedia, Ia cual se ha planteado como
un género que solo le pertenece a las clases inferiores. Es decir, en su caracter
popular, la comedia involucra lo grotesco en .la estructura dramatica y manifiesta
su postura social con “la ruptura interior del artista romantico, la profunda escision

de 1a unidad de la vida natural [...] y la hostilidad contra la sociedad burguesa...”*>

'3 Supra. 2.4 Los elementos escénicos del teatro épico
133 3, Ludwig Tieck. £ blondo Eckberty El gato con botas. Pag. 22
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En este sentido, la comedia sirve al hombre como una “..fuerza de
meditar sobre la existencia, de hacer estallar su punzante ironia, de arrojar a
oleadas el punzante sarcasmo y la burla sobre nuestras deformaciones, estos
hombres que nos hacen reir se convierten en hombres tristes.”%°

Es por ello que la comedia es un elemento que busca una reflexién y una
toma de conciencia de la condicién humana y de su proyeccion social. Por ende,
“..lo grotesco es una de las supremas bellezas del drama. No tan solo una
conveniencia dramatica, es a menudo una necesidad.”'®’

Ya que, el teatro como un fenémeno social, ha tenido la tendencia de imitar,
reflejar, mostrar y modificar una realidad; esto ilevado consigo un desarrollo. Asi,
el desarrollo de ta humanidad ha modificado el arte o viceversa pero uno influye en
el otro.

Sin embargo, es Tieck a través del uso de la comedia y en especial del
grotesco y la ironia; “la ironia es la forma de la pai'adoja. Paradoja es todo aquello
que a la vez es bueno y grande.”**® Consigue un cambio en la escena, y en la
dramaturgia posterior. Brecht hace uso de la dialéctica sin olvidarse de la comedia.

“La comedia es preferible a la tragedia, puesto que puede establecerse
sin la menor duda el principio de que ia tragedia, mas a menudo que la comedia,

trata los sufrimientos de los hombres con desprecio.”'*® Pero no sélo por ello, es

que tanto Tieck como Brecht hacen uso de la comedia, recurren a esta forma de

136 Victor Hugo. Manifiesto romdntico. Pig. 48-49
37 {dem. Pag. 49

'3% Federico Schlegel. Fragmenios. Pag. 58

% Bernard Dort. Lectura de Brecht, Pag. 150
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expresion, por que, mediante la comedia los sentidos se encuentran vivos y, no
sumergidos en el sentimentalismo que propicia la tragedia.

En algunos momentos de la historia dramatica se ha considerado que la
comedia no es arte, los romanticos afirman sobre este hecho: “...pretenden que lo
deforme, lo feo, lo grotesco no deben ser nunca un objeto de imitacién para el
arte, se les contesta que lo grotesco es la comedia y que aparentemente fa
comedia forma parte del arte.”?*°

Es verdad, que la comedia forma parte importante en el arte, ya que, si
bien se ha dicho, lo mas dificil es hacer reir a nuestros semejantes, y al mismo
tiempo concientizarlos. Es por eso, que "..lo grotesco es una de las supremas
bellezas de! drama. No es tan sélo una conveniencia dramatica, es a menudo una
necesidad.” "

De acuerdo con la necesidad de un elemento comico, es por lo que los
dos autores, cubren ésta de forma constante, con la finalidad de mantener alerta al
publico al que se dirigen. Esto sin tomar en cuenta, que la comedia es el mejor
aliado de la conciencia y de la razén. La comedia evita tener un sentimiento que
blogquee los canales del pensamiento.

“El humor es sentimiento de distancia.”*4?

' victor Hugo. Manifiesto Romdntico. Pag. 47
! Victor Hugo. /dem. 49
2 Bertolt Brecht. £/ compromiso con la literatura y el arte. Pag. 11
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3.5 Conclusiones sobre los elementos del texto Roméantico en el Teatro Epico.
El teatro romantico es uno de los pioneros en la modificacion drastica en la
estructura dramatirgica del teatro nuevo, es decir, el inicio del teatro actual
comienza sus modificaciones estilisticas con el teatro romantico. Mismo que tiene
por autor base a Lessing, mismo que te6ricamente plantea las modificaciones
dramaturgicas del teatro contemporaneo.

Los elementos que tedricamente Lessing propone y que Tieck en la
practica dramaturgica expone, son el reflejo de una necesaria renovacion

dramética. Ef gato con botas es un texto que pone de manifiesto de una forma muy

sencilla los nuevos elementos dramaturgicos, estilisticos y escénicos.

Como parte de los elementos dramatdrgicos se encuentra la libertad de
adaptacion de un cuento a la estructura dramatica, la combinacién anecdética en
un mismo texto, la estructura en cuadros independientes y el mensaje enfocado a
un cambio social.

El estilo romantico tieckiano modifica el teatro con tendencia religiosa por
él de diversién, para lo cual, emplea la comedia como un elemento reflexivo y
concientizante. El uso satirico de las escenas amorosas lo intercambia por la
exposicion de una realidad objetiva.

Los elementos escénicos, en Ef gato con botas, determinan la estructura

dramatirgica, ya que, recurre a la exposicion de elementos fantasticos
presentandolo bajo la cotidianidad de un universo aparentemente real, pero que

tiene caracteristicas épicas, liricas y oniricas.

99




Cidali Sinchez

Es por esto que los dos textos dramaticos, ‘Efgato con botasy Un hombre es

un hombre, pueden analizarse no sélo desde el modelo de accion dramatica sino

también en relacién a los elementos que conforman el arte dramatico. Refiero al

texto, el publico, la escena, los actores, el director y 1a representacion.

A manera de una comprensidn mas objetiva de algunas de las partes

involucradas en e! teatro. En el siguiente cuadro se presentan ef objetivo

fundamental en los tres estilos de teatro que se han analizado hasta éste

momento y de cada una de las partes en cuestion:

PARTES TEATRO TEATRO TEATRO
ARISTOTELICO ROMANTICO™? | EPICO
Es un elemento Es un elemento Es un elemento
clave, sin un texto importante, pero lo | del teatro pero no
TEXTO bien escrito no se importante es la es la base, por lo
logra un buen teatro. | renovacion de la que lo puede
No funciona sin él. dramaturgia. maodificar.
Imita las acciones Representa la Expone la
ESCENA humanas. condicién humana, | condicién humana.

Es un espacio

magico.

seguida de una

critica.

intenta

modificaria.

'3 Dentro del cuadro, se tiene mis informacién del teatro aristotélico y del teatro épico, en lo que se reficre a

estas partes, pero sobre la base de lo expuesto, es como, se

de mucha ayuda para el objetivo final.
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El texto es el punto |[Comienza por ser |Registro de
REPRESENTACION de partida. un experimento de | nuevas
la época. formulaciones.
Requiere de un gran | La renovacién Es un hombre con
virtuosismo para implica una vision |la capacidad de
ACTOR encarnar un papel. humana del comprendery
personaje. transmitir un
mensaje.
Proporciona Proporciona Proporciona una
DIRECTOR indicaciones para informacion sobre |tesis para generar
obtener un efecto. el hombre y su una postura.
entorno.
Es una masa de Personas dotadas | Conjunto de
personas de la capacidad de | personas
PUBLICO involucradas emitir una opinion | interesadas en

éticamente con una

historia.

ante un suceso.

comprender y
modificar su

entorno.

A partir de este cuadro, se observan las diferentes secciones importantes

dentro del arte escénico; se establece en los tres modelos dramaticos un cambio

de objetivos que parte del elemento texto, €f cual, en el teatro aristotélico es

fundamental.
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Sin embargo, en el teatro romantico y en el épico, el texto es sélo un
elemento mas del que hacen uso el director y el actor para llegar al escenario y
exponer una serie de situaciones. Motivo por el cual, el texto no es la base del
teatro, ya que, puede ser modificado a las circunstancias del momento.

Por lo que se puede afirmar que, al ser el teatro romantico el antecedente
cronolégico del teatro épico, éste hace uso de algunos de los elementos
romanticos para la creacion del Verfremgunseffekt brechtiano. Como puede ser, el

cambio en el objetivo del texto, la propuesta participativa del publico en Efgato con
botas, los elementos escénicos distractores, principalmente.

Por lo tanto, la combinacién de la dialéctica y la comedia logra fundar el
teatro épico y el efecto de distanciamiento. “El humor es sentimiento de
distancia.”'* En tanto que el propdsito de dar a conocer una nueva forma de
concebir el mundo, en ambos casos, los lleva a darse cuenta que “...el ser toma
conciencia de la imposibilidad de establecer un orden entre sus antagonismos
interncs y comprueba la anarquia que resulta de ello.”'*®

“El teatro griego, a pesar de, hallarse al servicio de un fin nacional y
religioso, objeto es, sin embargo, el placer y si se quiere, la ensefanza del
espectador.”'*®

El teatro romantico tiene como elementos, después utilizados por Brecht en
su teatro épico y en la creacion del Efecto V, algunos en particular como son:

1. La estructura a cuadros pausados que impide el desarrolio de la

accién de manera uniforme y continua.

4 Bertolt Brecht. £/ compromiso de la literatura y el arte. Pag. 11
S Marcel Brion La Alemania romdntica. Pag. 111
' Victor Hugo. Manifiesto romantico. Pag, 51
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Los entremeses, el ballet, la musica, principales élementos de
ruptura en la secuencia anecdética.

Los personajes que comentan la accion, la trama y a los mismos
personajes.

El empleo de fa ironfa como elemento de concientizacion.

Las constantes interrupciones a los personajes, a la accion y a la
secuencia dramatica.

La exposicién de la division real e hipotética del mundo.

La exposicion de un foro de discusion entre lo l6gico y lo ilégico, lo
verosimil y lo inverosimil, lo real y lo fantastico.

La estructura con finalidad socializante y concientizante.

La basqueda de emitir una opinién publica sobre lo acontecido.

La falta de involucramiento con los hechos a través del humor.

11. La accidn es interrumpida para dirigirse al espectador.

Estos son elementos constantes dentro del texto de El gato con botas, de

Tieck, mismos que presentan algunas caracteristicas después presentes en lo que

hoy se conoce como teatro épico. Claro esta, que Ef gato con Hotas no es un texto

del teatro épico, puesto que el término surge con Brecht, y este autor, pertenece al

siglo siguiente al de Tieck.

“Los personajes que hablan o actiian son los unicos que graban en

el espiritu del espectador la huella exacta de los hechos."'’

47 Victor Hugo. Manifiesto romdntico. Pag. 52
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3.6 Conclusiones sobre la aplicacién del Modelo de Accién Dramatica del texto de
Ef gato con botas de Tieck al Teatro Epico.
Después de hacer un analisis basado en el modelo de acciéon dramatica de los
textos: Ef gato con botas de Tieck, texto romantico; y de ‘Un fombre es un hombre de
Brecht, texto épico. Y partiendo de ia hipétesis de da inicio a la investigacion, en
donde, el teatro romantico es antecedente o influye en la propuesta teatrat de
Brecht, conocida como efecto de distanciamiento.

Con base en este argumento y después del andlisis, se puede establecer

que el modelo de accién dramatica del teatro romantico y en especial del texto El
gato con botas, pertenece a un teatro con estructura abierta o no aristotélico. Misma

que le permite modificar los componentes aristotélicos y formar un texto con
caracteristicas importantes en el desarrollo de la dramaturgia posterior.

El gato con botas al establecer como sujeto de accién dramatica a las
ideas, consigue que la construccién dramatica se modifique, ya que, es mediante
las ideas por las que modifica fa construccion dramaturgica y escénica de los
personajes. Mismos que dejan de pertenecerle al autor y adquieren una
autonomia, la cual, permite que los personajes se creen y recreen en el escenario.

La unica condicion para otorgar la libertad a los personajes fue la de
portar las ideas del autor, pero con la facilidad de emitir un juicio sobre 10 que
autor expresa. Tanto las ideas del autor como de los personajes se expresan por
el lenguaje, mismo que determina la meiodiosidad de la palabra y del espectaculo.

EL gato con botas es un texto complejo en su estructura dramatica, ya que,

hace uso de las tramas simultaneas, lo cual, genera diversos elementos para el
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analisis y al mismo tiempo, permite diferentes técnicas de andlisis dramatirgico.
En el caso de esta investigacién, el modelo de accion dramatica permiie desglosar
del texto no solo elementos dramatirgicos, sino también encontrar elementos
escénicos que son de suma importancia en la propuesta escénica.

El modelo de accion dramatica del teatro épico también pertenece a una
estructura dramética abierta o bien, no aristotélica. Como se menciono, es mas
dificil poder establecer una estructura basica del teatro no aristotélico. Por lo que,
cada uno de los textos tiene su propia estructura y sdlo se pueden encontrar
similitudes entre uno y otro texto.

Asi, entre ‘Ef gato con botas 'y Un Rombre es un fiombre 1as similitudes en

estructura dramatica pueden ser pocas pero en la estructura dramatirgica las
semejanzas crecen y los objetivos se acercan uno a otro. En el teatro épico, la
estructura dramatica esta formada por cuadros independientes, en los cuales se
exponen situaciones que afectan a un personaje: el antihéroe.

Los cuadros independientes en El gato con botas tienen una funcion de

exposicion de situaciones de varios personajes; por lo que, en el teatro romantico
no se puede hablar de un antihéroe brechtiano, ya que, el término es del siglo XX
pero tampoco es un héroe tragico. Sin embargo, el personaje protagénico
romantico se ve afectado y puede modificar su entorno. Toma decisiones sobre sf,
sobre la naturaleza y sobre su destino.

En este sentido, es como se puede identificar otro punto de coincidencia

entre los dos textos, ya que, Galy Gay el antihéroe de Un fombre es un hombre,
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tiene por caracteristicas tomar sus propias decisiones, sin importar si modifica su
persona, su destino, su naturaleza o el del resto de los personajes.

Hinze (gato) el protagonista de Ef gato con botas, es un personaje que

toma la decisibn de aventurarse y modificar su comportamiento, lo mismo la
relacién con su entomo y con su destino. Asi como se encarga de alterar la
condicién del resto de los personajes del drama.

Estos dos personajes protagénicos en su construccion dramatl':rgica‘
tienen las mismas bases, s6lo que, Hinze es un personaje que forma su realidad a
partir de su funcién en la sociedad, y es por ello que tiene la capacidad de
modificar el destino de los otros personajes, y al mismo tiempo afectar la trama.
Pero esta libertad se la otorgo el dramaturgo, con la UGnica finalidad de que él
portara, expusiera y le fuera fiel a las ideas del autor.

En el caso de Galy Gay es un personaje que tiene la libertad de albedrio,
pero tiene el gran defecto de nunca poder decir no; esto interviene de manera
decisiva en la toma de decisiones, ya que, es un hombre que se encuentra
delimitado por una sociedad pero es libre. Estas acciones dialécticas son las que
intervienen en capacidad de tomar una decision con la plena conciencia de
afrontar las consecuencias de sus actos.

Los dos personajes son libres pero uno crea su propio universo y lo
modifica en el momento que mas conveniente le parece. El otro, también es libre
de modificar su destino pero dentro de una sociedad que se encuentra totalmente

formada y con mas dificultades de modificarla. Puede afectar su destino, el destino
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de otros como consecuencia de sus actos pero la idea es que modifique la
sociedad a través del espectador.

En el teatro romantico las canciones, bailes, elementos escénicos
distractores y el empleo de la comedia y la ironia, son el medio para llegar al
espectador de una forma diferente y lograr un estado de conciencia en el publico.
En el teatro épico estos elementos mas la historizacion y la dialéctica llegan al
objetivo del efecto de extraftamiento, que es distanciar al espectador de los
sucesos y al mismo tiempo acercarlo a observar su realidad.

Por esto se puede afirmar que la propuesta del teatro épico y su efecto de
distanciamiento, tienen la base en la propuesta de renovacién del teatro
romantico. La aportacién importante del teatro épico, es el uso dramatuirgico de ia
dialéctica y gracias a la cual, las puertas del arte escénico se abren ante nuevos

horizontes.
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