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El presente trabajo es el resultado de una investigacion gue redane,por
un lado al Disenio Grifico y por otro lado a la Psicologia. Del amplio
espectro de conocimiento de esta disciplina se ¢ligio la Teoria Psico-
genética, Evolutiva o Constructivista como también se le conoce, Esta
teoria explica como la inteligencin opera cdmo a partir de esta opera-
tividad sc¢ construye el conocimiento, por lo tanto ¢f individuo acttia
sobre si mismo y lo que le rodea para obtener conocimicnio.

El proceso mediante el cual la inteligencia se construye o si mismay
al conocimicento es sicmpre cambiante, complejo ¥ no termina. Elautor
de la teoria, cl psicologo Jean Piaget, deseribio la venesisde lainte-
ligencia estableciendo etapas que van desde los primeros dias de vida
del huniano hasta la adolescencia las cuales tienen caracteristicas pro-
pias, sin embargo, ¢l denominador comin es ¢l proceso de constru-
ccion, prucha, aceptacion o climinacion de estructuras mentale a tra-
vés de las cuales opera la inteligencia. Sin importar en que ctapadel
desarrollo se encuentre el individuo este proceso de génesis del cono-
cimiento es constante, nunca desaparece es para ¢l resto de su vida,

El objcto de esta investigacion no fue estudiar toda la Teoria, porque
Hevaria demasiado tiempo y no es ¢l objetivo. Se retomaron las
primeras ctapas del desurrollo cognoscitivo que corvesponden o la
inteligencin sensoriomotora vy la inmteligencia preoperatoria. en los
dos primeros capitulos de este trabajo se deseribe o ambas, Siobien
[a Teoria Psicogendtica no surgio de un planteamicnto educativo. ha
tenido mucha aplicacion en este campo.

Aqui en México la Direccion General de Educacion Especial instancia
perteneciente a fa Secretaria de Educacion Pablica se dedicd arealizar
investigiciones a partir de esta Teoria.Estas investigaciones tuvieron
como resultado propuestas de trabajo que se implementaron en dreas
educativas, tales como la ensenanza de la escriturala lectura y las
matematicas. De todas estas dreas sc eligio la eseritura. para lo cual
se reviso ¢l Cuaderno de actividades para la enscenanza de fa escritura
-libro para el profesor- editado por la misma Sceerctaria.

El Cuaderno contiene actividades y dentro de estas actividades se
sugieren los materiales con los cuales trabajar y de que clementos
deben componerse. EF material  que se eligio en particular, tue ¢l
rompecabezas, ¢l cual tue sometido a un andlisis que también implicé
¢l gjercicio de otra discipling educativa: la diddctica y su aplicacion
en la claboracion de material didictico y es en este punto donde
s¢ une el quehacer del Diseio Grifico. El resultado de este trabajo
interdisciplinario s lo que esta en las siguientes piaginas.

(Y
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La evolucion de la escritura en el nifio

En este capitulo se habla sobre la actividad cognitiva ¢l pensamien-
to en todas sus expresiones-, los mecanismos y herriimientas em-
pleados en este proceso asi como las caracteristicas que narcan este
desarrollo, Esto contempla la exposicion de las diversas clapas por
las cuales atraviesa ¢l pensamiento. A través de la descripeion del
desarrollo cognitivo, s¢ establece ¢l nacimiento de la escritura cuya
aparicion es anterior al ingreso escolar,

Esta descripeion indica como ¢l pensamiento infantil aborda lyeseri-
tura antes de recibir una instruccion formal acerca de ella, También se
enumeran los diversos faclores que intervienen en este proceso v co-
mo influyen en el aprendizaje de la escritura, Todos estos elementos
son producto del estudio de dos teorias: la Psicogendtica y Ia Psico-
lingtifstica. Ambas contribuyen i la vision que aqui se desceribe sobre
la naturaleza del pensamiento su relacion con la eseritura.
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1.1 La actividad cognitiva sensoriomotora

Durante los meses de vida postnatal, el bebé  estd
al completocuidado de los adultos, pese a lo vulnerable que
es.de su fragilidad e indefension, el recién salido es ya un
seractivo. Los reflejos innatos le proporcionan un repertorio
conductual minimo pero suficiente para sobrevivir.’(1)Estos
reflejos innatos son mecanismos reguladores, primero de la
actividad fisica, esto es para que ¢l organismo se mantenga
en balance y luego para que el recién nacido asimile los
constantes cambios del ambiente que lo rodea.

El ¢jercicio constante y reiterado de los reflejos conduce
al establecimiento de habitos. Estos hibitos reiterados
una y otra vez desembocan en  comportamientos o
esquemas, como los denominan la Psicogenética. Ya que
estos esquemas surgen de un proceso cuyo punto de partida
sonlos reflejos innatos, estos no son fijos ¢ invariables,
por lo tanto ¢l proceso y los esquemas tampoco lo son. El
recién nacido no es solo un cuerpo tratando de mantenerse
vivo, es un ser inserto en un medio -fisico, social y emotivo
particular- y éste es cambiante lo cual influird en la cons-
truccion y deconstruceion de los primeros esquemas.
“La mayor parte de lu estimulacion que recibe el bebé es
generada o administrada a través de cuidados y contactos,
desde los primeros momentos de la vida tiene lugar este
moldeamiento social del ejercicio de los reflejos.””(2) Esta
es la forma, en términos generales, en que los esquemas se
construyen, como operan es el siguiente paso.

Se establecio que el recién nacido es un ser cambiante y
también el medio que lo rodea.Para convivir en un entorno
variable es necesario establecer ciertos mecanismos que
le permitan adaptarse a los cambios, El primero de estos
mecanismos es la asimilacion, A esta se le nombra como
“La experiencia derivada del ejercicio del reflejo(...) que
permite al recién nacido adaptarse a nuevas condiciones
estimulares reaccionando de modo similar entre ambas,
asimila la estimulacion nueva a la anterior’(3) Los reflejos
innatos son todos aquellos mecanismos fisiologicos mediante
los cuales el cuerpo del bebé puede subsistir. La constunte
repeticion de éstos genera cierto dominio -experiencia- la
cual sirve para incorporar y combinar futuras situaciones.
Por ejemplo:  “Cuando el pezéon (o una fuente de
estimulacion similar como es la tetilla del biberon) roza los
labios del bebé, activa ¢l reflejo de succion. Muy pronto,
sin embargo, aparccen movimientos de succion sin la

presencia del estimulo provocador: la funcion se impone al
objeto (chupar por chupar). Cuando ocurre esta repeticion
independientemente del objeto, el esquema motor se activa
por asimilacion funcional. Tampoco tarda el recién nacido
en levarse a la boca y succionar cualguier objeto situado
a su alcance, en estos casos el reflejo se desencadena por
asimilacion generalizadora.” () Este cjemplo ilustra como
mediante la asimilacion el bebé se relaciona con diversos
clementos de su ambiente -pezon, biberdn, un juguete o
cualquier otro objeto- de algunos de ellos no obliene su
alimento, sin embargo, aplica el reflejo de succion sobre
cllos por el simple hecho que es ya un hibito.

Poco a poco ¢l bebé agrega cambios en estos esquemis,
algunos como el ejemplo anterior le sirven para satisfacer
una necesidad por lo que continuard  utilizandolos,
sinembargo, de la experimentacion  con los primeros
surgirdn otros. “Asi la experiencia obtenida se denomina
acomodacion, que es la modificacion de los esquemas
de respuesta como resultado de la experiencia con los
objetos.”(5) La acomodacion es una respuesta hacia la
diversidad de objetos, sonidos, olores, sabores y otros
estimulos con los que el bebé convive, ante tanta variedad
hay que elaborar muchas respuestas o esquemas capaces de
comprender y responder a los estimulos.

Estas respuestas lienden a ser mis complejas ¢ interactivas
con el gjercicio de ellas surge un comportamiento complejo:
“la anticipacion. El nifio explora con curiosidad sus
propiedades, apliciandoles esquemas conocidos y asociados
@ ciertos efeclos que ya es capaz de anticipar, (agitar,
chupar, golpear...).” (6) Con este nuevo esquema el bebé
provoca acciones concretas, sabe que con un movimiento de
su brazo puede lanzar, apartar y jalar diversidad de objetos.
Si tiene una pelota frente a su pie sabe patearla. Existen otras
icciones mas complejis en las cuales el bebé no tiene nocion
que es él quien las provoca directamente, por ejemplo, si
tiene entre sus manos un juguete que al oprimirlo produce
un sonido el bebé no considera que su accion de aprension
haya provocado el sonido piensa que es el muiieco por si
mismo que genera el sonido. El ejemplo ilustra que el bebé
no busca, ni cuestiona el como y donde surgen las acciones
que lleva a cabo, para él aparecen porque estin alli, porque
si. La convivencia colidiana con diversos objetos estimula
el inlerés del bebé. Poco a poco detecta como sus acciones
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afectan a los objetos. se da cuenta por ejemplo, que si
cambia una pelota de una mano a otra o la lanza lejos de si,
observa que a través de su desicion e impulso puede hacer
uso de ella. Su propia intervencion le posibilita articular el
espacio donde se mueve como una red donde él y los objetos
se relacionan a través del  movimiento, la posicion, el
reposo, la distancia, el tamaiio, ele. Este esquema complejo
se refiere al entendimiento y representacion del espacio, El
esquenta de causalidad sigue afindndose, al igual que todos
los esquemas que surgen en cste periodo son suceptibles de
modificarse o desecharse.

Para el bebé lu experimentacion es un faclor determinante
porque le permite discernir qué esquemas ya no son tiles
para aplicarse anle nuevas realidades o bien que algunos
pueden ser modificados para que operen de forma mas
asertiva. El bebé utiliza la experiencia como herramienta
que le posibilita probar una y otra vez con esquemas
conocidos creandoles nuevas mejoras, claborando nuevos
para aplicarlos a las circunstancias que ¢l desea manipular.,
“Cuando unesquema previo no resulta efectivo, el nifio
ensaya procedimientos aproximados hasta que el tanteo
conduce a la respuesta correcta probando “a ver” que pasa
el nifio va elaborando esquemas pricticos instrumentales
cada vez mas moviles y reversibles (p. Ej.: El nifiodescubre
el usocorrecto del rastrillo como instrumento para
aproximar los objetos, juega acercindolos y alejandolos
alternativamente), " (7)

Este proceso de construcceion, reelaboracion y eliminacion
han transcurrido entre un ailo y dos afios de vida, En todos
estos esquemas es el cuerpo y su actividad sensoriomotora
los principales elementos para su elaboracion , sin embargo,
los esquemas sufren transformaciones, ahora el bebé los
empleard de diferente manera porque los esquemas de
aceion directla son experimentados de olra manera, a €stos
se les llaman de represemtacion, “El descubrimiento de
nuevos procedimientos como resultado de la exploracion
y el tanteo es ahora sustituido por la intervencion
“repentina solo explicable por combinacion mental de las
representaciones conducentes a la nueva  organizacion
de Ta accion?(8) Esto es, ¢l bebé construye una imagen
general, por ejemplo, de una pelota, Mentalmente reproduce
sus caracteristicas fisicas, como la empleard y cual sera
el resultado que obtendrd  después de su manipulacion

sin  necesariamente emplear la  actividad  cognitiva
sensoriomotora. “Mecanismos como la asimilacion y la
adaptacion no se desechan sin embargo operan diferente
en cuanto hay que trabajar con representaciones mentales
y no con acciones sensoriomotoras.Las nuevas destrezas se
ejercitan en acciones predominantemente asimilatorias tales
como el juego simbdlico, basado en la aceptacion del como
si (p. Ej.: Jugar con una caja como si fuese un coche). “(9)

Las representaciones constituyen @ la funcion simbolica.
Todas ellas pueden desempeiiar una actividad distinta, son
significantes o significados. Los primeros se elaboran a tra-

vés de un nuevo mecanismo, que se ha gestado tiempo atris

pero que ahora es completamente operativo, la imitacion, A
través de esle mecanismo se asimilan comportamientosso-
bre todo de corte social a los esquemas de corte de accion
directa. En un momento se “convierte en ¢l papd” adopta
ademanes y utiliza objetos como si la accion la llevaraaca-
bo el adulto. El nifio usa un ldpiz, llevindoseloala boca y
luego exhalando aire “como i estuviera fumando™ Los
significados son valores asocindos a los sighificantes deter-
minan la orientacion que conllevan los segundos. Sise imi-
ta un gesto como el de agitar la mano, ¢l nifo le asignard
un significado distinto en dependencia de la situacion, sies
para saludar, despedirse o lamar. La funcion simbolica
es una forma de estructurir el conocimiento y da paso al
siguiente periodo en el desarrollo cognitivo,
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1.2 La actividad cognitiva preoperatoria

Este periodo constituye la operacion de la actividad
cognitiva que va del nivel sensoriomotor al nivel simbolico
eslo quiere decir que la actividad cognitiva pasa de: “prictica
(basada en el ejercicio, coordinaciéon y organizacién de
esquemas de accion realmente cjecutados) ésta se vuelve
represemtativa (basada en esquemas de accion internos y
simbolicos mediante los cuales el nifio manipula la realidad
ya no directamente, sino a través de diferentes sucedineos
-signos, simbolos, imigenes, conceptos, cle.=).” (10) Este
periodo se caracteriza por la transitoriedad, los esquemas
de representaciones se  ven sometidos a reestructuraciones
continuas lo que significa que son potencialmente hibiles
* Loqueal principio no es mis que una accion interioriozada,
proxima (..) a la accion prictica  aislada debido a su
irreversibilidad y a su falta de descentracion se convierte
progresivamente en operacion: accion interiorizada y re
versible que se organiza en un sistema de conjunto.”(11) Es
por esto que a esta etapa se le denomina preoperatoria, La
actividad cognitiva continua operando en esta etapa aiin con
mecianismos que empled enlaanterior etapacomo laasimi-
lacion y laadaptacion, sinembargo, los esquemas que ahora
tienen mayor operatividad son los simbolicos sobre
los sensoriomotores

La actividad cognitiva experimenta, a través de represen-
taciones tales como los signos y los simbolos, a la realidad.
El nifio no depende tanto de sus percepciones inmediatas
puede hacer una imagen mental de algiin objeto que no esta
presente mediante representaciones mentales de acciones
sensoriomotoras distantes, aquellas que ocurrieron en un
tiempo puasado, o bien generar todo un cuadro de aquellas
acciones que desea levar a cabo, determinando como,
cuindo y qué resultado obtendra. El periodo preoperatorio
se divide en dos, el primero abarca del afio y medio de
vida hasta los cuatro afos y ¢l segundo de los cuatro a
los seis o sicte afos. El ¢jercicio de la funcion simbdlica,
tiene por resultado los pre-conceptos o participaciones,
Piaget -psicologo creador de la Teoria Psicogenética- los
describe como actos cognitivos que tienen Ja caracteristica
de: “estar a medio camino entre la generalidad propin del
concepto (el concepto “caracol”, por ejemplo, que remite a
la clase compuesta por los caracoles y la individualidad de
los elementos (cada caracol particular).”(12) El nifio tiene
ln experiencia de saber como es un caracol y después de un
tiempo vuelve a tener un encuentro con otro caracol, el nifio

pensard que es el mismo caracol que vio liempo atris, sin
tomar en cuenta si el caracol tiene el mismo color, el mismo
tamaiio, si la concha tiene manchas o inclusive si tiene o
no concha. Esto sucede cuando el nifio mira una babosa
terrestre, él dice que es un caracol sin concha, sin duda
el nifio no razona “mal” sino mds bien es una forma de
razonamiento previo al razonamiento logico,denominado
preconceptual o transduccion, es una linea de actividad
cognitiva: “Que va de lo particular a lo particular procede
por analogias inmediatas. El nifio se centra en un aspecto
saliente de una situacion que le interesa saca una conclusion
relativa a otra situacion asimilando indebidamente ambas
situaciones.”(13) El siguiente ejemplo ilustra dos aspectos
importantes de este tipo de razonamicnto: fa centracién v
la irreversibilidud. Piaget anot6 esta observacion tras los
comentarios que le hizo su hija Jacqueline cuando contaba
con tres aios de edad. “Jacqueline, comenta, tras las
cxplicaciones de su padre sobre un vecino jorobado: pobre
muchacho, estd enfermo, tiene una joroba. Al dia siguiente
Jacqueline lo quiere ver olra vez pero se enlera de que esld
en la cama enfermo con gripe. Algunos dins mas tarde su
padre le explica que ya no esti enfermo, que ya hoestden la
cama. Jacqueline afiade entonces: ya no tiene joroba.”(14)

La centracion es la inhabilidad, tan solo temporal, para
relacionar adecuadamente todos los aspectos que comple-
mentan o dan significado a una situacion.  En este caso
Jacqueline  solo se enfocd en la gripe del vecino para
cuando €l se cura, la nifia piensa que la gripe desaparecio
pero también la joroba; a ambos aspectos los asimila co-
mo si fueran caracteristicas de una misma situacion, la
enfermedad por gripe, de esta manera interpreta la tota-
lidad de la situacion errénecamente. A pesar de las expli-
caciones que su papa le da acerca de la naturaleza de la
joroba, la nifia es incapaz de reconocer que el origen de
la joroba no tiene nada que ver con la gripe que sufre el
vecino, sin embargo, piensa que el vecino al aliviarse de
su gripe también lo hace de la joroba, a esta inmovilidad
preoperatoria se le denomina irreversibilidad. En el pensu-
miento infantil  los preconceptos lodavia no tienen la
habilidad para hacer cambios tales como el rerroceso
v oavance mental, esto es que cuando los preconceplos
han alcanzado cierta complejidad pero no tienen todavia
“la movilidad suficiente para sobrepasar lo perceptivo
mediante compensaciones (es mds allo pero al mismo
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tiempo mids delgado) o reversibilidad  (si antes habia la
misma cantidad, ahoratambién, pues puede volvera verterlo
encl primer recipiente y hay lo mismo.”(15) Un ejemplo
de esto se presenta cuando un nifio tiene que manejar
cantidades o volumences o la transformacion de ambos. Si
al nifo se le presentan dos recipienles rectangulares solo
que uno de ellos es mis grande que el otro, pero dentro
de cada uno la misma cantidad de granos de maiz y luego
se le pide que intercambie el contenido de un recipiente al
otro y viceversa por ullimo se le pregunta si el recipiente
mayor tiene el mismo namero de granos que ¢l otro.
conlestard que el mayor tiene mds granos que el menor.
Este no es ¢l tipo de respuesta que un adulto esperaria,
pero en ese periodo del desarrollo cognitivo los esquemas
sensoriomolores todavia influyen en la interpretacion de
esquemas de naturaleza mas bien representiliva como ¢s
la nocion de numero, cantidad, volumen y drea ocupada,
“Esto quicre decir que atin no es capaz de integrar el evenlo
en un conjunto de cambios sucesivos que pueden evocarse
desde el principio hasta el finul y viceversa. Incapacidad
de cjecutar una misma accion cn los dos sentidos del
recorrido, conociendo que se trata de la misma accion, No
se ha descubierto todavia la operacion, ni la operacion de
reciprocidad.” (16)

La centracion adquicre otro matiz cuando el nifio solo
considera su experiencia como la Gnica fuente de refe-
rencia y experiencia y no es capuz de concebir o evocar
situaciones desde Ia perspectiva de otros nifios de su edad,
mis grandes o de adullos. A esta manera de interpretar
la realidad Piaget la denomina Egocentrismo, existe una
confusion al determinar ¢l ‘yo' y el ‘no-yo' del nifio con
respecto a otro humano por lo que el nifio opta por inter-
pretar y relerir todo desde su propia persona, ademds
considera que todos comparten la misma perspectiva, El
sincretismo es olro csquema de razonamiento preconcep-
tual ¢l cual se caracteriza por relacionar objelos y eventos
mediante  analogias que no precisamente lienen una
relacion o valor similar y a través de ellas se llega a unre-
sultado sin que medic una reflexion, es decir, una actividad
cognitiva de tipo operatorio. Esto sucede cuando el niito
Hama indistintamente a un perro y a un gato como  ‘gato’
a ambos los Nama mediante el mismo sonido, evoca men-
talmente a un animal de cuatro patas, con coly, pelaje y
bigotes. Para el nifio no hay diferencia, ambos animales son

representados a través de sus caracleristicas similares y por
lo tanto ambos caen dentro de la categoria ‘gato’. El otro
esquema es la yuxtaposicion, mediante ésta el nifo
arma una historia que en su totalidad es ta suma de
pequeiios relatos unos dentro de otros y cuyas relaciones
no existenpues cada uno se conecta con ¢l otro tan sélo
porqueelnifio considera que un relato debe seguir @ otro,
pero no hay linealidad en cuanto al tiempo y al espacio en
quesesuce- dieron las historias. Esto es evidente cuando el
nifio toma un libro, revista o cualquier otro texto y entonces
“hace como que lee” y si un adullo le pide que lea el
contenido el nifio empezard a narrar una historia que tendra
unprincipio pero cuyo final no corresponde conel resto de
lahistoria. Otros cjemplos pueden explicar las dificultades
que el infante ticne que superar. En cuuanto a la seriacion,
nocion sobre el paso consecutivo de ntimeros tiempo,
cantidades el nitio puede formar series de nimeros, agrupar
santidades en orden consecutivo, ordenar por nombre los
dias y meses de forma ascendente, sin embargo, ladificultad
surge cuando tiene que ordenarlos en sentido inverso.

La irreversibilidad es un esquema de respuesta ante una
situacion que le es desconocida o poco familiar asi ¢l in-
fante puede nombrar los dias de la semana iniciando pri-
mero con  “lunes” y finalizando con  “domingo™ . pero
hacerlo en sentido inverso le es muy dificil y procede
a repetir desde el primer dia hasta ¢l altimo en un
intento por comprender que implica el orden inverso,
La irreversibilidad y la centracion son esquemas muy
semejantes, esta combinacion le proporciona al nifio un
margen de familiaridad y experiencia, por esto rara vez
ambos esquemas trabajan por separado. “Los nifios del
periodo preoperatorio tienden a concentrarse s6lo en un
aspecto del problema e ignorar cualquier otra informacion
de laimagen total™ (17) Cuando el nifio emplea la
funcion simbolica evoea imdgenes mentales globales las
cuales sitiia en eventos pero todavia no es capaz de evocar
las representaciones que  signifiquen transformaciones
de los mismos, por esto resultan ser imagenes fijas, no es
que las imagenes mentales carezcan de movimiento, lo
que todavia no puede evocur completamente es la trans-
formacion que experimenta el objeto o su persona cuando
se somelten a cambios. El conjunto de los esquemas que se
han presentado son los elementos en preoperacion, a la vez
que se estructuran; trabajan es por esto que coordinarlos y
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aplicarlos aserlivamente implica para el nifio un enorme es-
fuerzo y cierto tiempo, es decir, una continua experimen-
tacion y las dificultades son parte del proceso, ellas hablan
de la inhabilidad que el nifio vivencia para trabajar con to-
dos cllos en conjunto. Todos los esquemas cognitivos pre-
sentados son transitivos, estin o medio camino entre intui-
ciones y pensamientos logicos. La inteligencia preoperato-
ria oscila entre el dominio de los esquemas desarroltlados y
la falta de operatividad, es decir, todavia los esquemas de
reversibilidad y descentracion no operan al trabajar con
eventos desconocidos o poco familiares para ¢l nifio.
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1.2.1. La emergencia de la escritura

La Psicolinguistica, encabezada por Noam Chomsky, al
igual que la Psicogenética concuerdan en que el nifio tiene
capacidades innatas para el aprendizaje, esto lo hace sen-
sible a la adquisicion del lenguaje verbal, de la escritura o
de cualquier otra habilidad cognitiva, También concuerdan
en que el lenguaje al igual que la escritura son sistemas de
naturaleza simbdlica, se estructuran y funcionan bujo un
sistema de signos clegidos por convencion social, La socia-
lizacion es el medio que impulsa y nutre el desarrollo del
lenguaje y la escritura. Ambos son medios comunicativos,
pero las formas que se emplean son distintas entre ambos.
La escritura no puede reproducir el acento o tono local
cmpleado al hablar, ni la variabilidad de sonidos  para
una misma grafia, ni los usos locales diversos en cuanto
a significado que pueden atribuirsele a una sola palabra
“Cuando uno escribe se da cuenta de que se usa un cierto
lenguaje que no es el mismo que el lenguaje hablado, y que
ticne sus reglas, sus usos y su importancia propia.” (18)

En la adquisicion de la escritura los preconceptos son
esquemis necesarios y potencialmente habiles para el
aprendizije. Dado el cardcter simbglico y social de la
escritura aparece continnamente en el medio que roden
al nifo. “Este contacto conslante crea uni necesidad de
comprender qué clase de objetos son esas marcas grificas,
qué clase de actos son aquellos en los que los usuarios la
utilizan.” (19) La expresion grafica de tales objetos puede
advertirse primero en el dibujo  después en la escritura
como tal.  La diferencia entre ambas actividades radica
no en la forma sino en el significado que se les da cuando
se emplean, “el comienzo que puede no estar marcado
necesarinmente por una neta distincion entre las grafias,
sino por la intencion, de quien las produce.” (20) Para el
nifo los trazos son letras pero no Lienen un significado,
todavia no dicen algo. Sabe que esas letras se emplean
para comunicarse entre individuos de su misma especie,
En sus dibujos, las letras aparecen junto con con los demais
trazos que tienen la particularidad de ser reproducciones
fieles de los objetos que ve, las letras mis bien son trazos
sin ningtin referente fisico conereto, son independientes de
éste, Sin embargo, wmbos elementos aparecen uno al lado
del otro porque a asimilado que ambos deben ir juntos,
como aparecen en los libros, los anuncios en la calle, las
historietas, ete. La situacion antes  descrita se denomina
nivel concreto porque dibujos y grafias son objetos de la
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misma naturaleza  -grifica por supuesto-, Posteriormente
el nifio comienza a hacer diferencias primero le atribuye
un significado a el dibujo como tal y a la grafias les asigna
otro papel. En este nivel las letras adquieren un cardcler
simbolico. Las letras y los dibujos comparten el mismo
espacio -la hoja de papel, el pliego de periodico, la pared,
la mesa, etc- Ambos elementos se deslindan, “las letras
no son solamente ‘letras’ sino que ‘dicen algo’ ".(21)
Conforme este proceso avanza el nifio comienza a utilizar
las letras para atribuir sentido a las cosas que dibuja, es
decir, busea una forma de designarlos. como lo haria con
el lenguaje verbal al llamarlos por su nombre: “pero nos
cquivocariamos si pensiramos que ese su nombre es ya la
representacion de la pauta sonora correspondiente al objeto
o personije en cuestion. Estamos proximos a €so, pero atn
no se trala de €50.°(22) Celestine Freinet, psicélogo (rancés,
cuyo trabajo no esta ligado a la Psicogenética, coincide en
que la letra schadiferenciado de meramente letra, ha
trasladado su atribucion “El sentido de signo se revela en
In identificacion del objeto con la palabra escrita: nombre,
apellido, fecha, papd™(23)

Aunque las letras ya no son en si mismas letras sino
designatarios, todavia permanecen ligadas a los dibujos por
medio de una relacion con el contexto. Este es el elemento
necesario para que las letras no solo sean significantes,
también representen significados, por o tanto se convierten
en intermediarias entre el nifio y el medio en que se sitta,
“Para saber cudl es su significado hay que ponerlas en
relacion con los elementos de otro sistema (el sistema de
los objetos del mundo). “Ellas servirdn para representar
una propiedad esencial de los objetos que el dibujo como
tal no logra representar: ¢l nombre.”(24) Conforme el niilo
experimenta mds y mis con el gjercicio de la eseritura
como hasta ahora la concibe, ¢l determina cudntas letras
sc deben usar para cada ‘nombre’ de los objetos: personas,
animales, plantas, elc. De esta manera establece un
control en cuanto a la cantidad de letras usadas. A la par,
introduce variabilidad, establece que cuda letra tiene un
valor en si misma diferente al de las demis letras. De
esta manera el nifio ha establecido las reluciones entre
las palabras pero no las concibe como un todo, como una
‘palabra’. En su afin de experimentar y comprender el
nifio le asigna a un objeto  -una cobija, por ejemplo- tres
letras juntas o mas de estas, “‘es en este momento en que
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las partes se constituyen en observables, pasan por primera
vez o ser elementos cuya relacion con el todo se intenta
comprender.” (25) Este momenlo cognitivo significa que
relacionar una letra con otras en un conjunto que tiene
¢l mismo significado es Hamarle “palabra™ Cada letra
tiene un valor distinto pero combinada con otras, en total
representan un solo significado. También observa que en la
convivencia social, las letras tienen sonido y por lo tanto
es otro valor que hay que asignarles al que ya tienen, Esle
vitlor atin no es fijo, ¢l nifio puede designar arbitrariamente
el sonido asociado o cada letra, esto quiere decir, que pucde
imponerle dos sonidos distintos a una misma letra o bien uno
s0lo o cambiarle ¢l sonido si ¢l cree que no le corresponde.
“El nifio ha Hegado @ un punto estructuralmente complejo
ha establecido una relacion entre letra y valor sonoro, existe
una comprension del sistema de representacion alfabéticy
de nuestra escritura  la correspondencia de una grafia para
sada fonema™ (26) A este nivel, el nifo se encuentra en el
paso lingiiistico, esto es que el nifio ha asimilado el valor
convencional de fa grafia ‘como signo y graflismo’ necesario
para ¢l establecimiento de la escritura formal, pero es
tan solo el primer paso, ¢l dominio total de la escritura
demandard mucho tiempo y esfuerzos,
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Las dificultades presentes en el dominio de la escritura

La escritura es un proceso cambiante, conformado por diversos
factores entre ellos las dificultades. En este capitulo se describe en
que consisten y por qué existen, esto tltimo explica cuil es su papel
dentro del proceso. Se establece la estrategia que el nifo define para
aduefiurse de la eseritura y en que momento de este. las dificuitades
surgen. Estas no son expresion de una disfuncion tisici. sensorial o
emotivi, sino todo lo contrario son fa prueba del estuerzo realizado
por el nino en su necesidad de aprehender la eseritura,
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2.1 La naturaleza de las dificultades

Segin la Psicogenética el - nifio es un ser activo, interactiia
el medio que lo rodea, ejerce su influencia mediante el
establecimiento de relaciones sociales con los individuos
que le rodean, manipula los objetos a su alrededor,
ete. Desde esta perspectiva el nifio es un ‘explorador’,
el terreno a conocer son los objetos fisicos y sociales,
¢l conocimiento que de estos obtenga depende de fa
experimemtacion cotidiana auxiliada por instrumentos de
naturaleza fisica y mental, como los esquemas cognitivos,
en este punto la revision que se hizo de dos periodos del
desarrollo cognitivo -la inteligencia sensoriomotora y la
inteligencia preoperatoria aportan muchos elementos para
explicar por qué surgen las dificultades. Cada etapa sucede
i una anterior, este proceso parece avanzar directo y sin
tropiezos. Para entender y relacionarse con el medio que le
roden el nifio desarrolla esquemas mentales -asimilacion,
adaptacion, reversibilidad, centracion, cle.- propios para
saca etapa que vive, Todos los esquemas siguen un patron
de aprendizaje: se crean, se ponen a prueba, si no responden
entonces se comprende su inutilidad y se desechan por
completo, mientras sc claboran nuevos esquemas que sean
capaces de responder. En medio de esta continuidad, el
proceso puede presentar estancamientos.

El niflo retorna a experimentar con un patron anterior
que aparenlemente se habia desechado o bien que resul-
10 ser deficiente, por ¢jemplo, la centracion que aplicada
en una determinada situacion no genera una repuesta
adecuada; el nifio reconoce  las caracteristicas de una
flor, pétalos y hojas, sin embargo, Hamard  flor a (oda
planta que presente hojas ain cuando no lenga pétalos.
Este esquema continuard cjecutindose hasta que asimile
que no todas las plantas son flores, algunas solo presentan
hojas como ¢l pasto y otras un tallo rugoso como los dir-
boles. Solo hasta que comprenda estas diferencias es que
tal esquema se desecha. “Apoderindose, por medio de
experiencias tanteadas, los elementos que le proporciona
¢l medio, repitiendo las experiencias logradas hasta su
integracion total en una progresion no constante. En la
que ciertos periodos van seguidos o precedidos de saltos
hacia adelante  de tiempos en que consolida” (1) Bujo
este mismo procedimiento se gesta ¢l acto de escribir, Los
primeros elementos que el nifio necesita para comprender
el sistema de escritura, entender del tipo de naturaleza que
lo compone que es de corte simbdlico. La escritura es un

conjunto de simbolos establecidos por conveniencia social
el primer elemento para que el nifio pueda comprender esle
sistema es el establecimiento de esquemas que le permitan
decodificar las partes: signos, sighificados y significantes y
esle esquema es fa funcion simbolica. A partir del ejercicio
de la funcion simbolica se construyen muchos esquemas,
entre ellos los preconceptos, pero los preconceptos no son
esquemas fijos y no acabados del todo es debido a esto
que las dificultades se presentan, son las expresiones de
esquemas Lransitivos que aun estan en camino de operar por
completo. Estos preconceptos estiin en proceso de refinarse
y funcionar como conceplos. La presencia de una dificultad
evidencia la actividad y esfuerzo mental que el nino Heva
u cabo para comprender la naturaleza y la operacion de la
escritura. La actividad mental se expresa a través de un
proceso de transformacion, creando patrones complejos,
mucho mas funcionales y adaptables a diversas situaciones
de conocimiento. Una situacion de conocimiento es la
aprehension de la escritura,

Este aprendizaje: “no se da en linea recta ascendente, Eslo
se debe a las dificultades de coordinacion, asi como de otros
factores que en ciertos momentos dan la impresion de que
se ha perdido el control sobre aspectos que aparentemente
ya se dominaban sin embargo, este dominio regresa mas
tarde manifestindose en una escritura mas consolidada
y sofisticada.™ (2) Los errores que cometa el niio le
proporcionan material de trabajo, es decir, le obligan a
replantear los esquemas mentales con los que opera o bien
a construir otros tolalmente diferentes, ponerlos a prueba,
intercambiar experiencias con otros ninos, a través del juego
socializado, el dibujo, I plitica con adultos, ete. Todo tiene
por resultado desarrollar esquemas mentales mis hibiles,
adaptables y electivos que a la vez funcionen como marcos
de referencia, como bancos de conocimiento. El nifio aplica
una y olra vez estas herramientas y aunque comelta errores
esto no significa inhabilidad o incapacidad permanente. Las
dificultades son  ‘*‘errores de razonamiento se cometen a
pesar de que los adultos no lo quieran, y son reveladores de
la organizacion cognoscitiva del sujeto”. (3)
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2.2 Material didactico

En general, ¢l concepto de material diddctico suele em-
plearse para referirse a todos aquellos elementos auxiliares
en el proceso aprendizaje-ensenanza, Esta primera apro-
ximacion sélo proporciona una idea general, es necesario
indagar mis al respecto. La siguiente cita precisa la natu-
raleza del material asi como de los elementos que locons-
tituyen, “Un objeto, un recurso instruccional que propor-
ciona la alumno una experiencia indirecta de la realidad
y que implica tanto la organizacion didictica del mensaje
que se desea comunicar, como el equipo téenico necesario
para materializar este mensaje.”(4) El material como recur-
80, €8 s6lo eso, un instrumento, una herramienta, no el fin;
es el medio por el cual determinado objetivo puede Hegar
i realizarse, esto es, el material reproduce o recrea una
situacion similar o lo mas cereana posible a una experien-
cia total de Ta realidad una situacion de conocimiento, por
cjemplo el dominio de un idioma, la construccion de un
inmueble, de un avion, ¢l cultivo de una planta, ete. Es la
conexion entre quien(es) se preparan para involucrarse
con una experiencia concreta y la experiencia misma, “El
malterial diddctico es, en la enseflanza, el nexo entre las
palabras y fa realidad.™(5)

Para que esta conexion sea efectiva, el material debe estar
articulado adecuadamente en cuanto a contenidos teorico-
priicticos sobre el tema a tratar, organizacion didictica
del mensaje, al o los elementos fisicos que lo soportan; ¢l
equipo téenico necesario para materializar el contenido
o los contenidos. La organizacion diddctica depende de
las necesidades existenles y quién necesita satisfacerlas,
cntonces se habla de usuario y uso. Estas cuestiones se
establecen u través de la planeacion didactica, ésta se es-
tructura determinando quien es la persona, esto  es in-
vestigar las caracteristicas {isicas, emotivas y cognitivas del
usuario y la otra parte de la investigacion consiste en deter-
minar, con base en los datos oblenidos, el uso. La autora
Ana Maria Luciardi menciona tres objetivos bisicos:

1.- Adquisicion de habilidades y/o conocimientos.
2.- Formacion de actitudes.
3.-Obtencion de informacion,

Cuando se han resuelto estos dos aspectos, lo su,ulenle e
establecer objetivos lo cual significa- qué. y como hace
para lograr el fin propuesto. También es necesurio retomar
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la informacion acerca de la naturaleza del usuario y enfo-
car ésta hacia un objetivo el cual se puede determinar
situdndolo en cualquiera de las siguientes dreas basicas:
cognicion, emotividad y habilidad psicomotora. La si-
guiente etapa es definir contenidos, para determinar cuales
son los adecuados hay que investigar el o los temas de interés
y significado para el usuario asi como verificar que sean
asimilables, es decir que correspondan al nivel cognitivo,
emotivo o psicomotor del usuario y que de ninguna manera
causen confusion en el usuario.

Por altimo seleccionar el medio que es su presentacion
fisica. El autor Imideo Nerici sefiala que hay cuatro tipos
basicos de materiales:

L=-Muterial permanente de trabajo: encerado (pizirron),
tiza, borrador, cuadernos, reglas, compases, franelografos
proyeclores,etc.

2-Material  informativo: mapas, libros, diccionarios,
enciclopedias, revistas, periddicos, discos, filimes, ficheros,
modelos, cajas de asuntos, etc.

3-Material ilustrative visnal o audiovisual: esquemas,
cuadros sinopticos, dibujos, carteles, grabudos, retratos,
cuadros cronologicos, muestras en general, grabadores,
proyeclores,ete. :
4.-Material experimental: aparatos y materiales variados -
que se presten para la leﬂllLdClOll de cxperlmenlos en-
general. :

Para la autora Ana Mdl‘hl Luudrdl IOs (.luslﬁcu de n(.ueldo
al esllmulo.

Tipo de e.vtiliixl_lr) ~Medios opcionales

: leloe ensefiuanza programada
volantes, cartas, pizarron, carteles
listas de verificacion, proyectores

" de diapositivas.

Palabras inipresas-

Maestro, grabaciones.

Cintas, diaposilivas, conferencias
y.carteles. S

Peliculas, television,
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Otros sonidos .~ demostraciones en vivo,
Representacion picté-  Peliculas animadas, titeres y
rica de conceptos ted-  decorados.

ricos.

Para la elaboracion del material, siempre que sea posible, es
mejor que el usuario o los usuarios colaboren en ello pues
esta experiencia les brinda la oportunidad de contactar con
sus habilidades cognitivas, fisicas y emotivas y asi descubrir
nuevas habilidades o bien limitaciones. “Es una oportunidad
para manifestar las  habilidades activas y potenciales del
participante en la construccion del medio.™(6) El niimero
de usuarios determina en donde y bujo que condiciones
fisicas se utilizard el material, en ocusiones este aspecto
no esta determinado por el proceso  ensefianza-aprendizaje
sino por otras circunstancias tales como acceso al uso de
instalaciones, presupuestos y politicas  institucionales.
Por Gltimo el material nunca debe usarse como sustituto
de una situacion de aprendizaje; la imparticion de una
maleriin escolar, la construccion de una herramienta, el uso
de un instrumento y fareas semejintes; y tampoco como
entretenimiento, para pasar ¢l tiempo sin ninguna utilidad,
pasividad, en lugar de actividad reflexiva por parte del o de
1(0s) usuario(s).
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(O] Freincl,'Céi»e’s’tiijd o|5J ‘ci'lv.,‘p. 42

(2) Ferreiro, Gomez, Nuevas perspectivas sobre los procesos de ln lectura y la escrilura, p. 42

‘l‘i‘u_:ig‘kr)'s j)df'la‘cséuélal DIDAC., p-3

ica general dindmica, p. 329 : »

(5) Lut;i}urgli,‘j Ana M

(6) 1bid.,p. 140
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Elementos de diserio

Al hablar de elementos de disciio este capitulo hace referencia al punto,
a la linea, al contorno, por solo citar algunos como unidades bisicas
para iniciar la creacion del disefo. Existen otros lales comaoel color, a
tipografia y la composicion empleados para el desarrotlo y acabado,
éstos aportan la estructura, claridad y legibilidad fo que en conjunto
significan la presentacion de un mensaje y este es fa propuesta de
rediseno que se encuentra al final de este trabajo.
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3.1 Elementos de Diseidio

Todo producto cartel, folleto, libro, revista derivado de la
aplicacion del disefio es un conjunto de parte relacionadas
o combinadas entre si. Cada una de estas parle lienen una
fisonomia propia, cuya naturaleza, visual, sc describe
mediante la ‘taxonomia’ que de ellas huce la autora Donis
A. Dondis, a continuacion se presentan cada uno de estos
clementos describiendo sus caracteristicas y propiedades.

EL PunTo. Es el elemento grifico mis basico, lluno y sencillo
presente en la vida cotidiana ya sea en el dibujo de un niiio,
en la trama de una fotografia, en los mensajes telegrificos,
ele,, su tamaiio y forma  varian segtin ¢l uso. Un punto es
distinto cuando se¢ emplea como un signo semdntico
-signo de puntuacion-, puede aparecer cuadrado, redondo o
romboide en una trama fotogrifica para formar la imagen,
componer los colores, ete. En una revista, periddico,
libro. El punto por si mismo o en conjunto parcce indicar,
mostrar, enfatizar o formar parte de un todo y se debe i que:
“Cualquier punto tiene una fuerza visual grande de atraccion
sobre el gjo, tanto si su existencia es natural como si ha sido
colocado alli por el hombre con algtin propadsito.”(1)

La Linia, Se dice que la linea es el producto de la reu-
nion de muchos puntos, agrupados uno detrds de otro
en continda progresion generan diversas expresiones las
cuales el observador experimenta como formas, contornos,
sombras, ete. “cuando los puntos estin tan proximos entre
si que no pueden reconocerse individualmente aumenta
la sensacion de direccionalidad y la cadena de puntos se
convierte en otro elemento visual distintivo: la linea.”(2)
La linea puede extenderse casi de manera infinita, sin
embargo, los limites surgen cuando se cierra sobre si misma
para dar cuerpo a una forma cualquiera, La linea es un
instrumento habil y versitil, puede manilestarse en una
variedad de presentaciones, cargada de significados, “la
linca es una forma de energia que divide, penetra, encierra
y define espicios. No solo comunica formas, sino también
estabilidad, movimiento, accion y direccion.”(3) Inclusive
la linea puede evocarse, sin necesariamente representarse,
por esta cualidad es posible construir espacios que si bien
no cstan  presentes  fisicamente, pueden representarse
mentalmente  “este espacio esta limitado por las cuatro
lineas imaginarias  que definen los méirgenes del plano de
la imagen.”(@)
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Contorno, El punto y la linea pucden expresarse en
multiples formas, todas ticnen rasgos que las distinguen
unas de otras., “La forma, en este sentido, no es solo
una forma que se ve, sino una figura de tamaiio, color y
textura’ determinados.”(5) Mientras Donis A. Dondis lo
designa contorno Wucius Wong lo Hama plano (Como se
puede distinguir que un huevo y una pelota son objetos
distintos en sus formas? es posible que la pelota posea
el mismo tamaiio que el huevo y tal vez hasta el mismo
color, sin embargo, cada uno tiene cierta particularidad.
“La cualidad de cosa individual que surge de los contras-
tes de las cualidades visuales. Es lo que distingue cada
cosa y sus partes perceptibles.”(6) En la naturaleza existen
muchas formas, por ejemplo una hoja de drbol y un pétalo
poscen particularidades que las diferencian entre si, otra
vez, ¢s lu forma que define un objeto pues este se define a
si mismo por “una relacion particular, entre tres factores:
configuracion, (amano, posicion.”(7). Estos faclores pre-
sentes en cualquier objeto  expresindose de diversas ma-
neras, son las formas maltiples que se conocen.

Direccion, Este elemento es una fuerza que indica sentido,
expresa ‘dirigirse hacia’. Evidentemente en tanto muestre
movilidad, sugicre un traslado de posicion. La direccion
en gran medida es indicacion, ir hacia Hevando consigo
la sensacion de movilidad entre un elemento y otro -como
cuando se dibujan flechas dentro de un senalamiento, ellas
indican hacia qué lado debe dirigirse el automovilista para
tomar determinado camino-. Otra forma de indicar, sin ne-
sariamente sugerir movimiento, es colocar un elemento en
sentido contrario, por ejemplo, un circulo colocado hacia
I extrema izquierda de una linea o como cuando la flecha
direccional en ¢l tablero de un asutomovil se prende pard
indicar hacia que lado se dirigira el carro. Otro elemento
que surge con la direccion es ¢l movimiento.

MovimienTo. Estid presente diariamente cuando rueda una
pelota, la sucesion de dias y noches, ¢l viento que sopla
levantando la hojarasca, ete. El movimiento esta siempre
en todos estos eventos, su accion es evidenle, sin embargo,
{Como puede serlo en la pagina impresa de una revista, en un
folleto, en un cartel o en cualquier otro medio de naturaleza
estatica? El movimiento se puede sugerir trazando una
directriz, pero no basta. La representacion de movimiento
no es completa hasta que interviene la experiencia
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perceptual cotidiana, “La sugestion de movimiento ¢n
formulaciones visuales estiticas es mas dificil de conseguir
sin distorsionar Ia realidad pero esta implicita en todo lo
que vemos. Deriva de nuestra experiencia completa de
movimiento en la vida.”(8) De esta aftrmacion se entiende
que cualquicr elemento grafico por si mismo no posece la
propiedad de movimiento. “El movimiento subjetivo esta
presente en toda percepeion. Sin embargo, es de mixima
importancia en cuanto a diseho, en las artes que sc expresan
a traves de esquemas fisicamente estiticos.”(9) De esto se
entiende que la expresion grifica de movimiento se realiza
empleando esquemas lisicos estaticos en combinacion con
la experiencia visual de movilidad que el observador ya
liene.,

DiMENsION. La dimension se experimenta todos los dias.A
través de ella se observan los rasgos de los objetos cireun-
dantes, Estos rasgos pueden ser los lados, dngulos, el drea
ocupada, ete., Este clemento es una herramienta con la cual
s posible representar con toda fidelidad fa totalidad del ob-
jeto que se ve tse trata de una transformacion en virtud de
la cual no se perciben tados los objetos en un mismo plano,
Sin0 que unos parccen estar mas cerea o mas lejos queo-
tros.” (10} Poder ‘retratar’ con mucha aproximacion al ori-
ginal requiere de habilidad sobre como representar la di-
mension. Para expresar {a dimension se requiere de ciertas
tenicas como el artificio fundamental para simular fa
dimension es la conveneion téenica de la perspectivi.” (11)

TexTura. Latextura es un elemento que reproduce, a nivel
visual, las carncteristicas fisicas palpables de los objetos
“la textura es ¢l clemento visual que sirve frecuentemente
de doble de las cualidades de otro sentido, cf tacto.™(12) La
textura puede sustituir la presencia fisica del objeto a través
de su apariencia, es decir, de su represemacion visual, “El
aspecto del papel de lija y a sensacion gque produce tience el
mismo significado intelectual pero no el mismo calor, son
experiencias singulares que se pueden o sugerir una g la
otra seghn fas circunstancios.”(13) La  textura puede imitar
cualquier clase de clemento de naturaleza tictil. Wucius
Wong la clasifica en las categorias:

ajlextura decorativa, La primera no afecta de manera
importante al conjunto total del diseio si es retivada, esto se
debe a que es un elemento cuya funcion se encuentra bajo
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las *Ordenes’ de otros elementos cuya funcion es vital para
el conjunto mismo.

h)Textura espontanea. El segundo lipo de testurs no esta
meramente sujeta  a una funcion menor o de adorno. Bs
parte fundamental en la concepeion del diseio. La figura y
la textura no pucden ser separadas, porque fasmarcasde la
textura en una superficie son al mismo tiempo lasfiguras

e)lextura mecdnica, B altimo tipo de textura es creada a
parlir de ciertas herramientas. El resultado de emplearlas no
es propiamente crear la textura. Ella es parte del resultado,
estd ahi no porque se le haya colocado exproleso, sino
debido al proceso de trabajo de la herramienta utili-
zada.Un ejemplo tipico de esta clase de textura es el gra-
nulado fotogrifico o la reticula que encontramos a menu-
do en los impresos. Toda reproduccion  visual de textura
tictil - se realiza en dos planos, en dos dimensiones, su
verosimilitud reside en que la textura se Heva sobre fa
superficie de un disefio bi-dimensional y se acerca en un
relieve tridimensional.

Eseara. Lo primero que sugiere este clemento visual
es laddea de medida, se usa para representar tamaios.
longitudes, proporciones. La escali proporciona una idea
relativa de lo que serdt en concreto en la vida cotidiana.
por ejemplo, la construceion de un edificio cuyas medidas
dentro del plano, la maqueta o Ta computadora sonpropor-
cionales, es decir, guardan una relacion de equivalenciacon
sus medidas reales. “La escala suele wtilizarse en planos y
mapas  para representar una medicion proporcional real.
Normabhmente la escala se explica, por ejemplo lem=25.000
m, o 1 em= LOOO m.(14) La escala no solo es aplicable
la plancacion de edificios, parques y espacios ptblicos lo
es tumbién a objetos de uso cotidiano, Lstos utensilios, en
forma y funcion, deben satisfacer las necesidades de quien
las emplea. “El factor mas decisivo en el establecimiento de
la escala es la medida del hombre mismo.” (13)
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3.2 Composic

Todos los elementos anteriormente mencionados tienen a-
tributos propios bajo determinadas circunstancias pueden
responder de diferente forma, Estas respuestas no son me-
ramente actos aislados, estin relacionados y en conjunto
son un todo al cual se denomina diseno.;Como se re(inen y
funcionan como un todo? Esto lo responde la Composicion,
{Qué es a composicion? La primera respuesta es la inten-
¢ion de conseguir un objetivo, un resultado particular.

El disefio expresa en si mismo una razon de ser: la inten-
cion de presentar una idea, manifestar un proyecto, atraer la
atencion hacia una causa o hecho de diversa naturaleza. El
fin puede ser de lo mas diverso, su enfoque y presentacion
dependerd de lu interaccion de los elementos visuales
organizados por  esta herramienta. Lo composicion
arganizi, une y proporciona sentido al conjunto de elemen-
tos visuales empleados; significa una  planeacion cuidado-
s retne todos los elementos, principios y atributos del di-
sefio en una manifestacion agradable y logica unidad.”(16)

La composicion ¢s un medio “para obtener una organiza-
cion y una orquestacion de los medios visuales."(17) es
también “la creacion de una unidad orginica entre el cam-
po y las formas que lo contiene.”(18) Esta organizacion es
la eleccion de unos clementos sobre otros, como relacionar-
los entre si, cuales  se enfatizaran y cuiles no, buscando
*un interés mediante una forma estéticamente agradable y
facilmente legible.”(19) La composicion “pone a trabajar’
it los elementos visuales como si fueran los engranes, pisto-
nes, vilvulas, discos, cte. de una enorme maquinaria, el re-
sultado es un diseno sea cual fuere su presentacion final, de-
be ser entendible y libre de ambigiiedades comunicativas,
agradable a la vista y en un formato acorde con el medio
donde se expone. Segun lo autores Fabris y Germani exis-
ten cineo tipos de composicion:

a)Camposicion clasica estdtica. Maneja aquellos motivos
estéticos perennes, que se han venido afirmando a través
de los siglos en todays las expresiones artisticas fundamen-
tales, y que intentan expresar los cambios del espiritu me-
diante normas bien precisas. Estas normas son el estatismo
de la unidad, del equilibrio, del ritmo y de la simetria, con-
Jugando con fantasia genial los clementos compositivos in-
dividuales en una wrmonia genernl de  conjunto, Esto

on

corresponde a lo que Wucius Wong propone como compo-
sicion formal las normas estin predeterminadas; no se deja
nada al azar."(20)

h)Compaosicion libre o dindmica.En este tipo de composi-
cion ¢l contraste es la directriz que se expresa a través de
los opuestos oscuridad-luz, punto-linea, cte. La totalidad se
consigue uplicando ciertas reglas bisicas lo cual significs
que debe somelerse forzosamente a ciertas exigencias gue
son fundamentales para [a composicion, tales  como Ia
unidad y el equilibrio. Al respecto Wucius Wong dice que
depende de un *ojo sensible a la creacion de un equilibrio
asimétrico y una unidad general mediante clementos v for-
mas libremente dispuestas,”(21)

c)Composicion comtinua. Esta se refiere o que s hilo
central no tiene puntos de resalte o contraste, liaaccion se
desarrolla dominando la totalidad del espucio-formato con
una narracion continua, sin (ue ningan punto preciso sei
determinado por interés preponderante. Si bien esto puede
conducir a una propuesta inocui, no sucede debido a que
constituyendo knarracion de una cromica a la que tan solo la
genialidad del aspecto formal salva de caer en fa banalidad
o lo mera decoracion. Esta forma tiene dos variantes que a
continuacion se enlistan.

d)Composicion en espiral. La Composicion en espiral,
fluida y enmovimiento constante ¢s cmpleada como un
simbolo  que encierra un significado  intenso. La linea
pone en juego toda su fuerza vital expandiéndose hacia el
exterior del cuadrado, o bien, expresa su trigico significado
de muerte replegando sus espiras hacia si mismo, En este
género de composicion el efecto alude particularmente al
sentido de profundidad.

e)Compasicion polifonica. La otra forma compositiva es la
polifoénica. Se dice que es la ¢jecucion multiple y a la vez
de diversos esquemas compositivos desarrollados simulti-
neamente y gque se compenetran entre si. Todas las formas
de composicion se rigen por una serie de reglamentaciones
denominadas leyes las cuales se presentan a continuacion,
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3.2.1. Leyes compositivas

Estas leyes son pautas de funcionamiento, sirven de es-
tructura a la composicion, como el armazoén de acerv lo es
a un edificio, Son el fundamento para el aclo de componer,
un cuerpo de conocimientos producto del estudio y anili
de la experiencia humana. Las leyes tienen dos naturalezas:
una ledrica y otra prictica. Fabris y Germani las han divido
de la siguiente mancera:

«) Leyes Generales. Las leyes generales apuntan a la parte
intrinseca y por Lanto tedrica, entendiéndose no como algo
esldtico, sino activo. Esta actividad se refiere a la funcion
pensanie y emocional, es decir, la actividad mental del
disenador, Es asi que las leyes generales son “‘resultados
que el artista pretende obtener con su propia actividad per-
sonal, ya sea consciente o intuitivamente™.(22)

h)Leves Especificas. Las leyes especificas son la parte con-
creta, prictica del acto de componer. Son las herramientas
para construir y expresar la actividad intelectual del dise-
fador, Traducen lo intangible, el contenido mental, en tan-
gible que es ¢l disefio mismo. “Son los medios que se em-
plean como factores  sensibles fisicos y materiales de la
composicion sin ellos la composicion no podria existir,(23)

LA LEY GENERAL DE LA UNiDaD. La unidad se obtiene cuando
los mis diversos elementos estin dispuestos en torno a “una
unica idea directriz, es decir, segun una unidad(..). “La
armonia viva y total entre lenguaje y signo, entre contenido
y forma™.(24) Cada clemento con una funcion en particular
que se encadena a las de los otros elementos, de esta manera
la unidad se construye como una entidad vital; “una
estrecha trama orgdnica de relaciones funcionales, visuales
y expresivas que hacen de nuestro disefio algo tnico y
autocontenido™(25)

LA LEY GENERAL DEL RITMO. Para esta ley, la simetrin y la
intensidad  son sus principales componentes, sin embar-
Lo, ¢s necesirio establecer qué es el Ritmo. El Ritmo es
la reunion de elementos sucediéndose unos a otros cons-
tantemente en un determinado periodo y esto no tiene que
ver con la sucesion de tiempo. Bl Ritmo esta presente
cuando una forma cualquiera puede multiplicarse a si mis-
misma una y otra vez manteniendo un mismo tamaio, co-
lor y direccion; todo esto en conjunto genera sensacion de
movilidad. La propiedad mis patente del Ritmo es la flui-

dez; continuidad cambiante, es también la delicadeza, no
como sindnimo de fragilidad sino de sutileza que parece
tener un disefio. “Es la fuerza movil que conecta todos los
clementos de la composicion. El principio de transicion
se basa en el mantenimiento del flujo.”(26) Para Fabris y
Germani existen diferencias en el Ritmo y estas son las que
proporcionan variedades que estin clasificadas por:

a)Ritmo constante. El primero consiste en la sucesion
regular de un mismo organismo segin un movimiento de
traslacion o rotacion. Permite obtener también un efecto
decoralivo, repitiendo o alternando blancos y negros con
cadencias especiales.

h)Ritma libre. La sucesion ritmica de este tipo varia in-
definidamente. El equilibrio entre las partes se obliene
con la variedad de superficies, de los clementos, del
lono, de la estructura de la posicion.. de las  masas
aisladas y combinadas. Al Ritmo se le puede entender
como pulsaciones o compases reiterados una y otra vez, que
la forma se mantenga constante y en movilidad; por ejemplo
la transformacion de un color a otro a través de una gama
donde sc inicia con azul para luego transmularse en un
amarillo. El ritmo se expresa aqui como el cambio reiterado
y la cadencia para combinar ambos colores en unit gama y
luego pasar a un solo color.

Leves espicivicas. Las leyes especificas son parte de las leyes
generales, pero han sido divididas pues unas pertenecen a la
Ley General de la Unidad y otras a la ley General del Ritmo.
LA LEY DE LA VARIEDAD Y EL INTERES. Esta ley esta inscrita a
ley General de la Unidad. La variedad y ¢l interés parecen
contrarios a la Unidad, variedad es sinonimo de diversidad
y no de union, variedad significa heterogeneidad y el interés
surge como producto de esto. Variedad es dilerenciacion,
pero la diferenciacion genera interés, ambos son efeclos
colaterales.*Su presencia estriba en la necesidad de crear
un interés, que a su vez liene su razon de ser en la misma
variedad que provoca la novedad de la composicion.”(27)

Variedad implica relacionar los elementos visuales a tra-
vés de sus diferencias: polos opuestos se atraen, esta atra-
ccion genera interés. El interés es como un imdn, posee una
fuerza de atraccion no visible, esta fuerza provoci que los
clementos visuales empleados se destaquen, se exhalten sin




que por ello se pierda coherencia, “El interés es creado por
¢l conflicto, el contraste y las tensioncs que surgen entre los
clementos particulares de la composicion™ (28) El interés no
s0lo actda al interior de la estructura del disefio también lo
hace al exterior, “se derivard luego su tuerza intrinseca de
atraccion y agresividad sobre el observador.”(29)

LA LEY DEL RESALTE Y LA SUBORDINACION Se refiere u dos
propiedades visuales distintas, la primera es el contrasie y
la segunda es la *“dosis™ que de este debe tener un diseiio.
Se elige a un elemento visual como el elemento distintivo y
los demds sc ajustan a su direccion, por cjemplo, un trinco
es jalado por perros entrenados (los clementos visuales),
uno o dos de ellos se encargan de tirar y a su vez de dirigir
al resto -el resalte-, los demas -la subordinacion- someterin
su fuerza y destreza para realizar Jas maniobras que les
indiquen durante la marcha. Si el resalte no tuviese una
contraparte como es la subordinacion, lo mis probable
es que el diseio podria parecer un conjunto abigarrado y
sin correspondencia entre sus elementos, por esto “la ley
del resalle exige pues, que en cada composicion haya un
clemento dominante, segin ¢l significado y la finalidad
misma de la composicion.”(30)

El contraste sirve como linea comunicativa entre las paries
del disefio es “una poderosa herramienta de expresion, el
medio para intensificar el significado y, por tanto, parasim-
plificar la comunicacion.(31) Puede decirse que es uncle-
mento constante cuya naturaleza es la dualidad comodife-
renciacion, ni bueno, ni malo. A primera vista un elemenio
visual parece repeler al otro y ambos son parte de la totali-
dad Ll contraste es solo una clase de comparacion, porla
cual las diferencias se hacen claras. Dos formas pueden ser
similares enalgunos aspectos y diferentes en los otros.”(32)

LA LEY DE LA SIMETRIA. Esta ley pertenece al conjunto de la
Ley General del Ritmo. El siguiente ejemplo explica la rela-
cion entre ritmo y simetria, un ferrocarril se mueve a través
de la fuerza -el ritmo-, pero necesila de un camino para
dirigirse a un destino; este camino -la simetria- el cual
es un complejo armado de vias, La simetria es *laforma
mis simple de este tipo de organizacion de equilibrio.”(33)
resulta ser una iguanldad, como en las ecuaciones, “cada
unidad situada a un lado de la linea central corresponde
exactamente a otra en el otro lado."(34) Elautor Robert

Scott explica que existen diversas manifestaciones.
a)Forma simétrica-color asimétrico. El esquema puede
ser simétrico en cuanto a forma, pero asimétrico respecto
al color. Ello significa, en realidad, utilizar los principios
distintos para equilibrar la forma y el color, Conslituye un
eficaz recurso  para suavizar la severidad de la simetria,

h)Simetria aproximada. Esta simetria se refiere a dos lados
que pueden realmente ser diferentes en su forma, pero a
pesar de ello, bastanle similares como para que el eje se
pueda apreciar. Se pueden percibir la direccion que leva
aunque esta no se explica del todo.

Para Fabris y Germani la simelria puede expresarse de
diversas maneras y para cllo crearon las siguicntes divisio-
nes que explican las variedades.

a)Simetria lineal, Esta variante corresponde o una forma,
direccion y movimiento constantes. La forma se sucede u-
niformemente en una direceion esto genera unasensacion
de movimiento fluido no alude a uwna sensacion  de
movimiento ripido; sino mds bien lento pero constante.
Se da cuando un mismo elemento aparcee dispuesto en
espacios sucesivos; movimiento de traslacion segiin una
recta imaginaria,

h)Simetria alternada, Esta variante es semejante a la ante-
rior en cuanto al movimiento sucesivo y la direccion cons-
tante pero son dilerentes lormas o contornos (geomélricos,
motivos naturales, figuras abstractas, ete.) las que partici-
pan principalmente.

e)Simetria bilateral. Este tipo de simetria sugiere un cam-
bio en la direccion. Semejante a la simetria alternada lo -
nico que se modifica es la direccion o sentido en que sedi-
rige. El eje de una simetria bilateral puede ser horizontal,
aunque también vertical o en diagonal. Cuando el eje es en
diagonal, recibe el nombre de cruzamiento o inversion para
significar que los elementos estin dispuestos en forma de X

d)Simerria radial. Esta se refiere a que las formas o cual-
quier otro elemento visual son semejuntes entre si por una
relacion visual tal como: peso, tamafio, textura, forma, cte.
Debido a que se encuentran y gravitan en un punto coman
 todas ellas, las partes son simétricas respecto a un centro
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real o imaginario, se desarrolla segin la division, enpartes
iguales o ritmicamente constantes del circulo, del pentago-
no, del hexagono...o de cualquier otra lforma geométrica,

LA LEY DE LA INTENSIDAD, la intensidad es la propiedad a
través de la cual observamos al ritmo como suave o fuerte,
relajado o intenso y esto implica contraste. La intensidad
es fa manera como se ‘dosifica’ al contraste. Intensidad
implica regulacion del contraste; en la polaridad no hay
gradaciones. La intensidad se presenta “como algo que
aporta sensacion de transicion, mientras que el contraste
conlleva un salto mas abrupto.” (35)  La intensidad es
una fuerza que puede observarse como unamodulacion,
como una transformacion que se muestra paso a paso, por
cjemplo, el azul del cielo se transforma de un azul puro
¢ intenso  cuando inicia el ocaso y desaparece cuando
este finaliza. “La densidad de la composicion es, por
consiguiente, la diversa manera cualitativa y cuantitativa en
que se manifiestan los signos, por cuya razon, estd presente
también en las tensiones.”(36)

La Ley niL ouinisrio,  Esta ley y las que siguen, por sus
acciones, se inscriben tanto en las generales como en
las especificas, El equilibrio es una fuerza que nivela a
todos los elementos y relaciones compositivas del diseiio,
también cohesiona a las diferentes partes. “El problema no
consiste en el equilibrio de un cuerpo en el espacio, sino
en el de todas las partes de un campo definido (...} De una
igualdad de oposicion. Ello implica un eje o punto central
en el campo alrededor del cual las fuerzas opuestas estin
en equilibrio.”(37) En ocasiones el equibrio alude a cierta
inmovilidad, sin embargo los autores Fabris y Germani
deseriben al equilibrio como una fuerza movil en su
siguiente clasificacion,

a)Equilibrio estatico. El pesoy las demis dimensiones de los
clementos semejantes, dispuestos simétricamente respecto a
un ¢je imaginario. Tal cfecto confiere a la composicion un
ardcler digno, sereno y clisico.

h)Equilibrio dindmico. Se usa para designar una composi-
cion que carece de una distribucion simétrica rigida en
las partes o en su totalidad; es mis evidente cuando hay
contraste entre sus componentes,
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La ey pEL  LeNauasi. A través del sistema alfabélico es
posible expresar ideas, pensamienlos, razones matemi-
ticas, ele. Las leyes anteriores manejan un lenguaje, una
forma de decir; esta ticne una estructura un tanto dife-
rente, pero al igual que el sistema alfabético apela a los
sentidos -principalmente al visual y tictil- a la actividad
mental, sea el tipo de lenguaje que sea es un “medio de
almacenamiento y transicion de la informacion, como
vehiculo para el intercambio de ideas y como medio pari
que la mente humana pudiera conceptualizar”(38) En Ia
realizacion del disefio ambos lengugjes tanto el grilico
como el alfabético se complementan o se enriquecen “lo
yue uno ve es una parle fundamental de lo que uno sabe  y
la atfabetidad visual puede ayudarnos a ver lo que vemos y
a saber lo que sabemos.” (39)
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3.2.2. Medios instrumentales compositivos

RELACIONES DI INFLUENCIA. Las relaciones son formas de
operacion o uso de los diferentes elementos visuales.
Manipular estas formas significa (ransformar al elemento
visual, este cambio influird en la totalidad del diseiio, A
veces una sencilla transformacion y ¢! disefio se modifica
por completo. La primera de estas relaciones es el valor
“quien armoniza la tension del equilibrio y de la unidad en
la composicion.” (40). El valor es aplicable a través de dos
clementos: el color y ¢l peso. En el primero de ellos, el valor
sc aplica a todos los aspectos de la naturaleza coloristica:
brillo, infensidad y saturacion, como se relacionan entre si,
esto es, manipulacion por parte del disefiador y la asignacion
de valores culturales, sociales y psicologicos.

Para este apartado solo se mencionan aspectos generiles
del uso del valor en color, mis adelante, en un capitulo
posterior se detalla el uso de ambos. El empleo del color en
una composicion es “la mera prictica de utilizar la relacion
de valor, segtin los grados establecidos por las escalas
cromiticas y uecromalicas.” (41)

1.- Composicion de valor cromdtico, cuando se usan uno
o mis colores: monocromay policroma, respectivamente.
2.- Composicion de color acromdtico, cuando solo se usa
¢l negro o gris.

EL peso esta asociado a la cantidad en gramos, kilogramos
o toneladas que tiene un cuerpo de cualquier naturaleza,
sin emburgo, en la naturaleza grifica esto significa algo
diferente. El peso es la sensacion de dominio que un
elemento visual ejerce sobre otros, este dominio no nulifica
al resto, pero si es demasiado, entonces se busca una equidad
de fuerzas entre este elemento y los otros. Esta nivelacion
se conoee como equilibrio. “*Los signos y la masa de una
composicion se consideran como clementos que se deben
compensar simultaneamente en sus diversas posiciones y
cualidades, al objeto de obtencr el equilibrio requerido para
la unidad de la composicion.”(42)

La rrovrorcioN tiene por funcion la construccion, el sus-
tento, la ‘argamasa’  que une, da solidez y presencia
agradable a la composicion. Esta  funcion se expresa a
través de un lenguaje universal comin: las matemiticasy en
particular la geometria, gracias a ella los elementos visuales
pueden ordenarse bajo la composicion. “La necesidad de
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un interés, de la multiplicidad y de la variedad dentro de
la unidad de una compaosicion queda consumada en estas
leyes que pueden ser expresadas incluso geométricamente;
por consiguicnte, tales leyes podrian constituir el
principio de unificacion entre los diversos elementos de
una composicion.”(43) Para lograr esta unificacion se
requicren de medios, la Geometria posee una variedad de
los cuales se puede elegir el medio iddnco para estructurar
adecuadamente el diseiio.

1.- Seccion airea. Este medio es conocido y empleado
por muchas civilizaciones de la Anligiiedad entre ellas la
griega y la romana, posteriormente fue revalorizado por los
arquitectos del Renacimiento y que en la actualidad siguc
siendo tan (til porque es un medio exicto, preciso y aporta
un toque de sobria belleza,

Este medio inicia con la colocacion de un segmento o
linea de medida *x’ llamado AB, sobre una orilla de éste
se levanta otro segmento perpendicular nombrado BC su
tamafio es equivalente a la mitad de AB. A partirde A y
hasta C se traza una linea uniendo ambos extremos.

A



Utilizando el punto C como centro se traza un curvi  Para oblener ¢l rectingulo atreo se traza un cuadrado
tocando B, marcindo un punto en-el segmento AC al  ABCD tomando uno de sus lados, se marca en la mitad

cual se denominard D, tocando A y D se traza una cur- de dste un punto -x- la distancia entre “x’’ y “D’" sirve
vircontinudndola hasta encontrarse con el segmento AB. para determinar la medida del arco ¢l cual inicia en D y
T TR e termina al nivel de la base del cuadrado, El arco generado

c determina un punto A’ desde el cual se trazan los lados
correspondienltes al rectingulo aureo.

A D

El punto donde esta curva toca a AB se llama C', por
lo lanto la'linea AC? es la seccidn alirea de AB, es de-
cir, la parte proporcional del segmento completo.
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2.-Rectangulos estdticos. Esta forma de proporeion es di- !
vidir un drea ya sea rectangular o cuadrada, en cierto ni- :
mero de madulos, estos madulos son unidades de medida
cuyn suma total es igual al drea en cuestion, La unidad -l
modulo- se repite un niimero de veces equivalentes al total
de la longitud de los lados de la superficie, la longitud puede
expresuarse en enteros y fracciones. La razon porque se
denomina estiticos se debe a que el modulo una vez que se
repite a si mismo una cantidad X" de veces genera una
patron simétrico entre tamaiio y proporeion.

T Modulo

/t'f odulao
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3.3 EI

En diversas sociedades, en diferentes periodos historicos
y en diversos entornos fisicos, culturales y lingiiisticos el
color asume diversos atributos, convirtiéndose en portavoz
del pensamiento, la emocion y la accion“El color no sélo
tiene un significado universalmente compartido a través
de la experiencia, sino que también un valor independiente
informativo a través de los significados que se le adscriben
simbolicamente.’(44) Algunos significados surgen de la
asoctacion de experiencias fisiologicas, por ejemplo, cuando
se dice que un color es ‘cilido o frio” se esta enunciando
un valor de juicio de ‘temperatura’. El color es parte dela
naturaleza y los humanos la experimentan & través del sen-
tido de la visla, esta experiencia perceptiva se conoce como
luz."Pensamos en una luz, incolora cuyo nombre técnico
esluz acromatica. Tenemos pues, dos clases distintas
desensacion visual; cromdtica (con matiz) yacromdtica (sin
matiz).”(45)

Luz y color son dos caras del mismo fendémeno: El color
tiene dos naturalezas: una natural y otra artificial. La
primera se refiere al color percibido directamente de I
naturaleza, es decir, no manipulado por el hombre, en
suma, la luz natural refiriéndose a la luz incolora, de la cita
anlerior, y su cromaticidad, por ejemplo, el arco iris que
aparcce en una hora soleada y luviosa a la vez. La segunda
deriva del manejo de pigmentos creados por el hombre con
diversos malteriales -extracios vegelales, animales, residuos
caledreos,  polvos minerales-. Estos pigmentos son la
opeion para reproducir los existentes en el medio ambiente.
I} color, sea natural o artificial, es la percepecion de ondas
clectromagnéticas fluyendo en el espacio. Los diversos
colores que sc ven son estas ondas variables en frecuencia y
longitud. El color tiene tres propiedades o valores conocidos:
matiz o tono; saturacion, intensidad y brillo; luminosidad o
valor. Se han colocado dos o mis nombres porque cada
autor le asignado el que considera mas apropiado pero sus
cualidades, en esencia, son las mismas.

El matiz o tono se refiere al color que percibimos o bien
al que se obtiene directamente del tubo o bote de pintura.
Un tono es distinto de otro aGn perleneciendo a una gama
o variedad de tonalidades: un amarillo es distinto de otro
porque uno es amarillo limén y otro amarillo medio. La
saturacion o intensidad es el grado de pureza de un color
y como pardmetro para ello se emplea una gama de gris,
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es decir, una variedad de grises contra la cual se compara
el color para obtener el nivel de pureza. £/ brillo, valor
o luminosidad se refiere a la oscilacion entre claridad
oscuridad y su paso por los niveles intermedios entre
ambas polaridades. Las anteriores propicdades hablan de
la anatomia del color, en las siguientes lineas se habla de
la operatividad del color. Hay una infinidad de colores
pigmento, pero hay tres con los cuales se pueden obtener
toda la variedad coloristica posible. Estos son el azul o
cyan como también se le denomina, amarillo y rojo o
magenta. La mezcla de estos colores produce que el azul al
combinarse con el amarillo se obtenga verde, el rojo unido
alazul resulta violeta o purpura como también se le llama y
el rojo 0 magenta mezclado con el amarillo es el anaranjado.
Estos tres tonos y sus gamas son Hamados secundarios o
binarios, pero si los tres colores principales o primarios
se retinen, sc obtiene un tono oscuro o pardo.“La eleccion
no es arbitraria con su mezcla de dos en dos -binarios- o
de tres en tres -ternarios-, hecha en oportunas dosis, se
puede obtener infinidad de gamas de otros tonos; y su
superposicion da el negro.” (46) Los siguientes elementos
explican el comportamiento del color y como este puede ser
manipulado para buscar los efectos que necesita el diseiio,

Tono. El tono se mantiene estable mientras es totalmente
puro, es decir, un tono azul o cyan no debe ser un color
compuesto, es decir, producto de una mezcla anterior. *No
debe contener ni amarillo ni magenta, el amarillo (...) no
debe contener blanco ni negro, ni tampoco magenta nicyan
y, por tanto, el cyan (...) no debe contener amarillo.” (47)El
tono puro es suceptible de modificarse a través del valor o
la saturacion.

SATURACION 0 INTENSIDAD. Un tono totalmente puro puede ser
alterado agregindole uno distinto o bien pigmento blanco en
diferentes proporciones, si es blanco el que se agrega surge
una gama del propio tono y si es otro pigmento se creara
una gama distinta de tonos. Pasard de ser un tono saturado
4 otro menos y asl sucesivamente husta que su pureza sc
pierda del todo.

BRILLO, LUMINOSIDAD O VALOR. Los colores pigmento
primarios y todos aquellos que son puros por efecto de la
fabricacion pueden ser modificables por una porcion de
negro o gris. Esto le resta al tono brillantez y si es gris:



“influye particularmente en el tono produciendo sicmpre
colores sucios o turbios..., es decir con tendencia acromdtica
con pérdida de saturacion y luminosidad.”(48) Simplificando
estos procesos puede decirse que “la saturacion variard
en razon de la cantidad de blanco contenida en el gris la
luminosidad, en razdn del negro contenido en el gris.”(49)
Estos mecanismos generan cierlos comportamientos que
segan los autores Fabris y Germani se catalogan en escalas
cronxiticas, '

a)Escalas  cromdticas. La primera se refiere a todos
loscolores puros. De éstos se puede oblener una gama
desimismos variando la saturacion, el valor o los dos al
mismo tiempo. Asi puede obtenerse de un solo color tres
variaciones, La escala de la saturacion llamada también
escala de blanco, cuando al blanco, se le anade color
hasta conseguir una cierta saturacion. La escala de la
luminosidad o escala del negro, cuando al color saturado se
le afiade solo negro. La escala del valor o escala de grises
cuando al tono saturado se le agrega simultancamente
blanco y negro, esto es, gris. Todo esto tiene por efectos
la presencia de dos variantes mds. La escala alta: cuando
se usan las modulaciones de valor y de saturacion mucho
blanco -valores claros, composiciones muy luminosas-.La
escala baja: cuando se usan las zonas de valor-luminosidad
que contienen mucho negro -valores oscuros, sombras...-.
Y en medio de ambas la escala media: cuando se usan las
ondulaciones que no se alejan mucho del tono saturado y
puro del color.

h)Escalas  policromdticas.  Las escalas policromaticas
ticnen como fin la variacion de gama de un color a otro,
es decir, un color determinado puede mostrarse o si mismo
en una gama a la vez que al interior de ésta se modifica,
transformindose hacia otro color, Exisle pues una mezcla
que conlleva el paso gradual de un color a otro.

c)lscalus acromdticas.  La escala acromitica constituye
todas las graduaciones del gris, esta escala es el producto
de Ia interaceion del blanco y el negro.

Existen otros comportamientos colorfsticos: el contraste y
la armonia, Ambos son inseparables ¢Pero cémo traducir
este par de términos lingiisticos a- términos coloristicos?
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Ambos se explican claramente asi “Juan Verani precisa el
significado del término armonia respecto al color, llama- do
armonica la combinacion entre colores cuando cadauno de
ellos tiene una parte del color comin a todos los demas;
1lama en cambio, combinacion contrastante la queserealiza
entre colores que no tienen nada en comn entre si.*(50)

De esta definicion se puede desprender que ¢l contraste
genera ‘polaridad’, hablando graficamente, y I armonia
conciliacion, Una composicion puede ser coloristicamen-
te armonica porque todos los tonos utilizados guardan un
parentesco entre si debido a que existe un color base que
existen en los demds. Por contrario el contraste resalta las
diferencias porque ningan color guarda parentesco con los
otros, no hay uno solo que este presente en todos los demas,
esle comportamiento tan simple es en extremo complejo,
tiene muchas variantes.

CONTRASTE SIMULTANEO. Este tipo de contraste constituye
el encuentro de dos colores, mutuamente se influyen,
Sucede que un  tono tiende a predominarsobre otro de
manera que, literalmente se ‘ve’ al lono complementario
del predominante y no al tono subordinado. “El ojo ve el
matiz opueslo o conlrastante, no solo en la posimagen, sino
al mismo tiempo que esti viendo un color se denomina
‘contraste simultaneo’.” (51)

ConTrAsTE DE TONO, Se refiere a la relacion entre tonos
diferentes, aunque los tonos empleados posean una
saturacion variada, se procurard que uno de ellos sea
“dominante en extension, en intensidad o en saturacion,
alenuando los otros colores con blanco o negro o
reduciéndolos en una menor extension espacial.”(52)

CONTRASTE DE SATURACION. Se trata de aplicar la ley de la
diferencia aumentada a tonos semejantes de intensidades
diferentes. El tono objetivamente mis intenso parece mas
intenso de lo que es, y el menos intenso, mis neutral de
lo que es, subordinando drasticamente el drea de uno de
los tonos para que el otro predomine o bien reduciendo
la intensidad de cualquiera de ellos. La subordinacion
dristica implica que haya menos espacio para los colores
calientes, que se expanden mds y tienen mads vida y fuerza;
mas espacio para los colores trios. Una letra, una palabra,
uni masa de color frio pueden adquirir un tono agradable al
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acercarse n otro elemento caliente y expresivo. Por lo tanto
la cantidad - de espacio designado a cada color influye en Ia
apariencia de cada color usado.

CoNTRASTE DE supirpictE. Cuando se determina el espacio

que ocupard un tono, lambién se toma en cuenta-su grado
de luminosidad. Esto significa la basqueda de una relacion
adecuada entre colores y la superficie que deben asumir.

CONTRASTE ENTRE COLORES COMPLEMENTARIOS. Este tipo de
contraste se basa en parejas de colores las cuales suelen ser
intensas a la vista, inclusive pueden parecer agresivas. Esta
intensidad se puede armonizar modificindola en un tono y
que el otro se mantenga inalterado.

CONTRASTE  BLANCO ¥ NEGRO.Es recomendable que al
interior de una composicion los elementos visuales que se
cligieron como importantes coloristicamente scan claros
contra fondos oscuros, la razon de esto se debe a que facilila
la visibilidad,
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3.4 Tipografia

La tipografin es una herramienta indispensable en la
claboracion  de mensijes, tiene una doble naturaleza:
visual y lingiiistica. Ambas naturalezas son inseparables,
la primera de ellas, la visual, se refiere a que una letra es
un conjunto de lineas y curvas que dancomo resultado una
forma y ésta a su vez, es la representacion convencional
de un sonido el cual indica su naturaleza linghistica. El
conjunto de curvas y lincas que dan forma a la letra se
dividen en trazos con una nomenclatura especifica. Los
trazos minimos para cualquier letra son: brazo, terminal,
asta y l6bulo. Tipo, tipografia, letra son términos familiares
y comunes, s¢ utilizan como sindnimos, sin embargo,
existen sutiles diferencias entre estos términos.

La tipografia es la nominacion para una actividad quere-
quiere de: “la habilidad de disponer correctamente el ma-
terial del texto (...). El arreglo de las letras distribuyendo sus
espacios y el control del tipo para ayudar al lector a lograr
de la mejor manera la comprension del texto.”(53) El tipo
o letra es el elemento grifico, de escritura, mas basico; la
unidad minima. Existen muchos tipos los cuales no solo
se refieren a las letras del alfabeto, estin los nimeros,
los signos de puntuacion, las expresiones matematicas y
otras unidades grificasque varian segan sea el idioma o
el tema a escribir. Todo este conjunto comparte una serie
de semejanzas visualesque lo diferencian de otro conjunto.
A este grupo de semejanzas  compartidas se les denomina

Suente. “Se Hama fuente al conjunto de caracteristicas que

componen un estilo de tipo determinado. Por lo general
consla de letras maylsculas y mindsculas, ntimeros,
algunas  fracciones, ligados y signos de puntuacion y
aritmélicos.” (54)

La o las luentes pertenecen a un conjunto mayor conoci-
do como familia. Las fuentes de una familia comparten
los mismos rasgos distinguibles a pesar de las sutilezas
en cuanto a cierlas variaciones que pudiesen tener. “La
familia tipogrifica es un grupo de tipos que comparien
unas caracteristicas  visuales similares. Los niiembros
de una familia se parccen entre sit (...) Los tipos de una
familin poscen grosores y anchos diferentes.”(55) Para
designar las variaciones de ancho que puede presentar el
lipo se emplean frases tales como: extendido, condensado
y pari el grosor del trazo del tipo delgado, normal, grueso,
extragrueso. Otro clemento necesario para el adecuado
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descmpeiio lipogrifico es la legibilidad. Esta permite que
un texto sea claro, que no tenga elementos innecesarios
los cuales impidan su comprension en términos de lectura
visual, La legibilidad varia, pues no es lo mismo leer un
libro, folleto, un logotipo inserto en la pigina de una revista
o en un anuncio callejero, el texto de un cartel, ete. y esto
se debe u que cada uno de estos materiales se desenvuelven
en entornos fisicos distintos y en circunstancias culturales
diversas, “Las letras pueden ser siempre las mismas (...) Un
ojo de letra disenado para la publicidad en revistas persigue
objetivos absolutamente distintos quienes lo emplean tal vez
pretenden que sea mis ‘notorio’ que leible.”(50)

Cuando se trabaja con tipos con rasgos es necesario tomar
en cuenta las siguientes recomenduciones:“Los rasgos
ayudan a guardar cierta distancia entre  las letras. Al
mismo tiempo unen las letras para formar palabras lo cual
facilita la lectura (pues se ha demostrado que que leemos
nuestra propia lengua no letra por letra, sino reconociendo
las formas de las letras). Ayudan a diferenciar las letras
individuales, en especial las mitades superiores, gracias a
las cuales reconocemos las palabras.”(57) Los tipos carentes
de rasgos a diferencia de los que si tienen, suelen ser no tan
legibles porque al no tener estas lerminaciones no existe
una forma de enlace o union que proporcione continuidad
que guie la vista del observador o lector. La falta de estos
elementos ciertamente puede proporcionar dificultad pary
verse o comprenderse. “Resultan menos legibles porque
es muy frecuente en este tipo de caracteres que las letras
se parczcan mds entre si, de mancra gque la ‘cerleza de
descifrar’ disminuye.”(58)

Estas reglas también permiten considerar que no todos los
observadores poseen las mismas habilidades e incluso que
algunos tengan limitaciones las cuales se deben tomar en
cuenta,Un nifio que comicenza el proceso de Ia adquisicion de
la eseritura, en promedio a los 6 0 7 afios, puede conlundirse
si al emplear algtn medio para iniciarlo a la la escritura éste
contiene dos tipos de letras diferentes: “El reconocimiento
de letras, palabras, en cursiva y en imprenta, ofrecido al
nifio casi simultineamente, le significa una doble dificultad
puesto que debe discriminar dos tipos de signo a la vez.'(59)
El profesor Juan Azcoaga, especialista en las dificultades
en el aprendizaje, considera que la cursiva equivale a un
tipo de trazado a mano pero con terminales o rasgos y la
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letra de imprenta aquella que se realiza con reclas y curvas
sin terminales lo que en términos de tipografia seria un tipo
carente de rasgos.“El sans serif basado en rectas y circulos
que ayudarian al nifo en el reconocimiento porque sus
signos son muy similares a los de la imprenta(...) El sans
serif’ resulta también adecuado en libros de lectura para
nifios pequeiios, ya que los caracteres, especialimente en el
caso de la ‘a’ y la *g® se parecen mucho a los de la escritura
actual. Ademas, la forma de la letra no se complica por la
presencia de las gracias.”(60) En el caso de textos cuyo tipo
carezea de gracias o terminales es necesario hacer ciertos
ajustes. “Para mantener la integridad de las letras sin pie, es
indispensable dejur siempre enire ellas un poco de blanco:
basta una separacion minima, aunque so6lo sea de medio
punto, para asegurar la legibilidad. Como siempre, hay que
estar atento a las combinaciones de letras excesivamente
apretadas.”(61)

El otro aspecto que ha que tomar en cuenta cs el color pues
su importancia radica en emplear los colores apropiada-
damente para que no entorpezean la claridad del contenido
y dificulten la lectura. Si bien ciertas combinaciones de
colores pueden resultar atractivas, en términos de impresion
suelen ser un error. Las siguientes recomendaciones deben
tomarse en cuentit ya que la cleccion coloristica no solo
depende de la inlencion comunicativa, el efecto estético y
psicologico que se busque, también incluye la impresion.
“Cuando se va a imprimir es mejor empezar con un color
oscuro sobre fondo claro que la inversa. Ciertos colores como
el verde oscuro, ¢l azul marino, el puarpura, el rosa pilido
y ¢l amarillo oscuro son colores neutros y poco atractivos,
pero no repelentes, son buenos para usarse como fondo en
circunstancias donde la tipogralia o una ilustracion deban
de resaltar con mucha fuerza sobre el fondo. Si un color se
coloca sobre un fondo compuesto por varios colores, debe
tener una buena relacion de contraste con todos eltlos, Los
colores contiguos en la rueda de colores no tienen un alto
contraste y deben evitarse en combinaciones de lexto y
fondo.” (62)

Estas recomendaciones son indicadores al momento de
elegir una opeidn de diseiio entre las varias que se habrin
creado. Los detalles son importantes, si alguno de ellos
se olvida o descuida acarrean dificultades tales como: “El
rojo es un ‘color denso’, al igual que el negro, de manera
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que si se imprime en rojo sobre negro o negro sobre
rojo, la legibilidad serd escasa.”(63) Cuando todas estas
recomendaciones se aplican pensando en las necesidades
del observador se llega a un disefio adecuado. Esta cita
resume algo valioso que bien puede orientar la forma de
ver y hacer la labor tipogrifica. “El tipografo/diseiador
debe estudiar otros sistemas de comunicacion en los que
no intervengan las palabras: por ejemplo, todo tipo de
ilustraciones, diagramas, algoritmos(...) La tipografia no es
el tinico sistema de comunicacion.”(64)
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CAPITULO 4

Elaboraciéon del rediseno

Todo diseio requicre de un proceso para sustentarse y para ello se
necesita un método, en este capitulo, se explica cuil se utilizo y los
pasos realizados. A partir de la investigacion tedrica contenida en los
anteriores capitulos se lleva a cabo una andlisis de la misma, por medio
del método senalado. Este andlisis reporta los datos mas relevantes,
cuya importancia radica en ser los lineamientos para la creacion del
rediseiio. Estos datos pasan de informacion -como signos lingiiisticos-
i signos visuales, la propuesta final de rediseiio.
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4.1 Caso

Mediante el método contenido cn el libro “Contra un
diseiio dependiente: ruptura y alternativas un modelo para
la autodeterminacion nacional” se determinan los pasos
a seguir para establecer que elementos son los necesarios
para obtener el resultado final, mediante estos pasos o
ctapas se llegard a la solicion. Dentro de estas ctapas se
contemplan tres elementos: forma, tipografia y color. Todos
los elementos pasan por pruebas para llegar al acabado
final. El primer paso para determinar la solucion, en
(érminosde disefio, comienza por cstablecer los elementos
que conforman el caso. El caso es un conjunto de datos
observados y analizados que nos proporcionan un punto de
partida. Para determinar este conjunto se necesitan plantear
las dircctrices necesarias, estas son segln la metodologia,
las siguientes preguntas:

) Qué es?

h)gPara qué sirve?
¢)g Quién la utiliza?
d)iDonede se emplea?
¢)¢ Cimo se emplea?

Para responder a las siguientes preguntas, se utiliza un
subsistema de cuestionamiento que la misma metodologia
propone, asi la primera pregunta se inserta dentro del
primer aspeclo de este subsistema.

SISTEMA FISICO-AMBIENTAL.Qué es la escritura? Es un sis-
tema de signos, de naturaleza simbolica, empleado
por un conjunto de individuos que se llama sociedad. La
escritura es simbolica porque sus elementos -los signos-
son determinados por la convencion social, es decir por
las reglas construidas y usadas por mutuo acuerdo entre
los miembros de un grupo humano que comparte un en-
torno fisico cultural y social particular. ;Para qué sirve?
la escritura es un herramienta que se emplea con ¢l fin
de comunicar pensamientos, sentimientos y acciones; es
también la representacion del idioma. (Quién la emplea? El
nifio con una edad de seis afios que ingresa al nivel escolar
primario correspondiente al primer afio cuando se inicia
el aprendizaje normativo de la escritura, la lectura y las
matematicas. Para fines de este andlisis, se delermind que la
zona a estudiar es el Distrito Federal, ;Como se emplea? un
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infante, ingresa en promedio, a los seis afios al grado escolar
primario. Comienza a recibir instruccion formal sobre Ia
escritura, lo cual significa aprehender y ejercitar reglas
orlogrificas, seminticas y sintdcticas.

Sistema Historico-curtturaL.Dentro del contexto escolar la
escritura adquiere presencin @ través de los libros de texto
escolares, las actividades y otros medios , éstos ultimos
suelen ser periddicos, revistas y cuentos. Conforme cl
profesor desarrolla el programa escolar otros medios se
van agregando. Los libros, revistas, cuentos,anuncios y
otros son parte del ambiente en el cual el nifio vive. En
el contexto escolar lodos estos materiales son medios que
el profesor emplea de acuerdo a un plan de trabajo el cual
esta contemplado en el Cuaderno de actividades para la
ensenanza de la escritura para el primer aiio de primaria
-cuaderno de trabajo para el maestro- publicado por la
Secretaria de Educacion Pablica,

SisTena TreNoLoGico-CIENTIFICO.E] Cuaderno de activida-
des para la ensefanza de la escritura contiene actividades
programadas para trabajar con los diversos aspeclosdela
escritura. Se emplean todo tipo de materiales: anuncios,
recortes de periodicos, extractos de lecturas folocopiadas,
crucigramas, sopa de letras y otros juegos de mesa adapta-
dos para la ensefianza-aprendizaje. Segin la clasificacion
de material didictico que se expuso en el capitulo 2 todos
estos materiales pertenecen a dos categorias: material in-
formativo y material ilustrativo visual o audiovisual. De a-
cuerdo a la categorizacion hecha por Nerici, clertos male-
riales pertenecen a otra calegoria que ¢l denomina recursos
visuiles que pueden posecr dos o mis caracleristicas: ser
eseritos, iconicos, esquemdticos abstracto-emocionales. El
lipo o fuente lipogrilica correspondiente al escrito son los
simbolos del lenguaje, fa matematica, la geometria, ete. El
iconico se refiere al grado de reproduccion fiel del objeto
el cual se obliene por medio de una fotografia o dibujo
esquemiitico realizado de éste.
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4.2 Problema

Se revisaron los malteriales contenidos en el Cuaderno
de acuerdo u dos puntos que Imideo Nerici conlempla
necesarios: edad mental y formacion previa del alumno.
Lo primero se refiere a saber en que etapa del desarrollo
humano se encuentra el individuo usuario y lo segundo
que conjunto de conocimientos y habilidades se despliegan
en esa etapa, Con base en estos puntos se analizo el juego
de mesa denominado ‘rompecabezas®. El tratamiento visual
para este medio debe tomar en cuenta que el usuario, el nifto
de seis afios, se encuentra todavia en la etapa preoperatoria,
la centracion e irreversibilidad aan operan lo cual a decir de
Nerici, la capacidad exploratoria se encuentra limitada por
lo tanto: “el nifio puede fijarse en un detalle dejando de lado
todo el resto.” (1) El mismo autor describe cinco factores
para el andlisis:

1.-Exactitud, El primero de ellos se utilizo para analizar las
imdgenes contenidas en el rompecabezas. Si bien por ser
recorles de revistas o ilustraciones compradas en papelerias,
las imdgenes son reproducciones fidedignas de los objetos,
pero estan lenas de detalles. El fondo que sirve como
conlexto a fn imagen no corresponde a ésta ya que puede ser
un dibujo realizado a mano que no contiene el mismo grado
de verosimilitud del recorte o ilustracion oblenida.

2.-Sencillez. Bl segundo factor detectd que los fondos que
sirven de contexto o apoyo a las imigenes estian dibujados
linealmente y con pocos detalles, con las imdgenes sucede
todo lo contrario estin lenas de detalles y sugieren accion
de movimiento.

3.-Comprension.En (érminos generales, el rompecabezas,
es comprensible para el niflo ya que se ha involucrado con
este medio previamente -jugando con el en casa, con los
amigos, bajo la guia de un adulto-.

J4.-Ulilidad. El cuarto factor indica que este recurso no es
del todo util ya que las imigenes estin llenas de detalles
los cuales son innecesarios para un nifio con capacidad
exploratoria limitada por la centracion.

5.-Presentacion. El Gitimo factor indica que como propues-
ta visual carece de cohesion en estilo y acabado ya que el
soporte fisico puede variar: papel, cartulina bristol o car-
toncillo. Las imdgenes que son recortes o bien estampas

33

adquiridas en papelerias son diferentes entre si, lo que tiene
como resultado heterogeneidad en cuanto al tratamiento
de la imagen. La tipografia es realizada o muno, sin uso
de un tipo particular por lo que no existe homogeneidad
en cuanto a tamafio y grosor. El color varia de acuerdo a
sada elemento, en el caso de la tipografia ésta suele ser azul
colocada sobre el fondo blunco del soporte. Las imdgenes
son de diversos colores, elegidas mas por la forma que
representan, por lo tanto no hay una eleccion de colores
previamenle razonada.

'(I)Nerici, Imideo, op. cit., p. 364
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4.3 Hipotesis

Las necesidades de diseiio que plantea este juego es:

1.- Homogeneizar imagen, tanto fondo como figura deben
ser tratados bajo un mismo_estilo que no-se aparte de la
reproduccion fiel pero con pocos detalles. i

2.- Buscar un tipo adecuado que al igual que la imagen sea
sencillo, es decir, que estructuralmente no contenga dema-
sindos detalles tales como patines en terminales, ligaduras,
gotas en las terminaciones, lexturas dentro del tipo.

3.- Eluso de color limitarlo a la representacion fiel de los
colores que posec el objeto en la realidad, pero tampoco
detallar con color, esto es, uwtilizar un color distinto para
enfatizar ojos, bigotes, calidades de pelaje, garras, elc.

4.3.1 Proceso de bocetaje

El primer paso para relizar el rediseiio es determinar como
serdn las figuras, para construirlas primero hay que dibujar
una por una. Cada figura de dibuja armando una estructura
interna para obtener la configuracion general, después se
trabaja sobre ésta para definir los rasgos particulares y
saracteristicos de cuda animal,

Cada dibujo se presenta en orden altabetico, de acuerdo al
animal que represente, algunos de ellos estin colocados en
diferentes entornos ftisicos, entre los cuales se eligid uno
solo para asi homogeneizar el tratumiento de la imagen,
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Una vez que sc ha creado la estructura bisica para cada ani-
mal, se han delineado los rasgos particulares se procede a la
obtencion de uniformidad de estilo, el cual sc obtiene utili-
zando la imagen mis compleja en formas que corresponde
a la del guajolote, De manera que al tener el dibujo de la
estructura bisica del animal se dibujan las uniones, termi-
naciones y rasgos por medio de las formas del guajolote, es
decir, esta forma sirve como plantilla para darle el acabudo
final u la imagen,
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Desarrollar este tema no fue sencillo ya que fue necesario integrar
tres disciplinas distintas entre si, pero sobre todo, trusladar el bagaje
tedrico de la Psicogenética y la Diddctica a los términos del Dise-
o Grifico para que a su vez esle pudiese crear un objeto con los
requerimientos que lus anteriores disciplinas necesitaban.

El rompecabezus cs plenaente un juego de mesy, sin embargo, ha
sido adaptado para fines educativos. En ningiin momento la Teoria
Psicogenética hace alusion a los materiales didicticos porque bésica-
mente su campo de estudio es la epistemologia, pero si considerael
juego y en especial el juego simbolico como mecanismo paralacons-
truccion del conocimiento. En este sentido el rompecabezas es un
juego que tiene un poco de esta naturaleza simbalica por el hechode
adaptarlo agregindole tipografia, es decir, elementos de cortesim-
bolico. Las letras son simbolos, son formas visuales que representan
sonidos los cuales no tienen un referente concreto, al igual que la
tipografia los sonidos han sido convenciones creadas por un grupo
humano comn para poder entenderse y llegar a acuerdos afines.

No era suficiente establecer que el rompecabezas podia funcionar
como juego simbolico, también era necesario deferminar como deberia
construirse. Para esto fue necesario conocer como opera la inteligencia
en la fase preoperatoria, el funcionamiento de las estructuras mentales
mis importantes, la centracion y la irreversibilidad, son estructuras
que trabajan, sin embargo, su operatividad se encuentra limitada
porque solo lo hacen a la mitad, la descentracion y reversibilidad son
estructuras que vendrin mds adelante y operan la parte restante,

Con toda esta informacion faltaba por ver cual era la aportacion de
la Didiictica a los materiales diddcticos empleados para la ensefanza
para nifios que viven este periodo cognoscitivo. Lamayoria de las
fuentes consultadas sobre fa diddctica a seguir para la construccion
de materiales didacticos son lineamientos basicos que se adaptan
segun las necesidades det usuario. Lo mis complicado de esle trabajo
fue comprender como las estructuras cognocitivas preoperatorias del
nifio operaban al entrar en contacto con objelos colidianos y sobre
todo traducir esto en términos de diseio.

El Cuuderno de uctividudes de donde se extrajo el rompecabezas
explicn que contenidos deben llevar los materiales diddcticos pero
no existe una guia o algunos principios para explicur como deben
ser eluborados. Finalmente se encontraron eslos lineamientos, bre-
ves y precisos, para aplicarse en el tratamiento visual que requerian
los contenidos del rompecabezas. Estos linewmientos se basan en
que la centracion e irreversibilidad son estructuras cognitivas todavia

57



4018 CON
L4 g ORIGRY

influenciadas por fos esquemas motores, asi pues una imagen que
sugiera movimicnlo o contenga demasindos detalles requiere que el
nifio se centre en algtn aspecto para poder asimilarlo. El rompecabezas
contiene dos elementos: la tipografia como simbolos y las imdgenes
que también son representaciones pero que si tienen un referente fisico
en la vida cotidiana,

Rediseiiar ¢l rompecabezas requirié tratar con imigenes que enconjun-
to tuvieran dos caracteristicas bisicas: sencillez y veracidad. Todas la
imagenes debian ser reproducciones veraces de los objetlos concretos,
poseer las caracteristicas propias que los diferencian unos de otros pero
sin contener demasiados detalles que no eran atiles. También se
requeriat una tipogralia unificada y un uso del color apropiado. Esta
fue la parte menos dificil pero no dejabadesercompleja, integrar el
trabajo del Diseio Grifico a otras dreas tan distintas entre si implico
una labor, por decirlo de alguna manera, de traduccion, El lenguaje
que sirvio para escribir esta tesis es el mismo que emplea un nifio de
seis afios, sin embargo, hablar de la construceion del conocimiento y
como ésta funciona son quehaceres distinlos y trasladar esto a términos
visuales es otra labor. El resultado de este trabajo de “traduccion”
cumplid en cuanto que se busco ese punto de encuentro entre la Teorin
Psicogenética, Ia Didictica y el Disefio Grifico.
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