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_,Pe dl\'crurnos y relajamos encontramos estos camblos tan cs asi, que csta tecnologia junto con la mfommhca
ado en el Area de las Artes Visuales. i
s se ha notado este cambio y han evoluciondado los instrumentos es sin duda alguna en la Fotografia, ya que
nta con camaras, cxpmimetroe y flashes dirvitales asi como hcrramicntas para la cdicic’m de imégenes eneste -

ﬂ S mampulacnoncs La mampulacnon dei lmagenes es lan anlwua como la Fotogmf amismay una de las técnicas -
B putadora se ha convertido en Fotomontaje

N talég pira formas de percibir ¢l mindo que nos rodea, esto sera con1prob1do mediante la realizacién de
gaigitales: - ¢ componen mi propuesla plasllca tllulada « El Fotomontaje Dlanal vision de un perro»

prmcnpal y qugguu
los fotomont
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LA FOTOGRAFIA Y EL COLLAGE, INFLU

lo largo de lu existencia del ser humano. éste ha tenido la capacidad de crear un sin nimero de cosas. por cjemplo. herramicntas,

historias, mitologias entre otras. Esto con el fin de formarse una identidad tanto a ¢l como a la comunidad que lo rodea; también ha
tenido la capacidad de encontrar formas de comunicacion (lenguaje, escritura etc). las cuales son indispensables para poder relacionarse con
otros scres humanos o en su caso con diferentes pucblos que comparten su entorno.

Asi . cstos pueblos han podido formarse una cultura con rasgos caracteristicos de su propia comunidad, y que le dan un status entre otras
comunidades que existen o existieron en ¢l mundo.

La comunicacién es una de las partes fundamentales para relacionarse en estas comunidades y ademas nos ha servido a nosotros para
conocer mucho de su pasado, como por ejemplo sus ideologias con respecto al mundo en el que vivian.

En el hombre siempre encontramos una evolucion en todos sus aspectos, por ejemplo por citar algunos encontramos varios tipos de herramientas
asi como conocimicntos en medicina, religion. tecnologia de la época y claro esta tambien en el arca de las artes.

Pero a que viene todo csto?
En nuestros dias encontramos una tecnologia muy avanzada con instrumentos y aparatos que nos asombrancon las cosas que realizan, pero

£sto no se hubicra logrado sin inventos tan sencillos que se hicieron en el pasado. como por ¢jemplo, la rueda. el dbaco, el bulbo, el engrane,
el foco, la camara fotografica, la television, etc.
Al igual que en la tecnologia, en lo culral, especificamente en el Arte también existid y existe un desarrollo tanto en lo técnico como en lo

conceptual.

En estos ticmipos quicn no se asombra por fotos que contienen objetos raros, cspectaculares, que proviencn de la imaginacion del ser
humano pero que gracias a las herramientas que hay cn nuestros dias las podemos admirar y se hacen realidad visualmente, quicn no se
asombra por peliculas que vemos en cl cine, en video o recientemente en el DVD, las cuales tienen una tecrologia digital. Encontramos
temas de mitologias, con seres que conociamos solo por medio de nuestra imaginacion a través del relato de un libro o de una mitologia
antigua, mundos inventados por escritores o sencillamente conocemos naves intergaldcticas que viajan de un lugar a otro. aparatos ¢ instrumentos
que s6lo veran nuestros nictos y bisnietos y que, al igual que nosotros, sc asombrardn al conocerlos en un futuro no muy distantc.

£l arte también ha venido evolucionando, con nuevas técnicas y otros factores que le han permitido mejorar o enriquecer un dibujo, una
pintura, una escultura, una fotografia o un grabado, porque detrds de cada corriente artistica existe un pasado.

Podemos damos cuenta que todo esto liene una relacion; la teenologia y ¢l arte se ayudaron y se ayudan mutuamente para poder realizar
cosas interesantes, no en todas las areas del arte sélo en algunas.
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La fotogratia hatenido lacapacidad de evolucionar tanto formal como canceptualmente. gracias a esta téenica se han desarrollado otras variaciones
como ¢selcasodel cine, la fotografia digital y el Fotomontaje Digital, wwa principal de esta esis.

El Fotomontaje Digital al igual que otras téenieas tiene un pasado, este involucra ciencia, tecnologia y aspectos conceptules, asi . existe una
nueva cultura de la imagen. mundos virtuales el Hamado Ane Digital.

Pero conozcamos el pasado del fotomontaje para poder entender de que s trata el fotomontaje digital.

Hay que conocer dos técnicas fundamentales para el nacimiento y desarrollo del fotomonm_;c 10s €s1amos rcﬁnendo al coll.tge y la fotografia.
Pasemos a analizar el primero. P

COLLAGE: (del francés coller, pegar) es una (écnica que consistc cn pegar trozos de papel, tejido y otros objetos de dwcrsa n'nuraleza enuna -
superficie plana, !

Estd técnica liene antepasados muy interesantes, ademds de que muchas culturas antiguas la utilizaron para ciertos propdsitos y necesidades,
conozcamos algunas de estas.

Alrededor del siglo X11 los caligrafos japoneses pasaron a cscribir las obras poéticas en hojas sobre
las que pegaban papeles de colores ténucs. Las composiciones constan de formas de superficie irregular
ensambladas y salpicadas de motivos florales, pdjaros diminutos y pequefias estrellas de papel de oro
y plata.

Pero ademds esta técnica también la encontramos en manuscritos, como por cjemplo el Iseshu, que
data de principios del siglo XII, constituido por una coleccién de versos waka de 31 silabas de la
poesia Ise, que vivid cn ¢l siglo X.

Este tipo de collage con texto que se practico en Japon, constituyen uno de las precursorcs mas
antiguos de los actuales tableaux-poemes, que s¢ han mantenido en este pais hasta nuestros dias. Los
votos para el afio nuevo sc escriben en collages y se mandan de casa en casa. Posteriormente aparecen
en oriente nuevas artes relacionadas con ¢l recortado que llevardn al collage. También en Persia
encontramos estd técnica pero el trabajo s realizado en cucro repujado, para hacer encuadernaciones
de libros; después de un tiempo cstos trabajos los hacen con recortes de papel con la ayuda de los
caligrafos, hacen encuademaciones lujosas.

En Turquia existe la especialidad del recorte de flores, procedente de Persia y Brussa, adquierc fama
el recortador de papel fachi. de cuyas tijeras surgen, delicadas hojas, flores. tallos y raices.

En Europa occidental se impone el recorte de papel de pergamino, las primeras obras las encontramos
en lbumes gencalogicos , en el resto del siglo XVill ¢l adorno de dlbumes gencaldgicos cs Hevada

acabo por d'amus uﬁ.cmnadas al ar.tc.. ‘ . . Collgejapones, siglo X, pagina de
En Alemania en el siglo X VIl y principios del XVII. cn los conventos religiosos las monjas recortan manuscrito

i illas wanii * las pegan rodeando cuadritos de santos, minuciosamente 10 7
dcllcz:‘das puntilias de pergamino fino y las peg TEE‘XS Cm\]
pintados \ RI"EN
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También encontramos en este siglo collages de mariposas.

Desde la mitad det siglo NIN. los sellos son un nuevo material empleado para realizar nuevas
composiciones ¢n collages realizados en esa época.

Tambicn en los métodos educativos hubo presencia del collage, en 1830 en los kindersarden alemanes,
proponian dar matcriales no trabajados a los nifios, como papel de color, del que ellos podian recortar
figurillas y componer collages que a menudo no cedian en originalidad a las obras de artistas reconocidos.
En fin, alo largo de todo ¢l periodo se hicieron collages de renombrados artistas asi como gente desconocida
en el mundo del arte de ese tiempo

Esta técnica del collage, fue creciendo dia con dia, los hacedores fueron encontrando mas y mis clementos
para enriquecerla.

Sin ponemos atencion a estos trahajos, podemos damos cuenta que se usaba principalmente para decorar
trabajos u objctos, para darles una mayor presentacidn, pero en realidad no eran considerados obras de
artc como mas adelante se les consideraria. Serd en el siglo XX que el collage cn manos de artistas

creativos sc transforma en nuevo medio de expresion valido. Barometro de amor, alrededor
de 1845

Gracias al Cubismo, ¢l Collage fue conocido y considerado fundamental, el cubismo ¢s considerado

como el inicio del Arte modemo; es un método revolucionario de crear imagenes pictoricas que fue

inventada por Pablo Picasso (1881-1973) y George Braque en la primera década del siglo XX. Aunque

puede parecer abstracto y geométrico, lo cierto es que el artc cubista representa objetos reales. Estos son aplanados en ¢l lienzo para que los
diferentes lados de cada forma puedan verse simultancamente desde diferentes dngulos. En vez de crear una ilusion de un objcto en ¢l
espacio, como los artistas se csforzaban por hacer desde el renacimiento, el arte cubista definio los objetos en los términos bidimensionales
del lienzo. Esta innovacion dio origen a un extraordinario replanteamiento de la interaccion entre la forma y espacio, y cambid para siempre
el curso del arte occidental.-

Los cubistas seguian la sentencia del postimpresionista francés Paul Cézanne, que afirmaba que “todas las formas de la naturaleza parten de
la esfera, el cono y el cilindro” y esta influido por el afin constructivo y geometrizante de George Seurat. La expresion mds frecuente dentro
del cubismo presenta un enfoque analitico y abstracto del tema; el artista determina y pinta las formas geométricas basicas que componen cl
objeto, sobre todo el cubo o el cono, o los planos bsicos que revelan las formas geométricas subyacentes. Otra fase de la pintura cubista (el
cubismo sintético) presenta un objeto desde difcrentes angulos, imposibles de ver simultaneamente cn realidad, unificados en una estructura
compositiva. En ninguno de los dos cubismos, analitico o sintético, sc pretende reproducir en detalle el aspecto real de los objetos. Entre los,
retratos y naturalczas muertas cubistas destacan los instrumentos y los arlequines ya que cran fciles de discccionar de forma geométrica.
Para cvitar todo cfecto naturalista y emocional, el cubismo utilizé durante su primer periodo, o periodo analitico, una paleta muy restringida

de grises, marrones, verdes y amarillos, o recurrié a obras pintadas en diferentes tonalidades de un mismo color. e o ON
. . . .‘ ‘
Pero, veamos ahora el papel que jugé el collage en ¢l Cubismo. )
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Pablo picasso, Guitarra, 1912 Juan Gris, Guitarra, 1913 Braque, Bodegén con frutero Brague, Instrumento musical
y vaso, 1912, 1912 - 1913

A la fase analitica sigui6 el cubismo sintético, caracterizado por un cromatismo mis rico y luminoso, planos geométricos mas simples y la aplicacién
sistematicadel collage y del papier collé: ¢l objeto ya no se analiza, sino que st resume en sus aspectos mas esenciales.

La incorporacion en el cuadro de papeles de periddicos, textos y letras, asi como la de otros materiales no pictéricos, puso en cuestion la
relacion entre la imagen y el objcto, a la vez que convirtié el cuadro en una realidad concreta y no sélo en el espacio de una representacién.
Se intenta darles nuevas y sustanciales cualidades o, como dice Braque, transformar el propio color en materia. Con tal objeto mezcla con los
colores de arena, aserrin o limaduras metdlicas, descubricndo la fuerte dependencia del valor del color de la naturaleza del material. Picasso
adopta inmediatamente la nueva técnica de su amigo y las posibilidades del collage no dejarin de descansar, de aqui en adelante, a los
apasionados experimentadores.

Durante dos aiios los papicrs-colles tienen casi la misma significacion en su obra quc los 6leos.

Esta téenica tuvo un gran auge durante ésta época, ademds otras corrientes artisticas contemporancas al cubismo utilizaron ésta técnica pero
tuvieron otro papel conceptual, que dependia dc la corriente artistica en que se hacian.

Micntras se desarrollaba esta técnica, hubo otra, que es fundamental para ¢l desarrotlo del fotomontaje. nos referimos a la fotografia.
Pascmos a analizar csta scgunda téenica.

FOTOGRAFIA: La clave de este término esta en su raiz, del gricgo phos, que significa luz. Asi, fotografia es tanto ¢l procedimiento como ¢l
resultado de un sistema técnico de obtencion de imigenes por medio de la luz. Grafia hecha con luz. Grafia en el sentido original de trazos.
Luz como sustancia v también como accidn fisica producida sobre superficies que han sido convenientemente preparadas v sensibilizadas
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aesta aceion de la fuz. 2

La fotografia sc basa en ¢l registro, sobre un soporte fisico pelicula. papel. ete. de los haces de lu/ que son reflejados por los objetos
iluminados que se cncuentran frente al objetivo de fa camara. Reflexion y - negativamente  absorcion de Ja luz por los objetos, determinan
los valores que son registrados por la fotografia: la reflexion corresponde a fa superficic iluminada en Ja imagen; fa absorcion,  Ta superficie
ensombrecida. Las infinitas graduaciones que van del blanco al negro, C\presadus por grises que matizan las refativas variables que existen
entre Ja reflexion y la absorcion, constituyen las medias tintas, los medios tonos, las escalas de griscs.
La fotografia es un procedimiento técnico basado cn la relacién del objeto y el objetivo y. en consecuencia, en el mito de 1a objetividad. Y
aunque no vamos a entrar en ésta cuestion ya largamente debatida, - v por tanto obsoleta, porque la objetividad fotografica no existe, aunque
exista la relacion entre un objeto y un objetivo éptico, si hay que partir de la base de que la fotografia es un medio de produccion de
imdgenes.
Las fotografias sicmpre son imagencs, csto es, réplicas o representaciones de lo real visual-visible, o simplemente ptico. Esto implica que
la imagen fotografica , como toda imagen, en ¢l sentido estricto de imago, es la represcntacion de un modelo precxistente de L realidad: la
imagen es un fragmento de la realidad.
Esto ¢s en pocas palabras lo que signitica fotografia, pero ahora veamos los principios de ésta y algunas manipulaciones 1 las que ha sido
puesta.

A pesar de los muchos antecedentes cxistentes, se considera a Niepce como el padre oficial de la fotografia, con su primera obra llamada
Vista de Gras que data del afio 1827, ¢s una imagen borrosa en la que a duras penas se fogra reconocer los tejados de esta localidad.

Pero la manipulacion de fas fotografias cs tan antigua como la fotografia misma. E! “dibujo Fotogénico” de Fox Talbot, uno de los primeros
procedimientos fotograficos, inventado en la década de 1830, consistia en la impresion por contacto de hojas, helechos. flores y

La doblc cxposicion, las “fotografias de fantasmas™ ( a veces , resultado imprevisto de que la vicja plancha de colodion no estuviera bien
limpia, lo que hacia surgir en la fotografia un rastro de la imagen anterior), la doble impresion y las fotografias compuestas despicrtan

grandes entusiasmos en Jas obras de divuigacion del siglo XIX sobre “diversiones fotogrificas” y fotografias retocadas. Recortar y pegar

imagenes fotograficas se conviertié en un pasatiempo popular — postales comicas, albumes de fotografias, pantallas, recuerdos militares.

El hecho de que la fotografia naciese en un periodo de hegemonia de la pintura entre las artes de representacion visual, originaba un cierto
fendmeno dc mimetismo. Algunos fotdgrafos eran inventores, habian perscguido una pintura automitica sin intervencién manual y que
muchos pioneros fueron ellos mismos pintores o grabadores, seguirian una estética y tlematicamente modelos pictdricos. Para acceder al
estatuto del arte, la fotografia debia demostrar que tenia la capacidad de interpretar, es decir, que no cstaba ligada mecanicamente a fa
rcalidad. Artistas como Rejlander y Robinsen lo probaron sobradamente, con ambiciosas composiciones (precedente del fotomontaje por
sobre impresion)en las que los modelos que debian ilustrar complcjas alegorias eran fotografiados scparadamente y lucgo conjuntados en
un original tnico. Prueba de csto tenemos la obra maestra de Rejlander, lograda mediante 30 negativos, lfamada “Los dos caminos de la
vida", 1857. Estd obra fue adquirida por la rcina Vicioria para obscquiarla al principe Alberto.

Los primeros pasos firmes de I fotografia sc cncaminan hacia el retrato. Frente a la pintura radicional, la camara evitaba las largas secciones
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depose y penmitia mayor fidehidud v costos muchos mas asequibles. Con el Daguerrotipo
empicza a democratizarce el retrato yaque incluso entre as clases menos pudientes se
podia ahora satisfaccr ¢l humano deseo de perpetuar la propia imagen. Nadar, fue uno
de los principales retratistas de la época.

Cuando Daguerre lanzé ¢l Daguerrotipo en Francia, en Inglaterra Henry Fox-
Talbot hizo lo propio con el calotipo, primitivo sistema de positivo-negativo,
utilizando al comienzo toscos negativos de papel cuyo positivado imprimia una
textura fibrosa a la copia definitiva. A la nitidez del daguerrotipo se contraponia
la borrosidad del calotipo.

Otrade las principales retratistas de esta época era Julia Margaret Cameron, muchas
de las nobles testas de la Ingleterra Victoriana fueron fotografiadas por Cameron.

Tambicén la fotografia de reportaje es auxiliada en sus principios por csta nueva
téenica , la del fotomontaje para reproducir acontecimientos, como conflictos
bélicos, a pesar de lus dificultades técnicas. Los reportajes de Roger Fenton y
Fame Robertson del sitio de Sehastopol durante la guerra de Crimea constituyen
un ejemplo.

Niepce, Vista de Gras, 1827

Con todos estos elementos mencionados, fue como poco a poco estas dos técnicas fueron liegando a un punto en el mundo artistico, en ¢l
cudl, unieron sus caracteristicas formales y dieron pasé a una nueva caracieristica conceptual, que se desarrollé en la corriente artistica del

Dada (1915-1923), en donde surge el llamado fotomontaje.

En el siguiente capitulo, veremos como cs que nace el Dadd, cudl era su entomo histérico. ya que esto es muy importante para el nacimiento

del fotomontaje, v su periodo de desarrolio.

14
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Gustav Rejlander, 1857.
Fotomontaje
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EL INICIO DEL FOTOMONTAJE Y SUS PRINCIPALES TEMAS SOCIALES

n ¢l continente curopeo, hubo una época donde existi un gran caos. esto debido a revoluciones, como la Rusa de 1917 en

donde Lennin (revolucionario marxista) y su amigo Stalin luchan contra su enemigo Leén Trotsky; aprimera Guerra Mundial (1914-
1918) en donde el asesinato en Sarajevo del archidugue Francisco Fernando heredero del Imperio Astrohiingaro y su esposa provocaran ¢l
pretexto para que Austria le declarara la guerra a Serbia y con esto se hicieran varias alianzas, en la segunda Guerra Mundial (1939-1945) el
famoso yterrorifico dictador Adolfo Hitler y cl nazismo llevan a Alemania a la ambicidn y venganza contra sus encmigos de laprimera guerra
mundial, tras el desacato del tratado de Versalles firmado en 1919 por los paises aliados; también la Guerra Civil espafiola en 1936 del general
Francisco Franco en contra de los comunistas y por tltimo hubo otro dictador que es el fascista Mussulini que también sembrd el horroren
ltalia, ademas era aliado de Alemania en la segunda Guerra mundial aligual que Espafia.
En csta época que comprende de 1913 a 1946 hubo un gran desorden tanto social, ccondmico y cultural, y no era para menos, ya que varios
paises perdieron identidades ante ¢l mundo por autoritarismos implantados cn estas guerras.

Todo elio afecté mucho al arte, ya que en este periodo hubo muchas corrientes antisticas, por mencionar algunas encontramos al Cubismo,
Futurismo, Dadaismo, Bauhaus, Constructivismo ruso, Expresionismo, Fauvismo, Surrealismo, entre otras.

Varios de los artistas de esta época fucron perseguidos por sus pensamientos que iban en contra de la represion que ejercian los paises o
gobiernos de la época, es por cso que encontramos a varios artistas que andaban de un lugar a otro. Lo mismo pasaba con las corrientes
artisticas, ya que muchos de los artistas que estaban en una corricnte de repente se encontraban en otra.

Pero, lo que nos importa cn este periodo de la historia es que surge c! fotomontaje, y este inicio en ¢l circulo de la corriente Dadaista que
después se desarrollé por casi todas las corrientes contemporaneas a ella.

Entonces, conozcamos al Dada, cuando y como se formd, asi como el circulo que cred.

Este movimicnto abarcatodos los géncros artisticos y ¢s la expresion de una protestanihilista contra a totalidad de los aspectos de la cultura
occidental, en especial contra el militarismo existente durante Ia 1a Guerra Mundial ¢ inmediatamente después. Se dice que el término dadu
(palabra francesa quc significa caballito de juguete) fuc clegido por ¢l editor, ensayista y pocta rumano Tristan Tzara, al abrir al azar un
diccionario en una de las reuniones que el grupo celebraba cn ¢l cabaret Voltaire de Zurich.

El movimiento Dadi fue fundado en 1916 por Tzara, cl escritor alemén Hugo Ball, ¢l artista alsaciano Jean Arp y otros intclectuales que vivian
en Zurich (Suiza), al mismo tiempo que se producia en Nueva York una revolucion contra ¢l arte convencional liderada por Man Ray, Marcel
Duchamp y Francis Picabia. En Paris inspirariamds tarde el surrealismo. Tras Ja 1a Guerra Mundial ¢t movimiento se cxtendié hacia Alemania
y muchos de los integrantes del grupo de Zurich se unicron a los dadaistas franceses de Paris. En 1922 ¢l grupo de Paris se desintegro.

Conel finde expresar el rechazo de todos los valores sociales y estéticos del momento, y todo tipo de codificacion, los dadaistas - recurrian
con frecuencia a la utilizacion de métodos antisticos v literarios deliberadamente incomprensibles. que s apoyaban en lo absurdo ¢ imacional.
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Sus representaciones teatrales y sus manifiestos buscaban impactar o dejar perplejo al pablico con el objetivo - de que éste reconsiderars los
valores estéticos establecidos. Para cllo wtilizaban nuevos materiales, como los de desechos encontrados en la calle, ynuevos métados, como
fa inclusion del azar para determinar los elementos de las obras. El pintor y escritor aleman Kunt Schwitters destacd por sus colluges
realizados con papel usado y otros materiales similares. Aunque los dadaistas utilizaron (éenicas revolucionarias, sus ideas contra las normas
sebasaban en una profunda creencia, denivada de la tradicion romdntica, en labondad intrinsica de Ja humanidad cuando no hasido corrompida

por fa socieda.

Con todo csto podemos resumir, que dadd fue una reaccion violenta contra ¢l csnobismo y el tradicionalismo artistico: sus integrantes estaban
dispuestos autilizar cualquicr medio que su imaginacion les sugiriese para escandalizar a laburguesia. Una obra de arte tipica del dadaismo contenia un
objcto corriente sacado de su contexto original y expuesto como arte. :

Pero, conozcamos mds a fondo a los artistas quc integraron este movimiento y sus principales lugares de reunién para asi poder conocer a los

inventores del fotomontaje.

En “Zurich™ (Suiza) nace esta corriente artistica llamada Dadd, en 1915, poco después de estallar la 1a Guerra Mundial. llego a Suiza el
escritor y ¢l director teatral Hugo Ball, acompaiiado por su a miga Emmy Hennings, Ball pertenecia 4 la raza de poetas y pensadores, que en
esa época tenian preocupaciones muy diferentes a las del resto de los hombres. Ball se interesaba en todo: era a la vez, filésofo, novelista,
poeta, periodista y mistico. Ball fue, por sus principios ¢l catalizador humano que reunid a su alrededor todos los clementos que finalmente engendraron

LS

e

Carte! Dada

4l Dadi. El primero de Febrero de 1916 Ball fundd el cabaret Voltaire, este era un cabaret literario en donde también
seentonaban canciones con piano. La personalidad de Ball no tardaria en atraer a un grupo de artistas y simpatizantes
aeste lugar. Pronto tuvo la cooperacion del seiior Hans Arp, quien puso a disposicion no solo trabajos suyos si no
también aguafuertes de Picasso y cuadros de sus amigos O. Van Ress y Artur Segall. Asimismo, tuvo gran importancia
la colaboracién de Tristan Tzara, Marcel Janco, quienes se presentaron cn escena varias veces. Después se unirian
otros artistas como Hulsenbeck. Todos estos artistas, se unian para recitar poemas y versos. Después de cierto
tiempo cstos poemas recitados tueron tomando fama, estos artistas quicrian presentar al piblico las actividades del
cabaret, cuyo fin era el de recordar que, mds alld de la guerra y de las nacionalidades, existian hombres independientes
que vivian con otros ideales. Esta revista aparecié con el nombre de Dada.

Otro lugar importante en donde se desarrollo el dadaismo fue en el continente Americano, especificamente
en “Nueva York™ (E.U.A)1917-1918. En cste lugar encontramos la'presencia de Alfred Stieglitz, Edward
Steichen, Joseph Stella, John Marin, entre otros. Con toda independencia de Zurich, se desarrollaba cn Nucva
York otro proceso cuyos protagonistas , aunque por razones al principio distintas de las de los dadaistas en
Zurich, se alineaban en el mismo coro del anti-arte. Aquello comenz6 cuando ciertas ideas de Alfred Stieglit.
hizd, el era un gran fandtico de la fotografia. En este caso, ni un caburet, ni un fildsofo eseéptico como Ball
sirvieron de catalizadores. sino una pequeiia galeria de fotografias y un fotdgrato pletdrico de entusiasmo, agresividad
yalegria de vivir.
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Alfred Stieglitz s¢ habia planteado un problema: ; por qué no se padria obtener, a partir de la mano v ¢l ojo
humanos. y con la ayuda de faplaca y el papel fotogrificos. tanta sensibilidad y expresion como esa misma
mano v ese mismo ojo pueden traducir en unitela? La fotografia no debe limitarse a ser exclusivamente la
reproduccion del mundo real: puede y debe contribuir a la creacién de un mundo nuevo. Y lo demostrd en sus
fotos. No tardé en formarse en tomo de él un circulo de jévenes fotdgrafos que mediante sus palabras y sus
acciones reclamaban con insistencia el derecho a que se les considerara artistas. La revista Camera Work de
Stieglitz se convirtio en su portavoz.

Sticglitz era un hombre de espiritu abierto, interesado por todo lo nuevo y revolucionario. En 1907
conoce a Gertrude Stein en Paris, y se entusiasma con Rodin, Matisse, Lautree, Cezannc y Rouseeau, en
donde decide transformar su galeria de fotografia en galeria de arte, donde se exponen trabajos artisticos
de estos pintores mencionados.

También reiine jovenes pintores de la época que se habian aventurado en estos movimientos artisticos,
como por cjemplo, ¢l fauvismo, cubismo, expresionismo, etc.

El circulo de Alfred Sticglitz también incluia a Picabia, que colaboraba con ¢l en Camara Work.

El estaba convencido de que la luz, los colores y las formas son poéticos en si mismos lo cual s
confirma gracias a las obras del arte modemo, de Cézanne a Picasso y Duchamp. Pero en Junio del
mismo afio publicd en Camera Work una sitira agresiva ¢ ironica sobre ¢l arte abstracto, donde ya
aparecen los elementos perturbadores y desconcertantes de su técnica dadaista. Mas adelante Duchamp
hizo vanas obras importantes donde pone de manificsto su gran aficion al dadaismo especialmente con

* Manray, 1937. El violin de
sus Ready-Made. Ingres !

En “Berlin” (Alemania). encontramos a John Heartfield, Franz Jung, Raoul Hausmann, Johancs Bader, Rich-

ard Huelsenbeck, George Grosz, Hannah Hch, entre otros.

Esaqui donde nace y se desarrolla el fotomontaje plenamente.

Veamos caracteristicas generales, con las cuales se dio origen al fotomontaje, tanto en lo formal como en lo conceptual, gracias a los
pensamicntos de los artistas que estaban en esta corriente del Dada.

El hecho de ser enteramente libres y despojados de perjuicios y preconceptos aportd, como en Zurich , posibilidades nuevas. El azar, que
todavia cn Zurich se celebraba como un milagro, en Berlin se transformé en algo cotidiano.

Ll estilo imperante y una presentacion convencional no resultaban adecuados, para las revistas, manificstos, las cubiertas de los libros, los
afiches y los impresos de la época y menos para la corriente dadaista. Se necesitaba algo nuevo. Se recortaban fotos para unirlas en collages
agresivos; sc les agregaban dibujos, también recortados; se pegaban trozos de periddicos , cartas vicjas o cuanto podia caer a la mano... y todo
cllo estaba destinado a hacerle tragar a un mundo enloquecido su propia imagen. Asi nacid ¢l denominado **fotomontaje™. Con ésta técnica
sc crearon panfletos ¥ poemas. obscenidades politicas o retratos. se inventaron tapas de libros agresivas y una nueva tipografia que daba a la
letra aislada, a la palabra, a la frase integra, libertades que no habian conocido desde los tiempos de Gutenberg (salvo con los futuristas y Jos dadaistas
de Zurich). Una stibita inspiracion en la cajade tipos, y todas las reglas cambiaban, las letras pequedas v las erandes descubrian nuevas alianzas,
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danzando hacia arriba o hacia abajo. palubras horizontales o verticales se sitaban en relaciones sutiles. animando f paging
impresa que no solo sugeria al lector su nueva libertad. si no que también le permitia verla y senurla.

El collage hecho con papeles y trozos pegados a un cuadro ya habia sido experimentado en Zurich. Pero la alineacion dela
fotografia, que después de todo es bisicamente un medio de representar objetos reales, fue lanueva dimension de Berlin.
Los dadaistas crearon nuevas combinaciones de forma y de lono. Se valicron de la fotografia para lanzar ataques politicos.

Lasiluacion que origind este uso nuevo de la fotografia era el producto de Ia lucha politica y de una profunda necesidad de
libertad.

{2‘ | Er} efecto Hausmann, que se auto titula el inventor de ésta técnica, afirma en su articulo que los dadaistas berlineses fucron los

"Lf 1 -~ pnmeros enemplear el material fotografico para crear a partir de elementos estructurales a menudos contradictorios desde

« W a4 clpuntode vistatemitico o espacial, una nueva unidad que extraia el caos de la guerra y de la revolucion una nuevaimagen.
Hanna Hoch También se dieron cuenta que su método contenia grandes fuerzas aplicables a la propaganda que

conozcamos la primera y que sc supone es la veridica.

sus contemporancos no tenian el coraje de desarrollar y explotar.
Se han dicho muchos historias acerca del inventor real del fotomontaje. Existen dos versiones,

Elhecho de que Hausmann sea el verdadero inventor de los fotomontajes parece confirmado por 1a historia contada
por Hannah Héch, su ficl colaboradora y esposa.

" Entre 1917y 1918, Hausmann y efla alquilaron una habitacion en Gribow, cerca de Uscbom, al horde del mar Balico,
para pasar las vacaciones. Frente a su lecho prendia un gran cromo enmarcado: en cl centro sc veia al joven emperador
Guillermo Il rodeado de sus descendientes y ascendientes, de encinas y decoraciones alemanas y, un poco més alto, también

George Groz

encl centro. aparccia un joven artillero bajo cuyo casco se habia pegado el retrato del duefio de
la casa, de manera que cste se erguia orgulloso, rodeado de sus superiores, en medio de las
glorias y pompas terrenales. Lo paraddjico de tal situacion desperto el espinitu agresivo siempre
latente en Hausmann. Ese procedimiento de collage bien podia aplicarse a otros temas, a la
estupidez y ala podredumbre, por cjemplo, y revelar asi al mundo su propia imbecilidad. Cuando regresé a Berlin comenz
sus Abstrusités, combinando fotografias triviales, y las llamd fotomontajes™ }

Roul Hausmann

Su derecho de Autor lc es disputado, sin embargo, por Grosz v Heartfield. sin que hoy se pueda saber, al cabo de
cicrto tiempo, aquien discemnir la palma. En este caso recomicnza una vez mds la lucha de los héroes para reivindicar
el honor de haber inventado un nuevo método artistico. Segin Grosz cuenta lo siguiente “cuando en 1916, a las §
de unamafiana de Mayo, enmi taller ubicado en ¢l extremo sur de laciudad, John Heantficld y yo inventamos cl fotomontaje,
ambos estabamos lejos de sospechar las inmensas posibilidades de nuestra invencion . ni ¢l camine espinoso que la llevaria
aléxito.

Habiamos pegado en un cardn. todo mezclado, anuncios de fajas de herramientas, de dlbumes de canciones estudiantiles
v de alimento para perros. ctiquetas de botellas de vino y de Ginebra, fotos de revistas ilustradas cortadas de cualquicr
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Fotomontajes de John Heartfield

modo y reunidas de manera que se decia mediante laimagen todo aquello que, expresado en palabras, hubicra sido inmediatamente climinado por los
censores. Heartficld sc sintié impulsado a desarrollar una téenica artistica consciente a partir de lo que al principio no era mas que una agresiva broma
politica”™ 4

Tenicndo estas dos versiones del creador del fotomontaje, sdlo me queda mencionar que sea quicn sca el inventor de ésta técnica, tenian
rasgos comuncs y compartian los mismos pensamientos que los llevaban a los trabajos realizados y si existen diferencias son muy pocas.
Los fotomontajes de Heartficld tenian una incgable nota personal. al igual que los de Hausmann. Asi como en los montajes de Heartfield a
veces se advertia una composicion clasica, los de Hausmann en cambio eran salvajes, explosivos ¢ imposibles de ubicar en ningiin esquema
estético. Hausmann cra, sin duda, més desorbitado y maligno. Heartfield era mds directo.

Mientras cn Berlin, gracias Baader, Hausmann, Huelsenbeck, Grosz y Heartficld, la tierra entera cstaba cubierta con las alas del dada y
todos los miembros del club contribuian alegremente a la supervivencia del desorden existente, otros dadaistas independientes se manifestaban
en dos ciudades menos influyentes, Hannover y Colonia.

En este lugar de Hannover encontramos a Kurt Schwitters, del ciial al finalizar la guerra con frecuencia sc hablaba de él en Berlin, y en
particular lo mencionaba Haussman.

Otro lugar importante que dio a conocer fotomontajes de un gran artista, fue cn lacomunidad de Colonia.
Estaba situada o medio camino de Berlin y Paris. Aqui encontramos unos de los foto-montadores mas famosos de la época. nos referimos a Max
Ems, el clial mencionaremos parte de su vida artistica. Elprimer contacto del pequefio Max con fa pintura se sittia en 1894, cuando a su padre lo veia
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pintar una acuarcli. asi siguio pintandv hastague on 1897 una noche . suhermana Marda, después de besirlo a él v a sus hermanas, se acosto ¥ murno
algunas horas mas tarde. A partir de s instante. lanada y sus fuerzas destructivas se apoderaron de su espiritu, de su comportamiento y mas tarde,
de su obra.

Y lo hace presente en obras de collage que son extraias y esotéricas. No solo se trataba de imdgenes, sino también de un relato de un
contenido alarmante. Una amenaza latente estaba siempre presente en (o detrds de) csc escenario del universo humano manipulado por
Emis.

Ernts reinventd asimismo el métedo frottage mientras observaba el piso de su habitacion, Fascinado por los extraiios dibujos yue formaban las betas
de lamadera, aplicé una hoja de papel sobre disefios naturales y los froté con un lipiz . Asi obtuvo una impronta que
abrid el camino a otras invenciones. De tales experiencias nacicron las innumerables texturas de los bosques y maderas
(ue aparecen constantemente en los paisajes, los drboles, las personas y los animales de Max Emts.

La obra de Max Emts fue considerada “dadaista™ hasta 1923, a partir de 1924 v por sola magia de las palabras de
Andre Breton, sc transforma en surrealista.

En algo en que Max no estubu de acuerdo con los dadaistas berlineses, era que estaba en contra de llevar a la
corriente dadaista a mancjar temas de propaganda politica.

Max Emst estaba lejos de ser un adicto a esa mezcla de anti-arte y politica.

Estos trabajos parecian imagenes ready-made, pegandolas junto a recortes de peniddicos y revistas letreros y
dibujos y componiendo imagenes cadticas y explosivas, un provocativo desmembramiento dc la realidad. De
ser un elemento entre otros muchos, la fotografia paso a ser dominante cn las obras dada, para las que cra una
materia prima especialmente cficaz y adecuada. Su utilizacion formaba parte de la reaccién dadaista contra la pintura al
olco, esencialmente privada, exclusiva ¢ irrepetible.

Pero los artistas del dada, también tenifan diferencias sobre la definicion de la palabra fotomentaje, varios dieron su
punto de opinion para poder llegar a una conclusién acerca de la palabra. En general hay poco acuerdo sobre la
definicién de “fotomontaje”, entre artistas ¢ historiadores; dicha palabra no aparece en el OED (Oxford English Dictionary
).
Buscando en ciertos libros, pude cncontrar diferentes definiciones.

o Montage significa cn alemdn “ajustc™ o “cadena de montaje”, y monteur, “macinico”, “ingenicro™

o  El Penguin English Dictonary dice: “fotografia compuesta de diferentes fotografias; arie o procedimicnto
derealizarla™.

Pero veanios que posicion tomaron fos foto montadores de esa época con respecto ala palabra “fotomontaje™.

Hach comenta lo siguiente del fotomontaje “Nuestro tinico objetivo era integrar los objetos del mundo de las miquinas
yde laindustriiaen el mundo del arte™?
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Willian Rubin afirmaba “la contribucion mas importante del grupo de Berlin consistio cn la ercacion del llamado fotomontaje, de hecho un
fotacollage. va que la imagen no s¢ montaba en el laboratorio™ 6

A esta dltima cita dicha por Willian Rubin . podemos decir que existen dos palabras claves con el término de fotomontaje, los cuales son:
fotomontaje y fotocollage.

Pero dejemos en claro esto con la siguiente definicion.

Aqui sc menciona algo muy importante con respecto a esta controversia, nos damos cuenta que los collages , no llevaban imédgenes de
periddicos o revistas si no que llevaban tipografia, telas, sellos , objetos de fa vida comdn, segin los postulados de los cubistas que ya
revisamos, y cuando se integraron imagenes se les llamoé equivocadamente fotomontajes pero que en reatidad cran fotocollages. ya que se
integraban de puras imagenes de revistas, periddicos o fotografias recortadas, porque los verdaderos fotomontajes se realizaban en el laboratorio
de fotografia con uno o dos negativos de pelicula fotogrifica, la cual contenian imigenes que el fotografo tomaba y después los fusionaba
dentro de su laboratorio, segin la necesidades del fotografo o el artista. Como ejemplo de esto tenemos al artista Rejlander, mencionado en
el capitulo anterior.

Asi como Hach y Rubin dieron su punto de vista con respecto al término, encontramos a otros artistas tocando el tema con respecto a la
composicion de los fotomontajes, como por ¢jemplo tenemos a Sergei Trstyakov.

“Es importante sefialar que un fotomontaje no tiene que ser necesariamente que ser un montaje de {otos. No: puede ser foto y texto, foto y
color, foto y dibujo.” 7

Y para corroborarlo cita al propio Heartficld.

“Una fotografia afadiéndole una mancha insignificante de color, puede convertirse en un fotomontaje, en una obra de arte de tipo
especial” . 8

Heartfield sc refiere a adiciones de una sola fotografia y no a varias fotografias con elementos agregados, esta claro gue el proceso técnico
no es el que interesa, sino la idea. La operacion que transforma el sentido de la fotografia original.

Con respecto a cste tema de encallecimicnto de definiciones del fotomontaje, tenemos algunas declaraciones, afirmaciones y puntos de vista,
de otros realizadores de fotomontajes que querian darle mas sentido a la definicidn de csta técnica, como por ejemplo fo que menciona
Trstyakov.

* Si la fotografia, bajo la influencia del texto, no expresa inicamente el hecho que muestra, sino también la tendencia social manifiesta en el
hecho, entonces ya ¢s un fotomontaje” 9

Natkin menciona lo siguiente con respecto a este punto.

“Describo al fotomontaje mediante recortes, composicion, superposicion ( y superposicion enmascarada), mediante sobre impresion, repeticion
de un negativo, y también opina, con un espiritu quc desmiente la obra, que un uso ideal del fotomontaje s dialéctico y que, sobre todo, la
idea subyacente dcbe cstar clara™. 10

Ahora, con respecto a los temas que se tocaban en el fotomontaje, también hubo muchas propuestas. los artistas de esa época tuvicron la
libertad de hacer lo que mejor les parecia y dependian, claro estd segin sus intereses artisticos. Tenemos algunos ejemplos como los que
menciona Hausmann.
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“La gente suele pensar que el fotomontaje solo se puede utilizar de dos formas: como propaganda politic o como pubhicidad comercial. Los
primeros foto-montadores. los dadaistas. partian de Ia coneepeion, indiscutible para cllos, de que la pinwra de la ¢pocy de la guerra, ¢l
expresionismo postfuturista. habia fracasade debido a su no-objetividad y a su falta de convicciones. y que no silo la pintura. sino que todas
las artes y téenicas. necesitaban un cambio fundamental y revolucionario, para estar en contacto en fa vida de la época.

Lo ideal cra e fotomontaje ¢l cual era tan revolucionaria como su contenido, su forma tan subversiva como la conjugacion de fotografia y
texto impreso que, unidos . se convierten en un film estitico™ {1

Pero a pesar de un sin niimero de definiciones ellos compartian cste pensamiento con respecto al folomontaje y con csto doy por conclutdo
el tema de fotomontaje realizado en las ciudades mencionadas anteriormentc.

El fotomontaje pertenccia al mundo de la tecnologia, al mundo de los medios de comunicacién de masas y de la reproduccién folomecamca -
Ademas de todo esto nos damos cuenta de que ¢l material de los fotomontajes, sobre todo las fotografias de los penodlcos y revxslas esldba s
producido por procedimicntos mecanicos. R
El fotomontaje por ser el métado mids modemo de las artes pldsticas, estd estrechamente ligado al desarrollo de la cultura mdustrlal yde laS»
formas de los medios culturales de comunicacion de masas... De ahi surge fanecesidad de un arte cuya fuerza seria una técnica fortalecida por el

maquinismo y luquimica a la altura de la industria socialista. El fotomontaje ha resultado ser tal arte. '

Y esasi que el folomontaje fue cada vez més utilizado por todas las fuerzas politicas de Europa y Rusia en las décadas anteriores a la Sezunda Guerra
Mundial.

Pero también en Rusia existio esta técnica de fotomontaje, ya que este pais también vivid una guerra llamada
“Revolucion Rusa™.

En el desarrollo del fotomontaje hay dos grandes tendencias: una procede de la publicidad americana y la
explotan los dadaistas y los expresionistas, ¢s ¢l llamado fotomontaje de la forma; la segunda tendencia, 1a del
fotomontaje militante y politico, fue creado en el suelo de la Union Sovictica. El folomontaje aparecid en la
URSS bajo la bandera de lefi, cuando ya sc habia acabado el arte no-objetivo. El fotomontaje, como nuevo
método artistico, data en la URSS de 1919 6 1920.

Durante esta época, cn Rusia existié una corriente artistica en la cual se desarroll6 ¢l fotomontaje, nos referimos
al constructivismo ruso.

Este, movimiento artistico de principios del siglo XX que ejercio una importante influencia en el arte europeo.
Fuc fundado por el escultor y pintor ruso Vladimir Tatlin. El nombre hace referencia a la construccion de
esculturas abstractas particndo de una gran variedad de materiales industriales, como metal, alambre y trozos
deplastico. Las primeras obras representativas de este movimiento son las construcciones en relieve de Tatlin fechadas
entre 1913 y 1917. En 1920 ya se I habian sumado los artistas Alexandr Rodchenko. El Lissitzky, Naum Gabo y
Antén Pevsner, entre otros. Aungue el movimiento se dividio en diferentes corrientes en la década de 1920, en general
¢l constructivismo. sostenia que el arte debia ser ficil de comprender y tencr una utilidad social. Tatlin fusiond su dogma
constructivista con el del nuevo Estado comunista, convirtiéndose en un diseiiador poderoso ¢ influyente dentro del

Raoul Hausmann
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nuevo orden estético. El constructivismo ¢jercid una gran influencia sobre la escultura, arguitectura y espectalmente, e
discio industrial del siglo.

“Los clementos fotograficos se incorporaban a una estructura geométrica influida por el suprematismo v por las
composiciones del trabajo de Lissitzky, que se trasladd de Mosci a Alemania a finales de 1921, parcce ser que vio
por primera vez fotomontajes en ¢l estudio de Hausmann en Berlin.

Los montajes lotograficos de Lissitzky para la exposicion de la prensa. por su organizacion del material y por su
estructura ideolégica, son similarcs a las peliculas documentales de Vertov y de otros como ya sc habia comentado™
12

Pero hubieron otro artistas importantes que realizaron fotomontajes, nos referimos a Gustav Klutsis, Alexandr
Rodchenco, Viadimir Tatlin, entre otros.

Uno de los principales realizadores de fotomontajes en ¢l constructivismo Ruso fue Gustav Kluzis, ¢l cual
mencionaba lo siguiente:

“El fotomontaje es una nueva clase de arte de agitacion™ 13 Viadimi Tatin,
Es dificil comprobar la fecha del primer fotomontaje de Klutsis , pero se calcula que es alrededor de 1919 6 1920. 1913, Botella.
Kluzis tenia razén al decir que el fotomontaje cobro fucrza con left ( revista del frente anistico deizquicrdas 1923-1923),

entre cuyos fundadores se contaba con Rodchenco, Osip Brik, Mayakovsky. Tretyakov. entre otros.

El impulso que habia detras de left era la necesidad de ligar 1a teorfa constructivista con la prictica del artista individual,
yde clarificar la situacion del ante dentro de una sociedad revolucionaria.

El arte empieza a ser valorado por su capacidad inherente para ordenar, organizar y activar la concicncia
mediante la carga interior de su fuerza emocional.

Otro gran foto-montador fuc Rodchenko, que en sus fotomontajes usaba tipografia industrial.

También tenemos a Vertov otro que realizaba estos trabajos de folomontaje, tuvo una temprana expericncia de
trabajar en el cine, y gracias a los fotomontajes hubo una gran influencia para su trabajo de cincasta que tuvo un
estrecho paralelismo con el fotomontaje.

Desde luego, durante este periodo, bajo la égida del constructivismo, el fotomontaje tuvo en la URSS y en
Polonia una fuerza y una awto-confianza que en su mejor momento, si bien en una vena distinta, pudo igualar a
la obras de Heartfield.

Después de estos tiempos, en ¢l Constructivismo y el Dadaismo, se seguia haciendo fotomontajes, pero estos
fotomontajes tenian algo en comiin, una caracteristica de presentar lugares asombrosos, visiones futuristas, yano era
mas una critica social 0 una composicion comercial, sino que s¢ empezaba a sofiar con mundos raros o imdgenes que

|
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solo existian en lunente defartiste. Y como gjemplo tenemos al Surrcalismo s af Futurismo

Tambicn en la época tuturista se desarrollo ef fotomontaje, Incluso siendo vigorosas y palpitantes. las pinturas futuristas
nunca acabaron de lograr la vision heroica del mundo modermo cvocada por Marinetti en ¢l manificsto futurista,
fueron sin embargo temas ideales para el desarrollo del fotomontaje.

Y asi poco a poco ¢l fotomontaje fuc adquiriendo importancia para artistas, arquitectos, cincastas, disefadores, etc.

P
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Kluzis, 1923,
Cartel
deportivo
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Trabajos de Aleksandr Rodchenko

No podemos dejar de mencionar a un foto-montador que en sus trabajos fue estupendo y que le dicron vuelta al mundo gracias a su calidad
y a sus mensajes, ¥ que, por cierto estuvo trabajando en México con Siqueiros , nos referimos a Josep Renua. (1907-1982)

Este fotografo espaiol cuyo nombre no puede desligarse de 1a palabra fotomontaje, utilizo este medio para expresarse a lo largo de toda su
vida, para lo que tuvo tres grandes vias de influencia: el colluge dadaista, ¢l cartelismo mexicano v el cine soviético. Estudid Bellas Artes cn
Valencia, su ciudad natal, y en 1929 realiz6 su primer fotomontaje en blanco v negro, £/ hombre drtico. Desde entonees, desarrollo la téenica
del colluge como herramienta de critica social, enrigueciéndola mediante el color. Nombrado director gencral de Bellas Artes al principio de
la Guerra Civil espariola, tuvo que exiliarse en México al finalizar el conflicto, en donde realizo su obra mas importante, Fara Morgana USA,
The American Way of Life (1952-1966). En 1958 se instalo cn Berlin y alli desarrollo otra serie titulada Sobre Alemaniu. Volvié a Espafia en

1976, donde comenz6 €l proyecto de un estudio llamado Arr Ull que nunca llegd a terminar. Fallecio en Berlin pocos afios después.

Este artista cspafiol, tuvo grandes observaciones y comentarios con respecto a la época que mencionamos en este capitulo y que el también
vivio, con los cuales vamos a ir concluyendo con respecto al mundo del fotomontaje de esta época y pasar al siguiente capitulo. Pero veamos
que nos dice con respecto a esta téenica

El comenta lo siguiente:

“Resulta significativa la incidencia de especial intensidad que esos afios tuvieron en fa eclosion de las vanguardias y sobre todo en ¢l desarrollo de la
fotografia. Fn efecto, el periodo de entreguerras permiti6 al medio fotografico alcanzar su madurez e independizarse como medio de expresion visual.
1.2 fotografia lograba emancipar su cometido en las artes plasticas tradicionales para situar su campo de accién en un plano documental y estético, ¢l
nacimiento del modemo fotoperiodismo simultaneamente a la irmupeidn de las tendencias experimentales mis innovadoras asi parecio demostrarlo. 14
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También como conclusion alirma lo siguiente con respecto a sus colegas. los dadaistas berlineses:
“Hausmann se apropiaria de esta via para llevar la revolucion al arte: Heanfield. con el lolomonl.ljc s¢ aprovecharia del arte pura la
revolucion™ 13
Como un dato de la vida de Renua con respecto a los dadaistas berlineses podemos decir que convivio y que comp.mlo la misma militancia
ideologica.
Aunque Renua fuera conocido ¢n el periodo republicano como cartelista, su produccion en este campo cs S s
Garcia. : : .
“Una sola doctna de carteles realizados para el partido comunista en 1936, en los que se aplican téenicas mixtas de punura dlbUJO y
fotomontaje. Previamente habia realizado como algunos artistas contemporaneos a ¢, ilustraciones, disefios de portadas y maquetacion de
revistas para diferentes publicaciones culturales, simultaneando su energia creativa con proyectos editoriales y con los cimientos de lo que
seria una rica literatura teorica™!6
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Con respecto al tolomontaje hizo estas conclusiones, con las cuales concuerdo.

“L:l fotomontaje incorpora un cambio, una racionalidad que desplaza el inerés, hacia ¢l contenido semdntico de los clementos empleados.
adenyis crea un espacio rigurosamente fotografico , partiendo de clementos fotogréficos que proceden de espacios diferentes. El fotomontaje
libera a la fotografia de su vinculacion a fa realidad fisica v de cstd forma consigue una superrealidad. una radiografia de la realidad™
Renua realizo una scrie de fotomontajes llamados: “/os trece puntos de Negrin ™, los cuales fueron concebidos también para participar en la
Feria internacional de Arte de New York,” 17

Lstos fotomontajcs no solo difieren de los de Heartfield en ef uso del color, sino que su funcionalidad, prevista como carteles - y no como
portadas 6 paginas de revista-, impelia a utilizar unos recursos lotogrificos mas impresionantes y espectaculares. Fommlmenle se acercaban
a la grifica constructivista rusa de Rodchenko o Lissitsky.

Estos trabajos sentarian las bases para la scric The American Way of Life.

Con respecto a su estancia aqui en México, el llegd exiliado de Francia a fines de 1939, ya habia colaborado con Siqueiros en el mural para

¢l sindicato de Electricistas titulado Retrato de la burguesia. En México compaginaria trabajos de Grafica comercial, por ¢jemplo una
vastisima coleccion de carteles cinematograficos, con colaboraciones editoriales y proyectos de mayor envergadura artistica.

La estancia en México le dio la oportunidad de conocer la tremenda influencia propagandistica estadounidense y en 1947 inicid la serie de
fotomontajes de The American Way of Life. El objetivo consistia en evidenciar las contradicciones del sistema capitalista norteamericano
utilizando ¢l idioma universal creado por la publicidad, paradigma de aquel sistema. Un idioma inventado con unos fines comunistas y
alienantes era asi subvertido con una funcionalidad critica. Renua, en este trabajo, se nutrid de imédgencs aparecidas en Life, Fortune 6 The
New York Times.

Después Renua tuvo problemas y partié hacia Europa socialista y en donde las razones no han sido totalmente esclarccidas. Renua escogid
el lugar que le permitiria examinar y criticar la vanguardia del desarrollo capitalista. Asi, como México era ¢l inico pais latinoamericano con
frontcra comiin con los E.U.A, la Republica Federal Alemana era la nacion europea con mayor crecimiento industrial y por tanto capaz de
emular, con l6gicas limitaciones, la sociedad de consumo estadounidense. Pero con todo esto no dejé de hacer fotomontajes. y realizé mas
series.

En cualquier caso cstos trabajos posteriores no robarian protagonismo a las primeras series dc fotomontajes y en especial a The America
Way of Live, que quedan ya como referencias cldsicas y definitivas para aquellos deseos de un arte que nos ayude mas que a contemplar el
mundo, a comprenderlo y transformarlo.

Y por tltimo solo me queda citar a Hausmann con esta pequefia nota, la cual.nos da pie para entrar al siguiente punto de esta investigacion,
ya que menciona las bases del nuevo fotomontaje, el cual es ¢! digital, al mencionar lo siguiente:

“El campo del fotomontaje cs tan vasto que tiene tantas posibilidades como medios distintos existentes, los medios cambian cada dia en su
estructura social y en la superestructura psicoldgica resultante. Las posibilidades del fotomontaje solo estan limitadas por la disciplina de sus

medios formales™ 18
Y son cn realidad, los aspectos teenologicos que ayudan al fotomontaje para transformarse cn el nuevo fotomontae, ¢l digital, que gracias al
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L informatica, la computadora y medios teenoldgicos que fa acompaivan, nos ofrece esas facilidades para poder desarollar al maximo lo que
menciona Hausmann, ademas de que dia con dia la teenologia estd a la orden del dia v al orden de los antistas plisticos para poder realizar

trabajos que a lo mejor nunca se hubicran imaginado los iniciadores del {olomontaje.

[
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Josep Renua, Criticaa EU.A Josep Renua, 1967.
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EL GRAFISMO Y LA INFORMATICA, HERRAMIENTAS PARA EL SURGIMIENTO DE LA INFOGRAFiA.

ntes de desarrollar este capitulo. debemos tener en cuenta que algunos artistas de aquella ¢poca. que va de fa Primera a Ta segunda

Guerra Mundial ademas de hacer fotomontajes artisticos, también realizaban fotomontajes publicitarios y dia a dia se realizaban

nas, debido al consumismo. La prictica del fotomontaje continuard después de Ja Il Guerra Mundial con una nueva yeneracion de

artistas surrealistas, como ¢l espaiol Jordi Cerda y, sobre todo, el estadounidensc Jerry Uelsmann, quien desde técnicas de laboratorio genera

un gran trabajo de imaginario fantastico. También antistas del Pop Art, como los britanicos Eduardo Paolozzi o Richard Hamilton, utilizardn la

técnica del collage para cxpresar su vision irénica del mundo. Andy Warhol o Robert Rauschenberg, incorporan esta técnica en procesos

mixtos con técnicas de impresion como la serigrafia. Otra via interesante es la de David Hockney con sus famosas des-construcciones de
planos mediante yuxtaposiciones de copias obtenidas con una cimara Polaroid.

En Espaiia dos foto-montadores importantes de la década de 1970 son Jorge Rueda y Antonio Gélvez. El primero, con una cnorme creatividad,
genera fotomontajes que, rayando en lo grotesco a veces y en lo extrafio casi siempre, se adentra en el campo de lacritica social. Antonio
Galvez, con sus duras obras en blanco y negro, cercanas muchas veces al esperpento, destila también enormes dosis de descrédito sobre la
estructura social que la civilizacion imponc. El fotomontaje ¢s y hasido una técnica tremendamente influyente en ¢! campo de Ia publicidad,
especialmente a partir del advenimiento de los tratamientos digjtales de laimagen.

Poco apoco lapublicidad fue tomando una gran importancia en casi todos los paises industrializados, como por ¢jemplo E.U.A, Inglaterra,
cntre otros, un ejemplo de esto lo podemos encontra en los trabajos artisticos que se hicieron en el arte pop 6 Pop Art, es un movimiento
artistico iniciado en la década de 1950 en Estados Unidos y Gran Bretafia. Las imgenes del Pop Art (abreviatura de Popular Art, ‘ante
popular’) se inspiraron en la cultura de masas. Algunos artistas reprodujeron litas de cervezu o sopa, tiras de cémic, sefiales de trafico y otros
objetos similares en sus pinturas, collages y esculturas. Otros incorporaron estos objetos cotidianos a sus pinturas o esculturas, a veces
completamente modificados. Los materiales fruto de latecnologia modema, como cl poliéster, la gomaespuma o la pintura acritica, ocuparon
un lugar destacado. El Pop Art no sdlo influyé en la obra de los artistas posteriores, sino que también ejercié un fuerte impacto en el grafismo
yeldisefio de moda.

Los antecedentes histdricos del Pop Ant sc sittian en laobra provocativa de los artistas dadaistas, especialmente del francés Marcel Duchamp,
yen latradicion pictorica estadounidense caracterizada por el empleo del trampantojo en las representaciones de objetos cotidianos. Por otra
parte, varios integrantes de la corriente pop se habian ganado la vida trabajando como artistas publicitarios.

El movimiento Pop Art comenzé como una reaccion contra el expresionismo abstracto, que doming el arte durante las décadas de 1940 y
1950, al que los artistas considcraban demasiado intelectual y apartado de la realidad social. Asumiendo cl objetivo del compositor
estadounidense John Milton Cage —eliminar las distancias entre arte y vida— los artistas Pop s aproximaron con ironia al ambiente de la vida
cotidiana. Emplearon imagenes que reflejaban el materialismo y vulgaridad de la moderna cultura de masas para transmitir una percepeion

critica de la realidad, mas inmediata que aquella ofrecida por la pintura realista et siglo XIX.
El Grafismo con el paso del tiempo se fusionaria con la Informética y daria paso a la Infografia. la cual es antecedente det Fotomentaje Digital,
pero veamos que es el Grafismo.
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Este se eristalizo como disciplima y como estatus profesional con el Hamado Ante Gralico Con élse desarmolld una interaccion entre  estética via
tecnologia junto con fa evolucion de las economias de mercado.

El grafismo es un arte grifico aplicado, se define como fa disciplina estructurada y normalizada que sucedid al ejercicio mas espontdneo del
dibujo libre y su incorporacion al que llamoé en su tiempo arte comercial.

La coherencia de las nomenclaturas: arte gritico. arte comercial, dibujante comercial y artista grifico, revelan la conexién existente entre cl
arte puro y ¢l arte visual aplicado a partir del desarrollo de la imprenta. El artista grafico o dibujante comercial procedla de una vocacion
artistica y de una cicrta habilidad por el dibujo v 1a pintura,

Estos lazos entre el arte puro y ¢l arte aplicado en ¢l terreno de la comunicacion grafica, son puestos de manifiesto por medio del gran auge
del cartelismo, representados por artistas como Renua, Tapiés, Ramon Casas, Miré entre otros muchos mis.

Con ci cartelismo se realizo el disefio de marcas y el de libros ilustrados, es decir con la publicidad y la edicion, emergia de hecho el grafismo
funcional, donde predominaba lo utilitario sobre lo estético, y su sistema bimedia, que es la combinacién de las dos formas fundamentales
de la comunicacion visual: la colaboracion de la imagen y el texto.

El grafismo contiene varios clementos que pucden scr empleados para formarlo, a continuacidn mencionare fas mas importantes mediante

este csquema.
Esquema 1. Los elementos del grafismo y su combinatoria

Espacio bidimensional del plano
Variantes Te.\'luaies\ — b/ Variantes Iconicas

Tipografia Dibujo

Caligrafia Pintura

Logotipos Fotografia TESIS CON

Sistemas de signos L~ Elementos Grificos FALLA DE ORIGEN |

Numerales Lineas
Emblemiticos Colores y texturas

Sefialéticos Recuadros
Otros codigos Formas geométricas

En las caracteristicas o elementos que mencionamos en la gréfica, encontramos a la fotografia como partc del grafismo.

Cuando ¢l grafista interviene en la imagen fotogrifica para combinarla, manipularla y modificarla en funcion de un mensaje aplicado o una
intencionalidad expresiva libre, emerge el foto-grafismo en sus mitltiples variantes: fotomontaje o foto-collage, fototipo, compaginacion
imagen-texto, etc.

Con el desarrollo impetuoso, la fotografia reemplazd en gran mediada la ilustracién manual. El foto-grafismo, que en ciertos casos constituye
una “flustracion”, nacio de la manipulacion de la imagen fotografica por el grafista y ¢l fotdgrafo, influenciados por ¢l ¢jemplo sobre todo de
la Bauhaus, ¢l funcionalismo y ¢l surrcalismo manicrista. El foto-grafismo participa, por consiguiente, de la fotografia y de! grafismo, siendo
por ¢so una nucva técnica mixta. El rabajo grifico que le corresponde se caracteriza todavia por cl collage v el fotomontaje, que se inicid en
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¢l tublero del artista. v paso después al grafiste.

Ahora que conocemos Jo que es el grafismo y sus componentes, asi como su relacion con otras técnicas. silo nos queda hacer Ta conclusion,
El grafismo es una parte del diseiio grafico: la visualizacion o la emergencia de las formas y de la expresién icénica. Disciiadores, artistas v
grafistas son atraidos por la fotografia, del mismo modo yuc los fotografos son atraidos por el disciio y ¢l grafismo. Asi, los conceptos y las
técnicas sc interpenctran cn busca de nucvas expresividades visuales.

Asi es como poco a poco la fotografia va teniendo un sin ndmero de usos, ademds va formando parte de nuevas téenicas, por cjemplo el
termo-grafismo, holo-grafismo, video-grafismo, info-grafismo, entre muchas otras.

Pcro para la invencion del infografismo. que es la que nos interesa, nos hace falta fa otra parte que es muy importante, nos referimos a la
informatica.

A continuacion veremos un poco de su historia para saber de que se trata.

La evolucion tecnoldgica, cuyos origenes se remontan a los albores de la historia humana, ha conocido, a partir de la década de los cuarenta,
un impulso extraordinario gracias al discilo y la progresiva popularizacién de unas maquinas, llamadas computadoras u ordenadorcs.

La computadora ha sido definida como una maquina capaz de realizar y controlar a gran velocidad caleulos y procesos complicados que
requicren una toma rapida de decisiones.

Su funcidn consiste en tratar la informacion que sc le suministra y proveer los resultados requeridos.

La computadora en la actualidad es incapaz de hacer algo para lo que no ha sido programada.

Pero, cl progreso que representa cl que un aparato tenga la capacidad de realizar tareas mecénicas supone ya un salto cualitativo extraordinario,
al liberar al hombre de la realizacion de ellas. Ademas los continuos avances en los campos de la robalica y la inteligencia artificial dan a pic
a las fantasias mas futuristas que la mente humana puede imaginar.

La computadora ha penetrado en todos los resquicios de la sociedad y domina ya nuestras vidas. En un mundo en constante cambio, cada
persona se siente impelida a formar parte de la industria de la informacion que se ha convertido en el eje principal de la sociedad moderna.
Y claro estd, que todo esto que se dice acerca de la computacion no puede estar fuera el mundo de! arte, ya que con esta herramienta
encontramos otras formas de percibir el arte y el mundo que nos rodea.

La computacion o informatica es el conjunto de conocimientos cientificos y técnicos que hacen posible el tratamicnto automatizado de la
informacion por medio de calculadoras. La palabra computacion proviene del inglés computing, clculo; mientras que la palabra informatica
viene del francés informatique, contraccién de information y automatique.

Una computadora, a pesar de que su nombre deriva del inglés computer, no debe considerarse solo como una maquina capaz de realizar
operaciones aritméticas, aunque éste fue cl primer uso de que fue objeto. :

Es, ante todo, una maquina capaz de trabajar con simbolos. independientemente del significado de ¢stos, pues puede manejar nimeros,
textos, ficheros, imégencs, sonidos, elcétera. Siempre que se les codifique su formato interno con cl que la mdquina sea capaz de trabajar.
Después de este preambulo de lo que es la computacion y de sus partes en general. veamos como fue su periodo de desarrollo a través de la
historia del ser humano.
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Si hacemos un intento por remontarnos en ¢l tiempo hasta encontrar la primera maguina de caleular, debemos retroceder unos cuantos
millones de aios y situarnos en China. Por ayucl tiemipo los chinos utilizaban un aparato destinado a realizar sumas, denominado Abaco. Fn
este aparato que todos conocemos y hemos trabajado algdn dia en nuestra vida. cs posible realizar sumas a tanta velocidad como habilidad
tenga quicn lo maneja. Es aqui donde el ser humano tiene la necesidad de crear un objeto capaz de ayudarle « realizar operaciones matemiaticas
para poder asi tener un mejor orden de sus objetos.

A través de los tiempos fueron aparecicron otras maquinas (precursoras de las clasicas sumadoras), como la maquina sumadora de Blaise
Pascal (siglo XVII). Esta maquina permitia realizar sumas y restas a través de un sistema de ruedas dentadas que engranaban unas con otras.

La miquina de Pascal fue posteriormente modificada por Leibniz para poder realizar multiplicaciones y divisiones mediante sumas y restas:

sucesivas.

En el siglo XIX cuando el matemitico inglés Charles Babbage inventa su maquina denominada maquina analitica, auténtica precursora de
las computadoras actuales. Esta maquina fue disefiada para realizar cualquier operacion matemdtica v ademis fue la primera maquina
programable, o sea realizar varias funciones distintas dependiendo dcl programa que Ia guiara, pero su programa era externo; toda la
informacion que manejaba (programas o datos) estaba fuera de clia, esta residia en grandes tarjetas perforadas que albergaban tanto a los
programas como a los datos. Aparte de esto, tenia otra caracteristica; su funcionamiento era totalmente mecénico, cualquier proceso consumia
demasiado ticmpo. '

En otro sentido se considera la idea que tuvo Herman Hollerith cuando mecanizo el censo de los Estados Unidos. Hollerith , funcionario en
la oficina de censos, observo que seria matcrialmente imposible obtener en el plazo previsto el censo de su pais. Inventd entonces la tarjeta
perforada tal y como sc conoce ahora; esta tarjeta era una cartulina cuadrada en Ia que, mediante perforaciones que se combinaban en formas
diferentes para formar caracteres, s¢ podian plasmar estos en si o no. A partir de esta cartulina ided la miguina que fuera capaz de interpretar
dichas perforaciones con lo cudl realizo ¢l censo en el plazo previsto.

Por fin la idca revolucionaria surge a mediados del siglo XX. Jhon Newman lanza la idea de Ia maquina con programa almacenado. Esto
consistia en disefiar una miquina que tuvicra internamente la secuencia de instrucciones (programa) necesaria para realizar una funcion
determinada. Al abrigo del desarrollo de la electronica y de las necesidades militares (1 Guerra Mundia), surge ¢l primer ordenador propiamente
dicho, ¢l ENIAC (Electronic Numerical Integrator and Calculator).El ENIAC estaba construido sobre la base de un componente electrénico.
denominado bulbo; tenia unas 15,000 vilvulas de vacio. Con tal cantidad de valvulas, su consumo eléctrico cra enorme v la frecuencia de
averias cra muy alta, No obstante sentd las bases para el vertiginoso avance en disefio y construccion de los posteriores ordenadores. Desde
el ENIAC se siguieron construyendo ordenadores dirigidos al campo comercial y acompafiados de los ripidos avances de la tecnologia
electronica. Para analizar dichos avances, los ordenadores s¢ agrupan en lo que se conoce como generaciones. Sc le da el nombre de
generaciones porque cada generacion tiene un avance tecnoldgico en la arquitectura del ordenador, y esto ¢s lo que hace diferenciarse de los
otros ordenadores.

PRIMERA GENERACION.

]
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Los ordenadores de L primera generacion estaban basados en buthos. Disponian de un programa cableado en su mterior: disefiar v mantener estos
programas era una labor muy especializada, por lu que precisaba de personal altamente calificada, Modificar los programas o incluir otros nuevos
suponia una gran inversion, tanto en esfucrzo intelectual como entiempo.

El costo de mantenimiento era muy elevado y para que funcionaran correctamente necesitaban costosos equipos de refrigeracion.

SEGUNDA GENERACION.

El componente electronico que da comienzo a csta gencracion ¢s ¢l transistor, ¢n sustitucién de los bulbos. La aparicion del transistor supuso
una drastica reduccién del tamafio dc los computadoras, un notable incremento de 1a fiabilidad (el tiempo medio entre averias crecid
considerablemente), y también un aumento en la velocidad de proccso. '
Los programas ya no eran cableados fisicamente cn la miquina: eran introducidos a través de dispositivos disefiados para tal efecto. Como
consecuencia de ello, se empiezan a desarvollar los lenguajes de programacion. La computadora se cmpicza a introducir en la empresa y a
comercializar masivamente. En ese tiempo también sc cmpiczan a desarrollar los sistemas de comunicacion, a través de lineas de comunicacién,
las computadoras empiezan a poder intercambiar informacion.

TERCERA GENERACION

El salto de Ja segunda a la tercera generacion fue todavia mayor si comparamos el transito de la primera a la segunda. En estos afios a parece
el circuito integrado (denominado chip).Por consiguiente el tamafio de los ordenadores vuelve a disminuir, la fiabilidad se incrementa y se
reduce de nuevo el consumo energético. Ya no son necesarias costosis instalaciones para colocar los ordenadores igualmente disminuye cl
precio de los equipos, con lo cual se popularizan. La capacidad de los equipos se incrementa hasta el punto de que el ordenador puede
realizar varias tareas a la vez, varios programas pueden cstar ¢jecutindose simultincamente. Surge el concepto de base de datos.

CUARTA GENERACION

Un nueve progreso tecnologico revoluciona el campo de los ordenadores, aparcce el microprocesador, este alberga en un circuito integrado,
de pocos centimetros de longitud, toda una unidad central de proceso que en la primera generacion de las computadoras no cabia en una
habitacion de dimensiones normales. La disponibilidad de este chip de bajo costo y con altas prestaciones hace que la mayor parte dc los
equipos informaticos, tanto ordenadores como dispositivos periféricos ( de entrada y salida de datos), s¢ construyan basados en él. Esto ha
abaratado los costos y ha reducido tamaiios y consumos dejando cl hardware en la situacion en que lo vemos hoy en dia.

Como podemos ver, la computadora es un dispositivo electro-meednico que auxilia al hombre para llevar a cabo todos los procesos de
mancjo de informacion, como: comparacion, bisqueda. localizacion, procesos que puede realizar ¢l ser humano, pero con la gran diferencia

de que Tas computadoras son mas répidas, exactas y logicas.
La computadora se compone de tres principales elementos: el C.PU , monitor, teclado. Entre otros. pero éstos son los mis importantes.
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Todo esto se fue dando a traves del nempo. y no mada mas fueron beneticiados el dmbite hancario o empresas donde mancjaban grandes
cantidades de nimcros, sino tambiéa fue de gran ayuda para ol drea del disefio grifico, disciio editorial v claro esta no podia faltar of drca que
nos interesa, ¢l artistico. Esta tltima drea lomd estas ventajas y virtwdes de Ta computadora al trabajar imigenes, poder realizar obras
espléndidas y obtener resultados gue no se habian obtenido al realizar fotomontajes en el laboratorio fologrifico convencional y ahora
gracias a la computadora y todos sus accesorios que hoy existen tanto en el software como en el hardware de nuestros dias sc puede.

Ahora bicn, conozeamos los primeros ordenadores gue empezaron a trabajur imdgenes, y cual ha sido su desarrollo, asi como también los
diferentes tipos de estos que existieron y existen actualmente.

Las plataformas 6 ordenadores mas conocidos cn sistemnas de infonndtica personalizada son:

Amiga: Este tipo de computadoras salié al mercado por parte de la compaiiia Commodore, incluyendo en sus cquipos procesadores disciiados
especialmente para ¢l trabajo de imigenes y sonido, por lo que éstos sistemas se especializan cn animacion y multimedia,

En estos tiempos, con ¢l adelanto de la tecnologia y el nacimiento de nucvas marcas de ordenadores, tenemos a dos principales maquinas que
manejan imagences.

Nos referimos a la plataforma Macintosh y a la plataforma PC compatible.

Veamos las caracteristicas de la primera mencionada.

MACINTOSH

Las computadoras Macintosh fueron creadas por la compaiiia Apple. Estin basadas originaimente en procesadores Motorola (muy poderosos),
mas poderosos que las de la PC, especialmente cuando nos referimos al trabajo de estas sobre imagenes. Es por eso que la publicidad y
disefiadores grificos las prefieren mas que a las PC, ya que su sistema operativo es una interfaz grafica que permite el mas ficil y rapido
procesamiento dc la informacién, ya que, el tamafio de informacion es muy grande y se necesita de una maguina siper veloz, y en esos
ticmpos la Macintosh nos ofrecia esa tecnologia, en el campo de la ilustracion y el disefio grafico.

La intencién de Macintosh al crear este sistema fue que el usuario pudiera empezar a usar la maquina aun sin saber nada de computacion.
Inicialmente tomo la delantera.

PC COMPATIBLE

Estan basadas en procesadores Intel. La marca que produjo primero este tipo de computadoras fuc [BM. Actualmente existen gran diversidad
dc marcas, todas compatibles. Constituyen el mercado mas grande de computadoras.

Los programas de disefio grafico para las PC se ha desarrollado al mismo nivel que los programas de Macintosh, es mds podemos decir que
los mismos paquetes gue se utilizan para el disefio en Mac, son iguaimente utilizados para Ia PC.

Con esta nucvas herramientas, y con e grafismo fuc posible que naciera el infografismo, ahora bien, conozcamos de que se trata esta técnica.

El infografismo nace a mediados de los aitos sctentas. Las letras son consideradas como imdgencs, y hay la posibilidad de hacerlas mas
grandes o pequeiias, y gracias a la creacién del dmbito informatico es como nace la infografia.

Los infografismos. o grafismos creados por el medio informatico, constituyen el Hamado “computer ant™ o arte informitico, 0 concepeion
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graficaasistida por computadora, o visualizacion gralica convencional. a partir de una teenologia que va empicza a ser mancjada con ¢ desanollo de
las mini-computadoras.

La infografia ¢s una parte del conjunto que definimos como grafimatica. que es la influencia de la informatica con su incorporacion a todos
los dominios del grafismo y las artes grificas.

Condensar la imagen, su puesta cn memoria, puede recurrir a clla y reproducirla ficlmente, son objetivos que estan dando lugar a nuevas
investigaciones en el nivel de fuentes luminosas, fibras dpticas y scanner de rayos laser. Los resultados obtenidos hasta ahora responden a dos
principios: el primero de cllos conciemne a la obtencion de composiciones acabadas, con ayuda de la computadora: tramas, cstructuras
espaciales, que son ¢l objetivo priontario de muchos creadores.

El segundo considera a la computadora como un simple dtil de ayuda a la creacion y es el punto de partida de una interpretacion pcrsonal
especifica, que sc desarrolla ulteriormente. Las téenicas utilizadas a este efecto pueden ser tradicionales o no: pintura, grabado, fotomontajes,
inversiones de colores, solarizaciones. De este modo se afirma la polivalencia de la infografia, a la vez que un modo de expresion autonoma,
pero también completamente arménica con otros modos de expresion visual.

Con todo. el trabajo creativo del artista o disefiador a la computadora es radicalmente distinto del trabajo tradicional. El creador no puede
concentrarse aqui con sentir una idea, tiene que proponerla en una formulacion racional. La creacion conduce asi a la definicién de un
programa que define las caracteristicas globales de la obra, es decir, los elementos que la constituyen: por ejemplo, un repertorio de simbolos,
y las reglas de codificacion o de composicion que determinan sus configuraciones. Este modelo debe obligatoriamente tomur la forma de
uno o varios algoritmos, transcritos cn un organigrama o un programa, y s por ello que abundan lus colaboraciones entre artistas y técnicos
informaticos.

E! artista considera los resultados obtenidos bien como esbozos que terminara manualmente (pintura, éleo, acuarela; sobre tela, madera,
cristal, plastico, etc), o bien como resultados definitivos. A la vista de las formas obtenidas el programa puede ser ajustado, retocado,
enriquecido. De este modo, la idea o modelo de base admite a través de experimentaciones sucesivas, nuevos desarrollos , y en estos nuevos
desarrollos encontramos al fotomontaje digital.

Al igual que en la fotografia convencional, en la infografia encontramos los tres principales tratamientos que se le puede dar a una imagen,
que son ( ¢l retoque, la manipulacion, y cfectos). En el folomontaje digital encontramos estos tres tratamicntos.

El fotomontaje digital es una variante entre otras tantas de Ia infografia, que se vale de los mismos elementos 1écnicos, para los cuales sirven
a los intereses de los artistas plasticos.

Ademis ¢l fotomontaje digital consiste ademas en hacer manipulaciones a la imagen. también poder agregar mas imdgenes de fotografias de
diferentes partes para poder desarrollar una sola, claro estd. con programas y métodos diferentes a los utilizados por sus aniecesores, y asi
obtener un trabajo igual como a los de Rejlander o como a los dadaistas berlinescs, pero con la diferencia que estin trabajados de una manera
totalmente digital. Estos métodos, programs y tipos de trabajo los veremos en cf siguiente v altimo punto de este capitulo.
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Solo me queda citar una pequeita reflexion gue eseribio Veronica Volkow sobre ¢l tema de lo digital v la cual tambicn comparto:

“Con la revolucion digital, la fotografia rompe su fidelidad con 1o real , ese matrimonio tan linico entre las artes, para entrar en las infinitas
tentaciones de la imaginacién. Es y ahora mas hermana de la fantasia y ¢l suefio que de las presencias ** 19
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LA IMAGEN DIGITAL

Tigual que una imagen convencional, la imagen digital esta formada por caracteristicas particulares que la hacen diferente a una
imagen andloga. Las imdgenes manejadas a través de las computadoras se dividen en dos grandes grupos que son: las imégenes
vectoriales y las imdgenes en mapas de bits.
Conozcamos mds a fondo este tipo de imdgenes, empecemos por las vectoriales.
En las iméagenes vectoriales los archivos de este tipo almacenan datos o valores que al ser interpretados por la computadora producen
coordenadas, medidas, colores y otro tipo de pardmetros que finalmente generan objetos e imagenes. Este tipo de archivos ocupa refativamente
poco espacio y la calidad de imagen no se degrada al observarla en diferentes grados de magnitud. La desventaja de este tipo de archivos
radica en la falta de realismo cn las imagenes.

Ahora conozcamos las imagenes por mapa de bits.

Las imagenes de mapas de bits se almacena y se forman con informacion punto por punto (pixel por pixel). Todo et conjunto de valores
almacenados por cada punto forma un solo plano o mapa de bits. Este tipo de archivos tienen tamarios relativamente muy grandes (comparados
conelmétodo vectonal) y la calidad de imagen puede degradarse al hacer acercamientos, sin embargo, este tipo de imigenes tiene la mejor
calidad o resolucion para la reproduccion de imfgenes digitalizadas (fotos, ilustraciones o cualquicr imagen digitalizada).

Tenemos que tener en cuenta que una imagen digital, especificamente una imagen de mapa de bits, esta compuesta por pixeles, pero que esun
pixel?. A continuacién veremos una pequeciia explicacion de que cs un pixel.

“Un pixel (abreviatura del término inglés «picture element») es uno de los miles de mintsculos puntos que aparecen en la cuadricula de una
pantalla o de una hoja impresa. Estos puntos, o bloques, tienen cada uno su color para mostrar imagenes en ls pantallas de la computadora,
y representan los elementos mds pequefios que pueden manipularse para generar graficos. Comonoson
infinitamente pequefios, los pixeles solo se aproximan al color real de un objeto. Por esta razon, las lineas
de los graficos generadas por una computadora (denominadas mapas de bits) suelen tener un aspecto
dentado si scmiran de cerca,” 20

Debemos considerar que las imagenes de mapa de bits tienen ciertas extensioncs, es decir, quecon estas
extensiones se guardan los archivos de imagenes, se guardan con ciertas propiedades, como el tamafio
delaimagen, laresolucién, el formato, tos colores, etc. Esto le sirve al usuario para poder trabajar mejor
laimagen segiin sus necesidades. A conlinuacion mencionaremos algunas de Lis extensiones mds conocidas
y wtilizadas para imdgenes digitales asi como algunas de las caracteristicas de estas.

* bmp - Indica que ¢l archivo contiene una imagen grifica por asignacion binaria (bit-mapped

. . . Detalle de un pixel en una
graphic)compatible con windows. imégen Digital
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*.pic - Sonimdgenes grificas que fucron hechas dentro del formato lotus 1-2-3.

*.ifl'- Viene de programas digitalizadores principalmente. Ls utilizado frecuentemente tanto el entomo Mac como PC para archivos grificos.
* . Jpg - Se wtiliza para comprimir archivos y hacerlos mis pequefios.
*. gif- Archivos de informacion grifica. Son todas aquellas imagenes que prefercntemente estan localizadas en Internet.

*.cps - Esaccptado por numerosos programas de graficos y dc paginacion tanto en entornos Mac como PC. Fue creado inicialmente como
formato de salida para imprimir imagenes y grficos. Como podemos constatar, las extensiones tienen diferentes caracteristicas, segiin las aplicaciones
enque vanascr utilizadas. Por cjemplo. para poder desarrollar y trabajar imagenes en el fotomontaje digital, podemos utilizar las més comunes que
contienen caracteristicas aptas para su manejo en editores de imagenes, como; gif. jpg, tiff. Otra caracteristica de unaimagen digital es la paleta de
colores con la que esta realizada, que son de gran utilidad para poder desarrollar un trabajo con imagenes digitales.

La paleta de colores es un conjunto de colores disponibles para utilizar cn una determinada imagen. El niimero de colores en Ta paleta csté
determinado por el tipo de imagen de que sc trate (a 2, 16, 256 6 16 millones de colores). Los colores que contiene una paleta o tabla
podrén ser modificados para desechar colores que no utilizaremos y agregar colores diferentes. La creacién y modificacién de colores se
podrd realizar mediante diferentes métodos:

Por cjemplo. hay imagenes “RGB"” (modelo de color que se basa en la utilizacion de colores bisicos o colores luz, que son Red, Green,
Bluc) tenemos las imagenes compuestas por el formato “CMYK " (modclo de cuatricomia, se basa en la utilizacion de los colores cian,
magenta, yellow, y black.) Estos dos métodos sc usan de manera diferente en la computadora va que una es para realizar impresiones de
colorcs cxactos y no tener variaciones de color, nos referimos a la CMYK, mientras que la RGB se utiliza para trabajar con la imagen
(rctocarla, manipularla, darle efectos etc,.) principalmente las encontramos en internet y en software como enciclopedias, diccionarios o
en paquctes de consulta.

En una imagen digital también encontramos sus pardmetros, estos son el matiz, 1a saturacién y el brillo. El matiz es el tono o tinte del
color, de hecho es la propiedad que la da cl nombre a un color. Sc le identifica en un espectro o circulo cromitico cuando vamos
recorriendo este de rojo a verde a azul y regresando finalmente al rojo. La saturacidn es la pureza del color, un color con saturacién 100%
es brillante y vivo, y un color con saturacién de 0% cs apagado y palido (como manchado con gris). El brillo o luminiscencia determina las
brillantcz dc un color, un color con luminiscencia del 100% se torna muy brillante, (tendiendo a blanco) v un color con luminiscencia de
0% se vuelve obscuro (tendiendo a negro).

Pero las manipulaciones no se podrian hacer sin los softwares o paquetes de edicion de imagenes. Estos paquetes tienen la particularidad
de poder hacer todas estas, manipulaciones, retogues y efectos a la imagen. Desde ¢l principio de la infografia existieron estos softwares
o paquctes, mejor conocidos en ¢l ambito de la computacion, estos paquetes con el paso del tiempo fueron desarrollindosc y obteniendo

un sin nimero de herramicentas con las cuales se obtienen resultados maravillosos. TESIS CON
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E:n estos tiempos encontramos un paquete. que es muy conocido v que Ta mayoria de los antistas graficos wiilizan. me reficro al paguete
llamado PHOTOSHOP. de la fanuilia Adobe.

Ya se planted con anterioridad la existencia de dos tipos de graficos: los vectoriales y los bitmaps, Photoshop es la aplicacion por
excelencia para el mancjo de bitmaps. Presenta una serie de herramientas de gran potencia y uso sencillo, que permiten Ilevar a la prictica
casi cualquier efecto, correccion o ajuste imaginable.

Entre las caracteristicas mas destacables de Photoshop figuran la extensa gama dc efectos incluidos, la \'ancdad dc formatos oc
disponibles para importar y almaccnar los trabajos, la posibilidad de usar filtros de otros fabricantes para aumcmar el potencxal del -
programa. i

Otros clementos que debemos tener cn cuenta para poder realizar imagenes digitales es tener un escaner. Se conoce de esta forma al
dispositivo que permite mediante un proceso parecido al de las fotocopiadoras, poder leer, analizar y digitalizar imagenes que-han sido -
obtenidas desde camaras de 35mm.

También, otro elemento primordial es un monitor ¢n el que podamos observar nuestros trabajos y que soporte todos los colores de una
imagen digitalizada, en la actualidad existe un sin nimero de monitores, los mas comunes y gue no tienen problemas de manejar imagenes
digitalizadas son; el monitor VGA que tiene la caracteristica de manejar una resolucion de 320 x 200 pixeles y 640 x 480 pixeles, el Siper-
VGA que a diferencia del VGA tiene la caracteristica de manejar una resolucion de 800 x 600 pixeles con 16 colores en una paleta de 256,
lo que representa un 56% de pixcles mis en la pantalla con respecto al VGA estandar y por iltimo encontramos ¢l monitor Ultra VGA que
supera en definicion de columnas por pixeles, a su antccesora en aproximadamente un 20% de acuerdo a las caracteristicas cstandar que
mostraba el anterior, soporta una resolucion grafica de 1024 x 768 pixeles.

Y el monitor més recicnte que esta en venta es el de pantalla plana, hecho de cristal liquido, que tiene la capacidad de soportar una
tesolucion de 1280 x 1024 pixcles.

Debemos también decir que el monitor va ligado a una tarjeta grifica que se encuentra en la computadora, 1a cual tiene la funcién de
procesar las resoluciones de las imagenes que se estan trabajando en esc momento.

Y por ultimo encontramos a las impresoras, que tienen la caracteristica o fa funcion de imprimir nucstros trabajos realizados a través de la
computadora.

En la actualidad tenemos un sin nimero de impresoras en el mercado, pero solp algunas tienen las caracteristicas de imprimir en alta
resolucion. Existen impresoras para diferentes necesidades de trabajo para los que se dedican a ¢l mancjo de imdgenes existen impresoras especialcs,
nos referimos a las de inyeccion de tinta y a las laser. Estas tienen la capacidad de imprimir cn alta resolucion y obtencr una imagen nitida y sin

problemas de visualizacion. p—
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Todo lo planteado. es para dar a conocer alzunas de las caracteristicas principales de una imagen digital. Enestatesis hago umapropuesta plastica.
cnla cull utilizo el tolomontaje digital, y por consiguiente el niancjo de imigenes v términos digitales.

Ellenguaje digital cs tan extenso que lo que menciono apenas es una parte que explica y sustenta ¢l aspeeto téenico de mi trabajo plastico.
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LA IMAGEN DIGITAL, UNA TECNICA AL SERVICIO DE 1.OS ARTISTAS PLASTICOS

astéenicas y procedimientos siempre han ayudado al hombre a realizar y concretar trabajos para sus intereses comunes, las téenicas son
un conjunto de conacimientos y procedimicentos de un ate o ciencia.
En las Anes Plasticas sccuenta conun sin numero detécnicas para realizar una gran variedad de trabajos antisticos, gracias aéstas el antista
puede explotar su potencial conceptual y esto se ve reflejado en los trabajos que se obtienen.
Ahorabien, en las Artes s encuentran una varicdad de areas en las cuales sc puede trabajar y realizar proyectos, como por gjiemplo tenemos
ata Pintura, a fa Escultura, a la Arquitectura, a la Folografia, ¢n fin ., una gran variedad de arcas con sus respectivas técnicas.

El fotomontaje digital es una técnica que nace en los 80°s, su principal caracteristica es la de manipular imagenes digitales.

Ademis, ticne fas mismas propicdades conceptuales que un fotomontaje normal, las imagenes utilizadas se sustrae de diferentes contextos o
fotografias para integrarlas y formar unasola.

Estas imgenes pueden ser tomadas de diferentes maneras, conozcamos las dos principales maneras de obtener imdgenes hoy en dia.

Las fotografias pucden ser tomadas por una camara de 35 mm, que despugs serdn reveladas a través de fa téenica tradicional; después se
pueden digitalizarlas a través de un scanner y asi obtener imagenes digitales que son sesceptibles de manipulacion.

Con ¢l adelanto de Ja tecnologia tenemos fa ventaja de tomar imagenes a través de nuevas camaras, lus cuales, ticnen la caracteristica de
tomarlas en formato digital, esto quicre decir que la imagen esta formada por pixeles, (clemento basico de una imagen digital) y que son una
gran ventaja para el que realiza o toma fotografias. Estas imdgencs no necesitan ser reveladas con fa manera tradicional, si no que mediante
cables o pastillas podemos obtener estas imdgenes y almacenarlas en Ja computadora.

Esta cs una de las ventajas de la cimara digital, nos ahorra tiempo y esfuerzo, ademads que podemos obtencr nuevo tipos de trabajos. con
nuevas caracteristicas propias de las manipulaciones, retoques, y efectos digitales.

Otra mancra de obtener imégenes digitales, es por medio de una videocamara que grabe en formato digital, esto cs con la finalidad de que las
imagenes captadas scan trasladadas posteriormente a la computadora para que ahi sean trabajadas segun las necesidades del artista. Como
podcmos comparar, esta nucva mancra de obtener imagenes digitales, es muy diferentes de las que se toman con una camara tradicional.
Teniendo yatodas nuestras fotografias en formato digital, solamente nos queda manejarlas. con todas las herramientas que nos proporciona la
computadora.

No intentamos sustituir 0 menospreciar a la fotografia convencional, yaque esta tambicn tiene caracteristicas insustituibles, que la hacen Gnica
cn lasartes plisticas, solamenic somos artistas cn busca de nuevas ireas. herramientas y técnicas, de nucvas formas de manipular laimagen,
ysi la tecnologia nos da ks herramicntas para realizarlas, porqué negarse a utilizar estas propiedades de la imagen digital.

O como diria Pedro Meyer.

“Simplemente han evolucionado las herramientas de trabajo enriqueciendo, en consecuencia, el repertorio de lo creativo,Pero, su finalidad
expresivase mantienc idéntica y es coherente en su trayectoria anterior, solo puede haber cambiado su estrategia.

Por otro lado los recursos tecnoldgicos de la actualidad podrian serutilizados para evitar la ambigiiedad y para dejar una huella indeleble en
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nuestra memorta, para crear obras maestras de nuestro tiempo.Las computadoras. como las camaras. se han revelado como mecanismos
teenologicos que dan sentido a los acontecnnientos que configuran ki escena de nucstro tiempo. es mas. L computadora s ha convertido en

una sofisticada protesis tecnoldgica de la que va no sabriamos prescindir. Su campo de accién abarca todas las esferas de la vida cotidiana.

No extrafia pues, que hoy encontremos numerosos casos de artistas y fotégrafos que se sicnten estimulados por las posibilidades creativas de

los medios digitales™ 21

Para cllos sc trata de un recurso que facilita la solucién de un determinado problema, un accesorio més, como un telcobjetivo o un filtro (que también
intervienen cn la vision habitual del ojo al desnudo)

Todas estas ideas son una cra posfotografica, una revolucién tecnolégica , de los medios y de la aparicién de los hipermedios, de conexianes
que sc extienden a la hipe-realidad, a los mundos virtuales, al cibercspacio, a la comunicacién global interactiva.

Con todo esto podemos Ilegar a la conclusion de que la verdadera fusion de la imagen digital y Ia fotografia supone un poderoso laboratorio
clectronico cn el chal se pueden obtener los mismos cfectos que en un laboratorio convencional o podemos obtener otros beneficios, como
por ejemplo la comodidad y ¢l tiempo de realizacion de fotomontajes digitales, ya que con la rapide obtenemos trabajos con una calidad
digital y con menos esfuerzo.

En fin, ¢l fotomontaje digital y todas sus virtudes estdn ahi, esperando a ser utilizadas y formar asi una nueva manera de realizar imagenes.
E! fotomontaje digital ¢s una de muchas técnicas existentes en las artes visuales hoy en dia con sus pros y sus contras, como toda técnica, con
sus virtudes y limites, pero eso lo juzgara cada artista que se dedique al manejo de imagenes digitales.

Hay que tener en cuenta que para poder entender a la imagen digital hay que entender y conocer a la imagen analdgica, porque gracias a esta
se deriva todo cl conocimiento que tienen en comun estos dos tipos de imagenes.

Gracias a los principios de la fotografia convencional podemos conocer todas las caracteristicas de una imagen ( manipulacion, retoque y el
efecto), que después seria retomada por lo realizadores de paquetes de computacion, en especialmente en paquetes donde se manejan
imagenes.

Conociendo bien nuestros principios, no tendremos problemas en mancjar este tipo de avances tecnolégicos, ni nos perderemos en un
mundo engafioso, ni cacremos en lo superficial, para entender mejor nuestro futuro y no perdemos en un mundo digitalizado y extenso.
Siempre debe de existir un balance, para obtencr los mejores resultados cn nucstra realizacioncs y creaciones de imagenes.
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MA DE PERCIBIR EL MUNDO QUFE, NOS RODEA

LAIMAGEN Y EL FOTOMONTAJE DIGITAL, OTRA FOR

En la época guc vivimos, conocemos af mundo de una manera muy distinta fa de nuestros antepasados, esto es debido arepresentaciones
que s han hecho y hemos hecho a través de nuestri vida, mediante cl dibujo, la pintura, la escultura, {a fotografia. Pero en estos tiempos
encontramos otra mancra de representar imagenes. una donde la informtica v el ordenador son partes esenciales de su estructura, nos
referimos a la imagen digital. Somos parte de una nueva generacion en donde la forma de representar imdgenes no es como antes, cn donde
las comunicacioncs son diferentes, donde el intemet es un medio de comunicacion que diaa dia va en un avance, donde la automatizacion y
el cambio dc las formas y objetos es un gran tema cn la sociedad, y de controvertidas discusiones.

Laimagen digital adesarrollado un camino a través de estos ultimos ajios, donde cada dia va tenicndo un sin numero de usos, los cuales han
tenido gran repercusion en la vida del ser humano.

Pero, veamos a continuacion como ha sido este cambio de lo analogico a lo digital, para conocer la nueva cultura que caracterizaa esta
gencracion a la que pertenecemos, a esta cultura que es conocida como Cultura Digital. Ademis de conocer el proceso y los cambios que ha
sufrido [a imagen. hasta convertirse en una imagen digital.

Alo largo del 99 por ciento de su existencia, el ser humano ha vivido una prolongada etapa de cazador, de fa que empezé a satir hace menos
de diez mif afios. para entrar cn la de pastoreo y la agricultura del Neolitico. En aquella prolongadisima fase de existencia de nuestra especie,
el hombre vivio muy precariamente, enfrentando a bestias temibles y padecicndo una inseguridad angustiosa. La profunda huelffa emocional
generada en aquel dilatado periodo ha pervivido filogenéticamente hasta el actual ciudadano de Ta era post-industrial, convirtiéndole en presa
facil de angustias y zozobras psiguicas. Asi, los nifios pequefios tienen miedo a la oscuridad, aun sin haber tenido una experiencia desagradable,
como herencia filogenética de la inscguridad y desproteccion del hombre primitivo en fa noche y en un entomo de alto riesgo.

Esta herencia filogenética explica que seamos swjclos pasivos de emociones arcaicas, disparadas desde el cercbro forma sensaciones de
miedo, amor, odio, jubilo, depresion, inquietud, esperanza, inseguridad, placer o nostalgia, que no hemos conseguido conirolar suficicntemente.
Hoy surcamos el espacio con potentes naves, pero nucstra vida emocional no es muy distinta de la de un cazador de hace cien mil afios.
Elhombre modemo se distinga fisicamentc de su antepasado en algunos rasgos importantes. E de mds baja estatura y con ¢l cerebro mis
pequeiio cn toda fa historia de su especie. Nuestros ancestros tenian que desplegar un gran esfuerzo fisico para conseguir [o que necesitaban
para vivir. por lo que la evolucion favorecid a los cuerpos més corpulentos. Pero ahora los alimentos y las mercancias llegan hasta nosotros sin
que apenas tengamos que movemos. Y también lega asi la informacién, que alimenta nucstro cerebro, nuestro procesador de informacion cn
una socicdad post-industrial, llamada también “sociedad del conocimiento™.

La evolucién cultural es una estrategia inventada por i hombre para adaptarse mejor al medio ambiente que le hatocado vivir, por lo que no
puede ser fa misma cn la selva, en fa sabana, en una zona lacustre o en el desierto. En todas las sociedades humanas existen predisposiciones
biologicas que se levan al ranga de nonmas, emanadas de la inteligencia humana y no de fa biologia: constituyen cddigos de conducta que
reglamentan suconvivencia yqueeh las sociedades mis desarrolladas se plasman en leyes y reglamentos escritos.
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En fa cuna de la modemidad occidental preindustrial . hasta of siglo XV1IE . cuando la ilustracion formulo colectivamente su proyecto de
progreso racional, que hoy percibimos como lineal, limitado ¢ insuficiente para la complejidad del mundo de se época v, sobre todo. para ¢l
mundo futuro.

Pero podemos concordar, que las insuticiencias no constituyen una razén para rechazar la idea de progreso nacional y retroceder con cllo a
las etapas pre-ilustradas , es decir, de imperio de oscuridad. En todo caso, aquel proyecto debe enriquecerse con nucvos datos acerca de la
creciente complejidad social, y las recientes herramicentas informaticas resultan muy pertinentes para ayudar en esta tarea, para elabomr a
partir de las nuevas realidades nuevas estrategias culturales.

Una de las muchas aproximacioncs posibles al conjunto de fendmenos asociados a las nucvas tecnologias de comunicacién cs la derivada de
fa perspectiva etoldgica, considerando al hombre como animal cultural (animal simbélico), como producto sinérgico de la interaccion entre
biologia y cultura, cntre naturaleza y artificio.

E! hombre comparte con los restantes primates su inquietud y curiosidad, se ha afirmado que la curiosidad instintiva del hombre primitivo
pudo superar a la de los restantes primates porque la ripida evolucién de su inteligencia, que le alejé de la animalidad, le permitié disponer
de un excedente de instinto, que ¢l ser humano canalizé hacia diversos campos de la experiencia, potenciando seiialadamente su instinto de
exploracién, Con todo esto, el hombre fue capaz y se convirtid en el inico mamifero capaz de fundar una civilizacion, en la que los medios
de comunicacion adquiririan gran importancia.

Toda esta informacion acerca del principio de la vida del ser humano, es para recordar que cada novedad tecnoldgica en el dmbito de la
comunicacién en la vida del ser humano ha suscitado temores y resistencias de algunas sociedades y personas, a veces exageradas y a veces
perfectamente razonables. Un ejemplo de esto lo tenemos cuando Platén puso en boca de Socrates la conocida objecion contra la escritura,
sefialando que fidndose de ella los hombres no usarian su memoria y no recordarian por ellos mismos, y claro estd no seria malo pensar el
viejo temor de Socrates en nuestra era de enciclopedismo informatico, cuando tanto confiamos en la memoria de los ordenadores. Otra gran
controversia generd la aparicion dc la imprenta, la televisidn, etc.

Otro tipo de tecnologia que paso por lo mismo es la fotografia, que desde su aparicion en 1939, “algunas sectas protestantes fundamentalistas
condenaron en Alemania el nuevo invento, esgrimicndo la prohibicion del éxodo 20:4 (** no te fabricaras escultura cn imagen alguna de lo
que existe en la tierra”) y juzgando como osadia herética la duplicacion mecanica y fidelisima de Dios. Este fue un ataque teologico, pero la
descalificacion estética provino de alguien tan culto ¢ ilustrado como Charles Baudelaire, quien en 1859 reprocho a la fotografia su servilismo
reproductor mecanico, opuesto a la creacion y la invencion artistica” 22

Como podemos damos cuenta, la imagen también ha sido tema de discusion y de gran controversia, asi como hoy lo es la cultura informatica,
donde la imagen juega un papel importante, conocida como imagen digital 6 infografia, que se logra a partir de otro gran invento quc ¢s la
computadora.

Desde hace muchos siglos, el hombre ha intentado automatizar su pensamicnto, o alguna de sus funciones mentales, utilizando para esto
medios artificiales. Esto lo podemos encontrar claramente en los principios de la informética. cuando se mancjaban en un principio simbolos
cuyos valores eran V (verdadero y F (fulso) que preludiaron el sistema binario, que formalizaria mds tarde Leibniz conel Oyel 1y quc sc

constituiria como lenguaje de computadoras actuales. oG
.).‘181'3 Y ON
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Pero los ordenadores, como teenologiis electrdnica, no se desarolfaron husta b Segunda Guerra Mundial . para atender i las necesidades mitfitarcs.
Terminada la Segunda Guerra Mundial. ol campo de los negocios principalmente enfocado a la informatica y a las telecomunicaciones se convirtio, en
los afios noventa el motor de! desarrollo ccondmico.
La imparable informatizacion de la sociedad no pudo acallar algunas criticas. Algunos pedagogos advinicron sobre la devaluacion de Ja
memoria cn los nifios escolurizados por efecto de esta protesis electronica.
En los afios cincuenta, hubo un gran salto cualitativo ¢n la evolucién de la informatica, cuando las computadoras pasaron de emplearse solo
para el calculo nunérico a utilizarse para el tratamiento de los simbolos, como lo hace la inteligencia humana. El tratamiento simbélico de
la informacién en los ordenadores fuc [lamada Inteligencia artificial, la cual su definicion la veremos mas adelante. De este modo sc pudo
pasar de los aspectos cuantitativos a los aspectos cualitativos, del calculo de Ia simulacion del razonamiento.
Pero entonces 1a implicacion de 1a nueva tecnologia con los intereses militares estaba bien consolidada, en el seno de lo que cl presidente
Einsenhower bautizd como complejo militar-industrial, y de su interaccion naceria la infografia . internet v las éenicas de realidad virtual.

Desde hace muchos afios, los comunicélogos, y hasta los propios fotdgrafos , hablan mucho de la postfotografia. Tal como lo inventaron
Niepce y Deguerre y la perfeccionaron Fox Talbot y otros pioneros de la primera mitad det siglo XIX, la imagen fotoquimica obtenida por la
camara cra una imagen “indicial”, ¢s decir, un indicio o huella luminosa de la que se habia situado cnte su objetivo en ¢l momento del
disparo. En este sentido, la fotografia era un instrumento de autentificacion documental, pues constituia un centificado quimico de una
existencia pasada, que habia tenido lugar en un momento dado ante el objetivo de Ia cimara y habia impresionado la emulsion fotoquimica.
Por eso Ia fotografia es utilizada como elemento autentificado por los ctndgrafos, antropdlogos, periodistas policias, fiscales, jucces de
competiciones deportivas.

Pero la emergencia de la imagen digital ha tocado las tecnologias tradicionales de produccidn icénica, pues sus formas nacen de la
automatizacién informética de los vicjos procedimientos analiticos y estructurales de produccion figurativa propios de las artesanias de los
mosaicos, de los tapices, de la pintura reticulada y de la pintura puntillista de Seurat.

La imagen digital esta formada por un mosaico de pixeles, puntos luminosos definidos por valores numéricos que indican su posicion en el
espacio de unas coordenadas, su color y su brillo. E! operador puede manipular cada uno de los pixeles individualmente, o en grupos, para
construir su imagen a voluntad. Por eso el pixel constituye una unidad de informacion, y no una unidad de significacién.

Por consiguicnic, si la fotografia es un medio dptico, la imagen digital es un producto andptico. Esto significa que, a diferencia del fotgrafo
tradicional, que actuaba coartado por cl determinismo dptico de su cmara, el artista infogrifico pucde construir una imagen hiperrealista
liberado de los rayos solares, proyectando y eligiendo como un demiurgo las caracteristicas de sus figuras. De este modo la fantasia ilimitada
del pintor converge con la eficaz. performatividad dc la mquina, para automatizar su imaginario y presentarlo sobre un soporte ( pantalla,
papel) con los rasgos veridiccionales que son propios de la imagen fotoquimica . De tal modo que la imagen andptica puede aparecer
disfrazada de imagen Gptica ¢ indicial, ocultando al observador su origen constructivista y arbitrario. Es decir, puede convertirse en una
imagen mentirosa.
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“La magen infogriica reatiza, en el mundo Taico, algo parecido al argumento teologico de San Anselmo para probar la existencia de Dios,
a saber. que aquello que s inimaginable adguicre la condicion de existente. Aunque no debe confundirse la imagen. gue es mera forma
visual. con su referente en el mundo real™ 23

Y un ¢jemplo de esto es que podrin existir imigenes de sirenas y centauros, pero no centauros o sirenas en la realidad. y por eso los
operadores informiticos distinguen netamente las simulaciones del mundo real. Y en la practica de los discfiadores industriales, la imagen
es utilizada para construir un referente material a partir de clla, invirtiendo con ello ¢l proceso en que se basa la prictica de la pintura naturalista y de la
fotografia, que forman sus imagenes a partir de referentes reales.

Por otra parte, 1 produccion digital permitc interactuar con la imagen en tiempo real, como lo hace
¢l pintor con sus pinceles, y de un modo que resulta del todo imposible en fa produccion de fa
imagen fotoquimica.
En realidad , la flexibilidad de [a imagen digital ¢s mas fluida y exuberante que la que puede
alcanzar el pintor aplicando capas de pintura o raspando su lienzo, pues puede adquirir la condicion
de la imagen digital o animada y resultar tan fluida como Ia imagenes mentales de su operador,
- consiguiendo la diamorfosis (paso de una forma a otra) sin gran dificultad. Una modalidad
especialmente llamativa de estas metamorfosis la proporciona el morphing, que fo podemos ver
claramente en imdgenes digitales (realizadas a través del fotomontaje digital) y mas recientemente
en ¢l mundo cinematografico, como por cjemplo con las impactantes imagenes de la pelicula
“terminator 11", de James Cameron. Ello cs posible porque la discontinuidad formal de los pixeles

garantiza, .purz{déjicanlcntc, la con.tinuid.u'd cvolu_li\'a de lqs _formas. ' ' o Resultado de imagenes digitalizadas
Como erainevitable, la arrolladora irrupcion de la imagen digital en las industrias de la comunicacion y transformadas en una
contempordneas ha generado una nucva videocultura y hu contribuido a remodelar dristicamente computadora.
laicondsfera tradicional.

Todo esto fue afectando poco a poco a nuevas formas de reproducir imagencs, como por ¢jemplo los juegos de video, donde todo el ambiente es

realidad virtual,
Laindustria cinematografica, por su parte asimild con prontitud la nueva técnica digital para crear aparatosos efectos visuales (antes lamados

efectos especiales).

Los aparatosos efectos digitales que estan hoy tan de moda en el cine espectacular no han hecho mds que prolongar la querencia del
melodrama escénico del siglo XIX por ¢l efecto tremendista de los desastres naturalcs, desde las tormentas hasta los incendios, hasta la
creacion de nuevas formas de vida, planetas, naves espaciales, y también historias que han marcado un lugar en la historia. como grandes
hatallus, guerras ete.

En fin, el mundo que nos redea ha cambiado. sin duda alguna, conocemos otros tipos de informacion, nuevos co
afectanalacienciayelate,

nios que
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Elmundo digital ha abarcado casi todos los sectores de Ja sociedad. de unanueva socivdad que se desarrolla paralelamente con Jos avances teenologicos
de nuestra época y, claro estd. no podia quedarse rezagado ef mundo artistico. aungue no a todas fas teenicas de representacion visual les a tocido
tanto este cambio como a la fotografia.

Es por esto que dehemos aprovechar la oportunidad de conocer. reflexionar y disflrutar esta nueva forma de ver el mundo. de explotarla al
100% mediante procesos técnicos como el folomontaje digital y asi poder contribuir al desarrollo de csta nucva cultura que nos toca vivir.




INFLUENCIAS DEL FOTOMONTAJE DIGITAL AL MUNDO D}

Nn cahe duda que cl arusta visual ha tenido la caracteristica de cstar experimentando con herramientas
ymateriales para enriquecer su trabajo anistico. Dia a dia. a lo largo de Ia historia del arte podemos
damos cuenta que existicron un sin nimero de estas que han ayudado al artista visual aplasmar sus sentimientos
oinquictudes.

El fotomontaje es una de tantas técnicas que existen en ¢l mundo artistico, que también, como muchas otras.
han tenido la fortuna de ir evolucionando, esto es debido a la teenologia que el ser humano ha ido creando a
través de los afios.

Esto no quicre decir que el collage y ¢l fotomontaje vaya a ser sustituido por el fotomontaje digital, no claro que
no, solamente ha cambiado la forma de realizarlos mediantc una nueva herramienta que ya conocemos y que ha
sido muy mencionada “la computadora™.

" Pero no nada mas de técnica se conforma el fotomontaje digital, no nada mas es cortar y pegar en un termino
analégico, no nada més es un cut and page en un ambito informético, si no que al igual que las otras técnicas
plisticas, tienc una sustentacion conceptual, una manera de pensar propia, una nueva manera de realizar imigenes
que contiencn caracteristicas propias.

Un fotomontaje es la construccion deuna imagen fotografica, mediante el ensamble o la reunién de imagenes

fotograficas de diferentes procedencias, en un mismo marco dc referencia, lo que produce unaimagen que “no

corresponde a la realidad™.

Esta es una de las caracteristicas del fotomontaje digital, ¢l de obtener este tipo de imdgenes, pero entonces. ¢ a que le podemos llamar
realismo?

El realismo constituye un movimiento fundamental en la pintura y en la literatura del siglo XIX, pero el realismo en su concepeién cologuial no
es mis que la expresion del afin sempiterno por restituir las convenciones pereeptivas que nos resultan habituales. Convenciones que
constituyen estructuras simbdlicas en funcion de factores psicoldgicos, culturales, ideoldgicos, etc. Y que por tanto, denotan toda una
conciencia de la colectividad humana en un momento dado de su historia. Esta idea expuesta originalmente por Nelson Goodman, hasido
aplicada al mundo de la fotografia por Antonio Aguilera cn unos témminos elocuentes." Una obra serd realista en una época determinada si (solo
si) sélo esa obra utiliza correclamente ¢l sistema de representacion vigente en esa época. No hay realismos absolutos, ningdin producto
humano nos offece la realidad con mis facilidad; siempre la obtencién de la realidad es un fruto de enormes esfuierzos intelectuales: tanto en
ciencia, como en arte, como en politica. La fotografia no da mas informacion ni nos acerca mas a la realidad que una pintura rupestre o un
cuadro cubista, si no precisamente lo contrario: con esa aparente realidad que parece dar. nos camufla los mecamsmos a través de los que
seria comprensible..... creer que los medios mecanicos son realistas, que transmiten la realidad facilmente, supone no comprender que ¢l
realismo, como toda invencion humana, es relativo, histérico. condicionado por la idea que los hombres se hacen del mundo y de si mismos™?
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Comrespecto ala crescion de “imigenes noeales™ a v és del fotomontaje digital. guiero mencionar que mi propuesta artisticd esta enfocadi i
creacion de este tipo de imagencs. pero desde un punto de vista mitologico enfocado a fos animales, especiticamente con fa v idadel perro, Sabemos
que los animales son "neutros™, sin significado. hasta que el hombre invierte en elios significados “reales™ v “productivos™{vaca - leche yeame) o con
signtficados “irreales™ ¢ “improductivos™. vs decir, significados fuidos, ahistoricos y miticos.

La mitologia es una imaginacion primitiva. aquella que se recrea en secretos visuales de nuestros antepasados, las cuales han pasado en
generacion tras generacion. de cultura tras cultura y que nos permite sofar y fantasiar con lugarcs y personajes nunca anies vistos, todo esto
que menciono, s¢ pucde trabajar con ¢l fotomontaje digital, ya que no se tiene ¢l compromiso de obtener un resultado final en donde estemos
obligados a retratar algo existente. algo que paso en el momento en que tome mi cimara y sucedicron “acontecimientos™, porque ¢l fotomontaje
como ya lo dijimos se libera de esas cadenas de representar fa realidad, cs solamente tomar imagenes reales para poder obtener otra imagen
no real, que cxiste 0 que solo existe cn la mente del ser humano, que a diferencia de la credibilidad del documento fotogrifico depende, en
primer lugar, de su funcion histdrica como suministro de informacion veraz, incucstionable ¢ irrefutable.

Con respecto a csto, Fontcuberta nos comenta lo siguiente.

“Es por esto que siempre he creido que el arte no es sino una ficcidn. Multiples ficciones surgidas del maltiples miradas para reinterpretar la
realidad. Una realidad que. para retomar este inicio. tanto puede ser de un complejo verismo o, por ¢l contrario, sumirse en el abismo de lo
imaginario. Y es curioso comprobar que. si ¢l acto de fingir, simular, aparentar o hacer crecr implica en el lenguaje habitual un cierto recelo
ante el posible engaiio, lo cierto que en el momento en que nos referimos a disciplinas creativas, la ficcion, la simulacion o la apariencia
adquicren méritos incucstionables y son tanto mis valorados cuanto més inverosimil y desmesurado es el aleance de esa mentira creativa™ 23

¢Pero qué papel toma el arte con respecto a la realizacion de temas no existentes, temas mitologicos y mentiras creativis?

El arte jamds a omitido la seduccion y ¢l respeto que toda ficcion comporta. Desde el arte prehistrico hasta nuestros dias, lo imaginario a
estado tanto al servicio del poder religioso, politico y social valiéndose del ardid por ¢l cual lo desconocido infunde respeto y temor, como
tratando de dilatar un ticmpo y un cspacio insuficientes para el creador, que no desea verse constrediido a los limites impuestos por la
realidad. Del primer propésito citado que se localiza tanto en la zoolatria como en los tratados didacticos v morales de los vestuarios y en las
representaciones animalisticas a fo largo de la historia del ante, surgieron divinidades como ¢l dios egipcio Horus, con cucrpo masculino y
cabeza de halcén, o como una de las apariencias de Hathor (diosa del ciclo. el amor y la muisica, cuyo estitizado cuerpo femenino se completa
con una cabeza de vaca, de acuerdo al texto del sarcofago.

Desde este momento y a lo largo de toda la iconografia cristiana medicval, los ejemplos siguen multiplicandose. Si bien la figuracion de
animales fantasticos fue en un principio zoolatria, con el cristianismo manificsta una compleja simbologia, a menudo ambivalente, quc tanto
sc reficre a perversioncs y amenazas cruentas como evoca poderes superiores.

Con clavanzarde los siglos. los animales fabulosos se relaciona estrechamente con el mal, y bajo las formas fantdsticas de ¢stos scoculta el pehgro de
los pecados de los seres humanos.
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“En los limites de la ficcion, esta quicre tomar aparicnera de la veatidad. swintento de traspasar esa reabidad, creando una serie aparentemente animales,
que tanto pueden relacionarse con seres mitologicos fantisticos como con mutaciones y deformaciones de la naturalesa. podria acercarles al método
surrealista empleado, como por ejemplo, por Marx Emst en su novela-collage, UNE SEMAINE DE BONTE, enla que decapita a sus personajes
masculinos para ofrecerles nuevas cabezas de ave.

Todo esto es una apologia de la ficcion y el simulacro, algo tan codiciado por el arte de todos los ticmpos, pues quizds sea en csc umbral
indefinido entre lo verdadero y lo falso, cntre lo natural u lo artificial, entre la realidad y ficcidn que el arte no ha dudado cn sacralizar, en
donde pueda ponerse en tela de juicio la tan abatida dualidad arte-verdad* 20

Fontcuberta comenta;

Entonces como conclusién a todo esto, puedo afirmar que una de las influencias del fotomontaje digital al mundo del arte actual, hablando
de términos conceptuales es ¢l de obtener una imagen que no especula si existe o no cn la realidad, solamente esta disefiada y encaminada a
obtener resultados ficticios, imigenes fantasiosas, mundos subjetivos visualmente, pero esto no quiere decir que todos los resultados finales
no puedan tratar temas existentes y criticos de la realidad, un ¢jemplo de esto, lo encontramos en los fotomontajes que se realizaban en la
Revolucion Rusa o en los de la Secunda Guerra Mundial. En los fotomontajes digitales que ahora existen en nuestros dias son obras que

. tienen un amplio repertorio con imagenes espectaculares, coloridas, con filtros, texturas, manipulaciones y que realmente son asombrosas,
un toque especial del fotomontaje digital.

La segunda influencia la enfocaremos a la palabra “digital”, se trata de una influencia de aspecto formal, la
palabra ya es conocida en csta investigacion, sabemos cual cs su significado, de que esta conformada y
cuales son los resultados que obtenemos, sélo nos falta mencionar cual es su caracteristica v que papel
juega concl fotomontaje.

Esta propiedad “digital” le permite al artista visual obtener resultados ripidos y precisos con respecto
al tratamiento de las imdgenes, y asi poder agilizar ¢l proceso de informacion. Todas estas
herramientas como son el scanner, el monitor, la computadora, nos permiten visualizar y trabajar
con cste tipo de imagenes y prescindir del laboratorio fotografico, tijeras, pegamento, etc.

v

: Dentro dc estos paquetes encontramos herramientas virtuales. Todos conocemos utensilios comunes

' como tijeras, pegamento, lapiz, aerdgrafo, una goma, pinceles etc, en fin un sin numero de

herramientas para el desarrollo de nuestro trabajo sobre la imagen o cualquier otro objeto, pero

todas estas herramientas mencionadas tienen la caracteristica particular de que son complctamente
palpables, que podemos agarrar. golpear, romper y a hacer lo que nosotros queramos.

i En la computadora, especificamente en el software, como por cjemplo en photoshop. éste nos
proporciona una scric de herramicntas y materiales totalmente virtuales, que no existen, que no
tienen una masa o cstin hechas por sustancias, solamente las podemos visualizaren el monitor y nunca las
podremos tocar, tiencn las mismas propiedades de fas herramientas comunes. hacen los mismo, la (inica
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diferencia es que son virtuales.

La ultima influencia que encuentro en ¢l fotomontaje digital. es que nos ofrece una serie de herramientas virtuales, aungue hagan lo mismo
que las convencionales. la manera de trabajarla no es la misma. Quien iha a pensar que ¢l artista visual tha a trabajar con ¢f paso del tiempo
con clementos que no existen. pero que sin embargo se obticnen resultados iguales 2 como si se trabajara con herramientas convencionales
o hasta mejores resultados.

Con respecto a esto que menciono, Fontcuberta comema lo siguiente en su ultimo libro titulado “Ciencia y Friccion” :
“La manipulacion cibernética tan s6lo ha venido a perfeccionar la alteracion del dato fotogrifico anunciada por el collage, el fotoperiodismo
y 1a fotogratia construida™ 27

Todas estas caracteristicas fueron las que me motivaron @ investigar la técnica del fotomontaje desde sus inicios hasta lo que ahora es, me
parece que es muy rica en elementos tanto formales como concepluales, ademas de que me permite claborar trabajos sin un mayor esfuerzo

También la escogi como técnica ideal para tocar y realizar temas mitologicos, imagenes subjetivas, que no requicren ser comprobadas y que
solo pueden salir de la imaginacién de un artista plastico.

Espero que ¢l fotomontaje digital sea una nucva manera de representar realidades, que vuelva a tener un papel importante en la sociedad, a
lo mejor no tanto como una critica a la sociedad. si no para que los nuevos o vicjos artistas plasticos la utilicen para poder desarrollar nuevos
lemas, que traten temas variados, que se utilicen para poder plasmar su imaginacién sin ningln rigor formal ni conceptual. para que puedan
explotar su imaginacion, que ¢s una de las caracteristicas del artista plastico y que no haya limites para este.
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LA MITOLOGIA, CREADORA DE SERES LEGENDARIOS

Dcsde laera primitiva, el hombre asi como las sociedades arcaicas y tradicionales conciben el mundo en tormo a un macrocosmos,

por una parte existe el espacio hecho cosmos, porque estd habitado y organizado pero, por otra parte, existe cf exierior de cste
espacio, llamada la region desconocida, region temible, en donde existen los demonios y dioses, ¢l lugar de los muertos, de los extranjeros, en
una palabra caos, muerte, noche.

El mundo de ayer, como el actual estd poblado de mitos y personajes mitoldgicos, cuya presencia se manifiesta a través de poderosas
imagenes visuales, orales o escritas.

Aligual que en el ayer, ¢l mito goza hoy de gran popularidad, atraviesa todos los sectores sociales y se difunde por los medios mi0s variados.
Los mitos de nuestro tiempo, como los del pasado, ponen en circulacion concepeiones del munde profundamente arraigadas en el imaginario
colectivo.

Laimaginacion individual, asi como imaginacion colectiva clabora, en formas visibles y cargadas de afectividad y de vida, el material de la
experiencia; pero, como bicn s¢ comprende, la elaboracion imaginativa de la colectividad es anénima. impersonal. Las imagenes y las
concepceiones de la imaginacion colectiva brotan de un fondo subconsciente, misterioso, y en el cual parece que la individualidad se pierde,
absorbida por unmedio vital poblado de visiones y lieno de presentimientos, de terrores y de misticos y, en ocasiones, frenéticos entusiasmos.
Esas visiones en que el alma colectiva configura su més auténtico sentimiento de la vida son los mitos. Son imdgenes que representan, ya sea
laimpresion que en el alma del pueblo suscita el espectaculo y, sobre todo, el misterio del cosmos; va sean las esperanzas, los terrores o los
impulsos que despicrtan fa alternancia de la vida y de I muente o el renovado prodigio de la procreacion.

Considerando el mito desde el punto de vista que aqui nos interesa, cabe asignarle estos dos caracteres fundamentales: la primera es que el
mito es siempre una creacion colectiva; y la segunda es que su actividad mitica funciona siempre como una actividad de animacién.

Todo mito implica un proceso de animacion y, mas concretamente, de humanizacion de larealidad. Para la mente que forja los mitos no hay
nada mecanico, inanimado, tnerte en la naturaleza.

En toda la inmensa variedad de manifestaciones palpita la vida, un alma o se agitan muchas almas llenas de intenciones, de designios, de
pasiones.

Decste modo, todas fas fuerzas, los agentes, las manifestaciones de la naturaleza resultan personificados. y asi todo el vasto espectaculo del
cosmos llegaa asumir Jos caracteres de una inmensa representacion en la que, bajo las més vaniadas formas, se mueven los sentimientos, los
impulsos, las potencias elementales del hombre.

En contraste con la Historia que se refiere a “hechos” verdaderamente ocurridos, el contenido del mito puede ser un acontecimiento real o
imaginario, o un episodio que nunca ocurrio pero que muchos piensan que efectivamente tuvo lugar.

En otras palabras, la verdad del mito no esté en su contenido, sino en el hecho de ser una creencia aceptable por varios sectores sociales. Es
unacreencia social compartida, no una verdad sujeta a venficacion.
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Por ser considerado un medio de comunicacion con los ancestros, las entidades grupales v los nustenios del eosmos v de Tamaturalesa. of mito hasido
y scguirid siendo el instrumento 1donco para manitestar las aspiraciones coleetivas mids reconditas. Es el transmisor de los temores compartidus,

Es el conducto por donde fluyen los sentimicntos mas intimos que conmueven a los diversos grupos sociales. Es el lenguaje escogido para comunicar
los anhelos de felicidad, paz, anmonia, justicia y un buen gobierno.

Cuando sc concentra en las personas o cn sus aclos, el mito es el constructor de seres legendarios: héroes. mesias, genios, villanos. redentores
y otros personajes rodcados por el halo del carisma.

Gracias a la historia de las religiones, sabemos que cicrtos mitos y simbolos han circulado a través del mundo, propagados por determinados
tipos de cultura y son reacciones de un complejo natural y transportados por sociedades humanas, de generacion en generacion, que gracias
a cstos mitos los podemos conocer hasta nuestros tiempos.

Con estos mitos podemos saber que ¢l hombre siempre ha construido templos en el mundo arcaico; llamado lo “sagrado”, en el cual se
pucde conocer y tocar lo que se considera como sagrado, que se ha materializado en cicrtos objetos, imigencs y simbolos dentro de estos
templos. En estos, el hombre también se ha dado idea de que en este mundo existen 3 regioncs cdsmicas, cielo, tierra e infiemo; y que
ademis la fuerza de la naturaleza toma un papel muy importante en nuestra existencia.

Con todas estas caracteristicas que se dan con respecto al mito, éstos los podemos encontrar en diferentes culturas, por ejemplo: la cultura
egipcia, la griega, algunas comunidades europeas, en la cultura de los aztecas, Ia oriental, en fin, en un sin nimero de civilizaciones que
existieron y existen en nuestros dias.

Enestas podenios encontrar en sus escritos muchos mitos, cuentos o leyendas de dioses, reyes y acontecimientos que fueron importantes en
su cultura al igual otros mitos que nos hablan de seres vivos y muertos.

La importancia de la naturaleza ha sido basica para el surgimiento de mitos y leyendas para el hombre desde los tiempos remotos y ¢s aqui
donde entran cn este contexto de la naturaleza los animales, estos los encontramos en mitologias importantes como en fa cultura de Egipto
y Grecia, entre otras grandes culturas.

En Egipto, los animales fueron magnificados y multiplicados, y legaron a formar un prolifico panteon de dioses animales ¢ incluso de
animales deificados, porque la influencia dcl “Antropomorfismo” hizo conccbir los dioses bajo un patron humano, por decirlo asi.

Ellos eran gigantescos con gran fuerza fisica y poderes magicos como complemento, sus moradas cn proporcion a tamafio y magnificencia
se les consideraba como servidores del hombre y un ejemplo de esto lo observemos con el perro que era utilizado para guarda (cerberos), y
para guiar ai ser humano.

En los mitos encontramos a muchos personajes en formas de animal, pero enfoquémonos a nuestro animal de cstudio. que en nuestros dias
lo encontramos cn la calle, en cada esquina, en nuestras casas, un animal que muchos odian pero que otros adoran, denominado el mejor
amigo del hombre, ¢l Perro.

Estc animal, el perro, de! latin Cinis, es una de las 35 especies de canidos, animales camivoros que se especializaron en la persecucion de
presas por las praderas.
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Hace unos S0 millones de sios. durante el Eoceno, existio un pequerio mamifero denominado Miacis. pareeido a la comadrcia s provisto de un
cerebro bien desarrollado: este animial fue el antepasado de todos los cinidos.

Miacis

Durante el Mioceno existian 42 tipos distintos de cénidos parecidos al perro. E! Tomarctus ya presentaba una morfologia dental semejante a
la de los perros actuales.

Asi como estos canidos que ya se extinguieron, tenemos también de la misma familia de canidos al chacal. al zorro, al coyote y al lobo comiin
y desde luego al perro domesticado.

Los perros fueron domesticados hace mas de 10.000 afios, en el Oriente Medio, a partir de lobos. Desde entonces no han cesado de acompatiar
al hombre. Esta relacion pudo iniciarse cuando los lobos sc acercaban a los poblados humanos para alimentarse de desechos y sus cachorros
eran criados como animales de compaia del hombre, que no tardo en darse cuenta del potencial de un perro para la vigilancia y la caza.

Pintura rupestre de una escena de caceria que muestra a un hombre
que porta una inmensa Inza, montado sobre su caballo y acompaiiado
g’& por un perro tipo de presa con caracteristicas de Afgano

Los érganos sensoriales del perro son de los mis sofisticados del reino animal, por gjemplo: los perros tienen un olfato un milldn de veces
superior al del ser humano. Su nariz_contiene unas membranas olfativas 40 veces mavores que las nuestras. El sentido del gusto no cs tan
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importante, pucsto que los perros no saborean demasiado los alimentos, sino que mas bien los engullen.

En torno a su vision, un perro no ¢s del todo insensible a los colores. pero ve principalmente ¢l negro, el blanca y tonos de gris. adenyas su
campo visual s mas amplio que ¢l del hombre, ya que sus ojos se hallan a los lados de la cabeza.

Con respecto al sentido del oido. los perros poscen un magnifico sentido del oido, son capaces de percibir sonidos agudisimos { de hasta
35.000 Hz o vibracioncs por segundo), mientras que ¢! oido humano solamente percibe un maximo de unos 20.000 Hz.

Este animal lo podemos encontrar en mitologias como la griega, “cuando Euristeo, sin éxito quicre matar a su hermano Heracles le quedaba
nada més que un medio para un probable triunfo, poner a su hermano bajo las garras de Cerbero, el horrible perro guadian de los infiemos
(era fiel compaicro de Hades soberano de los infiemos), que , gracias a sus tres bocas, no tardaria cn devorarlo. Heracles, pues, recibe la
orden determinante de capturar al temible perro.
Para penetrar ¢n ¢l reino de Plutdn se necesitaba una autorizacién especial. Hermes el mensajero de los dioses, se encargd de obtenérsela , a
condicion de que aquél sc presentaria sin armas de ninguna clase. Obligado a aceptar esta agravante condicién, ¢l hermano de Euristeo se
cubre simplemente con la piel de leon de Nemea y, sin lanza ni arco, alaca al monstruo de las tres cabezas. Ni lus tres bocas de la enorme
bestia ni sus aullidos feroces, ni sus dientes afilados, turhan la serenidad ni disminuyen el ardor de Heracles. El héroe avanza con paso firme,
. ataca al animal, recibe crueles mordeduras, pero consigue asir el tinico cuello de! terrible perro y lo apricta hasta que lo tiene a su merced, sin
dejarlo respirar. Cerbero, con sus tres lenguas de fuera, totalmente rendido, vese ligado solidamente v conducido al rey de Miccnas. El
aspecto del feroz animal horroriza a Euristeo, quien ordena que se lo lleven de su presencia, devolviéndolo. bajo buena escolta, a la puerta
del infiemo para que continde sus servicios de guardian 28

Tambien recordemos que cn la liada nos relata la historia de Argos, el perro de Ulises. “El gran Ulises que estuvo 10 afios fuera de su patria
en su famoso viaje, dejo alli a su perro Argos, quien siempre lo acompaiiaba cuando salia de caceria. Cuando Ulises regrese disfrazado de
limosnero, lo encuentra vigjo y débil durmiendo en un lecho de esticéreol. Durante sus largos afios de ausencia. el pobreArgos habia sido
abandonado por sus amigos y hasta que Peneldpe, la esposa de Ulises.

El perro vagaba por las calles hambriento, flaco, alimentandose de lo que encontraba en los basurcros, y plagado de pulgas. Al ver a Ulises
, Argos lo reconocio a pesar de su disfraz, trato de incorporarse y de lamer la mano de su amo; después murid feliz y tranquilo por haberlo
visto por iltima vez, ya que lo habia esperado durantc largos afios. Uliscs se llené dc dolor al ver que ¢l inico amigo que no lo habia olvidado
durante esos afios, su fiel Argos, acababa de morir** 29

Otra mitologia famosa es la de del cazador Orion, que al morir fue enviado al cielo junto con su perro Sirio. donde forman la mas bella
constelacion. Los antiguos cgipcios lo asociaban con la inundacion anua) del Nilo. Sirio s la estrella mas brillante de primera magnitud cn
la constelacion del Can Mayor.

También los podemos encontrar en cicrtas mitologias egipcias, representados por el chacal y ¢l lobo, animal sagrado de los dioses de lus
Necropolis , es decir Upuat v Anubis. La veneracion hacia estos animales sagrados lieg6 a tal punto, que scgiin Diodoros, la muerte de uno
de cllos, incluso involuntariamente, costaba la vida al que la causaba. Cuando los animales sagrados morian, nada habia mas meritorio que
proceder a su inhumacion. »

Estos personajes ( Anubis y Upuat ), aparccen en varios escritos que se hicicron en las pirdmides, y estas cran sus curacteristicas religiosas.
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Anubis fue caracteristico dios-chacal que tuvo su mavor santuario en Licapohs (la ciudad del lobo), como auardian
de aquellas neerdpolis, ya desde las primeras dinastias. fue considerado patrono del embalsamicnto y no perdio
Jamds cl cardcter de divinidad funeraria.

El chacal fue considerado, durante todos los periodos de 1a historia egipcia, guardian de las tumbas y protector de
los muertos, por su costumbre nocturna de merodear por los cementerios del desierto.

Anubis que, segiin las interpretaciones modemas, simbolizaria ¢l crepusculo, fuc objeto de culto universal como
dios funerario,

Upuat que su Denominacion significa «cl abridor de caminos», fue también un dios de Licdpolis, pero de la
ciudad de los vivos y es representado usualmente por un lobo erguido o por un hombre con cabeza de lobo.
Antiguo dios feudal y guerrero, entrd en una época posterior a la leyenda Osirica, recibiendo funciones funcrarias
afines a las de Anubis, con el cual €s mencionado frecuentemente.

En el palacio de Abidos, construidoe por Ramses II para su padre Setti I, se narra en sus muros, la primera historia
que se conoce de la resurreccion, en este mito donde encontramos a estos seres, a Anubis v a Upuat.

Escultura de Upuat encontrada en egipto

El mito dice lo siguiente.

Pintura donde se
narra el juicio de un
egipcio y en donde
participa anubis.
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“Segtin los textos de las piramides de Geb y Nut, las divinidades de la ticrra y el cielo tuvicron 5 hijos; Osiris, Horoeris, Seth, [sis y Nefihis.

En aquclla época donde se dio este mito. Osiris estaba casado con Isis, su hermana.

Osiris tenia gran popularidad y mucho poder en esos tiempos, por eso su hermano Seth, Ie tenia mucha envidia, y queria matarlo, para ello
le hizo un banguete para matarlo, le tiende una trampa, construye un atadd donde le dice a los invitados de la fiesta que al que lc quede a su
medida lc iba a dar dicho ataid, el tumo le toco a Osiris, el cual sc metio en éste y le quedd a la medida, micntras pasaba esto Seth y sus
ayudantes se lanzaron sobre c} atatd, lo sellaron y lo aventaron al Nilo; desconsolada Isis, lo buscé en todo Egipto y con la ayuda de Nefihis,
encontraron ¢l ataid a las costas de Fenicia, recuperaron el ataud y lo escondid, pero Seth lo encontrd y teniendo el cuerpo de Osiris lo
destazd en 14 pedazos y los regd por todo Egipto. De nuevo Isis se dio a la tarca de buscarlo y gracias a sus poderes logro hallar los catorce
pedazos pero no encontrd los drganos sexualcs, los cuales se los conticron los peces del rio Nilo, va teniendo los pedazos del cuerpo de
Qsiris, Isis . sc dispuso a darle vida de nuevo, con la ayuda de Anubis mandado por el dios Ry embalsamaron ¢l cuerpo, lo preparararon para
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la muerte ¥ fa resurreecion, también recibicron la syuda de Thot un escribano sagrado, protector de las letras, de las artes y ciencias.
Después, Isis toma la forma de un Milano y se recosto arriba de Osiris, Isis empez a mover lentamente sus alus v Qsiris volvio inmediatamente
a la vida, lecundandola y dejandola embarazada de Horus.

Tras su resurreccion , Osiris escagio estar con los mucrtos y se le dio el cargo de soberanos de los muertos, ¢l que los juzga después de la vida,
¥ que con la ayuda de Anubis y de Upuat, son los encargados de preparar, guiar y juzgar a los muertos 30 -

Como nos damos cuenta, hubo mitos importantes en las civilizaciones antiguas en las cuales les daban un valor espccxal alos animales, como
el perro, que tomd un papel importante en esta mitologia. : :

Pero no nada mas en el mundo antiguo existia la vencracion y la importancia 4 este animal, sino que, por cjemplo, por sus habitos conocndos o

¢l perro representa la fidelidad y la vigilancia.

Un perro en medio de una pareja es precisamente el simbolo de fidelidad.

Ademis el perro aparece también cn la religién catolica, por ejemplo lo encontramos acompaiiando a varios santos entre cllos a san Roque,
a quien lleva ¢l pan; a san Benigno, a santa Margarita y, desde luego, a Santo Domingo, pues el perro blanco, con muchas manchas negras y
con una antorcha flameante en cl hocico, es ¢l simbolo de los dominicos.

La misma voz se dicc que proviene del Latin: domini cane, es decir, perro del sefior. Debemos recordar que los dominicos tienen la fama de
ser muy buenos oradores y en esto se asemejan a su tributo, pues el perro cuida su casa con sus ladridos y el dominico, con su docta palabra.

En varias cscenas biblicas aparece el perro, aunque en el antiguo testamento no se le tiene gran cstima, pero en el nuevo testamento aparece echado en
latltima cena, por ejemplo, y en general como acompaiiante de otros santos, como con Tobias y el Angel.

L )|

En nuestros dias el perro juega un papel importante en algunos paises de Europa como, Francia,
Alemania, Slovenia, Rusia, ctc.

Ya que, los perros, ticnen una gran relacion con la agricultura y la cosecha de trigo de semillas y es
considerado como el espiritudelasemilla o la fertilidad de las ticrras y de las semillas que se siembran
durante este periodo asi como también de larecoleccion de éstas.

Asi como ¢l perro, también estd involucrado el lobo.

El perro sentado que esta a la izquierda, es una escultura de piedra encontrada sobre una tumba que
data del siglo IV a.c. Las estatuas de perros se utilizaban para vigilar las tumbas: su presencia no
permitia que los malos espiritus las molestaran. Esta practica era bastantc comun en los paiscs

Acercamiento del pdrtico de laiglesia de . i conti
Santo Domingo, en Puebla, México.Dos escandinavos y algunos otros del continente Europeo.

perros aparecen sentados vigilando la
entrada de la Iglesia.

La imagen del lado derecho corresponde a Odin, ser supremo , padre de todo, jefe de los dioses y
patron de los vikingos, desde su torre vigilaba los nueve mundos. £n esta magnifica escultura Odin s
encuentra acompaiiado de sus dos lobos: Geri (goloso) y Freky (tragén). Odin acostumbraba a cenar
con cllos. El perro forma parte también de la mitoligia Escandinava: Gormir cs cl galgo de Hel (infiemo) que se encuentra encadenado al abismo
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También los perros se usaban para diferentes
actividades, como por ejemplo en esta imagen
podemos observar que eran utilizados para jalar
y acarrear cosas o gente enferma ¢ lastimada.
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msondauble. chinfiemo.

Esto es con respecto a paises del continente Europeo, pero tambicn estos mitos existen en el continente
Americano. y mas especificamente en nuestro pais y sus culturas que existieron ya algunos aios.

En la mitologia Nahuatl el muerto deberia ir a una de las cuatro manciones a ellos destinadas A la primera
iban los nifios que habian muerto y que después tenian que regresar a la tierra para poblarla. Para legar a fa
scgunda mansion, Mictlan, los muertos debian hacer un largo viaje de cuatro afios. El difunto tenia que cruzar primero
el rio Hamado Apanohuaya, v para atravesarlo necesitaba de la ayuda del Techichi (Xoloitzeuintli). Los familiares
llevaban junto al cuerpo del difunto un perro que tenia que ser de color bermejo. y le ponian un hilo rojo alrededor
del cuello. De esta manera, cuando el difunto legaba a la orilla del
rio, si ¢l perro lo reconocia como su amo, lo cruzaba nadando.
Por lo tanto. cra necesario que ¢l perro conociera al muerto y que
fucra de color bermejo, porque los de pelo blanco o negro no
cruzaban el rio, ya que el blanco decia: yo me lavé, y el negro: yo
estoy manchado.

A Mictlan iban los que morian de enfermedad. Para llegar a las
otras mansiones, los que no habian tenido una mucrte natural no necesitaban del perro, porque no
pasaban por cl rio. En consccuencia, para los que tenian muerte natural era muy importante Ia
crianza del Techichi, sobre todo el de pelo bermejo, para que pudieran cruzar el rio.

Ademas de este caso, hay mas mitos que existen en el México prehispanico que son muy
interesantes y que debemos conocer ya que con esto se enriquece nuestra investigacion,
conoscamos algunos dc cllos.

Se tenia la creencia quelos perros cuando aullaban anunciaban que la muerte habia cobrado
otra vida.

El perro para los mayas, al igual que para los chinos era ¢l signo de fuego y en los codices
aparece escupicndo fuego. Los mayas eran incinerados y no enterrados como los nahuatls. El
fucgo estaba prescntc cn su Gltimo ritual, pero cra necesario bajar al inframundo y para esto
se necesitaba del signo de fuego o el perro, a fin de que abriera la entrada a la parte baja del
mundo astral, siendo nueve los planos astrales, las nueva aguas de Chicononauhpan.

Con respecto a los tlaxcaltecas se utilizaba como remedio infalible para una sequia prolongada, ¢l
sacrificio de perros Xoloitzcuintli que, una vez logrado el proposito, servian como alimento espiritual
y corporal del pucblo.

El perro ocupaba un lugar bien definido en la medicina prehispinica. Es bien conocido que el Noloitzeuintli se utilizaba para para curar el
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reumatismo. Las personas que padecias este mal, por las noches se acostaban con un perro y se colocaban fa parte afectada en contacto con la piel de
¢ste. Dicha raza tiene temperatura corporal de 40 ¢ en vez de los 38.5 ¢°de todas las otras razas de perros. Ef calor despedido por la piei desprovista
de pelo, si no curab al enfermo, por lo menos le mitigaba el dolor. De hecho, enla sierra de Guerrero, donde todavia se encuentran algunos de estos
perros, aun se les da este uso,
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Basija de agua con forma de un Xoloitzcuintli las cuales
eran utilizadas en la era prehispanica

Ademis e estos ejemplos que encontramos en México, hay muchos mds en todo el mundo, pero nos tardariamos una eternidad en mencionarlas, lo
que nos interesa es saber que el perro ha jugado un papel importante en civilizaciones pasadas y en civilizaciones actuales, que se le tiene un respeto,
y que ademds el perro ha tenido un gran papel en culturas pasadas y que gracias a sus dotes ha mantenido su existencia y su historia a través del
tiempo.
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E! perro aparece en todos los codices de
Meéxico, ya sean aztecas 0 mayas

En algunos grupos indigenas de México existia la creencia de que el
perro protegia la casa de su duefio de los malos espiritus, sise paraba
frente a la puerta de la choza.
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COEXISTENCIA ENTRE EL SER HUMANO Y EL PERRO

Cnmo podemos ver, ¢l hombre ha tenido sicmpre, desde la antigiiedad una gran relacion con los peros, y o podemos constatar con los
cjemplos gue tenemos y hemos encontrado y mencionado en ef anterior punto.

Serd que tendremos similitudes en nucstros comportamicntos, actividades o sentimicntos?

¢ Tendremos algo en comin con los animales y especificamente con el perro?

Los seres humanos venimos de los monos y con el paso del tiempo hemos podido desarrollar facultades especiales y fantasticas que otros
animales no han ogrado.

El ser humano, es un animal, que poco a poco ha cambiado su fisonomia tanto fisica como psicoldgica a lo fargo de su existencia,

Todas cstas caracteristicas las podemos encontrar en fa Etologia (ethos = costumbre, hibito), que ha alcanzado en los Gltimos aiios gran
importancia.

Esta rama de la ciencia nos ha a ayudado a entender, comprender y analizar los comportamientos bioldgicos (innatos}, como psicoldgicos de
los animales y ¢l ser humuno yencontrar una relacion de actitudes entre nuestros personajes principales, ef ser humano yel perro.

Para esto hay que conocer y clasificar los tipos de comportamiento que existen en todos los seres vivientes, y gracias a fa Etologia lo podemos

hacer, por ¢jemplo:

“En el repertorio dc comportamientos de un animal se encuentran movimientos reconocibles, y por ello <<constantc en forma>>, que ¢l animal
no precisa aprender y que, af igual que las caracteristicas corporales, son caracteres distintivos de la especie. Se trata hasta cierto punto de
capacidades innatas. Estos movimientos innatos reciben e} nombre de patrones fijos de conducta o movimientos instintivos.

Pero notodos los patrones de comportamiento estan yadesarrollados al nacer. Algunos se desarrollan paulatinamente con el crecimiento del

animal* 3!

Como por ¢jemplo, el perro que esconde un hueso en una habitacion efectia movimientos con cf hocico como si quisiera enterrarlo, ya que
esté ¢s su comportamiento innato. Y también daré varias vueltas por la habitacién antes de echarse, aunque no cxista hierba que deba aplanar.
Pero también existen comportamicnto no innatos.

Pero en otros casos, ¢l comportamiento de los animales y especificamente def perro, depende de la convivenciay el trato de cada ser

hurano.
Con tal relacion podemos encontrar una variada cantidad de comportamientos tanto de los perros como def ser humno, con lacual existe un

tipo de comunicacién muy especial entre estos dos individuos.
Pero para esto, el hombre como ser inteligente debe tener la sensibilidad de sentir la naturaleza. tener ese sentido de cntendimiento con €sta,

perono cualquicra puede tener esta virtud.

Por cjemplo tenemos una anéedota acerca de este punto. TES[S CON
.




“Cuenta fa histaria que el rey Salomon. podia hablar con lus bestias, las aves. los peces ¥ los gusanos. Pero esto erigracias a un anillo que tenia este
Biblico rey. el cual segtin ¢ tenia fa magia de poder ayudarle a entender a estos animales. de suber 1o que decian.

Segiin cuenta la feyenda, Salomdn tird con rabia su anillo cuando un ruiseior Ie conté que una de sus novecientas novias amaba a otro hombre mas
joven. Esto ¢s 1o que nosdice ). V. Widmann cn su encantadora coleccion de leyendas E1 santo y los animales*3?

En mi opinion me parece que no cs necesario depender de un anillo o objeto para comprender a los seres vivos, en especial a los animales,
yaque estos cuentan, al que sabe cscucharlos, las historias mas maravillosas que son precisamente las veridicas. Y en la naluralcza la verdad
supera en belleza a todo lo que puedan imaginar nucstros poctas, que son los tinicos encantadores que existen. _

Nada de particular tiene el cntender el <<vocabulario>>de algunas especies de animales. También podemos hablar con los ammalcs enla
medida que permitan nuestras formas de expresion fisica y hasta el punto en que los animales estan dispuestos a cstablccer comacto con -
nosotros.

El perro ¢s uno de tantos animales que tienden a convivir mas con el hombre y también cuentan con un poco mas de comprensmn hacna lo a
que aprenden durante su vida al lado del ser humano.
Larelacion que ¢l perro ticne con un ser humano cs muy personal y especial, porque a veces nos sentimos solos y gustamos de tenera alguxen '
que se alegre de nuestro regreso al hogar y nos reciba, es entonces cuando tenemos a nucstro amigo, ¢l perro.

Qué hemos de hacer? ; Llevarnos a casa un pedacito de la naturaleza real que nos recuerde insistente y amistosamente que el mundo no esté
hecho s6lo de asfalto, cemento y conductores eléctricos? ;, O bien deseamos ocupar un par de centimetros cuadrados de nuestro campo visual
con algo que no ha sido hecho por la mano del hombre?

No creamos que sea cruel tener a uno de estos animales en una vivienda urbana. Su felicidad depende principalmente del tiempo que
podamos pasar con ¢l y de las veces que pueda acompafiarmos en nuestros pascos o salidis.

No le importard esperar horas delante de nuestro gabinete de trabajo, si al fin le llega la ansiada recompensa que supone para ¢l el dar un
paseo de diez minutos con nosotros o darle una caricia. Para el perro todo se asume en la amistad personal. Creo que de ahi viene la frase ‘el
mejor amigo del hombre™.

Pero convicne meditar bien ante la responsabilidad que nos alcanza, porque la amistad con un perro fiel ¢s firme y dilatada, abandonarlo
equivale a darlc la muerte.

Como nos podemos dar cuenta, existe una gran relacion entre estos dos integrantes (perro y ser humano), cada uno con sus pros y sus contras
pero siempre con un fin én comin, el carifio, la amistad y algo muy importante que nos da el perro, fidelidad hacia nosotros.

No hay fidelidad que no pueda romperse, excepto la de un perro verdaderamente fiel.

Con todo csto quicro destacar dos puntos del comportamiento del perro, uno es de tipo innato que se tocd cn ¢l punto anterior de este capitulo
yque veremos también en este; vigilante, Kanscrvero, ¢l que cuida, ¢l que vigila, ¢l que siempre estd atento a lo que pasc.
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Elotro es el que se menciona en este punto: fa fidehdad def pervo hacia su duciio. también detipo innato. pero este se vadando durante ol tiempo de
una relacidn como ya semenciond, que también se pucde considerar de tipo psicoldgico. como nos mencionan algunos estudios etoldgicos que se han
realizado con respecto a este punto.

“En algin momento de la prehistoria, entre ¢l Paleolitico y el Neolitico, aparcce, como primer
animal doméstico, ¢l llamado perro de las turberas, un animal pequeio. semidomesticado y que
scguramente desciende del chacal. Puesto que en aguellos tiempos en ¢l norte de Europa, donde
se han hallado sus restos, probablemente ya no cxistian chacales v, por otra parte, el perro de
las turberas muestra ya evidentes indicios de domesticacion.

animal. Seguramente se origind de manera involuntaria. Manadas de chacales seguirian a las
hordas nomadas de cazadores del Palcolitico, merodeando alrededor de sus campamentos conio
hacen hoy los perros parias del Oriente, y de Jos que se puede decir que si son perros domésticos
cimarrones o perros salvajes que estan dando los primeros pasos hacia la domesticacion.

Es mas, aquellos cazadores paleoliticos, para los cuales las grandes fieras eran peligrosos  Pintura rupesta donde aparecen seres
enemigos, sin duda sc encontrarian mas a gusto sabiendo su campamento rodeado por un ancho 2:;;2’:‘50’;2::;5 dondes se ve que
cinturdn de chacales, que sin duda les darian aviso si se acercaba algiin tigre de dientes de sable o

algiin 0so dc las cavernas” 33

Y en algin momento, a la funcion de vigilante s afiadio la de auxiliar en Ia caza. La jauria de chacales que seguia a los hombres en espera
dc los despojos de la presa, en vez de ir a retaguardia pasé a la vanguardia, corriendo ante el cazador para olfatear la presa y levantarta.
Podemos imaginamos ficilmente como estos antepasados de los perros domésticos, gue acostumbraban comer despojos de animales demasiado
grandes para que pudicran cazarlos sin ayuda del hombre, empezaron a mostrar interés especial por dichas especics, cobrando aficion a
seguir sus huellas y a Hamar la atencion del hombre sobre su presencia. Los perros se dan cuenta en seguida de cuando estan bien protegidos.
y hasta ¢l més cobarde gozquecillo se sicnte envalentonado cuando sc sabe apoyado por un amigo poderoso.

‘Todos los demas animalcs domésticos, exceptuando cl gato. en su proceso de domesticacion han pasado por una fase durante la cual fueron

auténticos prisioneros.

En realidad, todos los animales domésticos son esclavos y solo €l perro es un amigo.

“Segin cstudios que se han realizado con respecto a la fidclidad del perro, los mis ficles son aquellos por cuyas venas corre, ademds de
sangre de chacal (Canis aurcus}, una porcion considerable de sangre de lobo. El lobo del norte (canis lupus)ha llegado a convertirse, de
manera gradual, en animal doméstico, por cruzamiento con perros descendientes de chacales. Estd muy difundida la opinién segin la cual el
fobo ocupa un lugar preeminentc como antepasado de todas fas razas corpulentas de perros; sin embargo. el estudio comparado del
comportamiento dcmucstra que todas las razas caninas europeas, incluyendo las corpulentas, como los dogos v perros de pastor, sop perros

TRSIS CON
4 DE ORIGEN

68




onginados esencialmente a partir det chacal y que levan, como miximo. una pequeiia proporeion de sungre de lobo. Entre fos existentes. los perros
mis relacionados con lobos son ciertas razas de los indios de América boreal, principalmente los Hamudos malemuts. Los perros esquimales levan solo
una proporcion pequeiia de sangre de chical. Las razas caninas nordicas del antiguo mundo, perros lapones, rusos, samoyedos y chow-chow s, tiene
mis sangre de chacal que las correspondientes razas americanas™ 34

De manera que hay dos origenes, hasta cierto puntos independientes, de la fidelidad canina, la fidelidad a la manada, que se transfiere al
hombre, y, otra. una persistencia de la fidelidad infantil, debida a la domesticacion. Una diferencia esencial de cardcter entre los perros de
ascendencia predominante de chacal y los que proceden principalmente del lobo consiste cn la diferente importancia que ticnen ambas
fuentes de la fidelidad. Para cl lobo, la manada tiene una importancia inconmensurablemente mayor que para el chacal. Mientras que éste es
esencialmente un cazador solitario y solo a veces se redne en jaurias para perscguir a sus presas, fa manada de lobos que vaga por los bosques
es una sociedad cerrada y exclusiva, cuyos miembros se guardan fidelidad hasta Ia muerte.

La exclusividad reticente y 1a unidad en lucha, mantenida a cualquier precio, son caracteristicas del lobo que influyen favorablemente sobre
las razas que contienen una proporcion considerable de su sangre, y se diferencian de los perros descendientes de chacales que, en general,
se llevan bicn con todos y siguen a cualquicr persona que tenga en su mano ¢l otro extremo de la correa.

Por lo contrario, si un perro de ascendencia lobuna ha jurado fidelidad a una persona, el perro es ya para siempre de este duciio, y un extraiio
no podra conscguir de ¢l ni un sdlo meneo de cola.

“Un perro en ¢l que predomine la sangre del lobo, pese a su fidelidad y apego, no es servil. Muere si nos pierde. Un perro con ascendencia
lobuna ticne muchas de las caracteristicas de una gran fiera, de un gran felino. y podrd llegar a ser nuestro amigo hasta la muerte, pero jamas
nuestro esclavo. Pese a que no puede vivir sin nosotros, posee una vida propia perfectamente definida,

Todo lo contrario es el perro con sangre de chacal. Como consecuencia de su antiquisima domesticacion, ha conservado ese apego juvenil
que hace de é1 el compafiero que nos sigue a todas partes. En vez de la orgullosa fidclidad viril de la otra casta, que tienc poco que ver con la
obediencia cordial, el perro con sangre de chacal nos ofrece una entrega total: dia y noche esta siempre pendiente de una orden, del menor de
nuestros deseos. El perro de esta casta acude a la llamada de manera natural, es decir, no solo cuando le gusta o lo [lamamos de manera
juguetona y amistosa, sino porque sabe que debe acudir” 33

Con todo esto nos podemos dar cuenta, que existe una gran similitud de actitudes y ademas una gran convivencia entre estos dos personajes.
E! fin de conocer esta informacién es para dar a entender al hombre, que el perro no nada més cs un animal cualquiera, que no merece
compasion, que no merece una reflexion sobre su existencia en este mundo.

Que no nada mas es el estorbo de una sociedad, o una plaga, o un ser que no siente desprecios, golpes, que no piensa, quc es de piedra,
Estos animales son seres que no ticnen un interés en dinero, riqueza, lujos, sino simplemente tener a alguien a su lado a quién ofreccrle sus
grandes virtudes , como es el de vigilar, y ¢l mas importantc ¢l de la fidelidad, y recibir a cambio carifio y atencion.

¢ Serd que nosotros nos hemos convertido cn los scres que no pensamos y razonamos?

-‘3
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Tanto nos ha cambiado ¢l desarrollo de nugstra inteligencia que se nos ha olvidado razonar sobre lo basico de la vida, la existencia de todo
ser viviente.

Acaso se nos ha olvidado ¢l respeto a la naturaleza, que en tiempos remolos, como ya se menciond, uvo esa gran inportancia en grandes
culturas antiguas como la egipcia o la griega. Gracias al respeto y temor hacia la naturaleza.

Como podemos ver, un simple perro o cualquicr ser viviente puede ser ¢l pretexto de reflexion sobre la naturaleza y sobre nuestra forma de
acluar que a veees lo hacemos tan mecanicamente.

Qué sera de nosotros si perdemos por completo esc respelo a la naturaleza, ese temor a ella y ademés e damos la espalda al mejor amigo del
hombre, que tiene un lugar cn la historia gracias a mitos y leyendas que nos han heredado nuestros ancestros.
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El pero tiene también, como coma cualguier ser humano, comportaminetos que expresan. alegria,
tristeza, enojo, etc. Asi tambien puede nolarse estos a traves de su cara.

Il
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EL ARTEY EL PERRO, TODA UNA CARGA ICONOGRAFICA.

Las Mitologias pueden crear, cuentos y alegorias, contienen una gran variedad de simbolos relacionados con otros y que podemos encontrar
enunmensaje quenos da laimagen total o en la obra completa, segun sea el caso.

Los temas, que son fruto de la experiencia y de la imaginacion del hombre, han sido objeto desde la primeras civilizaciones de un fructitero
didlogo entre palabra ¢ imagen.

En las distintas culturas, la literatura oral, transmitida generacion en generacion, ha conformado un complicado sistema de mitos. historias,
personajes legendarios y sucesos extraordinarios, es decir, una intrincada estructura de temas y motivos que con la eseritura fueron definitivamente
codificados. El arte no fue ajeno a este proceso, ya que ademas de influir en la ordenacion y caracterizacion de los relatos orales, contribuyd
de una manera similar a la escritura a normalizar y tipificar los temas.

Las imagenes forman y han formado siempre una parte muy importantc de nuestra
cultura, de nuestro acervo comdn, de nuestra imaginacion. Su influencia abarca muchas
épocas: son producto del tiempo que las cred, pero también han sido disfrutadas y
recreadas por su posteridad. Han sufrido incluso siglos dc olvido, censura, injurias,
para volver a la vida en el momento mas inesperado.

Los mitos, las justas entre héroes o caballeros y otros tantos arquetipos de la imaginacion
humana ha constituido desde siempre una constante fuente de inspiracidn de artistas y
poetas.

El papel desempefiado por la iconografia en ¢l estudio de la Historia del arte es, pues,
fundamental. Gracias a clla sc puede entender mejor la obra de artc en toda su
complejidad, ver mucho més alli de lo que cn un primer momento se hubiese esperado.
“ Los analisis de los temas representados en monumentos como el templo de Zeus en
Olimpia, el partenén o la basilica superior de San Francisco de Asis no solo nos ayudan
a comprender mejor esas obras de arte en si mismas, sino también a redescubrir las
posibles motivacioncs de sus promotores, asi como su entorno politico, social 'y
cultura] ** 36

Bicn cntendido e} método iconogrifico es una eficaz herramienta para la reconstruccion
de la obra de arte en sus correctas coordenadas de tiempo y espacio.

Para entender las imagenes es preciso, por lo tanto, estar familiarizado no sélo con los
textos que las inspiraron, sino también con su propia tradicion iconografica. Nosctratadela Retrato de un hombre con un perro, de Cariani,
historia del arte de los sentidos o de la pura visibilidad, que a finales del siglo pasado fue de la escuela veneciana (1503-1347)
formulada de maneramagistral por H. Wolfflin y A. Ricgl, sinode una historia del arte de los
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textos v los coniextos, en lague la curtosidad ntelectual desempedia un nmportante papel.

“Gracias a inwin Panofsky, en s actualidad los estudios de tipo iconografico ocupan un lugar destacado en lainvestigacion antistica. Panofsky clabord
unmétodo de estudio de s obras de arte a partir del tema que en ellas se representaba. No hay que olvidar que iconografia significa descripeion de
imagenes (cikon: imagen ; graphein: describir). Una disciplina que estudie ta iconografia se dedicard. pucs una catalogacion de los temas de las obras
dearte. Sin embuargo, Panofsky no se quedé en la mera descripeién y clasificacion de los distintas temas (mitologia, escenas biblicas, ciclo artdrico,
etc.), si no que quiso averiguar a partir de los cpisodios clegidos por los artistas o sus comitentes cl significado de las obras cn su condicién de
documentos culturales. Al estudio de la interpretacion del significado intrinseco de las imigenes se le llama iconologia. un término en el que Panofsky
basé sumétodo™ 37

Nada mejor que un ejemplo para aclarar los términos: si tuviésemos que estudiar las portadas de las igiesias roménicas, veriamos que uno de
sus temas mas genuinos cs el de las visiones teofinicas, entre los que destaca por su especial significacion la representacion de Cristo en -
majestad en una mandorla rodeado de los angeles el dia del juicio final. tal como se ve en la fachada occidental de Santa Fe de Conques,
realizada en tomo al afio 1125. Al identificar el tema con un pasaje del Evangelio de San Mateo, estariamos haciendo iconografia.

Pero si tuviésemos que aplicar el método de Panofsky no nos bastaria con la mera localizacion de
12 fuenie textual de la figuracion, si no que, como buenos icondlogos, intentariamos ir més alla
preguntindonos: ;por qué los artistas del siglo XII esculpieron estas severas imdgenes de Cristo
como Jucz? Al analizar los documentos y escritos literarios de la época, el investigador obtendria
una ficil respuesta: s trataba de una ciudad teocratica, en la que la iglesia ejercia un control muy
estricto sobre los hombres y defendia las rigidas jerarquias del feudalismo. De ahi esa promocion
de laimagen de un implacable y gesticulante Dios castigador, que encaaba asi los principios que
regian a la sociedad cristiana. Por su parte, el cambio que se produjo a finales del siglo XII hacia
una religién mas intimista , animados por los procesos de reforma de 1a Iglesia y por el desarrollo
de las clascs urbanas, terminaria por consagrar una imagen de Cristo mas humana, en la que ¢l Canis pacificus. La copia del leo Ei
aspecto compasivo del Sefior quedaba subrayado ante sus fieles por una expresién mas afable y el perro rojo de Gauguin, que se

cuerpo cubierto de Hagas. Un razonamiento de este tipo seria, de una forma simplificada propio dc encuentra en el museo dedicade a
lai logi este gran pintor francés en Papeete,
a 1conoiogla. muestra a las mujeres polinesias

acompaiadas por un perro.

Alaiconografiay alaiconologia sc le conocen de esta mancra:

“1. Laperspectiva intrinseca: consiste en ¢l estudio de la obra desde dentro y, por lo tanto, a partir de la descripcion y del andlisis de sus cualidades
inherentes, es decir, de todo lo referente tanto a su forma como a su contenido. Abarca el estudio de lus propiedades fisicas - tamaiio, materiales
ytécnicas (;como”)- , problemas de atribucion(; quién?) y datacion (;.cudnda?), proveniencia(;donde?), caracteristicas formales (formalismo),
temitica, simbolismoyy funcion.
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2. Laperspectiva extrinseca. considera a las obras desde fuera v tiene de esta manera un marco de actuacion mucho nas amplio, Pemiite

abordar las circunstancias del tiempo y lugar. fa biografia del antista, problemus artisticos relacionados con el psicoanalisis, asi como las
determinantes sociales, culturales ¢ intelectuales propios de una historia social, de una historia de las ideas (ideologica) v de una historia
de las mentahdades (psicoldgica).

La iconografia el estudio de los temas v contenidos pertenece, pues, a las perspectivas intrinsecas. Su contribucion es tan fundamental para
la compresion del objeto artistico como lo ¢s la del andlisis dc los materiales, las técnicas y las formas. No hay que olvidar que toda obra de
arte cs forma y contenido, significado y significante; elementos éstos que no pueden en modo alguno ser separados sin desvirtuarla. De ahi
las palabras de Hegel : “cl contenido forma un todo con la forma figurada, y esa unidad constituye su aspecto esencial” ¢

Por cjemplo, para identificar los distintos dioses del pantedn gricgo es necesario conocer fa historia de cada uno, sobre qué facets de la
humanidad gobiernan, y qué particularidades representativas los distinguen.

De ahi que cuanto mas familiarizado se esté con el contenido de la leyenda, historia, mitologia, alegoria, mas posihilidades habra de
reconocer cl significado de la imagineria del tema que sc esta representando en la obra.

Sin embargo, la iconografia no solo trata de dioses o santos: es algo mas. Conforma un método de estudio que abarca cualquier manifestacion
de tipo figurativo en su accpcion mas alta. Si la arquitectura, con su sugerente relacion entre forma y contenido, significado e imagen, es
susceptible de lecturas de esta indole, lo mismo ocurre con todo tipo de representaciones iconicas, aunque no gocen de una base textual. De
hecho la iconografia parte siempre del supuesto de la existencia de un lenguaje figurativo en el que las imigenes adquicren un valor y un
significado.

Nadic duda, pues, del mercado valor iconico que posee el cuerpo a través de su expresividad. En efecto, a través de determinados gestos,
posturas y movimientos tanto hombres como animales son capaces de componer imdgenes visuales repletas de significado. Todas las
civilizaciones han alcanzado una elevada semiotizacion de la gestualidad, la cual se caracteriza cn cicrta medida por su cardcter anaférico,
pucs cn su mayoria sirve para repetir o reiterar lo que se dice con la palabra. ‘

Otro punto que debemos tocar y que es muy importante en ¢l estudio de una obra de arte o de una imagen ¢s la semiética.

La semiotica estudia las diferentes clases de signos, asi como las reglas que gobiernan su generacion y produccion, transmision e intercambio,
recepcion e interpretacion. Es decir, que la semidtica estd vinculada a la comunicacion y significacion.

La scmiética parte de una premisa: que la conducta comunicativa de una sociedad estd organizada no sélo en o que se refiere al leguaje verbal
(expresion facial, corporal, gestual, impostacion de la voz). De hecho. uno de sus mayores campos de estudio lo constituyen los medios audiovisuales:

.}
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latelevision. el cine v la publicidad.

A pesar de su actualidad, €l 1érmine semidtica es muy antiguo ¥ tiene su origen en la medicina gricga. (semeions = signo= =+ nata -« -).

En 1916, con la edicion del curso de lingiiistica general aparece la definicidn de semiologia como una ciencra que estudia la vida de los
signos en ¢l scno de la vida social. En ella se establecen también las premisas de que los signos estan formados por un significante (forma)y

un significado (concepto), que aparecen siempre unidos, y que la comunicacion consta siempre de un emisor v de un receptor. En ¢l caso
concreto del arie, podemos decirquc cl emisor es el artista y ¢l receptor ¢l que contenipla laobra. Para que exista una transmisién de informucion tiene
que existir un mensaje, que, en este cuso, es la propia obra de arte, y para que dicho mensaje se produzea es necesario que exista un codigo conocido

por ¢l receplor. que no esotro lenguaje figurativo.

En lacomunicacidn artistica sc parte de un mensaje codificado -1a obra de arte- que el
receptor tiene que decodificar. El mensaje ¢s transmitido gracias a un medio fisico
determinado —l canal-, que en las representaciones artisticas puede ser muy variado:
escultura. pintura, plistico, fotografia, etc. Entodo proceso de comunicacion hayque
tener ademds ch cuenta la existencia de un contexto -que puede ser dado por cl
entomo opor la propia situacion de laobra -, referente , es decir, larealidad objetiva
alaquescreficre el mensaje. Lo caracteristico del leguaje artistico es que laimagen
sc convierte en signo y el referente es el objeto de la realidad a la que remite. El
significante es la sustancia expresiva del signo, y el significado el concepto que el autor
quiere expresar con ella.

Con respecto a la Iconologia podemos decir que no todos los estudios
iconograficos se limitan a la mera descripeion y clasificacion de los temas, sino
que, a menudo. intentan también ofrecer una interpretacion de los significados
conceptuales, simbdlicos y alegdricos subyacentes cn las imagenes.

Como modo de expresion capaz de transtmitir tanto sentimientos como contenidos
de tipo intelectual, las imagenes constituyen un capitulo fundamental de la
comunicacion humana.

Dehecho, através de las distintas épocas han conformado y conforman un lenguaje
propio basado cn su correspondiente sistema codificado de signos.

*Por lo general, el artista visual no <<inventa>> imdgenes, sino que recurreal patrimonio

El Maguey.mural que Diego Rivera pintd en el Palacio
Nacional, en la ciudad de México.En la parte inferior podemos
observar como el Xoloitzcuintli era parte de la vida cotidiana
y, aun mas, era muy importante en el ritual religioso.

artistico de su cultura, cn el que a veces introduce ciertos cambios. Esas variaciones suelen ser producto de grandes senios capaces de renovar un
repertorio. Este es, como veremos mas adelante, el caso de Fidias con fa representacion de los dioses del panteon griego. Dado que el objeto
inmediato de laiconografia es la imagen. para conocer su significado cf historiador tiene que dominar ks leyes v los clementos que las rigen. A este

r
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respecto se pucden establecer cuatro grandes campos de su estudio:

a) Elcstudio de los temas y los motivos. Consisic en ele anilisis de fa obra basado en una distincion de su contenido.

h) Elestudio de los elementos figurativos que utiliza ¢l autor para describir o expresar una idea: simple figura, personificacién y atributo.
c) Elestudio de los modos de expresar el contenido: simbolo, alegoria y narracién.

d) Las relaciones entre texto ¢ imagen™ 39

Otra cosa importante que encontramos en imégenes a lo largo de la historia, son los simbolos.

El simbolo consiste en la presentacidn de un signo o de una imagen (significantc), que hace referencia a una realidad (significado), que, a pesar deser
distinta de la imagen, es una parte intrinseca de ella, de mancra que acaba por identificarse con estd.
El simbole no nace de una experiencia cstética, si no mas bien de un patrimonio de nociones generales.

Ellenguaje simbdlico fue muy utilizado por el arte cgipeio en directarelacion con fa escritura
jeroglifica, que representaba conceptos abstractos a través de ideogramas. Un simbolo puede
ser, a la vez, un atributo: se acostumbra representar a los reyes portando un esfera dorada, un
objeto quc es un atributo de los reyes y a la vez simbolo del poder.

Gracias a Panofsky. el historiador del arte ha aprendido a apreciar en las imagenes
valores vivos, incorporando al lenguaje de 1a iconografia términos como metamorfosis,
seudomorfosis, vida, pervivencia y transformacion. E! historiador Sax! fue precisamente
muy sensible al problema de la perennidad de las imdgenes, y a €l se debe que otros
autores hayan podido abordar, dcsde una renovada perspectiva, algunas imagenes
pertenccientes al repertorio de la iconografia cristiana.

“Este es el caso del tema de San Miguel de la balanza, cuyo origen esta nada menos que
en las ilustraciones egipcias del libro de los muertos, en el que Anubis pesa el corazon
del difunto micntras Osiris lo juzga. Esa imagen del personaje que juzga a través de la
balanza aparcce también cn un baso griego del siglo V1 a.c. en cl que Hermes pesa aun
soldado griego, Aquiles, y a otro troyano, para determinar la victoria (iliada,22,pp 271-
276). La imagen reaparecera con fuerza en el arte cristiano de la edad media, en cl que la
figura de San Migucl presenta una atribuciones simifares a la de sus antepasados, en sus
respectivos papales de conductor y pesador de almas™ 40

Este 6leo, que ocupa una de Ias paredes del museo,
Alestudiar la historia del arte y cscoger un tema en especial que encste caso es lamitologia  denota tercera domension, debida en gran parte al

. . contraste del perro Mastin que se encuanetra al frente
en las culturas, pude danne cuenta de que a pesar de la continua Jucha entre conservadurismo
- 1

¢ innovacion que rge el proceso recreacion artistica, existe siempre un clemento estitico, al { TE o N
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uc denominamos tradicion.

Lxiste pues un repertorio tradicional de imagenes que ante un nuevo contenido puede transformar poco a poco un signiticado.
Cuanto mayor sca la individualidad de un anista durante Ty época en la que vive, mas variadas v numerosas seran las transformaciones
iconograficas que aparczcan en dicha época.

Esto lo trato de mostrar con mi propuesta artistica, con la ayuda del fotomontaje digital, le daré una caracteristica o un clemento de la época
cn la que vivimos, con todo lo que existe en ella, me refiero a la computadora y a las imdgenes digitales que hoy en dia esta en boca de todos.
Como ya sabemos, gracias a esta nueva herramienta podemos darle un toque digital a nuesiros temas mnologuos manujarlos de una mancn
distinta, diferente a como si las trabajiramos de manera convencional y asi obtener otro tipos de imdgenes.

Dar numerosas transformaciones iconoldgicas de nuestra ¢poca y mezclarlas con el pasado, quicro decir con una basta mfomwcnon dc lZlS'f"' v

mitologias, alegorias, cuentos, creencias que tienen que ver con nuestro personaje, El Perro,

Et regreso del hijo prédigo, de Bartolome Esteban Murillo
(1670). El perro también festeja el regreso al hogar.
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EL FOTOMONTAJE DIGITAL, VISION DE UN PERRO).

Los Fotomontajes Digitales presentados, contienen tematicas acerca de la vida de los perros,
desde tiempos antiguos hasta nuestros dias. Estos temas fueron especialmente seleccionados
de una investigacion realizada y plasmada en los puntos 3.1, 3.2y 3.3.

Gracias al Fotomontaje Digital he resuelto mi propuesta plastica, ya que las caracteristicas
conceptuales facilitaron la manera de realizarlos, esto es debidc a que en su proceso se
encuentra la construccion digital de una imagen fotogréfica, mediante el ensamble o la reunién
de imagenes fotograficas de diferentes procedencias, en un mismo marco de referencia, lo
que produce una imagen que no corresponde a la realidad.

Ademas, pretendo demostrar que realmente esta técnica tiene grandes propuestas formales
para los creadores plasticos, ya que para la elaboracion de un fotomontaje en el laboratorio
fotografico resulta mas laborioso, tedioso y muy tardado, ademas de que a veces hay que
calar, mover y probar algunas imagenes y eso nos lleva demasiado tiempo para obtener un
solo fotomontaje.

Al utilizar el Fotomontaje Digital obtenemos mejores resultados, como si trabajaramos en el
laboratorio fotografico y asi afirmo que se pueden mejorar los resultados, esto es gracias al
manejo de una herraminenta como la computadora y a un programa de edicion de imagenes,
la computadora se convierte en nuestro laboratorio fotografico y el editor de imagenes
proporciona todo tipo de herramientas y procesos técnicos para la manipulacion de imagenes,
pero con la diferencia de que las herramientas son virtuales, esto no quiere decir que sean
inutiles, si no al contrario nos permite tener mejor y mayor control sobre el tratamiento
fotografico.

Es fundamental que se revalore la importancia del fotomontaje, ademas de su gran riqueza
técnica, por el conceplo que enciefra reunir imagenes fotograficas de diferentes origenes,
implica ademas acumular una gran variedad de significados, y asi, tales imagenes podran
hablamos de una nueva manera de percibir el mundo que nos rodea.




FOTOMONTAJE # 1
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JUSTIFICACION
FOTOMONTAJE # 1

E! tratamiento de este Fotomontaje Digital se dirige al tema de la muerte del ser humano y de la cresncia de algunas culturas prehispanicas
establecidas en México acerca del papel que desempeftaba un perro cuando moria alguien de la familia, ya que en su trayectoria de la vida a la
muerte el aima se encusnira en plena cbscuridad, desorientada , en ese recorrido el perro guia al alma a por ai camino correcto , ademds de que
lo protege de los malos espiritus, y estando segura el aima se prepara a descansar y su perro guia se convierte en su guardian eterno.

EROCEDIMIENTQ

En el primer paso de este Fotomontaje Digital se buscaron las imagenes de los perros en internet encontrandolas en el sitio de fotografias
llamado Corbis.com, después se procedié a hacer una pesquiza fotografica en un pantedn localizada en Huajuapan de Ledn Oaxaca, se
abtuvieron tomas de la entrada de éste asi como de diferentes tumbas, estas fueron objeto de revision para la seleccion de algunas de elias
para que formaran parte del fotomontaje a realizarsa, teniendo las fotos seleccionadas se pasaron a digitalizar y toda esta informacion se
guardo en un archivo informatico, después estas fotos al igual que [a de los perros se abrieron en el editor de imagenes "Photoshop™ donde se
cred un documento informético nuevo llamado Obra 1 y en el cuél se empezaron hacer las modificaciones convenientes, manejo de filtros y
técnicas de recorte, obteniendo como resultado fina! la imagen presentada. Las caracteristicas de este Fotomontaje Digital son: una
resolucion de 100 pixeles, un tamafio de 20 x 15cm con una propiedad en el manejo de colores en RGB.
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JUSTIFICACION
FOTOMONTAJE # 2

£l tratamiento de este Fotomontaje Digital se dirige ala relacidn que existe entre el hombre y los animales, en especial con el perro que desde tiempos
remotos se le ha considerado el mejor amigo del hombre, el hecho de poner una pintura de Miguel Angel es porque en la pintura original observamos

que entre el ser humano y dios existe Lina relacitn de acercamiento y de coexistencia, al presentar un perro en |a imagen editada quiero mostrar que
esta relacién también se presenta entre el ser humano y los animales.

En el primer paso de este Fotomontaje Digital se procedio a buscar a pintura de Miguel Ange! Buenarroti titulada La creacion de Adén
encontrandola en una ilustracién de un folder, daspuésse procedid @ hacer una pesquiza fotografica de un perro el cual estuviera posando
con a mirada hacia arriba, solo se tomé del cusilo para arriba, tas fotos fueron objeto de revision para seleccionar |a mejor de ellas, Luego 8
digitalizd todo estoy se guardd en un archivo informatico, luego estas imigenes se abrieron en el editor de fotografias “photoshop’, se cred
un documento informatico nuevo llamado obra 2 en el cual se hicieron las modificaciones convenientes, manejo de filtros, lecnicas de recorts,
otc. Obteniendo como resultado final y satisfactorio la imagen presentada. Las caracteristicas formales de este fotomontaje digital son: una
resolucién de 100 pixeles, con un tamafio da 20 x 15¢m, con una propiedad en los colores de la imagen en RGB.
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FICACI

FOTOMONTAJE #3

Eitaratamiento de este fotomontaje se dirige a la propiedad visual que tiene un perro, ya que st vision de campo es mayor debido a qua sus ojos
estan ubicados a lados del ocico. Mediante este fotomontaje muestro la perspectiva tan peculiar de ver de un perro.

PROCEDIMIENTO

En el primer paso de este Fotmontaje Digital se pas6 a hacer una pesquiza fotogréfica dentro de la ciudad de México, una esquina de la
colonia Pantitlan fue el lugar ideal para tomar dichas fotogratias, al perro se le tomo de espaldas , siendo el principal objeto a fotografiar la
cabeza del perro, todas estas fotos fueron aobjeto de revisién para la seleccidn final de algunas de estas para que formaran parte del
fototmontaje, teniendo fas fotos se porcedioda digitalizarias y guardarlas en un archivo informatico; después se abririan en un editor de
fotografias ‘photoshop” en donde ese creo un archivo nuevo nombrandolo obra 3 y en el cual se empazaron a hacer las modificaciones
convenientes, mansjo de filtros, técnicas de recorts, etc. Obteniendo como resultado final y satisfactorio la imagen presentada. Las
caracleristicas formales de este fotomantaje digital son: una rasoluciénde 100 pixeles, un tamafio de 30 X 10 cm, con una propiedad en el
manejo de colores en RGB.
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JUSTIFICACION
FOTOMONTAJE # 4

El tratamiento de este fotomontaje se dirige a el personaje que se encuentra en un pasaje mitologico griego y el cual esta relacionado con otro
persanaje pero este se encuentra en 6l futbol soccer, esta relacion se da porque e! personaje principal s un perro de tres cabezas flamado
cancerbero, et clal en la mitologia griega era el encargado de cuidar la entrada al infierno, este término se usa en el émbito futbolistico, al portero se
le denomina también cancerbero y es ei que resguarda la porteria y no permite la entrada de ningun gol. Los colores de este fotomontaje reflejan el
infierna que existe al tirar un tiro penal asi como el de enfrentarse al gran cancerbero.

En el primer pasd de este Fotomontaje Digital se hiz6 la pesqiuza fotogréfica de un perro de raza Rodwailer tomandole varias témas para
poder escoger la mas adecuada, después se tomaron fotografias del escenario en una cancha de futbol soccer ubicada en Ciudad
Universitaria , teniendo las tomas fotograficas se digitalizarén y se guardaron en un archivo informético; despuds se abrieron en el editor de
imégenes photoshop, en éste se creo un archivo nuevo y se hicieron modificaciones convenientes, manejo de filtros, técnicas de recorte, etc.
Obteniendo como resuitado final y satisfactorio la imagen presentada.

Las caracteristicas formales de este Fotomontaje Digital son: Una resolucion de 100 pixeles, una tamafio de 30 x 15 ¢m, una propiedad en el
manejo de colores &n RGb.
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JUSTIFICACION
FOTOMONTAJE # 5

Ei tratamiento de este Fotomontaje Digital se dirige a una propiedad fisica del perro, nos referimos a su oifato el clal es 10 veces mas desarrollado
que el nuestro, en Litimas investigaciones y experimentos que se han hecho se ha demostrado que un perro bien entrenado puede detectar cancer en
lapiel, gracias a su poderoso olfato. Algunos médicos io han utilizado para la deteccion del canceren aquel pals.

En el fotomntaje podemos apreciar un iugar publico y también una nariz, proponiando que, si algun perro se acerca a olerte él podria detectar un
posible problema de cancer.

EROCEDIMIENTO

En el primer pasé de este fotomontaje digital se hizé a hacer una pesquiza fotogréfica de un lugar publico siendo Ia estacion del metro copilco el
lugar perfecto para tomar astas fotos ya que por la afluencia de gente es ideal para la idea original del fotomontaje, después se procedié abuscar
laimégen de la nariz de un perro por intemet y se encontrd en el portal de fotografias llamada corbis.com, luego se digitalizaron y se guardarén
guardar en un archivo informatico, después se abrierén en el editor de imagenes “photoshop” donde se cred un documento nuevo nombrado obra6
y enel cual s8 empezaron las modificaciones convenientes, manejo de filiros, técnicas de recorte, etc. Obteniendo como resulatdofinaly
satisfactorio la imégen presentada. Las caracteristicas formales de aste fotomontaje son: Una resolucion de 100 pixefes, un tamafio de 20 x 25
cmy con una propiedad en & manejo de colores en RGB.
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FOTOMONTAJE #6
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JUSTIFICACION
FOTOMONTAJE # 6

El tratamiento de este Folomontaje Digital se dirige al personaje mitolégico Anubis, el dios chacal de egipto. Este personaje tenia la
responsabilidad de pesar el alma de los difuntos asi como los preparaba para el juicio del que iban & hacer objeto frente a Osiris. En el
fotomontaje podemos apreciar un atardecer en egipto, en el que una imagen desvanecida de Anubis indica la hora del juicio en el que es
participe y atendera a lodos los que esperan este juicio que se han acumulado al terminar la jornada.

EROCEDIMIENTQ

En el primer paso de este Fotomontaje Digital se procedi6 a buscar imdgenes de egipto en internet, encontrandoles en el sitio de fotografias
llamado corbis.com, desplies se procedid a buscar la imagen de un perro que fuera lo mas parecida a la de Anubis, asté se encontro en un
trabajo de grabado que afios atras realizé en el taller de xilografia, iuego se pasé a digitalizar el grabado y sélo se seleccion+o 8! perro,
teniendo esta imagen se pasd a guardar al igual que la imagen de Egipto a un archivo informético donde después estas se pasaron ha abrir
en el editor de imagenes “photoshop” donde se cred un documento nuevo nombrado obra 6 y en el cual se hicieron las modificaciones
convenientes, manejo de fitros, técnicas de recorte, etc. Obteniendo como resultado final ia imégen presentada. Las caracteristicas formales
de este Folomontaje Digital son: Una resolucién de 100 pixeles, con un tamafio de 30 x 15 em y con una propiedad en el manejo de colores en
RGB.
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JUSTIFICACION
FOTOMONTAJE # 7

El tratamiento de este Fotomontaje Digital se dirige a los posibles pensamientos de un perro cuando est4 en calma, ya sea dormido o en alerta
observando alguna escena. En el fotomoniaje observamos a un perro en pose de reflexion en donde recuerda algo de lo que vivid a lo largo del
dia. El color azul es porque de nuevo interpreto como seré la visién de un perro al no ver colores.

En el primer paso de este fotomontaje se procedi6 a hacer una pesquiza fotografica de un perro en pocisiones donde se hiciera referencia a
una reflexidn, después se hizo otra pesquiza fotogréfica donde se tomaron fotos de la ciudad de México siendo el eje central el lugar donde se
tomaron estas, todas esta folos se pasaron a digitalizar y se guardaron en un archivo informatico donde después se abrieron en el editor de
iméagenes photoshop donde se cred un documento nuevo llamado obra 7 y an el cial se empezaron a hacer las modificaciones convenientes,
manejo de filtros, técnicas de recorte etc. Obteniendo como resultado final la imagen presentada. Las caracteristicas formales de este
fotomontaje digital son: una resolucién de 100 pixeles, con un tamafio de30 x 15 cm, una propiedad en el mansjo de imégen en RGB.
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FOTOMONTAJE #8
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JUSTIFICACION
FOTOMONTAJE #8

El tratamiento de este fotomontaje digital se dirige a las distancias que recorre en la vida un perro callejero, donde parte de la ciudad le'es
relativa, ya que en su trayectoria en su diario convivir se vuelve parte de la misma ciudad. De esta manera nos demuestra Ia perspectiva tan
peculiar en la cal interpreto su vision canina.

EROCEDIMIENTO

En el primer paso de este fotomontaje digital se buscé la imagen del perro en internet encontrandola en el sitio de fotogratias llamado
Corbis.com, después de esta busqueda se procedié a hacer una pesquiza fotogréfica dentro de la Ciudad de Mexico, siendo e| centra historico
el principal fugar a tomar dichas tomas, se seleccionaron algunas de elias para que formar parte de! fotomontaje, ty se pasaron a digitalizar.
Todo esto se guardo en un archivo informatico y a través del editor de fotografias photoshop, se cred un documento nuevo llamado obra 8 y
en el cual se hicieron las modificaciongs convenientes, manejo de filtros, tecnicas de recorte, etc. Obteniendo como resultado final 1a imagen
presentada. Las caracteristicas de este fotomontaje digitai son: una resolucion de 100 pixeles, con un tamafio de 20x15 cm, ¢on la propiedad
en el manejo de colores en RGB .
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NOTA SOBRE ASPECTOS GENERALES DE LOS FOTOMONTAJES DIGITALES REALIZADOS

Cada fotomontaje fue realizado con el software de edicion de imagenes, llamado photoshop version 6, fueron trabajados
en una computadora pentium Il a 300 Mhz, monitor de 15 pulgadas VGA marca Digital, con disco duro de 40 Gb, una memoria
Ram de 128 Mb.

También fue utilizado un scanner Hp modelo ScantJet 5100 para digitalizar las imagenes de fotografias tomadas por una
camara de 35mm sistema reflex marca Pentax , con modelo MZ - M y con un lente A35-80mm.

No todas las fotografias fueron tomadas por esta camara, si no también se obtuvieron a través de Internet. Todas las
fotografias obtenidas por este medio fue a traves de portales dedicadas a la la fotografia de animales en general.

La salida de impresién de los fotomontajes aqui presentados, fueron hechos por una impresora Epson Stylus COLOR
modelo 777, con una resolucién de 2880 x 720 ppp como maxima.
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dconcLusiONES I

Alolargo deesta investigacion, asi como en Ia realizacion de los fotomontajes digitales, pude comprobar que realmente fa computadoray
todo su campo informatico son nuevas y mejoradas herramientas para la solucion de viejos problemas pldsticos y una nueva altemativaenel
proceso creador, ademas, el Fotomontaje Digital es una nueva forma de percibir perspéctivas referente al mundo que nos rodea y unamanera
decomo s visiona actualmente,

También, pude comprobar que en el proceso del Fotomontaje el Fotomontaje Digital a Ia par con el artista pldstico enriquece propuestas,
metodos altemativos y procesos en 1a elaboracion de nuevos trabajos creativos.
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