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El teatro en su espacno escenlco alberga a muy dwersos eshlos entendlendose

movimiento de masas y fuertes contrastes de luz'y sombra Hemrlch Wélffn en su

obra Pnnc:p/os fundamenta/es de h/stona del arte descnbe Ias caracteristlcas del o

barroco:

Mnentras el- espacio renacentista- es reducnble a‘la: superf'cne. el
espacio barroco se desarrolla en profundidad, de ahi su'dinamismo,’:
que obliga a la mirada a avanzary a retroceder, temlendo siempre
dejar escapar la forma; de ahi la insistencia barroca ‘en’la’lineas
oblicuas y curvas y en las superficies alabeadas que destruyen'la
cuadricula renacentista de horizontales y verticales; . de- ahi:los

T
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retorcimientos y los movimientos impetuosos, la utilizacién de los
efectos luminosos y la disolucién de contornos en penumbra. El
resultado es que la contemplacién lticida se hace |mpos:ble todo
queda sometido a la inquietud de la emocion y del deseo’.

El barroco huye de las formas clasicas y se emociona con las formas llameantes y

las visiones de la muerte, la miseria, el heroismo y la gloria. Esto es el barrpco,

profundidad y dinamismo, mulfiplicidad de planos y dramatismo.

El teatro -supone la utllizacnon de.las” tres artes vnsuales Ia*plntura en los

decorados la arqustectura en los elementos escenograf’cos y 'l scultura en el :

actor. Y el ban{roco a'suvezesun esmo cuyo' |deal estético se'centra en lo wsual.

Es el reflejo de la efervescencia de la vida y la fugacidad del tiempo, encuentra su

simil en el teatro que es la vida misma donde el tiempo se evapora , se suspende

o sigue su carrera, pues,
el estilo barroco se mueve por intimos impulsos de espiritu y vida,
complica con espontanea violencia las formas y sobre valora y recarga
el elemento ornamental y aparencial procurando actuar intensa y
directamente sobre los sentidos ...estilo que representa una postura
radicalmente anti-clasica pero actuando y utilizando Ias formas y
elementos recibidos de esa tradicién clasica-renacentista 2

Este interés de vida genera en la escena !a necesidad de la representacion de la

realidad vnsta en movimiento y con capacidad de presentar las cosas, Ias

accnones. y las sntuaclones en su desarrollo cambiante. Para lograrlo eI espacio :

! incipios fund les de historia del arte. :I9IS.VAPUDVHisldria del arte. Tomo 19,

espaida: Salvat, 2.000 pdg
2 Emilio Orozco. E/ teatro y la teatralidad del barroco, Barcelona: Planeta. 1969, p. 18

~
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profundidad e ilusién de lo ilimitado. Los efectos sonoras y visuales proporcionan

el elemento fantastico.a Ia;repfesentacién Y Ié ipco;poragién de la ‘mausica, la

escena actual. Para-lo. cual toma:como referencia. principalmente’ |

politico, social y:/'arrtist’xc

evidencia cada uno de los aspectos integrantes - que con lleva la labor teatral.



El segundo capltulo expone las caractenstlcas de la estructura dramatlca del

teatro del ““siglo” de oro espaﬁol Describe la estructura ; escenlca de la

representacnén teatral como un espectdculo totalitario. Denota el

origen de /a zarzuela como género teatrali, centrando a La f‘ era ‘el rayo y\ a p/edra

de Don Pedro Calderén de la Barca como una de las pnmeras zarzuelas

E! tercer capitulo titulado el traje sustenta al veéthario omd-."signo,} visual *

enta, para el d:séurso teatral,

describe- los dlferentes factores tomados en
menciona las dlferentes prendas de vestlr utlllzadas en la escena y Ios matenales

textlles que se usaban en Espaﬁa durak {

s dtferentes tlpos de personajes del teatro

El cuano capltulo anallza y cataloga

del siglo’ de or espaﬁo z partlr de La Fera e/ rayo y la p/edra, y'su relacxon con el

espacio escémco.

El quunto capltulo estudia y anallza los elementos del unwerso escémco “del siglo

XVII: las méquinas’y:tramoyas eI gesto el movnmlento el personaje y la

escenografla en su rel cn' ntre si 'y con eI espectador

tratamos de establecer los elementos

Es asi qu'e;f partir

caracteristlcos del discurso. escémco del teatro del s. XVII como constntunvos del

. dlscurso de Ia puesta en escena actual



Capitulo 1

El edificio teatral como espac:o escénico'y su relac:on con el
_gesto del actor o
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1.1. . El corral de comedias

Recmto conocndo de las representacnones teatrales (comedlas) de tema ligero,

comedlas de capa y espada, comedias de escasas mutacnones dentro de la*

escena dequo esto a sus reducndos recursos economtcos. Diez Borque apunta al

respecto. en los corrales Io normal era contar con e/ balcén

corral de Va/dlweso (1579), e/ de N Burgu:llos el de /a Pacheca, el de/ Puente, el

de las Atarazanas, el de la Puerta de Santlsteban ‘El corral de Ia Monterla (1626-

* José Ma. Diez Borque, Sociedad y teatro en la Espaiia de Lope. Ed. Antoni Bosch. Espaita: Tnllas. 1978.
Png 190.

* Andrés Amorés. Historia de los espectdculos en Espaiia. Madrid: Castalia,1999. Pig 53.
* John Varey. “El teatro en Ia época de Cervantes™ en Cosmovision y escenografia: el teatro cspnﬂol en el
. siglo de oro. Nueva Biblioteca de Erudicién y Critica 2. Madrid: Castalia, 1987. pag. 207.

¢ O6n Arréniz. Teatros VY escenarios del siglo de oro espafiol. Madrid: Gredos, 1977. Pig 55.
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1679), y el corral de Toro” ; el de A/magro(1595), el cbrral del Coliseo (1607-1679)
y ol de Alcals (1601)°. S .

El corral de comedlas surge en el patlo posterlor de ‘una ‘casa domestlca EI‘

tablado se levanta en el patio, El cual era ocupado por.el pubhco que presenmaba

de pie la comedla sitio ocupado por Ios Ilamados mosqueteros”9 A lo Iatera’les :

del patlo se encontraban Ias grader/a o) bancos ue ‘ocupaban aposentos y;

desvanes dentro de los edlt‘clos ‘o'se colocaban en Ios balcones o.corredores que )

circundaban el patio, tales aposentos estaban destlnados :los spectadores dek'

)Aib.'

a los lados y /a tertulia debajo de los techos (lugar reservado para Io" clerlgos

José Ma. Dlez Borque destaca las siguientes caracterlstlcas en‘el tablado'del

corral:

-Dos puertas laterales que originan dos caracteres, entradas
simultaneas...a veces hay una puerta central cubierta por una
cortina que puede correrse.

-Vestuario: ocupa los lados y el fondo del escenario, con accesos directos a
él pero tapados por cortinas, puede haber una larga cortina que
ocupa el fondo del escenario y que cubre el vestuario a la vez que
se utiliza para dejar a la vista descorriéndola las apariencias.

-l.as cortinas servian también para representar lugares corrientes:
aposentos, interiores, jardin, etc. Sin cambios visibles
descorriéndose y dejando ver un objeto caracterizador podia indicar
cambio de lugar, desplazamientos del personaje, etc.

-Ventanas: galanteos y rondas.

’ w . o o
John Allen “Estado presente de los estudios de In escenografia en los corrales de comedia™ en La

escenografia del teatro barroco. Aurora Egido. Salamanca: UIMP, 1989.

Francisco Rico. Historia v critica de la literatura espariola Siglo de Oro: Barroco 3/1 ler. Suplemento.
B.m:clona Critica, 1992, Pay 147, 153, 156.

" De ellos dependia el éxito o fracaso de la comedia.
' Ver Teatros y escenarios del siglo de oro de Oton Arroniz. y Cosmografia v escenografia: en el teatro
espadol del siglo de oro™ de John Varey,




-Balcon (lo -alto) : con multitud de utilizaciones escénicas balcén, torre,
colina, cielo. Para evitar el vacio sobre las cabezas de los
espectadores frecuentes apariencias en lo alto.

-Fachada: la fachada del fondo del escenario servia para indicar muros,
torres, casa de la ciudad, etc. (<<se hallaba dividida en tres niveles
(vestuario, corredor primero, corredor segundo)>>'")

-Trampa: a nivel de las tablas para hacer aparecer y desaparecer
personajes.

-Maquinas: tramoyas para subir y bajar personas, bofeton que gira
subitamente para las metamorfosis. Maquina que permite que el
personaje se mueva horizontalmente. Bastidores deslizantes .El
palenque (camino de tablas que desde el suelo se eleva hasta el
tablado del teatro (DRAE)) se pudo comunicar con el patio

El corral de comedias como edificio arquitectdnico y teatral sustenta la
multiplicidad de lugares donde se desarrolla la accién de la comedia a través de
su elemento codificador espacial /a fachada, que estd compuesto de tres nlveles y

dos planos

Debido a Ia naturaleza del corral (que se enge en el patlo de una casa domestlca)

se hace mposnble la existencia de desahogos |aterales, razén por. Ia cual la parte

posterior: del~tablado (fachada) had ambién como desahogo.

Anteriormente” se ha mencnonado \ os puertas o entradas

laterales enla fachada'y una entrada medlo de Ia ‘misma. Tal -

disposicién de entradas al ésceriari conforma o que conocemos como frons

scene caracteristica del teatro barroco

Ahora bien la fachada también cuenta con. tres mveles de acclén

1°. Las tres entradas al tablado. es dec:r. el qpe se encuentra sobre Ias tablas y

comunica al escenario con el vestuario;

! Andrés Amoros, Op. Cir, Pég 51
'? José Ma. Biez Borque. Op. Cit. Pig 193-194.
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2°, El primer corredor se encuentra en lo’ alto, justo arriba de las tablas y tiene
diversos usos. John Varey‘3 seﬁala que el prlmer balcon servia |gualmente de 1)

balcén o muro, 2) altura natural 3) ventana exterlor de una asa 4) lo alto como’

5|mbohsmo natural (o sea dominio f|5|co o moral) y 5) para descubrlmlentos AhIV

mismo enumera también cinco funcnones de las aparlenclas' ) para demostrar los .-

ara introducir.-

algo que represente una calle [+] plaza

4. Escena de muro: la puerta del centro y eI p lmer corr do cuentan con

una escenografia o elemento que los denote como un muro

(8] o : . 3 . s
Valores visunles de la comedia espaiiola en época de Calderdn™. en: Cosmovisién y

escenvgraria: el teatro cspadel en el siglo de oro. Nueva Biblioteca de Erudicién y Critica 2. Madrid:
Castalia, 1987. Pag 227-247.




5. Escena de Jjardin: en el tablado se coloca una fuente yse descubren las
aparlenc:as de Ias tres entradas de Ia fachada :

6. Escena /ntenor se; descubre el espacno detras de las cortinas de la

fachada como s ombre Io d|ce muestra un nterlor de una casa

Introducir trastos mostrar |os resultados de la vnolencna

en.: ocasiones: se ontaba en escena con una

7. Escena de mont

estructura querepresentaba un.monte la cual se colocaba en el centro

dela fachada y por dentro contaba con una escalera por la cual subia el

actor hasta el primer:corredor, o blen se representaba con el ascenso y

% Ver J. Varey. Op. Cit. “El teatro en la época de Cervantes™. Pdgs. 205-216.

I’Trnmoya o maq para yd o de personajes. Ver Otén Arréniz. Op. Cit. Pigs. 169-170.

® Ver J. Varey. Cos ixidn p £ grafia: ¢l teatro esp del siglo de oro. Espaiia: Castalia, 1987.; Otén
Arréniz. Teatros y escenarios del siglo de oro. Madrid: Gredos, 1977. : José A, Gémez. Historia visual del
escenario. Madrid; La avispa, 1997.
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Hasta el momento hemos visto la estructura arquitecténica del corral de comedias,
hemos enumerado sus elementos (tablado. fachada. prumer corredor segundo

corredor, vestuario, escotlllones trampas y tramoyas) y sus apllcacxones

Sin embargo no hay que dejar de .'do las dlmensuones del corral puesto que

veremos que son un factor determmant .para’ la gestual de'los actores Para =

demostrar tal efecto tomaremos . Corral de Cruz y el Corral del

’réferencla

Principe, pues son los umcos dos corrales de los que se tienen noticias

documentadas.”
Corral - ek : Dimensiones
7.56 (largo) x 4.20
R Ry - : m (ancho)
De la Cruz . Tablado con una elevacion
) ; de suelo al tablado
de 250 m
“Patio 7.56x 14 m
El del Principe Tablado 8.40 x 5.60 m"
Patio 1 8.40x8.96 m

7 Ver Otén Arréniz. Op. Cit, Pag. 63, 67,75, 79.
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En promedio las dimensiones del escenario o tablado de los corrales serian 8 m

de largo por 5 m de ancho, con un patic de 8 m de ancho por 9-14 m de largo.

8m

Tablado ™ |

: 5!‘! .
[éqii‘o,v - E :
9-Um

Siendo talesklas ‘dirhensionés ablado y: del patlo (o buen o que ahora

conocemos como sala) queda eslablectdo que el escenano durante el penodo

barroco es de pequeﬁas dcmenslones ondlclén que justlf'ca la poca presenc1a de'

la maquinaria teatral en este po de’ espaclos. sm embargo como ya se ha

mencionado los corrales cuentan con las tramoyas y maqumas bas:cas (pescante.

bofetén, escotillon) para reallzar pequeﬁos artnf‘cnos durante Ia comedla. ;
Lope de Vega no estaba muy de acuerdo con el uso exceswo de tales recursos y

aproposito de ello escribe:

Teatro.-{Ay, ay, ay!

Forastero.-¢ De qué te quejas, teatro?

Teatro.-jay, ay, ay!

Forastero.-4 Qué tienes, qué novedad es ésta?iEstas enfermo? Que
parece tocador ese que tienes por la frente.

Teatro.-No es sino una nube que estos dias me han puesto los autores
en la cabeza.
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Forastero.-Pues, ;Qué puede mover tales cosas?

Teatro. -¢Es posible que no me veas herido, quebradas las piernas y los
brazos, lleno de mil agujeros de mil trampas y de mil clavos?
Forastero.-; Quién te ha puesto en ese estado tan miserable?
Teatro.-los carpinteros, por orden de los autores

Forastero.-No tienen ellos la cuipa, sino los poetas, que son para ti como
los médicos y los barberos, que unos mandan y los otros sangran.
Teatro.-Yo he llegado a gran desdicha, y presumo que tiene origen de
una de éstas tres causas: o por no haber buenos representantes, o por
ser malos los poetas o por faltar entendimiento a los oyentes; pues los
autores se valen de las maquinas, los poetas de los carpinteros y los

oyentes de los ojos
Sin embargo, el publico gustaba de los efectos creados de las tramoyas, queda
asombrado ante éste nuevo mundo no cotidiano que se presenta ante sus ojos,

puesto que cada elemento proporciona gran variedad en su utilizacion. -

1.2. El escenario como det. i

Siendo ésta's;rlas ondicione espacnales del luga erla,represe"ntéciéh o edificio

teatral, se descarta la posublhdad de una actuacion ‘de gestos exagerados. sm

embargo la gestua del actor espaﬁol del s XVl se e nfluencnad ‘po ‘el estllo de

la commedla de// arte vEs dec:r ex:ste la grandnlocuenc:a la erfeccién

del movnmlento y la’ completa |m|tac10n de Ia conducta y acmud del persona]e ha

representar. Es decnr a cada personaje le corresponde cuerto tlpo de gesto “‘como

'® José Hesse. Vida teatral en el Siglo de Oro. Madrid: Taurus, 1965. Pag 83,

!9 g5 decir la precision o bien la fiel imitacién del movimiento del personaje que se interpreta. El actor que
interpretara al rey, debia copiar, duplicar, reproducir, calear, igualar, repetir o imitar los movimientos
representativos o bien distintivos de dicho personaje.
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una expresion de

relaciones

interpersonales,

personalidad, status y condicién social®:

sitluaciones emocionales,

Situaciéon emocional

Gesto Personajes

Abrazo Damas Amistad, gratitud

Besar las manos Caballeros Gratitud,_suplica

Abrazo Caballeros Amistad

Echarse a los pies Caballeros Voluntad de servicio, lealtad.
Abrazo Caballero — Dama Relacion_intima o familiar

Besar las manos

Caballero — Dama

Atrevimiento

Dar la mano

Caballero — Dama

Peticién de matrnmonio

Gesto

Significado

Echarse a las plantas__

Voluntad de servicio

Besar los pies
Besar las manos

Acatamiento de un poder superior

Situacidon argumental

Signo no verbal: gesto

Significado

» Encuentro

Entre caballeros:

Noble y sincera amistad

despedida e Besarlas manos

{modalidades de s Darla mano

saludo) Entre damas: Amistad sincera
e Abrazo

Entre dama y caballero:
« Abrazo Intimidad o parentesco
« Darla mano Atrevimiento
e Un persongje es| Turbacion del rostro (mucho|Miedo, sorpresa,

descubierto por otro
en algo dudoso

s Un personaje hace
algo por otro (ayuda

mas frecuente en la mujer)
Entre caballeros:

e Besar las manos

= Echarse a los pies

incertudimbre (conflicto
interpersonal)
Agradecimiento

interpersonal)
Entre damas: o
« Besar las manos Agradecimiento
e Un personaje es|Entre caballeros: Sometimiento, - acatamiento

inferior a otro en la
escala social

e Besarlas manos

e Echarse a los pies

e Echarse a las plantas
Entre sefiores / criados:

(relaciones de dominancia)

Servicio

* Besarlamano

* Ver Maria de los Angeles Villalba Garcia, “La gestualidad escénica en la comedia de capa y espada”™
Gestos. 20, aito 10, Noviembre 1995.Pig. 19-38.

e
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~ Cita furtiva entre e Llamar ala reja Llegada del amante
amantes
s Conlflicto por cuestion e Sacar la espada (solo | Desaflo, reto
de honor entre caballeros)
e Final de Ila obra
(descenlace) Entre dama y caballero: i X i
e Darse la mano Compromiso matrimonial

La escena barroca presenta personajes tipificados del mismo modo que lo hace la
commedia dell'arte. Esta maestria en el manejo del lenguaje gestual, se traducira
a través de Dennis Diderot?' (s. XVIIl), en lo que ahora llamamos técnica de
actuacion formal: el actor debe imitar a la perfecctén Ias conductas, los gestos, y
la forma externa del objeto para poderlo representar dIChO en otras palabras, el

actor es un espejo dispuesto a reflejar con la mlsma precisuon fuerza y verdad un

objeto. Don Félix Lope de Vega y Carpio en su Arte nuevo‘de hacer. comed/as .

también hace referencia a la imponrtancia en el man jo de

Si hablare el rey, imite.cuanto pueda
la gravedad ré&al: si el viejo’ hablare
procure una modestla sen

"actor'barroco se’le exngla' la“ buena

José Ma. Diez Borque senala, “al

pronunciacién, habilidad en el canto y balle y gracua en: movu 'Vniogi[..,] el ideal

de perfeccién en el actor conslstia en concnhar naturaleza y arte en el gesto en la

palabra y en el movimiento; la meta era que la actuacnon parecnera <<no |m|tac16n

N la paradoja del comediante. Versién castellana Héctor M. Goro. Bucnos Airés: S. XX,
1957.
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sino propiedad>>"%2."Y por lo visto tales premisas de actuacién siguen presentes

en la actualidad.

1.3 El teatro de corte

El siglo XVl es penodo en el cual el teatro se conforma como |nst|tuc|on es de<:|r.
en éste penodo el teatro espaﬁol se profesmnahza a Ia par del teatro francés e

inglés, Surgen las compaﬁlas de teatro conformadas ya por Ios actores el autor elf

director, el alguacil de obras, etc. Qunene; de_profesuon vsolo‘; se” dedlcan a‘la

actividad teatral.

un corral, para la

mismo, brindara un efecto mayor en el sentido de fcc:on asi como tamblén por

B Elteatro en ol siglo XVII. Historia de la literatura hispanica 9. Espafia: Taurus, 1988. Pag.
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sus' mismas -caracteristicas” provocara la necesidad y la solucnon de: efectos

luminosos . mas .. aIIa de .la gestualidad, ademas otorgara .al hecho teatral

espectaculandad y fastuos:dad

El nuevo Iugar de la representac:on provoca la constntucuon de un teatro conctente

como espectaculo‘ donde cada uno de sus parnmpantes actua como el engranaje«

de una maquma E dlrector debia proporcnonar al’ lngemero o scenografo todo el

aparato escemco con

mutaciones, "Ios p/ntores debian ejecutar Ias |nd|cac|ones del directol sobre. telones :

y forlllos asl como los elementos corporeos o blen utller( (méascaras, accesonos

tra]es pmtados) necesarios para la accion, etc. Es el teatro de con‘e o palac:ego

aunque cabe mencionar que a pesar de toda novaciones que provoca

mantlene mucha similitud en la disposicion espaCI de’'s estrl tura,cpn el corral

de comedias.

J. Brown y J. Elliott®® en Un palacio para el ,réy’, Alca’zrarl del’::

Retiro se encontraba El Salon Grande o Salon de las’ Co “donde el sﬂil[én;del .

ubicaban de pie. Al comparar tal dnsposnc n espaclal para los spectadores tanto

en la corte como en el corral nos damos cuenta que es la mn m para mbos

2 . Un palacio para el rey. El Buen Retiro y la corte de Felipe [V. Revista de Occidente. 2
Reimpresion, Esp.ma Alianzs editorial, 1988,
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Corral de Comedias Teatro de Corte

La cazuela Platea frente al escenario. Lugar que
ocupa el rey

Aposentos laterales aposentos laterales de las damas

El patio lugar de los grandes caballeros

En 1623 con el ascenso al trono de Felipe IV se reconstruyd permanentemente en
palacio una sala especial con un teatro llamado “Saién Dorado” pero el auge del
teatro cortesano empezd hacia 1640 con la inauguracién del nuevo(Pa’IJ’acio dél
Buen Retiro y su Coliseo. Calderén lo describe en las palabras preeliniinéfes que

anteceden a la comedia de Hado y Divisa de Leénido y Marfisa:

<<Es el Coliseo de forma aovada que es la mas a propésito para que
casi igualmente se goce desde cada una de sus partes>>A cada lado de
la sala habia tres filas de aposentos enrejados de arriba abajo y parecen
alcobas .En frente del escenario habia un gran balcén que llenaba todo
el frente <<en forma de media luna>> es el aposento de sus majestades
pero el rey se hizo abajo un sitial << levantado una vara del suelo>> y
cercado de canceles de brocado rojo <<por gozar el punto igual de la
perspectiva>> La frons scenae estaba recargada de columnas y en los
dos extremos limitando el escenario a los lados dos grandes estatuas de
Las Famas.>> 2

El Coliseo contaba con diversos adelantos técnicos:
« El tablado se encontraba aislado de la sala (debido al proscenio).

“El escenario pintado y los decorados en perspectiva deblan crear un poco Ia ilusién de

enltrar en un mundo distinto que al mismo tiempo resaltaba la artificialidad de ese mundo”

* Otén Arroniz. Op. Cit,.Pig. 214
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« Un muro frontal corre detras del proscenio y deja-una gran abertura en medio,

cerrada al iniciar el espectaculo por una cortina (boca escena).

e Es un teatro completamente cublerto (suendo

Lotti con su famoso teatro portatal que necesariamente debla estar totalmente

cubierto para lograr Ia nlumlnacmn artificial)

« Dotado de un‘ equipoAihlgzualabie» en cuanto a maquinaria'escénita: pérmitiendo

con esto mostrar Ia maestrla de Ios escenografos al realizar. las mutactones a

la vista del publico sin que este |o notara

1 'un teatro para

la obra en si una importancia secundana

Sebastian Neumeister dice al respecto: “En el teatro de corte el rey es el que paga

y por eso tiene el derecho de mandar, con motlvo de un nac:mlento de -un

¥ e “El drama en la corte” en La imaginacion y el arte de Calderén. Ensayos sobr: las
comedias. Madrid: Catedra, 1991, Pag. 399-412.
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cumpleanos, de . un triunfo militar o un drama y de reclamar al mismo tiempo
ciertos elementos Y efectos estéticos. El teatro esta al servicio del poder del rey"?

El rey es el centro ideoldgico del teatro de la corte su® presencna durante las

representaclones provoca consecuencias escenograf‘cas, puesto que su Iugar

sera el mlsmo que ocupaban los mosqueteros en os corrales. es decur. que

estara sentado en el centro de la platea: onvi

perspectlva renacentlsta |ncorporada a’'la“escena barroca por: Sabbatlnl ;en su

propuesta de espac:o escen|c0'

1.-Elevar el escenario a una altura de 2 m mas o menos y continuar la
pendiente suave hasta el fondo.

2.-El ancho del escenario debia ser lo suficientemente amplio
permitiendo que los decorados y los comediantes se movieran
libremente.

3.- La parte inferior del escenario estaba destinada a las maquinas para
las mutaciones y a las tramoyas, asi como los laterales.

4.-El techo debia estar hecho de material resistente para poder colgar la
poleas necesarias para el funcionamiento de las maquinas

5.-Los bastidores inmediatos al proscenio tenian dibujados los edificios y
objetos a representar paralelos al proscenio, los bastidores intermedios
se representaban sucesivamente en diagonal convergiendo hacia el
punto de fuga de la perspectiva.

6.-El telon de fondo era plano y paralelo a la pared del fondo
denominada “perspectiva mediana” se colocaba en medio del escenario
dejando tras si un espacio muy grande para colocar las maquinas, era
practicable, podia abrirse o enroliarse dejando ver nuevos telones.

7.-El telén de boca era distinto en cada representacion y solo se
manejaba af inicio.?®

26, T

afia cortesana y orden estético-politico del mundo” en Aurora Egido. La
etcenourafu del teatro barroco. Salamanca: UIMP, 1989. Pag 142,

7 Nicolas Sabatinni natural de Pdsaro, i ingeniero de profesion, escenégrafo al servicio del Duque Francisco
Maria de la Rovere, el cardenal Girolano Grimaldi y del arzobispo Honorato Visconti. Construy6 ¢l puerto de
su ciudad natal, canalizé ¢l rio Foggia, transformé y cquupé ¢l teatro del Sol y se le atribuye el teatro Médena.
Escribis el tratado “Prattica di fabricar scenc e maquine ne® teatri™.

** Es decir antes de empezar la representacion el telén o cortina se hallaba cerrado y al iniciarse la funcidn
éste se abria y no volvia a cerrarse al término de la funcidn.
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Asl pues el escenario es: practicable, de escenografia maniobrable y cambiable,’

conserva el telén de fondo vy los laterales Concentra Ia atencxon en la perspectlva

a traves del proscenio enmarcando la escena como a una plntura. separando aI

publuco de la escena, mantemendo el patlo’plano y alargado en profu dldad Los:

planos en el espacio teatral se rompen‘col,ocando;a,los lado nte al escenarlo

erfa o palcos) y,

los aposentos laterales unos éobreko_tro'sv en una especie de gr:

funcion de él, como queda asentado en eI cuaderno de dlrecc on creado por

Villamediana-Fontana:

el actor no habla hasta que .no llega a: un lugar concreio de-la
optica del rey-<<liegando pues con vistosa lgualdad ala mltad del
teatro saludo>>2 P : :

Es decir, que éste efecto de ficcién o blen de; cuadro dentro ‘del’ cuadro no solo

hace esclavo al rey sino también aI mi La atencuon

principalmente se dirige hacia el cent e e;téi bunto de fuga de la

perspectiva, pero a mi parecer, esto es’e acio alydecorado solamente para

adentrar al espectador en el mundo fantastico del teatro®. Si recordamos las ideas
de Serlio acerca de su modelo de escenario, veremos que las lineas se dirigen

hacia el centro creando la atencion o tensién mayor hacia éste punto del espacio.

* Rafael Maestre. “La gran maquinaria en di itolégicas de Calderdn™ en Francisco Ruiz Ramén y
Cx.szlr Oliva, El mito en el teatro cldsico espafiol. Espaia: Taurus, 1988,

Y Mas adelante veremos en detalle la descripeion de escenas del filme Farinelli donde podemos apreciar
como ¢l actor no empieza su interpretacion hasta llegar al centro del escenario.
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Planta de escenario

77/ T NN

El espectador del centro de la platea por su parte observa el espacio en su

totalidad, tiene una vista privilegiada: - -

N[

k-1

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Sin embargo los espectadores de los laterales observan el espacio de manera

condicionada:

Por lo tanto el area donde han de llevarse al cabo Ia mayoria de las accuones es la
que se encuentra debajo de Ia IInea honzonta! que cruza el escenano, s decnr el
area para el juego escenico es el proscenlo. el centro del prurner plano. Yy

- probablemente glwsregqngo plano (para las escenas de interior o descubnmyerr\tro) .
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.. Segyndo plano

Primer plano

Proscent ) NG \

puesto que el érea de arnba del escenano seguramente fue utllvzada para Ios

telones, las apanencnas el paso'de maqumas y efectos 'y qunza‘tambtén como

lugar para el acompaﬁa en

En el teatro palacuego a diferencia del corral no cuenta con una fachada postenor

sin embargo los” telone }qumas y apanencnas reallzan tal funcuén

- brindando Ia pos:bllldad en | a ut|I|zaC|6n de Ios dlferentes mveles de accnon
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En éste upo de representaciones palacnegas. por ejemplo. los persona]es divinos
no Gnicamente se mantenlan en el nlvel mas alto del teatro —como sucedia en el

corral — sino que ahora podlan ba]ar de Io alto en carros, nubes colump|os.

bien ‘simutar vuelos pendidos de'. cuerdas EI monte ya es representado por.

el descenso y ascenso®. En el teatro'de

elemento presente en la escena, mas cer
Arréniz, mas estilizado puesto que ‘esaria Ia"réal‘,.imitaciqn'de la

‘tar por rnedlo de rampas

naturaleza sino que ahora se puede re es

La puesta en escena La purpura de la' rosa de Pedro Calderon de la Barca delv

Gran Teatro de Ginebra Ilevada a: abo en eI Palacio de las Bellas: Artes en 1a

ciudad de Mexnco durante eI Festuval lnternac:onal de la Cludad de MéXICO 2001

dice ser una representac: n f'el de Ia que fue la puesta en escena ‘en:la poca de

Calderon. En tal montaje :se’ representa ala gruta por medio de unos paneles [¢]

puertas que se desllzan hacua Ios Iaterales para dejar ver ‘s OSCcUuro’ nterior se"

encuentra en un mvel alto ya que Ios sefes que de ella brotan.son expulsados a

M Ver José A. Gémez. Op. Cit. Pig. 49.
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mismo modo sucede con el monte pues es representado por medlo de una rampa
en uno de los Iaterales y se plerde entre las plernas del teatro

Uno de los grabados de La Fera, e/ rayo y /a pledra que se encuentran en la

Blblloteca Nac:onal de Madnd representa Ia e en 'f'nal de Ia comedza donde

aparecen descendlendo del clelo Venus,'Cupldo Yy Anteros quedando suspendldos .

los teatros franceses en Paris como Le Pem Borbon L'Hotel Borgogne o'Le Palals‘

Royal Ios cuales eran unos metros mas grandes
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1.4. Los escendgrafos

Por ‘otro’ lado no hay que olvldar la importancia de los ingeniéros italianos en la
escena espanola —Cosme Lom Fontana y Baccno del Blanco—- cuya Ilegada ala
corte es determmante en el curso de Ia mamfestac:on teatral

. Fontana

Ingenlero mayor y superlntendente de Ia fortlf'cacmnes del reino de Napoles Ilega

a la corte espaﬁola en 1622 Es famoso por. su.teatro portat de madera y llenzo

creado para las fiestas de Aran] ez 1.84'm.a dlez ples arnba se.

sujetaba el toldo que cubria toda la sala el tablado

estatuas, en la fachada del teatro y al fol

mucha facilidad>> este anefacto mcorpora a

“escenografia” apoyada ahora tamblen en Ia Ilummac
representacion de la realidad metamorfoseada por Ios sortlleglos de la qu artnfcnal
y de la perspectiva. ‘ ”

« Cosme Lotti

Ingeniero florentino que arrib‘a a la corte en 1626, contratado por Felipe IV,

introduce elementos italianos a la escena espafiola innovandola con:

- Teldn de boca




- Arco de proscenio
- Techo cubnendo lotalmente el teatro.

Se le recuerda por :mltar sobre el tablado el mov:mlento del mar y el brillo de luz

sobre las olas tal mve v le eI sobrenombre de “El Hechicero". Destacaba

también en la creacnon de autématas escenotecma y fuegos artificiales.

+ Baccio del Blanco

Hace su éntréda' al ‘teaﬁ' ‘de corte hacna 1651 especlallzado en escenotécnla

explota todos sus recur S en 1653 en. Fortunas de Andrémeda y Perseo Iogra

cambios de escenano con rapldez y bnllantez deslumbrantes y sorprendentes','

efectos aereos

Las posnblhdadeé ofrecndas por Ia'avanzada maqumana del Collseo del Retlro

aunadas al lngenlo e los

cenografos ltalianos transforma la escena dotandola

de atractivos elementos como

- Los planos mclmados
- Las sorpresas y contrastes de luz (camblos de decorados)
- La luminotecnia (iluminacion artlf'cnai o efectos lumlnosos)

- El movimiento de los personajns i

Estos elementos obedecian no solo las necesndades de Ia scena slno tambien a

- la necesidad del rey ¢ de instltuClonallzar la fiesta como s[mbolo del poderio de la

estructura social espanola, pues como es bien sabido el teatro ha sido desde su
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inicio uno de los medios de comunicacion masiva mas importante y por ende un
medio para manipular.a la sociedad como es el caso del teatro del siglo de oro

espafiol.



Capitulo 2

Estructura dramaética del siglo XVil
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2.1. Estructura dramatica del espectaculo totalitario

La estructura del drama espariol, segun Alexander A. Parker, en su articulo Una

interpretacién - del teatro- éspaﬁo/”'del.'sig/o de oro XVI*2, se rige por cinco

principios :
1) La pnmacua de la accmn sobre eI desarrollo de los personajes

2

~

La pnmacua del tema sobre la accnon con Ia consecuente maplicabnlldad de

la verosimilitud reallsta

no los” personajes;”los” dramaturge

integrada y que const:tuye un’
Marin afirma: :
“el teatro barroco no respeto las umdades de tlempo y Iugar porque

quiso. imitar _la -vida;.reflejar. la realidad [...] la.obra se inspirabaen
sucesos’ Mas- o . menos - histdricos - debla -narrar el desarrolio de: los

B en Historia critica de la literatura espariola. Barroco. 111, Barcelona: Critica, 1983, Pig.

259.
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hechos tal y como ocurrieron, lo cual exigia casi siempre un tiempo
dilatado desde que se originaban hasta que se resolvnan y espactos .
cambiantes, a veces distanciados entre un acto y otro™?

En cuanto a la unidad de accién el teatro barroco permltla en la comedla la

veroslmll Ademés de caractenzarse por ser una anécdota |ntrlncada o bien

una acmén //ena de lnc/dentes.

“La accion es una expresion logica del tema, y el dramaturgo emplea
todos los recursos de la escena —indumentaria, tramoyas, movimiento y
agrupaciones de los personajes en el tablado, gestos y ademanes,
colores y ritmos de actuacion—para subrayar el tema; y las metaforas y
simbolos forman un tejido complejo y variado que también desarrolla
las mismas ideas en forma poética”

La trama es una situacién inventada, es una metafora, el tema de la obra es la

verdad humana expresada metaféricamente a través de la ficcion escénica. El

dramaturgo - en la comedia cortesana La fiera, el rayo y la piedra_ al utilizar la

fabula de Pigmaledn para’ ensalzar el tema del amor correspondido, a través

de personajes mitolégicos cbmo‘Cupido, emplea ‘una’ rhetéfora ,piara

”3 . La revolucion teatral del barroco. Coleccién Biblioteca Bésica . Espafia: Anaya, 1990, Pag.
43,
34 John E. Varey. * La escenificacion de la Jia” en Fr isco Rico. Historia critica de la literatura

espaiola, Siglos de oro: Barroco 3/1 ler. Suplemento. Barcelona: Critica, 1992, Pig. 146.
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representar una verdad humana como a‘su-vez lo hace al--simbolizar por
medio de Venus al monarca que |mparte jushcna.
La ]USthla fue un valor muy lmportante para Ia somedad barroca que se vio

reflejado en eI amblto (eatral a traves de /a Just/aa poét/ca prmcnp:o llterarlo

durante el 5|glo XVII es noI donde se constdero que eI cnmen no quedara

impune ni la wrtud sin premlo ‘El.castigo mas severo es._ la condenaclon aI

mf‘erno el que-le sugue es la muerte luego dnversos grados de frustracton. o

ruina de Ios proyectos y ‘esperanzas del personaje, Ia no reahzacnon ‘de un

‘.se ve

matrlmonlo etc En La fiera, el rayo y la pledra Ia Justlma poetlc
reallzada en Anajarte que al final de la comedia se convierte en pledra por sus
malas’ acc10nes y Ia estatua por su-virtud tiene la gracia de convertirse en
mujer:

La estatua.- Pues id diciendo los dos,
si queréis agradecer,
tu el favor y tu el castigo,
lo que dice el aire.
- Anteros (Dentro)
Que quien no sabe querer,
sea marmol, no mujer.
Cupido.- (Dentro)
Que quien en amar se emplea,
mujery no marmol sea.

Ademas de las caracteristicas antes mencionadas, eI téétro barroco cuenta

con un- selecto repertorio de temas a ;tfatér ‘en | s comedlas, Ios temas®®

principales del teatro del siglo de oro espéﬁo! s@n: :

% Everett W. Hesse, La comedia y sus intérpretes. Madrid: Castalia, 1973, Pags. 145-155.
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1. -El amor .
La fe
El honor

La mbnarquia 3

QAL N

‘La realida_d y la apariencia

Durante el barroco surge un nuevo f'nal para Ias obras dramat:cas ya no es un

final fehz oun f'nal tré ico sino que ahora eI t'nal se caractenza por llegar a ser

racteristlcas de’ ‘este hpo de comedla cortesana

Teresa Ferrer destaca las

que con Calderon alcanzarla su punto culmlnante en Ia creacion de Ia zarzuela

anugua, g

La lnorgamcidad de la trama

. La falta de accuon y la tendencxa al estatlsmo

. La ut:luzacuon del cuadro como prln lpno estructural

. EI espesor verbal

e La |mportanc1a de Ia mu5|ca y eI canto,

e lLa gran cantldad de personajes que aparecen en cada obra
+« La gran cantidad de acotac:ones referudas a escenograﬁa gestualidad o

movimiento escénico y la escasez de Ias que se refieren al vestuario.

’¢ Fermando Doménech. “Conferencia Feliciana Enriquez de Guzmin: Una Clasicista barroca” en Mercedes
de los Rios Pefla. La presencia de la mujer en el teatro barroco espafiol, Coleccidon Cuademos Escénicos No.
5. Festival de Almagro: Consejerin de cultura, 1998. Pag. 119-120.
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Teresa Ferrer afirma:
Todas estas caracteristicas definen un tipo de obra donde priman los
valores espectaculares, liricos o musicales sobre los propiamente
dramaticos, es decir, donde el espectador disfruta de los bellos versos,
de la escenografia grandiosa o llena de sorpresas ingeniosas, de la
musica y de los ricos vestidos pero no se lnteresa por una accién que
conoce de sobra y cuyo interés es siempre minimo¥

En resumen el modelo de accién dramatica de las obras teatrales durante el siglo

XVII se caracteriza por contener los siguientes elementos:

1. Unidad de accién (un asunto principal que puede ser acompanado por. dos
asuntos secundarios). »

No guarda unidad de tiempo y luéar .

Accion intrincada (peripecias). k

Sucesos tragicos y cémicos.

o K owDN

Desenlace feliz salpicado de desgracias:

El género "traglcomed:a se def‘ne por contener los elementos amba expuestos

dicha estructura dramétlca se:-cree que pudlera haber s|do eI germen de orlgen de

lo que hoy se’ conoce com

La fiera, e/’ rayo y,.Ia ‘pied I debté contar de

acompaﬁamlento muslcal a Io Iargo e la repres nt ero como efecto de

sonido debio contar con un le/t-motlf para anuncnar la entrada al tablado de Venus
Anteros y Cupido, puesto que son personajes que representan eI umverso divino Yy

.- s0n ellos quienes mueven la accién.

7 Op. Cit. Pig. 120.
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Debio haber existido una pieza corta como intermedio entre jornadas, mas no se

tlene notlcta de cual pudo haber s:do Sin embargo

“l.a comedia, dividida en tres actos, no soportaba espacios vacios entre
ellos, pero quizas esta division se justifica para poder introducir los
otros componentes de la representacion [...] En estos intermedios se
intercalaban entremeses y también jacaras, mojigangas, bailes y
sainetes. Pero solia haber un patrén rigido en cuanto al orden en que
debian aparecer: entre la jornada primera y segunda se intercalaba un
entremés, entre la segunda y tercera un baile, terminando con el
sainete™®

José Subira®® menciona: Las representaciones teatrales durante el s. XVIi tienen
una gran importancia musical. Las representaclones se verificaban con luz diurnaf .

durante el verano y en invierno; empezaban a las tres de la tarde en inviernoly en

verano a las cuatro y su duracnon no rebasaba jos horas y media . Lo que pone en

duda Ia inscripcion inicial de La fiera, e/ rayo yla jedra

<<representabase con luces para-:dar: |a.vista: que .pedian . las -.
perspectivas [...] el ejecutor de las’ apariencias. el:Vaggio, italiano.
Duraba siete horas. El primer- dia‘la .vieron en pablico los'Reyes. El
segundo los Consejos. El tercero, la-villa-de Madrid. Y después se
represento al pueblo otros treinta y snete dias ‘con ‘el rhayor concurso
que se ha visto >>*°

 josé Ma. Diez Borque “Géneros menores y comedia: El hecho teatral como especticulo de conjunto” en
Francisco Rico. Historia critica de la literatura espaiola 111, Siglos de Oro: Barroco. Barcelona: Critica,
1983. Pag. 256.

T Historia de la musica teatral en Espafia. Barcelona: Labor, 1945. 212 p.

Pedro Calderdn de la Barca, Obras complctas, Dramas. Tomo 1. Madrid. Aguilar.1951. Pig. 1592
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Tal duracién era practicamente imposible debido a las condiciones para las
representaciones. Pero segun el texto y diversas noticias que se tienen de su
representacion, la comedia contaba con siete mutaciones: '

. ‘monte
. bosque
gruta
fragua
jardin
* palacioy
cielo
Ademas de una mascara al fnal

NooswNa

La estructura de la representacton qurante ei sigld Xvil, seglin, José Subira era la

siguiente;

Al descorrerse la cortina se corhéﬁzaba el espectaculo llevando el orden siguiente:

1°. Una Loa: especie de introduccién que puede ser recitada o cantada y es

acomparnada musri;alrjr{ierﬁé dond irigla un ' saludo. de presentacién si era
nueva, o expnca ; '
2° Se hacia e/prl ] o ;
30, Entremc-g;jocoso de’: caracter! populrar,::dondre _soiian introducirse coplas o
musica instruﬁenfé : s
4°, Segundo acto de a comedla

§°. Se entonaba una Jécara, cuyo asunto versaba sobre las “aventuras de algtn

maton.

6°. Tercer acto de la comedra e

7°. Un fin de f'esta burlesc 'una mascara o blen un sainete.

Este habla sndo el orden establectdo para las comedias hasta la segunda decena

del siglo XVlI donde desaparece la loa tomando su lugar la jacara, luego de la
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primera jornada se impuso el baile era entonces una especie de entremés cantado

y danzado al son del arpa, guutarras y vuhuelas Entre la segunda y tercera jornada

se encuentra el entremes jOCOSO Muchas comedlas sollan durar dos [} tres tardes

y las mas aplaudndas alcanzaban a Io sumo una semana de vnda

2.2, La zarz;ie}a

Ya, el teatro de Lope de Vega y Carplo d:o entrada constante aI elememo musucal

en forma de canciones populares, pleza mstrumentales sean para la danza ‘o

para situaciones escénicas. Lope fue el primer, libretista, de. opera en Espaﬁa La

Selva sin _Amor (de Lope), se plens 'a comed:a con

acompaniamiento musical ademas de conta de un:gran aparato teatral. Y solo fue

superado en el snglo XVl por Pedro Calderon cibid el teatro

anfas ' de los’ corrales

madrilefios. Por el hbreto de ésta obr

se sabe que los:personajes cantaban en

<<estilo recntativo>> habf‘ a duo, ‘a’ “cuatro™ y e oré. estaba s

plezas ,a solo. :

acompanada por una orquesta. sonaban trompetas y cajas no faltaron Ios baxles

' contaba con . una tramoya que permmé contemplar apariciones, ocultaciones y
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vuelos, se desconoce el texto musical 'y su autor, mas el arpista y compositor sin
duda seria don Juan Hidalgo. »
El 5 de diciembre de 1660 se puso en el Col;seo del Buen Retlro la 6pera Celos

aun_del aire _matan, tenia tres- actos y ‘era una- “fiesta grande cantada.

particularmente todos los papeles masculmos eran confinados a mu;eres. dlez
mujeres integraban el coro de mnfas y seis hombres conformaban otro coro
Las fiestas palaciegas daban singular importancia a las representacnones

teatrales, como La selva sin amor en el Palacio del Buen Retlro La g/orla de

Niquea en_Aranjuez, en 1635 £/ mayor encanto_amor, en 1636 Los tres maz"ores

prodigios, o bien en 1648 El jardin de Falerina. Pero el orlgen“ e.la zarzuela

surge de las circunstancias en que ha de representarse. A las 'p rta de Madnd

habia un lugar denominado << la zarzuela >> por la abundan ia zarzas Alli se

alz6 un palacete para que el infante don Fernando y su; séquno pudleran pasar la

nero dramatlco al que Ia botamca

estructurd en dos actos surgié un nuevo

presté su nombre.

LI . . " - . .
Género musical posterior a la dpera nacida en la peninsula Ibérica, fomentada por gente de alta alcumia,
solo se preocupd de adquirir una forma especifica, donde se acusan peculiarisimos rusgos fisonémicos.
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La mds antigua produccién conocida que lleva el nombre de <<zarzuela>> data de

1657 El golfo de las sirenas de Pedro Calderon de Ia Barca sus personajes son

seres mitolodgicos, singularmente solo tiene un acto En el mlsmo aﬁo Calderon

Ia cual se estreno al ano

escribid El laurel de Apolg otra zarzuela en dos actos
siguiente en el Buen Retiro. '

Otra cualidad de la zarzuela ademas de su division en dos actos, es la referente a

'« Decorado verbal o accién verbal (acto ilocutivo)

e Pretende visualiz"ér*‘:lo mégnco 'y's‘obren'atural
(apariencias)

e Usode méqhinas

** Eugenio Asensio “Tramoya contra poesfa. Lope atacado y triunfante (1617-1622)" Op. Cit. Pég. 233.
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. Musica y efectos sonoros
. Danza y canto, .

« Riqueza en el vestuario

. Espectacu[ari&ad

. Fas’tuos‘idad'

Tal aparato escénico, hace de» ésta una'condicic’m que sea escrita para

representarse en palacio, sea presenctad' solo por una elite y ademés ‘sea

subsidiada por la corte trayendo en consecue ) origen"de un nuevo genero

dramatico musical: Ia zarzue/a La comedla cortesana;’

esar de no estar

. Danza y mysica .-

e F’ersonajes de alcurma

. Espectacula | dad

.. Fastuosrdad

La comedia mitolégica La ﬂera,velﬂ'rayo y Ia‘ p/fgdra"és catalogada como comedia
cortesana por su gran aparato escénicoy' por- el tema qhe trata;'pe'rq ademas

puede ser considerada como zarzuela antigua puesto que su estructura dramatica
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corresponde a la’de éste género  dramatico musical que se  desarrollara

posteriofmente durante yel 'siglo XVIVII también en Espafna.



La zarzuela en Espana*®

1622
Representacion de la obra dev‘\'/ilvlamédiana” “La
gloria _de Niguea, mus:ca atnbunda por unos al:
Palomares y por otros a Juan Blas o a Alvaro
1626
Estreno de La_selva sin éymok e Lope de Vega y ’
Carpio. No se conoce Ia musrca ni: por quuen fue :
1652
Bianco
1658
Estreno de £l laure! de Apolo. de Pedro Calderén de| -
la Barca, llamada << représé’qt'aiqv G
1659 —
Estreno de La purpura de la rosa
Calderdn de la Barca. :
1703 Llega a Madrid la prirnyei'a‘,i cbm

italiana.

¥ José Subird. Historia de la misica teatral en Espaiia. Barcelona: l.;abpr. Ib@S;Zlﬁp. :
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Capitulo 3

El traje



3.1. El vestuario: “signo visual”

La literatura dramatica del siglo de ofo espéﬁol se caracteriza entre otras cosas

por contener las descripciones de los trajes o vestuarios dentro del mismo dlalogo

o parlamento de los personajes EI texto dramatlco proporciona, a !ravés de los

aspectos fi. s:o/ég/cos, SOCIO/ngGOV 'y ps:co/dglcos de los personajes“ los atos

necesarios para |denm'car el tlpo de tr" e que portan Ios personajes

El vestuario dentro del Ienguaje teatral del‘siglo de oro espaﬁol cumple a: funcién

la accion dramatica mas clara para el espectador el mas viv e]emplo de esto es

la utlhzacmn del d/sfraz las tapadas y e embo

El traje indica la |deolog|a la socnologla y.la sicologia del personaje Indlca el rol

que éste desempeﬁa dentro del texto dramanqo o IE 7drarr7|a, Velrfrey, el
gracioso, etc., pero también ha de ser funcionai. . . ‘
Los personajes en La fiera, el rayo y la piedra‘tréii»svi'tain déntro de. dos universos
uno terrenal y otro divino. Coexiste la mitoylrog[a‘ ‘y la realiidad dentro de un ‘mismo
espacro siendo e/ traje uno de los sugnos visuales para identificar cada uno de los

universos planteados en la obra dramétlca

* Everett W, Hesse. “Las trés dlmenswnes de un personnje™ en La comedia y sus intérpretes. Mndnd
Castalia, 1973. Pag. 34,
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3.2. El vestido

El vestuaric; qué utflizaban las actrices y actores en la escena se adecyuaba ala
forma cotidiana del vestir de |a sociedad del sigio de oro. Los factores del vestido
son tres*®
3.2.1. El factor funcional, el cual cumple tres aspectoé:
« . Proteger del clima, ‘
» Embellecer a la persona

¢ Indicativo de la posicién econémica y social.

Como el teatro pretende a través del‘vest'u'a‘i'io embellecer se vale para ello de

dos elementos: los matenales y formas La funcién de traje en la escena es

arquetipica; pues no sdlo denota ‘el status social del personaje slno que‘tamblén Io

3.2.2. El factor Econémico’

Existen diversas noticias sobre los costos de los vestuarios teatraies, en unos se
encuentran lotes con una magnifica calidad en los materiales de';llés:p‘rendas y en

algunos otros son lotes mas pobres. Mas esto no indica el poder econémico de la

* Resumen de datos tomados de Carmen Argente del Castillo Ocafia. “De la realidad a la ficcién: el vestido
en la escena™ en Juan A, Martinez Berbel y Roberto Castilla Pérez. Las mujeres en la sociedad espaiiola del
siglo de oro. Ficcion teatral y realidad histérica. Espaa: Universidad de Granada, 1998. Pags. 161 — 184
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compariia de teatro; ni' cuales son'las razones o factores para-que sus vestuarios

sean ricos o pobres.
3.2.3. El factor Ideolégico

Durante el snglo de oro espanol el vesudo se hallaba condlcionado a Ias Leyes
suntuanas. ala ldeologla patnarcal ‘en f‘n pero la escena no se vela afectada por

tales cuestlones El teatro se hallaba desligado de la rlgida normatlva del

momento.

3.3. Componentes del vestuario

Existen tres elementos que componen el vestido, son:

1..El te]ndo,

2 La forma de la pleza,

naval, holanda)
Los tejidos utlllzados en Ia cena en Ia |ndumentar|a femenma fueron las telas de

. lana como la bayela el perpetuan y Ia jerga Los tejidos de seda como el tafetan,
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el raso, el damasco y el terciopelo, el gorgoran,-el espolin, primavera, el brocado y

los tejidos con filamento metalico como el velillo y el lama.

3.4. Las formas de Ias bréﬁ&as ‘

£l vestuano que usaban Ias mu;eres en Ia wda cotldlana como el que usaban las

actrlces en Ia escena se clas:f‘caba por estratos mtegra os” por Ios snguxentes

elementros.

e Laropa interior (la que se hallaba en contacto directo con la piel): la’camisa,

las calzas, las faldas, y el 'corpiﬁqa é:(:érbo
« Las prendas de "vestir a cuerpo” (ropa liger la'saya, la.cota, el

sayo vaquero, el jubén, el sayuelo. )'l’_la' vasquif

« Los trajes de encima (para abrigarse): se caracterizan por.ser. holgados, no

se cefilan a la cintura y tampoco ténla ) costuras de unién éntre“el cuerpo y

la falda. Entre estos vestuarios se encuentra el monj yla ropa o ropllla

e Los sobretodo y mantos: manto, mantllla y capnllo
e Los accesorios como tocados y adornos para eI cabello usados para: los
trajes de danza o trajes a la morisca yel delantal accesorlo elemental para

el estado de villana.

El vestuario de las actrices en la-escena reproducia el vestir femenino del
momento, adecuado -a ‘la’ funcién-'que. cada uno realizaba asi. como’ sus

condicionantes socioecondmicos. El vestido en la escena tiene como finalidad la
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construccion de los -arquetipos, para tal ‘accién tenia que conjugar los rasgos

deﬁnitorios del personajé que debia ilustrar y.al mismo tiempo habia que cumplir

las expectahvas de Ios espectadores

El teatro consldera al vestldo como un. recurso mas para pr

del espectador. por tal razén Ia utmzacaén de tejldos muy ricos, En ellos eI» color.
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- Los personajes en

- Capitulo 4
el siglo XVl
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En la comedia barroca los personajes estan subordinados’ al protagonista, que es
quien rige la accion. Los persona]es deben contrastar unos con otros nobles Yy
campesinos, jéovenes y VIE]OS buenos y malos ncos y pobres etc En La fiera, el

rayoy la pledra los contrastes en Ios personajes son

- El mundo de las sombras ( s Parcas) vs ‘ell_munvd‘d di\?in@ (V'énds.‘Ant’eros

y Cuptdo)
e Los galanes (Psgm Ol 0) vs Ios‘igfag‘:lps‘_ors V(Lreblférr'\.' Pasquin,

Brunel)

que el mundo se encuentre en esorden El sab exactamente lo- que quiere:
Venganza sobre aque//os de qu:enes ‘ha ecrb/do h' mll/ac:ones
Y para conseguir su meta hara Io que esté ensus manos. Es inhumano como una

" fiera, es agresivo como un rayo y es inﬂexible como una piedra.

51

TESIS CON
LEALLA DE ORIGRY



El protagonista ha de tener alguien‘ que se Ie obonga. a quien se Ilama
antagonista. El es tan fuerte, |nfleX|ble e lnhumano como el protagomsta Anteros

es quien se opone a los deseos de Cupldo por. Io tanto, es su antagonlsta como el

Comendador lo es en Fuenteovejuna

Los demas personajes en las comedlas estaran en‘functon del protagonista y del

antagonista pero sin |nclmarse hacxa mguno de:los dos sino que los® personajes

secundarios se convierten en la>red; donde se han ‘de mover Io persona]es

principales.

Everett Hesse en su llbro La comed/a y 7 oretes menta las tres

dimensiones de un persona]e La f‘snologia“ la socnologla y Ia sncologla

a) La fisiologia se refiere al aspecto externo del personaje.;es deCIr a su

aspecto fisico: gordo flaco. alto. baJo 1oven vnejo. etc.” Asl como tamblen

puede especificar el vest:do o traje o sn utlhza alguna herramlenla u objeto

bastdn, corona, capa, etc.

b) La sociologia como es bien sabldo es el estudm de la socledad Por lo tanto
el aspecto sociologico del personaje se estara rerrlendo a la clase socnal a
la que pertenece, el oficio que reahza Ia rellglon que profesa Ia educacnon.

la nacionalidad, el puesto que ocupa dentro de Ia comumdad etc

w
[§]



c) La sicologia se refiere al aspecto interno del personaje Proporciona la

informacién necesaria sobre las amblcmnes del actante. Ias me(as las

obsesiones, las frustracxones los sentlmlentos Ias habllxdades »las,

cualidades, etc. En otras palabras contiene Ios rasgos de caracter del
personaje, que son expresados por medio del Ienguaje hablado y del

lenguaje gestual.

4.1. Estructura de personajes

La fiera, el rayo y la piedra ideolégicamente de estructura trimembre inunda la

escena con {riadas de personajes:

Pigmaledn | Cupido Laquesis Estatua Brunel
Céfiro Anteros Cloto Irifile Pasquin
Ifis Venus Atropos Anajarte Lebron

(Ademas de coros de damas, villanos, ciclopes y sirenas. )

Particularmente Anteo no forma parte de ningun trio -sino que: aparece ‘como
personaje individual, él es quien descubre parte de la pre-historia en la comedia,
_ aspecto ‘que mas adelante se expondra de forma mas amplia. Hasfa ésté

momento es impoﬁante sefalar que dicho personaje a diferencia de todos los
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demas que participan en la comedia es el unico que no complementa a otros,
dicho esto en el sentido trimembre de los otros personajes. Ademas - él es (uno) el

que representa el mundo de los viejos ante los otros (doce) personajes jovenes.

4.2, Descrih}:fén del signo visual en La fiera,r éllr_ayq _\'iu'la: piedr,a'

segﬂn el texto dramatico
4,21 APérsona]es terrenales
4.2.1.1 Los galanes
El primer personaje del que tenemos noticias es Céfiro cuya voz dice:
La enmaranada, oscura sombra fria

con palidos enojos,
nos le hurtd de delante de Ios o;os

En tal 'parlamento se indica el lugar donde se _encue\ri"ti' éﬁrq y-Lebron. / La

enmarafiada, oscura sombra fria /. entendiendo”este’ verso:como: una’imagen

metaférica para referirse ‘al - monte, al utilizar.Céfiro_un_lenguaje. menos elevado

para el espectador queda mas claro en donde se encuentra

Ya que vuelve a aclarar la hermosa lumbre,
el llano. penetrad, dejad la cumbre.
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Efectivameme nos-aclara el Iugar donde" estan dichos personajes, el dramaturgo
en un prmcrpro utiliza una |magen para hacer referencra al monte. posrerrormente

utiliza drferentes palabras para srgmfcar el mrsmo objeto monte cumbre-rrsco-

penasco etc

El personaje Cé‘ﬁro médi‘am‘e”eétosvdosfparlamentos éxprésa, una. paﬁe'de su

aspecto socrolégico pues'hen

La mrsma |dea Cef‘ro Ia expresa medrante una metéfora estllrzada de una rmagen

mrentras que Lebron utrlrza una forma gramatrcal mas srmple Asi encontramos la

palabra o uso del lenguaje como medro para drstlngurr el rango ocral de un

personaje.

Una vez que se ha establecrdo e! monte ‘como_el: Iugar en donde ‘se encuentra

'medro de

on por la cual estén

ahiy esperando de ella respuestas se descubre otro dato del traje de Céf'ro

En ia caza perdido... "
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Este parlamento mdlca la actividad reallzada por Cef'ro antes de Ilegar al monte

donde ahora se encuentra. La linea seﬁala qu Céf'ro estaba de caceria esta '

cortesano (rey, principe, duque,"

descartado que sea un villano.

del lenguaje, por las actividades o cdh@@@:tésj;qde‘ realiza 'y también_por 'el,tp/no o

acento en su voz,

Céfiro.-Extranjeros (que las sefias
de traje y voz lo publican,

y el venir por mar y tierra
derrotados lo aseguran),

yo, aunque de ver me estremezca
estos montes (que una cosa

es noticia, otra es experiencia),
Céfiro soy: de Trinacria

Principe; y ya que la fuerza

del destino me ha empefiado,

Sin embargo es la funcion del traje la de enfatizar, apuntar y sintetizar tales

aspectos del personaje para mostrar un caracter o rol.




Hasta este parlamento Céfiro revela su origen es F’rincupe de Trinacria. AI ser su

rango socxal tan alto su traje ha de ser Io suﬁcxentemente rlco en matenales

adornos y brocados para representar tal tIpO de personaje

se desarrolla el enred

referencias en el t'éxic;"dramético.v ero, medlante el rol que. juega el persoﬁéjé '
dentro de la obra queda explxcado el aspecto fisico de Céfiro. Dentro del lenguaje

- de signos del teatro barroco queda establecldo que el galdn de la comedla es
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bello, joven, galante, ‘etc. Este aspecto ha de'sgr cumplidor por el actor, pues,
fisicamente ha de llenar e/ tipo de galan, es decir, ha de estar en casging.‘

En conclyLiysién el tréfé de Cérré debe uniry exéltar ‘eétosrt‘res ‘a‘spec::tds’ del cérécter
del persona;e Ha de ser un traje propio de un pnnc:pe ‘un (raje de caza y ademas .

de galan..

Otro galan en la comedia es Pigmaleon. Personaje tomado por Pedro Calderon de
la Barca de la fabula del mismo nombre Plgmaleén en ésta comedla como en la
fabula se enamora de una estatua Tal personaje es una de’ las tres Imeas

dramaticas de la obra.

A diferencia que Céfiro, Plgmaleon es extranjero

: ‘Pues ofd “sefior, atento.
‘Lidia es m/ Qatna m| nombre

Pigmaledn tamblen ha recorrldo un largo.camino: desde patrla hasta Tnnacna

(lugar donde se desarrolla Ia ac z han de’ eflejar tal sntuacnon o

por lo menos queda establecudo por eI autor medlante el decorado verbal en voz B

de Céfiro (p.. 1596). Por otro lado se devela el status socxal de Pngmaleon asl como

también se,establecen ‘l‘as habllvdades y maestria que tiene en su arte, a través de .

Céfiro:

¢ Sois vos aquel a quien dieron
la pintura y la escultura

tanta opinién, que es proverbio
decir que partis

** Pedro Calderdn de la Barca. Op. Cit. Pag. 1593.
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con Japiter el imperio

de dar vida y dar alma

asl al metal como al lienzo?

Pigmaleén socralmente pertenece a un gremio a un oficio, a dlferenCIa de Cet'ro
no es un noble mas es un artista (escultor y pintor) al cual se Ie puede comparar

con Dios pues dota de vida Ias cosas inanimadas.

Durante esta epoca del’ mglo XVII en Espana ‘era costumbre‘que los artlstas
recibieran favores de un cortesano o blen del mismo- rey al cual |Iamaban

mecenas.

- Pigmaleén.-..
en busca de_Ifis ( aquien
sin conocerle, te tengo

por Mecenas en Espiro),
a Trinacria llegué...

La funcién del mecenas era darle apoyo econémico al artista para sus creaciones,
la funcion de esta persona seria el equivalente en la actualidad alo que llamamos'r

patrocinador, De tal modo el texto dramatico bnnda otra pane eI caracter de'

Pigmaledn, descubre sus virtudes y obligaciones de acuerdo a’s
Exalta la nobleza y lealtad de Plgmaleon hacna su _mecenas
tiempo hacia quien juré6 amistad (Cefro); Esto queda‘ i _escena en
que Ceéfiro desenvaina - su ‘espada’ en ;‘vc;;o:ntra de> aber ‘éste. ‘ultlmo .
pretendido a Anéjadé y idqndéf‘fPfg ¢ b ' encure‘[’\tra;,(ver
p.1612-1613). , j ” T ‘ o S | ; :
Siendo el teatro unykre'fly‘ejpk' de Iav"\'/ida, bp|as'1;ﬁa Io’sbusés y‘cbsftur:'nkbr'esde‘cada

' época. La -fiera,~ el -rayo-y-la:piedra por medio de Pigmaledn esta-haciendo
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referencia a la realidad social que se vivia en aquella época, donde artistas como
el propio Calderén de {a Barca y Vela’zquez estaban al servicio del rey o dicho de

otro modo tenian al rey como mecenas

De este modo se establece el aspecto sociolog co de Plgmaleon no penenece al

pueblo, no es de ongen noble sin embargo puede suponerse su. relacnon con los

cortesanos debldo a la maestrla en'su arte u ‘oﬁi

Pigmaleodn  al desempenar el rol de ' galén (aspecto psicolégico): enti’d: 'de}l‘a

comedia-

se le confieren virtudes como -el’

caracteristicas requerldas para representar ese t/po de perso aje

En cuanto al traje- que pon Plgmaleon tampoco el texto dramatlco proporc:ona

mucha |nformac10n Snn embargo P:gmaleon Ilega a Trmacna por tlerra

Ya que otra vez se restituye el dia,
cercana poblacién ia suerte mia
solicite, vagando este desierto.

Entiéndase éste Gltimo verso como la imagen de una costa, puerto o llano. Mas

adelante explica Pigmaleén como llegé hasta ahi:
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.................. a quien

perdid la confusa niebla

de las dos noches de un dia
entre la inculta maleza

de esos pefascos.........

Luego al defender de Anteros a Cupido puede inferirse que porta una espada y

que en dicho suceso la desenvaina (p.1598). La espada como parte del vestuano

de Plgmaleon. Céfiro e Ifis asi como de sus respectwos cnados se cons(ata en Ia

escena en Ia que Cef‘ro reta a Ifs sacando ambos su acero para luego hacerlo

también Pigmaleon en defensa de lfis'y a.la vez de Céf'ro y.los

mismo (p. 1612) que su‘ amos Un ‘dato as_brindado or«el'dramétdigdén‘el"
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jardin del alcazar de Anajarte, previo ala entrada de, Pigmaleén, Ifis - hace un trato

con el jardinero, donde se descubre que porta una cadena

El traje de Ifis es de principe,: usa un traje para vnajar por ‘mar:. o blen porta los

accesorios que evidencian su forma de transportacnon Slendo el teatro del s. XVII

visual, la entrada de Ifis al escenario en un esqunfe esclarece su provemencra y no

es necesario un traje espec:f‘co para las: traveslas por’ mar, porta una cadena Y

una espada segln los datos del texto dramatlco. Ahora bien Ifis al |gual,que Ceﬁro o

personajes ha de ser lgualmente ostentoso

otros dos galanes aunque el tamblen sea un galan.

Céfiro, Plgmaleon e lf's conforman una de las triadas de personajes en La f‘era el

rayo y la pledra. tales‘personajes desempenan el rol dg galan s»qent_ro de la

comedia es decirkalfed:edor de ellos tendra lugar la accion dramatica.

4.2.1.2, Los graciosos
Como contrapunto al‘ galan o la dama, el gracioso,apéréce en,}la escena barroca.
Les sirven como interlocutores para dar a conocer al espectador sus sentimientos
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y planes, se caracterizan por su gran sentido del humor, llenan’la escena de

chistes y donaires ademas de contar con un sentido pra'ctfco de la vida, es decir

que son la antitesis 'de su'amo pero_ estan dotados’de nobleza y lealtad  por

aquellos.

En La fiera, el rayo 'y la predra los grac:osos son Lebron Pasqufn y Brunel su

dlscurso es menosculto' elaborado que el de sus amos sin embargo esto no

resta ingenio a sus comentarlos, pues traducen Io poetlco en algo mas cotldlano.

: Lebron -¢éA donde que nos hallamos,

‘dijo esa sefiora bestia?

Brunel.-¢ No lo oyes? A los umbrales de la Parcas.
Lebrén.-¢ No son esas

unas beatas, que hilando

siempre, nunca echaron tela,

y con ser tan hacendosas,

jamas hacen buena hacienda?

Pasquin.- Las mismas.

El lenguaje utilizado por Lebron, Pasquin y Brunel en éste fragmento derriota sy

manera de ver de la vida. -

El texto dramatico nuevamente  no brinda d‘atqs_‘ébvbrvei/élﬂ »los

deducir. su

graciosos,

sin.embar:

amo y su crlado sufran el m| ! o rnal de :amores o bnen Ia msma suerte en el

amor. El galan se. enamora de la dama, el criado a su vez de Ia cnada del ama-

63

TESIS CON
FALLA DE ORICEN




pero la realizacion -del amor (boda) de los criados depende de la realizacién del
amor de los amos, es decir. es una relacién simbictica la del amo (a) con su criado
(a). Esta caracteristica del siglo XVIl se ve representada en escena a través de

Lebrén:

Lo infiero

de que esa inquietud que tienes,
es como otra que yo tengo.
Desde aquel infausto dia
(jquién le borrara del tiempo!)
que en la fragua de Vulcano
nos vimos todos revueltos,
también tengo yo mi poco

de no sé qué, que le siento
no seé doénde, y no sé cuando
le he de aplicar el remedio.

Leb(én al igual.que Pigmaleon fue tocado por las flechas de Cupido y ‘como él
sufre de sus efectos. El amor provoca en Lebrén un cambi‘oy »,én su pérsonalidad y

su conducta como también lo ha hecho en su amo:

Clori.- Y, en efecto,

Lusted esta enamorado?

Lebroén.- Pienso que si, a lo que pienso
Laura.-¢ En qué lo ve?

Lebrén.- en que ando mds

limpio,_en que hablo més discreto

que solia y en que traigo

una hipocondria aca dentro

en traje de cosicosa,

que la siento y no ia siento.

En este fragmento el autor nos proporciona informaciéon acerca de la antigua
personalidad de Lebron, describiéndolo como un ser sucio o desalifado y
- parlanchin. o quiza hasta metiche, tales cualidades en su persona hemos de.

hallarlas tanto visualmente (mediante el traje) como gestuaimente (con su actitud)
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al hacer su presentacion en la escena y mantenerlas hasta que se ve afectédo por
las flechas de cupido. Hecho que provoca en él un cambio o bien la adquisicién de

nuevos habitos de conducta, Lebrén, se vielve mas limpio en 'su aspecto y mas

mesurado en su hablar.

De lo anterior se deduce la intimayk r:eylécii')h ‘éQiStente entrekla forrﬁé de hablar, el
aspecto visual o traje y la ldeolog:a o personalldad del personaje Es decir un traje
descompuesto o mal hecho que dote al personaje de un aspecto desagradable,
desalinado o poco arménico influira directamente en su forma ‘de expresarse y por
lo tanto denotara una vision particular de ver el mundo o una |deologfa de acuerdo

al rango social del personaje y viceversa. En otras'palabras. en el teatro barroco el

traje y el discurso denotany determlnan el rango socnal e ldeologfa del personaje.

(Otro ejemplo de la importancia o lo determlname que es eI tra]e en la escena

barroca lo veremos mas adelante con

por el otro ‘los cnados _tamblen

dxstmgunendo su clase socnal Un galan nunca se enfrenta a.un: cnado y vlceversa

- sino que solo exnsten enfrentamlemos verbales y flslcos ante un lgual ésta es una

caracteristica de la dramaturgla barroca /a jerarquizacién de las clases sociales
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sociales dentro de la escena como una.forma de exaltacion a la estratificacion

social espafola de aquella época.
4.2.1.3. Las damas

Ana]arte. Irit"le v Ia Estatua conforman Ia tnada de damas en la comedla como

complemento a Ios galanes f'era rayo y ple ra.

Ana]aﬁe persona]e femenino de La f/era, el rayo Y. Ia pledra es eI mstrumento con

el cual Cupido ha de serwrse para lI \ ntrak quellos que

de el se han vengado. Este signo es'creado' por. el:dramaturgo:a ,ké\iés del

lengua]e hablado. Mientras en el tablado e lnlcm la suge déiv'Siéno,rh'ediante

los versos, fuera de él se define el sngno a traves de los versos

Cupido.- .l

siendo primera experiencia

de mi poder...

(Dentro ) Las damas.-jAnajarte!

En la mente del espectador se crea el signo referenciai:
Anajarte & Venganza — Cupido
Tal slgno connota un rasgo de caracter masculmo —Ia venganza— a este personaje

femenino. Durante el s:glo XVi corresponde al_ varén defender 1a honra y el honor

" de.la familia, puesto que:a la mujer le correspondia guardar el honor y la honra.
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Por ello que la mujer estuviera confinada al interior de la casa y el hombre aparece
como un ser dindamico habltante de las calles. El teatro del siglo de oro espaﬁol
refleja en el tablado estas normas morales de la vida cotidiana, sin embargo

siendo el teatro un Ienguaje de sngnos ‘crea cédlgos y sugnos proplos que Iuego se

llevarén a la v1da cotudlana :

4.2,1.4.-La relacién entre’el signo visual y el personaije:

El disfraz, las tapadas, el travestismo

El teatro no puede deJar de lado las normas morales pero si puede crear. una

moralldad nueva dentro del tablado De ahf que el teatro barroco se caracterice

por tener como recursos estlllsticos vlsuales'

« “el disfraz

« las tapadas

El disfraz era utlhzado como medlo para reahzar algo que eI personaje deseara La

dama se dlsfrazaba de hombre frecuentemente para vengar su honra el dlsfraz se

! maﬁirqqn_ib‘ :Tanibiéh 'V"el‘ disfrg; dye“h_ombre en

abandonaba al alcanzar su. met H

la mujer se debe al des' S militéres mostfando'

virtudes masculunas y dlgnas de admlracnon. El hombre dlsfrazado de mu;erl por el

contrano qunere seducur y deshonrar auna mujer o evntar su deber mllltar"“7

*7 Chistoph Strosetzki “La mujer en Calderén'y el principio barroco de engafio y descngado™ en José A.
Martinez Berbel, Op. Cir. Pag. 117.
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Ambos recursos visual y escénicamente representan el engaﬁo, la deshonestidad,
y el fingimiento. Sin embargo, el teatro barroco, personlf‘ca con la muler el engano

y a la falta de honestidad. Aunque tanto los personajes fememnos como

masculinos hacen uso de éstos recursos segun Ia sﬂuac:on en qu se encuentren

dentro de la obra dramatica, lo mismo vemos hombre dlsfraz dos de. mu;er que

mujeres disfrazadas de hombre. Exlste':,dos”tlpos e mujeres dlsfrazadas de

hombre, su movil puede ser el deseo de’restablece su,honor perdido o bien

realizar actos heroicos*®

e la amazona bandolera (] guerrera

o la mujer—paje oA

Calderén de la Barca por su parte dlferenC|a dos tlpos de mu;eres

o la vlctnma

v la autora de los hechos B

creando una relacién slmblotlca entre ambos tlpOS de personaje. para que una

exista es necesario que la otra tamblen Io haga En La fiera, el rayo.y Ia piedra

encontramos estos dos tlpos de mu1eres

o . Irifile—> victima

* Anajarte — autora de los hechos

% thdem pag 117.
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Donde la  mujer-victima es de caracter femenino y la. mujer- autora de los hechos

es de caracter masculino. El'autor apoya vis‘ualmehte’,‘tales caracteres a traves del

traje:

Anajarte aparece en-el tablado vestida de cazadora coh Véna 2 acofhpahéda por:

un escuadron de damas con arcas y flechas y varlos |nstrum ntos. en. Ias'manos

(p. 1599) Al ‘portar Anajarte tal traje externa su caracter bellco y mascuhnoﬁ en .
contraste con los trajes que portan sus acompananteS' unas como cazadoras.

otras tal vez de damas. Tal caracter visual se ve reforzado a Ia vez aI confenrle a

Anajarte la cualidad y calidad de rayo: engafa, seduce y se mofa del amor, -

Anajarte (a la estatua).-
Pero si al correspondldo
amor sigues, yo veré

si de un marmol lo apacible
desagravia lo cruel

de otro marmol: en tu pecho
admite tu un amor fiel,
mientras yo otro fiel amor
altiva desprecio, a quien
después de haberme servido
muerte le he de dar,.............

El traje refleja el carécter del personaje apoyado por las acc:ones que reahza y de

las palabras que expresa eI mismo. El_aspecto lnterno del personaje - su caracter

e ldeologia = se ve Xp esado durante eI te: tro b, el traje o

atuendo del personaje puesto que el vestuano es un sngno “visual muy utihzado

durante éste penodo debl ! ondlcxones del espacio escénico. En los‘

- edifi cnos leatrales vanos de los espectadores ocupaban localidades desde donde

no se escuchaba_pero se veia a los actores en el tablado o bien no podian ver a
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aquellos pero si podian escucharlos:"La que esta junto a’'la puerta de la Cazuela
oye a los representantes (actores). pero no los ve. La que esta‘ en el banco mtimo

los ve y nb Ios oye““ L Motlvo por el cual el dramaturgo debe recurnr tanto a Ia

poética). Por otra panei

de pieles y con el cabello suelto. esdecnr su traje representa su. or|gen rustlco y
silvestre reforzando su caracter de Fera Irifile simboliza la mujer victnma y al

mismo tiempo a la fiera (silvestre y rl'Jstha). Sin embargo Irifile al encontrarse en el

" 49 Owon Arroniz. Op. Cit. Pag. 90.

3¢ Pedro Calderon de la Barca. La hiju del aire. 1%, Parte. México: Rei México,1990. pig. 100.
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Alcazar de Anajarte muda de traje hecho que provoca en ella un cambio en su
forma de expresnon oral y gestual se vuelve mas refnada y menos rustuca por el

solo hecho (vnsual) de camblar de traje (p 1614) es decnr en el teatro de S|glo de

oro espanol ‘el héb/to s/ hace al monje Este cambxo tan ‘radical‘en la conducta i

da Irlf‘le se entlende al descubrlrse hacla el f'nal de la comedia su ongen de noble :

cuna (p 1635) pues resulta ser- ella la heredera al_-trono'de Trinacria y no Anajarte,

cumphendo asi: un 'f‘nal fellz y un

matrlmomo

«  El travestismo

En el teatro barroco como es sabldo los personajes femenlnos eran representados

por mu;eres es dec:r. en Ias compamas de teatro -espa Ias sn cuentan con

“actrices .0 comncas a.dlferencla de las vcompaﬁi s |ng|esas donde solow xlsten

actores o comlcos qulenes representan a pe
EI travesttsmo en Ia escena espanola i debem ‘
mamfestac:on vnsual de'la SIanCIOH del personaje ° blen de su ldeologla 'como ha
quedado expresado a través de Anajarte e Irlfile. Tamblén hemos menmonado I’as
- causas por las cuales el personaje se diéfraza: vengar su honra, realiza‘r hazanas

militares, enganar, fingir, etc. Es decir, el autor utiliza el disfraz como un signo
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visual para’ externar las intenciones - del persona]e travestldo Yan Kott :dice: “el
travestldo sirve a la intriga y se. convterte en un medlo de la ‘misma; desde el

primer momento aparece el embrollo y grac:as aI dlsfraz, ta accion sufre contmuos

cambios"®! pero ala vez es un recurso dramatlco para Ia progresn.‘:n de la accnon o

hacer que ésta se mueva, podrla el travest/smo ser un sim:l a lo que Arlstoteles

lama peripecia.

Ahora bien, Anteo tnico persona]e vneJo de La Fera el rayo y /a pledra qu:en hace )

su apariciéon en el tablado vestldo de la misma forma que Irlf'le de pleles y él de

larga barba (p.1604). La_aparnclon de Anteo en la escena descubre su pasado

como traidor a Céfiro ;-

de traje, cabello y barba,
de mi mayor enemigo

me acuerda la semejanza.
Anteo.- (Aparte)

Céfiro es éste. jAy, de mi,
si a disfrazarme no _bastan

la edad y el traje!

Nuevamente la,importancia del traje del personaje se denota.en.éstos. versos,

pues no hay que olvudar el habitual uso del travestismo en Ios personajes para no

ser reconocldos o camblar de identidad.

Hasta el momento éstos han sido los personajes del plano real orpo adgs por el

dramaturgo al universo terrenal de la obra dramatlca a I svcu'

“personajes terrenales”. Mas el autor tamblen pone en escena a otros personajes

*! yan Kott “Los travestidos en |a obra de Shakespeare™ en Roland Barthes, Henri Lefebvre y Lucien
Goldman, Literatura y sociedad. Barcelona: Mtnz. Roca, 1969. Pag. 192,

TESIS Ce
FALLA Dk CRIGEN




4.2.2, Los personajes mitolégicos

4.2.2.1. Las Svrenas e
Las sirenas segun Ia mltoIogia son seres mannos mltad mu1er mntad pez o -ave,.
quienes “atraen a Ios navegantes procurandoles Ia muerte Tales personajes,

aparecen en Ia comedla La Fera el rayo y Ia p/edra como sngno vnsuaI reforzando

el ambiente de caos hasta el momento pIanteado por eI dramaturgo ya que hacen

su aparicién en escena luego de haber dejado escuchar Ios truenos y relampagos,

y los primeros versos de Cef‘ro It”s y Plgmaleén asi como” despues de Iaf

presentacion de lIrifile, donde Ias slrenas se convierten en mensajeras del oraculo

© La hija de la espuma
“madre es del fuego

“ brame el mar, gima el aire

_.-de envidia y celos.

el parlamento resume el argUménto de la obra dramatica: / /a hija de‘ la espuma/

se refiere al mito del na'crimiénto'de Afradita diosa del amor‘ Ia 'fAértiIiAdard y la

belleza que en esta comedia la veremos representada como Venus la verstén ;
romana de |a diosa griega. Ahora bien, / madre es del fuego'

amor, interpretando fuego como el amor que abraza

interpretando el verso desde la mitologia fomana ‘como Venus madre de Cuptdo.'
/ brame el mar, gima el aire /, / de envidia y celos / entendlendose éstos altimos
. versos como los estragos que causa la llegada de Cupido a !a tierra. La presencia

de las sirenas en la escena es breve —pues luego de haber pronunciado éstas
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palabras desaparecen del tablado—' sin embargo enla mente del espectador es

perdurable La presenCIa de es(os seres o monstruos mannos es Ilgada S|empre a

la desgracna52 de tal modo su presenma en; Ia escena slmbollza Ia |magen de Ia

catastrofe que va a sucede Es declr se convuerten en el 5|gno supratextual o

visual de Ia desgracla que acomete en el drama. EI autor al presentar en el tablado ‘

dichos seres prepar al espectado vnsualmente para_ entrar.en:la t'ccaon teatral

|magen el relato escénico - del

apoya con esta establece los

universos donde se Ilevara a cabo la'accién dramatica

- Sirenas — plano mitolégico o divino::

4.2.2.2. Las Parcas -

Las Parcas, divinidades romanas del destino, aparecen dentro de la comedia La

fiera, el rayo y la piedra representando al inframundo._Sekfde‘séuﬁr:enkken el interior

de la gruta (p.1597), esta es una convencién teatral muy'utllizada durante él éiglof

XVII pues la gruta o risco es un elemento muy lmponante en el’'escenario barroco'

puesto que tanto las comedias de corral como las come contaban»
con ella en el tablado®, Los dibujos de Baccio del

manuscrito de Andrémeda y Perseo indican clarar"neu‘

cueva tras los juegos de bastidores que componian a maqun r|a escenlca, Ios

cuales podian ser cambiados a la vista del publlco en os teatros del Cohseo del

f‘ Como podemos ver en La Odisea de Homero. Rapsodm X
? Otén Arroniz. Op. Cit. Pag, 239-242,
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Buen Retiro y el Salén Dorado del Alcazar™. Y cuando la gruta descubrra su
interior generalmente mostraba seres del lnframundo |nfernales. etc como se ve

en la fiesta en Aranjuez, donde todo el tablado se encontraba ocupado por una
n55

“maquina [.. ]que sumulaba una montaﬁa [ ] la montaﬁa se abrla y se cerraba
es decir que este elemento, es un 5/gno wsual del espaclo escenico barroco,

donde el espectador sabua que cuando Ia gruta mostrara su mtenor hallarlan en él» :

a este tlpo de persona;es Las Parcas mterv:enen en La fera e/ rayo y la p/edra ;

cumpliendo la funcuon de oraculo al que consultan Cef'ro . t's y Plgmaleon El

dramaturgo las representa en el tablado de la forma clasnca "n que e representan

en el foro.

La pnmera con una rueca (Cloto) cuyo hilo.va a dara Ia tercera (LaqueSIS) que la
devana dejando en medlo a'la’segunda (Atroj os) “eon’ unas l//eras enla mano.

La presencia"_de"ésft,a‘sk"t;ie‘, ades’en la escena es una rérﬁiniscencié'a fatradicion

renacentista como o es, tamb

4223, Persoﬁajes sujetos de ‘accién, dramatica.” b

Por su parte tamblen e 'tarén' representados en- escena Cup/do y Anteros El

primero es Ia representacnon latma de Eros = dios grlego del amor - sxmbollza la -

apetencia sexual mstlnto natural e. innatural AI cual se le representa como un nifio

alado y armado con “arcos y‘flechas con los ojos vendados, como lo plasma

* John Varey. Op. Cit. Pig. 256.

* Ot6n Aroniz. Op. Cir. P4g.199-200. TESIS CON
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Velazquez en “La Venus del espejo™®. El texto dramético de La fiera; el rayo y la

piedra no proporciona datos sobre el vestuarlo de Cupldo aunque existen algunos

grabados sobre la representacxon de dlcha comedla no es poslble afrmar que. el

atuendo clasico del dloses:llo sea‘ llevo puesto durante la

representacion, lo mas probable es que el personaje haya vestido a: Ia sanza del

s. XVIlI portando, eso. si, un arco Y. flechas como’; elementos v1suales para'

distinguir al personaje. Por otro Iado los tres aspectOS del personaj Tsnolognco,

socioldgico y psicoldgico si estan contemdos demro del texto dramatlco

Cupido.-...

que aunque me veis en tan tierna

edad, fiera, piedra y rayo

soy tan desde mi primera

cuna, que nunca mayor

he de ser, por mas que crezca.
Pigmaledn.-Los nifios lo que oyen dicen,
o venga bien o no venga.

Lebron.- Quitad de ahi, que es un rapaz
que apenas sabe a la escuela,

y es, oliendo a las mantillas,

muy bello para ser fiera,

muy tibio para ser rayo,

muy blando para ser piedra.

El aspecto fisico de Cupido queda establecido en estos fragmentos. indicén éu

corta edad refiriéndose a €l como rapaz o nifio. De tal condlc n podemos deducnr

la presencia de un actor muy joven quizas un adolescente o nlﬁo en la compaﬁia

de teatro para representar dicho persona;e, ya que como he menclonado el actor

:: El cual se encuentra en la Galeria Nacional de Londres.
Los cuales se encuentran en la Biblioteca Nacional de Madrid, segin datos de Angel Valbuena Prat.
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barroco debe cumphr arquetlplcamente con--las*- caracteristicas - fisicas - del

personaje que representa
Mediante la accxon dramat:ca el espectador descubre que Cupudo es un d:os pues

es hijo de Venus lgual que Anteros

Irifile..... g
de que ha de nacer ai mundo
una deidad tan opuesta :
a todos, tan desigual, tan saﬁuda tan violenta,

Cupido es el amor absoluto o ingrato amor, ‘por tantoes "capkichoso, éiego Yy

pasional:

Cupido.-......... reiviereaseeiens
..a las manos de Cupldo

amor absoluto muera

el correspond:do amor.-

Los rasgos de caracter confe dos a Cupldo (f'éra“ ra'yb' y piéﬂia) éon Ios aspectoé

que guian su conducta n Ios motlvos que [o} hacen ‘accionar, es decnr son las

cualidades que Io determlnan Cupido ef’mdo omo el amo absoluto es cuego y

por ende nrraCIonal ue guarda con

Anteros es mcuerta ya que el texto dramatico_n propor ona mucha nformaclon al

respecto, pero si deja‘claro la envidia o recelo} de Cupldp hacia Anteros.' e

CUpidO.-...coviviiiiiiinee e
“'y pues de su casa ya
arrojé a Anteros, que era
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el amor correspondido,

que hasta hoy vivid, desde hoy sea
Cupido el ingrato amor,

el que solo triunfe y venza,

para que sepan no solo

estos tres que me desprecian,
pero cuantos no me admiran

por la deidad mas suprema,

que saoy fiera, piedra y rayo,

El apasionamiento es lo que mueve sus acciones, pero mantiene una actitud
sumisa e inquebrantable ante Venus, la figura que representa a Dios y simboliza
la justicia suprema; la figura, que es sinénimo en la éscena, del Monarca 'y su

institucion.

Cupido.- Madre, no digo hermosa,
en alas de mi fuego
a tus umbrales llego,
donde la luz reposa,

” a que me vengues de una rigurosa
fiera, en quien puse toda mi esperanza.
iVenganza, Venus, de un favorl = = =

De éste modo nos presenta el autor a Cupido y antépon‘e”a éla Antéros, qdien en
el texto dramatico - representa al amor - correspondido respetucso - de  los

k’vev’njablov.' EI cual le fue

sentimientos. El

"nicbo';davtbo' del vestuario de Aqtéqule
dado por Diané:' (p.1607). Otro défo ‘acerca’de su traje’ Io'en'cont"ramos‘ en voz'de

Anajarte:

Aunque en traje de deidad

del cielo te veo venir,

78

TESIE CON
FALLA DE ORIGEN




no te he de creer.

Sin embargo no se describe ni'se especnfca el atuendo en este parlamento Pero :

es evidente que Anteros ha de utlllzar en’ su trae del siglo XVII algun accesorlo

para distinguirse como deudad talvez una corona laurele ombrero; tumca en

d personae dzvmo ya que

En resumen el. autor p,es nta

La era ;e/ rayo y la; pledra ununiverso

compuesto por dos tlpos de personajes

-_ Mntoléglcos

Terrenos "

Donde a su vez los persona es 'mltologl" oS se d|v1den en dos grupos eI pnmero

los que cumplen Ia funcmn de oréculo Las Parcas y Las Slrenas y el segundo los

que podrlamos Ilamar su;etos de accuon dramétlca Cupido, Anteros y Venus (ya

que ellos son la llnea de accton por Ia cual se mueven los otros personajes).

TESIS CON ]
FALLA DE ORIGEN |
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Personajes Mitoldgicos

v : v
Oraculo Sujetos de accion
Parcas Cupido )
Sirenas Anteros-
Venus -
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4.2.3 Personajes y espacio escénico

De tal modo el autor disfingvue' tres tiposrde personajes:

a) Personajes terrenos -

b) Peréonajés‘éféqulp-mitolégicos‘ L

c) Personajes s'ﬁjét_'ojs_de accion hﬁitdlégf;jos

Al hacer el autor dlcha distincion de personajes dentro de la obra dramatica bnnda

al espectador a través el eng /e hab/ado Ios datos necesaruos para |dent|t" car a

cada personaje dentro del ‘grupo al que’ pertenece asl como tamb:én por medlo

tor

que representa el inframundo o inflerno®. Para representar el primer:nivel se

utilizaba en los corrales los corredores de la'fachada o el baicén o bien a través de

** Ver “Cosmovision y niveles de ac;:gén‘;;' ‘V;Enrld;:rén 7y sus trogloditas” en J. Varey. Op. Cit. Pdgs. 23-36,
249.261.
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las = tramoyas,

los pescantes o las apanencnas para el “segundo nivel “se

representa en eI p:so del tablado o blen Ias apanenc:as que descubren un mtenor,

y por ultlmo el tercer nlvel se epresenta por med:o de Ios personajes que

representando con ellos el tercer nivel escénico

Personajes sujeto de

‘Personajes terrenos

Personajes oraculo-
mitolégicos

accién-mitolégicos

Segundo o terbé)- plano.-

Primer plano

Segundo y tercer plano

“Nivel alto”":"

Nivel medio

Nivel *bajo”
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Tal utilizacion de los diferentes niveles'y planos escénicos denota la necesidad del

hombre  del siglo XVII de no«dejar espacios vaclos. ‘expresa ese gusto por la

sinuosidad de las formas y la ruptura del espacno asl como la |nﬂuencua ltallana por

el volumeny la profundldad con el uso de Ia perspectwa
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Capitulo 5 -

El universo escénico en la Espaiia del siglo XVIi ‘
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5.1. Las mziquihas y tramoyas en La fiera, el rayo y la piedra

En la_ 12 jornada el dramaturgo evoca una amb’en ac'on tenebrosa, desde la

primera acotaclon.

Provocando en el."

esperamos due algo’

Oscurécese e/ teatro y m/entras se dlcen /os pnmeros versos, se
desr:ubre /a perspect/va de mar, con truenos y re/émpagos

En el teatro del s:glo de oro era comun Ia utlllzacmn de’ efectos sonoros y de::

iluminacion®, Para  simular. una tormenta el viento ‘se. |m|taba hacuend agltar'

se simulaba con el desllzamle‘

peso, hac:éndolas correr no snmplement sobre el entanmado del escenano [...]

sino a lo largo de un canal de madera en pendlente escalonada con peldarnios

59
La atmésfera era evocada no por luces y limparas sino mas bun por el gesio del actor asi como también por
¢l texto mismo a través de [a palabras.
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dispuestos a distancias que iban dlsmlnuyendo cada una mas entre si."Con ello se
»60

producia con bastante mas f'dehdad el retumbar dnscontlnuo del trueno

perspectiva. Para tal efecto se requeria de_ ‘na,

boquiabiertos a los espectadores.'Ya S{‘a}_:ia ] tad Pra'ttic‘a_d(,fab(jcarn"

scene e machine ne teatri dedica unos capitulos donde.’describe tresménéras ‘

diferentes, para representar un mar de‘fqrrha talrhente‘v’erosimil uno se- mula .

“De como hacer que el mar de golpe se mche. se a te. se mude y camble de

color”; otro “De como hacer aparecer navlos y galeras que recorran el mar,

“ Alfonso Rodrigucz G. de Ceballos. "Escenografia y lmmoya en el teatro espaﬂol del s, XVII* en Aurora
Egido. Op. Cit. Pag. 57. .

* Othén Arréniz. Op. Cit. Pig. 197-98. T e

> Op. Cit. P. 240
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avancen, viren, anclen, rodeados de delfines: y monstruos marinos, que echen

agua por sus bocas™®. La utilizacién de tramoyas que realizaban tal efecto se

haya en piezas como La_selva sin amor, La_Vedova, _La_nave de Américg

Vespucio en la Pellegrina, y en El juicio de Parls %

En La fiera, el rayo y la piedra , las mutaciones adquierén sentido ante él ojo del

espectador siendo acompaﬁadas por la.voz de Irifile. La escena marltvma se Ilena :

utilizacion del periaktol, © $é permitia_el-transito de

Para Calderon...

Plgmaleon al tablado com f«fueran expulsados de un: mundo aI que’ . no

pertenecen Y dlcen en Ia escena. S

Desclbrese el esquife®® y va pasando con Ifis, Brunel y otros.

Ifis.- {Oh!, fuese tumba el derrotado lefio,

en que al despecho mio, de aqueste seno frio

queréis vencer la guerra

Brunel.- Ya que el mar se serena, a tierra.

(Dentro) Todos.- A tierra

Céfiro.- (Id) Ya que vuelve a aclarar la hermosa lumbre
el llano penetrad, dejad la cumbre.

empieza a aclarar

(ld) Pigmaledn.- Ya que otra vez se reconstituye el dia,

°* Alfonso Rodriguez G. De Ceballos. Op. Cit. Pag 58.

* Rafael Maestre. Op. Cit. Pig. 59

o8 Op Cit. P. 69 L
“° Barco pequedio que se Heva en ¢l navio para saltar a tierra y para otros usos.
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cercana poblacion la suerte mia
solicite; vagando este desierto.

Las voces que hasta ahora solo se han escuchado desde dentro del foro. toman

forma corpérea con la entrada del esque pues marca un camblo en el escenario

al acompaiarse por el arnbo de lo naufragos a uerra Este camblo ha de verse,

efecto de cela;e en el
una tramoya "Para hacer
paulatmamente se leldlese en tres partes para volver a recomponerse despues

Con ella se podla hacer nacer Ia aurora o que, despues’de una :tormenta,

apareciera en el cielo el arco iris"®. R

¢De cuando aca, de aqueste escollo®® ha sido

de humano p|e pisado,

y de quilla’™ aquel piélago”' surcado?

si ya no es que por mary tierra quiera

sitiarme quien pensado que soy fiera,

ofra vez me ha seguido.

iOhl, jno hubiera salido

a buscar dia tan gran portento,

anciano padre mio, tu sustento!

Céfiro.-(Dentro) De _aquel perlasco de los incultos
[mayos

de la safia nos libren de los rayos.

7 Aspecto que presenta el ciclo cuando hay nubes tenues v de varios matices, (Diccionario enciclopédico
Salvat.
oA Altonso Rodriguez G. De Cebatlos. Op. Cit. Pig. 57.
. ¥ Entiéndase como un peflasco que vsta @ tlor de agua o que no se descubre bien.

” Picza de madera o fierro, yue va de popa a proa por la parte inferior del barco y en que se asienta toda'su -
armazon.

™ Parte del mar que dista mucho de la tierra
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Pigmaledn.- (Dentro) De aquella gruta lobregos los
[senos

la amenaza reparen de los truenos.

ifis.- (Dentro) De aquel celaje’ al corto abrigo
[breve

la luz de los relampagos nos lleve.

Irifile se haya ahora en la necesidad de huir antes de ser descubierta por
Pigmaledn, Céfiro e Ifis que no tienen mella ante el espanto de su aspecto, pues
antes de dejarla ir debera responder a sus preguntas. Céfiro, Ifis y Pigmaledn al
entrarse al escenario lo hacen por diferentes: lados, denotando con. ellola
existencia de las tres entradas al escenario caracteristicas del teatro barroco." . -
Ahora bien, es el tiempo en que se descubre o se abre la gruta:

Céfiro.~ Pues desquiciemos la puerta

de este risco, que mordaza

es de su boca funesta.

Ifis.- Melancélico bostezo

ya del centro de la tierra

es la pavorosa gruta

Pigmaledn.- Y ya en sus lejos se dejan

terminar a poca luz

las tres deidades severas.
“Descubrir la gruta” era una mutacion frecuente en el teatro del siglo de oro,
algunos ejemplos de ésta los encontramos en obras como: Los hijos de la Fortuna,
Tedgenes_y Cariclea, jornada 1l, esc. 26 (abrir una montana); abrir una cueva en
Apolo y Climene, jornada I; o abrir un peﬂasco en £l monstruo de los jardines,

jornada I, esc. 21; o bajar ese pefiasco para cerrar la boca de la cueva en Los

™ Aspecto que presenta el cielo cuando hay nubes tenues y de varios matices. (Diceionario enciclopédico
Salvat.)
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amantes_del cielo, jornada lll, esc. 21, o mover el pefiasco en forma circular en

Apolo y Climene, jornada I1.7?

Los personajes sujetos de accién dramatica como son Venus. Cupldo y Anteros al

pertenecer a su vez a la categoria de personajes dlvmos an de ocupar el mve1~

mas alto dentro del tablado, es decir, los veremos aparecer o desaparecer por lo

alto del teatro: Anteros Vuela répidamente aunque o es indicado’en el texto. la

aparicién en escena de Venus y Cupido aéfA"éoho ‘la“aparicion-por. o "é'ltp:dé

Anteros y la umma mutacnon de cnelo con Anteros Cupid »Ven'us'is'erié'

deslizamiento de objetos pesados como las carrozas ce/estes ocupadas por. una )

varias personas’™. Una maquuna de estas se usé en La casa de los zelos de
Cervantes™,

Actualmente contamos con dlversos materlales vnsuales donde " podemos apreciar

la utilizacién de la maquinaria teatral del slglo XVII asi como - su’ disposicion

espacial. A continuacion presentamos la descnpcnon de algunas de;las',e‘s'cehés de

"’ Olén Arroniz. Op. Cit. Pag. 243 e
* Alfonso Rodriguez de Cevallos. Op. Cit, Péags. 56 —57.
7 O16n Atroniz. Op. Cir. Pau. 170.
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"8, - donde- podemos apreciar la - reconstruccion - de - las

el fime “Farinell
representacnones teatrales en Europa durante el siglo XVIIl (en este caso. La

opera). Son escenas de algunas de’ Ias presentacnones del camame en teatros

la utlhzaclon de Ias

magquinas, traméi/aé', épanenc:as y bastidore:

a) Prvesénbta'c'ién:‘del”‘i:éntante-Farmell Interpretando a un personaje de Ia
épera e‘nk un teatro a l'a itallana (el escen se halla sep rado e la sala

cuema con un el arco de prosceno una_ f : p ra o ;musicos, teJén de

movumlentos con Ia mano que tnene Ilbre Dach carro: jalado. por pegasos :

sobre nubes, como ya se menc|on6.' aparege por la izquierda'y en lo alto de

™ pelicula que muestra el periodo de vida, de dicho pcrsonaje. quc vn dcsde l7”2 hasm 1740 con la prescncna
dJe éste en la corte de Felipe V de Espaita. .
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b)

la escena. Y mientras el personaje canta,” va descendiendo - (el. carro)
lentamente hasta Ilegar al ‘centro-cen[ro (relativamente) del escenario

donde el personaje baja de eI para dlnglrse a prlmer plano del escenarlo. El

carro va pendldo o colgado por dos cuerdas que Io sostlenen las cuales

estan a Ia vnsta del espectador y permanece en eI escenarlo durante toda la

escena hasta que se cierra el telén. Obvuamente se trata de un pescante de

donde desciende un personaje “divino, Anteros Venus y Cupido

seguramente hacen su entrada a escena de esta misma forma

Presentacnon del cantante Farinelli en Londres evnkel Teatro de ‘lékNo‘bvleza.

En pantalla, la boca escena del teatro. Se abre el telon (\de‘:k‘guillptina) y

mientras el personaje entra por derecha-abajo hasta oloca'rs’efen ‘centro-

umxzada durante el s. XVII En segund

se halla en el area del escenano llamada derecha-centro. En pnmer plano

es decir abajo- |zqu1erda en ntramos n bas dor que simula un edlfglo La

disposicion espacial de esta escena tlene una gran snm ltud o relaCIon con'

la escena marmma en, La f/era, el razo z gredra descma ya con

anterlorldad
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c) Presentacién del cantante Farinelli en Londres en el Teatro de la Nobleza

|nterpretando un opera de’ Haendel En tercer plano se ve-un decorado de .

bosque [ més blen un palsaje con cnelo. plantas érboles En segundo

plano, un bashdor con un arco al centro y en sus lados columnas el cual

sumula jaulas que conhenen en su lnteno aves como. cisnes o patos Ios

cuales mueven las alas

terpreta a, otro en

teatral, tanto por el aspecto vnsual del propio personaje uando

la escena, como por las referencias verbales al respecto entr ersonajes. asn,

como porque al inicio de .la cinta vemos como Farinell aqUiIlavcon ‘una

especie de crema o Llnguento blanco que" se ‘unta sobre el rostro. Ahora blén é

éste respecto no se ha encontrado notzcla dentro del teatro del suglo de oro'

espanol, sin embargo consldero su muy posuble utlllzacmn en la escena barroca
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En dicho filme apreciamos alguhas delas formés de 'utilizacién"de las tramoyas del
siglo XVII, al mlsmo t|empo hemos pOdIdO comprobar la relacuén que ex|stia emre

el trazo y el espac:o escemco Encontramos como remlsa'para el actor el érea

del centro-centro del escenarlo para s ter retacxon denotandola como el area

fuerte de actuacuon como anter mente ya se habia mencnonado con el cuaderno

de d:reccmn de Vllla :

5.2. yel'e Ct su relacion con el personaje

pues, el espectador no necesnta ver materlalm nte enla esce ersonaje, sino :

que, puede saber Io que a'éste le sticede a trave 'de la atmosfera que'le ro‘dea, 3

los sonidos que le acompanan la‘luz que o baﬁa y, también por el tono y volumen

de la voz; el espectador se_ hace - partIc:pe en la: obra cuando se actlva su

imaginacion.  El.. dramaturgo es qunen se encarga de acomodar todas :las
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herramientas de manera ordenada y codificada,  pues, ‘es’ el espectador quien
decodificara el mensaje. El dramaturgo-autor crea el relato escemco medlante

signos que le hacen llegar al espec(ador eI mensaje de manera precusa es dec:r

que, a través de esa serie de sngnos eI autor hace que eI espectador recnba

exactamente el mensaje que éi (autor) Ie envia. En el snguuente parlamento. Ia voz
es el elemento mas vmportante. su funcion es hacer ver, al/ espectador. lo que no .-

se ve:

(Dentro)
Pasquin.- ,Qué se nos hizo el dia?
(ld)Céfiro.- La enmarafiada oscura sombra fria,
con palidos enojos,
nos le hurtdé de delante de los ojos.
A otra parte Lebrén (dentro)
¢ Qué se nos hizo el dia?
Pigmaledn.- (id) En un instante,
no solo nos le quitan de delante
entupecidas nieblas,
pero el confuso horror de las tinieblas
nos le hace a cada paso
sincopa del oriente y del ocaso.
A otra parte Brunel (dentro)
¢ Qué se nos hizo de la hermosa lumbre
el esplendor?
Ifis.- (id) Aquella excelsa cumbre
le tramonto, porque antes que llegara -
hoy al mar, en la tierra se apagara
Los dos primeros.- Al monte
Los segundos.- Al llano
Los terceros.- w oAl puerto

Ver lo que no se ve... “un eclipse” es el evento que en este fragm
primera senal de lo que aqui sucedera, pues antig
considerado un hecho que traia consigo la catést‘rofe' cau

que lo vivian, pero cuando termmaba. nuevamente se restau aba eI orden La voz
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motiva al espectador a entrar en’la convencién de la reahdad- fccton llevada a
cabo en el tablado Ahora no solo escucha lo que ve smo que ve lo que escucha
pues ‘al m|smo tlempo se nos descubren tres Iugares escénicos donde sucedera :
la acc:on monte llano puerto Los elementos escenografcos snmbollzan un
ambleme marltimo y agreste atormentado y caético, metafora del universo

representado en la escena, donde armoniza eI aspecto rustlco y salvaje del prlmer

personaje que aparece ante el publlco

Sale Irifile, vestida de pieles, suelto el cabello.

Irifile.-Tres asombros en un asombro advierto.
dejo aparte el horror del terremoto,

en cuya lid la colera del Noto,

de tierra y mar, con dos violentas sumas,

los riscos postra, eleva las espumas,

y voy a las tres voces,

que tres veces distantes, tres veloces,
llegaron a mi oido.

Lo grosero del ambiente y lo rudo de su aspecto contrastan con 'Ioj leirédo'en su

habla. El atuendo de.lrifile debera ser ristico, -hecho.d piélés‘,'q'ué le,'cubra'n

quizas todo el cuerpo y ademas llevara el cabello suelto Dotando con

esto al personaje de un aspecto salvaje sumado a’su actitud huras

Mas adelante quedara establecido para el espe

ella se le confiere. Estos aspectos: denota ‘la”elaborada’: construccion de -

personajes por parte del dramaturgo';' 'el.autordnbu;a»de persona]e;el,asbeéto'
fisiologico, socioldgico y psncologlco leuja p que a a n. parte de la vnda del
personaje a la imaginacion del espectador. pero le deja claro a éste (,Cémo es

fisicamente?, ¢ Quién es?y g,Que qunere?
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Por otro lado, durante la escena se realiza otro proceso semidtico: Irifile realiza un
acto |Iocut|vo77 al acompaﬁar con sus palabras la aécic’m que realiza. Otro

ejemplo de acto llocutlvo es el que reahza el rey Lear “Desheredando a Cordella

en el acto l escena 1. de B/ Rey Lear de Shakespeare" dlChO acto’se expllca

cuando el rey ha dividido su:reino.en tres ‘partes,.que heredara en vida sus tres

hijas,' para alejarse de'los cuidados del.gobierno y tener una muerte 'en paz. el rey

‘Lear habia declarado mayor.su generosidad con'la hija que mas‘amor le profeséré

donde se desarrolla la acc:on Va descrlbxendo el palsaj ] compuesto por una

parte, de un peﬁasco monte o risco.

Hasta el momento el autor nos ha presentado‘uh,kmbundo in}ég;adb por tres

elementos®® en cada uno de sus componentes:

7 Acto realizado al decir y a la vez al hacer algo.
S William Shakespeare. Obras 1. Clasicos Sauri. Bilbao: Morclén. 1980 44”p
™ Félix Lope de Vega y Carpio. £l mejor alcalde, ef rey. Fuente avzjuna Coleccién Austral, México: Espasa-
Calpe, 1983. 144 p.
* Damaso Alonso y Carlos B en "La correlacion en lu cstructura del teatro calderoniano™ en  Seis
Salas en la expresion literaria espafiola (Prosa- poesia- teatro), Madrid: Gredos, 1951, Pags. 115-186
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tres espacios o lugares escénicos: el monte, el llano, el puerto;
tres destinos: Céfiro, Pigmaleon, Ifis;

tres eventos naturales: el eclipse, el terremoto, el tembior; y.

e tres entradas o salidas del escenario.

Irifile ha sido el medio por el cual el dramaturgo ha dado a conocer el'aéunto del

que tratara la comedia, el lugar donde sucede ésta, la snuacuon muclal asl como la

dlsposncnon de la composicién escénica, tal funcnon era reauzada_por la Ioa pero

se desconoce si esta comedia contaba con una Ioa

d:scurso descnbnendo hayan: los

Ias : caracter

personajes. Lugar ‘que ‘se-‘esﬁtim' jpc'arf la’mano de. los dioses (u IndICIO,

ransgredldo) Ala’ par de'su voz las

mas de que. el orden se encuentra

mutaciones se realizan ante los olos de los espectadores descubrlendo tres

nuevos lugares antes ocultos.»

Digalo ahi de Anajarte

el alcazar, donde presa
Ia tiene Argante su tio,

La fraqua alli de Vulcano
lo diga, en cuya violenta
forja de Estérope y Bronte
es martillada tarea

la fundicién de los rayos.

de pardo escollo lo diga

Iébrega gruta funesta,
rudo templo consagrado

en mal fabricada cueva
a la deidad de las Parcas,

La disposicién escénica, seria la siguiente de acuerdo al orden de las escenas y

tomando en cuenta el modelo de accién dramatica de la obra: -
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» lagruta(en pnmer plano)
. la fragua ( d:stmgu:endo el Iugar audmvamente mas que vnsualmente) y

o el alcazar (al fondo tal vez en perspectlva)

ﬁnal ge ralm

La comedla cortesana Ilega a su

tiempo y espacio de la comedla ha te

salir de escena. Céfiro, Ifis, y Pigmaleén deben tener.un-cambi
que sea.capaz de envolver, distraer.y. at s que los escuchan

(los éspectadores) para que Iriﬁle"pij'ed

El cambio del lugar. donde se desarrolla la_ siguiente:escena queda. entendldo por'

oy

‘clb

indicacion

Por otro lado’ cabe seﬁalar la snmllltud de: movimlentos escemcos entre las tres
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parejas que se acompanan por sus’voces, (recurso muy utlhzado en esta época,

como se.ha wsto antenormente. medlante el cual tamb:en se reanzaba Ia mutacnon

de la escena)

Los efectos de sonldo tamblen forman parte del Ienguaje escenlco proplo del suglo XVII

como ya se ha menc:onado con anterioridad, en La flera el rayo y Ia p/edra os efectos

sonoros conforman un-aspecto medular, Ahor. medlante el somdo de los® martlllos l S

personajes y el publlco ubican’ la cercanfa de la fragua ‘de Vulcano ‘donde traba]an Ios

cnclopes' mas no se specifica si- es o'no vns:ble al espectador. Lebrén: porrsu pane

hace burla de Ios cantos Y. encantos de la selva, poniendo de mamt"esto su- rustlca'

manera de expresion expl:cada con anterioridad :

Lebron.- Que haya

andantes que anden por selvas
encantadas, malo es, vaya;
pero peor por selvas es
encantadas y cantadas.

La fiera, el rayo y la piedra como =zarzuela antigua, debidé contar de

acompanamiento musical a lo largo de la representacion.

5.3. El espacio escénico en su relacién con el espectador

El recurso del teatro dentro del teatro para complicar el nudo de la accién, sera
sustituido en la estética barroca con la introduccién como recurso escénico de la

pintura en la pintura o cuadro dentro del cuadro®'. Como lo hiciera Velazquez en

81 Emilio Orozeo Diaz. £l teatro v la teatralidad del barroco. Barcelona: Planeta, 1969, 244p.
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1656y 1657 en "Las meninas” y ‘Las hi/anderas" respectivaménte' o bien 'en 1676
el pmtor Vermer en su obra 'EI ta/ler de/ p/ntor" o “Vermer en.su es!udlo Y.

postenormente se vnera este recurso durante el s:glo XVIII en 'SollCltantes de

SU lando esto un

proceso de’ percepcnén. Umberto Eco suglere y-1H slgno teatra es una f'ccnon no

porque sea la smulacnén frente a la verdad o porque comumque cosas
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inexistenites, sino porque simuia no ser un signo™2, En este sentido la cueva o
gruta podria tomarse como un sigrjo para indicar de donde provienen seres no
correspondientes ‘a la réarlidadf o algo similar, sin embargo respecto a ia cueva
Arrc’miz’ menciona: La funcién c'ie’lak cueva era impresionar a los espelétadofe‘sk por :

su fealdad y tamafio [...] sirvié no tah solo para espectaculares aparicione‘s‘sino‘de

habitaculo complementano del palsaje agreste . De lo anterlor se deduce ue Ia

presencia de la cueva en “la escena es practlcamente

representacionales pero a la cual se le puede inferir el valor sumbollco de a uerdo

se hace evidente el lugar del que préviéhen los personajes

La estética barroca tiene en Caldég’én a uno de'sus mejores exponentes,'ya que’

lenguaje escénico: qu

como hombre de su época el s “refinado Wy
rebuscado, saturado de'ima’genes y.formas. no'sélo en el lenguaje hablado, ni en

el gesto, o en la estructura dramatica o en:la’composicion escénica, sino:’ que

también alude a la percepcion sensoria repara“al espectador. reiterando por tres

%2 \na Goutman. Estudios para una semidtica del especticulo. México: UNAM, 1995, Pég. 12.
't Othén Arroniz. Op. Cit. Pag. 186. ; )
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Cupido

I
ooy

Fiera Rayo - Piedra

Eco afirma que: “una vez elegxdo,como 5|gno. un objeto funciona en razén de

algunas de sus caracter{st;ca 'e estas. y constituye (en el campo de la

convencion rep'reséntéti\?a)“una abstraccion, un modelo reduc1do. una construccion

que dlce Anajarte Calderon oma el’'simbolo unlversal de Cupxdo - para crear uno

nuevo, el cual vera su exte suon en Anaj re: L

i Cupido .
Significado " - IR lSignif"lcahte )
E/ amor absoluto - = - |Joven: de tlema edad o n/ﬂo con

alas que pon‘a un arco'y flechas -

El signo seguln Saussure® esta compuesto por dy S elementos e/ s:gn/fcante que

es la imagen acustica producida por Ia secuencia - hneal de los somdos que

* Ana Goutman, Op. Cit. Pég. 13
8 Ferdinand de Saussure (1857-1913) Lingdista suizo.
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soponan el contenldo es la huella psiquica que del sonido testlmoman nuestros
sentidos y se asocna al otro elemento .del signo que es el slgmf/cado. es decir, el

concepto. Ambos se encuentran asocuados.,segun Saussure, arbltranamente

dentro del sstema de Iavlengua donde el slgno adqunere su valor El s|gmrcante

se une arbltranamente ) nlfcado orque su relac:on no ‘es necesaria para

slgmf‘car el concepto pero ya no.es arbntrano dentro de cada grupo social Razon‘ :

la hnstona 12 eI

a: su |magen :

proceso de transmision de la mformac:on (Jakobson) donde se emplean dos

codigos: uno que codifica y otro que decodifica el mensaje

* Ana Goutman. Op. Cir. Pig. 52
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bra de teat
(Hlperslgno) \

‘Texto Montaje
significado) (significante)
(sig

\ Espectador/

(Interprete)

La jornada 29 da princibfo con }iam‘aparlencia ’de bosque como espacio escénico y al

fondo del tablado la : trada el palacno EI amblente bucdlico es el proplcno para

las escenas amorbéas. como también’ sucede en el teatro de Shakespeare Las

flechas de Cupxdo su com los alanes y‘ las damas .

presas del amor no correspond:do

Plgmaleon ¢Has reparado en|
coosmient s cuatro mudados afectos? i e
- <+ Lebrén.- Y aun enlos cinc;o,?que el tuyo = s

«i7 " por Dios que’'no’lo esta' menos

cuatro,_

Y de tal efecto Ios celos entre Céfiro e Ifis provocan un

ﬁa; twe "prontamente

Pigmaleon detxene mlentras los graclosos salp|can Ia esce

Ei teatro, de ser. bosque se muda a 1ardm con una fuente en:medio y. sobre ella

una hermosa estatua Al mlsmo tlempo, sale a pescante)

Cupido cantando en estllo recxtatwo establectendo 'Ppgmaleén

amara una pledra, Céf'ro a una f'era e If‘s a

: 'Cupldo - ‘ .
veras representar mi triunfo’en ellos ;-
de fiera,. rayoy piedra; en’otra parte

- blasoné ya y blasono en esta esfera;

" pues piedra, rayo y fiera 7 410 s

en Irifile soy, en Anajarte,
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y en ese marmol frio, a quien el arte
hermosura sin alma dar procura;
porque en aquesta calma

aun venciese, sin alma,

hermosa upa escultura...

Asi queda expre#ada entonces la venganza de Cupido sobre aquellos que |e han

humillado y han dUdado de su poder.

En el teatro del siglo de oro espafol o teatro barroco esta presente ensu estetlca

ojos de Anajarte él sea 'sélo un jardlnero pero. ‘para, el espectado repr‘eﬂserr)te a’

ambos. Al discurso verbal del personaje ha de acompaﬁarlo el discurso ‘ge'stu'él‘del

actor apoyandose en la situacién y el lugar donde se encuentra

El jardin ahora es el punto de reunién y’ escondlte de jos” persona;es quedando
establecido como un espacio donde nlnguno puede ser vnsto Las constantes
referencias del texto dramauco a Ia fuente con Ia estatua 'y el grabado que se
encuentra de ésta escena en Ia Blblloteca Naclonal de Madrid, hacen pensar e}1 su
posible presencia. en Ia:escgna,:ademas el texto dramatico infiere la exustencna en
el jardin de una estructqfa' q'ué sirva de escondite:

' Isbella Para hablarte despues

-que todos falten aqui,
keste cenador te ha de ocultar

Este escondite no tendrla que- estar a la vista del: publlco necesarlamente. mas

resultaria atrachva su lntervencton enla escena pues tlene asu vez la cualidad de
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llenarse. de” agua. Famosas ’eran las fuentes manantes en la escena® asi la
existencia de algtin sistema hidraulico - en la fuente . era cosa cbtidiana. La
presencua del cenador da paso a las ocurrencias de los grac:osos' =

z,Que es esto? Vlven los c:elos, . 7

que no llueve por aqui * T

a uso de mi tierra, pues™.
llueve hac:a arrlba,.. T

|nterv1ene deteniéndolo'antes de er de gracta Plgmaleon promete evantar un

templo a Ia estatua que con5|gu16 y de la cual esté enamorado La Jornada Ilega a

su fin con la mtervencuon de Anteros por Ios aires.

Ana;arte sQuién eres hermoso Joven.

’que’entre nubes de rubi :
desplegando vienes hojas - ;
de pUrpura y de carmin? .=

Tal aparicion apdya el decorado verbal, indica su atuehdo.

#7 Juanelo Turriano. Los veintiiin libros de los ingenios y Ia.r'mdqiu'nas. 2 vol. Madrid: Tumer, 1983.
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Después del intermedio, inicia la 3° jornada. Se descubre el Teatro de monte y en
el foro la punta del jardin, segun parece el lugar in’diqa; ser el alcazar de Anajarte,
donde Pigmaledn va en busca de su amada: Ia estatua. Anajarte envidiosa de la
deidad marmodlea, la ha arrojado al 'm‘o‘nte, Pigmaledn entonces sale’ en -su
busqueda:

(Dentro) Unos.- Al monte

Pigmaleon.-... para ver si encuentro...

(Dentro) Otros.- A tierra

Pigmaleén.-... la imagen divina y bella,

y si mi amor restaura.

Las entradas y salidas de los personajes, al ser anunciados con’ las voces de

Anajarte, Pigmaleon e Isbella que indican la llegada de gente por m'af / tié'rra y en

numerosas naves, proporcionan. el movimiento escemco lndlcado en el propio

texto dramatico, el cual nos lleva nuevameme al bosque como Iugar dela accnén

Hacia el final de la jornada. se reallzan tres mutaciones mas;“la primera‘'es /a’

mutacién de cielo donde e'sta'r'an"en lo alto' Cupido.y Anteros cada uno en un trono -

de nubes acompaifados cada uno por su coro, en medio de ellos montada sobre

una estrella se hallara Venus y todos cantan

escucha a Cupido y Anteros para emmr su’fallo fSaIen de escena aI tuempo que se

escucha:

Todos.- Que quien no sabe querer,
<“’sea marmol, no muijer;
- que guien en amar se emplea,
,mujer‘y no.marmol sea.
Dejan paso ala SIQwente mutacnon e/ lea{ro reg/o la aparlencua probablemente se

haya al fondo. del tablado y se: encuentra tras un telén que se recoge para

descubrirla. Ahora el espacio se ha transformado en el Iugar donde llegaré a buen
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término Iakcomedia, el Interior del:palacio,' que Pigmaledn ha construido  para
adorar a su amada, y donde todos los demas personajes de la comedia se daran
cita. Lebrén anuncia la Ilggada dé' Pigm‘alec'm y la estatua al palacio antes de que
el espectador pueda verlos eh ‘escena, pues dice:

SI, a una estatua

mi amo quiere, para quien
ha labrado este palacio

tan hermoso como veis.

Y no es esto lo peor

de su pena, sino que

del campo donde Anajarte
la echd, la manda traer,
sobre un pedestal de marmol,
como triunfal carro, a quien
los villanos jardineros

hace que la canten, y él
galanteandola al estribo
viene...

Los de la escena se convierten en espectadores del suceso pués salen los que

puedan, vest/dos de w//anos, mujeres y hombres cantando y’ba/Iando con

instrumentos d/ferentes delrés en un’ carro /a esl i a y su /ado P/gmaleén

Por uitimo la estatua adquiere vnda a wsta de todos Ly Anajarte se convierte en

marmol a la vez, cumpliendo asi con la JusthIa poetlca forzosa durante el del siglo

XVII. Se resuelven las tres historias y por ultimo aparece nuevamente la mutacién

¥ Dentro del simbolismoe Calderoniano el despeflarse o caerse del caballo alguno de los héroes era un mal
presagio. Ver Angel Valbuena Briones. £l simbolismo en el teatro de Calderdn. La caida del caballo.
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de cielo con Anteros, Cupido y Venus; y entre cantos y musica, dan paso, por todo
lo alte a La Fortuna rompiendo . la separacion . entre | pablico "y. escenario,
descubriendo la mascara (repartida en dos coros de musica de siete voces cada
una; cada uno cuatro mujeres y tres hombres; y en una tropa de doce mujeres,
que son las que han de danzar). Es asi como La fiera, el rayo y la piedra :
“prolonga los ambitos del palacio de Pigmaledon en la propia sala del
Coliseo del Buen Retiro, integrando en ella a los espectadores como parte
activa del festejo, rompiéndose asi la separacion producida por el marco
escénico [...] La ruptura entre el escenario y la sala se llevaba a cabo de
multiples maneras, no faltando entre ellas las técnicas desarrolladas por
los propios actores, las del soliloquio y el aparte. La tematica de éstas
. obras, al desembocar en la celebracién de una efemérides relativa a las
personas reales, propiciaba aun mas si cabe la unién entre el escenario y
los espectadores.”®®
De este modo llega a su fin la comedia en medio de una expresion de alegria.
Danza, musica y canto quedan en el recuerdo de aquellos participes de’la

representacion teatral: director, - escendgrafos, - actores, - comparsas, .. publico,

nobles, monarcas y por supuesto lectores.

5.4. Las formas ygibélés

Durante el siglo XVII, el teatro se caracteriza por la utilizacion de cédigos verbaleys.
.establecidos por los dramaturgos, para el mejor;entrendi'mier‘\'td dé las éituééiones

en la escena. El espectador tenia habituado el oido a un empleo diferenciado del

* Tomas A. O*Connor y otros. “La comedia mitoldgica: Simbolismo, escenografia, politica * en Francisco
Rico. lHistoria y critica de la literatura espafiola. Siglos de oro: Barroco. 3/1. Primer suplemento. Ed. de
Aurora Egido. Barcelona: Critica, 1992, Pag, 428
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verso largo o corto y a las diferentes estrofas 'empleadas' paré'cada situacién’.
Cupido después de recnblr las burlas de Cefro If's Y Ptgmaleon y luego de los tres

graciosos, al quedarse solo en Ia escena recurre al sonelo es la estrofa que se

elige cuando un personaje ‘'solo ante los espectadores espera Ia Ilegada de otro o]

bien se utlhza cuando la acc nes suspendlda yse espera que pase algo

~Y:pues de su casa ya
‘“arroje a Anteros, que era
el amor correspondido,
que hasta hoy vivio, desde hoy sea
Cupido el ingrato amor,
el que solo triunfe y venza.
Para que sepan no solo
estos tres que me desprecian,
pero cuantos no me admiran
por la deidad mas suprema,
que soy fiera, piedra y rayo,
siendo primera experiencia
de mi poder...
(Dentro) Las damas.-
jAnajarte!

El soneto también era una forma mediante la cual el personaje tema ‘un

acercamiento con el publlco ya que servia para expresar sus sentlmuentos e

sin embargo, la func_lon

dialogos, espeCIaIm nte en

dos de’ Ias pare]a a or

participan en una escena qu

en el tablado, ambas estan aparte. mientras “Irifile se esconde entre Ia maleza.
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Anajarte esta descubijerta. Con la entrada’a la escena [fis por un lado .y Céfiro por
otro, la escena sera cual espejo en accidn y en palabras, el uno abraza a Anajarte
y el otro a Irifile"ambas quedan cautivadas bor los galanes declarandose Anajarté

rayo e Irifile fiera.

Para tratar los asuntos mas senos se recurre a estrofas compuestas con versos de

arte mayor, como es el caso de la escena en q *An arte vestlda de cazadora

con venablo, acompanada por sus dama - levan onslgo arcos ﬂechas y

varios instrumentos; da a conocer su’ orugen yi Ia colera que sélo satlsface con la’

caza y la sangre. La dlsposmlon escemca nuevamente sera S|metnca mlentras_

cantan y tocan Pdnense las cuatro (nmfas)'a Ias cuatro puntas del tablado (en La

purpura de la rosa de Calderén encontramos la mnsma dlsposncxon escenlca en

donde las ninfas ejecutan una danza y rmentras tocan un mstrumento mus|cal)

Las cuatro ninfas al ver el pehgro cerca abandonan el tablado dejando a solas a
las dos parejas. En la escena se reallza a su vez un acto perlocutlvo hacnendo

mas compleja la trama:

Anajarte.- Pues si haces por mi fineza

tal, que esa fiera avasallas
(porque estoy en el emperio
de rendirla y de postrarla),
aunque no he de agradecer
yo jamas amantes ansias,

te agradeceré el valor.

Irifile.- Pues si haces que yo me vaya
sin que me siga ninguno,

agradeceré a su fama

la fineza del socorro.

Céfiro.- De eso yo te doy la palabra.
Ifis.- Yo te la ofrezco.

* Acto realizado por medio del decir algo. Se activa sobre lus er ias del desti i0, esperando una accion
del receptor.



En este caso el acto perlocutlvo esta constltuido de una oracnon condncnonal que

persuade al receptor de reallzar tal acc:on Asn Ios persona]es ademas de tener su

motivo prmcnpal que es el que los Ilevo hasta donde estan adquueren ahora un motlvo

secundario el cual los lmpulsara hasta el rnal de la obra

En el teatro barroco exnste Ia adecuacion expresiva entre cada personaje.y. su modo de

expresiéon . (decoro) le,dara verosimilitu

en la relacnon amorosa se expresaran en lenguaje poetlco como o hace F’lgmaleon al

hablar con la estatua

desde el mstante que cuego
vi en tu cara perfeccion
lograda mi admiracion,

te confieso que al mirarte
es la inclinacion del arte,
arte de otra inclinacion.

Los criados por su parte se expresan de manera mas_cotidiana y familiar, ellos

contribuyen a que el galan y la dama venzan los obstaculos.que se oponen a.la
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realizacion de sus proyectos. En el galan y la dama descansa la accién principal,

generalmente de indole amorosa que tras ‘unas pocas peripecias yf diﬁcultades se

remata con un matrimonio, se les adorna con todo tlp de vnrtudes El gractoso, de
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Conclusion
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El siglo XVII constltuye uno de los periodos™ mas umportantes para las artes, pero
sobre todo lo es para Ia escena teatral Es durante este Iapso de tlempo que surge

un edlf'cuo destmado tnica y: exclusnvamente para Ias representaclones de las

obras dramaticas. Es dec:r durante el slglo XVII surge el edlt"c:o teatral tal v como

lo conocemos ahora. EL teatro cuenta con un tablado [¢] escenar/o a/s/ado de Ia

sala, el cual se encuentra separado de la sala por una cortina llamada telén de.

boca. El escenario cuenta tamblen con boca escena, es decir que. las accnones o
hechos sucederan dentro de un_cuadro delimitado por un marco. formando a.su

vez el arco de proscemo EI escenario es en forma de caja, es decnr es techado

esta delimitado en sus laterales por paredes o desahogos y cuenta con'una’ pared

de fondo permmendo asl el uso de bastidores y apanenc:as E publico ocupa -

localidades o aposentos en frente del escenario y en Ios l'la era frente, al

escenario en diferentes niveles conformando /a sa/a. i

A partir de ese periodo existe un lugar a donde

tridimensional dotado de diverso ni eles d

en espectadores snmulténeos del hecho teatral
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El teatro barroco como casi todo_el “teatro actual se caracteriza por sustentar el

relato escénico en tres elgmentos principaimente: la palabra, el gesto del actor y el

vestuario.

lograr el efecto que tiene la palabra en el .espectador.. Aunqu “claro esta que'la

9 José Ma. Diez Borque. “Aproximacién semiolégicaa la “escena” del. teatro del siglo de oro espaftol” en
Lope de Vega: cl teatro I Ed. Antonio Sinchez Romeralo, Serie el escritor y la critica.. Espafia: ‘Taurus.
Alfaguara, 1989. pig.260. .
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palabra ha sido y es parte fundamental para conocer el caracter, rol y estatus de

un personaje.

El gesto, el mowm' nto y Ia mlmlca del actor subraya contradlce o sustltuye Ias

acciones verb Iesyc]: escenlcas Es de r que ‘través de este C nj nto de sngnos el
actor provee: al’|

condicion soci |

de manera clara y specnf‘c

El dramaturgo—dlrector‘mediante el traje o blen s:gno visual, dota al pérsbnaje de

un caracter.y clase socual indlca el Iugar donde estaba eI pe onaje sfera de dia

o noche o blen |ndlca el camblo de escena La funC| n del dlsfraz es el camblo de

personahdad y tamblen servla para ocultar a un personaje en escena. Durante el

teatro del snglo de oro, el traje, adquiere una sngmﬁcacxon tanto wsual como

linguistica, es decur. el habito si hace al monje En la escena actual el vesluano

sigue funcnonando como signo visual que ayuda al espectador a denhfcar y

reconocer el caracter del personaje. Aunque ahora e/ vestuano se’ convnede en

algunos casos en S|mbolo del estado de’ ammo del personaje en slmbolo de Ios

pensamlentos del personaje en slmbolo del caracter del personaje pero tamblen

en muchos’ otros casos slgue cumpllendo las mismas’ fu s'que’. ‘en el s:glo

XVIl. El vestuano o traje stgue slendo /a slntes:s v1$ual de/ p' rsonaje que lo porfa

Por otro lado Ias repre el tacno es ea el snglo XVII contaban en su dlscurso

osyque cuentan Ios montajes en la

escénico con Ios mlsmos elementos co

escena actual Ienguaje es |zado accron verbal elementos escenograf‘ cos. trazo

y movimiento escenlco, ge pllc:to o blen tecnlca de actuacuén composicmn

escénica (utnllzacwn de dlferentes niveles de accién), uso de maquinas, musica y
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efectos sonoros, danza, “canto, riqueza en el vestuario, ‘espectacularidad, y

fastuosidad.

Con esto no pretendemos af irmar el estancamlento def Ios recursos escénlcos.

smplemente expone que siguen 5|endo Io' mlsmos

utmzados en eI espaclo escénico.y partlcularmente nos referimos a os elementos

que constltuyen el estilo barroco

con instalacion'e's de Iujo'y'sin sob

l uempo como la utlluzacnén o bien: lar

Por otro Iado hay d'osa que perduran en.

creacion de los dlferentes tlpos de: mveles de percepcxén puesto que sin ellos el
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teatro no seria tal. El hecho teatral requnere y demanda Ia evocacion de “los

ambientes, el esbozo de Ios recuerdos Ia invntacnon de los aromas, la |m|taC|on de

las costumbres para el surglmlento de su reahdad perceptual

En conclusxon encontramos a la obra de teatro como el sngno aI texto como al -

espectador como mterprete.

sngnarcado, el’ montaje como

espacno escenlco ‘uesto que

teatrales’ del

Ios elementos

Constutuyendo

' consuderamos estos elementos como Ios .cimi tos-del hecho teatral‘d‘ersde sus

orlgenes. B C
: :Y.Sig';no
- Obra de teatro

Significado A Significante
Texto Montaje
Lenguaje escrito Lenguaje hablado
Didascalias : » Escenografia
Dialogo Trazo y movimijento
Personajes escénico
Personas (personaje)
Niveles de accién
Niveles de
percepcion
Efectos de luz y
/ sonido

. Espectador
intérprete




Apéndice



PAGINACION
DISCONTINUA




Corrales de comedia y
Coliseo del Buen Retiro

Laminas encontradas en :

Othon Arroniz. Teatros y escenarios del siglo de oro.

José A. Gomez. Historia visual del escenario.

Juan Ma. Marin. La revolucién teatral del barroco.

Francisco Rico. Historia y critica de la literatura espariola. Siglos de
oro: Barroco 3/ 1.
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Léimina num. J: El Corrai de Ia Cruz en los zrimeros afos del si-
¢lo xvitr, Aun cuaudo no aparcee c¢n Iz parte derecha del plaao Ia
hilera correspondiznle de aposentos, csta sc debe 4 alguna intencidn
no conocidu del dibujante, pero na a la falta de clios.
A, Entruda a los apusenles, B, :Tienda? €. Vestibulo ¢ palio cubiertn.
0, Entrada al patio. E. ¢Cotrada a desvanes y tertulian? F. Corrsdor
rarz entrar 3 los aposentos. G, Aposcrtas. H. Patia. J. Galerjas, K.
Fscenario. L. Vesnario, © '

Corral de la Cruz
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timina nim. 2@ B) Corml dc! Principe a principios del sigla nvi

Notexe lu complicada cstructura de ola viviznda-,

A Fatrada a los apoxentos; B: -Dos casiltase gue en 1630 cscakan

algquiladas a Antenio de Mendomza y o Estevan Girdn, para tiende v

taberna; C: Vestivuio: D: (Guardarropia?; E: ¢Cantaduria?; F: Gn.

tradas al patio; G: Aposentos; . Galerfas: H: Patlo; I: Eszccaarias
- I Vestuyario; L: ¢Casa del artendador?

Corral del Principe
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Corral del Principe: seccion logitudinal
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tarral de A icqid: planta haic

Corral de Alcala: planta baja
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Corral de Alcala: seccién logitudinal
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" Corral de Alcala: arrlba <<balcén de las apariencias>>
Aposentos 'y gradas; abajo perspect/va del patio, corredores
Y escenar/o segun Ia reforma de 1769
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Corral de Alcala
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(Corral) Teatro Cervantes de Alcals
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LimiNa xxi.—Plano del Coli-

seo del Buen Retiro, segin

Carlier, en 1712; reproduccion

de Benjamin Buendia, Publica-

do por ]. Browx y | H. Ei-

vioT, Un palacio..., op. cit.
p. 27,

Plano del Coliseo del Buen Retiroen 1712

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

11



1fenem dal Calires mel dis 1 de mane drl aiia $680= 1iebderda, Iloda 5 divitn o Lewnride y e
Atartisg, Laat, .

Planta del Coliseo <<el dia 3 de marzo
Del afio 1680>> (Calderdén, Hado y Divisa de
Leonido y Marfisa. Loa)
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Tipos de escenas en el
corral de comedias

segun José A. Gomez en su Historia visual del escenario
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Escena de calle con rejas
altas
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Escena de calle con reja baja

—

=y I3
Vovoar ~ .

FALLA DE ORIGEN

15



\ 1\

7 7

Escena de muro
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Escena de plaza
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Escena de jardin
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Escena de interior
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Escena de monte
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Escena con nube
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Escena de una representacion en el Corral del Principe
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Maquinas y tramoyas del
siglo XVII

Ldminas tomadas de:
Juan Ma. Marin. La revolucion teatral del barroco
José A. Gomez. Historia visual del escenario

Rafael Maestre. “La gran maquinaria teatral en comedias
mitolégicas de Calderdn de la Barca”
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LisaNa v —~Mecanismo para el cambio de bastidores.

Mecanismo para el cambio de bastidores
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Modo de hacer descender los bastidores para que la escena quede libre
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M4dquina para hacer descender al centro de la escena
objetos voluminosos y pesados
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Maquina para el movimiento de las glorias
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Maquina para vuelos giratorios o circulatorios
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- Maquina para hacer humos
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Mecanismo para manipular el telén



Mecanismo para las olas del mar

31




Mecanismo de una nave en el centro de la escena
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Maquina marina
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Dispositivo para un vuelo de lado a lado
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Ifta. 59. Dispositiveo paris una aparicié
centre nubes. Gabinete de IEstampas,
Berlin., ( L7ot. Sltuedtner)

Aparicion entre nubes

35



36
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YIATHAL

CacoTruan

Corte lateral de un,Corral'de comedias
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Bofetén

39



Disefios de Vestuario espafiol del
siglo XVII. Realizados por la
profesora Marcela Zorrilla.

40






42



43



44



Galan

45



Estudiant®



Caballero cS’/ufzo/

Al
esclavina /M
25 o~

Srrrales def
.5\/7/0 A/ .

) Zdﬁd /p //
et punta reoby g4 Sue/a ok
Corchro

7/ fomal Jel s(5/0
a‘c//zx/ere e/ Facowa

MRORR L] 4 7



74 [ TESIS CON
¥/ | FALLA DE ORIGEN

ozado

EmD



Gracioso
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Grabados de la
representacion de 1690, de
la comedia mitologica de
Don Pedro Calderon de la
Barca
La fiera, el rayo y la piedra

Angel Valbuena Prat <<La escenografia de una comedia
de Calderéon>>, Universidad Nacional de Madrid.
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