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A /(1 mernoria de (odos aquellos /]01]]1)1‘6‘.5‘ quUIEIES
humildemente 1unaginaron, 11‘;1/)(1/41‘011 y Jucharon
todos los dias de su vida para obsequiarnos infinitos
momentos de felicidad con su JnLisfc’;z,ff]")_iO)j que sin
muisica, la VfC/El—51'1]]])/61]](;‘1][6‘:SC]‘f&—— uzz,;énfbi‘; i

A nus padres Graciela y Ls[el)zuz (]uJeJJeS,nJe /J;UJ
apoyado incondicionalmente a lo /21 8O de"" [oda Do
vida, y a (jluejzes debo tanto. 5 '

A m umesu’o Andrés, por su. c/ec/1azc1on yosu
paciencia, y de quien lo mernos 1171])01“[:111[6 que pude
aprenderle, fue como tocar el /)1(1110 porquc antes es
Lilosofia, disciplina, método, Imaginacion, (unor a lo
que se hace, entre muchas otras cosas y a quzeu
mdiscutiblemente debo 111 c(ureza. ' ‘

A nus hernmanas Junena y 11/[ 211411;1' ;1 [odos /05
amgos y familiares que estuvieron couuugo y alos
que ya no pudieron estar; a L/1/;1bc[/1;‘ ala /qun;uzd
Juana Inés Loredo, a quien debo tantas ¥ l;uzl;zs cosas
cde V]C/z .
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SUITE FRANCESA NUMERO CINCO
EN SOL MAYOR BWV.816 DE
JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685-1750)

La Suite namero cinco merece una mencidn
.especial. Todos los movimientos que la componen
son de una mclodla muy refinada, y en la tluma
danza “Giga”, Bach presume de no. uuh/cu* MAas
que mtcrvalos consonantcs cspecmhncntc terceras
y sextas. Iis probable que por: su - riqueza y la
belleza de sus melodias, sea la mas conocida de la
serie de danzas. También es de las mas estilizadas
y aquella en la que la economia de medios
produce como resultado una obra formalmente
unpecable,

LA ALLLMANDL- ddll/'l de ornigen aleman;
pese a su d01151dad de contexto, es de 4gil
escritura, y en Clla la nlelodla esta ornamentada
con apoyaturas trinos con preparacién ascendente
y mordentes. Alounos de sus compases cuentan
con la técnica del llamado “bajo de Alberta”, un -
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EICOI]]I)ZU]'ID]ICDLO arnrqulrnco COllSULUl(lO por la
rapida alternancia del bajo y las notas del acor de,
usual en los instrumentos de teclado de la época. y
posteriores, y que debe su nombre al clavecunysta y

compositor Doménico Albcr

LA COURANTE- de origen Iranccs e Conlo
en anteriores casos, de 1mplantac1on vtahzun : con
una cu‘uculamon muy precisa y que por su ‘cardcter
“de danza. "apldcl resulta ser de caractcr altanlcntc
'vntuosm‘tlco,)zua el lcclado. T .

LA SARABANDL-, sienl’pr- se ha tomado
(omo Ulld danza de origen espaiiol, aunque se
dice que llegd a Lspdna por medio de los arabes;
es de movimiento moder ado. y t tranquilo. Presenta
concomitancias con la  Sarabande de la Suite
numero dos, de ahi su dibujo ornamentado que va
penetrando en un clima cada vez mas intimo; tene
en . la’ parte del bajo un dconlp(urunlcnto
Aparentemente SCCUDdclIlO ~que resulta de
primera importancia ya quc va dando el zunlncntc
de la danza en la pieza, y es cl conductor
armonico de las melodias. | e
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LA . GAVO FTL- se sabc que. es una danza
grupal de caracter hoero y glocoso que contiene
reverencias de los dan/antes cada determinado
ttempo; este es uno de los 1nov11nlcntos mas
relacionados- con la musica-de- bclllC de-todo - cl——f
‘cuaderno. Tal COlllO se ha obscrvaclo su
r alcunlento rmnlco la enlparcnta con las gavotas
orqucstales dcl autor. ‘ )

LA BOURRLL- muy d”musuca v de caracter
muy ligero y alegre; nlanlmne su sustento en la
parte de los bajos, que va conduc1endo Lodo el
tlempo la danza. NIuy cars lCLCllSLlCEl en ld 111L151c(1
(ulupua para L(,clado e ol '

LA LOURE- en algunas ediciones nombrada
incorrectamente como bourrée II; pues si bien
hace las funciones de contraparte, cabe senalar
que la Loure es una danza totalmente ajena e
independiente del bourrée, y lo que pasa es que es
poco conocida en el ambito de la musica de
conclerto por su poca utilizaciéon, es por eso entre

otras cosas que los alummos de Bach decidieron
nombrar a este ciclo de seis suites “ [rancesas”, por
que era muy del estilo francés incluir danzas por



decirlo asi menos populares como pzute de su
creacion nlusxcal de concierto.

LA " GIGUE—‘ con su caractensUco sujeto que
"comlcn/a ~a - perfilarse - a- p(u*tu' """ del ~segundo
'compas, es quizas la ple/a mejor lograda del
cuaderno, dc—:sdc el punto de vista de construcciéon
contrmpunUsUca logrando unas progresiones

canénicas que solamente la genialidad de Bach
pudo crear con esa naturalidad y conduccién, y
que las lleva a pasear por las regiones especificas
que dicta el trabajo de la tonalidad en la obra.



ANALISIS ESTRUCTURAL

ALLEMANDI- tiene una  extension de
veinticuatro compases, los cuales ftorman dos
grandes partes de doce ,colnpaseﬁ:s_,cada_una.,«

Comlcn/a con un 1noL1vo ntmlco anacruslco en
la tercera del acorde de Lomca y».cn cl ‘cuarto
Compds anuncia una 11111(-:\1011 a mu menor, ld cual
establece en el siguiente conlpas pornlcdlo dc su
domunante; al tercer Llcmpo dcl sexto compas
mlilexiona a re- mayor, clonunantc dc la ténica
principal por medio dc /cl nayor, pcr la
modulacién a re mczyoz se da hasta el compas
ocho, y de ahi en adclantc juega con esta nueva
'L()Ildh(]cld momcntanca utithzando el hmnonuno
menor en el compds diez, y cayendo al cuarto

Tado 50/ 11101101"1)01 Conducc10n COIltlapunleuca
quc a su vez, prepara la cadcncn hnal dc la
pruners 2 p'u Lc ‘

"La 5counda parLc Conncn/a en la donnnantc de
la L01nhdad ouomal preclommando como regiéon
tonal el s/ menor, con una conduccién armoénico
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conftrapuntistica que lo realirma al tercer tiempo

“del compds quince; en el compas "clie'cinueve c

comienza la elaboracién hacia la  tonalidad
pr111c1p'11 por medio de ténicas y donlm'ultes la

cual  se establece en el compas vcnlUuno _por

medio de 01';1(109 con]unLOS y nos conducc al hnal |
de la 1)10/21 ' '

CcO URANTE- tiene una C\:tcnsi(')ii de treinta y dos
.compases, ch\qchdos en . clos grandes partes de
(11C(‘ISCIS compdscs cada una.

Al 1oual que en la Allcnlandc el motivo ritmico
melddico  es  anacrusico; comienza en  la
fundamental de la ténica principal, y en el quinto
compds presenta una mlflexion a do inayor,
utilizando la ténica como donnnantc en el noveno
compas va al relativo menor de la ténica original,
preparando una breve inflexion a re mayor en el
compds diez, después en el compas doce por
medio de la dominante de la  dominante,
modulamos a re mayor, clonnnmntc de h ténica



principal, con la cual comenzamos la segunda
parte.

Ya comenzada esta segunda parte, se presenta
“una modulacién al sexto grado-de so/-mayor, o
bien segunda mediante, en el compas cinco, la
cual se va a ratilicar hasta el octavo compas, y de
ahi en adelante comienza su retorno a la ténica
principal por mcdlo de OTados COIlJLIIlLOS h'lSld
‘ter minar la p1C/a g e e

SARABANDL- csu ” |
su extensiéon (,s o CLl?LlCIl[EI lfconlpdscs quc
COllsuL11yC11 dos parLcs la pruncra consta  de
cdieciséis COlllI)aSCS y la scouncld de vcmucu(mo las
cuales a su vez se conlounan dc cuatro y de seis
ideas lllLISIC'llCS conlplctas y dehmdas de cuatro
'conlpases cada Llll'l 1cspccuvcunentc '

o8 1nov1m1ano‘ se"yd(;spla/a hacm el bcoundo
tiempo, dcn tando ,cl csqucma L1p1co de la
Scu‘abdnda Sl L L

n cl pl nncr‘Ol upo dc cuan conlpascs va dc
la ténica a la donnnantc en. el scoundo 011_1poA



regresa a la Lomca en el Lercel orupo el apzuato

contrapuntistico se dirige hacia h dominante y lo

anuncia la voz del tenor 1)01 vez prunela yenel
cuarto 'y ulLuno‘ grupo establece por fin la
modulacion-a- la- donnncmte H“parc L,':'V"L""Ilnah/ar ’1
primera parte. ‘ = A

Conncn/a la scound zuLC en la dommantc y
al finalizar el primer ofrupo de cuan compases
llegamos a un /la menor, dig gase la dominante
menor-de la dominante, pero en el siguiente grupo
aparece ahora si como la dominante mayor de la
‘dominante, en el tercer grupo llegamos a do
mayor por medio de una sucesion de dominantes,
ya para el cuarto grupo volvemos a re mayor, y
regresamos a - la ténica principal, jug gando con
toénica y donnnantc en los dos ulmnos O‘rupos para
terminar en la Lon'dldad principal.

GAVO1
COHlp'lSCS’ d
con ocho Y 'c‘l

seoundo con d10c1se1s



Su mouvo rmlnco 1nclochco es anacruslco Yy
estd conlm mada por dos y cuatro gr upos de cuatro
conlpases cada parte respectivamente; Cﬂonnen/ga
en sol 171;7 yor, ténica principal de toda la suite, " y en
el-quinto--compds- prepara -su modulacién -a-la -
dominante por medio de la segunda clonnnante
con lo cual finaliza la pruncra p'u*tc. : L

Del primer al cuarLo COlllpdS dc laﬁ S(:O’unda‘,
parte, después. de. conl(,n/(u en re 111d)/01’ cacmos |
a la dominante del relativo menor cle la'Lonahdacl
principal, y en el segundo grupo d(,‘_‘ CucLLIO .
compases se establece dicho relativo 11161101” en el
tercer grupo tenemos una breve c,'ucch ¢11 cuarLo
grado do mayor, y en el ultimo grupo 1(:01(,5311105
ala Londhdad prmc1pal pcua dSl hnah/ar 121 1)1C/<1

(O“qu““' una - CClUClla pero Illal'él\leOScl pal te
qu‘tc dc la sultc." ~ B T



La 1)10/21 se conlpone de treinta compascs
divididos en una primera parte de diez, y una
'segunda. de velnte.‘ Comienza en la tonalidad
original, y hasta el séptimo compas aparccc la
sensible de--re- Jngzyor ‘que-sirve- para ‘modular-a
esta nueva tonalidad. A51 comienza la segunda
parte, y al tercer compas aparece la sensible de 722/
menor, que va Condumendo la modulacién hacia
el octavo compds, en- donde ~se establece
‘momentineamente  esta Londhdad y en el
duodécimo compas hay una pequena caida a /a
menor, y por medio de donnnantes regresa a 1'1‘ '
tonalidad original de so/ mayor. e
LOURI- se compone = de clos ' pzut(,s |
perfectamente - balanceadas, dc ocho compascs B
cada una, y su motivo: 1*1Lm‘1co, melédico  es
anacrusico. U e e

Comienza en la Lonahdad pr111c1pal de so/
INaAyor, -y hasta el quinto c,onlpaS se presenta una
moclulacmn hacia re 1mayor por- 1110(110 del acorde
de S(.,plllna de dominante en tercera inversién. n
el sexto conlpas se pr esenta un pequcno coqueteo
A 1y menor; mientras la SO])I ano permanece en la
nota de. so/ mdice 5615 y por nledlo de dominantes

10



moclula a la Lonah(hd dc re mayor. . A51 comienza
la scounch parte de la Loure, y en el cuarto
compas-utiliza la dominante menor de re mayor,
para que suavice el regreso a re ma yor que aparece
en el siguiente compas como- donnnantc**de 1a
tonalidad original que es 50] ma yor'y a51 concluyc
esta hermosa pieza. . :

‘GIGUE- esta ulum pieza dc la SLuLe es una
‘maravillosa fuga a res voces,. que se ‘conlponc de
dos partes, clc vcmucucuro y ?{.lr(jmtaldos compascs
respectivamente. ' | '

La cl])cll’lClOll dc los sulctos‘ de la uga, se va
cdando en motivos de ucs Cor I)dSCS, dpcu eciendo
en la primera parte la soprano fdcspucs el tenor, y
por ulumo el bajo, anonccs se cunlplcn nueve
compases, y a partir de ahi comienza una’
celaboracién ritmico lllClOdlCEl que porinccho de
gracdlos conjuntos va concluc1cndo las voces hasta la
(1ommantc que se CS[clblCCC para asi terminar la
primera parte. Comienza la seounch parte en zs¢
mayor, con el sujeto en el baJo ‘en forma inver sa, y
después en el tenor, que se presenta en la
subdominante de so/ inayor, seguido de dos




compdscs quc 1nos conduccn a csla LOlchllddd
original; y porrululno entra la soprano, es decir al
conlr: ario de las formas de aparicion de la. prnnera :
parte. Ahora juega con un eplsodlo progreswo de
cualro “compases que va a 11/ 1menor;-y-
anacrusa al compds quince presenta una Vez '\mas
el sujeto en el bajo, después de esto comienza a
enlazar las tonalidades vecinas para ir regresando -
poco a poco a sol mayor, tonalidad original de
toda la suite, para concluir con un emocionante
cchcndo ' -




REI‘LL‘(ION PERSONAL DE LA
OBRA

Debemos recordar siempre y ante cualquier
situacién que Bach es Bach, y que ademas, el
teclado era su mstrumento pnncnpal por lo cual
110 podelnos dejarpasar por alto toda la chhcullad
Lcunca de tipo mecanico que prcsenla Cn esta y
.'nluchas oLras cde sus obras. e

La suite francesa niumero cinco en so/ mayor, s
ademas una obra integramente balanccadd en
todos los aspectos caracteristicos de la musica de
gran concierto, con todas las delicadezas que se‘
exigen en ella, la variedad de movimientos y ‘su
comprension, y par Llculauncntc el cn[oquc tan
lleno de gracia que debe contcncr como obla para '
un ulermnano sohsta de Conucrto ne

Como 1ntcrp1 ch al plano dc tan hernlosi?’obla
se  debe S'lel 'pcrlcctamcntc . que “ ‘
conlpucsta pzua; el ‘clave, sin. cni argo
significa que se prchndd conver LnyalA "
clavecin, 11i' creo que cl 1csultado puchesc ser




atlslactono pucsr para- el caso 1110]01‘ e€s
cscuchal las en un clave.

Pero tampoco esto signilica que se abuse de los
“recursos que nos brinda el pirano-de una manera
que salga del contexto de la obra. Simplemente
- Bach no conocié el piano que conocemos ahora,
por lo tanto considero que sus obras deben ser
vistas como transcripciones para el instrumento, lo
cual significa que debemos aprovechar los
‘recursos que tenemos en él, asi como Rajmaninov
transcribié la partita para violin, apro ovechando los
recursos del piano, para incluso suplir electos que
son caracteristicos de las cuerdas frotadas, vy
también darle coloridos que solo el piano puede
dar, "y que enriquecen a la musica enormemente.



SONATA OP. 28 NUMERO QUINCE
EN RE MAYOR “PASTOR XL.”.
DE LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770-1827)

Compuesta durante el verano de 1801, cuando
Becthoven decidié tomar un reposo de caracter
espiritual en una casa de campo; el resultado fue
esta obra, que ofrece un gran colorido de caracter
fresco y campestre, llena toda de delicados
contrastes y aromas chvcn SOS, JUE evocal escenas
pastorales.

-Sin- embargo cabe mencionar que el autor no
propuso el nombre de pastoral a esta sonata; a
cdiferencia de la sexta sinfonia en dondc el ‘nlslno
le llamé asi. La propuesta artistica de cethoven
para esta sonata se compone de pleno' color;
frescura y mucha espontaneidad, ya qu "'f]jel sabia
que estas eran aloulns de las cosas ({uc como
literato pcrscoula MOHSICUI Joseph Noblc de
Somentels a quién le. lue dedicada, y'aunque
criticado y cuestionado el sobrenombre de

15



pdstoral por dIO*unos ‘este ha sido plenamente
dccptado como tal. e

Es claro el cll'llblCllLC dc pa/ csplrlmal quelf
inspiro  al autor en esta _composicién;  si
comparamos esta sonata -con las dos sonatas
anteriores “casi una Iantasm nos podrcnlos dar
cuenta que la propuesta arustlca que mdn(:]o entre
‘esas sonatas y la sonata pdsLo1al, son chstmtds}
comcn7aﬁdo por el lenguaje y finalizando por el
tratamiento pianistico que en la pasL01 al es dc upo'
or qucstal plenamente. | T

La sonata op.28 n° 15 fue conlpuc,sta cn cl ano
de 1801 segin el manuscrito or iginal, y se publicé
el dlcl 14 de AoosLo dcl ano- 1802.. |



ANALISIS ESTRUCTURAL

La sonata pastoral op.28 n° 15 compuesta en
cuatro movimientos,  los = _cuales . estin
perfectamente realizados a la usanza del periodo
clasico en donde precisamente ld sondLa llcoo a
tomar carta de naturaleza. &

Aunque originalmente su nleta [ucse cl ho gar de
los muchos y excelentes '1[1c1onados de la cpoca
la sonata clasica para pnno se convirtié en la era
Beethoveniana, (,ucmdo cmp(J/o a dcsanolldrsc la
costumbre de los -‘,Conclc,rl,os pubhcos en una
pieza de entr ctennnlcnto creada pard scr Lo_" ada‘
pubhcamcntc” *Aunque ~a veces ten‘di;[;; m-

a' como la C\pOSlClOIl esta escrita en: "dosf -

COIlOCld
Lonos lclac101ndos enu k,}S”kl,"::CQQ«“}}}QdulaC}Q} ,,dcns,dcf

17



cl primero al segundo, lo cual sirve de puente. Ll
material tematico del movimiento es presentado
en esta _seccién, y es COSLUlan‘e ocncmhncntc
aceptada de este dlscno cl que se 1ncluy’1n las
1deas- n]usmalcs mas- 1npor antesmcn -esta - parte,
antes de que ocuria la xnoclulacnon soliéndose
presentar los temas sccundarlos y contrastes en el
puentc y 111'15 adelculte. -

La bCOLllld'l sccuon conoc1da como d(,SclI‘I‘OHO’
incluye . (—:’l-" material LcmaUco quc (,h el
conlp051tor el que val ia al scr repet

unblo de tono, dc 11L1no de: 1ncloc11 de
dLOIl][)clllZlIlllCllLO o ;d CLnquucra j"fde'_ sus
caracteristicas cscnc1alcs Al finalizar el dcsarrollo
se vuelve a mtroducir el tono prm(:lpal de la obra.
La tercera seccién, conocida como l'CC'lplLlll'lClOIl
vuelve a presentar el material de la exposicion,
pero sin modulacién y haciendo las ddaptdcuones
musicales que sean necesarias. Para terminar se le
puede aiiadir una coda que aparece como segunda
seccion de desarrollo, pero mas corta.

Al lnovmucnto pucde Lzunblen pr ccedm lo una
inuofdu,(;,cquu quc puede Lcner o0 no. rclamon,



tematica, con el cuerpo principal del movimiento.
Tradicionalmente suele ser mas lento de tiempo
que el. movimiento propiamente dicho, ¢l cual
cuando aparece casi siempre adopta la forma de
allegro. LEste-disenio, pellecmonado en-el pcr1odo
clasico, es susccpublc de una gran expansion, y
constituye la base. ‘de la xnayona de las
composmloncs merunlenLalcs o

£l dlscno d(, la sonata‘paStbfal se compone de
cuatro- IllOVIIlllCllLOS el primero esta en forma
sonata y es allegro; el seoundo es un andante 111*1co",
en forma de Lied; el tercero es un Schcr7o Y el
ultimo ‘'es un Rondo con una (,odd 1111'11 S |

Lista sondta pcrtcnccc al pcuodo canral dc ld‘
vida-del (,omposuor ¢época en la que se hdud enla
cumbre de su nndure/ y pI‘OdLlCLlVldad



Iaﬂcgnj,r

Forma sonata

-S1 blcn es lulnlnoso lrcsco oético, no
’

podcnloq dccu quc,_no es una pieza formalmente

compuesta cn Lodos os s_enudos.

‘ Ll conlpas dc tres Luartos puede referirse al
seis cuartos quc IllOlCILEl mejor la estructura
ritmica. Ll movunlento corresponde a un allegro
1no muy v1vo pucs de ser mas rapido perderia
gracia. |

"En la  realizacién  arménica - (lqullCI"C
importancia la persistencia de ;dlounas notas
pedales y varios pasajes :présentanr dlSCILLZl
polifonia. e

Se establece un largo pedal de Lomca‘,‘ prnncx o
en el bajo para pasar luego al Lcnoi; 81 .‘lllpI’C en
hguracién de negras, apenas 111Lcrrunlp1do por
algunas armonias de dominante.




Ll primer tema A comienza en el segundo
compds con acorde de séptima dominante de sol,
que se resuelve en el compas siguiente, en cuartay
. sexta con apoyatura sobre la Subdonnnante
~recurso -sumamente audaz para la-época. Il tema
estd formado por dos 1not_1vos el primero de ellos
consta de mnueve compases, rOInplcndo |
ElpclI‘ICIlCIEL Loda cuadratura, pero si re[elunos cl'
compads a seis cuartos se observa quc cn rcﬂldad
'la idea esta constituida por cuatro compases,
Slcndo anacrusa el acorde de sepl:una donnnante.
£l motivo, de la region IllLdlcl pasa a la aguda,
repitiéndose una octava mas alta sobrc acordes
abiertos. Un segundo 1nouvo derivado dcl anterior
y también armonizado a cuatro voces, Pero con la
nota pedal en el tenor, sirve de conlplcnlento al
tema. Iista idea Concluyc en - un- dlbU]o de
corcheas, arpegio ascendente y dcsccndanc con
dos wresillos, en el que evoca‘ el Lunbrc dcl
clarinete, formando una graciosa curva, pdra
repetirse también una octava alta. Ahm a: concluyc
de modo mas categorico, cerrando cl p1 imer tema,
el cual se desarrolla a través de cuatro nncnlbros
en una larga frase de treinta y ocho cmnpases 110



definiéndose hasta entonces cl SCIlleO nlelodlco
de linea tan dilatada y [le\lble. T

El periodo de uallslclon esta lorlnado p01 chs
motivos: el - plunero —de- '—01ac1a—wcleoantc Ly
encantadora, empieza en el ac01 dc de séptima de
segundo grado de la donlnnnte 1nodulzuldo hacia
ésta, y se repite una qulnta mMas: alta, con inflexién
a mi mayor, dominante dc la antcrlm En seguida
‘vuelven sus miembros, var mdos y ligados por el
dibujo de corcheas, que. dlalo ga en las imitaciones
del soprano y del contralto. La cadencia al mi
mayor, con igual diseno, insiste dos veces mas Con
los acordes en distintas regiones, y | oumda con
drabcs(,oe Ll segundo motivo se dcqprcndc del 1mi
central tenido y esta k,.conlpucsyto,_por“ dulccs
armonias, sobre el ritmo del bajo, modulante a la
mayor (dominante del tono principal). Repetudo
1igualmente, con inﬂéxién a do sostenido mayor,
aparcce el tercer motivo, el cual con su semitono
repetido, 1o es otra cosa sino una anticipacion y
-preparacién del segundo tema, insistiendo sobre la -
armonia de dominante (sexta sensible) que - se
resuelve, al fin, en la dommamc de la tonalidad
fundamental, pcu‘a exponer la scounda 1dca,

(8]
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importante B. La '1nezlodia desarrolla el giro ya
anunciado, con cl mismo aconlpananncnto. La
hnca del ba]o paralela al soprano se mueve en
terceras con aquél, y entre ambos las voces

in’t’erme‘dia‘s**'llen“‘ui"*el [ondo ‘sonoro con su diseno

de corcheas, en movimiento contrario, cual suave
murmullo. Si se considera aqui ¢l compas de seis
cuartos, el Lcma adquiere el caracter de “berceuse”
con su pulsamon ritmica de negra y blanca. La
'(u moma OSClld a fa sostenido menor y re mayor,
cgr csando a la mayor. Dctcnlcndosc la nlclodn
sol)r(, un ch01(10 de sexta, para dar lugar a unos
dgllCS rasgos desccndancs (tresillos de Corchccls y
grupo irregular dc semicorcheas), 'Lpoyados por
acordes de los que semejan dcsp1 enderse. Se
alirma - nuevanlcntc ‘la  tonalidad, pero  sobre
-acor de de sexta, y se ICplLC cl motivo cantable; con
una modificacién -en. hnca nlclochca y
modulando, como antcs al 1clauvo IMenor.
Asciende por progresion modulantc volvlendo los
ligeros rasgos, que- ahora ,pasan;dl bajo (escala
ascendente), y se cierra el pasaje con la cadencia
perfecta. Sigue el uldmo periodo de la exposicion,
motivo ondulante SlIlCOp'ldO repetido en octavas,
concluyendo -en- afirmaciones L01nles

N5
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.dcsccnchendo luc<ro desc1 cc1cndo hasta el 10110
de xepcuaon '

Empieza el desarrollo modulando a la
subdominante;- 1ccordandose crl‘ pPrima VO,
con idénﬁca ' 111110\1011

menor y nlodulantc a sol menoi 'y'smmprc sobre la
‘nota pcdal del bajo. Ahora, comienza un largo
Cp1sodlo (dceauollo de clnnmacuon) con caracter
sinfénico. El disefio conclusivo de la primera idea,
con sus terceras caracteristicas, pero aqui en modo
111611(51‘,65 ‘acompaiiado por la mano izquierda con
un contr apunto de corcheas. Se repiten los ocho
compases UOCcLIl(lOSC el doble contr apunto que

los lorlnan y reforzandose la llltCDSlddd sonora.

'; estrecha el d15(:110 : (,onscrvando

Aqui

solam
uocadas‘ con el cont LpunLo ‘acompanante. Sl"LlL
una proorcs1on crccendo ~cambiandose las
terceras en notas simples, mlcnu as el b'x]o hace oir
'Su rumor mas nnpctuoso Alcanzado C_AE_[‘OI’l,lSllllO
(s1 11101101) se invierte el Cruo nlelodlco de la parte
superior, y- csta sunplc 1nvers1on bcxsta para

- 'Le j las LCICGI‘dS [111'1108 conmluzuncnte,,



convertirlo en una reminiscencia dcl scoundo
‘tema, pues de tal modo es interesante el concepto
de unidad en este: allegro dentro de su Varlcdad
 sutil. He aqu1 otra pa.rUcularldad curiosa: en lugar
: clc pl cscntzu cl dcsarrollo su- cplsodlo CUh]lllldllLC:— —_

compases. Ll dlscno clc blancas y" do COICthS 7
‘estrechado encima por el conu;du lnpo‘(ncora y
corcheas), se superpone por movimiento inversoy
se alterna en diversas voces; mlcntras ou as (ba]o y
soprano, luego bajo y conlralto) mslsLen en la nota
pedal. Al cabo de 21 cmnpases cesa toda
imitacién contrs \puntistica v se Il]a el acorde de Ta
sostcnido mayor, que va dcsccndlcndo haqtd la
regién grave, sosL(,mcndolo cl ritmo del bajo. El
decrescendo al pianissimo, con el siguiente ligero
Iuarc’lqdc movimiento, y vlos ecos repetidos de la
armonia consonante, que al fin, se adormece en
un caldcron. £l prolong ado tono de fa sostenido,
dominante de si, viene, por fin, a resolverse en

este modo mayor, recordandose el motivo del
periodo de cadencia, que se 111Lc1ru1npc al llegar a
la lllLdlZLllLG re sostcmdo como ‘sl se arrepintiese
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de su modalidad. T'ras cl calderon lllSlSLC en
menor, (r éld(i’\mfbf"-'il'é la Lonahdad ‘basica),
interrumpiéndose nucvcuncntc en el ter cer grado,
vacllante y con[uso Pero ahora vuclve a tomar esa
mediante y. 1cp1Le cl 0110 Im'll timido,. balbuceante
(adagio y . planlssuno) - 1nslnuando c 11121)701
mientras la armonia de. scptnna ‘dominante apoya,
mas resuelta, la 1nslnuac:1on tainlncn pi'olon ada
en larga espera. Por ulmno, la ; arnlonla se rcsuclvc
en ld , Lomca Iundcunc,mal PO

De ‘modo
cLbSO]LI[dD]CHLC 11(51‘1na oncluyc la _seccioén,
enlazandose con una Cocla‘ basada en el motvo
inicial (sobre pcdal dc ‘toénica), cuyo disenio
C oncluslvo(Lc,rcu‘as) 1nslsLe con el insinuante ritmo
de una an'xcrusd nota quc '13C1cnclc realizando
cada vez saltos - IlchS _extensos. La dmamlca
.uuncnta y chsnnnuyc cscuch‘mdosc en el tenor,
sobre la nota pedal, cl arpegio descendente de re
Mayor, Contcstado como ecos por las SCJ\[dSk




doudds. Dos tenues (lCOIdCS (caclencm pmlccla)
concluycn la pagina. '

Lsta bCIIC/a 1111;1 }fu'

obs ‘, lvada por 'Mar‘{ conlo

llcno dc Ilcllll 'llC ;1}501nb1 1;1.

Poscc ma LlCd cn Cl 1n’ do
Lonahdad basica, el tema se expe
mano de1ccha sobre un bElJO
])1//1C£1LO dc cuerdas graves. Al
oscila a la dominante para a[n
desde el relativo mayor.

chcudo el tema, con un C01n
(modulacién a la ténica), se pdsaffg
%cmon quc amblcn sc I‘CpllC.

[mal Sc cnh/a con la pruncra 1clca la Cuﬂ vuelvc ,



variada en la HlClOdlEl prccedlda por la Scnslble y
cantada en octavas '

Conclulda 14 Irase en la Lomca se. rcpltc
sirviendo- dc cnlaC . las tres senncorcheas dcl bajo,
la scounda 5000101 de ;la_p'rnnera parte Ll compas
de segunda ve esenta luego el verdadero
sentido concluswo sobrc cl seoundo Llcnlpo,

La partc centr ”d quc pucdc consldcrarse COHIO’
un trio, en mayor, es ligera, contrastando con la
anterior. Ln1p1<:/a por una semicorchea anacrusa,
y semeja un dialogo entre los acordes y el gracioso
arpegio descendente, en tresillos, de linea muy
clasica, que contrasta con el sentimiento
romantico anterior.- Modula a la dominante,
repitiéndose la primera seccién de este fragmento
intermedio, como también la segunda. Esta oscila
a la subdominante, con mas energia en el diseno
ritmico de los acordes, y alarg uldo ld segunda vez
¢l giro arpegiado. Vuelve el motivo: en la Lomca
cer randosc—: con la cadcncm pellcch. h ‘

Rcaparccc el menor, 1001 cl primer. L(nna' pmo
en seg Llld'l ld rcproducmondc;la prunex a parLc se




cncucntra nlodlhcada por un hocro dibujo con el
que - se adorn*x en cada repeticion la hnea
IllclOdlCcl e :

,ahoxa a la dommantc y cn csLe Lono 1capzu ecc (,l
‘motivo de la segunda parLc pero el la mayor no es
sino dominante, que cae enseguida sobre la ténica,
siguiendo una fuerte séptima dlsnnnmda sobre
dominante pedal. Responde el ~arpegio de la
misma indole, y revoloteando un instante cac
pesadamente, crescendo, hasta un st bemol grave.
Otro disenio desciende por orados conjuntos a la
sensible, resolviéndose enla Lomca Il baJo realiza -
cadencia perfecta, mient: as la lnano derecha,
decrescendo al pla.mssuno hacc oi'r,?f:, a-
contratiempo 111Lervalos melochcos clSCClldClll.eb.
La larga dpoyauua flore ada‘ po1
refuerzan el clol)lc 1Coulador’ym: )unullo dc ld
,'scmlc,orchca.'_‘,Un largo acorde: dev'Lrlch acento,
repartido en regiones muy dlstantes cierra la
hcrnlosa p'lgm'L




SCI IERZ Z70. ALLLGRO VIVACL

La tonalidad es Jfundamental, de nuevo en
mayor. I tema prlllclpal consta de dos motivos:
un [a sostenido (nlcdnntc) que suena Cu‘ll.lo VEeCes,
descendiendo en saltos de octava hasta la regién
grave [orma el primero de esos dos motivos. El
segundo es un disefio muy ligero y gracioso de dos.
corcheas y una negra sobre las armonias que
marcan el rdpido ritmo. En su apar 1c1on se (Lhrma]' g
la ténica. Inmediatamente, vuclvc cl tema, Lllch
tercera MmMenor IMas dgudo se. rcpltc en la
dominante. Todavia 1c<1pcu‘ccc dos veces mas,
armonizindose el prlmm motivo en terceras y
luego en sextas, con mdas Iucr/,a mientras el
segundo responde sienipre piano Hay fina gracia
en el delicioso tema que forr ma la primera seccién
del scherzo. Igualmente, esa idea engendra la
segunda repeticién, pdsanclo los saltos de octava a
la mano 1zquierda, en procrresmn 1nodul"nLc(solf';

mayor-la mayor-si nlcnor), mientras las armonias

le de

superiores completan el ritmo. Un acorde
séptima  dominante - largamente prolon ador
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introduce el primer tema, con terceras, luego con
acordes de sexta (fortissimo). Entonces concluye el
scherzo; con el segundo. disefio, que se Ieplte y
desciende creciendo, ahrlnandosc tres veces en la,
~cadencia perfecta y 1 und cnerglca Lonlc :

SIOUC el LIlO

cuyo czuactcr mido gpﬂfla

cierto coloudo 1usL1co y dCClll_O mélanco‘hcio“:‘T_,pOI
su L011'111c1ac1 (rc:laUvo Menor). Aconu)anado‘ por
una sola parte, en estilo antiguo cl*wccnnshco =
tocdo el wio se reduce a la ICpCLlClOIl de un
segundo 1110L1vo (IY), cuya conclusion alterna entr c"
la tomca y 1'1 mediante. La unica modificacién se
encuentra en el acompanamiento, formado por
octavas arpegiadas, ligadas, al principio, variando
después su dibujo y armonia figurada, pero

siempre en corcheas. La primera seccion se rcpltc. 5

‘La segunda parte una vuelta, escribe el autor, de
modo que el motivo se escucha ocho vcccs]'
consccuuvas v LCl’Illllch en la ténica y‘ con la
llldlLdClOIl clc schcr7o ch capo. o



RONDO. ALLEGRO MA NON
TROPPO

Se dice que su tema principal, semeja una
ronda de campesinos, un canto de pastores, esto
ha 31do la causa de que el op.. 28 lleve el
sobrcnoxnbl de p"LsLoral e

Ll 11L1“'_o “es ()/8 y se- pucdc 111Lcrprctzu ‘al non
tr oppo | '"aS1 un allcm etto; se puede chClCI’ZlI’
los episodios de ﬁomac:lon de
se mlcorcheds.; e | |

' Ll Lcnl p1111c1pa1 G, CompuesLo de dos
motivos, se apoya sobre un pedal dc ténica muy
importante, hasta tal punLo “de que cl cdiseno
ritmico, formado por el baJo ddquxcrc por si solo
blglll[l(,élClOll tematica, formada - por’" cuatro
compases que luego se repiten en la 1cg10n aguda.
Aparece dcspues en segundo nlOLlVQ el mismo
ritmo de  bajo, vzulado con quil idoulo de
semicorcheas. Ll tema se 'llnnia” en sucesivas
Cadcncms pc1lcctas Sigue un pasajc de arpeglos

de scmlycolchca ‘que se- ‘chrlgc ‘ala- dominante;

w
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vuelve a la ténica y prepara la entrada del segundo
tema en la dominante. DiCli”o'":'téfﬁ;sz-'I, sobre el
ritmo- genelal caracteristico, se hall tratado en
estilo de 11111[2101011 a tres voccs “que  entran
—bllCCSi\’cithIlLe.— Innledlatalnentef f,:r\fal‘izi' y...-S€ .
completa el ritmo primitivo, Ior ando una serie
de cadencias perfectas sobre los ‘Llcnlpos dCbllCS

hasta que dos acordes en. bhncas , llevan la
rcsoluc1on al tempo [ucrLc.~ B e

Un q)lsodlo de ocho compascs, con fE)Cdcll de
dominante, mientras se escucha un chseno en
unisono triplicado, sirve de cnlacc al Cstrlblllo que
ahora no se interrumpe en la’ nmno dcrcclm pues
el silencio anterior se llena aqui con un ar abesco.
A la ultima resolucién sigue elf’pcilodo central,
CuyoO primer motivo se deriva del dibujo ritmico
inicial del bajo en la prunerafldea Ll persistente
11uno, ahora en la parte superior, es completado
por los saltos del bajo (corcheas). La primera vez
no modula . IEn seguida sc,rcpltc una octava mas
alta, modulando a sol mayor. Entonces
planissimo, 01111)1(:/'1 otro CplSOle con una breve
idea mdepcndlcntc qu(, llcna el resto. del per iodo.
Armonizada a chs | partcs 'y en csulo' de

(93]
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imitaciones, modula a la ténica principal, para
volver a la ""S'flbﬂéiﬁﬁiﬁﬁté unplontosc “hace
menor; con: pedal grave.. Aunlenta la dinamica,
rclouandosc la arlnonla *.y lle a el 1011_1511110

pr oorcsmn conLrapunUsUc A(ba]o en octavas)
Reaparece el episodio dctcnlacc con pedal en el
bajo y modilica la linea del chseno que vuelve a
oirse en corcheas en la regiéon grave y en |
‘semicorcheas en la ag suda, 101 mando un podcxoso
unisono. ’ '

Si antes alterné la armonia entre donlinante y
tonica, ahora ésta se halla en menor, hasta que se
Ija la dominante en el bajo, desprendiéndose en
la parte superior un rapido disefio en escala que
concluye en la regién profunda, mientras por
encima asciende el arpegio de la mayor. Todo el
pasaje - cs brillante 'y vigoroso. Sigue, tras un
calderén, la tercera entrada del cstr1b1llo, aun con
mas adorno que la segunda vez en la subsumaon
de los silencios, y se repite el primer pel 1odo con
el segundo tema en la ténica. Cuando por tercera
vez se oye el episodio de cnlacc tI_'lS la p’lLlSr.l de
slempre, comienza la coch Ll r1L1no 1mc1al dcl_




estribillo,  piamissimo, renace en el bajo.
(subdominante), pero el tema no se complcta'
formando solamente un: contraucnlpo algunas
armonias de la mano dCI‘CChd hasta que viene un

crescendo con pedal 11L1n1c:o de dOllllll'll’lLC sobrcr:- :

la que asciende una procrrcsmn (se\tas y ftercel as
alternadas). Estas suben hasta un acordc de cuarta
y sexta forte, en el ritmo llplCO pala dcsccnd(n cn -
corcheas, concluycndo con IorUsnnos arpegios de
'.(lonundntc, repetidos, pmno Y  planissiumo, en
regiones mas agudas, como (;cos,ha‘sta,detenerse
en un calderon. Resuelve (cadencia perfecta) en el
piti allegro. El bajo repite insistentemente su ritmo
caracteristico, sobre pedal de ténica, hasta concluir
en cadencias perfectas, mientras la mano derecha
cjecuta un ligero dibujo de semicorcheas - qile
termina, unisono, jugando sobre el ar pc:01o'
descendente de ténica. Lstc pasaje, luminoso y
jovial, llega a su fin con nueva y [oruslma cclclcncm

perlecta.
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REFLEXION
PROPIA DE LA OBRA

Lo primero que debo considerar como
111LCII)ICLC de esta obra, es su alto contenido
plz astico; pensado desde todos y cada uno de los '
msulecntos de la orquesta que el C01np031Lor
_propuso. Recordemos que el se encontraba
descansando en una casa "dé' campo, por -
conswulente -NoO tcnia' una mqucsta a o osu.
‘dlsposmlon V- uuh/o el plano c01no su 01 Cll.l(,Sl.d'
I)CISOIldl | gl g

Como' obla dc caractcrorqucstal hccha para cl,
.pmno . se. débc/ pensar 1nucho en las partes donde
respirar ”los alientos, en los ar LbCSCOS del clarlnctc |
la gama sonora del arpa, los pizzicatos de las
cuerdas, los cantos de los cornos, pero sobre todo
1o olwclar las intenciones conJuntas que pudo
tener el auL01 con su 1dca | |

Cabe dcc1r quc para 1n1 la 111(1yor dl[lcultad quc
ofrece esta- sonatm ‘méis alld de lo  antes
111(,11(:101121(10 es loorar thCI‘ de Loda Clla cuan




grande es, un solo. cuadrO' Nno se pue’den pintar
clementos de un paisaje y hacer que forlnen partc’ "
de otro Complctanlcnte chsLmLo, al 1ncnos no en
Bchhovcn por lo cual debo 1cconoce1 que 111(: ha
sido- muy- d111c11 tratar de- cannLrap ‘
necesarios, y mds 'uui ,‘unu’floshpara,_ oorar""unar
mterpretacion quc pucd'x olrecerme y pucda
ofrecerles algo lnLCI esante y coherente qulencs |
me escuchen. | | e |

lcnlentos,— .



CONCIERTO PAR A PILANO OP.25
NUMERO 1 EN SOL MENOR DE
FELIX MENDELSSOHN

Iin su regreso a Paris, después de haber vigjado
por gran parte de Ifuropa, IFélix Mendelssohn pasa
por la ciudad de Munich Alemania, en donde
miterpreta por primera vez su S conclerto para
piano en sol menor” el diecisiete de Octubre de
1l ochoucntos tremta y uno, y en Diciembre d(,l
mismo ano en Francia, Liszt descifra el IMAaIuscrito
y lo toca p<u a Mendelssohn, quién habluldo
regresado a Paris buscé a sus dos j ]ovcncs cllUlllll(lS, |
Josephine Lang y Delfina Schauroth CuyT bl‘acm y i
talento le habian encantado siempre.

Mi alumna: escribe el autor, 1c1111c11dosc a
Josephine ILang, posee el doil dc c01nponer
melodias, y de cantarlas de una 1nancra que no se
asemeja a nacla de lo que hdsta hoy hc cscuchdclo
A la oftra jovencita Delfina Schaurolh de noble
familia y pianista COllbulllZldcl le dedicé el
“concierto en sol menor” R T



l*mahncnte cuarenta anos mas tarde veimntitrés
anos después de la muerte de Félix: Mcndelssohn
el cuatro de Iebrero: dc 11111 ochoc1entos setenta,
en la sala del Gcwandhaus de Lelp/l la citada
I)léUllSlEl*"’DCHlllEl Scham oth C]ccula la- obra porvez.

postrer a.‘ '



ANALISIS ESTRUCTURAL

Lsta composicion de caracter brillante, escrita
en so/ menor, tiene en su 'ISrii'nef""iii"'csi?imiento" un.
compas de cuatro cuartos. Conncn/a con un
wémolo de sol en dlCClSClSZlVOS que realizan las
cuerdas nnan1as “los ahentos N ejecut'm' una
“cadencia que prepara la anrada del piano en la
dominante de la tonalidad, haciendo anacrusa al
octavo compds, y uuh/(uldo cuatro compases para
Ir a sol mayor momcntanc(unentc y olros cuatro
para 1r al cuarto grado (do menon de la tonalidad
original, y después de un arpegio de (Ja con
50])/1112(1 ) dominante de re, lds cuerdas junto con
el pmno dzm la Cntrada a un pasaje en octavas para
la mano 14qL11c1‘(1a, que dura cuatro compases y
nos lleva a la letra marcada en el texto como “A”,
dividida ésta en tres secciones de cuatro compases.

cada una; la primera por medio de ténica vy
(lonnnante se. unc a la segunda que regr esa a la
tonica - pero con el mismo recurso uuh/aclo”
anteriOunanc de la tercera de picar d1'1, que hace
sonar momentaneamente a la- Lmnhddd de sol
menoren mayor, y en la tercera seccién prepara a -
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la domlnantc para. volver a caer a sof menor y asi
pasar a la letra “B”, que dura catorce compases y
la gjecuta solo:_lgp;_ﬁqures_ta.

- Viene. ahora l' LJCLIa C” 111(11(:2111(10 la parte.de -
piano solo y comienza en la dommantc de re (Ja
siele), con cuatro compases, dos de solo y- dos de-
tuttr, después hacc lo mismo en re siete, y a
«Conunuamon dos compases dc (/0 11161101'7 en
“forma de escala melddica pcno c01n 'An/ada (lesclc,
el séptimo grado (s/ natural); y I)Ol: .ullnno una
progresion armonica de qumcc"conlpascs que Nnos
lleva al relativo mayor dc la Lonahdad original, es
decir a (s7 bemol 112;1)/01) n dénde se marca la
letra “D”, y el piano hace su“ segundo solo pero
ahora de manera muy hrxca con una secuencia de
reinta -y siete compases, en: el cual podcnnos
observar que el compositor juega con el s/ bejzjol
mayor;, convirtiéndolo luego en menor para asi
modular a su relativo mayor (re bemol mayon y
regresar a s/ bemol menor, en dénde comienza la
letra “I£”, en Cuyo 11OVENOo Conlp_zis vuelve al s7
bemol mayor por medio de un arpegio de /fa
generador 011111'1'(10, utilizado como dominante, y
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en el decimonoveno compas de esta sccc1on gl SI
bemol mayor se vuelve a transformar en menor.

Vuclve a uuh/zu el acorde de fa generador

omuitido como. dominante para entrar a la seccion. ...

de la lcma “T én si bemol mayor;, y en donde el
piano lleva un pasaje de trémolos que . 110s
'conduccn hasta la secciébn marcada con la lcl_la
“H”, que apar ccc en la dommante de la Lonalldad
‘01‘1011141 (50/ 11101201) y en csta do' nnantc

a la 't’(’)ni(':af* y que 51011(: JU ando on la
combmaaon de nlaym ' y,” ‘ ‘hastd, que
(lcspucs del gran arpegio cn /02[1511110 ”"jf_'de sol
menor con la séptima ma yoz harcc" una cadcncm
final perlecta de la tonalidad . orlonlal dC]'uldo ala
orquesta  hacer sola su prcpdmmon armonica, la
cual va a llegar hasta un- st mayor , el cual
queda establecido dando hn a Cch prungr
movimiento. | | |




SEGUNDO MOVIMIENTO

Conncn/a el segundo movimiento con el sr
na yor, que se convierte después en la donnnantc
de la tonalidad de 1/ mayor que va a regir este
scoundo lnovunlento del concierto, 111151110 que se
deja senm hasta que entra la orquesta ya en el
tlempo (uzdfznle con el tema principal de éste,
quedandose en la dominante (s/ szete), para que el
piano ‘realice su solo, acompainado por un sutil
'DIOVIIDICDLO contrapuntistico del cello en los
pnmcros cuatro compases, para después conclucn*
su  parte hasta que aparecen los acordes de
CIOIlllllclIILL y (sr SJé‘lC‘) y en pjcuusﬂ}ﬁo entra
nucv;uncntc la orqucsta nncntl as el pldllO Cuhnmd
con un dchcado trino, entrando esta sccaon
marcada en el texto con la letwa "‘A”
immediatamente’ el plano suavemente y c zu_" '
juega con las notas de la escala de 222/ ma yoz,
cromatismos pasa por 1e I11ayor utlh‘/'Lnd"

.lucoo a /22 505[‘(—:111'610 Sj'e[c

Lonmluauon uUlua 'su, rclahvo 111(:1101 | (50/ -



sostenido menon, que permite el regreso a s/
mayor en donde se utlizan acordes de esta
tonalidad para crear una atméstera arménica y.
melédica, que se desencadena en un presente

arpegio de sr/--mayor, a- conhnuaaon se-vuelve. -

dominante y da claramente lugar a la entrada de la
orquesta una vez mas en la tonica; la orquesta lleva
el tema punapal nncnUas que con un lirismo
extraordinario, - _c—:l* ptano a  manera de
Improvisacion "pasa  por - Jlos  grados
correspondientes  de la © tonalidad, hasta
desencadenar todo en un sc1cxllo ritimico de s/

S/’@l‘@j.

Entra por ulLuna VEZ el LClna pr111c1pal nnentras
la orquesta colorea con trémolos los . 1'ados
;u'm(’)niéos'*porf donde es - conduc1do éste.. Y a
L()IlL]llLlZlClOIl se presenta una pcqucna Coda que
-cuhnma en un Caldcnon ‘para dar hn asi a este
segundo nlovnmc,nto |
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TERCER MOVIMIENTO

I'n  “attaca”, emergen los cornos con una
fanfarria, presentando el tlumo movimiento de
este concierto, y la orquesta en tutt _prepara
progresivamente una modulacién hchlZl la nueva
‘tonalidad (so/ mayorn, en dondc enha el pilano
brillantemente con un solo quc \flslunlbra un
movimiento veloz, llegando a cuatro compdscs en
lndll/ prano, de re siete, y dos de la or qucsld tutti
para que el prano entre de lleno y con un solo al
molto  allegro e wvivace, presentando el tema
1)1111(:11)&1 de este finale marcado con la. lcua “B”
en el texto, volviendo a empezar otra ve/ este Lcma :
en la letra “C”, con un bonito tejido en la mano
derecha que le da a éste un car actcr\nrtuosmhco
llegando a un pasaJe “dé arpegios en la mano
1zquierda; prnncro en (lo miayor, después en do
sosternrdo dJSmHJUJdo que da la entrada al re
111ay0r ., Lonalldad que apal ccc ‘ahora como. basc y
que culnnna despues de un extenso nlovmnento
'mclochco dcl p1'1no c'1 50] 1nayo1'i ton’xhdad
original de (,ste Lnovmncnto final. N
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En la letra “F” entra el tutti de la orquesta que
prepara la pzutci “B> del movmncnto la cual es
presentada por el plano en su caracter de solista y
ent -ando ahora en. sz na yor nlodulando una.vez .
MAas a re mayor dcspuc,s dc una. lcu ga parte de
solo, alternando el - plano sus entr adas con la
orquesta, hasta 1eorcsar:a la tonahdacl original del

Tinale nuevamentc (50/ nmyoﬁ que enga en la
letra “I” del lc,\Lo en un tutt cle la orquesta,

modulando monlenLanccuncnte e mayor y
después a sol/ menor; plcscntandosc un tema.
tomado del primer movimiento quc csLa en esta
tonalidad, haciendo un gran 11[417(/411(/0 para dejar
en suspenso la entrada a la cadencia final en so/
112801 e '

Iista cadencia final se divide en dos partes, la
primera con pasaes ascendentes de octavas vy

‘descendentes de arpegilos; la  segunda va

ascendiendo poco a poco y sin parar un momeinto
se convierte en un pasaje vertiginoso y altamente
virtuosistico, muy al estilo de este: compositor,
quien da el remate final con el tutta de la orquesta.
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REFLEXION PERSONAL DE LA
OBRA

Antes que nada, debemos mencionar que este
concierto fue pensado para C]ccutzuse por el
MIsSImMo conlposum por lo- lanto es de naturaleza
protagoénica en su LO[Elllddd ya que se l.ralaba de
Jucir al piano como gran instrumento del
romanticismo, y naturalmente al ejecutante como
un gran pianista, con la destreza suficiente para
lograr hacer pasar un rato agradable a la
concurrencia, luciendo sus suertes y habilidades
en obras tal vez no tan densas ni prolundas S1110
alegres y vistosas, llenas de un encanto de brillo
natural y una emocién pura, sencilla y sensual.

IEste concierto representa una obra no muy
grande en forma, pero altamente condensada en
cuanto a sus grandes dilicultades en pequeno; es
decir octavas, escalas, arpegios en todos sus tipos,
notas repetidas, entre otras. Por lo tanto es
pertinente tener la paciencia suficiente para pulir
cada una de sus dilicultades y no caer en un
diletantismo.  Asi también no terminar haciendo
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de este concierto la tipica obra pesada del
“romanticismo, porque finalmente no se (rata de
una obra de caridcter pasional, g 1a11choso y 1nucho
nlcnos delirante como en otros autores, lo cual
deja-en- claro.que. no-se -deben tomar. paranlcu‘os
cl(, ningun upo, porque si bien \/Iendclssohn es
un compositor romantico no tiene que ser 10‘ual a
Schumann o a. mnoun otro composuor postcrlor'
1ni clllLCI‘lOl‘ ‘
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ESTUDIO P&RA PIANO OP. 8
SCRIABIN

La serie de “estudios para piano”, catalogados
como los opus ocho de Alexander Scriabin,
fueron  compuestos en 1894, cuando el
“compositor gozaba de cierta fama c01no un gran
pianista de conc1cxto lo cual le pcunluo S(llll' de su
nativa Rusia. e o e

Se considera a esLa scue dc esludzos como
obras de caricter \qrmomsuco cuya razén de ser
era muy scnlc]antc a la dc los hunosos csLudJOS
})lOl)lClllaS Lccnlcos mas cnlocados a las}
caracteristicas de los jovenes pnmstas rusos, y al
igual quc Chopin, logro ademas que cada uno de
estos CS/UC/]OS fueran por si solos, grandes plC/ctsﬁ
musmalcs de concierto. Por lo tanto esta serie de

“estudios® rcprcscnta uno dc los mejores trabajos
de la llanmda ‘época temprana” de Scriabin, que
como ya citdbamos; le dieron la oportunidad de

TETS MON 49
FALLA Dy UIGEN




V,wa]zu a oUos paises, szua que dc 1()08 a 1910
viviera  en B1 uselas, en donde se viera
profundamente envuelto en cuestiones T eosdlicas;

que vendrian a darle un guo completo a su vida y

~a-su-trabajo como- conlposuor* -el-cual de aqui-en- -

adelante  tomé tuchs de profundidad y
espiritualidad, aunque en su ultima ctdpa
rcalmente se = piensa que- (Lbandono estas
cuestiones por Cl bcnchc1o de la nluslca Yy de no
Ln&qonm se en un. csulo pr CdLClblC .

Alcxander Nikolak:viéhf Scrriabin, Iue un

remarcable = compositor,  quién no Luvo
predecesores ni  tampoco chscu)ulos \Tacc, en
Mosctu el 6 de enero de 1872, Yy “muere aln

mismo el dia 27 de abril de 191J Su pachc fue
abogado, su madre Lyubov Petrovna (Neé
Shchetina), fue una talentosa pianistd altiﬁnm cle
Leschetitzky en el conservatorio ,t,cleﬂ San
Petesburgo; clla muere (1CJ<UIdO a Alcxandm muy
pequeno, y a p(um*'de ese momento, el niio es
tutelado por ur A’ qu ‘en le dio sus prumeras
lecciones musmdles A la clacl de once anos,
Scriabin inicia con sus. prl ‘,161’218 clases Iornlales de
plano, y fue lmsta la eddd de chec15c1s cuando




conocid al macsllo chrcv con qmcn COIlLIlluO su
dprcndvcgc planistico, y al macho l'ulcyev de
quien apl endlo la tcorl'l dc 1(1‘ nusica en gencral

~Se- dlcc quc Scri Zlblll»— ")1; ' ~ai 1”'1'unentc o
mduso quc tomo lecc1onesm,, aestro _Salonov
-1)010 nunca 10010 Ser uix j)lanlsla \flrLuoso se
comentd que por €so- él preler fa moslrzu‘fnms de
sus uabzuos que obras COllOCl(las 'y sin embargo
'lcublo la mcclalld de 010 dc la clase clc S<110110v
quien OO/Elbcl (lc ser un 1mpecablc macsho de

plano.

Sulabln regresa  a  Mosca ‘pna estudiar
Co1np051c1on pero nunca 10010 ‘pasar Cl ‘examen
requerido para ICClbllSL Como Composum “"cn el
conservatorio. N e e e &

E11‘1'89 ElbcllldOIlEl el conser vaL01 10, )k;ell conu’a
de lo COlllClllcl(lO por 111UChos Cl dClnueSLra ser un
gran p1anlsta Yy - carrera como
concertista; para CSLC enLonccs cl;hya" Lcnla‘ una
cantidad de obr as conlpuest'ls al | sLilo‘dc ChOplll
y en 1894 compone sus esludjos op 8”7 cuya
mtencién era semqantc a ld de los cstuc/JOS de




Chopir”. Y después de una exitosa carrera como
planista, se dedica a dar clases de piano en el
conservatorio de Moscu, aunque nunca cle]o a un
lado su Carrcra como concertista, en partc gracias a

~que siempre-gozé de pdl.l‘OClllEldOlCS y ler\acntes

adnnradm es.

La historia ha reservado un sitio para este gran
compositor, a quien se le ha considerado como un
‘genio innovador de la armonia y de la musica en
general, eso sin considerar sus ideas que ¢ hasta hoy
han quedado pendientes, como su propuesta de
‘color y musica; dicha propuesta preteﬁclia'lbgrar
una lforma de representacién — artistica mcis
Complcta “asi que en su poema “Prometeo”
incluyé una parte importante de pnno el cual
tenia-un sistema de luces de Colorcs quc prendian
y apagaban con el uso de las lcclas y a Cada nota le
asignd un color chsunto ] e
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~ANALISIS ESTRUCTURAL

El estudio opus ocho ntmero uno en do
sostenido ma VO, ucnc una estructura ter nal 1a

(A-B —A) con una coda llnal

conlpas le cuan CLI&I’LO‘% en toda
la obra ;una ‘ cnuzida qnacrusma en la
clomumnte ,:('50/ 505[61]1(/0 siete  trece) de la
Londhclad or 10111(11 para (:21(:1 mmediatamente al
tiempo fuer te en la ténica (do sostenido 1mayor),
jugando con acordes de dominante, algunos con
trecenas que van alternados con los de séptima,
con los cuales se forman dos hnpor‘antes Irases
que se presentan dos veces en la primera parte; al
finalizar la primera aparicion de estas dos frases se
realiza una pequena progresion, y s salir dc la
tonalidad vuelven a aparecer cstas dos hases por
segunda vez, solo que al hnal dc 'eshs “cl auLor
realiza una serie  de e se
1)1(:5(,11[(111 en lrascs COIlElS [e ‘por’ una
e y todas ellas
[ormcm la parte “B” dc la j’obra 1111511121 que es
resuelta nmbisualnlcntc con una cadencia que

w
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marca el regreso a ld partc “A’ presenlando sus -
dos - frases 11111)01 tantes  solo una vez ahom
“seguidas. por una  progresiéon arnléniccl muy
Caractcusuc,a de la genialidad del _auLor que 1nos
lleva -a-una- codafinal,- para-que- despucs de dos
compactos acoules de' ténica en segunda vy
primera inversiéon rcspccu\famcntc culmine la
hermosa pégina con el mismo acorde de ténica
pero en estado fundamental y con un matiz praro.
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REFLEXION PERSONAL DE LA
OBRA

Lo importante al abordar un estudio, sea de
quiCn sea, es sin duda alguna saber antes que nada
que L1po de  pre oblema o problenlas prctcndc

abcqzu y aplovcchzu al maximo las propuestas
.que nos brinda, pero nunca olvidando que no
existe razén alguna para pensar cualquier sonido o
serie de sonidos, como algo que no sea agradable
al oido; es decir que de Ilcldcl 110s sirve tener clerta
CICbll‘C/a en el Lcclado, 51 no es en beneficio de la
musica. | |

A pesar de lo emotivo y dindmico que es este
estudio, no debemos dejar que por esto la parte
intelectual deje de funcionar un solo momento,.
pues de lo contrario jamas podremos lograr un
6ptimo resultado de ejecucién, ni mucho menos
apxovcchzu los benelficios que nos brinda coxno?'
estudio y como pileza de concierto, a la cual sp
debe prodigar hasta la tltima gota de expresién y
de colorido.
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ESTUDIO PARA PIANO NUMERO 1
DE “DEUX ETUDES POUR. PIANO”
DEDICADOS AL PIANIST A&
ARTUR RUBINSTEIN
DE
VIANUEL M. PONCE
(1882-1948)

Manuel M. Ponce, naci(’) ‘en Fresnillo,
Zacatecas el ocho de diciembre de 1882,
aunque  él ‘si(-jmpm se reconocid  de
Aguascalientes por haber sido llevado por sus
padrcs desde muy pequeiio a esa ciudad y
nunca haber vuelto a su natal Zacatecas.

En la tipica y pmntoresca feria de San \4’11 cos,
que ano (ras ano se celebraba en ese barrio de
Aguascalientes, escuchd por p11n1cr'1 vez alos
mpsodas populzucs que dblSLCll '“"Li{\dlcha feria,
quienes - 1nt01 pretaban var as o canmoncs
anénimas quc mds tarde €l darla a conocer en
arreglos para musica de concierto.
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Dc,spucs de haber csmdlado con Val‘lOS”

maestros 1ngr esé al Conscrvatm 10 N ac1onal de

Musica, para mds tarde continuar sus estudios

y pcrfeccmndnnento en Europ “‘?**“dondc

conquistd la adm1rac1on y cstun'
maesfros y compdncros Se lc COI

canciones, arreglos de canc1oncs A |
piezas para piano, pa‘a plano,;;.y'i orqucsla
guitarra, entre muchos ofros. DC]O dc C,\lbtlx“(,l
vcmucu(tu‘o dc abnl dc 1948 |

. Los aios dc 192o a 1989' se pueden
considerar como la scounda ctapa de la v1dd .
artistica de Ponce, tomando en cuenta quc en
¢l se destacan dos periodos: uno, el
romantico, que viene a cerrar el capitulo de
los compositores que le precedieron, y otro
moderno, uncndo con. su vigje a Paris de
1925, que abre a Czunblo nuevas p051b111dadcsk
ucauvas, 81 compzuanlos estas dos épocas
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obscrvzunos noLorlos 7avanccs y -conflrastes
armonicos, L1n1b1 1COS ¥ [ ornmlcs

En esta segunda' etapa, Ponce orienta su
estilo hacia esferas modernistas, e introduce
ademas el na(:1onallsnlo indigena, creando un
ambiente de musica autéctona del México
prehispdnico, dando origen entonces a su
‘tercera eta1)<1 conlo conlposuor que  es
‘cuando él regresa a México y conllcn/a con
sus (rabajos clcl nnsmo upo



ANALISIS ESTRUCTURAL

Este primer estudio A/]e grelto 1720550 ma
-C\j)]‘CS]VO de forma ternaria (A-B -A) ‘tiene
como fondo un ritmo snlcopado a. base de
cuartas y sextas del cual emerge una. melodia
pentiafona de cardcter indigena. En la seccion
intermedia “B” y en la coda, el movimiento se
acelera con un drzunauco cz‘escendo para
luego terminar sucwcmcntc




REFLEXION PERSONAL DE LA
OBRA

Es preciso mencionar que armoénicamente
este estudio estd basado en cuartas y quintas,
sobre la escala pentiafona, usada por los
mdlocnas en sus flautas, algunas de las cuales
'cran doblcs 'y permitian tocar este tipo de
.mLcrchlos pcro la obra debe de ser pensada
COMo una composmlon de musica moderna,
precisamente como €sos mur ales de caracter
prehispanico de Rivera o Tamayo, que
retratan tan orlomalnlentc Lodo ese ambiente

clel México anuouo
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