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. La pasante de Derecho sefiorita CLAUDIA VALERO PACHECO,
ha elaborado en este seminario bajo la direccién del DR. DAVID RANGEL MEDINA, la

tesis titulada:

“PROPUESTA DE NUEVA LEGISLACION EN MATERIA DE DERECHOS
CONEXOS”

En consecuencia y cubierto los requisitos csenciales del Reglamento
de Examenes Profesionales, solicitan a usted tcnga a bien autorizar los tramites para la

realizacién de dicho examen.

A T E NTA M N T E

DEL SEMINARIO.

“El interesado deberd iniciar el trimite para su titulacion dentro de los seis meses siguientes
(contados dc dia a dia) a aquél en que le sea entregado ¢l presente oficio, en ¢l entendido de que
transcurrido dicho lapso sin haberlo hccho, caducari la autorizacién que ahora le concede para
someter su tesis a examen profesional, misma autorizacion que no podrd otorgarse nuevamente sino
en cl caso de que el trabajo recepeional conserve su actualidad y siempre que la oportuna iniciacién
del trimite para la celebracién de examen haya sido impedida por circunstancia grave, todo lo cual
calificard la Secretaria General de la Facultad*

DRM*amr.
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DEDICO ESTA TESIS CON MUCHO AMOR A:

A DIOS:
CUAN HERMOSAS SON TUS EXPRESIONES DE CARINO QUE ME

BRINDAS DIA CON DIA, SIENDO INFINITAMENTE BONDADOSO AL
HABERME PERMITIDO REALIZAR UNA DE MIS METAS.

A MI ADORADO PADRE, VICTOR VALERO RAMIREZ:
CUYO ENTRANABLE RECUERDO HA SIDO EL MEJOR EJEMPLO A

SEGUIR, Y SE QUE AUNQUE EN DISTINTA FORMA, DISFRUTAS
CONMIGO ESTE MOMENTO.

A M1 LINDA MADRE, ELIZABETH PACHECO URIBE:
QUIEN CON SU SOLA PRESENCIA MOTIVA TODA Ml EXISTENCIA;
POR TODAS LAS NOCHES QUE HAZ PASADO CUIDANDO MI SUENO,

POR TODO TU AMOR, ESFUERZO Y PRIVACIONES, SIN TU ALIENTO
EN LOS MOMENTOS DIFICILES NO LO HUBIERA LOGRADO.

A MIS HERMANITOS, VICTOR, MIGUE, ELI, GERAR,
EDGUITAR Y GRISEL:

COMO MUESTRA DEL INMENSO CARINO QUE LES TENGO, EL CUAL
ME DA FUERZA EN TODO MOMENTO PARA SEGUIR ADELANTE.
A Ml SOBRINO YAYITO:

POR EL AMOR Y ALEGRIA QUE ME BRINDA.

A TODA MI FAMILIA:
PRESENTES Y AUSENTES, POR EL GRAN CARINO FRATERNAL QUE
NOS UNE. ‘
EN MEMORIA DE MI PADRINO PEPE:

PORQUE SIEMPRE TUVISTE PARA TODOS EL CARINO DE UN ABUELITO.

A LUIS FELIPE BRAND SANTOYO:

POR LOS BELLOS MOMENTOS QUE COMPARTIMOS, CUANDO ESTAS
A MI LADO DESCUBRO EN TU SONRISA LA FELICIDAD.



A MI AMADA “MAXIMA CASA DE ESTUDIOS™
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO:

POR PERMITIRME SER PARTE DE ELLA, ABRIENDOME SUS
PUERTAS EN LA FACULTAD Dii DERECHO, EN LA CUAL PASE
GRATOS MOMENTOS EN SUS AULAS, DANDOME LA
OPORTUNIDAD DE FORMARME PROFESIONALMENTE.

AL DR. DAVID RANGEL MEDINA:

YA QUE SUS CONOCIMIENTOS, CRITICAS Y REFLEXIONES,
FUERON FUENTE DE INSPIRACION PARA LA REALIZACION DE
ESTE TRABAJO.

AL LIC. ADAN RESENDIZ SERRANO:

QUE COMO Mi ASESOR DE TESIS SUPO ENCAUZARME Y
DIRIGIRME VALIOSAMENTE CON SUS SABIOS CONSEJOS PARA EL
DESARROLLO DE ESTE TRABAJO, COMO CONOCEDOR DE LA
MATERIA.

AL LIC. FRANCISCO BARRADAS GARCIA:

QUIEN ME HA BRINDADO SU TIEMPO Y ENSENADO ALCANZAR
MIS OBJETIVOS CON FORTALEZA Y OPTIMISMO.

A TODOS MIS AMIGOS:

LOS AMIGOS SINCEROS NO NECESITAN DE SIGLOS PARA LLEGAR
A SERLO, A TODOS ELLOS MI MAS PROFUNDO AGRADECIMIENTO,
ESPECIALMENTE A: AGUSTIN ALANIS MONTES, ARACELI
GOMEZ DE LOS SANTOS Y LIC. GRACIELA TAVERA CASADO.
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INTRODUCCION

Los inventos, las creaciones como monumentos, estelas, pinturas rupestres,
manuscritos, obras arquitectonicas, esculturas, del mundo antiguo, nos hacen notar

que la propiedad intelectual ha existido durante siglos.

La lucha del hombre va encaminada a ir logrando mayores satisfactores, con la
finalidad de obtener beneficios y ventajas en relacion a otras personas, lo que sin

duda, ha propiciado una constante evolucién, de la cual no es facil percibir limites.

En el ambito del derecho de autor no hay consenso sobre su origen, hay quienes
opinan que los derechos de autor, surgen después de la imprenta en el siglo XV. Sin
embargo, la idea de la propiedad sobre los resultados del trabajo intelectual ya
existia muchos siglos antes del invento de la imprenta, el uso de ésta, dio lugar a la
aparicion de la "pirateria" intelectual, y surge lo que fue la primera Ley sobre
derechos de autor que es conocida como el Estatuto de la Reina Ana del afo de
1710.

En la historia de México, los antecedentes del origen de la proteccion a los
derechos de los autores sobre sus obras artisticas, los podemos encontrar de manera

clara a partir de la época colonial.

Por diversas teorias hechas por estudiosos del derecho tuvo que pasar el
derecho de autor para encontrar su naturaleza juridica ya que se le asimilaba al
derecho de propiedad, péra después encuadrario como un derecho real distinto al de
propiedad, asi se asimila su inclusién en la legislacién mexicana dentro del Cédigo
Civil, pero surge una teoria que ve al derecho de autor como un derecho sui generis,
la cual sustenta que el derecho de autor, es un derecho distinto existiendo una liga
indisoluble, de caracter personalisimo, entre el autor y su obra, el Estado otorga la
proteccion juridica para que el sujeto disfrute de prerrogativas y privilegios



exclusivos, los personales de caracter perpetuo, y los patrimoniales con limitaciones

temporales.

Naciendo en nuestro pais, la primera Ley especializada, autbnoma respecto de
la legislacién comprendida en el Cédigo Civil de 1928, cuyo titulo octavo derogo, es
la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947.

En la Ley 1947, no sdlo se protegia al autor también se incluia proteccién al
artista intérprete (llamese ejecutante, cantante o declamador) como un autor derivado
de la obra original, pero no séio los artistas intérpretes requerian proteccién también

otras figuras requerian proteccién.

Con el avance cientifico aparecieron nuevas formas de comunicacién al publico
de las obras protegidas, refiriéndonos, especialmente, al fonograma, al
cinematégrafo, la radiodifusion, la television por cable y los satélites que abrian
amplios espacios para la comunicacion y la difusion de las prestaciones artisticas. En
el ano 1961 se celebra la Conferencia Diplomatica de Roma de 1961, en donde se
aprobaria lo que hoy se conoce como “La Convencién Internacional Sobre la
Proteccion de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, Productores de Fonogramas y
Organismos de Radiodifusion”, es el Instrumento a nivel internacional que protege a

estos derechos los cuales en conjunto han sido denominados “derechos conexos.”

En México la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956 con sus reformas
de 1982, ya no adopta dydas acerca de la jerarquizacién del derecho de autor sobre
el derecho del artista, intérprete o ejecutor, se determina el inicio del reconocimiento
de un catalogo de derechos conexos al derecho de autor; y actualmente en la nueva
Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA), la cual abrogo6 a la Ley de 1956, protege a
los derechos conexos en un titulo dedicado a estos, el titulo V "de los derechos
conexos”, el cual contiene seis capitulos que protegen los derechos artistas
intérpretes o ejecutantes, editores de libros, productores de fonogramas, productores
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de videogramas y organismos de radiodifusién.

Pero a pesar de los titAnicos avances en la legislacidn mexicana, notamos que
actualmente vivimos los acontecimientos con mayor velocidad, lo que a su vez nos
obliga a realizar transformaciones mas rapidas y puntuales del derecho, situacion
que es necesaria para que el Estado pueda resolver con éxito los conflictos de
intereses que surgen en la materia. Motivo por el cual consideramos necesario
efectuar este trabajo de tesis, con el objeto de examinar minuciosamente cada uno de
los derechos conexos, y formular una “Propuesta de nueva legislacion en materia de

derechos conexos”.

Realizando en un primer capitulo el estudio de manera general del derecho
intelectual y del derecho de autor, para determinar con claridad, las prerrogativas y
beneficios que las leyes de la materia contemplan a favor de los autores, las
generalidades en materia de derechos de autor, conocer aspectos relacionados con
su origen, denominacién, concepto, objeto, sujeto, contenido y proteccion a los

derechos de autor.

En un capitulo segundo, creemos necesario hablar de diversas teorias que
determinen cual es la naturaleza juridica de los derechos de autor, lo cual es
significativamente importante, porque dichas teorias nos ayudan a formarnos un

criterio en el momento de concluir el presente trabajo.

Dentro del capitulo. tercero, hacemos un estudio para determinar en qué
consisten los derechos morales, patrimoniales, conexos, otros derechos y la
transmision de los derechos de autor, con la finalidad de entender dicha clasificacion.

En el capitulo cuarto, se hace un estudio acucioso de los sujetos que integran
cada uno de los tipos en los derechos conexos, para determinar quién es el sujeto a

quien aplican estos derechos, determinar las deficiencias que guarda la legislacién y



proponer una legislacion adecuada a su propia naturaleza e intereses, pues la
legislacién actual quiere darie un tratamiento semejante al del derecho de autor,

cuando son de naturaleza juridica diversa y cada uno, con caracteristicas propias.



CAPITULO PRIMERO
CONCEPTOS FUNDAMENTALES

I. DERECHO INTELECTUAL

La propiedad intelectual es un término que nace en las legislaciones espafola y
argentina y esta reservada a denominar asi, al derecho de autor o a la propiedad
literaria o artistica. No obstante, se ha impuesto internacionalmente como un
concepto mas amplio que engloba o tiene por objeto las creaciones del ingenio
humano, la capacidad inventiva y el talento artistico, todo lo que es producto del

intelecto del hombre.

Los inventos, las creaciones como monumentos, estelas, pinturas rupestres,
manuscritos, obras arquitectonicas, esculturas, del mundo antiguo, nos hacen notar
que la propiedad intelectual ha existido durante siglos. El derecho intelectual o la
propiedad intelectual, como es conocida en el ambito internacional comprende dos
grandes esferas: el derecho de autor y la propiedad industrial. La divisién entre el

arte y la industria nace de la distincion entre la belleza estética y funcionalidad o

utilidad.
El doctor David Rangel Medina define al Derecho Intelectual diciendo:

“Por derecho intelectual se entiende el conjunto de normas que regulan
las prerrogativas y beneficios que las leyes reconocen y establecen a
favor de los autores y de sus causahabientes por la creacion de obras

artisticas, cientfificas, industriales y comerciales” !

' RANGEL MEDINA, DAVID, Derecho Intelectual, Mc Graw-Hill Editor, México, 1998. pp.1.




Otra definiciéon de propiedad intelectual, la encontramos en el seminario sobre
derechos de autor y derechos conexos, celebrado el 12 y 14 de julio de 1993, que

dice textualmente lo siguiente:

“Se entendera por propiedad intelectual, los derechos relativos a las
obras literarias, artisticas y cientificas, a las interpretaciones de los
artistas intérpretes y a las ejecuciones de los arlistas intérpretes y a las
ejecuciones de los artistas ejecutantes, a los fonogramas y a las
emisiones de radiodifusién, a las invenciones en todos los campos de la
actividad humana, a los descubrimientos cientificos a los dibujos y
modelos industriales, a las marcas de fabrica de comercio y de de
servicio, asi como a los nombres denominaciones comerciales, a la
proteccién contra la competencia desleal, y a todos los demas derechos
relativos a la actividad intelectual en los terrenos industrial, cientifico,
literario y artistico” 2.

La adopcion del término genérico “propiedad intelectual” para abarcar las dos
ramas corresponde con la evoluciébn de [la administracion de las uniones
internacionales nacidas a fines del siglo XIX para la respectiva proteccién de ambos
tipos de propiedad incorporal: la Unién de Paris, creada por el convenio de Paris
para la proteccién de la Propiedad Industrial de 1883, y la Unién de Berna, surgida
del Convenio de Berna para la proteccion de las Obras Literarias y Artisticas de
1886, ambos convenios establecieron respectivamente la creacién de una Secretaria
llamada Cficina Internacional. Las dos secreiarias fueron reunidas en 1893 y
recibieron diversos nombres, el ultimo de los cuales fue el de “Oficinas
Internacionales Reunidas para la Proteccidon de la Propiedad Intelectual”®, mas
conocidas como BIRPI, predecesora de la Organizacion Mundial de ia Propiedad
Intelectual (OMPI).

En la medida que las obras apuntan a la satisfaccion de sentimientos estéticos

2 SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION y otros, Seminario Sobre Derecho de Autor y Derechos
Conexos para Jueces Federales Mexicanos, Editorial de la Secretaria de Educacién Publica, Direccion General
del Derecho de Autor, Ciudad de México, 12 y 14 de julio de 1993, pp. 18.

3 Ibidem. pp. 17,18,



o tienen que ver con el campo del conocimiento y de la cultura en general, las reglas
que las protegen integran la propiedad intelectual en un sentido estricto o derechos
de autor. Atafien al campo de los derechos de autor las cuestiones, reglas,
conceptos y principios implicados con los problemas de los creadores intelectuales
en su acepcion mas amplia. En cambio, si la actividad del intelecto humano se aplica
a la busqueda de soluciones concretas de problemas especificos en el campo de la
industria y del comercio, o a la seleccion de medios diferenciadores de
establecimientos, mercancias y servicios, entonces los actos son objeto de propiedad
industrial. (ver CUADRO 1).

Fundamento constitucional de los derechos intelectuales

Segun el articulo 28 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos

de fecha cinco de febrero de 1917, respecto a los derechos de autor tenemos lo

siguiente:

Articulo 28.- “En los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos los
monopolios, las practicas monopdlicas, los estancos y las excenciones
de impuestos en Jlos términos y condiciones que fijjan las
leyes...Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por
determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la
produccién de sus obras, y los que para el uso exclusivo de sus
inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna
mejora”.

Por su parte, Ia fraccién XV del articulo 89 de la misma Constituciéon, manfiesta

lo siguiente:

Articulo 89.-Las facultades y obligaciones del Presidente son las siguientes: ...

XV. “Conceder privilegios exclusivos por tiempo limitado, con arreglo a
la ley respectiva, a Ilos descubridores, inventores o
perfeccionadores de algun ramo de la industria; ...".



Lo que desde luego faculta y obliga al Presidente de la Republica a conceder
privilegios exclusivos por tiempo limitado, con arreglo a la ley respectiva, a los

descubridores, inventores o perfeccionadores de algun ramo de la industria.

Por otro lado, la fraccion XXIX-F del articulo 73 del mismo ordenamiento,

manfiesta al respecto lo siguiente:
“Articulo 73.-El Congreso tiene facultad: ...

XXIX-F Para expedir leyes tendientes a la promocién de la inversion
mexicana, la regulacion de la inversidn extranjera, la
transferencia de tecnologia y la generacién, difusion y aplicacion
de los conocimientos cientificos y tecnolégicos que requiere el
desarrollo nacional; ...”

Lo que faculta al Congreso para expedir leyes tendientes a la promocion de Ia
transferencia de la tecnologia y la generacion, difusién y aplicacion de los

conocimientos cientificos y tecnolégicos que requiere el desarrollo nacional.

Dichas disposiciones son las que sirven de apoyo a la legislacién sobre
derechos de autor y propiedad industrial. Tanto la ley que regula los primeros como
la que norma la segunda, tienen el caracter de reglamentarias del articulo 28

constitucional.



DERECHOS
INTELECTUALES
Conjunto  de normas
que regulan las
prerrogativas y
beneficios que las leyes
reconocen y establecen
a favor de los autores y
de sus causahabientes
por la creacién de
obras artisticas,
cientificas, industriales

y comerciales.

CUADRO 1. DERECHOS INTELECTUALES*.

PROPIEDAD

INDUSTRIAL
El privilegio de usar en
forma exclusiva y
temporal las creaciones y
los signos distintivos de
productos,
establecimientos y
servicios, .- comprende 4

grupos de Instituciones:

DERECHO DE AUTOR

Conjunto de prerrogativas
que las leyes reconocen y
conficren a los creadores de
obras intelectuales
externadas  mediante  la
escritura, la imprenta, la
palabra hx;blndu, fa ‘musica,
el "dibujo, ' la’ pintura, la
escultura, _ci‘: gﬁibudo, la
fotocopia, el cinematografo,
ta radiodifusién, Il
television, ol - disco . el
mséte.'cl vndcomsclc y por
cimlquiér & bmédi‘o de

comunicacion.

(

Patentes de Invencion
Certificados de Invencion
Registros de Modclos Industriales
Registros de Modcelos de Utilidad
Registros de Dibujos Industriales
Sccrcetos Industriales
Variedades Vegetales
Esquemas de Trazado de Circuitos
Integrados
Marcas
Nombres Comerciales
Denominaciones de Origen
Anuncios o Avisos Comerciales

CREACIONES
INDUSTRIALES

gccococoogo

SIGNOS DISTINTIVOS

oocCco

REPRESION A LA
COMPETENCIA DESLEAL

TRANSPASO DE
TECNOLOGIA

( PROTEGE A LAS OBRAS EN SENTIDO ESTRICTO
DE LAS RANC']AS:

Qa Literaria. Escultorica  y de

O  Musical, con o sin letra. cardcter plistico.

O Dramética. O Caricatura e historieta

a  Danz. a Arquitectonica,

Q Pictérica o de dibujo. 0O  Cinematografica Y

QO Fotografica. obras audiovisuales.

QO Programas de Computacion. & Programas de radio y
television,

O  Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grifico o textil.

O Dc compilacion, integruda por las colecciones de obras, tales

como enciclopedias, las antologias, y de obras u otros
clementos como las bases de datos. siempre que dichas
colecciones, por su seleccion o la disposicion de su contenido
o materias, constituyan una creacidn intelectual.

0O Las demds obras que por analogia pucdan considerarse obras
literarias o artisticas.

EL DERECHO DE AUTOR PROTEGE TAMBIEN :

RESERVA DE DERECHOS AL USO EXCLUSIVO

artistas intérpretes o ejecutantes.
editores de libros

productores de fonogramas
productores de videogramas
organismos de radiodifusion.

OBRAS DERIVADAS

ccoeao

\ DERECHOS CONEXOS.

4.Con fines de estudio se esquematizan en éste cuadro, los conceptos de derechos intelectuales, propiedad

industrial, derechos de autor,

asf como de sus componentes, tomados del libro del maestro RANGEL

MEDINA, DAVID, Derecho Intelectual, op. cit. pp.1-2, 111, 118-119.
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Il. GENERALIDADES EN MATERIA DE DERECHOS DE AUTOR

No hay consenso sobre el origen de los derechos autorales: Hay quienes opinan
que los derechos de autor surgen después de la imprenta en el siglo XV. Sin
embargo, chinos y coreanos ya conocian técnicas de impresién mucho antes, y que
la idea de la propiedad sobre los resuitados del trabajo intelectual ya existia muchos

siglos antes del invento de Juan Gutenberg de Maguncia.

Historia del derecho de autor

Grecia y Roma

El derecho de autor en Grecia y Roma. En la Grecia y Roma antiguas fue
condenado el plagio como algo deshonroso y en la primera se reprimia la-"pirateria"
literaria. El derecho romano condenaba el robo de manuscritos de manera especial y
diferente a como se mandaba castigar el robo comun. El manuscrito era considerado
como la materializacion de un tipo de propiedad especial, la que un autor posee

sobre su creacion.

Edad Media

El derecho de autor en la Edad Media, antes de que se inventara la imprenta, las
obras de produccion intelectual (manuscritos, pinturas o esculturas) eran protegidas
por las leyes generales de la propiedad: El autor era el poseedor y propietario de un
objeto que podia vender a quien quisiese. En esa época, era muy dificil reproducir
las obras (tenian que hacerse a mano). El plagio era raro y severamente criticado por

la opinién publica.




El derecho de autor después de la aparicion de la imprenta

En 1455 el aleman Juan Gutenberg de Maguncia perfecciona la imprenta y se
inicia una nueva época en el quehacer intelectual de la humanidad. Beneficios del

nuevo invento:

a) Se facilita la muitiplicacion de las obras originales y los libros se convierten en

mensajeros del sabery la cultura.

b) Las obras impresas se transforman en objetos comerciales con posibilidades

de proporcionar beneficios econémicos a sus autores e impresores.

Los primeros beneficiarios de la imprenta fueron los editores, quienes se
dedicaron a publicar los antiguos manuscritos. Posteriormente publicaron obras de

sus contemporaneos.

A partir de esta época la historia del derecho de autor se caracteriza por la
concesion de privilegios de legisladores o reyes, a determinados impresores para

imprimir determinadas obras.

Inglaterra. La primera Ley sobre Derechos de Autor

El Estatuto de la Reina Ana, 1710. El uso de la imprenta dio lugar a la aparicion
de la "pirateria” intelectual. Los editores de Inglaterra presionaron a su gobierno
para obtener algun tipé de proteccion contra esta clase de robo intelectual. Sus
gestiones dieron como resultado la primera Ley sobre Derechos de Autor y que es
conocida como el Estatuto de la Reina Ana cuya promulgacién oficial fue el 10 de
abril del afio 1710.

Dicho estatuto concedia a los autores de obras publicadas el derecho exclusivo



de reimprimirlas por un periodo de 21 aiios; en el caso de que las obras fuesen
inéditas el tiempo concedido para la impresiéon exclusiva era de 14 anos en el
entendimiento de que si el autor aun vivia al término del primer plazo, tenia la

facultad de renovarlo por otros 14 anos.

La proteccién a otros artistas, 1735. Pronto se vio que el Estatuto de la Reina
Ana no era suficiente, no bastaba conceder a los autores la facultad de imprimir y
distribuir sus obras. Existia el problema de las representaciones publicas de las

obras, de las versiones dramaticas y de las traducciones.

Estas deficiencias y el movimiento iniciado por el artista satirico Hogarth quien
fue victima de la copia fraudulenta de sus dibujos obligaron a que en 1735 se creara

el Acta de los grabadores, en favor de los artistas, dibujantes y pintores.

El derecho de autor en Francia

Lo primero que existio en Francia fue también el sistema de privilegios. Esta
doctrina fue sustituida poco a poco por la idea de que el propietario de una obra es
su autor. Esto se puede concluir de las resoluciones del Consejo de Estado Francés

a partir de 1761.

Los artistas, pintores, escultores y grabadores formaban corporaciones como

artesanos. En 1777 se proclamé la libertad del arte.

El derecho de los compositores musicales fue reconocido por un Reglamento del

Consejo en 1786.

La Revolucién Francesa, en su afan de suprimir todos los privilegios, suspendié
los correspondientes a autores e impresores. Cuando el torbellino revolucionario se
aplaco, se reconocid que los derechos autorales no deberian fundamentarse en las
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concesiones arbitrarias de la autoridad publica sino en el simple hecho de la
creacion intelectual de los autores, compositores o artistas, del cual fluyen todos sus

derechos en forma natural.

La legislacion autoral en los Estados Unidos de América

Muchas de las primeras Leyes de Derechos de Autor que rigieron en algunos
Estados de la Union Americana fueron anteriores a la Revoluciéon Francesa. La Ley
del Estado de Massachusetts del 17 de marzo de 1789 decia que "no existe
propiedad mas peculiar para el ser humano que aquella que es producto del trabajo

de su mente".

Pronto fue necesario elaborar una Ley Federal para todos los Estados Unidos de
América. El Congreso recibié de la Constituciéon el poder de "promover el progreso
de la ciencia y de las artes practicas asegurando, por tiempo limitado, da a los

autores y a los inventores el derecho sobre sus respectivos escritos e inventos".

La primera Ley Federal sobre Derechos de Autor aparece en 1790. Protege
libros, mapas y cartas geograficas. El significado de "escritos" es ampliado, en las

canciones y otras formas de arte.

Revisién General de la Ley de Derechos de Autor, 1976. El progreso tecnoldgico
que tanto condiciona las normas de las legislaciones autorales ha obligado a los
Estados Unidos a revisar de una manera general el titulo XVil de su Codigo General

en donde esta contenida la Ley Autoral.




Alemania

Antiguo precepto sajon. No se sabe con certeza cuando aparece el concepto
moderno de la propiedad literaria. Existe un precepto sajéon de 1686 que reconoce
explicitamente el derecho de los autores a que las obras entregadas por ellos a los

impresores estén protegidas de la pirateria.

La Ley actual de la Republica Federal Alemana. En 1965 la Republica Federal
Alemana promulgd su Ley sobre el Derecho de Autor y Derechos de proteccion
conexos. “Es notable por su claridad, sistematizacién y alusiéon precisa a los
derechos de los artistas ejecutantes, de los productores de fonogramas , empresas
emisoras de radio y televisién, asi como sus disposiciones especiales para las obras

cinematograficas” °.

Espafa

Control real y eclesiastico de publicaciones. Las primeras etapas de la historia de
Espafia se caracterizaron por el rigido control de la publicacién y distribucion de las
obras que pudiesen afectar la catolicidad o la fidelidad a la Corona. Nada se podia
publicar sin la censura previa del poder eclesiastico y del poder real. Para introducir
libros en las colonias espafiolas fue necesario, segun la pragmatica de Felipe el
Hermoso (1558) un permiso oficial bajo pena de muerte en contra de quienes lo

desobedeciesen.

Durante el régimen de Felipe |l se intensifica el control de las publicaciones, por
medio de la Inquisicidon, pero aparece un antecedente muy interesante en relacion
con los derechos del autor: dispone que el autor perciba directamente el 8% en los

lugares en donde se vendan sus obras.

5 HERRERA MEZA. HUMBERTO JAVIER. Iniciacion al Derecho de Autor. Editorial Limusa. México 1992, pp. 27.




Los antecedentes legislativos siguientes, de Espafia se transladan a la Nueva

Espana.

El derecho de autor en México

Los antecedentes legislativos mexicanos que han regulado la materia son en

esencia los que enseguida se mencionan:

La Nueva Espafia recibia los efectos de las disposiciones tomadas por las
autoridades reales como la Real Orden de 20 de octubre de 1764 dictado por Carlos
lll, se considera como la primera disposicion legislativa espaiola que tomoé en cuenta
los derechos intelectuales sobre las obras literarias. Declaraba que los privilegios
concedidos a los autores no se extinguian con su muerte; que los autores podian
defender sus obras ante el Santo Oficio de la Inquisicion antes de que ésta las
prohibiera; se establecié por vez primera cuando una obra entraba al dominio
publico, concediéndose licencia para reimprimir un libro a quien quisiera que se
presentase a solicitarla, después de transcurrido un afo sin que el autor hubiera

pedido prérroga del privilegio.

Pero no fue sino hasia el dia 10 de junio de 1813, cuando de una manera

expresa se reconocit el derecho que tienen todos los autores sobre sus escritos.

En efecto, las Cortes Generales y Extraordinarias Espafolas, deseando que
tales frutos del trabajo intelectual no quedasen aigun dia sepultados en el olvido en
perjuicio de la ilustracion y de literatura nacionales, decretaron las Reglas para
Conservar a los Escritores la Propiedad de sus Obras. Este breve decreto en su
primer inciso concedia al autor el derecho exclusivo de imprimir sus escritos durante
toda su vida y por diez afnos a sus herederos, contados desde el fallecimiento de

aquél. El inciso segundo lo conferia por cuarenta afios si el autor era un cuerpo
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colegiado. El siguiente parrafo declaraba que transcurridos los anteriores plazos las
obras caian en el dominio publico, y los ultimos apartados trataban lo relativo al
derecho que tienen los interesados para denunciar ante el juez a los infractores,

incluso cuando se tratase de reimpresién de periddicos.

El 3 de diciembre de 1846, el encargado del Supremo Poder Ejecutivo, Don
José Mariano Salas, expidié un Decreto sobre Propiedad Literaria, considerando que
las publicaciones y otra clase de obras que hay en la Republica, exigian que se
fiasen los derechos que cada autor, editor, traductor o artista, adquiriesen por tan
apreciables ocupaciones. Era una reglamentacién a las bases del decreto de 1813,
con indicaciones sobre el paso de las obras al dominio publico, aumento del derecho
de los herederos a treinta afos, igualdad de mexicanos y extranjeros para el goce de

los derechos y la penalidad a los falsificadores.

El Cédigo Civil de 1870 para el Distrito Federal y el Territorio de Baja California,
que rigié desde el 1° de marzo de 1871, adoptd el sistema seguido en el cédigo
portugués, que en uno de sus capitulos comprendia todo lo relativo al trabajo literario
en general. Tanto las obras literarias como las dramaticas, musicales y las artisticas
se rigieron por las disposiciones del nuevo c6édigo mexicano, contenidas en el titulo
8° de! libre !, con ¢! nombre “del trabajo”; constaba de sendos capiiulos para
disposiciones preliminares, propiedad literaria, propiedad dramatica, propiedad
artistica, reglas para declarar la falsificacion, penas para la fabricaciéon y

disposiciones generales.

Por su parte, el Codigo Civil de 1884 reprodujo del que le precedié el titulo 8°

del libro segundo llamado igualmente “del trabajo”.

En el Cédigo Civil para el Distrito y Territorios Federales en Materia Comuan y
para toda la Republica en Materia Federal de 31 de agosto de 1928 (Diario Oficial de
la Federacion de 26 de mayo, 14 de julio, 3 de agosto y 31 de agosto de 1928), se
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considerd que no podia identificarse la propiedad intelectual con la propiedad comun
porque la idea tiene que publicarse o reproducirse para que entre bajo la proteccion
del derecho. Razén por la cual dicho cédigo estimé que en el caso se trata de un
derecho distinto al de propiedad denominado “derecho de autor”, consistente en un
privilegio para la explotacién®. Es por ello que a su titulo 8° lo nombré “de los

derechos de autor “ dividiéndolo en tres capitulos.

La primera ley especializada, auténoma respecto de la legislacién comprendida
en el Coédigo Civil de 1928, cuyo titulo octavo derogd, es la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor de 30 de diciembre de 1947 (Diario Oficial de la Federacion de
fecha 14 de enero de 1948).

La segunda es la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 29 de diciembre de
1956 (Diario Oficial de la Federacion del 31 de diciembre del mismo afo).

Por Decreto de fecha 4 de noviembre de 1963 (Diario Oficial de la Federacion
de fecha 21 de diciembre 1963) fue reformada y adicionada de modo tal que
Quintana Miranda’ ha opinado que este decreto “de hecho y de derecho” vino a ser
una nueva y diferente Ley, lo cual no es asi, ya que no abrogo la Ley de 1956, sino

que la modifico.

Otro decreto, es de fecha el 30 de diciembre de 1981 (Diario Oficial de la
Federacién de fecha 11 de enero de 1982), también la reformo, a fin de adecuarla a
las disposiciones contenidas en tratados y convenios internacionales en los que

Meéxico es parte.

La Ley fue objeto de nuevas reformas mediante decreto de 9 de julio de 1991
(Diario Oficial de la Federacion de fecha 17 de julio de 1991) para adaptar su texto a

® Jarrell Cubillas Arsenio, "El Sistema Mexicano del Derecho de Autor™, Ignacio Vado Editor. México, 1966, pp. 19 ¥ 22.

7 Citado por HERRERA MEZA. HUMBERTO JAVIER. op. cit. pp. 31.
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la normatividad del Tratado de Libre Comercio de América del Norte.

Sus disposiciones fueron cambiadas una vez mas mediante el Decreto de 14 de
diciembre 1993 que reforma, adiciona y deroga disposiciones de diversas leyes
relacionadas con el mencionado tratado (Diario Oficial de la Federacion del 22 de

diciembre de 1993).

Aspectos generales de la nueva Ley Federal del Derecho de Autor

En diciembre de 1996, el Congreso aprobd la nueva Ley Federal del Derecho
de Autor (LFDA)®. Esta Ley abrogd a la Ley Federal del Derecho de Autor de 1956 y
sus reformas. Entre las razones que motivaron la promulgacion de esta nueva ley,
esta la de cumplir los compromisos adquiridos por México, en virtud de la entrada en
vigor del Tratado de Libre Comercio, en especial a las disposiciones del capitulo XVH
relativo a la propiedad intelectual. En cumplimiento de ello, en el campo de la
propiedad industrial reformé la Ley de la Propiedad Industrial, por lo que era
necesario revisar y ajustar la legislacion autoral, de acuerdo con las exigencias de

las nuevas tecnologias y los compromisos internacionales adquiridos.

La finalidad de la Ley Federal del Derecho de Autor conforme a su articulo 1°.
se traducen en la salvaguarda y promocion de los derechos y en la proteccion
juridica a cualquier obra artistica de naturaleza literaria, escultural, pictérica,
fotografica o de cualquier indole, con la sola condicidon de que ésta represente un

valor cultural para nuestro pais.

“L.a presente Ley, reglamentaria del articulo 28 constitucional, tiene por
objeto la salvaguarda y promociéon de los derechos de los autores, de
los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como de los editores, de los
productores y de los organismos de radiodifusién, en relacién con sus
obras literarias o artisticas en todas sus manifestaciones, sus

8 Publicado en el Diario Oficial del 24 de diciembre de 1996 y entrd en vigor el 24 de marzo de 1997.




interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, sus fonogramas o
videogramas, sus emisiones, asl/ como de los otros derechos de
propiedad intelectual’.

La Ley Federal del Derecho de Autor establece en su articulo 2°. Que son sus
disposiciones de orden publico, de interés social y de aplicacion federal al

establecer:

“Las disposiciones de esta Ley son de orden publico, de interés social y
observancia general en todo el territorio nacional. Su aplicacién
administrativa corresponde al Ejecutivo Federal por conducto del
Instituto Nacional del Derecho de Autor y, en los casos previstos por
esta Ley, del Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial”.

El orden puablico consiste en que los particulares no pueden
convenir en forma contraria a lo que establece la Ley cuando se le da
esta calidad, pues asfi lo ha establecido la Suprema Corte de Justicia de
la Nacion al sefialar:

“Quinta Epoca

Instancia: Sala Auxiliar

Fuente: Semanario Judicial de la Federacion
Tomo: CXX

Pagina:590

LEYES DE ORDEN PUBLICO.

La naturaleza misma de la ley de orden publico hace prevalecer su
aplicacién a las de interés particular, por lo que las renuncias que de
ellas se hicieren se tendran como nulas y no puestas. Las disposiciones
de orden publico son irrenunciables precisamente por el interés de la
sociedad en su observancia y aplicacion.

Amparo civil directo 2995/45 Julio Fajardo de Ancona y coas. 3 de mayo
de 1954. Unanimidad de cuatro votos. Ausente: Angel Gonzalez de la
Vega. La publicacién no menciona el nombre del ponente”.

En relacién a las caracteristicas de orden publico e interés social:



“El jurisconsulto argentino Hugo Alsina, definié al orden publico como el
conjunto de normas en que reposa el bienestar comun y ante el cual
ceden los derechos de los particulares.

Interés social, es la necesidad que tiene el Estado de que se respete y
proteja a una determinada clase desvalida, del abuso de otra”®.

Para nosotros el orden publico constituye el bien comun y el interés social sera
la protecciéon a una determinada clase, ambas cosas sin lugar a duda deberan estar
establecidas por la ley, asi la Ley Federal del Derecho de Autor busca en todo
momento el bienestar comun brindando una proteccién a la clase autoral y a los
artistas intérpretes o ejecutantes que se hallan en desventaja frente a las personas

que cuentan con el capital e infraestructura necesaria para explotarla.

La Ley contempla modificaciones que pretenden precisar y robustecer el
derecho de autor, y confirmar los derechos morales y patrimoniales a favor del autor,
pero se limita en el tiempo ia transmisidon de los derechos patrimoniales, como o
veremos en este estudio, dicha ley reconoce los derechos vecinos o conexos, y se
incluyen institutos que la ley anterior no contemplaba, tales como la creacion del
Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDA), la regulacion expresa de distintos
contratos, tales como el de edicién de obra literaria, de edicién de obra musical, de
representacién escénica, radiodifusidon, de produccidon audiovisual y publicitarias, asi
como la proteccion de obras fotograficas, plasticas y graficas, cinematograficas y
audiovisuales, programas de computacion y las bases de datos. Respecto de los
derechos conexos, define de manera mas amplia a los artistas intérpretes o
ejecutantes y prevé disposiciones relativas a los editores de libros, de los
productores de fonogramas y videogramas, asi como de los organismos de

radiodifusion.

¢ Citado por Loredo Hill Adolfo, “Derecho Autoral Mexicano”, Editorial Porria, S.A. México 1982. pp. 65 y

66.
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La Ley Federal del Derecho de Autor, contiene disposiciones sobre los
simbolos patrios y de las expresiones de las culturas populares. Se destina un
capitulo a la regulacién de las reservas de derechos al uso exclusivo, en el que se
prevé la nulidad, cancelacion y caducidad, como medios para concluir su vigencia.
La regulacion de esta figura y la estructura del procedimiento de nulidad, caducidad y

cancelacion esta apoyada en las disposiciones de la Ley de ia Propiedad Industrial.

La Ley Federal del Derecho de Autor regula a las sociedades de gestiéon
colectiva, que en la Ley anterior se les denominaban sociedades de autores. El fin
primordial de las sociedades de gestion colectiva, es el proteger a los autores y
titulares de derechos conexos, tanto nacionales como extranjeros, asi como recaudar
y entregar a los mismos las cantidades que por concepto de derechos de autor o

derechos conexos generen a su favor.
La Ley Federal del Derecho de Autor contempla cuatro tipos de procedimientos:

1) Ante las autoridades judiciales,

2) Un procedimiento de avenencia,

3) Un procedimiento de arbitraje, y

4) Procedimiento administrativo, para las infracciones a la Ley.

Ante las autoridades judiciales se ejercitaran las acciones civiles relacionadas
con la materia de derechos de autor y derechos conexos. Se fundamentaran,
tramitaran y resolveran ante los tribunales federales. Sera supletorio el Cédigo
Federal de Procedimientos Civiles. Los tribunales de la Federacién conoceran de los

delitos relacionados con el derecho de autor, previstos en el Cédigo Penal Federal.

El segundo de los procedimientos previstos en la Ley Federal del Derecho de
Autor, es el de avenencia, contenido desde la Ley anterior, donde ia persona

afectada de alguno de los derechos protegidos por la Ley podran optar por hacer
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valer las acciones judiciales que le correspondan o sujetarse al procedimiento de
avenencia, el cual consiste en un procedimiento administrativo, que se llevara a cabo
ante el INDA, que invitara a las parte para que logren una conciliacién en el asunto

de que se trate.

La Ley Federal del Derecho de Autor, prevé un procedimiento de arbitraje. Estara
regulado conforme a la Ley, sus disposiciones reglamentarias y de manera
supletoria, las del Cddigo de Comercio. Las partes podran someterse al
procedimiento por medio de una clausula compromisoria o mediante un compromiso
arbitral. En la Ley se establece como requisito, para ser arbitro: ser licenciado en
derecho, gozar de reconocido prestigio y honorabilidad y no haber prestado durante
los cinco afios anteriores sus servicios a alguna sociedad de gestiéon colectiva, no
haber sido abogado o patrén de alguna de las partes, ni haber sido sentenciado por
delito doloso grave, asi como no ser pariente consanguineo o por afinidad de alguna
de las partes hasta el cuarto grado o de los directivos, en caso de tratarse de

persona moral y no ser servidor publico.

El procedimiento tendra una duracién maxima de sesenta dias, que comenzara a
computarse a partir del dia siguiente a la fecha sefalada en el documento que
contenga la aceptaciéon de los arbitros. El laudo arbitral se editara por escrito v sera
definitivo, inapelable y obligatorio para las partes; debera estar fundamentado y
motivado, y tendra el caracter de cosa juzgada y titulo ejecutivo. Las partes
dispondran de cinco dias contados a partir del siguiente a la notificacion del laudo,
para requerir del grupo arbitral, notificando por escrito al Instituto y a la otra parte, la
aclaracion de los puntos resolutivos del mismo, o para que rectifique cualquier error
de calculo tipografico o cualquier otro de naturaleza similar, siempre y cuando no se
modifique el sentido del mismo. Los gastos que se originen por este precedente
arbitral seran a cargo de las partes. El INDA publicard en el mes de enero de cada

ano una lista de las personas que podran fungir como arbitros.




Los procedimientos administrativos se dividen en dos. Uno relativo a las
infracciones en materia de derechos de autor y otro bajo el rubro de las infracciones

en materia de comercio.

Respecto a los primeros, las acciones en materia de derechos de autor seran
sancionadas por el INDA, con apego en lo dispuesto por la Ley Federal de
Procedimientos Administrativos, siendo la sanciéon maxima hasta 15,000 dias de

salario minimo.

En cuanto a las infracciones en materia de comercio, éstas seran sancionadas
con arreglo al procedimiento y las formalidades previstas en la Ley de la Propiedad
Industrial y el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial (IMPI). El IMPI, conforme
a la Ley Federal del Derecho de Autor, podra adoptar las medidas precautorias
previstas en la Ley de la Propiedad Industrial; sin embargo, sera necesario que se
reforme el Reglamento del IMP! y el Estatuto Organico, para que cuente con las
facultades necesarias, que le permitan actuar y pueda realizar investigaciones,
ordenar y practicar visitas de inspeccion, requerir informacién y datos. De acuerdo
con la Ley Federal del Derecho de Autor, el IMPI podra emitir una resolucién de
suspension de la libre circulacibn de mercancias de procedencia extranjera en

frontera, cn los t&rminos de los dispuestc por la Ley Aduanera "

La promulgacion de la Ley Federal del Derecho de Autor, asi como ias reformas
al Cdédigo Penal en esta materia, ha despertado la preocupacion de los estudiosos y
de las sectores interesados, pues algunas de sus reformas, si bien resuitan atinadas,
otras no los son. Resulta cuestionable el que se someta la materia de derechos de
autor al ambito mercantil, cuando la naturaleza juridica de esta materia esta

orientada fundamentaimente a los derechos de la personalidad, y al ser supletorio lo

10 Se publico en el Diario Oficial del 15 de diciembre de 1995,
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previsto en esta Ley a la legislacion mercantil, desvirtiia la esencia de esta rama del
derecho. Asi también, el hecho de que la transmision de derechos patrimoniales se
limite en el tiempo a quince afnos y sélo en casos excepcionales exceda este término,
(cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de la inversion asi lo justifique),
resultara grave, particularmente porque a faita de disposiciéon expresa, toda

transmision de derechos patrimoniales se considera por el término de cinco afios.

De la misma manera, ha sido motivo de preocupacion el hecho de que si bien
se desenlazaran algunas conductas, que en la Ley anterior estaban tipificadas como
delitos, ahora seran consideradas infracciones administrativas; no es afortunado que
bajo el rubro de infracciones en materia de comercio, se pretenda frenar la violacién
a estos derechos, encomendandole a otra autoridad administrativa, el velar por el

cumplimiento de una ley ajena a su naturaleza y competencia.

Sera el tiempo y la interpretacién de los preceptos por parte de las autoridades
administrativas y el poder judicial, asi como la actividad de los abogados postulantes,
los que permitiran juzgar finalmente lo afortunado o infortunado de esta nueva

legislacion.

instituto Nacionai dei Derecho de Autor (INDA)

Conforme a la Ley Federal del Derecho de Autor, se crea el Instituto Nacional
del Derecho de Autor, es la autoridad administrativa en materia de derechos de autor
y derechos conexos. Es un érgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion
Publica.

Entre las funciones del INDA estan las que tradicionalmente realizaba la
Direccion General del Derecho de Autor, consistentes en proteger y fomentar el
derecho de autor, promover la creacién de obras literarias y artisticas, llevar el
registro publico del derecho de autor, mantener actualizado su acervo historico y
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promover la cooperacidn internacional y el intercambio con instituciones encargadas

del registro y proteccion del derecho de autor y derechos conexos.

Para el cumplimiento de sus funciones vy el ejercicio de sus facuitades, asi
como el despacho de los asuntos que conforme a la Ley y su Reglamento le
corresponden contara con una Direccién General, y bajo la autoridad de su titular

estaran las unidades administrativas siguientes:

. Direccién del Registro Publico del Derecho de Autor;
Il. Direccién Juridica;
lli. Direccién de Reservas de Derechos;
V. Direccion de Proteccion contra la Violacion del Derecho de Autor;
V. Direccion de Arbitraje;
VI. Coordinacién Administrativa, y
VIl. Unidad de Informatica.

Con la nueva Ley se cuenta con facultades no previstas en la Ley anterior,
consistentes en la realizacion e investigacion respecto a presuntas infracciones
administrativas, solicitar a las autoridades competentes la practica de visitas de
inspeccion, ordenar y ejecutar los actos provisionales para prevenir o terminar con la
violacion al derecho de autor y derechos conexos, imponer las sanciones
administrativas que sean procedentes en los términos de la presente Ley, su

Reglamento y demas disposiciones aplicables.

Como consecuencia de la creacion de este Instituto, los recursos financieros y
materiales asignados a la Direcciéon General del Derecho de Autor, que era la
autoridad competente y dependiente de la Secretaria de Educacion Publica, son

asignados al INDA para su funcionamiento y agilidad.




li. CONCEPTO, OBJETO Y SUJETO DEL DERECHO DE AUTOR

Concepto de derecho de autor.

En los paises de tradicién juridica angloamericana el derecho de autor se
denomina copyright (literalmente, derecho de copia) expresién que alude a la
actividad de explotacion de la obra por medio de su reproduccién. En los paises de
tradicion juridica continental europea o latina, basada en el derecho romano, o
romano-germanica; se tiene una concepciéon marcadamente personalista de la
materia, y se le ha denominado derecho de autor, que alude al sujeto del derecho, al
creador y en conjunto a las facuitades que se le reconocen.(derecho moral y derecho

patrimonial).

Entre las definiciones mas representativas del derecho de autor encontramos
la de Delia Lipsyc, quién manifiesta que el derecho de autor en sentido objetivo es
la denominacién que recibe la materia y en sentido subjetivo, alude a las facultades
de que goza el autor en relaciéon con la obra que tiene originalidad o individualidad

suficiente y lo define como:

“La rama del derechio que regula ios deieciios subjelivos del aulor sobre
las creaciones que presentan individualidad resultantes de su actividad
intelectual, que habitualmente son enunciadas como obras literarias,
musicales, teatrales, artisticas, cientificas y audiovisuales” "

Encontramos también, la no menos importante definicion expuesta por el Doctor

David Rangel Medina, que expone al derecho de autor como:

“Conjunto de prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los
creadores de obras intelectuales externadas mediante la escritura, la
imprenta, la palabra hablada, la masica, el dibujo, la pintura, la escultura,
el grabado, la fotocopia, el cinematégrafo, la radiodifusion, la televisién, el

"' LIPSYC DELIA, Derecho de Autor y Derechos Conexos, Ediciones UNESCO, Buenos Aires, Argentina 1993,

pp. 1.
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disco, el casete, el videocasete y por cualquier medio de comunicacioén™?.
La actual Ley Federal de Derechos de Autor en su articulo 11, se refiere al

Derecho de Autor de la siguiente manera:

“El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor de
todo creador de obras literarias y artisticas previstas en el articulo 13 de
esta Ley, en virtud del cual otorga su protecciéon para que el autor goce
de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y
patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y los
segundos el derecho patrimonial”.

El jurista y procesalista italiano Francesco Carnelutti dice que el denominado
derecho de autor es la propiedad inmaterial que no es otra cosa que el derecho

sobre las obras de la inteligencia "

Ei maestro Ernesto Gutiérrez y Gonzalez ha creado su propia definicién de lo

que considera como derecho de autor y lo define de la siguiente manera:

“Privilegio o derecho de autor es el reconocimiento y proteccién perpetuo
del Estado, a la situaciéon de hecho, de la creacién por el pensamiento de
un ser humano, de una idea u obra que la externa en sociedad, la cual
llevaré su nombre, y nadie debera mutilarla o alterarla, y la proteccién y
reconocimiento temporal de que sélo su creador pueda explotaria directa
o indirectamente, para obtener beneficios pecuniarios por cualquier medio
de transmitir el pensamiento”

Se considera que las anteriores definiciones expuestas por distinguidos autores
son muy valiosas para- entender o que es el derecho de autor, y en nuestro
particular punto de vista, de éstas se deducen varios elementos que es importante

tener en cuenta:

2 RANGEL MEDINA DAVID, op. cit, pp. I11.
13 " BECERRA RAMIREZ, MANUEL. Compilador. “Estudios de Derecho Intelectual en Homenaje al Profesor
David Rangel Medina, Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM. Editor,. México 1998. pp.26.

" GUTIERREZ Y GON?ALFZ ERNESTO "EI Patrlmomo" Editorial Porria. México, 1995. pp. 659.




a) La creacion de algo por el espiritu humano o sea el trabajo intelectual.

b) La objetividad perdurable de esa creacidon por cualquier medio probatorio.

c) La obra intelectual fijada en forma material debe ser original, que se de
nacimiento algo que no existia antes y que ahora tiene existencia en virtud de
un trabajo del pensamiento humano.

d) Dicho trabajo gozara del reconocimiento y proteccion del Estado,

concediendo los lamados derechos morales y patrimoniales.

Objeto del derecho de autor

El objeto de la proteccion del derecho de autor es la obra. Para el derecho de

autor:

“obra es la expresion personal de la inteligencia que desarrolla un
pensamiento que se manifiesta bajo una forma perceptible, tiene
originalidad o individualidad suficiente. y es apta para ser difundida” '°.

La proteccion de las obras es automatica esta contenida en el articulo 5° de la

Ley Federal de Derechos de Autor:

“La proteccion que otorga esta Ley se concede a las obras desde el
momente con guc hayan sidc fjadas en uin sopoite malerial,

WU
independientemente del mérito, destino o modo de expresion.
El reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos conexos no
requiere registro ni documento de ninguna especie ni quedara
subordinado al cumplimiento de formalidad alguna’.

De lo que obtenemos los elementos indispensables para que la proteccion

surta efectos legales:

a) La objetivacion perdurable
b) La originalidad.

3 LIPSZYC , DELIA. Derecho de Autor y Derechos Conexos. ob.cit. pp. .61.




La objetivacién perdurable o sea la fijacibn en un soporte material, se

comprende ya que no es posible que la Ley proteja un proyecto de sinfonia o una

excepcional pintura fincada en la imaginacion de su futuro autor. Toda obra debe ser

transmitida socialmente pero el publico no la conocera si no puede observarla,

sentirla o apreciarla, la caracteristica de la obra protegible por derecho de autor es

que puede difundirse entre el publico mediante varios instrumentos como la edicién,

ejecucion, la representacién o la exhibicion.

Con respecto a la originalidad varios autores la han definido como signo o sello

personal que el autor le transmite a su obra para distinguirla de otras obras

existentes, que no son repeticion, copia o imitacion de otra obra, ya que esta es el

principio origen de una obra.

Por lo tanto una obra esta protegida:

a) Aunque no sea registrada

b) La proteccién no depende del valor o mérito de la obra, de su destino o

de su forma de expresion

c) Independientemente de su contenido o tema

d) La proteccion no esta sujeta a formalidades

En tanto que la Ley Federal de Derechos de Autor, clasifica a las obras de la

siguiente manera:

a) segln su autor:

. Conocido:

. Anoénimas:

. Seuddnimas:

Contienen la mencién del nombre, signo o firma con que

se identifica a su autor.

Sin mencion del nombre, signo o firma que identifica al

autor, bien por voluntad del mismo, bien por no ser posible

tal identificacion, y

Las divulgadas con un nombre, signo o firma que no
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revele la identidad del autor;

b) Segiin la comunicacion:

- Divulgadas: Las que han sido hechas del conocimiento puablico por
primera vez en cualquier forma o medio, bien en su
totalidad, bien en parte, bien en lo esencial de su
contenido, o incluso, mediante una descripcion de la

misma;
e [Inéditas: Las no divulgadas, y
e Publicadas: Las que han sido editadas, cualquiera que sea el modo de

reproduccién de los ejemplares, siempre que la cantidad
de éstos, puestos a disposicion del publico, satisfaga
razonablemente las necesidades de su explotacion,
estimadas de acuerdo con la naturaleza de la obra, y las
que han sido puestas a disposicidon del pablico mediante
su almacenamiento por medios electrénicos que permitan
al publico obtener ejemplares tangibles de la misma,
cualquiera que sea la indole de estos efemplares;

c) Segun su origen:

o Primigenias: Las que han sido creadas de origen sin estar basadas en
otra preexistente, o que estando basadas en otra, sus
caracteristicas permitan afirmar su originalidad. y

. Derivadas: Aquellas que resulten de la adaptacion, traduccién u otra
transformacién de una obra primigenia;

d) Segiun los creadores que intervienen:

e Individuales: Las que han sido creadas por una sola persona;
e Colaboracién: Las que han sido creadas por varios autores, y
. Colectivas: Las creadas por la iniciativa de una persona fisica o moral

que las publica y divulga bajo su direccién y su nombre y
en las cuales la contribucion personal de los diversos
autores que han participado en su elaboraciéon se funde en
el conjunto con vistas al cual ha sido concebida, sin que
sea posible atribuir a cada uno de ellos un derecho distinto

e indiviso sobre el conjunto realizado.
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La misma ley, en su articulo 13, establece las ramas que reconocen los

derechos de autor:

Literaria

Musical con o sin letra

Dramatica

Danza

Pictorica o de dibujo

Escultorica y de caracter plastico

Caricatura e historica

Arquitectonica

Cinematografica y demas obras audiovisuales

Programas de radio y television

Programas de computo

Fotografica

Obras de arte aplicado que incluyen el disefio grafico o textil
De compilacién tales como las enciclopedias, antologias o bases de datos.

Sujetos del derecho de autor

Titularidad originaria

La calificacién de “autor” corresponde a la persona que crea la obra. El sujeto

originario del derecho de autor.

Las personas fisicas son las Unicas que tienen aptitud para realizar actos de

creacion intelectual (aprehender, pensar, sentir, etc).

El derecho de autor nace de la creacidn intelectual. Dado que ésta sélo puede
ser realizada por las personas fisicas, la consecuencia natural es que la titularidad

originaria corresponda a la persona fisica que crea la obra.

lLLas personas juridicas no pueden crear obras. Sélo pueden hacerlo las

personas fisicas que las integran. Pueden ser titulares derivados para atribuirles la
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autoria o la titularidad originaria sobre las obras, es necesario recurrir a una ficcion

juridica.

Titularidad derivada

“Son las personas fisicas o juridicas que han recibido la titularidad de algunos
de los derechos del autor. La titularidad derivada nunca puede abarcar la totalidad

del derecho de autor (moral y patrimonial)"*®.

La titularidad derivada puede obtenerse:

a) Por cesion (sea convencional o bien, de pleno derecho por ministerio de ley).

b) Por transmisién mortis causa .

En el caso del derecho moral es inalienable; aun en caso de transmisién mortis
causa, los sucesores no reciben las facultades esencialmente personales que

integran el derecho moral del autor.

IV. CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR

El derecho de autor, se ha ubicado dentro de dos tipos de facuitades
concedidas al autor a través de este derecho, las cuales se denominan: derecho
moral y derecho patrimonial, misma division que se fundamenta en la superioridad
existente entre los tipoé mencionados; donde el derecho moral es considerado como
la esencia del derecho de autor, ya que este es el que defiende la produccién de un
autor al reconocerlo, mientras que el derecho patrimonial, comienza a existir desde el
momento en que el autor divuiga su obra, por cualquier medio de -comunicacién con

el objeto de obtener cierta retribucién por la explotacién o uso de dichas obras.

SLIPSZYC , DELIA. Derecho de Autor y Derechos Conexos. op. cit. pp.127.




En la Ley Federal del Derecho de Autor, se establece aquello que no es objeto
de proteccién, entre lo que se puede destacar y que no estaba contemplado en ia
Ley anterior, las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su estilizacion
sea tal que las convierta en dibujos originales, los nombres y titulos o frases
aislados, los simples formatos o formularios en blanco par ser llenados con cualquier
tipo de informacién, asi como sus instructivos y la reproduccién o imitacién, sin
autorizacion, de escudos, banderas emblemas de cualquier pais como estado o
municipio, divisién politica equivalente, ni las denominaciones, siglas, simbolos o
emblemas de organizaciones internacionales gubernamentales, no gubernamentales
o de cualquier otra organizacion reconocida oficialmente, asi como la designacion

verbal de los mismos.

Se prevé como medios para hacer del conocimiento publico una obra, la
divulgacién, publicacién, comunicacién publica, ejecucion o representacion publica,
distribucion al publico y reproduccidn, cada una de éstas definidas en la ley, lo que
resulta cuestionable es si siguen existiendo otros medios para hacer del
conocimiento publico una obra no contemplada en la Ley, o no se reconozca como
medio para hacerse legalmente del conocimiento publico una obra, puesto que la
lista tal y como esta planteada puede ser interpretada de manera limitativa y no

enunciativa.

V. PROTECCION A LOS DERECHOS DE AUTOR

Normatividad nacional vigente del derecho de autor

Algunos ordenamientos legales de los Derechos de Autor vigentes en México

son:

a) Ley Federal del Derecho de Autor de 5 de diciembre de 1996 (Diario Oficial de

3
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b)

d)

e)

9)

h)

la Federacion del 24 de diciembre de 1996), que conforme a su articulo
segundo transitorio abrogé la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 29 de

diciembre de 1956, sus reformas y adiciones.

Decreto de fecha 5 de diciembre de 1996 (Diario Oficial de la Federacion de
fecha 24 de diciembre de 1996), por el que se adiciona un titulo vigésimo
sexto al Libro Segundo del Cédigo Penal Federal, denominado “De los delitos

en materia de derechos de autor”. Articulos 424 a 429 de dicho Cddigo.

Decreto de 28 de abril de 1997, por el que se reforman la fraccién lll del
articulo 231 de la Ley Federal del Derecho de Autor, asi como la fraccién il
del articuio 424 del Coédigo Penal para el Distrito Federal en materia del fuero
comun y para toda la Reptiblica en materia de fuero federal (Diario Oficial de

la Federacion del 19 de mayo de 1997).

Tarifas vigentes (cada 6 meses de cada afo cambian), por concepto de los
servicios que presta el Instituto Nacional del Derecho de Autor por conducto

de la Direccion de Registro.

Acuerdo por el que se determinan los conceptos correspondientes a la
proteccién de los derechos de autor en materia de comercio IMPI (Diario

Oficial de la Federacién del 2 de mayo de 1979.

Reglamento de [a Ley Federal del Derecho de Autor (Diario Oficial de la

Federacién de fecha 22 de mayo de 1998).

Reglamento Interior del Instituto Nacional del Derecho de Autor (Diario Oficial
de la Federacion de fecha 22 de noviembre de 1999).

Reglamento sobre publicaciones y revista ilustradas de 10 de julio de 1981
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(Diario Oficial de la Federaciéon de 13 de julio de 1981), reformado por Decreto
de 23 de noviembre de 1982 (Diario Oficial de la Federacion de 26 de
noviembre de 1982) que modifica el nombre del reglamento por el de
“Reglamento de publicaciones y de objetos obscenos”, asi como el de la
comisién por el de “Comisidon calificadora de publicaciones y de objetos
obscenos”. Este decreto fue derogado y quedaron sin efecto las adiciones y
reformas que contiene su texto (Decreto de 10 de diciembre de 1982,
publicado en el Diario Oficial de la Federacién de13 de diciembre de 1982).

Las leyes nacionales salvaguardan los derechos autorales dentro del territorio

nacional, pero no tienen posibilidad de protegerios fuera de sus fronteras; por ello el

derecho de autor, para ser efectivo, debe ofrecer garantias en el terreno

internacional.

Instrumentos multilaterales

a)

b)

c)

d)

Convenio de Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas, de
fecha 9 de septiembre de 1886 (Diario Oficial de la Federacidn de 20 de
diciembre de 1968).

Convenio de Berna para la proteccién de las obras literarias y artisticas, de 9 de
septiembre de 1886, revisado en Paris el 24 de julio de 1971 (Diario Oficial de
la Federacién de 24 de enero de 1975).

Convencién sobre propiedad literaria y artistica de 11 de agosto de 1910,
firmada por la Cuarta Conferencia Internacional Americana celebrada en
Buenos Aires (Diario Oficial de |la Federacién del 23 de abril de 1963).

Convencion Interamericana sobre el derecho de autor en obras literarias,

cientificas y artisticas de fecha 22 de julio de 1946, firmada en la Conferencia

)
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e)

g)

h)

)

Interamericana de expertos para la proteccion de los derechos de autor, Unién
Panamericana, celebrada en Washington (Diario Oficial de la Federacion de 24

de octubre de 1947).

Convencion Universal sobre derecho de autor, firmada en Ginebra el 6 de
septiembre de 1952 (Diario Oficial de la Federacidon de 6 de junio de 1957).

Convencion Universal sobre derecho de autor revisada en Paris el 24 de julio

de 1971 (Diario Oficial de la Federacion de 9 de marzo de 1976).

Convencion Internacional sobre la proteccion de loas artistas, intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion,
firmada en Roma el 26 de octubre de 1961 (Diario Oficial de la Federacion de
27 de mayo de 1964).

Convenio para la proteccién de los productores de fonogramas contra la
reproduccién no autorizada de sus fonogramas, hecho en Ginebra el 29 de
octubre de 1971 (Diario Oficial de la Federacién de 8 de febrero de 1974).

Convenio sobre la distribucidon de sefales portadores de programas

transmitidos por satélite, firmado en Bruselas en 1974. Se conoce como

Convenio Satélites.

Tratado de 20 de abril de 1989, sobre el Registro Internacional de Obras
Audiovisuales, adoptado en [a ciudad de Ginebra el 20 de abril de 1989 (Diario
Oficial de la Federacion de 9 de agosto de 1991). Se conoce como Tratado

sobre el Registro de Peliculas.

Instrumentos bilaterales

a)

Convenio con Espafia sobre propiedad literaria, artistica y cientifica (Diario
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b)

c)

d)

Oficial de la Federacién de 4 de mayo de 1925).

Convenio entre México y Francia para la proteccion de los derechos de autor de
las obras musicales, del 17 de octubre de 1951 (Diario Oficial de la Federacion

de 30 de noviembre de 1951).

Convenio entre México y Alemania Federal de 4 de noviembre de 1954 (Diario

Oficial de la Federacién de 30 de abril de 1956).

“Convenio entre México y Dinamarca para la proteccion mutua de las obras de
sus autores, compositores y artistas, de 1 de julio de 1955 (Diario Oficial de la

Federacion de 26 de agosto de 1955)" V7.
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CAPITULO SEGUNDO
DIVERSAS TEORIAS EN MATERIA DE DERECHOS DE AUTOR

Para poder dilucidar la solucion correcta de la naturaleza juridica del derecho de
autor, que en la doctrina juridica se muestra, con las multiples opiniones de los
juristas que se ocupan de ella, es necesario analizar cada una de las teorias desde

sus diversos puntos de vista.

Por su parte el maestro David Rangel Medina'®, nos dice al referirse a las
teorias sobre la naturaleza juridica de los derechos de autor, que dichas teorias
ayudan a darle una colocacion definida en la clasificacion de los derechos,
manifestando que las opiniones se han divido en tres campos fundamentales, las

cuales son:

1.-Teoria que identifica el derecho de autor con el derecho de propiedad.
2.-Teoria que ve en el derecho de autor un derecho real distinto al de propiedad.

3.-Teoria que considera al derecho de autor como un derecho sui generis.

. TEORIA QUE IDENTIFICA EL DERECHO DE AUTOR CON EL DERECHO DE
PROPIEDAD

“Desde la época de la Revolucién Francesa en que se advierte un
movimiento proteccionista hacia los autores reconociéndoles un derecho
sobre sus obras de lipo intelectual, surgié una escuela que trata de
equiparar tal derecho al que tiene un campesino sobre su cosecha y al
que disfruta un individuo sobre las cosas materiales que le pertenecen.

® RANGEL MEDINA, DAVID, “Los Derechos de Autor su naturalcza juridica y comentarios acerca de su
proteccion legal en México”. Tesis Profesional para sustentar su examen de Abogado. Facultad de derecho
y Ciencias Sociales, Escuela de Jurisprudencia, México, 1944, pp. 15.
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Se sostenia que la mas sagrada, la mas inatacable, la mas personal
de todas las propiedades es la obra fruto del pensamiento humano. En
una carta dirigida al presidente del Congreso que se efectuaba en
Bruselas en 1858, Lamartine escribia: La mas santa de las propiedades
es la de la inteligencia: Dios la ha fundado, el hombre debe reconocerla
y refiriéndose a las obras artisticas en particular, otro autor también
francés, ha dicho que la forma, el estilo, o el ornato de la concepcion
pertenecen enteramente, al artista que ha gastado su dinero y pasado
su vida adquiriendo los conocimientos necesarios a todo el que quiera
crear una obra digna de admiracién, agregando que ese caracter que el
autor imprime a la nueva composicion constituye su propiedad, la cual
tiene como fuente el trabajo. ...El error vulgar consiste en creer que el
productor es forzosamente propietario de lo producido. Es Verdad que
toda producciéon implica un trabajo y todo trabajo merece una
recompensa; pero como dice Planiol, la posibilidad de apropiacion no
depende de los deseos del hombre sino de la naturaleza de las cosas, y
la idea que no es susceptible de posesion exclusiva es refractaria al
derecho de propiedad” ™.

Critica a la teoria que identifica el derecho de autor con el derecho de
propiedad

En nuestra particular opinion existen diferencias irreconciliables, que dan
muestra que no puede compararse el derecho de autor a un derecho de propiedad

estas son:

a) El derecho de autor se ejerce sobre una creacion intelectual —la obra- y no
sobre una cosa, pues la propiedad del objeto material sobre el cual esta fijada

la obra no se confunde con el derecho de autor sobre la obra misma.

b) EIl derecho de autor nace del acto de creacidén de la obra y no por las formas

previstas para adquirir el dominio (apropiacién, prescripcién, etc.).

c) La disposicién constitucional que sefala al derecho de autor como un

privilegio que desde la optica de su pertenencia al derecho publico y al acto

' Ibidem. pp.15-17.
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del Estado de proteccién -la imprescriptibilidad y perpetuidad que liga al autor
con su obra, fenédmeno incompatible con el simple derecho de propiedad o

posesion.

d) No existe una transferencia plena del derecho de autor, pues la obra nunca
sale por completo de la esfera de la personalidad de su creador, al menos por
la obligacién de mencionar su nombre cada vez que aquella se utiliza y de

respetar la integridad de |a misma.

TEORIA QUE VE EN EL DERECHO DE AUTOR UN DERECHO REAL
DISTINTO AL DE PROPIEDAD

“Los partidarios de este sistema elaboran su teoria partiendo del
concepto de derechos patrimoniales, llamando asi a aquellos que son
susceptibles de una valorizacibn pecuniaria y afirman que
necesariamente, todo derecho patrimonial es o un derecho personal o de
crédito o bien un derecho real. Como el derecho personal implica una
relacion juridica entre dos personas determinadas que son el acreedor y
el deudor, asi como una facultad del primero para exigir del segundo una
prestacion o una abstencién, bastara que no se encuentren en el derecho
de autor esas caracteristicas para que se diga que no forman parte de los
derechos de crédito; y asi, por este procedimiento de exclusién debera de
incluirseles dentro de la categoria de los derechos reales. A igual
conclusion debe llegarse si se analiza su contenido, pues se observa que
el derecho de autor implica un poder juridico que se ejerce sobre un bien
o sea un aprovechamiento total o parcial del mismo. ...Sin embargo, no es
un derecho de propiedad, y no debe asimilarsele desde el punto de vista
Jjuridico atribuyéndole las mismas caracteristicas y dandole una
reglamentacién, por lo siguiente:

a) Solo los bienes corporales pueden ser objeto de propiedad porque
so6lo esos bienes son susceptibles de posesion material y pueden
poseerse individual y exclusivamente; no siendo las obras de la
inteligencia susceptibles de tenencia individual y exclusiva, tampoco lo
son de posesion: Con lo cual no se quiere decir que el derecho de
autor sea un bien comun, de disfrute publico y que cualquier persona
tenga la facultad de apropiarse una obra en todas sus formas; lo que
entrafia la anterior afirmacion es que desde el punto de vista de la
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naturaleza de los bienes corporales e incorporales, en estos ultimos
no puede haber propiedad ordinaria y comun por faltar la posesion
individual y exclusiva. La tesis admite que la propiedad individual debe
protegerse y reglamentarse juridicamente por medio de un privilegio
que permita al autor de la obra aprovecharse temporalmente de ella;
es decir el problema técnico que se suscita al clasificar los derechos
de autor equipardndolos con derechos de naturaleza distinta (a la
propiedad) y el problema de justicia que su proteccion supone, quedan
resueltos declarando que éstos derechos no son de propiedad, pero si
que constituyen un derecho de explotaciéon exclusivo y temporal sobre
las creaciones de la inteligencia, que se garantiza mediante un
privilegio temporal.

b) Si se aceptara que el derecho que goza el autor es de propiedad,
habria que darle un caracter perpetuo admitiendo su transmisibilidad
por herencia, lo cual choca con el principio de justicia social que
considera que no es solamente el autor quien inventa la idea que trata
de explotar, salvo remotas excepciones, el autor lo que hace es dar
forma a ideas que son comunes a la sociedad y sélo cuando sus ideas
son originales se opera una comunidad de derechos entre la sociedad
y el autor. Es en atencién a ello que se le concede temporalmente que
disfrute de su obra. para que transcurrido cierto tiempo, la sociedad la
recobre en su patrimonio y satisfaga las necesidades que el interés
social exige”°.

Algunos autores, mas representativos de esta teoria como Leopoldo Aguilar,
suponen que el derecho de autor corresponde a la naturaleza de los derechos reales;
parte de la idea que de no existir relacion de acreedor y deudor en el derecho
autoral, se desprende la caracteristica del derecho real que corresponde al beneficio
patrimonial que obtiene el autor sobre un bien que tiene en propiedad, es decir, su

propia obra.

Critica a la teoria que ve en el derecho de autor un derecho real distinto al de
propiedad

En nuestra opinidén esta teoria no corresponde tampoco a lo que es el derecho

20 Ibidem. pp. 17-19.
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de autor y las diferencias que encontramos del derecho real es que:

a) Los derechos reales tienen por objeto una cosa especifica y que por regla
general es material. (usufructo, habitacién, hipoteca, servidumbre, propiedad,
prenda, etc), a diferencia, que el objeto del derecho de autor, es un concepto
abstracto o inmaterial se protege un esfuerzo personal del hombre

encaminado a desarrollar una actividad intelectual creadora.

b) El derecho real es un poder juridico que el titular ejerce directa e
inmediatamente sobre una cosa, basta la presencia de un sujeto activo para
que segun el derecho real de que se trate, dicho sujeto esté en condiciones de
usar, gozar, y disponer de ella. (ius utendi, ius fruendi, ius abutendi). A
diferencia del derecho de autor se deriva de la creacién que lleva a cabo el
mismo autor, y el derecho existe desde antes que él termine su creacién, el
autor goza de un conjunto de derechos individuales que no pueden incluirse
en ninguna de las categorias clasicas conocidas (derechos morales y

derechos patrimoniales).

II.TEORIA QUE CONSIDERA AL DERECHO DE AUTOR COMO UN DERECHO SUI
GENERIS

“En los dltimos afios ha tomado auge un teoria que si bien es verdad
su exposicién data de 1874, época en que el jurista belga Edmundo
Picard la dio a conocer, actualmente es de las mas discutidas y ocupa un
preferente lugar en la doctrina. Se sostiene que los derechos sobre las
obras literarias y artisticas forman parte de una nueva categoria en la
clasificacion general de los derechos; la de los derechos intelectuales que
gozan de autonomia y desenvolvimiento propios. Picard estima
incompleta la tripartita clasificacion que de los derechos formularon los
romanos en reales, personales y de obligacion, y propone la creacion de
un cuarto termino al que denomina derechos intelectuales. En tal
categoria se comprenden los que se tienen acerca de las obras literarias
y artisticas, los inventos, los modelos y dibujos industriales, las marcas de
fabrica y las ensefias comerciales. La naturaleza sui generis de estos
derechos se encuentra en el objeto sobre el cual recaen, pues en tanto



que los derechos reales tienen por objeto las cosas materiales, aquéllos
Se ejercitan sobre las concepciones del espiritu.

Dentro de esta tesis del derecho sui generis, se encuentran otras que
salvo ligeras variantes por lo que respecla a la forma de exposicién y a la
consideracion mas o menos profunda del problema, coinciden en el fondo
al advertir que no se trata de un derecho de propiedad, ni de un derecho
real distinto, sino que constituye un derecho especial, que tiene
caracteristicas propias. Existe la opinién seguida por algunos autores en
el sentido que el derecho de autor representa un sefiorio sobre un bien
intelectual, el cual, en razén de su especial naturaleza abarca en su
contenido dos clases de elementos: un elemento moral y un elemento de
orden econémico”?’.

Oftra de las opiniones que dan al derecho de autor ia naturaleza juridica de una

nueva categoria de derecho es del maestro Gutiérrez y Gonzalez quién dice:

“En realidad, el derecho de autor posee una naturaleza juridica peculiar,
el derecho de autor no es derecho real, ni tampoco personal. Es lisa y
llanamente lo que su nombre indica -derecho de autor-, o —privilegio-
como lo designa la Constitucion y su naturaleza juridica es propia y
diferente a la de los otros derechos” %,

Opinion personal

Después de analizar las distintas teorias llegamos a la conclusion de que en e!
derecho de autor, la existencia de dos regimenes de prerrogativas y privilegios
exclusivos unos de caracter personal y otros de caracter patrimonial, lo hacen un
derecho distinto existiendo una liga indisoluble, de caracter personalisimo, entre el
autor y su obra, el Estado otorga la proteccion juridica para que el sujeto disfrute de
prerrogativas y privilegios exclusivos, los personales de caracter perpetuo, y los

patrimoniales con limitaciones temporales.

El uso del término "privilegio”, obedece a varias causas, por un lado a la

2! Ibidem, pp. 19-20. )
22 GUTIERREZ Y GONZALEZ. ERNESTO. op. cit. pp.669, 685.
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tradicion juridica que parte del Estatuto de la Reina Ana, y por otro lado, al lenguaje
constitucional. Existe, dentro de la doctrina, una discusién en torno a la validez y

actualidad del término; que procede, por lo menos en parte, de su naturaleza juridica.

Algunos autores, como Leopoldo Aguilar, que suponen que el derecho de autor
corresponde a la naturaleza de los derechos reales; y parten de la idea que de no
existir relacion de acreedor y deudor en el derecho autoral, se desprende la
caracteristica del derecho real que corresponde al beneficio patrimonial que obtiene
el autor sobre un bien que tiene en propiedad, es decir, su propia obra. Las
objeciones como mencionamos en la critica a esta teoria, se presentan; primero, por
la dudosa existencia de la propiedad sobre un bien intangible como es la relacién
entre autor y obra, es claro que no se reduce a la posesion de un derecho, sino a una
relacién sui generis entre creador y obra creada, segundo, la disposicién
constitucional que sefnala al derecho de autor como un privilegio, que desde la 6ptica
de su pertenencia al derecho publico y al acto del Estado de proteccidon excede con
mucho el simple ambito de los derechos reales, y por ultimo, la imprescriptibilidad y
perpetuidad que liga al autor con su obra, fenémeno incompatible con el simple

derecho de propiedad o posesion.

Estamios totalmente de acuerdo con la leoria que considera al derecho de autor
como un derecho sui generis o sea un derecho singular, Gnico, especial, con los
razonamientos de Edmond Picard y de Gutiérrez y Gonzalez; el primero que estima
incompleta la clasificacion tripartita que de los derechos formularon los romanos en
reales, personales y de obligacién, y propone la creacién de un cuarto término al que
denomina derechos intelectuales. La naturaleza sui generis d& estos derechos se
encuentra en el objeto sobre el cual recaen, pues en tanto que los derechos reales
tienen por objeto las cosas materiales, aquéllos se ejercitan sobre las concepciones

del espiritu.

La postura de Gutiérrez y Gonzalez, con quien también coincidimos, considera
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que "el derecho de autor no es derecho real, ni tampoco personal. Es lisa y
llanamente lo que su nombre indica "derecho de autor" o "privilegio" como lo designa
la Constitucién y su naturaleza juridica es propia y diferente a la de los otros
derechos...". La naturaleza juridica de los derechos de autor, obedece a un elemento
sustancial, que es la relacion que guarda el autor con su obra, que no puede ser

transferida, es perpetua, inalienable, indestructible e imprescriptible.
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CAPITULO TERCERO
CARACTERISTICAS DE LOS DERECHOS DE AUTOR

El término “privilegio” pareciera estar fuera de moda, ya que en el lenguaje
moderno podria pensarse que refleja una situacion especial y, hasta cierto punto
injusta o no plenamente explicable, a favor de un individuo o grupo de personas,
fuera del derecho general aplicable a la comunidad, esta afirmacion es basicamente
semantica y no afecta el fondo real de la prerrogativa, ya que juridicamente el término
que mejor refleja la realidad de los derechos autorales, define la manera juridica
fundamental de la naturaleza de estos derechos, parte de un estado de cosas
inherentes al creador y su obra, y ademas establece que el derecho de autor es,
cietamente, una tutela o proteccion del Estado que por su interés, el de la
comunidad y el del autor, se proporciona a través de un instrumento general de
derecho. Sin tal voluntad del Estado, el derecho de autor carece de proteccién y se

convierte, entonces si, en un mero derecho real de propiedad o de posesion.

Los géneros de prerrogativas que se otorgan forman dos grupos relacionados,

los personales integran el Hlamado derecho moral v los de caracter econdmico el

patrimonial.

Esta ultima frase de la definicion legal del derecho de autor, refleja los
elementos a que hemos hecho referencia. El moral, que corresponde a la relacion
personalisima del autor con su obra, y el patrimonial, que constituye las prerrogativas

valuables en dinero, que corresponden al titular del derecho.

A partir de los elementos morales y patrimoniales del derecho de autor,

podemos acercarnos a las caracteristicas de cada uno de ellos.

46



L DERECHOS MORALES

Los derechos moraies son el conjunto de prerrogativas de caracter personal
concernientes a la tutela de la relacién, inherente a la creacién, que nace entre la
persona del autor y su obra (ver CUADROS 2,3). Su fin esencial es garantizar los

intereses intelectuales del propio autor y de la sociedad.

E! derecho moral se compone de varias prerrogativas intransmisibles y
perpetuas, como el derecho del autor a decidir la divulgaciéon de la obra, esto es darla
a conocer o mantenerla reservada en la esfera de su intimidad; el reconocimiento de
su condicién de creador, y el derecho a exigir el respeto a la integridad de su

creacién asi como a retractarse del contenido de la obra, y retirarla de la circulacién.

En sus origenes el derecho de autor fue considerado casi exclusivamente en su
aspecto patrimonial, pero este aspecto fue perdiendo importancia frente al
reconocimiento de la importancia del derecho moral que fue en aumento y
actualmente la preminencia de los intereses intelectuales y espirituales del creador

es reconocida como esencial en el plano legislativo.

En cuanto a las caracteristicas de los derechos morales, la doctrina sefiala que
son personalisimos, inalienables, intransmisibles, perpetuos, imprescriptibles e
irrenunciables, por generarse de una disposicion legal imperativa y pueden ser
transmitidos por herencia, aunque solo sea en parte, a los herederos legitimos o a
cualquier persona por virtud de disposicion testamentaria, unicamente en el sentido

del ejercicio de tales derechos, pero no en la titularidad de los mismos.

La Ley Federa! del Derecho de Autor no expresa una definicion formal de los
derechos morales, pero dispone sus caracteristicas fundamentales. La razéon de esta
situacién es que, de expresarse una definicion formal, se corria el riesgo de ser

limitativa en un campo en donde la manifestacién intangible del derecho, requiere de
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la mayor amplitud de conceptos. La ley fija tales caracteristicas de la siguiente

manera:

Articulo 18.- “El autor es el unico, primigenio y perpetuo titular de los
derechos morales sobre las obras de su creacién”.

Articulo 19.- “El derecho moral se considera unido al autor y es
inalienable, imprescriptible, irrenunciable e inembargable”.

Derecho de divulgacion

La fraccion |, del articulo 21 de la Ley Federal del Derecho de Autor, establece

el derecho moral de divulgacion:

Articulo 21.- “Los titulares de los derechos morales podran en todo
tiempo:

I.- Determinar si su obra ha de ser divulgada y en que forma, o
la de mantenerla inedita...”

Este derecho a divulgar la obra consiste en que el autor posee la facultad
exclusiva de dar a conocer o mantener la obra reservada en la esfera de su intimidad.
Constituye una facultad potestativa del autor dado que corresponde Gnicamente a él.
determinar cuando estima que su obra esta terminada y desea que el publico la

conozca.

Derecho de paternidad

Independientemente de los derechos patrimoniales del autor, el Convenio de
Berna prevé el derecho del autor a reivindicar la paternidad de su obra, o cualquier

atentado a la misma que cause perjuicio a su honor o reputacién.

En los paises de tradicion juridica latina el derecho moral se encuentra
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reglamentado de forma explicita o tacita dentro de las leyes de derecho de autor:

derecho a la paternidad *.

La Ley Federal del Derecho de Autor, establece este derecho en la fraccién li

del propio articulo 21:

Articulo 21.- “Los titulares de los derechos morales podran en todo
tiempo:
l-
11.- Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto de
la obra por él creada y la de disponer que su divulgacién se
efectiie como obra andénima o seuddnima; ...”
El derecho de paternidad se extiende al derecho de que la publicacién se haga
de modo anénimo, es decir, sin mencidén alguna que identifique al autor, o bien,
utilizando un nombre falso que no necesariamente, identifique al autor, con el

seuddénimo.

La propia ley establece reglas para el caso de las publicaciones seudonimas y
anénimas, cabe resaltar que en algunos casos, el seudonimo llega a ocupar el lugar
del verdadero nombre del autor, por ejemplo el caso de Gerardo Murillo, “Dr. Atl", en

la plastica. o de Neftali Ricardo Reyes Basecalto, “Pablo Neruda”, en las letras.

Derecho de integridad

La Ley Federal del-Derecho de Autor, establece asimismo el derecho moral a la
integridad:

Articulo 21.- “Los litulares de los derechos morales podran en todo tiempo:

lL-all-...
lll.- Exigir respeto a la obra, oponiéndose a -cualquier

2 LIPSZYC , DELIA. Derecho de Autor y Derechas Conexos, op. cit. p.p 165.
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deformacion, mutilacién u otra modificacion de ella, asi como
a toda accion o atentado a la misma que cause demérito de
ella o perjuicio a la reputacién de su autor.”

Los autores griegos estuvieron, en particular, especialmente interesados en
respetar la integridad de la obra, no obstante que los copistas de las obras de los
grandes tragicos y los autores que las representaban eran irreverentes con su texto,
lo que condujo a la pirateria literaria, conducta a la que se puso un alto a través de
una ley ateniense del afio 330 a. C, que ordend que copias exactas de las obras de
tres grandes clasicos fueran depositadas en los archivos de los estados, los actores

deberian respetar este texto oficial.
Este derecho de integridad se traduce en varios elementos:

Facultad para hacer que se respete la forma y la integridad de la obra ?*. Dado
que el éxito de una obra repercute directamente en la personalidad y en la fama de
un autor, éste tiene derecho a que se respete la propia obra tanto en su forma como

en su contenido, por lo que puede, en todo tiempo oponerse a:

a) Modificacion

b) Deformacion

c) Mutilacion

d) Accién que redunde en demérito de la obra

e) Accion que mengue el honor, el prestigio o la reputacion del autor

Desde luego, que es el autor quien juzga si alguna alteraciéon de la obra puede
afectar negativamente o repercutir en perjuicio de su reputacion o prestigio personal,

y en tal sentido concurrir ante los tribunales competentes para hacer valer su

derecho.

2 Ibidem. pp. 168.




Derecho de arrepentimiento, rectificacion o retracto

La Ley Federal del Derecho de Autor, establece que:

Articulo 21.-“Los titulares de los derechos morales podran en todo tiempo:
l-...
H.-...
Hl-...
IV.- Modificar su obra;
V. - Retirar su obra del comercio y...”

El derecho que asiste al autor de modificar su obra, resulta inherente a la

relacion personalisima de €l con la misma.

Esta prerrogativa faculta al autor para modificar en todo o en parte la ocbra y
llegar a retirarla de la circulacion, cuando ésta ya no satisfaga los fines de caracter
intelectual o personal que motivaron su creacién, después de haber contratado su
divulgacion y aun cuando ésta ya se haya realizado, o de dar por terminado su uso,
no obstante haber otorgado la licencia respectiva, previa indemnizacion de dafios y

perjuicios a los licenciatarios 2.

Derecho de oposicion o derecho de repudio

La ditima fraccién del articulo que se analiza, dispone de lo que la doctrina a
denominado como derecho de repudio, esto es:

Articulo 21.- “Los titulares de los derechos morales podran en todo tiempo:

lL-alll.-...
ViI. Oponerse a que se le atribuya al actor una obra que no es

% [bidem. pp. 172.




de su creaciéon. Cualquier persona a quien se pretenda
atribuir una obra que no sea de su creacion podra ejercer la
facultad a que se refiere esta fraccion.”

La Ley Federal de Derecho de Autor, establece que el derecho de repudio no es
solo o en realidad un derecho moral de autor. Es un derecho humano que la ley
reconoce a cualquier persona para que se oponga a que se le atribuyera una obra
que no es de su creaciéon. En general, esta norma protege el prestigio de las
personas, como parte inmateriali de su patrimonio, no se limita anicamente a los
autores ya que por su naturaleza corresponde a los derechos del individuo sobre su

propio honor y prestigio.

Ejercicio de los derechos morales

Respecto a la legitimacion para ejercer las facultades inherentes a los derechos
morales, el ultimo parrafo del articulo 21 de la Ley Federal del Derecho de Autor,

sefala:

Articulo 21.- “Los titulares de los derechos morales podran en todo
tiempo: ...

Los herederos solo podran efercer las facultades establecidas en las
fracciones I, ll, Il y VI del presente articulo y el Estado, en su caso, solo
podra hacerlo respecto de las establecidas en las fracciones Il y VI del
presente articulo.”

Los herederos, pueden ejercer los derechos morales sobre la divulgacion,
cuando el titular hubiere dejado alguna obra sin haberla hecho del conocimiento de
personas ajenas a su circulo intimo, sobre el de paternidad, exigiendo que se
reconozca el caracter de autor del titular sobre la obra, el de integridad, cuando velen

por el respeto debido a la obra que les ha sido transmitida y el derecho de repudio,
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esto por cuanto hace no a su caracter de individuos protegidos por la ley, sino en
cuanto a tenedores del ejercicio de un derecho moral de su titular. A contrario sensu,
no pueden ejercer los derechos derivados del retracto, por cuanto no esta en su
poder modificar la obra, ya que ello constituiria una violacion a los derechos propios
de una relacién, como se ha visto, personalisima del autor con su obra, situacién que
no puede ser modificada después de ia muerte del creador y tampoco podrian retirar
la obra de la circulacion, toda vez que afectarian derechos a terceros para io cual

carecen de autorizacion legal.

El Estado solo puede ejercer en el caso de obras del dominio publico, los

derechos de integridad y repudio.
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DERECHO
DE
AUTOR

Sec confiere
al autor cl
goce de
prerrogativas
y privilegios
exclusivos
de caricter
personal y
patrimonial.

DERECHO MORAL
O PERSONALISIMO
DEL AUTOR

Facultad exclusiva de
crear, continuar,
concluir  la  obra, de
modificarla o destruirla,
de mantencrla inédita o
publicarla con su
nombre, con un
scudonimeo, o en forma
anénima, elegir
interpretes de  darle
cierto  y  determinado
destino y de ponerla en
¢l comercio o rctiraria
del mismo.

DERECHO
PATRIMONIAL
ECONOMICO

0
PECUNIARIO

Facultad de obtener
una justa retribucion
por la cxplotacién
lucrativa de ia obm, y
tiene como contenido
sustancial el derecho
de su publicacion, el

derecho de
reproduccion, de
traduccion ¥y
adaptacion, ¢l «dc

de

cjccucion y el
kﬂsmisién.

<

CUADRO 2.
DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES
DEL DERECHO DE AUTOR 7%,

-

CARACTERISTICAS

Son pempetuos,
imprescriptibles,
irrenunciables,
inalienables,
¢
incmbargables.

CARACTERISTICAS

Son temporales,
cesibles,
renunciables,
prescriptibles,
incmbargables, ni
pignorables.

-

El

\

TITULARIDAD DE LOS
DERECHOS MORALES

autor cs ¢l unico, primigenio y

perpetuo titular  de  los  derechos

morales sobre las obras de su creacion.

El ejercicio del derecho  moral

corresponde:

Q  Alautor.

O A sus herederos (sc transmite por
disposicion testamentaria no los
derechos  morales sino su
cjercicio).

O Al Estado Mexicano ( cuando no
haya t d , obras de domini

publico, andnimas, de arte popular
o simbolos patrios).

TITULARIDAD
DE LOS
DERECHOS
PATRIMONIALES

El autor.

A sus herederos.

El adquirentc por cualquier
otro titulo( cuando no haya
herederos, la facultad de
explotar o autoticar la
explotacion de la obra
corresponderd @ | autor,
y a falia de cste al Estado
Mexicano por conducto
del Instituto Nacional de
Derechos de Autor).

ooo

El autor serd el titular originario
y los otros seran los titulares
derivados. .

DURACION
Q  Son
perpetuos.

DURACION

(Cl La vida del

autor y a
partir de su
muerte 75
afos mas.
a 75 anos
después  de
divulgadas
las obras
postumas,
asi como las
obtas  hechas
al servicio
oficial dc la
Federncion,
Entidades
Federativas
o Municipios.
O Transcurmridos
dichos
términos
la obra
pasarn al

dominio
publico.

26 La esquematizacion en este cuadro se realiza para su mejor estudio, los conceptos de derechos morales y
derechos patrimoniales, asi como sus caracteristicas , titularidad y duracion tales conceptos tomados del libro
del maestro RANGEL MEDINA, DAVID. Derecho Intelectual. pp.1, 129-133, 138-139 y de la Ley Federal
de Derechos de Autor articulos 18-29, '
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CUADRO 3.
LOS DERECHOS MORALES
DEL DERECHO DE AUTOR 7.

DERECHO DE ARREPENT! NTO O RECTIFICACION
Facultad que tiene el autor para retractarse de la obra, es el derecho de retimr la obra del

co io; puede fer que en el del tiempo se produzca un cambio de criterio y que
Facultades sus convicciones de hoy no correspondan a las de ayer, entonces le asiste la facultad de
que podra interrumpir la publicacion y circulacion de su obra o la de intruducirla modificaciones que estime
ejercer convcmem::s El derecho de arrepentimiento requicre que la obra ya haya qndo pubhcadu. pues
ani per ¢ inédita, la soberania del autor sobre ¢lla ¢s absaol di lao
¢! autor. destruirla, sin lener que justificar los motivos de su decision.
DERECHO DE MODIFICAR LA OBRA
Facultad del autor para modificarla, o incluso de devolver la creacion intclectual a la nada,
destruyéndola.
DERECHO AL NOMBRE TAMBIEN SE CONOCE COMO DERECHO DE CREDITO O
DERECHO DE LA PATERNIDAD
Facultad de reivindicar la patemidad de la obra; en hacer que €l nombre del autor y el titulo de la
obra se citen en retacién con la utilizacion de 1a obra,
DERECHO AL SEUDONIMO
Facultad para clegir un seudénimo en relacion con la utilizacion de la obra,
perEcios [ Faculiades | ppgpeno AL ANONIMATO
cj(; reer Facultnd de i dir la idn del bre del autor si el autor de laobm desea penmnanecer
unicamente anémmo - - . S
MORALES ¢l autor y DERECHO DE DIVULGACION
los Facultad para hacer accesible una obm en el momento en que ¢! autor constdcrc oponuno al
herederos. piablico, por primera vez, con la cual deja de ser médua i -
DERECHO AL INEDITO g H :
Facultad discrecional y exclusiva que corresponde nl autor de que se obm no sca publlcada sin su
consentimicento.
DERECHO DE DESTINO

Facultad del autor para otorgar autorizacién para difundir su obra, por radio, por television o
darla a conocer por cualquier otro medio que el autorice.

Facultsdes [ DERECHO DE OPOSICION O REPUDIO

quesi A que se le atribuya al autor una obra que no es suya, de la que no es creador.

podrin

°J‘"°°|'-‘ DERECHO A LA INTEGRIDAD, CONSERVACION Y RESPETO DE LA OBRA
autor, 1057 pacyltad de oponerse a toda modificacion no autorizada de la obra, a su mutilacién y a cualquier
hcred'_:ms atentado contra la misma, mcluyendo su destruccion, el udqulrcmc o cesionario de la obra slo
y el Estado recibe la fc del d iario y no ¢l d ho de introducirle modificaciones,

Mexicano. | gesfipuraria o destruirla, sin la autorizacion del autor.

27 Para fines de estudio se esquematizan en éste cuadro, las facultades que integran los derechos morales, sus
conceptos fueron tomados del libro del maestro RANGEL MEDINA, DAVID. Derecho Intelectual, pp. 130.

y de la Ley Federal de Derechos de Autor articulo 21.
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. DERECHOS PATRIMONIALES

Los derechos patrimoniales son las facultades exclusivas de los autores de

obras artisticas o intelectuales, para usar o explotar sus obras (ver CUADRO 4).

Estos derechos facultan al autor para explotar su obra, o bien para que autorice
a terceros a realizarlo, y obtenga, a partir de ello, un beneficio econémico. Los
derechos de explotacion de que dispone el autor son tantos como formas de
utilizacion de la obra sean factibles, no solo en el momento de la creacién de la obra,

sino durante todo el tiempo que permanezca la misma en el dominio privado.

La Ley Federal del Derecho de Autor, conforme a los convenios internacionales

en la materia, define el derecho patrimonial en los siguientes términos:

Articulo 24.- “En virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el
derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros
su explotacion, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la
presente ley y sin menoscabo de la situacién de los derechos morales a
que se refiere el articulo 21 de la misma”.

Este articulo precisa la dimension del privilegio autoral. Este privilegio se
traduce en un derecho subjetivo, que corresponde al autor, de explotar por si la obra

o bien conceder a otros este derecho. Sin embargo, se fijan los limites al mismo.

Los limites legales al derecho patrimonial son por un lado los tiempos de
explotacién, acotados por el ingreso de la obra al dominio publico y los que
corresponden a las Iimi.taciones legales a los actos contractuales; por otro lado, los
que se refieren a la materia de cesidn, como los casos de transmision global de obra
futura, las cuales son nulas o que el autor se compromete a no crear obra alguna y

en las limitaciones por causa de utilidad publica.

Los derechos exclusivos concedidos a los autores en virtud del Convenio de



Berna, también conocidos como derechos patrimoniales, incluyen el derecho de
traduccion, el derecho de reproduccién en cualquier manera o forma, el derecho de
representar o ejecutar publicamente obras dramaticas, dramatico-musicales vy
musicales, el derecho de radiodifundir y comunicar al publico por hilo, por
radiodifusiéon o mediante altavoz la obra radiodifundida, el derecho de recitacion

publica y el derecho de adaptacion y representacion cinematografica de una obra.

El Glosario de la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual, dispone que

entre las facultades implicitas en los derechos patrimoniales, se encuentran las

siguientes:

. Facuitad de hacer cualquier uso publico remunerado.

. Facultad de publicar o reproducir una obra para distribucién publica.

. Facultad de hacer del conocimiento del publico, ya sea a través de

representacién, ejecucion, exhibicion, proyeccién, radio o televisién, cable,
etcétera.
. Facultad de hacer o autorizar traducciones o cualquier tipo de adaptaciones de

la obra y usarlas en publico.

Las leyes autorales mencionan los distintos derechos patrimoniales, los cuales
se corresponden con las diversas formas en que el autor puede ejercerlos,
destacando entre ellas, la reproduccion, publicacién, edicidén o fijacion material de
una obra en copias o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,

fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electrénico u otro similar.

De acuerdo a lo previsto por los convenios internacionales, los autores de obras
protegidas por los derechos de autor tienen la facultad exclusiva de autorizar o no la
comunicacién publica de su obra por cualquier medio o procedimiento, es decir,
evitar la difusién por cualquier procedimiento que sea, de los signos, las palabras, los
sonidos y la imagenes. Tal es el caso de la recitaciéon publica, representacion
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dramatica, ejecucidon lirica, exposicion publica, radiodifusiéon, etcétera. La
comunicacion publica es el acto por el cual una pluralidad de personas puede tener
acceso a todo o parte de ella, en su forma original o transformada, por medios

distintos a la distribuciéon de ejemplares.

Los derechos patrimoniales se manifiestan a través de diversos actos que la Ley

Federal del Derecho de Autor precisa:

“‘Articulo 27.- Los titulares de los derechos patrimoniales podran
autorizar o prohibir:

1 La reproduccion, publicacién, edicion o fijacién material de un obra
en copias o efemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso,
fonografico, grafico, plastico, audiovisual, electréonico u otro similar;

1l La comunicacién puablica de su obra a través de cualquiera de las
siguientes maneras:

a) La representacion, recitacion, y ejecucién publica en el caso de las
obras literarias y artisticas;

b) La exhibicién publica por cualquier medio o procedimiento, en el
caso de obras literarias y artisticas, y

¢c) Elacceso publico por medio de la telecomunicacion;

lll.  La transmisiéon publica o radiodifusién de sus obras, en cualquier
modalidad, incluyendo la transmision o retransmisién de las obras por:

a) Cable;

b)  Fibra optica;

c) Microondas;

d) Via Satélite, o

e) Cualquier otro medio analogo

1V. La distribucion de la obra, incluyendo la venta u otras formas de
transmisiéon de la propiedad de [los soportes materiales que la
contengan, asi como cualquier forma de transmision de uso o
explotacion.

Cuando la distribucion se lleve a cabo mediante venta, este derecho de
oposicion se entendera agotado efectuada la primera venta, salvo en el
caso expresamente contemplado en el articulo 104 de esta Ley;
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V. La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin
Su autorizacion;

VI. La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccion, adaptacion, paréafrasis, arreglos
y transformaciones, y

VII. Cualquier utilizacién puablica de la obra salvo en los casos
expresamente establecidos en esta Ley.”

El derecho de reproduccion

El derecho de reproduccion, es el primero que se establece en la fraccién | del

articulo 27 de la Ley Federal de Derecho de Autor:

Articulo 27.- “Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar
o prohibir:
I. La reproduccién, publicacion, edicion o fijacion material de
una obra en copias o ejemplares, efectuada por cualquier
medio ya sea impreso, fonografico, grafico, plastico,
audiovisual, electrénico u otro similar...”
Este derecho corresponde a una potestad del titular del derecho -que puede ser
el propio autor o alguien que hubiere adquirido del propio titular originario- esta
prerrogativa y que consiste en autorizar o prohibir la reproduccién, es decir la

duplicacién por cualquier medio y cualquier niumero de ejemplares.

En la actualidad el derecho de autor enfrenta retos que le presentan la nuevas
técnicas del fonograma, la radiodifusiéon (sonora y visual), la cinematografia, el video,
el cable, los satélites, los aparatos de reproduccidon doméstica (fotocopiadores,
magnetéfonos, magnetoscopios y digitales), los programas de computacién y las

bases de datos en soporte electrénicos.

El derecho de reproduccion “es la facultad de explotar la obra en su forma

original transformada, a través de su fijacion en algun soporte material y por cualquier
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procedimiento que permita su comunicacion y la obtencién de una o varias copias de
n 28

todo o parte de ella

La obtencion de una o varias copias, es uno de los presupuestos que la ley
contempla, y que comprende no sélo a las obras, literarias, sino la hace extensiva a
las obras musicales, a las fotografias y a las reproducciones mediante grabacion,
establece que de no concurrir los presupuestos de una reprografia licita, seran

aplicables las reglas para sancionar la reproduccion fraudulenta o ilicita.

En cuanto al contenido del derecho de reproducciéon, para su estudio se

recomienda dividirlo en el objeto reproducido y en el modo de reproduccion.

El objeto reproducido esta constituido por obras literarias, dramaticas y
musicales, programas de cémputo, dibujos, ilustraciones y fotografias, asi como
interpretaciones de obras, de registros fotograficos y magnéticos, de obras

audiovisuales.

El modo de reproduccién puede ser por medio de la impresién, dibujo, grabado,
fotografia, modelado, fotocopiado, microfilmacién y cualquier procedimiento de las
artes graficas y plasticas, de la grabacién mecanica, cinematografica y magnética,
que permita comunicar la obra de manera indirecta, esto es, a través de una copia de

la obra en la que se materializa la reproduccion.

Derecho de comunicacion publica

La comunicacién publica es un acto positivo, es una accion por medio de la cual
se lleva a un publico determinado cierta informacion. Tal acto corresponde a los
derechos patrimoniales de autor por cuanto es una forma comun de explotacion de

las obras del ingenio humano.

¥ SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION y otros. op. cit. pp. 148. 60



Entre las formas de comunicacion publica tenemos a la representacion o
ejecuciodn publicas; la proyeccion o exhibicion publica de las obras cinematograficas y
demas obras audiovisuales; la radiodifusion, comunicacion publica por satélite y

distribucion por cable; y la comunicacion publica de obras a través de computacion.

La comunicacién al publico puede ser directa o indirecta. Se entiende por la
primera, aquélla que es realizada por medio de actuacién de los intérpretes o
ejecutantes en vivo. En cuanto a la segunda, se da cuando se efectia por medio de
una fijacién sobre un soporte material o a través de un organismo de radiodifusion.
La ley regula la exhibicién publica por todos los medios y procedimientos, para la
obras literarias, musicales, dramaticas, coreograficas, pantomimicas, pictéricas,
graficas y escultéricas, asi como la de las obras fotograficas y de imagenes
contenidas en obras cinematograficas y audiovisuales, y el acceso publico a éstos
por medio de la telecomunicacion, tratdndose de programas de computaciéon de

bases de datos. cuando dichas bases contengan obras protegidas.

La representacion consiste en la comunicacion de la obra al publico por medio
de la actuacién de intérpretes, ejecutantes, o ambos al mismo tiempo, en vivo y en
forma directa; es decir, estan protegidas la ejecuciones de obras musicales no
dramaticas, con o csin letra; recitacicnes y lecturas de obras literarias,
representaciones escénicas de diversos géneros; y disertaciones, conferencias,

alocuciones, sermones, clases o explicaciones pedagogicas, entre otros.

En estas formas de representacion y ejecuciéon publicas, la comunicacion de la

obra se da la unicidad de la comunicacion.

La ley Federal del Derecho de Autor establece estos derechos en la fraccion |l

de su articulo 27:
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Articulo 27.’-‘ “Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar
o prohibir:
. l-...

/l. La comunicacion publica de su obra a través de cualquiera de
las siguientes maneras:

a) La representacion, recitacion y ejecucién publica en el
caso de las obras literarias y artisticas;

b) La exhibicion publica por cualquier medio o©
procedimiento, en el caso de obras literarias y artisticas, y

c) El acceso publico por medio de la telecomunicacion...”

Derecho de transmisiéon publica o radiodifusion

Los actos correspondientes a la transmisiéon publica o radiodifusion de obras,
dentro del régimen de los derechos patrimoniales de autor, se establecen en la
fraccion lll, del articulo 27 de la Ley Federal del Derecho de Autor, que se cita:

Articulo 27.- “Los titulares de los derechos patrimoniales podréan autorizar
o prohibir:
l-all.-...
lll. La transmisién puablica o radiodifusion de sus obras, en
cualquier modalidad, incluyendo [la transmisién o
retransmisién de las obras por:

Cable;

Fibra optica;

Microondas;

Via satélite, o

Cualquier otro medio analogo...”

TR0

El derecho de transmisién publica o radiodifusion, corresponde a una especie
particular de la comunicacion publica, en este caso, también se hace del
conocimiento del publico una obra, sin embargo, se realiza a través de instrumentos

tecnoldgicos por medio del espectro de radio eléctrico, las microondas y las ondas de
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satélite.

Por otra parte, en el fondo, la caracteristica particular de la radiodifusion es que
el nimero de receptores es mucho mayor que el de la simple comunicacién publica, y
que utiliza medios que pueden obtener transmisiones diferidas de eventos; resulta de
peculiar interés al respecto el hecho de que se basa en el uso del espacio aéreo del
Estado y de vias generales de comunicacién, ambas bajo la tutela de Estado y sus

normas son de interés publico.

A la invenciéon de la imprenta y a la aparicion, siglos después, del fonégrafo, del
cinematografo, de la radio y television, se han unido en los ultimos tiempos, nuevas
formas de comunicacién de las obras del ingenio, como las transmisiones por satélite
y la television por cable, asi como novedosas formas creativas, como las obras
audiovisuales distintas a la cinematografia, los programas de computacién y las
bases de datos, los cuales si bien facilitan el acceso a las obras del ingenio y a otras
producciones intelectuales, requieren de un legislacion actualizada que, en armonia
con el derecho al acceso a la cuitura y a la informacion, garantice a las titulares de
derechos sobre esos bienes dei intelecto, el derecho humano a beneficiarse de los
intereses morales y patrimoniales de las creaciones de su ingenio, o el legitimo
interés de ver asgguradas sus inversioines en el campo de las producciones de esas

obras o de su transmisién al publico por cualquier medio.

No se puede concebir una legislacién valida sobre derechos autorales y
conexos que se haya promulgado antes de la cinta de audio y de la cinta de video,
del disco compacto y la cinta digital, de los programas de cémputo, de las
transmisiones por satélite, de la television por cable o del acceso a las bases de
datos a través de las telecomunicaciones. El uso de las vias generales de
comunicacién y del espacio aéreo del Estado, hace que estas disposiciones tengan
que ser analizadas en conjunto con otros ordenamientos juridicos. La Ley Federal de
Telecomunicaciones, es de orden publico y tiene por objeto regular el uso,
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aprovechamiento y explotacion del espectro radioeléctrico, de las redes de
telecomunicaciones, y de la comunicacién via satélite. Se pueden definir los medios
de acceso de la obra al publico, de acuerdo con algunos investigadores de la

siguiente manera:

1. Por cable, hilo o fibra o6ptica.- Tratandose de transmisiones por cable,
entiéndase por ésta, la operacion por la cual las sefiales portadoras de
programas producidas electronicamente son transmitidas por un dispositivo
conductor (hilo, cable, coaxial, fibra éptica, rayo laser y cualquier otro medio
analogo) a través de cierta distancia a los fines de su recepcidon por el ptblico

en general o por una parte cualquiera del mismo.

2. Por via satélite, microondas y otras frecuencias.- Tratandose de la transmision
directa via satélite, en el campo de los derechos de autor se define como: “el
programa cuya transmisién es via satélite, que conduce sefiales que pueden ser
recibidas directamente por el publico en general sin que sea necesario el
respaldo de una estacién terrestre, siendo de esta manera posible en lo
venidero transmisiones ya sea por sistemas de cable o por medio de una

transmision terrestre”.

Esta ley, en el articulo 3° en su fraccion XIV, entiende por el término
telecomunicaciones toda emision, transmision o recepcién de signos, sefales,
escritos, imagenes, voz, sonidos o informacién de cualquier naturaleza que se
efectua a través de hiles, radioelectricidad, medios épticos, fisicos u otros sistemas

electromagnéticos.

El articulo 59 de la referida ley establece que los concesionarios que distribuyan
sefales en el pais deberan respetar ios derechos de propiedad intelectual de los

programas cuya sefal transmitan.
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Los concesionarios de derechos de emisidn y recepcion de sefiales de satélites
extranjeros deberan asegurarse de que las sefiales que se distribuyan por medio de
dichos satélites respeten los ordenamientos legales de propiedad intelectual e

industrial.

Derecho de distribucion

El derecho patrimonial de distribucién se regula en el articulo 27, fracciones IV,
V, VI, y VI, de la Ley Federal del Derecho de Autor:

Articulo 27.- Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar
o prohibir:

lL-alll.-...

1v. La distribucion de la obra, incluyendo la venta en otras
formas de transmision de la propiedad de los soportes
materiales que la contengan, asi como cualquier forma de
transmision de uso o explotaciéon. Cuando la distribucion
se lleve a cabo mediante venta, este derecho de
oposicion se entendera agotado efectuada la primera
venta, salvo en el caso expresamente contemplado en el
articulo 104 de esta Ley;

V. La importacién al territorio nacional de copias de la obra
hechas sin su autorizacion;

VI. La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccion, adaptacion,
paréfrasis, arreglos y transformaciones, y

Vil. Cualquier utilizacion pablica de la obra salvo en los casos
expresamente establecidos en esta Ley.

La distribucidn de la obra otra de las potestades propias del titular de los
derechos patrimoniales de autor, se refiere a la puesta a disposicién de un cierto
publico, ejemplares de la obra, es decir, el acto positivo de conceder a una persona
la propiedad o el uso de una reproduccién de la obra original. El derecho de

distribucion, en cuanto a potestad del titular del derecho patrimonial de autor, no
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distingue entre los diversos actos por los que una persona puede apropiarse o
poseer una copia de una obra, como tampoco [o hace entre los diversos soportes
materiales en que puede constar la reproduccion. Sus normas son extensivas a todos

los actos y a todos los medios.

La facultad del titular de los derechos patrimoniales para oponerse a la
distribucion de los ejemplares de la obra, se extingue en el caso de la venta, cuando
se ha hecho el pago correspondiente; en el momento de ofrecer en venta los
ejemplares de la obra, se ha comprometido ya la voluntad del titular y su revocacioén
implica dafios y perjuicios a terceros, que ademas de haber obrado de buena fe, son
adquirentes licitos. Esta limitaciéon encuentra una excepcion en el articulo 104 del

propio ordenamiento.

Articulo 104.- “Como excepcién a lo previsto en el articulo 27 fraccion 1V,
el titular de los derechos de autor sobre un programa de computaciéon o
sobre una base de datos conservara, aun después de la venta de
ejemplares de los mismos, el derecho de autorizar o prohibir el
arrendamiento de dichos ejemplares. Este precepto no se aplicara
cuando el ejemplar del programa de computacién no constituya en si
mismo un objeto esencial de la licencia de uso”.

Esta excepcidon obedece a la complejidad de las obras de informatica y de su
mercado, la exclusién priva, Unicamente para los casos de programas de
computacion o base de datos, toda vez que aun pese a la venta, una nueva
distribucion, comprendido sélo el caso de arrendamiento, se constituye en una
practica desleal de comercios para el titular original de los derechos autorales; sin
embargo, esta excepciéon sdlo puede ser invocada cuando el programa de

computacion sea un objeto esencial de la licencia de uso.

El facil acceso a las obras del ingenio es un fin, sin embargo es menester contar
con la autorizacién del creador de la obra para proceder a la primera distribucion

publica del original y de cada ejemplar de la misma mediante enajenacién o Ia
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divulgacién de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, como la
traduccidn, adaptacion, arreglos y transformaciones, y cualquier utilizacion publica de
la obra salvo en los casos expresamente establecidos en esta ley, y cualquier
utilizacién publica. La importaciéon al territorio nacional de copias de la obras hechas
sin autorizacién del titular, es decir, Que son copias ilicitas.
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LOS TITULARES
DE LOS
DERECHOS
PATRIMONIALES
SON:

E! autor, el heredero
o ¢l adquirente por
cualquier titulo,

CUADRO 4.
LOS DERECHOS PATRIMONIALES

DEL DERECHO DE AUTOR .

FACULTADES DE
LOS TITULARES
DE LOS
DERECHOS
PATRIMONIALES
PARA AUTORIZAR
O PROHIBIR:

O lLa reproduccion,
publicacion,  cdicion
material de la obra en
copias, por cualquicr
medio (ART. 27,
FRACC.1 LFDA).

Q La comunicacion
piblica . de su obra
(ART. 27, FRACC. 1l
LFDA). -

o radiodifusion de sus
obras - - (ART. . -27,
FRACC. I} LFDA).- .

Q La distribucién de la
obra, ‘incluyendo ‘la
- transmision de: ' la
propiedad de - los
soportes
que la  contengan
(ART. 27, FRACC. IV
LFDA).

Q La importacién al
territorio nacional de
copias de la obra sin su
autorizacion (ART. 27,
FRACC. V LFDA).

Q ‘La divulgacién de
obras derivadas (ART.

LFDA).

“C(ART 27, F
“LFDA). "

C. 111

**Cuadro sindptico realizado de acue

~Autor.

O La transmision pﬁbli‘ca

[

‘TRANSMISION DE
LOS DERECHOS
PATRIMONIALES

Licencias:

0O Exclusivas.

O No exclusivas.

Contratos:

matcriales |

27, FRACC. VI

éscénica;

O Radiodifusién.

@ Produccion
audiovisual.

Q . Publicitarios.

aQ: Cualquicr ,u'liliﬁlci»é'n;
publica “de."la ) obra:

ﬁom\ TRANSMISION
1

a
a
a
a

| Edlcténde obra *

Edicién’ de obra

\

DE LLOS DERECHOS

PATRIMONIALES
SERA:

Oncrosa.
Temporal.
Por escrito.

Si no hay acuerdo
expreso toda
transmision serda de 5
afios  aunque  puede
pactarse por 15 aios
cuando fa naturaleza
de la obra "o la

magnitud de la
inversion que
- requiera asi. lo
justifique.

Toda transmision

deberd prever a favor

de. su titular:  una
participacion

proporcional a los
ingresos de
explotacion, o una

explotacion fiju. Este
derecho s
irrenunciable.

Los actos sobre
derechos
patrimoniales
formalizados ante
fedatario publico e
inscritas cn el
Registro Publico del
Derecho  de  Autor,
tracn aparejada
cjecucion.

rticulos 27.29.30-37,42-76 de Ia Ley Federal de Derecho de

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN
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Il. DERECHOS CONEXOS

Ricardo Antequera Parillli * dice que :“existen trabajos de naturaleza intelectual
que aun cuando no pueden considerarse una creacion en sentido estricto, se
asimilan a ella por revelar un esfuerzo de talento que les imprime una individualidad
derivada ya sea del conocimiento cientifico, de la sensibilidad o de la apreciaciéon
artistica de quien los realiza”. Los derechos conexos, son aquellos concedidos para
proteger los intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes, editores de libros,
productores de fonogramas y organismos de radiodifusién en relacién con sus
actividades referentes a la utilizacion publica de obras de autores, toda clase de
representaciones de artistas o transmision al publico de acontecimientos,

informacion, sonidos o imagenes.

Su denominacion es “derechos conexos de los derechos de autor’, su
significado gramatical significa unir entrelazar, el empleo de dicha palabra en la
ciencia juridica proviene de la idea primigenia y la aplicacién a veces de la norma
por analogia a la de los derechos de autor, ya que carecen de una normatividad

autébnoma y especifica que reguien su proteccion.

De acuerdo con las disposiciones de la vigente Ley Federal del Derecho de
Autor, que de modo expreso aluden a los derechos conexos, de este tipo de

prerrogativas gozan:

a) Los artistas intérpretes o ejecutantes: de los articulos 116-122.
b) Los editores.de libros: de los articulos 123-128.

¢) Los productores de fonogramas: de los articulos 129-134.

d) Los productores de videogramas de los articulos 135-138.

e) Los organismos de radiodifusion de los articulos 139-146.

-3 RICARDO ANTEQUERA PARILLI citado por RANGEL MEDINA, DAVID. Derecho intelectual, op. cit.

pp. 115, L
69



Antecedentes historicos de los derechos conexos

La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, en su texto

original articulo 28 estableci6:

“En los Estados Unidos Mexicanos no habra monopolios ni estancos de
ninguna clase; ni exencion de impuestos, ni prohibiciones a titulo de
proteccion a la industria; exceptuandose tnicamente los relativos a la
acuriacion de monedas, a los correos, telégrafos y radiotelegrafia, a la
emision de billetes por medio de un solo banco que controlara el
Gobierno Federal y los privilegios que por determinado tiempo se
concedan a los autores y artistas para la reproduccion de sus obras”.

Por disposiciéon constitucional se establece un privilegio al autor y al artista para
la reproduccion de sus obras, entendiendo como “privilegio”, del latin privilegium,
ventaja exclusiva, gracia, prerrogativa; derecho de aprovechar exclusivamente, por

determinado tiempo algo.

En el mandato del Presidente Licenciado Miguel de la Madrid Hurtado, con
fecha 03 de diciembre de 1982, se envid una iniciativa de reforma a los articulos 16,
25, 27, 28 y 73 de nuestra Constitucion, a la Camara de Diputados del Congreso de
la Unién, estas reformas fueron aprobadas, y fueron publicadas el 03 de febrero de
1983 en el Diario Oficial de la Federacién, quedando el parrafo 8 de! articulc 28 de la

siguiente manera:

“Tampoco constituye monopolios los privilegios que por determinado

tiempo se concedan a los autores y artistas para la reproduccion de sus

obras y los que para el uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los

inventores y perfeccionadores de alguna mejora’.

En el texto de este parrafo, se le da ya al derecho de autor su verdadera
naturaleza juridica propia, ya que se le designa como un privilegio, ese derecho a los

autores y artistas sobre sus obras.
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Codigo Civil de 1928

En el Codigo Civil de 1928, el legislador mexicano incorporé las disposiciones
sobre derechos de autor, en este ordenamiento se encuentra la referencia a los
musicos ejecutantes. Lo anterior se desprende de la lectura de su exposicion de

motivos, el articulo 1183 establecia:

Articulo 1183. “Tienen derecho exclusivo por treinta arios, a la
publicacion o reproduccion por cualquier procedimiento, de sus obras
originales... VI. Los musicos, ya sean compositores o ejecutantes”.
Posteriormente, en el articulo 1191 se establecia que podrian obtener derecho
sobre las producciones fonéticas de obras literarias o musicales los ejecutantes o
declamadores, sin perjuicio del derecho que corresponda a los autores. Es
importante hacer notar la incorporacion de otra figura; el declamador (artista
intérprete de obras literarias), a quien junto con el ejecutante se les conceden
determinados derechos (sin que en el cuerpo normativo se diga cuales y qué alcance

tienen sobre sus ejecuciones e interpretaciones).

Leyes Federales de 1947 y de 1956

En la Ley Federal sobre el Derecho de Autor del 31 de diciembre de 1947, el
Derecho de Autor se separa de la normatividad que regula el derecho civil, en su

articulo 6° , este cuerpo normativo dispone que:

“las traducciones, adaptaciones, compilaciones, arreglos, compendios,
dramatizaciones: las reproducciones fonéticas de ejecutantes,
cantantes y declamadores, las fotograficas, cinematograficas y
cualesquiera otras versiones de obras cientificas, literarias o artisticas
que contengan por si mismas alguna originalidad, seran protegidas en
lo que tengan de originales, pero sélo podran ser publicadas cuando
hayan sido autorizadas por el titular del derecho de autor sobre la obra
primigenia”.
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Esta regulacion, fué repetida textualmente en el articulo 4° de la Ley que
abrogé a la de 1947, esto es, la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956. En
ambas legislaciones, el legislador siguié la corriente doctrinal de considerar al artista
intérprete (llamese ejecutante, cantante o declamador) como un autor derivado de la
obra original, sometido para el ejercicio de su derecho a la autorizacién del autor
primigenio, lo cual nuevamente marca la jerarquizacion del creador sobre aquel que

modifica su obra o la ejecuta o la interpreta.

Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956

En la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 29 de diciembre de 1956
(Diario Oficial de la Federaciéon del 31 de diciembre del mismo aro), reformada vy
adicionada en 1963, (Diario Oficial de la Federacion del 21 de diciembre de 1963), y
posteriormente con las reformas de 1982 , el legislador ya no adopta dudas acerca
de la jerarquizacién del derecho de autor sobre el del artista, intérprete o ejecutor se
determina el inicio del reconocimiento de un catalogo de derechos conexos ai

derecho de autor.

En este ordenamiento, el legislador ya no adopta dudas acerca de la
jerarquizacion del derecho de autor sobre el artista intérprete y ejecutor, al sefalar

en su articulo 6°, en evidente congruencia internacional:

Articulo 6° “Los derechos de autor son preferentes a los de los
intérpretes y de los ejecutantes de una obra, y en caso de conflicto se
estard siempre a lo que mas favorezca al autor”.

En dicha disposicion en sus articulos 82, 83 y 90 disponia:

Articulo 82. “Se considera artista, intérprete o ejecutante, todo actor,
cantante, musico, bailarin, u otra persona que represente un papel,
cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra
literaria o artistica”.



Articulo 83. “Para los efectos legales, se consideraré interpretacion, no
sélo el recitado y el trabajo representativo o una ejecucion de una obra
literaria o artistica, sino también toda actividad de naturaleza similar a
las anteriores, aun cuando no exista un texto previo que norme su
desarrollo”.

Articulo 90. “La duracion de la proteccion concedida a intérpretes o
efecutantes sera de cincuenta arios contados a partir:

a) De la fecha de fijacién de fonogramas o disco.
b) De la fecha de ejecucion de obras no grabadas en fonogramas.
c) De la fecha de la transmision por television o radiodifusion”.

Ley Federal del Derecho de Autor de 1996

La nueva Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA). Esta Ley abrogé a la Ley
Federal del Derecho de Autor de 1956 y sus reformas, en esta Ley se trata a los
derechos conexos en un titulo dedicados a estos, este es el titulo V de los derechos

conexos, el cual contiene seis capitulos.

Fundamentacion juridica internacional de los derechos conexos

“La necesidad de instituir una proteccién para los arlisias, produciores de
fonogramas y organismos de radiodifusion, se dio por la aparicion de las nuevas
técnicas para la transmisidn de las obras del ingenio, especialmente nos referimos al
fonograma, al cinematografo, la radiodifusion, la television por cable y los satélites,
que abrian amplios espacios para la comunicacion y la difusién de las prestaciones

artisticas” 37,

Las condiciones dificiles después de la Primera Guerra Mundial, desembocaron

' ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL (OMPI), curso especializado sobre
los derechos conexos . Imprenta de la Oficina de Publicaciones Audiovisuales del Ministerio de Gobierno

Republica de Colombia, 1991, pp. 8.
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en un problema de indole laboral para los artistas, cuando las condiciones se
hicieron mas apremiantes tuvo que intervenir activamente l|a Organizacion
Internacional del Trabajo (OIT), organizacién que desde 1926-1961, fecha en la cual
se aprobo la Convencién de Roma, tuvo participacién de singular importancia para

los intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes.

En la revision del Convenio de Berna para la Proteccidon de las Obras literarias y
Artisticas en 1928, se plante6 el problema de la proteccion de los artistas intérpretes
o ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion, titulares de
los llamados “derechos conexos”. Pero sélo hasta 1951, la Oficina Internacional de la
Union de Berna en coordinacion con la Comisidon Consultiva de Empleados vy
Trabajadores Intelectuales, convocé una reuniéon de expertos para la elaboracién de
un anteproyecto de convenio internacional destinado a proteger a los artistas

intérpretes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusién.

La OIT convocod una reunidn de expertos que se llevdé a cabo en Ginebra en
1956. En dicha reunidn se elaboré un proyecto de reglamentacién sobre la proteccion
de los artistas intérpretes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusioén,
acompaiado con un informe explicativo de sus disposiciones. Por otro lado la
UNESCO y la Oficina Internacional de la Uniéin de Beriva convocaron un grupo de
expertos que se reunieron en Mobnaco en 1957 para redactar un texto sobre la

proteccién de los llamados derechos conexos.

No obstante entre el anteproyecto de Roma (1951), el Proyecto de Ginebra
(1956) y el de Modnaco (1957), existian grandes divergencias. Asi con el fin de
coordinar los esfuerzos de las tres organizaciones intergubernamentales se reunié en
la Haya en 1960, un comité de expertos que estudid la documentacidén existente y
redacté conforme a los distintos puntos de vista, el *“ Proyecto de la Haya", que
constituyd el punto de partida para la Conferencia Diplomatica de Roma de 1961, en

donde se aprobaria lo que hoy se conoce como “La Convencién de Roma para la
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Proteccién de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes, Productores de Fonogramas y

Organismos de Radiodifusion”.

“Cuando se preparé la Convencion de Roma en 1961, se establecieron en ella
muchos preceptos y normas que en muchos paises no existian hasta ese momento;
por ello suele decirse que la Convencién de Roma es una Convencién normativa, en
el sentido de haber influido en el desarrolio de las leyes nacionales sobre los
derechos de autor” *.

En la Convencién Internacional sobre la Proteccidn de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusion,
celebrada en Roma la cual entré en vigor en 1964, se tuvo cuidado de salvaguardar,
al menos tedricamente, el derecho de autor al disponer en su articulo 1° que la
proteccion en ella prevista no afectaria en modo alguno la protecciéon del derecho de

autor sobre las obras literarias y artisticas.

Articulo 1.- “La proteccion prevista en la presente Convencion dejara
intacta y no afectara en modo alguno a la proteccion del derecho de autor
sobre las obras literarias y artisticas. Por lo tanto, ninguna de las
disposiciones de la presente Convencidon podra interpretarse en
menoscabo de esa proteccion’.

La referida norma orienta a los estados contratantes para que cuando legislen
en materia de derechos conexos a nivel nacional, eviten adoptar soluciones que
pudiesen afectar la proteccion del derecho de autor; por ello se les ha denominado
derechos conexos o vecinos, por el hecho de que para su existencia requieren, como
presupuesto, la existencia de una obra del ingenio que pueda ser interpretada o

ejecutada.

De acuerdo con la Convencién de Roma sobre la Proteccion de los Artistas

Iintérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de

2 Ibidem. pp.12.
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Radiodifusion, en México la Ley Federal del Derecho de Autor no define propiamente

los derechos conexos al derecho de autor, pero en el sentido del articulo primero del

mismo Convenio, establece la relacién entre ambos y respeto entre ellos.

A tal efecto, en el titulo V de los derechos conexos en su articulo 115 de la Ley

Federal de Derecho de Autor vigente en México, se manifiesta que:

Articulo 115.- “La proteccion prevista en este titulo dejaré intacta y no
afectara en modo alguno la proteccién de los derechos de autor sobre las
obras literarias y artisticas. Por lo tanto, ninguna de las disposiciones del
presente titulo podra interpretarse en menoscabo de esa proteccion”.

Los derechos conexos en “Europa practicamente se ha insertado esta

proteccién como capitulo especial en la Ley de Derechos de Autor: es la formula

practicada en Alemania, Francia, Australia e Italia, y también en el Proyecto de Suiza.

Con esta técnica legislativa se trata de connotar que es ciertamente una proteccion

singular pero que no toca el sector de los derechos de autor propiamente dichos™ **.

IV. OTROS DERECHOS

La legislacidn mexicana contempla alguncs derechos como las obras derivadas

y las reservas de derecho al uso exclusivo (ver CUADRO 5), que no coinciden con
precision en el ambito de los derechos de autor, pero estan protegidos por éstos, no
coinciden con precisién como ya lo dijimos, porque:

La proteccion de las obras en sentido estricto se otorga desde el momento en
que hayan sido fijadas en soporte material, sin que se requiera de registro
alguno, en tanto que el derecho de uso exclusivo, s6lo se obtiene mediante la
reserva de derechos que consta en un certificado que expide el INDA vy la
vigencia del derecho temporal de caracter pecuniario de las obras propiamente
intelectuales es de por vida del autor y 75 afos después de su muerte,
mientras que la duracion del certificado de reservas de derechos es de un afo
a partir de la fecha de su expedicion, para ciertos titulos, y de cinco afios para

3 Ibidem. pp.14.
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nombres y denominaciones, plazos que pueden ser renovados por periodos
sucesivos iguales, en el caso de las obras derivadas ni siquiera se maneja el
plazo de duracién de la proteccion.

e Sin embargo estos derechos no podrian catalogarse dentro del campo de los
derechos conexos, ya que mientras en el derecho de autor se requiere que la
obra sea original para ser titulada, en los derechos conexos no es necesaria
tal circunstancia, en las obras derivadas seran protegidas en lo que tengan de
originales, las reservas de derechos al uso exclusivo que es la facultad de
usar y explotar titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas y
psicolégicas distintivas, o caracteristicas de operaciéon originales, Ila
caracteristica de estos dos derechos es que deben ser originales es por ello
que a pesar que no coinciden con precisién en el ambito de los derechos de
autor, en nuestra opinién se deberian de realizar las adecuaciones pertinentes
en la ley para que estos derechos sean adecuados a ésta segun su naturaleza
juridica e intereses.

Obras Derivadas

El articulo 78 de la LFDA referente a las obras derivadas, dispone que los
arreglos, compendios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones, parafrasis,
compilaciones, colecciones y transformaciones de obras literarias o artisticas, seran
protegidas en lo que tengan de originales, pudiendo ser explotadas si tienen la
autorizacién del titular de los derechos patrimoniales sobre la obra originaria, el
articulo no menciona el plazo exacto.

Articulo 78.- “Las obras derivadas, tales como arreglos, compendios,
ampliaciones, traducciones, adaptaciones, parafrasis, compilaciones,
colecciones y transformaciones de obras literarias o artisticas, seran
protegidas en lo que tengan de originales, pero solo podran ser explotadas
cuando hayan sido autorizadas por el titular del derecho patrimonial sobre
la obra primigenia.

Cuando las obras derivadas sean de dominio publico, seran protegidas en
lo que tengan de originales, pero tal proteccion no comprendera el
derecho al uso exclusivo de la obra primigenia, ni dara derecho a impedir
que se hagan otras versiones de la misma”.

“Las traducciones son las expresiones en una lengua lo que esta
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expresado en otra, la traduccién impone al traductor la obligacion, no
solamente de manejar con soltura y precision ambos idiomas, sino
ademas contar con los elementos técnicos y los recursos literarios
adecuados para lograr una version que efectivamente transmita el sentido
de la obra preexistente y los valores culturales que ésta desea expresar.

Arreglo musical es el ajuste de la forma de expresién de una obra
musical para fines especiales, segtn los requisitos de una determinada
orquesta o instrumento musical, o de la escala real de la voz de un
cantor™.

Las adaptaciones son la modificacion de una obra originaria, en dos
supuestos de caracter general: el cambio de un género por otro como en
las adaptaciones a la cinematografia de novelas u obras musicales
originarias; o en la variacion de la obra sin cambio de género, por ejemplo
para comunicarla a otro publico o gusto como ocurre con la version de
una novela para una edicion juvenil

“Las parafrasis son las interpretaciones ampliadas de un texto.

Los compendios son la breve y sumaria exposicion, oral o escrita, de
lo mas sustancial de una materia.

Las compilaciones son la reunion en un solo cuerpo de obra,
extractos de diferentes libros, documentos” .

Las transformaciones, nos sefiala el tratadista Satanowsky* son
aquellas que. “Tomian de diia coiliposicion preexisienie, un tema a varias
melodias, pero no las utilizan para un arreglo determinado, ya que se
introducen desarrollos nuevos y en oportunidades no solo modifican la
armonia, sino que no titubean en combinar las melodias que toman con
ofros temas que imaginan a su modo. Asi un corto trozo dara nacimiento a
diversas transformaciones que evocaran, bajo diferentes aspectos, la
creacién basica”.

* SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION y otros, op. cit. pp. 107.

3 GONZALEZ GARCIA. AGUSTIN, Las obras derivadas y su problemaitica juridica, Ministerio de Cultura
Editor, Madrid, 1991. Tomo I, pp. 545.

* LAROUSSE, DICCIONARIO DE LLA LENGUA ESPANOLA. Editorial FOCET S.A.deC. V Mexlco. D. I"
2000.

37 SATANOWSKY ISIDRO. Derecho Intelectual, Editorial Tlpografca Bucnos Alres. 1954. pp:428.
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Reservas de derecho al uso exclusivo

“La vigente ley presenta la separacion expresa y formal del registro
de las obras intelectuales respecto del certificado de reservas al derecho
de uso exclusivo” .

Constituyen derechos de caracter especial dentro de la propiedad intelectual,
que se traducen en el privilegio de utilizar en forma exclusiva titulos para
publicaciones o difusiones periédicas; nombres para ser aplicados a personajes, ya
sean éstos ficticios o simbodlicos o humanos de caracterizacion; nombres o
denominaciones que serviran para distinguir personas o grupos dedicados a
actividades artisticas, asi como el nombre o denominacién con el que se llevara a
cabo promociones publicitarias. Es importante aclarar que, tratandose de personajes
y de promociones publicitarias, la proteccién que se adquiere no solamente recae
sobre el nombre o denominacidon que pretenda reservarse, sino sobre las
caracteristicas fisico o psicologicas para los primeros y, sobre las caracteristicas de

operacion originales, para las segundas.

El primer ordenamiento legal que contemplé esta figura de la propiedad
intelectual fue la Ley Federal sobre el Derecho de Autor, publicada en el Diario
Oficial de la Federacion el 14 de enero de 1948, pero Unicamente referida a titulos de
publicaciones y difusiones periédicas y a las caracteristicas graficas de obras o
colecciones de obras; pero no fue sino hasta 1963 cuando la Ley Federal de
Derechos de Autor incluyé dentro de las reservas de derechos, a los personajes
ficticios o simbdlicos, los personajes humanos de caracterizacién, los nombres
artisticos, las denominaciones de grupos artisticos y las promociones publicitarias.
Por su parte, la ley vigente excluyd de proteccion como reserva de derechos a las
caracteristicas graficas, pero les reconoce protecciéon como derecho de autor, al ser

susceptible de registro, de conformidad con la fraccién X del articulo 163.

* RANGEL MEDINA, DAVID, Derecho Intelectual, op. cit. pp.161.
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La actual Ley Federal del Derecho de Autor define a la reserva de derechos en

los siguientes términos:

Articulo 173.- “La reserva de derechos es la facultad de usar y explotar en
forma exclusiva titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas y
psicolégicas distintivas, o caracteristicas de operacién originales aplicados,
de acuerdo con su naturaleza, a alguno de los siguientes géneros:

I.  Publicaciones periédicas: Editadas en partes sucesivas con
variedad de contenido y que pretenden continuarse
indefinidamente;

ll. Difusiones periodicas: Emitidas en partes sucesivas, con
variedad de contenido y susceptibles de transmitirse;

lll.  Personajes humanos de caracterizacion, o ficticios o simbdlicos;

V. Personas o grupos dedicados a actividades artisticas, y

V. Promociones publicitarias: Contemplan un mecanismo
novedoso y sin protecciéon tendiente a promover y ofertar un
bien o un servicio, con el incentivo adicional de brindar la
posibilidad al pablico en general de obtener otro bien o servicio,
en condiciones mas favorables que en las que normalmente se
encuentra en el comercio; se exceptaa el caso de los anuncios
comerciales”,

El Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor en su articulo 71

establece:

Articulo 71.- "Para efectos del articulo 173, fraccién I, de la Ley, no son
objeto de reserva las caracteristicas fisicas y psicolégicas reales de una
persona determinada”.

En cuanto al articulo 173 de la Ley, los géneros de publicaciones y difusiones
periddicas, las especies que quedan comprendidas son los periodicos, revistas,
gacetas, boletines, directorios, folletos, suplementos, guias, cabezas de columna,
calendarios, catalogos y agendas para el primero y los programas de radio o de

television y las difusiones via red de computo, para el segundo.

Por ofra parte, la nueva ley incluye una definicion completa de lo que debe
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entenderse por promocion publicitaria, precisando ademas, los elementos que deben
reunirse para el otorgamiento de la proteccion respectiva, que son basicamente la
existencia de un mecanismo que tienda promover un bien o un servicio, la inclusidon
en la promocién de un incentivo adicional y la novedad del mecanismo; este uitimo
elemento es el mas importante, puesto que constituye el motivo o razén esencial de
la proteccidén, ya que la novedad implica que el mecanismo no hay sido difundido o
utilizado con anterioridad, de tal suerte que las caracteristicas que lo integran puedan

considerarse distintivas y originales.

El documento que sirve para hacer la reserva se denomina certificado de
reservas; es expedido por el INDA y se refiere a las reservas de derechos que
ampara; el titular de una reserva de derechos tendra la garantia de que ninguna
persona podra utilizar el nombre o caracteristicas reservadas, ya que el dictamen vy,
en su caso, la inscripcion que realiza el Instituto son constitutivos de derechos
oponibles frente a terceros. En tal sentido, se crean derechos de uso exciusivo sobre
titulos, nombres o denominaciones y caracteristicas que sélo podran ser ejercidos por
el legitimo titular de una reserva o por la persona legalmente autorizada por dicho
titular, dentro de un género determinado de explotacion, ya que como en otras figuras
de la propiedad intelectual, la proteccién se otorga por la originalidad del producto

del ingenio humano.

A diferencia del Registro Publico del Derecho de Autor, cuyas inscripciones son
declarativas y unicamente establecen la presuncién de ser ciertos los hechos que en
ellas consten, las que.se realicen en materia de reservas son constitutivas de
derechos, ya que la proteccidon nace con el acto administrativo consistente en el
otorgamiento de la reserva y no con la creacidon como en el caso de obras, que se
encuentran protegidas desde el momento en que hayan sido fijadas en un soporte

material.
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La creacién de dichos derechos se materializa a través de la constancia que
expide el Iinstituto Nacional del Derecho de Autor, la cual esta prevista en el articulo
174.

Articulo 174.- “El Instituto expediré los certificados respectivos y hara la
inscripcion para proteger las reservas de derechos a que refiere el articulo
anterior’.

En cuanto al objeto de proteccion que otorga una reserva, es posible afirmar
que toda la palabra o conjunto de palabras existentes en el idioma castellano o
alguna otra lengua, las palabras creadas fantasiosa o artificialmente, asi como
cualquier caracteristica fisica o psicoléogica o de operacion, son susceptibles de
reservarse, siempre que no se adecuen a los supuestos de impedimento previstos

por el articulo 188 de la ley, que senala:
Articulo 188.- “No son materia de reserva de derechos:

L Los titulos, los nombres, las denominaciones, las caracteristicas
fisicas o psicolégicas, o las caracteristicas de operacion que
pretendan aplicarse a alguno de los géneros a que se refiere el
articulo 173 la presente Ley, cuando:

a) Por su ideniidad o semejanza gramatical, fonetica, visual o
conceptual puedan inducir a error o confusion con una reserva de
derechos previamente otorgada o en tramite.

No obstante lo establecido en el parrafo anterior, se podran obtener
reservas de derechos iguales dentro del mismo género, cuando
sean solicitadas por el mismo titular;

b)  Sean genéricos y pretendan utilizarse en forma aislada;

c) Ostenten o presuman el patrocinio de una sociedad,
organizacion o instituciéon pablica o privada, nacional o internacional,
o de cualquier otra organizacién reconocida oficialmente, sin la
correspondiente autorizacion expresa;

d) Reproduzcan o imiten sin autorizacion, escudos, banderas,
emblemas o signos de cualquier pais, estado, municipio o divisién
politica equivalente;

e) Incluyan el nombre, seuddénimo o imagen de alguno persona



determinada, sin consentimiento expreso del interesado, o

f) Sean iguales o semejantes en grado de confusién con otro que
el Instituto estime notoriamente conocido en México, salvo que el
solicitante sea el titular del derecho notoriamente conocido.

1. Los subtitulos;

lll.  Las caracteristicas gréaficas;

IV. Las leyendas, tradiciones o sucedidos que hayan llegado a
individualizarse o que sean generalmente conocidos bajo un nombre
que les sea caracteristico;

V. Las letras o los numeros aislados;

VI. La traduccion a otros idiomas, la variacion ortografica
caprichosa o la construccion artificial de palabras no reservables;

VIl. Los nombres de personas ultilizados en forma aislada, excepto
los que sean solicitados para la proteccién de nombres artisticos,
denominaciones de grupos artisticos, personajes humanos de
caracterizacion, o simbdlicos o ficticios en cuyo caso se estara a lo
dispuesto en el inciso e) de la fraccion | de este articulo, y

Vill. Los nombres o denominaciones de paises, ciudades,
poblaciones o de cualquier otra division territorial, politica o
geografica, o sus gentilicios y derivaciones, utilizados en forma

aislada.

En relacién con el citado articulo 188, es importante considerar que en contraste
con la Ley Federal de Derechos de Autor de 1963, la vigente contempla de manera
mas amplia y especifica todo aquello que no es materia de reserva de derechos, ya
que la legislacién abrogada, unicamente excluia de protecciéon bajo esta figura a los
titulos genéricos, a los nombres propios y a las denominaciones de leyendas,
tradiciones o sucedidos que hayan llegado a individualizarse o que sean

generalmente conocidos bajo un nombre que les es caracteristico.
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En este sentido, este articulo precisa con claridad en qué casos puede
considerase que existe confusién entre los titulos, nombres, denominaciones o
caracteristicas que pretendan reservarse y aquellos que ya se encuentren reservados
o en tramite; establece impedimentos de otorgamiento que ayudaran a evitar posibles
conflictos por la invasiéon de derechos de terceras personas, como es el caso de los
derechos notorios y el derecho a la imagen, y prevé casos en que para el
otorgamiento de la reserva se debera contar con la autorizacion de instituciones o
entidades diversas, como consecuencia de la ostentacién de patrocinio o de la

imitacion de signos oficiales.

Las palabras y caracteristicas que en los términos del citado articulo 188, no
sean materia de reservas, si podran formar parte de un registro otorgado bajo esta
figura, pero las mismas no quedaran comprendidas dentro de la protecciéon amparada

por el certificado respectivo.

Articulo 175.- “La proteccion que ampara el certificado a que se refiere el
articulo anterior, no comprendera lo que no es materia de reserva de
derechos, de conformidad con el articulo 188 este ordenamiento, aun
cuando forme parte del registro respectivo”.

Las reservas de derechos, al igual que otras figuras de la propiedad intelectual,
se encuentran sujetas a un régimen administrativo estricto en cuanto a su validez
temporal y en o que se refiere al mantenimiento de su vigencia, pues los derechos
que se adquieren solo podran conservarse si se cumple con los requisitos que la
propia ley sefala; por lo que se refiere a los plazos de vigencia de las reservas, los
articulos 189, y 190 de la ley, los especifican para cada uno de los géneros previstos

en el articulo 173.

Articulo 189.- “La vigencia del certificado de la reserva de derechos
otorgada a titulos de publicaciones o difusiones periédicas sera de un afio,
contado a partir de la fecha de su expedicion”.

Articulo 190.- “La vigencia del certificado de la reserva de derechos sera
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de cinco afios contados a partir de la fecha de su expedicion cuando se
otorgue a:

L Nombres y caracteristicas fisicas y psicoldégicas distintivas de
personajes, tanto humanos de caracterizacién como ficticios o simbdlicos;

1. Nombres o denominaciones de personas o grupos dedicados a
actividades artisticas, o

lll.  Denominaciones y caracteristicas de operacién originales de

promociones publicitarias”.

La vigencia de todas las reservas de derechos, con excepcion de las obtenidos
en el género de promocién publicitaria, podran renovarse por periodos iguales al de
su proteccion inicial, siempre que su titular compruebe ante el Instituto haberias
utilizado dentro del plazo en que se tenia el uso exclusivo de las mismas. Dicha
comprobacién debera realizarse de manera fehaciente desde un mes antes, hasta un
mes después del vencimiento de la reserva de que se trate, tal y como lo establece el

articulo 191 de la Ley.

Articulo 191.- “Los plazos de proteccion que amparan los certificados de

reserva de derechos correspondientes, podran ser renovados por periodos

sucesivos iguales. Se exceptiua de este supuesto a las promociones

publicitarias, las que al término de su vigencia pasaran a formar parte del

dominio pablico”.

La renovacion a que se refiere el parrafo anterior, se otorgara previa
comprobacion fehaciente del uso de la reserva de derechos, que el interesado
presente al Instituto dentro del plazo comprendido desde un mes antes, hasta un mes

posterior al dia del vencimiento de la reserva de derechos correspondiente.

El Instituto podra negar la renovacion a que se refiere el presente articulo,
cuando de las constancias exhibidas por el interesado, se desprenda que los titulos,
nombres, denominaciones o caracteristicas, objeto de la reserva de derechos, no han

sido utilizados tal y como fueron reservados.

Como lo establece la parte final del primer parrafo del articulo 191, las
8
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promociones publicitarias no podran renovarse, ya que el legistador consideré que
los mecanismos que en su inicio se hubieran estimado novedosos y, por lo mismo,
objeto de proteccion en su uso exclusivo, pueden ser utilizados por cualquier
persona, con la finalidad de no frenar el progreso y dinamismo de los medios

publicitarios.

En cuanto al uso de los titulos, nombres y denominaciones y caracteristicas
objeto de las reservas de derechos, son varias las disposiciones de la ley que
establecen reglas especificas, las cuales operan desde la tramitacion de la reserva,

durante su vigencia y para efectos de renovaciéon de la misma.

Asi, el articulo 176 de la ley, establece la facultad de la autoridad administrativa,
de verificar la manera en que pretendan utilizarse los elementos que integraran una
posible reserva de derechos, con la sola finalidad de evitar confusiéon con reservas

otorgadas con anterioridad.

Articulo 176.- “Para el otorgamiento de las reservas de derechos, el
Instituto tendra la facultad de verificar la forma en que el solicitante
pretenda usar el titulo, nombre, denominacién o caracteristicas objeto de
reserva de derechos a fin de evitar la posibilidad de confusién con otra
previamente otorgada’.

En cuanto al inicio de uso de una reserva y periodicidad de la misma, aunque la
Ley Federal del Derecho de Autor no lo precisa, se puede afirmar que la primera
utilizacién debera verificarse dentro del primer periodo de vigencia de cada reserva,
que varia dependiendo del género de que se trate y, la periodicidad no podra exceder
de la duraciéon de la proteccién que para cada caso se establece, ya que de lo
contrario no se reuniran los requisitos para el otorgamiento de la renovacion

respectiva.

Asimismo, el articulo 179 de la ley establece la obligacién para los titulares de
las reservas de derechos y para los posibles licenciatarios, de utilizarlas con estricto
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apego a la forma estipulada al momento de su otorgamiento, al grado de ser
necesaria una nueva inscripciéon en caso de cualquier variacién en los elementos que

la componen.

Articulo 179.- “Los titulos, nombres, denominaciones o caracteristicas

objeto de reservas de derechos, deberan ser utilizados tal y como fueron

otorgados; cualquier variacion en sus elementos sera motivo de una nueva

reserva’.

El certificado de reservas es transmisible y deben ser notificadas al Instituto las
transmisiones de los derechos que ampara articulo 181 de la Ley Federal de

Derechos de Autor.

Por ultimo, también el articulo 191 de la ley, en su ultimo parrafo, se refiere a
rigidas reglas de uso de los elementos que integran una reserva, estipulando severas
consecuencias cuando éstos hubieran sido utilizados de forma diversa a la concedida

en exclusiva.

El Instituto podra negar la renovacién a que se refiere el presente articulo,
cuando de las constancias exhibidas por el interesado, se desprenda que los titulos,
nombres, denominaciones o caracteristicas, objeto de la reserva de derechos, no han

sido utilizados tal y como fueron reservados.

La consecuencia inmediata a la negativa de renovaciéon de la reserva de
derechos por parte del Instituto, sera la misma que para aquellas reservas cuyo titular
no solicité su renovacién, de conformidad con lo previsto en el articulo 185 de la ley,

que establece:

Articulo 185.- “Las reservas de derechos caducaran cuando no se
renueven en los términos establecidos por el presente capitulo”.

La caducidad mencionada operara de pleno derecho sin necesidad de que se
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emita declaracidn por parte de la autoridad.

Otra contribucion importante de la nueva Ley Federal del Derecho de Autor fue
el establecimiento de procedimientos administrativos de nulidad o de cancelacién de
las reservas otorgadas o sujetas a las disposiciones de la misma, asi como la

determinacién de las causas que pueden motiva dichos procedimientos.

Articulo 183.- “Las reservas de derechos seran nulas cuando:

L Sean iguales o semejantes en grado de confusiébn con otra
previamente otorgada o en tramite;

1. Hayan sido declarados con falsedad los datos que, de acuerdo con
el reglamento, sean esenciales para su otorgamiento;

lll.  Se demuestre tener un mejor derecho por un uso anterior, constante
e interrumpido en México, a la fecha del otorgamiento de la reserva, o

1V. Se hayan otorgado en contravencion a las disposiciones de este
capitulo”.

También:

Articulo 184.- “Procedera la cancelacién de los actos emitidos por el
Instituto, en los expedientes de reservas de derechos cuando:

L El solicitante hubiere actuado de mala fe en perjuicio de tercero, o
con violacion a una obligacién legal o contractual;

1l. Se haya declarado la nulidad de una reserva;

/ll.  Por contravenir lo dispuesto por el articulo 179 esta Ley, se cause
confusiéon con otra que se encuentre protegida;

1V. Sea solicitada por el titular de una reserva, o

V. Sea ordenado mediante resolucion firme de autoridad competente”.

Con la regulacion que contiene la nueva Ley Federal del Derecho de Autor,
aplicable a las reservas de derechos, quedaron establecidas reglas para una mayor

seguridad juridica para los titulares de estos derechos de uso exclusivo.
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CUADRO 5.

OTROS DERECHOS PROTEGIDOS
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V. LA TRANSMISION DE LOS DERECHOS DE AUTOR

Si bien los derechos de autor son personalisimos y en ese sentido los derechos

morales permanecen por siempre unidos al creador.

La explotacidon comercial o mercantil de las obras puede realizarse por diversas
formas, actos, convenios y contratos por los cuales pueden transmitirse derechos
patrimoniales del autor, siempre a titulo oneroso, de manera conjunta o separada, y
por acto entre vivos, lo cual incluye, indistintamente, la posibilidad de otorgar

licencias de uso onerosos, exclusivas o no y por sucesion testamentaria.

El derecho patrimonial del autor consiste en un derecho a autorizar la utilizacién
de la obra a través de licencias especificas, exclusivas o no, y reconocer la
necesidad de que, a través de normas obligatorias, las legislaciones incorporen
disposiciones sobre los contratos de explotaciéon de obras, la tipificacion y regulacién
precisa de los derechos y obligaciones de las partes en aquellos contratos ya

acunados en la vida socioeconémica.

En una relacion que no siempre es equitativa, el Estado debe prever
disposiciones que nivelen esta diferencia, en una relacion econémica en la que una

de las partes es débil desde ¢! puntc de vista econdmico, se debe proleger en su

decisiéon de contratar.

Sin embargo, el autor, no obstante la cesion, sigue siendo el titular de la
propiedad intelectual, no soélo por lo que al derecho moral le toca, sino también a la
que le atribuye un monopolio de explotacion sobre su obra, que se extiende a todas
las posibilidades de utilizacion econdmica en las que sea susceptible. Este
monopolio queda limitado por los derechos de explotacidon constituidos en favbr de
otras personas, mediante la referida cesion, sin olvidar estas ultimas la obligacion de

supervisar el uso de la obra que les fue cedida.
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Elementos

LLa transmision de los derechos patrimoniales de autor, los Unicos transmisibles,
se perfeccionan por la realizacion de actos juridicos formales. Su objeto es la
explotacion de los mismos, asi, en su definicidén juridica, podemos encontrar los

elementos fundamentales de este acto:

Articulo 24.- “En virtud del derecho patrimonial, corresponde al autor el
derecho de explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros
su explotacion, en cualquier forma, dentro de los limites que establece la
presente Ley y sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales a
que se refiere el articulo 21 de la misma”.

En todas las modalidades de actos juridicos que transmiten derechos de autor,
su objeto es autorizar a otros la explotacién de los derechos patrimoniales, en
cualquier forma, teniendo como limites Unicamente los que al ley impone. Por su
naturaleza, los derechos morales son imprescriptibles, intransmisibies, inalienables e

irrenunciables.

Los sujetos, en los actos juridicos de la transmisidon de derechos patrimoniales
de autor, son, por un lado el titular de los mismos y, por la otra, el adquirente. El
primero tiene el caracter de titular primigenio y, el segundo, sélo en el ambito

patrimonial de derivado.

Como consecuencia, el primero sera acreedor dentro de la operacién autoral y

el segundo, el deudor por el crédito que adquiere con el primero.

Al contrario de los derechos morales de autor, cuyo titular es siempre el autor,
en el caso de los patrimoniales el titular puede ser cualquier persona, fisica o moral,
que adquiera tales derechos, bajo las normas y formalidades que la ley impone. La
Ley Federal del Derecho de Autor determina quiénes pueden ser titulares de

derechos patrimoniales de autor.
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Articulo 25.- “ Es titular del derecho patrimonial el autor, heredero o el
adquirente por cualquier titulo”,

Articulo 26.- “El autor es el titular originario del derecho patrimonial y sus
herederos o causahabientes por cualquier titulo seran considerados
titulares derivados”™.

Al momento de la creacion artistica o literaria, el autor reune en su persona la
titularidad de los derechos patrimoniales y morales sobre su obra, sin embargo, por
actos posteriores dicha titularidad conjunta puede desmembrarse, si el autor
transmite sus derechos patrimoniales a un tercero. Esta operacion légica-juridica se
perfecciona a través de los contratos nominados de derechos de autor o por otros

actos juridicos.

Caracteristicas

Existen diversas peculiaridades en materia de transmisién de derechos de

autor; las que las regulan y son comunes para todos los actos juridicos en la materia.

La primera de ellas es la independencia de los derechos patrimoniales de autor
y de sus formas de explotacion. Es decir, cada una de las prerrogativas de que
consta el derecho patrimonial de autor y sus formas de explotacion, son transmisibles
de manera independiente, sin que exista limitacion u obligacion alguna para cederias
o transmitirlas en su totalidad o a una sola persona. La Ley Federal del Derecho de
Autor, cuando se refiere a las facultades derivadas de los derechos patrimoniales de

autor consagradas en el articulo 28 de la misma, dice:

Articulo 28.- “Las facultades a las que se refiere el articulo anterior son
independientes entre si y cada una de las modalidades de explotacion
también los son”.

Por otra parte, los actos que transmiten derechos de autor, estan sujetos a

término legal. Lo anterior por cuanto el privilegio concedido por ministerio de ley para
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la explotacion de los derechos patrimoniales de autor es temporal. Este término esta
regulado por el articulo 29 de la Ley Federal del Derecho de Autor:

Articulo 29.- “Los derechos patrimoniales estaran vigentes durante:

l. La vida del autor y, a partir de su muerte, setenta y cinco afios
mas.
Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los setenta y
cinco afios se contaran a partir de la muerte del ditimo, y

/l. Setenta y cinco afios después de divulgadas:

a) Las obras pdstumas, siempre y cuando la divulgacion se
realice dentro del periodo de proteccién a que se refiere la
fraccion I, y

b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacion, las
entidades federativas o los municipios”.,
Si el titular del derecho patrimonial distinto de! autor muere sin herederos la
facultad de explotar o autorizar la explotacién de la obra correspondera al autor y, a
falta de éste, correspondera al Estado por conducto del Instituto, quien respetara los

derechos adquiridos por terceros con anterioridad.

Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo, la obra pasara
al dominio pubiico.

“‘Dominio publico, significa que termina la exclusividad de derechos de
explotacion que aiguna persona fisica o moral tenia sobre determinada
proteccion intelectual o artistica, y que ésta puede ser utilizada por
cualquier otra persona o corporacion sin la autorizacion del antiguo titutar

y sin tener que remunerarlo por tal motivo” *°.

De aqui la necesidad de separar las prerrogativas exclusivas de los creadores

que estaran unidas personalisima y permanentemente a él, sin posibilidad de

YUHERRERA MEZA. HUMBERTO JAVIER. op. cit. pp.64.
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modificacion y la explotacion de la obra que es la que esta sometida a un plazo
determinado, lo que no pasa en otro tipo de derechos o de relaciones juridicas, como

el caso de los derechos reales.

El articulo de la Ley Federal del Derecho de Autor citado, corresponde a la
norma general en materia de vigencia temporal de derechos patrimoniales de autor,
ésta se extiende a toda la vida del autor y setenta y cinco afios después de su
deceso, o del deceso del ultimo superviviente si se tratare de varios autores. Dentro
de la propia norma general existen diversos matices, el primero de ellos se refiere a
la obra péstuma, que esta protegida durante setenta y cinco afos después de su
divulgacién, y aquellas hechas al servicio de la Federacion o de las Entidades
Federativas, las cuales por la naturaleza del sujeto titular de los derechos, se refiere

también a setenta y cinco afios después de su divuigacion.

El espiritu que anima a la Ley Federal del Derecho de Autor, es proporcionar un
mayor grado de proteccién al autor, para lograr un equilibrio dentro de la industria de
bienes y servicios culturales. En tal sentido, originaimente, al momento de su
creacion el creador es el titular de los derechos morales y patrimoniales de autor,
asimismo, cuando el titular de los derechos patrimoniales de autor muere sin
heredercs, el derecho de exploiacion relorna a su titular original. Dei mismo modo,
cuando desaparece el titular de los derechos patrimoniales y también el autor, dichas
facultades de explotacion pasan al Estado, el cual los ejercera a través del Instituto
Nacional del Derecho de Autor, pero no de modo absoluto, pues no se trata de una
adquisicién ni soberana’ ni absoluta por parte del Estado ya que debe respetar los

derechos de terceros adquiridos con anterioridad.

Una vez que hayan transcurrido los plazos de proteccidn de la ley, la obra pasa
al dominio publico. Su uso es libre y la unica obligacién consiste en respetar los
derechos morales de autor, toda vez que éstos son imprescriptibles. Dentro del
régimen de dominio publico, los actos de transmision de derecho de autor es
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imposible por su naturaleza, es decir por falta de objeto en la obligacion juridica. La

Ley Federal del Derecho de Autor, en materia de dominio publico dispone:

Articulo 152.- “Las obras del dominio publico pueden ser libremente
utilizadas por cualquier persona, con la sola restriccion de respetar los
derechos morales de los respectivos autores”.

Los actos de transmision son también imposibles, por faita de determinacion en
el sujeto activo de la relaciéon juridica, es decir hasta que no se conozca al autor, asi

lo dispone el articulo 153 de la ley:

Articulo 153.- “Es libre el uso de la obra de un autor anénimo mientras el
mismo no se dé a conocer o no exista un titular de derechos patrimoniales
identificado”.

Existen caracteristicas fundamentales que son comunes a todos los actos que
transmiten derechos patrimoniales de autor, como son las limitaciones legales en
materia de gratuidad y de temporalidad. Eil articulo 30 de la Ley Federal del Derecho
de Autor reconoce la autonomia de la voluntad en materia de derechos autorales,

pero al mismo tiempo fija los limites de ella:

Articulo 30.- “El titular de los derechos patrimoniales puede, libremente,
conforine a o eslabiecido por esta Ley, transferir sus derechos
patrimoniales u otorgar licencias de uso exclusivas o no exclusivas”.

Toda transmision de derechos patrimoniales de autor sera onerosa y temporal.
En ausencia de acuerdo sobre el monto de la remuneracién o del procedimiento para

fijarla, asi como sobre los términos para su pago, la determinaran los tribunales

competentes.

Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan derechos
patrimoniales y ias licencias de uso deberan celebrarse, invariablemente, por escrito,

de lo contrario seran nulos de pleno derecho.
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Asi, todos los actos juridicos que transmiten derechos patrimoniales de autor
son por naturaleza onerosos y temporales; si no se pacta remuneracion, seran los
tribunales competentes quienes la fijen de acuerdo a la ley, la equidad, los usos y la
costumbre. Asimismo, respecto de su forma, la transmision de los derechos
patrimoniales de autor es necesariamente escrita. La forma, en este caso, es
requisito de validez ya que su ausencia no es convalidable y trae aparejada la

nulidad absoluta por ministerio de ley.

Al igual que otros actos juridicos formales, la transmisién de derechos de autor,
a fin de que surta efectos ante terceros, debe ser registrada en el Registro Publico
del Derecho de Autor, pero la ausencia de este requisito no afecta ni la validez ni la

existencia del acto juridico.

Articulo 32.- “Los actos, convenios y contratos por los cuales se transmitan
derechos patrimoniales deberan inscribirse en el Registro Pablico del
Derecho de Autor para que surtan efectos contra terceros”.

En materia de formalidades, los efectos del registro de los instrumentos donde

se perfeccionen las transmisiones de derechos patrimoniales de autor, producen la

ejecutoriedad de ellos:

Articulo 37.- “Los actos, convenios y contratos sobre derechos
patrimoniales que se formalicen ante notario, corredor publico o cualquier
fedatario publico y que se encuentren inscritos en el Registro Puablico del
Derecho de Autor, traerdn aparejada ejecucion’.

Dentro de las limitaciones por su objeto a que se encuentran sometidas las
transmisiones de derechos patrimoniales de autor, encontramos la disposicion del
articulo 33 de la Ley Federal del Derecho de Autor, que de acuerdo con la naturaleza
de la obra cuyos-derechos son transmitidos, si no hay disposicion expresa, sera por
cinco anos. En la transmision normal hasta un limite maximo de quince afos, aunque

sea posible de manera excepcional rebasar ese limite:
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Articulo 33.- “A falta de estipulacién expresa, toda transmisién de derechos

patrimoniales se considera por el término de 5 afios. Sélo podra pactarse

excepcionalmente por mas de 15 afios cuando la naturaleza de la obra o

la magnitud de la inversiéon requerida asi lo justifique”.

La excepcidn a las limitaciones temporales esta siempre determinada por
criterios objetivos, como son la naturaleza de la obra o la magnitud de la inversion
requerida para su comercializacion. Ambos elementos son sujetos de prueba ante

tribunales competentes en caso de controversia.

Por su objeto, la transmision de derechos sobre obra futura ha de hacerse sobre
obra determinada, ni siquiera determinable, sino con caracteristicas pactadas de
modo escrito. De acuerdo con la naturaleza de la creacién artistica y literaria, la obra
futura no puede pactarse de modo global ni puede referirse a que un autor renuncie a

su actividad creativa:

Articulo 34.- “La produccion de obra futura sélo podra ser objeto de
contrato cuando se trate de obra determinada cuyas caracteristicas deben
quedar establecidas en él. Son nulas la transmisién global de obra futura,
asi como las estipulaciones por las que el autor se comprometa a no crear
obra alguna”.

Tampoco pueden referirse al objeto material en que se ha plasmado la obra,
sino la obra misma. Es decir, el objeto de los actos juridicos que transmiten estos
derechos, es la facultad de explotar la obra mediante las facultades que la propia ley
establece. Estos derechos no se encuentran adheridos al objeto material en que esta
filada la obra, sino consijsten en facultades derivadas de derechos subjetivos que el
sujeto adquiere por disposicion de la ley o por acto juridico. Es clara en este sentido

la disposicion legal:

Articulo 38.- “El derecho de autor no esta ligado a la propiedad del objeto
material en el que la obra esté incorporada. Salvo pacto expreso en
contrario, la enajenacién por el autor o su derechohabiente del soporte
material que contenga una obra, no transferiré al adquirente ninguno de
los derechos patrimoniales sobre tal obra”.
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Contratos

La experiencia en materia de derecho privado, ya sea civil o mercantil, ha
demostrado que aunque se establezca y reconozca la autonomia de la voluntad, es
correcto senalar los contratos que de forma mas generalizada son utilizados por los

particulares para la celebracion de sus negocios juridicos.

La ley, como consecuencia de esto, sefiala una serie de contratos nominados,
especificos para ciertos acuerdos de voluntades que modifiquen relaciones juridicas
y deja, al mismo tiempo que las partes por mutuo acuerdo, puedan establecer

instrumentos propios que sean mas utiles para sus propias relaciones.

Contratos nominados

La experiencia en el campo de la administracion y proteccion de los derechos

de autor, ha permitido identificar actos tipicos de transmision de derechos de autor.

Al igual que en el derecho comun, los actos juridicos nominados son los tnicos
que pueden ejercitarse, ni tampoco el nombre la figura determina su naturaleza
juridica. Sin embargo, la determinacion de actos juridicos tipicos nrotege la equidad

de los actos juridicos y es un coadyuvante en la administracion de los derechos.

Contrato de edicion de obra literaria

El contrato de edicion de obra literaria es el acto juridico tipico por el que se
transmiten derechos patrimoniales de autor, su importancia es tal que determina las
caracteristicas generales de los demas contratos nominados. La Ley Federal del

Derecho de Autor define al contrato de edicidon de obra literaria:

Articulo 42.- “Hay contrato de edicion de obra literaria cuando el autor o el
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titular de los derechos patrimoniales, en su caso, se obliga a entregar una
obra a un editor y éste, a su vez, se obliga a reproducirla, distribuirla y
venderla cubriendo al titular del derecho patrimonial las prestaciones
convenidas ".

Las partes podran pactar que la distribucion y venta sean realizadas por

terceros, asi como convenir sobre e! contenido del contrato de edicion, salvo los

derechos irrenunciables establecidos por esta Ley.

De esta definicion legal pueden desprenderse sus elementos:

a)
b)

Sujetos: El autor o el titular de los derechos patrimoniales de autor y el editor, y
Contenido obligacional: Para el autor titular del derecho patrimonial de autor: La
entrega de una obra. Para el editor la reproduccion y venta de la misma,

cubriendo al autor o titular las prestaciones convenidas.

El contenido del contrato de edicion de obra literaria se encuentra dentro del

régimen de libertad contractual, salvo los derechos irrenunciables que la ley otorga a

los autores. Por otra parte, el editor es sustituible en sus obligaciones unicamente

por lo que se refiere a la distribucién y venta de los productos.

La ley determina de modo expreso el contenido obligacional del contrato de

edicién de obra literaria, respecto de la persona del autor o del titular del derecho

patrimonial;

Articulo 52.- “Son obligaciones del autor o del titular del derecho
patrimonial:

I. Entregar al editor la obra en los términos y condiciones
contenidos en el contrato, y

/l. Responder ante el editor de la autoria y originalidad de la obra,
asi como del ejercicio pacifico de los derechos que le hubiera
transmitido”.
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Respecto de las peculiaridades del contrato de edicion de obra literaria, cabe
aclarar que éste no esta sujeto a término legal alguno y la transmision de los

derechos puede hacerse de modo ilimitado por cuanto hace al tiempo:

Articulo 43.- “Como excepcién a lo provisto por el articulo 33 de la
presente Ley, el plazo de la cesién de derechos de obra literaria no estara
sujeta limitacién alguna’.

Existen normas limitativas del contrato de edicidon de obra literaria, las cuaies
atienden tanto al objeto de la obligacidn como al contenido obligacional para ambas

partes. 'La primera de ellas atiende a la proteccion de la integridad de la obra:

Articulo 45.- “El editor no podra publicar la obra con abreviaturas,
adiciones, supresiones o0 cualesquiera otras modificaciones, sin
consentimiento escrito del autor”.

La ley exige requerimientos minimos del contrato de edicion de obra literaria, los

requerimientos califican el objeto del contrato y el contenido obligacional del editor:

Articulo 47.- “El contrato de edicién debera contener como minimo los
siguientes elementos:

1. El nimero de ediciones 0, en su caso, reimpresiones, que
comprende;

ll. La cantidad de ejemplares de que conste cada edicion;
lll. Sila entrega del material es o no en exclusiva, y

IV. La remuneraciéon que deba percibir el autor o el titular de
los dere'chos patrimoniales”.

El namero de ediciones o, en su caso, reimpresiones, atiende al deseo del
legislador de coadyuvar para mantener y conservar el prestigio del autor, asi como a
contribuir al control del trabajo editado, en idéntico sentido la mencién de la cantidad

de ejemplares que, por otra parte, cumple con el objetivo de controlar el nimero de
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reproducciones, directamente proporcional a los beneficios economicos por
obtenerse. La mencidon de la exclusiva en la entrega del material obedece a la

necesidad de fijar el objeto de la relacion juridica y, en consecuencia el sus efectos.

Se ha visto ya que la transmision de los derechos patrimoniales de autor es
necesariamente onerosa, en razon del orden légico de la ley, se exige la menciéon
explicita de la remuneracion debida al autor o al titular de los derechos patrimoniales,
de ser omiso el acto juridico, esto no deviene nulo absoluto, sino que para
convalidarlo las partes o el juez competente, en caso de falta de acuerdo, pueden

fijar la remuneracién objeto del contrato.

Mediante la edicion, el editor adquiere ciertos derechos por ministerio de ley, el
primero, en razon de la inversion que realiza, consiste en el derecho de preferencia
en igualdad de condiciones para realizar una siguiente edicion de la obra, en
suplencia de la voluntad de las partes, fija el precio que los ejemplares de la obra
tendran para su venta. Este ultimo derecho tiene su ratio en la practica comercial y en

la equidad que asiste al editor como factor comercial de la relacion juridica.

Administrativamente, existen ciertas obligaciones tanto para editores como para
impresores de obras literarias. Estas obligaciones obedecen al caracter mixto de la
naturaleza del derecho de autor, privado, en cuanto hace a la libertad contractual de
los sujetos y a la posesion personalisima de los derechos, y publico por lo que toca a
la administracion y defensa de los derechos autorales a que esta obligado el Estado.
Las obligaciones que la’'ley fija a ambos elementos del proceso editorial estan

determinadas por los articulos 53 y 54:

Articulo 53.- “Los editores deben hacer constar en forma y lugar visibles
de las obras que publiquen, los siguientes datos:

I.  Nombre, denominacion o razén social y domicilio del editor;

/l.  Afo de la edicién o reimpresion;
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Hl. Namero ordinal que corresponde a la edicién o reimpresion
cuando esto sea posible, y

IV. Namero Internacional Normalizado del Libro (ISBN), o el
Nuamero Internacional Normalizado para Publicaciones
Periddicas (ISSN), en caso de publicaciones peridédicas”.

Articulo 54.- “Los impresores deben hacer constar en forma y lugar visible
de las obras que impriman:

l.  Su nombre, denominacién o razén social;
/.  Su domicilio, y
lll. La fecha en que se termin6 de imprimir”.

La ley suple la voluntad de las partes cuando ésta es omisa y obscura, a fin de
mantener la equidad en las relaciones contractuales y obrar en beneficio del

patrimonio cultural de la nacién:

Articulo 55.- "Cuando en el contrato de edicién no se haya estipulado el
término dentro del cual deba quedar concluida la edicién y ser puestos a la
venta los efjemplares, se entenderd que este término es de un afo contado
a partir de la entrega de la obra lista para su edicién. Una vez transcurrido
este lapso sin que el editor haya hecho la edicion, el titular de los derechos
patrimoniales podra optar entre exigir el cumplimiento del contrato o dario
por terminado mediante aviso escrito al editor. En uno y otro casos, el
edilor r1esarcira ai tituiar de los derechos patrimoniales los dafios y
perjuicios causados.

El término para poner a la venta los ejemplares no podra exceder de dos
arios, contado a partir del momento en que se pone la obra a disposicion
del editor”.

Como puede apreciarse, la suplencia es vigente cuando no se haya pactado el
tiempo en que deba hacerse la edicion y exige el resarcimiento de los dafios y

perjuicios por incumplimiento del contrato a cargo del editor.

El contrato de edicion de obra literaria termina, de acuerdo con la teoria general

de las obligaciones, por voluntad de las partes, o de modo natural por cumplimiento
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del objeto que se pacta. Sin embargo, por la naturaleza de la obligacién editorial,
puede cesar no sélo por el plazo pactado para la edicion, sino por el hecho de que se
agotaran los ejemplares, es decir, cuando el editor no pueda disponer de los

ejemplares suficientes para satisface la demanda del publico.

Asimismo, el contrato podra terminarse, con independencia de otros derechos
adquiridos mediante el contrato, si el editor no distribuyera los ejemplares conforme a

la pactado:

Articulo 56.-“El contrato de edicion terminara, cualquiera que sea el plazo
estipulado para su duracion, si la edicién objeto del mismo se agotase, sin
perjuicio de las acciones derivadas del propio contrato, o si el editor no
distribuyese la obra en los términos pactados. Se entenderg agotada una
edicién, cuando el editor carezca de los ejemplares de la misma para
atender la demanda del pablico”.

Contrato de edicion de obra musical

El contrato de edicidon de obra musical, es el segundo contrato nominado que la
Ley Federal del Derecho de Autor regula, el articulo 58 de la misma lo define y fija

sus elementos:

Articulo 58.- “El contrato de edicion de obra musical es aquel por el que el
autor o el titular del derecho patrimonial o en su caso, cede al editor el
derecho de reproduccién y lo faculta para realizar la fijacién y reproduccioén
fotomecanica de la obra, su sincronizacion audiovisual, comunicacion
publica, traduccion, arreglo o adaptacion y cualquier otra forma de
explotacién que se encuentre prevista en el contrato; y el editor se obliga
por su parte, a divulgar la obra por todos los medios a su alcance,
recibiendo como contraprestacion una participacién en los beneficios
econdmicos que se obtengan por la explotacién de la obra, segun los
términos pactados”.

Sin embargo, para poder realizar la sincronizacién audiovisual, la adaptaciéon

con fines publicitarios, la traduccién, arreglo o adaptacién el editor debera contar, en
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cada caso especifico, con la autorizacion expresa del autor o de sus causahabientes.

De la definicion juridica senalada pueden desprenderse los siguientes

elementos del acto juridico:
a) Sujetos: El autor o el titular del derecho patrimonial de una obra musical y el editor.

b) Contenido obligacional: Para el autor o el titular del derecho patrimonial: ceder al
editor el derecho patrimonial de reproduccion asi como realizar un acto positivo,
otorgar autorizacion para la fijacion en un medio fisico de los sonidos de la
compaosicion musical y autorizar otros actos independientes entre si: a) reproduccion
de la obra; b) sincronizacién audiovisual; c) traduccién, arreglo o adaptacién, y d)
autorizar todas las demas formas de explotaciéon que prevea el pacto entre las partes.
Para el editor: consiste también en un acto positivo, que se traduce en la difusién de
la obra por todos los medios de que pueda valerse, otorgando al cedente una

participacion en los beneficios de la explotacidon de la obra a tenor de lo pactado.

Las causas de terminacion del contrato de edicidon de obra musical, ademas de
las que obedecen a la teoria general de las obligaciones estan determinadas por la

ley, que sefala como causas de rescisién con cargo al editor:

Articulo 59.- “Son causas de rescision, sin responsabilidad para el autor o
el titular del derecho patrimonial:

I. Que el editor no ha ya iniciado la divulgacién de la obra dentro
del término sefialado en el contrato;

Il. Que el editor incumpla su obligacién de difundir la obra en
cualquier tiempo sin causa justificada, y

lll. Que la obra materia del contrato no haya producido
beneficios econémicos a las partes en el término de tres
arios, caso en el que tampoco habra responsabilidad para el
editor”.
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Las primeras dos causas atienden al incumplimiento fiel de lo pactado por parte
del editor, en este sentido, sera éste quien deba resarcir al autor o al titular de los
derechos patrimoniales de autor los dafios y perjuicios que le hubiere causado, caso
diferente en la tercera causal en la que son corresponsales ambas partes, toda vez
que atiende a causas fortuitas o de fuerza mayor que implican la no recuperacién del

capital arriesgado.

Habiamos dicho que el contrato de edicion de obra literaria constituye como el
modelo de los demas contratos nominados del derecho de autor, ello significa que
sus normas son aplicables, en lo conducente, a los demas y que la ley debera

interpretarse en el sentido de hacer extensivas sus disposiciones.

Contrato de representacion escénica

El contrato de representacion escénica esta regulado como el tercero de los
negocios tipicos de derechos de autor. En relacion con los anteriores casos
analizados, la naturaleza juridica de este contrato es la misma, sin embargo, en sus
caracteristicas puede hallarse mas complejidad, por cuanto exige de un despliegue
de medio y sujetos mas amplio. En este caso, para la realizacion objetivo de las
obligaciones que contiene, participan no s6lo un cedente y un cesionario de derechos
autorales, sino también artistas, intérpretes o ejecutantes, que son quién hacen

posible la representacién escénica.

La Ley Federal del Derecho de Autor, siguiendo la técnica legislativa ya

apuntada, prescribe una definicion juridica del contrato:

Articulo 61.- “Por medio del contrato de representacién escénica el autor o
el titular del derecho patrimonial, en su caso, concede a una persona fisica
o moral, llamada empresario, el derecho de representar o ejecutar
publicamente una obra literaria, musical, literario musical, dramaéatica,
dramatico musical, de danza, pantomimica o coreogréfica, por una
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contraprestaciéon pecuniaria; y el empresario se obliga a llevar a efecto esa
representacion en las condiciones convenidas y con arreglo a los
dispuesto en la Ley”.

El contrato debera especificar si el derecho se concede en exclusiva o sin ellay,

en su caso, las condiciones y caracteristicas de las puestas en escena o ejecuciones.

De nuevo, la definicidn asi contenida, especifica tanto los sujetos como el objeto

de la relacién juridica.

a) Sujetos: El autor o el titular del derecho patrimonial y el empresario, persona fisica

o moral, que funge como cesionario;

b) Contenido obligacional: Para el autor o titular de los derechos patrimoniales de
autor consiste en efectuar un acto positivo, conceder autorizacién para la

representacion o ejecucién publica de cierto género de obras, que pueden ser:

1.Literarias;
2.Musicales;
3.Literario-Musical;
4 _Dramatica
5.Dramatico Musical;
6.Dancistica:
7.Pantomimica, o
8.Coreografica.

Para el empresario, efectuar la representacion de acuerdo con lo pactado y con
la obligacibn de conceder al autor o titular del derecho patrimonial, una

remuneracion.

Al igual que en otros casos de actos juridicos que transmiten derechos
patrimoniales de autor, la ley exige se mencionen expresamente la condicién de ser
exclusiva, toda vez que la ley no la presume. Asimismo, y a fin de delinear y

especificar el objeto del contrato, deben determinarse las condiciones vy
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caracteristicas de la puesta en escena o ejecuciones.

Especifica la ley el contenido obligacional del contrato de representacion

escénica por cuanto hace al empresario, en los siguientes términos:

Articulo 63.- “Son obligaciones del empresario:

I. Asegurar la representacién o la ejecucién publica en las
condiciones pactadas;

ll. Garantizar al autor, al titular de los derechos patrimoniales o
a sus representantes el acceso gratuito a la misma, y

lll. Satisfacer al titular de Ilos derechos patrimoniales la
remuneracion convenida”.

Estas disposiciones se hacen necesarias entre autor y titular del derecho
patrimonial de la obra a ser representada o ejecutada, unicamente existe la relacién
juridica que consiste en ceder tales derechos, pero la actividad del empresario
requiere las acciones de mas personas, es decir, de los artistas, intérpretes o
ejecutantes, entre los cuales y el autor o titular del derecho patrimonial no existe
relacion alguna. Las obligaciones que la ley indica, se enfocan a obtener el mayor
grado de seguridad en las operaciones de cesién de derechos, pero también a

obtener certeza en el respeto a los derechos morales del autor.

Por otra parte, respecto de las condiciones del contrato, la ley finca una
presuncién en cuanto al término, ya que establece que de ser omiso por el tiempo en
que podra ser representada o ejecutada una obra, este se entendera unicamente por

un ano.

Otra condicion del contrato de representacion escénica también esta suplida por
la ley en caso de ausencia de manifestaciones de las partes, del lugar donde podran
efectuarse las representaciones o ejecuciones. La ley determina que, salvo pacto en
contrario, la cesién de derechos hecha a favor del empresario abarca facuiltades para
todo el territorio nacional.
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Aplica en este caso también, la suplencia de las normas, en lo conducente, del

contrato de edicién de obra literaria.

Contrato de radiodifusion

El siguiente contrato nominado de derechos de autor es el contrato de

radiodifusion, el cual esta definido por el articulo 66 de la Ley Federal del Derecho de

Autor:

Articulo 66.- “Por el contrato de radiodifusion el autor o el titular de los

derechos patrimoniales, en su caso, autoriza a un organismo de

radiodifusién a transmitir una obra”.

Las disposiciones aplicables a las transmisiones de estos organismos resuitaran
aplicables, en lo conducente, a las efectuadas por cable, fibra Ooptica, ondas
radioeléctricas, satélite o cualquier otro medio analogo, que hagan posible la

comunicacioén remota al publico de obras protegidas.
De esta definicion legal podemos desprender los siguientes elementos:

a) Sujetos: El autor o el titular de los derechos patrimoniales y e! organismo de

radiodifusion.

b) Contenido obligacional: Para el autor o el titular de los derechos patrimoniales de
autor: consiste en una accién positiva de actualizar la facultad que le confieren sus
derechos patrimoniales para autorizar, en favor del organismo de radiodifusién, cierta
obra. Para el organismo de radiodifusion, difundir la obra conforme a lo pactado y

proporcionar al titular o al autor el pago que se hubiere pactado.

El contrato de radiodifusién no es limitativo a la difusion de obras mediante el

espectro electromagnético, sinc que por el contrario es aplicable a todas las formas
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de radiodifundir, esto es, lievar la comunicacién de modo mediato, a largas distancias
y aun en tiempos diferidos, a publicos masivos. Aplica también la suplencia de las
normas establecidas en el contrato de edicion de obra literaria, en lo conducente, al

contrato de radiodifusion.

Contrato de produccion audiovisual

Siguiendo la técnica legisiativa adoptada, la Ley Federal del Derecho de Autor,
inicia la regulacion del contrato nominado de produccidén audiovisual, a través de una
definicion juridica de acuerdo con los elementos fundamentales de la relaciéon

juridica:

Articulo 68.- “Por el contrato de produccién audiovisual, los autores o los
titulares de los derechos patrimoniales, en su caso, ceden en exclusiva al
productor los derechos patrimoniales de reproduccién, distribucién,
comunicacién publica y subtitulado de la obra audiovisual, salvo pacto en
contrario. Se exceptuan de lo anterior las obras musicales”.

a) Sujetos: Los autores o titulares de los derechos patrimoniales de obra audiovisual

y el productor;

b) Contenido cobligacional: Para los autores o titulares de derechos patrimoniales,
realizar un acto positivo que consiste en ceder, de manera exclusiva, los derechos
patrimoniales al productor para la reproduccion, distribucién, comunicacion publica y
subtitulado de la obra audiovisual. Para el productor, realizar los actos para los que
ha sido autorizado y retfibuir a los autores y titulares de derechos patrimoniales una

remuneracion de acuerdo con lo pactado.

La cesidon en exclusiva constituye una suplencia de la ley a la voluntad de las
partes cuando ésta fuera omisa al respecto y aplica para todos los derechos cedidos

salvo los derechos inherentes a la obra musical.
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En este contrato, por lo que hace a los cedentes, nos encontramos ante un acto
juridico, que por la naturaleza del objeto, requiere en la mayoria de los casos, una
pluralidad de sujetos. La complejidad de la obra audiovisual requiere del concierto
de muchas actividades creativas, de directores, fotégrafos, guionistas, adaptadores,

arreglistas, artistas, intérpretes o ejecutantes y autores musicales, entre otros.

La Ley Federal del Derecho de Autor determina ciertas normas para la
terminacién del contrato de producciéon audiovisual, atendiendo a la pluralidad de
sujetos cedentes y su concierto para la realizacion del objeto juridico de la relacion,
por una parte, la causa de terminacién del contrato prescrita por el articulo 70 de la

ley:

Articulo 70.- “Caducaran de pleno derecho los efectos del contrato de
produccién, si la realizacion de la obra audiovisual no se inicia en el plazo
estipulado por las partes o por fuerza mayor”.

En este caso hablamos de caducidad por ministerio de ley, de las obligaciones
que se deban las partes, cuando por causa del fuerza mayor o fenecimiento del plazo
pactado para el inicio de la produccidn, ésta no se hubiera realizado. Desde luego,
no existe aqui lugar a resarcimiento de dafios y perjuicios toda vez que se trata de

una caducidad dc derechos y no de uiia causal de rescision.

El contrato de produccién de obra audiovisual termina cuando se han satisfecho
todas las obligaciones pactadas, de las cuales la mas importante es, por supuesto, la
realizaciéon de la obra audiovisual, es decir, cuando se culmina el producto creativo

que es el objeto material e la relacién juridica:

Articulo 71.- “Se considera terminada la obra audiovisual cuando, de
acuerdo con lo pactado entre el director realizador por una parte, y el
productor por la otra, se haya llegado a la version definitiva”.

Cabe aclarar que este acuerdo de voluntades, ocurre ianicamente entre los dos
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sujetos responsables de la realizaciéon audiovisual, que no necesariamente se
identifican con los autores o titulares de derechos patrimoniales que intervienen
dentro del conjunto de voluntades que dan vida al contrato de produccién
audiovisual. EIl pacto entre director y productor no implica el cumplimiento del
contrato de produccién audiovisual, sino Ganicamente marca un final de la realizaciéon
del objeto material, aunque todavia tengan que satisfacerse mas obligaciones
pendientes. E! contrato de produccion de obra audiovisual encuentra, también,

suplidas sus normas en el contrato de edicién de obra literaria.

Contratos publicitarios

Los contratos publicitarios no son propiamente un contrato nominado de
derechos de autor, sino un género de contratos que transfieren derechos
patrimoniales de autor con un fin especifico, la explotacion de obras del ingenio para
la promocién y publicitacion de productos, bienes o servicios. La definicién juridica

del articulo 73 de la ley, lo establece:

Articulo 73.- “Son contratos publicitarios los que tengan por finalidad la
explotacién de obras literarias o artisticas con fines de promocién o
identificacion en anuncios publicitarios o de propaganda a través de
cualquier medio de comunicacién”.

Los sujetos de este conjunto de relaciones juridicas, son por un lado, los
autores o titulares de derechos patrimoniales de autor, de obras literarias o artisticas
de cualquier género, y los productores de anuncios publicitarios o de propaganda.
Las obligaciones se reducen, por parte de los autores o titulares de derechos
patrimoniales de autor, a ceder la explotacion de determinada obra para un fin
publicitario o propagandistico, a un productor de publicidad o propaganda, quien

retribuira al cedente lo pactado.

Existen normas imperativas respecto de los contratos publicitarios:



Articulo 74.- “Los anuncios publicitarios o de propaganda podran ser
difundidos hasta por un periodo maximo de seis meses a partir de la
primera comunicacién. Pasado este término, su comunicacion debera
retribuirse, por cada periodo adicional de seis meses, atin cuando sélo se
efectle en fracciones de ese periodo, al menos con una cantidad igual a
la contratada originalmente. Después de transcurridos tres afos desde la
primera comunicacién, su uso requerira la autorizaciéon de los autores y
de los titulares de los derechos conexos de las obras utilizadas”.

Articulo 75.- “En el caso de publicidad en medios impresos, el contrato
debera precisar el soporte o soportes materiales en los que en los que se
reproducira la obra y, si se trata de folletos o medios distintos de las
publicaciones periodicas, el numero de ejemplares de que constara el
tiraje. Cada tiraje adicional debera ser objeto de un acuerdo expreso”.

Las limitaciones a la libertad contractual se refieren, por una parte, a los
términos y condiciones a que se sujeta la obligacién, por el tiempo y por el pago, ya
que los anuncios que contengan obras no podran difundirse sino por seis meses,
luego de los cuales, ademas de requerirse el consentimiento de los titulares o
autores, se les debera retribuir econémicamente, al menos con una cantidad igual a
la anteriormente pactada. Por otra parte, el objeto de la obligacién cuando la
publicidad se refiera a medios escritos y sea distinta de medios periédicos -que

ademas debe cumplir también este requisito- se debe hacer constar el monto del

En razon de la complejidad del conjunto de actos juridicos que hemos
denominado contratos publicitarios, la suplencia de sus normas no se reduce, como
en otros casos, Unicamente a las normas del contrato de edicidén de obra literaria,
sino que se incluyen tanto lo relativo a los contratos de edicion de obra musical como

las de produccioén audiovisual, cada uno en lo conducente.

Contratos innominados

La division entre contratos nominados e innominados es absolutamente



conceptual. No existe en el Cdodigo Civil, ni en ninguna otra disposicién, la divisién

propia y legislada entre un contrato nominado y uno innominado.

Las diferencias entre ambas especies son facilmente apreciables como los
define Zamora y Valencia, “si la ley reglamenta un contrato conceptuandolo y
sefalando sus elementos y determinando sus consecuencias y en su caso sus
causas de terminacion, se dice que contrato es nominado... Si la ley no reglamenta
un contrato, aunque sélo sefiala su concepto o le de un nombre, el contrato sera

innominado...”".

Desde luego, el hombre de los actos juridicos no determina su naturaleza, por lo
tanto, para que exista contrato nominado -o tipico-, se requiere no sdlo la
determinacion de su nombre particular, sino la fijacién de sus elementos, formas y
consecuencias. Fuera de esas disposiciones reglamentarias se encuentra el campo
de la autonomia de la voluntad, limitada anicamente por ias normas de aplicacién
general, el interés publico y los principios generaies del derecho, y en ese campo
donde se encuentran los demas acuerdos en la materia del derecho de autor, los

contratos innominados.

Un contrato es innominado cuando sus elementas v efectos son del todo
distintos a cualquiera de los que la ley considera como contratos nominados, nacidos
exclusivamente de la voluntad de las partes; o bien, cuando afiade algun elemento
extrafio a los contratos tipificados, modifica sus consecuencias o establece clausulas

que lo hacen distinto.

Es imposible establecer un catalogo de contratos innominados, pues sus
categorias son inagotables como lo son las necesidades de partes contratantes y las
soluciones que proponen. Es decir, aunque la existencia de los contratos nominados

signifique un profundo trabajo de observacién y clasificacion de las formas en que los

1 ZAMORA Y VALENCIA MIGUEL ANGEL, Contratos Civiles, Porriia, México, 1985.
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autores, usuarios y titulares de derechos, resuelven sus necesidades en la materia, la
realidad compleja excede siempre esta categorizacién, por lo tanto, existe siempre un

conjunto de normas juridicas individualizadas contratos, que no pueden ser

tipificados.

114



CAPITULO CUARTO
NUEVA LEGISLACION EN MATERIA DE DERECHOS CONEXOS

Después de haber realizado una amplia investigacion de los derechos de autor
y los derechos conexos, ahora si podremos realizar un estudio mas detallado de los
sujetos titulares de la proteccion que brindan las leyes a los derechos conexos, asi

como sus caracteristicas.

I ARTISTAS, INTERPRETES O EJECUTANTES

Ricardo Antequera Parilli*?, sefiala que la actuacion artistica comprende, por un
lado, la interpretacién, que consiste en la comunicacién de obras orales- como las
creaciones vocales, dramaticas, poéticas y las de danza y, por otro lado, la ejecucion
que comprende toda comunicacion de obras musicales a través del uso de

instrumentos”.

Los artistas intérpretes o ejecutantes (ver CUADRO 6), como figura juridica,
encuentran su definiciéon en el articulo 116 de la Ley Federal del Derecho de Autor:

Articulo 116.- “Los términos artista, intérprete o ejecutante designan al
actor, narrador, declamador, cantante, muasico, bailarin, o a cualquiera otra
persona que interprete o ejecute una obra literaria o artistica o una
expresion del folclor o que realice una actividad similar a los anteriores,
aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los llamados
extras y las participaciones eventuales no quedan incluidos en esta
definicion”.

42 Citado por OBON LEON, J RAMON. Derecho de los Artistas Intérpretes. Actores, Cantantes y Misicos

Ejecutantes. Editorial Trillas, México, D.F, 1996 .pp. 31.
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El artista intérprete “es un intermediario entre el creador y el publico, pues
transmite un pensamiento ya expresado entera y concretamente por el autor de la
obra” 3.

El intérprete, nos dice Carlos Villalba, “es necesario para provocar en el publico
la emocion estética correspondiente, pero no aporta algo nuevo respecto de los
elementos que constituyen la obra que como tal se presenta completa en su

ideologia...” *.

En la sentencia dictada por el Tribunal Federal Suizo el 8 de diciembre de 1959,
se considera que: " |la actividad del artista ejecutante jamas tiene caracter de creacion
y, por tanto, no constituye una obra del espiritu, ni una elaboracioén en el sentido del
derecho de autor por mas altas que sean sus cualidades artisticas e interpretativas y
por excepcional que sea el talento del artista” *°.

A esto podemos decir que ciertamente el aporte personal del artista a través de
la interpretacién de la obra no podria reportarse como “creaciéon” en el sentido en que
dicha expresion es usada en el Derecho de Autor, no es menos cierto que los aportes
intelectuales de los autores de las obras son conocidos y difundidos merced a la
labor del artista intérprete, quién, para lograr |a excelencia en la interpretacién, debe
primero asimilar el pensamiento del autor y, lo mas importante, identificarse con él.
Por ello se ha dicho que el valor de la obra depende de la forma como el autor la
plasmo, pero es importante considerar “el caracter peculiar de la expresion inspirada
y los contenidos espirituales que el artista intérprete o ejecutante puede incorporarie
mientras la ejecuta o la representa”. En relacién a lo anterior, Isidro Satanowsky*®

opina “que los intérpretes son personas que no tienen la categoria de autores, pero

$SUPREMA CORTE DE JUSTICIA DE LA NACION y otros, op. cit. pp. 182.

“‘OBON LEON, J RAMON, op. cit. pp. 111.

“tbidem, pp. 73.

. YSATANOWSKY, ISIDRO, op. cit. pp.315. ,
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que contribuyen a la expresién o difusién de la creacién del espiritu, desarrollando
actividades y funciones de relativa importancia que no dan derechos intelectuales

amplios, sino limitados”.

En el orden internacional, el reconocimiento a los derechos de los artistas se
hace en paralelo con los de los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusiéon. Dentro de las convenciones sobre derechos de autor, la convencion
respectiva fue suscrita en Roma en 1961, impulsada por la Organizacion
Internacional del Trabajo (OIT), la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
(OMPI) y la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO).

Objeto de la Proteccion

El objeto protegido en este conjunto de derechos, no es otro que Ia
interpretacion que realizan los intérpretes ejecutantes de obras cientificas, literarias o

artisticas.

El objeto de proteccion juridica es la interpretacion. Al referirse a la
interpretacion, Viilaiba y Lipszyc " han manifestado que “esa actividad artistica tiene
la capacidad de independizarse de la persona a través de la fijacion y de la
radiodifusiéon o proyeccién publica. A partir de ese instante, puede ser apropiada,
vulnerada o desnaturalizada y requiere los medios aptos para su proteccion como

derechos erga omnes”.

El objeto de proteccion juridica, la interpretacion se concibe como ese “acto

volitivo personalisimo e intelectual, enmarcado dentro de la estética, con el que una

*7 VILLALBA, CARLOS ALBERTO Y DELIA LIPSZYC, Derechos de los artistas, intérpretes o ¢jecutantes,
productores de fonogramas y organismos dc radiodifusion. Edit. Victor P. de Zavalia, Buenos Aires,

Argentina.1976. pp. 25.
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persona como el artista intérprete se vale de su voz, su imagen y su talento para dar

vida a una obra artistica o parte de ella y la proyecta al publico" *2.

Mientras que en el derecho de autor se requiere que la obra sea original para
ser tutelada, en el derecho de los artistas intérpretes no es necesaria tal

circunstancia.

Acordes con esta posicién, Villalba y Lipszyc sefialan que “si al derecho de
intérprete se le trata de dar un fundamento autoral, sufrira un impacto anulador. Si
algan re’quisito no se impone a la interpretacion para que se encuentre protegida, es
que sea original y novedosa o aporte algun elemento creativo, diferente de
interpretaciones anteriores. Por ello en el derecho de intérprete no existe el plagio o
la imitaciéon legalmente sancionada. La personalidad del artista se revela en su estilo
particular, y el estilo no confiere derechos exclusivos. Se puede imitar una actuacién
y no habra lesiéon al derecho del intérprete imitado, ni sancién legal alguna para e!
intérprete imitador” *°.

Aunque, como se menciond, el estilo personal del artista intérprete o ejecutante
no confiere derechos exclusivos, no es menos cierto que el éxito de una obra va
unido al estilo personal que el artista le imprime en el momento de su interpretacién,
mediante la tonalidad de su voz, su habilidad y manejo del movimiento, del
instrumento o ejecucion, su imagen etc. y que hacen que una interpretacion sea

diferente segun el artista que la lleve a cabo.

Contenido de la proteccion

El derecho de los artistas intérpretes esta constituido por un grupo de facultades
que la ley otorga a los sujetos de dicho derecho, (ver CUADRO 7) dividi€ndose estos

8 OBON LEON, J RAMON. op. cit, pp. 118.
* VILLALBA, CARLOS ALBERTO Y DELIA LIPSZYC. op. cit. pp. 15.
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en dos grandes grupos denominados:

* Derechos morales.

* Derechos patrimoniales.

Derechos morales

El primero de los derechos que ia ley otorga a los artistas intérpretes o
ejecutantes, es el derecho al reconocimiento y a la integridad, se encuentra previsto

en el articulo 117 de la Ley Federal del Derecho de Autor:

Articulo 117.- “El artista, intérprete o ejecutante goza del derecho al
reconocimiento de su nombre respecto de sus interpretaciones o
ejecuciones asf como el de oponerse a toda deformacién, mutilacién o
cualquier otro atentado sobre su actuacion que lesione su prestigio o
reputacion”.

De modo analogo al derecho de autor, el derecho del artista intérprete o
ejecutante tiene el derecho de reconocimiento e integridad, éste corresponde al
derecho inherente a la persona, de que su nombre sea siempre mencionado cuando
se haga referencia a su interpretacién o ejecucién, asi como al hecho de que no sea
deformada, mutilada o en cualquier manera medificada su actuacién o interpretacién.
Es decir, protege al artista en la relacion con su interpretacién y su ejecucion, sin que
se denominen derechos morales, los cuales, seguin los tratados internacionales,

reservan en exclusividad para el derecho autoral.

Delia Lipszyc®, con la cual coincidimos, establece que el derecho moral del
intérprete ha sido estructurado a semejanza del derecho de autor, aunque con
algunas particularidades impuestas por las diferencias entre ambas disciplinas
juridicas. Las legislaciones suelen reconocer a los intérpretes derechos al nombre y

0 LIPSZYC, DELIA. Derecho de Autor y Derechos Conexos, op. cit. pp. 376.
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al respeto de la interpretacion, cuando es reproducida. En cambio no se les reconoce

el derecho de divulgacién ni el derecho de retracto o de arrepentimiento.

Facultades exclusivas

Facultades exclusivas.- Dentro de éstas, se contempla el derecho al nombre, al

uso y disfrute de la interpretacién artistica y el derecho al respeto.

a) Derecho al nombre

Este derecho también denominado derecho a la ldentificaciéon del artista, consiste

en que el nombre del intérprete siempre debe ser unido a su interpretacion.

Este derecho, origina mas que otra cosa la obligacién para quienes difunden
una interpretacion artistica o ejecucion, de mencionar el nombre de quien interpreta
cuando anuncien o difundan dicha obra. Dentro de las definiciones mas acertadas a
este respecto, destaca la siguiente: “el nombre artistico no es otra cosa que una
combinacién de nombres y apeilidos que pueden ser supuestos en su totalidad o sélo
en parte y que se usa para lograr un efecto comercial mejor que el que produciria el
nombre verdadero” *'.

Dentro de este mismo aspecto, los tratadistas suelen considerar al seudénimo,
ya que éste es utilizado por un sin namero de artistas, debido a que muchas veces
consideran que su nombre real es poco atractivo para el publico, o muy dificil de

aprenderse.

Mazeaud, ha definido al seudénimo de la siguiente manera: “el seudénimo es un

nombre ficticio que una persona se da asimismo” %2,

! OBON LEON, J RAMON, op. cit. pp.136.
32 Citado por OBON LEON, J. RAMON, op. cit. pp.137.




b) Uso y disfrute de la interpretacion artistica

Podemos mencionar que ésta se refiere a que cuando un artista acepta realizar

una interpretacion, éste debera conocer el destino y empleo de ia misma.

c) Derecho al respeto

Bajo este aspecto se considera la obligacién que tiene el usuario de respetar la
interpretacion artistica en la forma en que el artista intérprete la ha exteriorizado. En
otras palabras, podemos mencionar que cuando una obra se da a conocer, el usuario

no tendra ningun derecho a suprimir el nombre artistico ni a alterar la interpretacion.

Facultades de defensa o concurrentes

Facultades de defensa o concurrentes.- en ésta se contempla el derecho de
oposicién al empleo indebido del nombre o seudénimo. Este derecho es contemplado
debido a que como mencionamos anteriormente, el nombre es el que caracteriza al

artista, ya que éste constituye tanto su imagen como su prestigio o valor publico.

Un ejemplo claro de {a utilizacién inadecuada del nombre de los artistas, se
presenta con mayor frecuencia en los intérpretes ya que son muchos los empresarios
o usuarios que con el fin de obtener mayor éxito en su negocio o con su producto,

utilizan el nombre de algun intérprete famoso para hacerse publicidad.

Al respecto de esto, el Lic. Obon Leodn, cita el presente ejemplo: “es el caso de
un productor de fonogramas que utiliza a un conjunto musical desconocido para
ejecutar canciones de los Beatles, y resalta el nombre de estos en la portada del
disco, de tal forma que el publico consumidor piensa que se trata de un fonograma

gue contiene las interpretaciones artisticas del famoso conjunto” 3.

%3 Ibidem, pp.149.
121




Derechos patrimoniales

Como mencionamos anteriormente, dentro de las facultades principales de los
artistas intérpretes, encontramos las de caracter plenamente econdmico,

denominados por los tratadistas como patrimoniales.

Al respecto de este conjunto de facultades, el Lic. Obdn Leén, las define de la

siguiente manera: “el derecho patrimonial se define como la facultad exclusiva
transmisible parcialmente y limitada en el tiempo, en virtud de la cual el artista
intérprete tiene derecho a un remuneracion justa por el empleo publico de su

interpretacion artistica que se efectte de cualquier forma o medio” >,

E! articulo 7 de la Convencién de Roma establece a favor de los artistas
intérpretes, un derecho “a impedir® determinados actos de utilizacion o explotacion
publicas, pero no se les concede el derecho de autorizar o prohibir, contrario a o que
ocurre en el caso de productores de fonogramas y organismos de radiodifusion. Este
ptanteo, al parecer, ha pretendido evitar la colision con los derechos exclusivos del
autor, provocada en virtud de la acciéon de un artista intérprete para autorizar o
prohibir su interpretacién, que pudiera afectar la libre difusién de la obra. Al respecto
Delia Lipsyc®, “sefiala que los derechos patrimoniales reconocidos a los artistas
tienen por objeto protegerios de utilizaciones que escapan al régimen contractual por
el cual consienten los usos de su prestacién. Sin embargo, a menudo estos derechos
se encuentran sujetos a limitaciones establecidas, con el fin de evitar que la
proteccién concedida a los artistas tenga por efecto obstacularizar ya sea el ejercicio
de los derechos exclusivos de los autores de autorizar la explotacién de sus obras, o

bien la comunicacion publica de sus fijaciones”.

La Ley Federal del Derecho de Autor establece un catalogo de derechos, de

5 Ibidem, pp.156.
35 LIPSZYC , DELIA. Derecho de Autor y Derechos Conexos, op. cit. pp. 376.




contenido patrimonial, que son inherentes al derecho conexo de los artistas

intérpretes o ejecutantes, en tal sentido, el articulo 118:

Articulo 118.- “Los artistas, intérpretes o ejecutantes tienen el derecho de
oponerse a:

. La comunicacién publica de sus interpretaciones o
ejecuciones;

ll. La fjjacién de sus interpretaciones o ejecuciones sobre
una base material, y

ill. La reproduccion de la fijacién de sus interpretaciones o
ejecuciones.

Estos derechos se consideran agotados una vez que el artista, intérprete o
ejecutante haya autorizado Ila incorporacion de su actuacion o
interpretacién en una fijacion visual, sonora o audiovisual”,

Los derechos conexos de contenido patrimonial, se manifiestan a través de un
derecho de oposicion ante quien pretendiere efectuar una comunicacién publica de
su interpretaciéon o ejecucién. En el sentido de! derecho autoral de comunicacion
publica, se entiende por la misma, todo acto por el cual una pluralidad de personas
pueda tener acceso a todo o parte a una interpretacién; ante quien pretendiese fijar,
por primera vez, en un soporte material la interpretacién o ejecucion de una obra, o

bien, ante quien pretendiese reproducir las fijaciones autorizadas por el artista.

Los derechos de artistas, intérpretes o ejecutantes, de contenido patrimonial,
tienen grandes diferencias respecto a los derechos patrimoniales de autor, por
ejemplo, los derechos conexos de contenido patrimonial se extinguen del todo
cuando el artista, intérp}ete o ejecutante ha dado su autorizacion para la fijacion en

un medio material, de su interpretacion o ejecucion.

Al igual que los derechos patrimoniales de autor, los derechos conexos tienen
también un limite temporal, en este caso, llegado el término que la ley sefala, se

extingue completamente el derecho de oposiciéon a que hemos hecho referencia. El
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articulo 122, establece el término de la proteccién a estos derechos:

Articulo 122.- “La duracion de la proteccién concedida a los artistas sera
de cincuenta arios contados a partir de:

1. La primera fijacién de la interpretacién o ejecucién en un
fonograma;

/l. La primera interpretacion o ejecucion de obras no
grabadas en fonogramas, o

Ill. La transmisién por primera vez a través de la radio,
television o cualquier medio”.

Para que entendamos mas claramente lo que se establece en la definicion, es
necesario aclarar cuales son los tipos de actividades realizadas por los artistas e

intérpretes. En este aspecto podemos encontrar dos tipos de actuaciones: directas y

las destinadas a una fijacién.

Actuaciones directas.- son aquellas que se realizan cuando se encuentra
presente el publico, bien sea en una sala teatral o en un concierto. También son
consideradas por los tratadistas como actuaciones directas, las que por ser
radiodifundidas, establecen una relaciébn contractual con el empresario o una

radiodifusora.

De esta relacion afirman los tratadistas, que surgen varios derechos exclusivos,

dentro de los que se establecen los siguientes: personales y patrimoniales.

Derechos personaies.- en estos encontramos el derecho que poseen los artistas
a que sean anunciados en el lugar donde realizan su trabajo, en los programas del

trabajo o en los anuncios del espectaculo.

Derechos patrimoniales.- en estos se les concede a los artistas intérpretes el

derecho a autorizar o prohibir que su actuacidén sea comunicada al publico.




Actuaciones destinadas a una fijacion

Derechos personales.- Este derecho se refiere a que el nombre de los artistas

aparezca tanto en las etiquetas como en los envases de los discos y cassettes, etc.

Derechos patrimoniales.- Poseen aqui el derecho tanto a autorizar como a

prohibir que la fijacién sea reproducida con fines distintos a los contratados.

En conclusion, podemos decir que de acuerdo a las interpretaciones realizadas
tanto de los artistas como de los ejecutantes, es como se les atribuyen los derechos

patrimoniales, dentro de los mas importantes podemos mencionara los siguientes:

Derechos de reproduccion

Como ya habiamos mencionado, para poder hablar de este tipo de derechos
debemos considerar en primer lugar, el tipo de interpretacion realizada, ésta puede

ser de dos tipos:

¢ |nterpretacion artistica fijada

 Interpretacién artistica no fijada

Dentro de la interpretacion artistica fijada, encontramos los derechos de

reproduccion.

Para entender mas’ claramente en qué consisten, encontramos los derechos de

reproduccion. Los tratadistas han clasificado a la reproduccidn en dos grupos:

* Reproduccién artistica impresa, grafica o mediante procedimientos similares.

* Reproduccidon mecanica.

La reproduccién impresa.- es la publicacidn periédica mediante la historieta
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grafica en esquemas estructurados dentro del género del comic. En este tipo de
reproduccion, en que la fotografia sustituye al dibujo tradicional de la historieta, se da

el concurso del artista intérprete junto con su derecho a la imagen.

“L.a reproduccion mecanica.- consiste en reproducir obras e interpretaciones en
la forma de fijaciones sonoras, visuales, o visuales y sonoras (fonogramas,
videogramas), de manera mecanica contemplandose asi mismo los medios de

reproduccion por medio de aparatos electroacusticos y electronicos” %.

Al respecto de este derecho a la reproduccioén, la vigente Ley Federal del

Derecho de Autor, establece lo siguiente:

Articulo 118.- “Los artistas intérpretes o ejecutantes, tienen derecho a
oponerse a...

l-all-...
lll. La reproduccién de la fijacién de sus interpretaciones o
ejecuciones”.

Lo anterior siempre y cuando el mismo artista intérprete o ejecutante no haya
autorizado la incorporaciéon de su actuacidon o interpretacion en una fijacién visual,
sonora o audiovisual. Otro grupo de los derechos patrimoniales concedidos a los
artistas intérpretes, es el denominado derechos de radiodifusion, de éste destacan
dos tipos de interpretacion artistica: la fijada para la radio y la fijada para la television.

Fijada para la radio.- En este aspecto podemos encontrar a los intérpretes de
canciones musicales y los musicos ejecutantes ya que todos fijan sus
interpretaciones en un soporte material magnético con la plena intencién de que sea

susceptible de reproducirse a través de un organismo de radio.

Fijada para la television.- En este caso podemos sefalar a las fijaciones

%¢ Ibidem. pp. 170.
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realizadas con el fin de que sean perceptibles al publico, a través de la vision de una
interpretaciéon. En este caso el destino de esta fijacién no es otro sino el de darla a

conocer al publico a través de la television.

En este aspecto de la interpretacion, por cada retransmisién que se haga de la
filacion realizada, bien sea para la radio o para la televisi6bn, se generaran

remuneraciones a favor de los artistas intérpretes o ejecutantes.

El articulo 52 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, establece

que:

Articulo 52.- “Corresponde a los artistas intérpretes o ejecutantes una
participacién en las cantidades que se generen por la efecucién publica de
sus interpretaciones y ejecuciones fijjadas en fonogramas. Lo dispuesto en
el presente articulo se debera hacer constar en los contratos de
interpretacion o ejecucion”.

Interpretacion artistica no fijada.- podemos mencionar que en este tipo de
interpretaciones se ubican tanto las transmisiones en vivo al momento de la
interpretacion como la ejecucion realizada de alguna obra. Al respecto de lo antes

mencionado, la ley establece lo siguiente:

Articulo 40.- “Los titulares de los derechos patrimoniales de autor y de los
derechos conexos, podran exigir una remuneracion compensatoria por la
realizacion de cualquier copia o reproduccién hecha sin su autorizaciéon y
sin estar amparada por alguna de las limitaciones previstas en los
articulos 148 y 151 de la presente ley ".

Duracién de los derechos patrimoniales

Con respecto a la duracion de este tipo de derechos el plazo suele ser distinto
de acuerdo a las Leyes de los paises que se consulten, pero la mayoria de éstas,
establece que el plazo puede contarse a partir de la primera difusién o de la primera
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publicacién de la fijaciéon.

La vigente Ley Federal del Derecho de Autor establece en su articulo 122 que la
duraciéon de la proteccidon concedida a los artistas intérpretes sera de 50 anos,
contados a partir de:

La primera fijacion de la interpretacion o ejecucion en un fonograma
La primera interpretacion o fijacién de obras no grabadas en fonogramas, o

La transmisién por primera vez a través de la radio, television o cualquier medio.

En relacion a lo anterior, en la Convencion de Roma se prevé como minimo el
plazo de 20 afos contados a partir del final del afo de fijaciéon o de la actuacién, o de
la emisién cuando se trate de emisiones de radio.
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CUADRO 6.
LOS ARTISTAS INTERPRETES
O EJECUTANTES .

/' LOS TERMINOS ARTISTA INTERPRETE O EJECUIANTE

Designan al actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o a cualquicra otra persona
que interprete o cjecute una obra literaria o artistica o una expresion de folclor o que realice una
actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que norme su desarrollo. Los

llamados cxtras y las particiy c les no qued luidos cn esta definicion,
INTERPRETE
Quicn valiéndose de su propia voz, de¢ su cuerpo o de alguna parte de su cucrpo expresa da a
ARTISTAS y transmite a | pablico una obra literaria o artistica.
INTERPRETES
(o}
EJECUTANTES EJECUTANTE
ARTS, 116-122 "
LFDA, Quicn sjando per ! un instr tr ite o interpreta una obra musical,
INTERPRETACION
Consiste ¢n la icacion de obras orales como las creaci vocales, d ati pocticas y
fas de danza.
EJECUCION
Comprende toda icacion dc abras les a través de instrumentos.

37 Laesquematizacién -en_este cuadro se realiza para su mejor estudio, el concepto de artista intérprete o
ejecutante ' fue tomado del articulo 116 de la Ley Federal de Derechos de Autor, los conceptos de intérprete,
ejecutante, interpretacion y ejecucion fueron tomados del libro del maestro RANGEL MEDINA, DAVID.

" Derecho Intelectual, op. cit. pp.124. :

TESIS CON
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ARTISTAS
INTERPRETES
o

EJECUTANTES

ARTS. 116-122
LFDA.

CUADRO 7.
DERECHOS MORALES
Y PATRIMONIALES DE LOS
ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES *.

DERFECIIO MORAL
(0]
PERSONALISMO DE LOS
ARTISTAS INTERPRETES

[0 ]
EJECUTANTES
Facultad exclusiva al
i de su b
rcspcclo de sus

intery y
as{ como dc oponcnc a toda
deformacién, mutilacién o
cualquier otro atentado sobre
su actuacién que lesione su
prestigio o reputacion.

DERECIIO PATRIMONIAL
ECONOMICO

(o]
PECUNIARIO

Facultad de obtener una justa
retribucidn por la explotacién
lucrativa respecto de  sus
intery i o ej i y
tienc como contenido sustancial,
el derecho de oponerse a:

U La comunicacién publica de

sus interpretaciones o
cjecuciones.

O La fijacién sobre una base
material.

O La  reproduccion de Ia
fijacion de sus
. interpretaciones °
cjecuciones.

{Estos d h se idi

agotados una vez que el artista
interprete o  e¢jecutante  haya
autorizade la incorporacion de su
actuacién o interpretacion en una
fijacion visual, sonora o
audiovisual).

CARACTERISTICAS
Son pempetuos,
imprescriptibles,
irrenunciables

e
inembargables.

CARACTERISTICAS
‘Son'temporales,
cesibles,
renunciables

Y
prescriptibles.

DURACION

Son perpeluos.

[ DURACION

S50 afos contados a
partir de:

Q La primera fijacidon
de la interpretacion
o cjecucién en un

fonograma,
Q La primera
interpretacion o

cjecucion de obras
no grabadas c¢n
fonogramas.

0O La transmisién por
primera vez a través

de Ia radio, la
televisién o
K cualquier medio.

5 La esquematiyzacién en este cuadro se realiza para su mejor estudio, de acuerdo con los articulos 117,118 y 122

de la: Ley Federal de Derechos de Autor, dei libro de LIPSZYC, DELIA, Derecho de Autor y Derechos
Conexos op cit. pp. 376-380. OBON LEON, J RAMON. op. cit pp. 29, 156.

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN
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Naturaleza juridica

Por lo que se refiere a la proteccion concedida a los artistas intérpretes o
musicos ejecutantes, han surgido un sin numero de teorias, dentro de las cuales
podemos encontrar tanto las que se consideran como necesarias para la proteccion

asi como las teorias que piensan que ésta no deberia existir.

Dentro de las teorias principales que pretenden explicar la naturaleza juridica

de los derechos concedidos a los artistas intérpretes o ejecutantes, destacan las

siguientes:

* Autoralistas
e LLaboralistas
= Civilistas o teoria de la personalidad

* Auténomas

Autoralistas

Los tratadistas partidarios de esta corriente, consideran que la forma correcta
de encontrar una explicacién de esta naturaleza, se encuentra en los derechos de
autor, ya que tanto los derechos de los artistas intérpretes como de los ejecutantes,

forman parte de estos.

En esta teoria, se considera a los artistas intérpretes o ejecutantes desde tres

puntos de vista, los cuales son los siguientes:
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a) El derecho de los artistas intérpretes, es semejante al derecho de autor y

solo constituye uno de sus aspectos.

En esta tesis se considera al intérprete como creador de una obra nueva, ya que
cuando realiza una interpretacion, le imprime a esta un sello original y personal,
haciendo surgir con esto en la obra, valores que no existian.” Los sostenedores de
esta teoria sustentan sus argumentos en el hecho de la creacién, en apoyo de esta
teoria, Flavio Rangel® sostiene que: “La pieza mas importante del teatro es el actor.
El actor es la base sobre la cual se sustenta el edificio de teatro; y el teatro puede
prescindir de todo lo demas, menos del actor, el teatro puede subsistir sin un texto
escrito y transmitir emocién a través de la mimica realizada por un actor dotado;
puede haber palabras surgidas de repente, en brillante improviso, y ser direccién de

la poesia”.

Critica a la teoria

Estamos en desacuerdo con la teoria anterior, ya que la actividad del artista
ejecutante jamas tiene caracter de creacioén y, por tanto, no constituye una obra del
espiritu, ni una elaboracién en el sentido del derecho de autor por mas altas aue
sean sus cualidades artisticas e interpretativas y por excepcional que sea el talento
del artista, éste es un comunicador de la obra, un enlace entre las ideas del autor y el

publico.

Valerio de Sanctis® expresa: “la genialidad de un artista o el sello personal y
unico de su interpretacion no significan creaciéon y no se confunde con la creacién
literaria y artistica, donde la personalidad del autor debe manifestarse en un

resultado ideolégico”.

%% Citado por OBON LEON, J. RAMON, op.cit, pp.72.
% Ibidem, pp.77.
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“Elementos como la improvisacion conllevan un contexto de creacioén al instante:
de codmo sea esa creaciéon, de que proyecciéon o durabilidad tenga, dependera si cae

o no dentro del campo de proteccion del derecho de autor” ©'.

b) El intérprete es un colaborador del autor de la obra (coautoria).

En esta teoria se considera al interprete como coautor, debido a que cuando un
actor realiza una obra, muchas veces ésta, para poder ser transmitida requiere de
una interpretacion, y debido a esto el intérprete se convierte en colaborador del autor,
ya que su obra con la interpretaciéon realizada sera reconocida entre el publico,
logrando con esta a su vez reconocimiento para el autor. “En apoyo a esta teoria,
Jorge José Ramos sostiene que: la interpretacion artistica, auque posible de
reproduccién, es una creacion intelectual por su propia expresién y no por estar
filada en un soporte material;, que es la creacidn que atribuye forma y expresién a la
obra dramatica y dramatico-musical, constituyendo la finalidad de éstas y, que la
interpretacion artistica de una obra preexistente es una modalidad de transformacion

creativa de la obra original y resulta en una obra derivada” .

Critica

En ésta teoria se incurre en confusiones ya que no se contempla la estructura
juridica del coautor. Efectivamente, “el coautor es un creador que participa con otro u
otros autores en la creacién de una obra” ®, y de esta manera constituye la figura de
la colaboraciéon, como ejemplo de lo anterior estan las canciones, en las que por lo

general participan dos autores: el de la letra y el de la musica, dando asi origen a una

¢! OBON LEON, J. RAMON, op. cit. pp.72.
2 Ibidem. pp. 73-74.

3 Ibidem, pp. 75.
133




obra musical con letra que, para comunicarse al publico, requiere la participacion de
artistas intérpretes (musicos ejecutantes y cantantes). En la ejemplificacion se nota
con claridad la diferencia que existe entre lo que es la autoria en colaboracion y lo
que es la interpretacion. Ambas figuras, auque en el caso complementarias, tienen un

origen diferente y, por ende, su tratamiento es distinto.

c) El intérprete es un adaptador de una obra primigenia.

Los tratadistas partidarios de esta teoria, consideran que la interpretacion
artistica constituye una obra derivada de la obra primigenia, ya que para que haya
una interpretacion, siempre debera existir primero lo que se va a interpretar (obra).
“La teoria fue sostenida por Josef Kohler en 1909, por cuya influencia fue adoptada
en la ley alemana del 22 de mayo de 1910 y también en otras leyes como la suiza

sobre derecho de autor de 1936 y la austriaca del mismo afio” &

Critica

En contra de aquellos que sustentan las tesis de que la interpretacion artistica
constituye una obra derivada “Villalba y Lipszyc sefalan que si al derecho de
intérprete se le trata de dar un fundamento autoral, sufrira un impacto anulador. Si
algun requisito no se impone a la interpretacion para que se encuentre protegida, es
que sea original y novedosa o aporte algin elemento creativo, diferente de
interpretaciones anteriores. Por ello en el derecho de intérprete no existe el plagio o

la imitacion legalmente sancionada” .

“ LIPSZYC, DELIA. Derecho de Autor y Derechos Conexos, op. cit. pp. 365.

 VILLALBA. CARLOS ALBERTO Y DELIA LIPSZYC, op. cit. pp..15:
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Laborales

Las teorias laboralistas fundan el derecho de intérprete en el derecho del
trabajo. “Esta tesis fue sostenida por la Oficina Internacional del Trabajo a lo largo
de su activa defensa de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes y fue
muy bien acogida por algunos autoralistas, en especial por Piola Casselli" % se
considera que la ejecucion o interpretacion que realizan los artistas es en primer
lugar producto del trabajo, quienes tienen derecho a reivindicar su pleno valor
economico. Antes de la aparicion de las nuevas técnicas de la fijacién y reproduccién
fonografica y de la radiodifusion, los problemas juridicos en los que se encuadraban
sus prestaciones no ofrecian grandes dificuitades ni habian dado lugar a mayores
interrogantes, ya que por lo regular sus presentaciones en vivo siempre se realizaban
cuando eran son contratados por un empresario. por lo consideraban que el derecho
de los artistas intérpretes como de los ejecutantes, estaba encuadrado dentro del

ambito ya conocido del derecho laboral.

Critica

Las teorias laborales solo se contemplan aspectos de caracter econémico y se
hace abstiene de todas aquellas consideraciones de indole intelectual. “Los
trabajadores no se interesan en ser conocidos por el publico consumidor de
productos en cuya fabricacion intervienen y estos pueden ser alterados sin que por
ello disminuya el valor .econémico de su trabajo, en cambio el artista intérprete o
ejecutante ve variar este valor segun el grado de notoriedad que alcance y el favor
que le dispensa el publico; mucho le interesa, entonces, que su nombre vaya unido al
producto de su trabajo y que este no sufra deformaciones ni alteraciones que puedan

desmerecerlo ante el publico” &.

SLIPSZYC , DELIA. Derecho de Autor y Derechos Conexos, op. cit. pp. 368.

57 Ibidem, pp.370.
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Civilistas o teorias de la Personalidad

“Los sostenedores de esta teoria entre quienes se encuentra Bruno Marwitz (a
cuya influencia se debid, segln Piola Caselli, que el proyecto de la ley alemana de
1932 se abandonara el criterio seguido en la ley de 1910)" ®. Consideran que el
artista al momento de realizar alguna interpretacién, realiza una actividad fisica
integrada por una serie de elementos de su persona fisica como son su nombre, su
voz, imagen, etc., y debido a esto considera que los mencionados elementos no son
otros que los integrantes de su propia personalidad. Por tanto, los intérpretes o
ejecutantes pueden oponerse a que su labor sea utilizada sin su autorizacién, pues
se estan usando elementos de su persona, protegidos por un derecho mas amplio y
general el derecho de la personalidad, al que tienen derecho como personas y no

solo como artistas.

Critica

Las objeciones que pueden oponerse a esta teoria derivan de la insuficiencia
que presenta el derecho de la personalidad, este derecho “se trata de una categoria
juridica que regula derechos que corresponden a todas las personas pero que no
contempia los que atafien, especificamente, a los artistas intérpretes o ejecutantes,
en especial los derechos de caracter patrimonial, que forman un aspecto que se
presenta normalmente y no solo en forma excepcional como sucede con el derecho

general de la personalidad” ®.

Teorias Auténomas

Estas teorias consideran que el derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes

%8 [bidem, pp.367.

% Ibidem, pp.368.
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es un derecho diferente. “De Santis entiende que en la naturaleza juridica de las tres
categorias de los llamados derechos conexos existe cierta analogia con el derecho
de autor, auque este sea completamente distinto, tanto por el titulo que lo justifica (la
creacion), como por el objeto protegido (obras de creacion) y el contenido de ia
proteccion” 7°.

“Con el correr del tiempo los perfiles propios de los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes se han ido delineando con mayor nitidez, debido a que
estos parten de un impacto causado por la tecnologia, por lo cual requieren de un
nuevo planteamiento dentro del mundo juridico, ya que aunque se trata de un
derecho dependiente y subordinado al de autor, este posee caracteristicas
especiales y por lo tanto constituye un nuevo tipo de derecho, estas son opiniones
entre otras de Mouchet y Radaelli, Debois, Chaves, Morales, Mille, Jessen, Obén
Leodn” 7.

Dentro de tal corriente la que nos parece la mas adecuada es la que sostienen
Villalba y Lipszyc™ tratadistas argentinos que consideran que: el derecho de los
intérpretes o ejecutantes tienen perfiles propios y originales e indican que ese
derecho dimana de una actividad artistica que debe ser protegida como acto
inseparable de la actividad perscnal. La labor de un intérprete puede no haber sido
nunca grabada o difundida, y no por ello carece de su especial naturaleza y afirman
que esa actividad artistica tiene la capacidad de independizarse de la persona a
través de la fijacién y de la radiodifusion o proyeccién pulblica. A partir de ese
instante, puede ser apropiada, vulnerada o desnaturalizada y requiere los medios

aptos para su proteccién como derechos erga omnes.

™ 1bidem, pp.371.
" Ibidem, pp. 372.
2 VILLALBA, CARLOS ALBERTO Y DELIA LIPSZYC. op. cit. pp. 23-25.
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Opinion

En nuestra opinién el derecho del artista intérprete o ejecutante tiene perfiles
propios y requiere un nuevo planteamiento dentro del mundo juridico, ya que ha sido
estructurado a semejanza del derecho de autor, debe tener medios aptos, legislados
dentro de la propiedad intelectual pero separado del Derecho de Autor y de los
Derechos Conexos, con derechos para su proteccién erga omnes (oponibles a
terceros) en donde prevalezcan las condiciones del derecho social el cual se inspira
no en la idea de la igualdad de las personas, sino en la nivelacibn de las
desigualdades que entre ellas existen, fuertemente similares a las del derecho del
trabajo, (artistas intérpretes o ejecutantes frente a los empresarios 0 maghates

productores de fonogramas, videogramas, organismos de radiodifusion).

En Europa se considera la proteccion de los artistas como una proteccién
auténoma y no vinculada estrechamente con los derechos de autor y la prestaciéon

artistica no es considerada como una obra en los términos de la legislacion autoral™,

fl. EDITORES DE LIBROS

La inclusion de los editores de libros (ver CUADROS 8,9) en una ley autoral
constituye una verdadera innovacién mexicana en el campo de los derechos
conexos. Anteriormente, se habian contemplado, aun en los instrumentos
internacionales, los derechos de los productores de fonogramas y de los organismos
de radiodifusion. Al incluir en la némina de titulares de derechos conexos al derecho
de autor a los editores de libros, se reconoce la importante labor de los mismos para
la industria del libro, para la educacion en México y para el desarrollo de nuestra

cultura.

Por cuanto hace al libro, como bien cultural, siguiendo las disposiciones de la

3 ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL (OMPI), op. cit. pp.15.
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UNESCO, nuestra ley autoral proporciona la siguiente definicion juridica:

Articulo 123.- “El libro es toda publicacién unitaria, no periddica, de
caracter literario, artistico, cientifico, técnico, educalivo, informativo o
recreativo, impresa en cualquier soporte, cuya edicion se haga en su
totalidad de una sola vez en un volumen o a intervalos en varios
volumenes o fasciculos. Comprendera también Ilos materiales
complementarios en cualquier tipo de soporte, incluido el electrénico, que
conformen, conjuntamente con el libro, un todo unitario que no pueda
comercializarse separadamente”.

De esta definicion cabe resaitar que existe una primera diferencia entre el libro,
como unidad artistica y como unidad de producto de la industria editorial, ya que no

se asimilan a las publicaciones periédicas, como diarios o revistas.

LLa enumeracion de sus materias tiene propésitos enunciativos, no limitativos,
pues el objeto de proteccion es la industria abocada a la produccion de estos bienes

culturales, sin que en ello intervengan criterios discriminatorios sobre contenidos.

Por otra parte, la definicion legal contenida en la Ley Federal del Derecho de
Autor, no se limita al tradicional formato de papel, sino que incluye y asimila a los

libros cualquier otro soporte material que pueda ser comercializado.

El contenido de los derechos patrimoniales de los editores de libros, esta
determinado por el articulo 125 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

Articulo 125.- “Los editores de libros tendran el derecho de autorizar o
prohibir: :

1 La reproduccion directa o indirecta, total o parcial de sus
libros, asi como la explotaciéon de los mismos;

1l La importacion de copias de sus libros hechas sin su
autorizacion, y

lll. La primera distribucién publica del original y de cada
ejemplar de sus libros mediante venta u otra manera’.
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Disefo de la Portada.

Los derechos conexos de los editores de libros comparten la naturaleza y
funcionamiento de los demas derechos conexos. Consisten en una potestad sobre
sus ediciones, no sobre las obras por ellos editadas, pues éstas poseen su propio
régimen de derechos de autor, sino sobre el contenido material que constituye la

edicién.

La facultad incluida en el derecho conexo concedido a los editores de libros, es
el de la exclusividad sobre las caracteristicas tipograficas y de diagramacion para los
libros que editen. Al igual que en otros casos de derechos conexos es de cincuenta

anos.

Por otra parte, los titulares de los derechos conexos sobre la edicién de
publicaciones periédicas gozaran de la misma proteccién que la que se otorga a los
libros. La vigente Ley Federal del Derecho de Autor, considera también como
titulares de esta proteccion a los editores de libros debido a que estos cuando
reciben una obra del autor, inicamente lo que les entrega, es un bloque de hojas

escritas, sin ningun tipo de formato o caracteristica en la portada.

Ei trabajo dei editor, consiste principaimente en darie forma a esta obra en lo
que comiunmente conocemos como libro, creando también para éste 10 que sera su
portada, la cual debera contar muchas veces con algo alusivo al contenido de dicha

obra.

Et editor para tratar de dar una imagen adecuada a libro, debera hacer uso de
sus conocimientos para imprimir a este una imagen atractiva al publico y original.
Dentro de las principales caracteristicas del libro, destacan el disefio de ia portada y

el formato de presentacion.
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Este, a parte de requerir muchas veces el ser acorde al contenido del libro,
también debe ser atractivo a la vista del publico. Al tratar de crear una imagen a un
determinado libro, el editor conjunta sus conocimientos, con sus experiencias para
lograr obtener un libro con calidad en la presentacién. Con lo antes mencionado,
podemos establecer que el editor, lo que hace es crear un aspecto que le brinde
originalidad al libro. Para poder entender mas claramente lo que es originalidad,
haremos referencia a la definicion hecha por Isidro Satanowsky, en su libro derecho
intelectual: “lo original deriva de origen, principio y por ende se aplica a toda obra del
ingenio humano que no es copia o imitacién de otra” ™,

Dentro de las caracteristicas principales de las portadas de los libros, podemos

mencionar las siguientes:

e Titulo de la obra

« Autor

» Editorial

« Logotipo alusivo a la obra

En el logotipo alusivo a la obra, es donde el editor, imprime una gran
originalidad. va que conjunta colores, letras v hasta diagramas para poder lograr lo
que sera (considerado por tratadistas Herrera Meza y Gonzalez Lépez), el signo
distintivo de la obra, en este aspecto también sera responsabilidad del editor el hacer

atractivo al publico este nuevo libro.
Al respecto de lo anterior, la ley establece lo siguiente:

Articulo 126.- “Los editores de libros, gozaran del derecho de exclusividad
sobre las caracteristicas tipogréaficas y de diagramacién para cada libro,
en cuanto tengan de originales”.

7 SATANOWSKY ISIDRO, op. cit. pp. 70.
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Formato de presentacién

Esta decision es del editor, ya que el debera establecer lo mas adecuado para
el libro y para la lectura de éste. Para tratar de aclarar mas el por qué de la

proteccién a los editores de libros, analizaremos la definiciéon hecha por la Ley:

Articulo 124.- “El editor de libros es la persona fisica o moral que
selecciona o concibe una edicién y realiza por sf o a través de terceros su
elaboracion”.

En. esta definicion se establece como responsabilidad del editor de libros el
seleccionar y concebir la edicién adecuada para una obra. Asimismo la ley sefiala
que todos los gastos que genere la edicidén tales como: distribucion, promocién,
publicidad, propaganda o de cualquier otra concepto seran por cuenta del editor.
Como mencionamos anteriormente, de las principales caracteristicas de la portada,
encontramos lo que es el nhombre del autor, titulo de la obra, etc. La Ley también
establece otros datos que deben colocarse en las obras que se publiquen como son

los siguientes:

1.- Nombre, denominacién o razén social y domicilio.
2.- Ao de la edicidn o reimpresion.
3.- Numero Ordinal que corresponde a la edicidn o reimpresion.

4.- Numero Internacional normalizador del libro.

Deposito legal

Es una obligacién que la ley pone a cargo de los editores de obras impresas vy,
en general, de los productores de ejemplares de obras, de entregar uno o varios de
los ejemplares a determinadas bibliotecas o archivos, con la finalidad de reunir y
conservar los resultados de la produccion intelectual que se lleva a cabo en el pais.
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En México por Decreto Presidencial de 1965, se establecié que todos los
editores del pais tienen la obligacién de enviar a la Biblioteca Nacional y a la del
Congreso de la Union, dos ejemplares de cada una de ias ediciones de los libros,
periodicos y revistas que publiquen con fines comerciales. Este Decreto fue
posteriormente derogado, por el de 1991 denominado Decreto por el que se dispone
la obligacién de los editores y productores de materias bibliograficas y documentales,
de entregar ejemplares de sus obras a la Biblioteca Nacional y a la Biblioteca del
Congreso de la Unidn, el mencionado Decreto fue publicado en el Diario Oficial el dia
23 de julio de 1991, en ese se establecia como obligacion de los editores de libros y
productores de materiales bibliograficos y documentales, el entregar ejemplares de
sus obras a la Biblioteca Nacional y a la Biblioteca del Congreso de la Unioén, lo
anterior debido a que estos, forman parte del patrimonio de la nacion. Al respecto de

la entrega de los ejemplares, establece lo siguiente:

Articulo 3.- “Los editores y productores del pafs entregarén a cada una de
las Bibliotecas mencionadas los materiales siguientes:

a) Dos ejemplares de libros, folletos, revistas, periédicos,
mapas, partituras musicales, carteles y otros materiales
impresos de contenido cultural, cientifico y técnico.

b) Un ejemplar de micropeliculas, diapositivas, discos, diskets,
audio y videocasetes y de otros materiales audiovisuales y
electrénicos que contengan inforrmacion de  las
caracteristicas sefialadas en el inciso anterior”.

Dentro del presente decreto, también se establece la sancién para los editores
que incumplan con la obligaciéon del depésito, la cual sera de una multa equivalente a
cinco veces el precio de venta al publico de los materiales no entregados, segun lo

previsto en el articulo 10° del Decreto.




Derechos reservados

Al respecto de esto, se establece mediante la circular No. 2 publicada en el
Diario Oficial de la Federacion el 11 de noviembre de 1960, que las personas que
produzcan, editen o reproduzcan dentro de la Republica Mexicana obras cientificas,
literarias, didacticas o artisticas deberan colocar en sus obras la expresiéon “derechos
reservados” o su abreviatura “D.R.” seguida del simbolo C, nombre completo y
domicilio del titular del derecho de autor y la indicacion de la primera publicacién.

Los numeros internacionales normalizados

Se procuré coordinar y normalizar, a nivel mundial, el uso de numeraciones en
los libros que identificaran al editor y al titulo del libro sin que, en ningln caso, el
numero pudiera ser repetido. Cada libro que se produjera en adelante constaria de

un numero irrepetible, lo cual haria posible una sola clasificacion universal.

El ISSN es el codigo internacional normalizado que permite la identificacion de
cualquier publicacién consecutiva independientemente de su pais de publicacién, de
su idioma o alfabeto, de su frecuencia, medio, etcétera. Es un cédigo numérico que
se usa como un ideniificador, a diferencia del iISBN carece de significacion en si y no

contiene ninguna informacioén refiriendo al origen o contenidos de la publicacién.

El ISSN se vincula a una forma normalizada del titulo de la publicacién periodica
identificada, al cual se conoce como “el titulo clave”, asimismo, cuenta con elementos
adicionales a fin de distinguirla de otras publicaciones que tienen titulos idénticos.
Como sucedié en el caso de las reservas de derechos al uso exclusivo, si el titulo de
la publicacion cambia en cualquier manera importante, un nuevo ISSN debe
asignarse a fin de que corresponda a esta nueva forma de titulo y evita cualquier

confusion.
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A una publicacion periédica cuyo titulo se hubiere modificado varias veces en el
curso de su existencia, se le asigna cada vez un nuevo ISSN, asi se permite la
identificacion precisa de cada forma del titulo. De hecho, se considera que, en cada
cambio, se trata de publicaciones diferentes aun cuando haya un nexo légico entre

ellas.

Los numeros por otorgar incluyen los periodicos, los anuarios (informativos o de

directorios), las series, memorias de procedimientos, transacciones o sociedades.

Conforme a la evolucién tecnoldgica, el ISSN puede asignarse a cualquier
publicaciéon consecutiva, bien sea impresa o disponible en cualquier otro medio (cd-
rom, disco flexible, o publicacion electrénica en redes informaticas). Los criterios
fundamentales que definen una publicacién consecutiva son, siempre, que sus partes
se publiquen consecutivamente bajo el mismo titulo para un periodo de tiempo cuyo

limite no se conoce por adelantado.

Desde sus origenes, el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT)
fue la institucidn responsable de otorgar el ISSN. Bajo el principio de que, por
motivos administrativos, resultaba conveniente agrupar en una sola institucion el
manejo de los numeros internacionales normalizados, se consideré oportuno que el
Instituto Nacional del Derecho de Autor tuviera facultades para el otorgamiento de

numeros.

A) Nuamero Internacional Normalizado del Libro (ISBN)
B) Ndmero Internacional Normalizado de Publicaciones Periddicas (ISSN)

La ley exige a los editores, entre otras, las siguientes obligaciones:

Articulo 53.- “Los editores deben hacer constar en forma y lugar visibles
de las obras que publiquen, los siguientes datos:
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l.
no..
m. ...

IV. Namero Internacional Normalizado del Libro (ISBN), o el
Namero Internacional Normalizado para Publicaciones
Periédicas (ISSN), en caso de publicaciones periédicas”.

El ISBN, consta de diez digitos que se dividen en cuatro partes. La primera de
ellas, llamada identificador de grupo, identifica al pais donde se hace la edicién o a
un grupo de palises determinados, que en lo individual tienen poca actividad editorial,;
la segunda, denominada prefijo de editor, designa a cada editor dentro del pais de
origen; la tercera, denominada identificador de titulo, se asigna al titulo propiamente
dicho o bien a su edicién, y la dltima, llamada digito de control, se constituye
mediante un calculo matematico predeterminado que sirve para verificar la correcta
asignaciéon del numero y hacerlo irrepetible. El identificador de grupo se otorga, a
cada pais o conjunto de paises, por la Agencia Internacional de! ISBN.

El ISBN, segln la costumbre internacional y las normas internas de la Agencia
Internacional del ISBN, se otorga a libros o impresos con mas de 5 hojas;
publicaciones en micro formas; publicaciones en lenguajes especiales para
discapacitados -como es el caso del lenguaje Braille-; publicaciones en medios
mixtos -como los discos compactos de programas de cémputo interactivos- obras
literarias grabadas en fonogramas; cintas legibles por computadora disefiadas para
producir listas -como los informes censales o bases de datos-; programas de

computacion, y otros medios similares incluidos los audiovisuales.

Aunque la ley no menciona en ninguna otra ocasiéon estos numeros, constituyen
un punto importante, ya que su omision se traduce en la imposicién de sanciones
administrativas, segun lo dispuesto en el articulo 229 en relacién con el articulo 53 de

la ley.

Articulo 229.- “Son infracciones en materia de derechos de autor:
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" ..
" ...
. ...
V.

VI. Omitir o insertar con falsedad en una edicién los datos a
que se refiere el articulo 53 de la presente ley”.

Articulo 53.- “Los editores deben hacer constar en forma y lugar visibles
de las obras que publiquen, los siguientes datos:

I

" ..

mn. ..

1V. Namero Internacional Normalizado del Libro (ISBN), o el
Namero Internacional Normalizado para Publicaciones
Periédicas (ISSN), en caso de publicaciones periédicas”.

Las mismas costumbres y disposiciones establecen que no puede otorgarse el
ISBN ni el ISSN a material impreso efimero, como calendarios, programas de teatro o
de conciertos, material publicitario, folleteria, y otras publicaciones afines; carteles;
reproducciones artisticas y carpetas de arte sin portada y texto; publicaciones sin

texto; fonogramas, excepto los que contengan libros grabados.

Duraciéon

Con respecto a la duracién de la protecciéon que la ley concede a los editores de
libros, ésta sera de 50 afios contados a partir de la primera edicion del libro de que

se trate.

Las publicaciones periddicas gozaran de la misma proteccidn que se otorga a

los libros.
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il. PRODUCTORES DE FONOGRAMAS

Cuando se habla de los productores de fonogramas (ver CUADROS 8,9), se
hace referencia a la persona fisica o juridica bajo cuya iniciativa, responsabilidad y
coordinacién se fijan por primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos. Si
bien los derechos que surgen al productor sobre el fonograma le son propios, se
posibilitan a partir del momento en que el autor de la obra musical o literaria autoriza
su inclusion en el fonograma. El fonograma se incorpora a un soporte material, el

disco o la cinta.

Objeto de la proteccion

Al respecto del objeto de esta proteccion los tratadistas han coincidido en
sefialar como tal al fonograma, el cual no es otra cosa que un soporte material en el

cual se fijan los sonidos.

Fonograma quiere decir la escritura o grabacion del sonido. La Convenciéon de
Roma lo define como toda fijacién exclusivamente sonora de los sonidos de una
ejecucion o de otros sonidos, la Ley Federal del Derecho de Autor contintia esta

tradicion y dispone:

Articulo 129.- “Fonograma es toda fjjacién, exclusivamente sonora, de los
sonidos de una interpretacién, ejecucion o de otros sonidos, o de
representaciones digitales de los mismos”.

En relacién a las producciones fonograficas, de acuerdo a Carlos Corrales.”, se
entiende por produccién fonografica “al conjunto de realizaciones que tienen por
objeto lograr una fijacién de sonidos”. Esto es, su incorporacién en un soporte

material ®.

75 Citado por FERNANDO SERRANO MIGALLON, Nueva Ley Federal de del Derecho de Autor, Editoral
Porriia, Instituto de Investigaciones Juridicas, México, 1998. pp.87.

6 Disco, cinta, disco compacto o cualquier otro medio existente o por inventarse.
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Y es precisamente esta lltima, la que permite el acceso del publico a la obra,

atin cuando no sea en vivo, sino en forma indirecta.

Contenido de la proteccion

Dentro de los principales derechos concedidos a los productores de
fonogramas, destacan el derecho a la reproduccion, distribucion, importacion y

exportacion.

La propia Ley Federal del Derecho de Autor, define al titular de estos derechos

conexos de la siguiente manera:

Articulo 130.- “Productor de fonogramas es la persona fisica o moral que
fija por primera vez los sonidos de una ejecuciéon u otros sonidos o la
representacion digital de los mismos y es responsable de la edicién,
reproduccién y publicacion de fonogramas”.

Cabe sefalar que en la definicion se manifiesta de manera clara la

responsabilidad que poseen los productores de fonogramas con respecto de los

sonidos, edicién y reproduccion de fonograma.

El contenido de los derechos conexos cuya titularidad corresponde a los
productores de fonogramas, corresponde también a una facultad potestativa de
autorizar o prohibir, como establece la estructura de la Ley Federal del Derecho de

Autor, se enuncian en el articulo 131:

Articulo 131.- “LLos productores de fonogramas tendran el derecho de
autorizar o prohibir:

I.  La reproduccidn directa o indirecta, total o parcial de sus
fonogramas, asi como la explotacién directa o indirecta
de los mismos;

/l.  La importacion de copias del fonograma hechas sin la
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autorizacién del productor;

lll. La distribucion puablica del original y de cada ejemplar
del fonograma mediante venta u oftra manera
incluyendo su distribucion a través de sefales o
emisiones;

1V. La adaptacion o transformacion del fonograma, y

V. El arrendamiento comercial del original o de una copia
del fonograma, aun después de la venta del mismo,
siempre y cuando no se lo hubieren reservado los
autores o los titulares de los derechos patrimoniales’.

Un primer contenido facultativo de los derechos conexos que corresponden a
los productores de fonogramas, consiste en autorizar o prohibir la reproduccién
directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, consistente en autorizar o
prohibir la reproduccién directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi
como la explotacion directa o indirecta de los mismos; seran copias licitas las que
hayan sido introducidas legalmente en el comercio con la autorizacion del titular de

derechos de autor o por la persona a quien haya concedido licencia.

Derecho a la reproduccion de fonogramas

Este derecho es concedido a los productores ya que estos al hacer la fijacion de
los sonidos, de una ejecucién musical invierten en un determinado equipo técnico,
artistas, intérpretes, etc., logrando con esto una calidad en los sonidos. Por lo tanto,
no es justo que otra persona sin realizar el esfuerzo creativo, obtenga determinadas

ganancias de la reprodugccién no autorizada de fonogramas.

Debido a lo anterior, la vigente Ley Federal de Derechos de Autor, concede a

los productores de fonogramas el siguiente derecho:

Articulo 131.- “Los productores de fonogramas tendran derecho de
autorizar o prohibir:
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I. La reproduccién directa o indirecta, total o parcial de sus
fonogramas, asi como la exportacién directa o indirecta de
los mismos”.
Como observamos en el articulo 131 fraccién |, la ley concede a ios productores
de fonogramas la facuitad para decidir la reproduccion de un fonograma, bien sea en
forma directa (actuacién en vivo), o en forma indirecta (a partir de un disco o una

cinta).

Derecho de distribucién

Esta facultad consiste principalmente en que el productor tendra el derecho de
exigir a las autoridades el que se suspenda la distribucion al publico del fonograma o
de que se confisquen copias hechas de sus productos. Al respecto de lo anterior, la

ley establece lo siguiente:

Articulo 131.- “Los productores de fonogramas tendran el derecho de autorizar o
prohibir:

l-all.-...

lll.-La distribucion publica del original y de cada ejemplar del
fonograma mediante venta u otra manera incluyendo su
distribucion a través de sefiales o emisiones”.

Derecho a la importacion

Dentro de éste se les concede a los productores, la facultad para autorizar o
prohibir el traer copias de otros paises hechas sin autorizacion del productor. Para
dejar mas en claro el por qué de este derecho, haremos mencion de la explicacién
hecha al respecto por el Licenciado Herrera Meza en su libro Iniciacién a el Derecho
de Autor:
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“En el caso de que la competencia desleal se haya iniciado en el extranjero, el
productor original del fonograma reproducido ilicitamente, tiene todo el derecho a

oponerse y a exigir la correspondiente indemnizacién a quien resulte responsable” ”
La ley establece al respecto de lo anterior, lo siguiente:

Articulo 131.- “Los productores de fonogramas tendran el derecho de
autorizar o prohibir:

l-...

/. La importacion de copias del fonograma hecha sin
autorizacion del productor...".

En este mismo aspecto la Convencion de Roma en su articulo 10° establece
como derecho exclusivo del productor, el autorizar o prohibir la reproduccién directa
o indirecta de sus fonogramas. Dentro del Convenio para la protecciéon de los
fonogramas o de la reproduccion no autorizada de sus fonogramas, se les reconoce a

los productores, el derecho a la distribucion e importacién de la siguiente manera:

Articulo 2.- “Todo estado contratante se compromete a proteger a los
productores de fonogramas que sean nacionales de los otros estados
contratantes contra la reproducciéon de copias sin el consentimiento del
productor, asi como contra la importacién de tales copias, cuando la
produccion o la importacion se haga con miras a una distribucion al
publico e igualmente contra la distribucién de esas copias al puablico’.

Al paso del tiempo han surgido un sin numero de inventos que han
revolucionado a las producciones fonograficas, y debido a esto, se ha ocasionado
que se produzcan con mayor facilidad discos que son copias de los originales.

Estas copias no solo se limitan a reproducir lo que es el sonido sino también

reimprimen todo lo referente a la imagen y presentacién del disco.

Por lo anterior surgié la necesidad de crear una ley destinada a brindar

77 HERRERA MEZA. HUMBERTO, Iniciacién al Derecho de autor, op. cit. pp. 88.




proteccion adecuada a la industria fonografica. La Ley Federal de Derechos de Autor,
para explicar del porqué de la proteccion que brinda a los productores de

fonogramas, dedica un capitulo destinado a éstos.

Y ante la necesidad de combatir el plagio de fonogramas y poner limites a ello,
surgio, el Convenio de Ginebra para la Proteccion de los Productores de Fonogramas

contra la Reproduccién no Autorizada de sus Fonogramas 2.

El convenio concede proteccion a los productores de fonogramas contra la
reproduccién no autorizada de sus fonogramas, asi como contra la importacion de
tales reproducciones con el propdsito de distribuirlos al publico y contra la

distribucion de tales reproducciones al mismo.

Una facultad mas, implica la prohibicion o autorizacion de la distribucién publica
del original y de cada ejemplar del fonograma mediante venta u otra manera
incluyendo su distribucion a través de serfales o emisiones. Esto conduce a la
conclusion de que son los productores de fonogramas quienes pueden permitir -o
prohibir- que sus productos sean distribuidos al publico, o a persona determinada,
tanto de las reproducciones como de cada ejemplar, en cualquier forma de
transmisién de! uso ¢ !z prepicdad. Derivade de la propiedad que tiene el productor
sobre el producto final de su industria, posee la misma potestad sobre la adaptacién
o transformacion del fonograma, entendidas éstas, como las modificaciones que con

fines comerciales se pretendan hacer al producto original.

Una dltima facultad consiste en autorizar o prohibir, el arrendamiento comercial
del original o de una copia del fonograma, aun después de la venta del mismo,
siempre y cuando no se lo hubieren reservado los autores o los titulares de los

derechos patrimoniales.

7 Aprobado el 29 de octubre de 1971, entré en vigor el 18 de abril de 1973. México lo ratificé en septiembre
de 1973 y se publicé en el Diario Oficial de la Federacion el 8 de febrero de 1974,
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Esta facuitad abarca el sentido prioritario de los derechos de autor sobre los
derechos conexos, toda vez que esta ultima facultad esta condicionada a que los
titulares de los derechos patrimoniales de autor no se hubieren reservado esa
facultad como producto de sus propios derechos de autor, y obedece al sentido
mercantil, de lo contrario resultarian desproporcionados los beneficios de quien
adquiere un fonograma para después arrendarlo a escala mercantil, respecto de los

que obtiene el productor, que es el auténtico titular de los derechos conexos.

Existen dos limitaciones principales a los derechos conexos de los productores
de fonogramas, la primera derivada del sentido mercantil de tales derechos, y que se

enuncia en el articulo 133 de la Ley Federal del Derecho de Autor:

Articulo 133.- “Una vez que un fonograma haya sido introducido
legalmente a cualquier circuito comercial, ni el titular de los derechos
patrimoniales, ni los artistas intérpretes o ejecutantes, ni los productores
de fonogramas podran oponerse a su comunicacion directa al puablico,
siempre y cuando los usuarios que la utilicen con fines de lucro efectaen el
pago correspondiente a aquéllos”.

Esta limitacion tiene como fundamento el hecho de que adquirentes de copias
licitas en el circuito comercial no pueden sujetar sus propias operaciones mercantiles
y actos juridicos a la voluntad de un tercero. Al tratarse de derechos conexos, que
tienen su origen en una obra del ingenio protegido por el derecho de autor, y sin la
cual no podrian tener sentido, el tratamiento que tienen es de productos de un cierta

industria, con caracteristicas peculiares, pero no de obras.

La dnica condicion para que esta limitacion sea valida consiste en que los
usuarios de los fonogramas realicen el pago que corresponde a los titulares de los

derechos conexos.

La otra limitacion corresponde a los términos temporales que ia ley estabiece, y

que como sucede con la mayoria de los derechos conexos, éste es también de
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cincuenta afos; aunque aqui sea a partir de la primera fijacion.

Duracion

En México, la duracion de estos derechos esta contemplada en el articulo 134,
de la vigente Ley Federal del Derecho de Autor, el cual a la letra dice: “La proteccion

a que se refiere este capitulo sera de 50 afos contados a partir de la primera fijacion

de los sonidos en el fonograma”.
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EDITORES DE LIBROS
ARTS. 123-128 LFDA.

PRODUCTORES DE
FONOGRAMAS ARTS.
129-134 LFDA,

CUADRO 8.
LOS EDITORES DE LIBROS

PRODUCTORES DE FONOGRAMAS'®,

<

\

EDICION
Significa “parto™, *publicacion™ y deriva del latin endere que quiere decir tirar para
afuera, dar a luz publicar.

EDICION EN SENTIDO AMPLIO
Como sinénimo de publicacion en cuyo caso incluye no solo las obras artisticas,
literarias y cientificas, sino la multiplicaciéon de obras orales o musicales de discos,
video tapes, cintas , clc., para finalidades comerciales, asi como la fijacién de peliculas
cinematogrdficas en copias multiples para distribucion del mercado nacional o
internacional.

EDICION EN SENTIDO ESTRICTO
Edicién en sentido estricto que ¢s ¢l propio, ciflese a la multiplicacion por la imprenta y
similares de las obras literarias, cientificas y artisticas.

LIBRO
Es toda publicacién unitaria, no periodica, de caricter literario, artistico, cientifico,
técnico, educativo, informativo o recreativo, impresa en cualquicr soporte, cuya edicion
sc haga en su totalidad de una sola vez en un volumen o fasciculos. Comprenderi
también los materiales complementarios en cualquier tipo de soporte, incluido ¢l
clectronico, que conformen, conjuntamente con ¢l tibro, un todo unitario que no pueda
comercializarse scparadamente.

EL EDITOR DE LIBROS
Es Ia persona fIsica o moral que selecciona o concibe una edicion y realiza por si o a
través de terceros su claboracion.

LOS EDITORES DE LIBROS TAMBIEN GOZARAN DE :
Del derecho de exclusividad sobre las caracteristicas tipogrificas y de diagramacion
para cada libro, en cuanto contengan de originales.

FONOGRAMA
Etimologicamente fonograma, quicre decir escritura, grabacion del sonido. Y en su
definicién es toda fijacion, exclusivamente sonora, de los sonidos de una interpretacion,
ejecucion o de otros sonidos o de representaciones digitales de los mismos.

PRODUCTOR DE FONOGRAMA
Es la persona fisica o moral que fija por primera vez los sonidos de una ¢jecucion v
otros sonidos o la representacion digital de los mismos y es responsable de la edicion,
reproduccion, publicaciéon de fonogramas.

LOS FONOGRAMAS
Deberdn ostentar ¢l simbolo (P) acompaiiado de la indicacion del aito en que sc haya
realizado la primera publicacion .

7 Con fines de estudio se esquematizan en éste cuadro, los conceptos de edicién, en sentido amplio y en sentido
estricto, tomados del libro del maestro RANGEL MEDINA, DAVID, Derecho Intelectual, op. cit. pp.123 y
.de la Ley Federal de Derechos de Autor articulos 123, 124, 126, 129, 130, 132,
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EDITORES DE
LIBROS ARTS.
123-128 LFDA.

PRODUCTORES DE
FONOGRAMAS
ARTS. 129-134
LFDA.

\

CUADRO 9.

LOS DERECHOS PATRIMONIALES
DE LOS EDITORES DE LIBROS Y

DERECHO PATRIMONIAL
ECONOMICO O PECUNIARIO

Facultad de autorizar o prohibir:

total o parcial de sus libros, asi como la
explotacion de los mi:

La importacién de copias de sus libros
hechas sin su autorizacion.

La primera distribucién publica del
original y de cada ejemplar de sus libros
mediante venta u otra mancra.

DERECHO PATRIMONIAL
ECONOMICO O PECUNIARIO

Facultad de autorizar o prohibir:

La reproduccién directa o indirecta, total
o parcial de sus fonogramas, asi como la
explotacion directa o indirecta de los
mismos.

La importacién de copias del fonograma
hechas sin la autorizacion del prodnctor

La distribucion pablica del original y de
cada ejemplar del fonograma mediante
venta u otra mancra incluyendo su
distribucion a través de scilales o
cmisiones.

La adaptacién o transformacién del
fonograma.

El arrendamicnto comercial del original
o dc una copia del fonograma, ain
después de la venta del mismo, siempre
y cuando no se lo hubieren reservado los
autores o los titulares de los derechos
patrimonialcs.

La reproduccién dirccta o indireda, 4

PRODUCTORES DE FONOGRAMAS %°,

-

CARACTERISTICAS DURACION
Son 50 aflos
temporales, contados a
cesibles, partir de la
renunciables primera
y edicion del
prescriptibles. libro de que
se trate,
r
DURACION
CARACTERISTICAS
N 50 aftos
Son contados a
temporales, < partir de la
mltflcs. primera
renunciablcs fijacion dc
Y los sonidos
prescriptibles. enel
kfonogmmm

%0 Con fines de estudio se esquematizan en éste cuadro, los articulos 125, 127, 131, 134 de la Ley Federal de

Derechos de Autor.
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IV. PRODUCTORES DE VIDEOGRAMAS

Al respecto de estos los tratadistas justifican el que se les brinde proteccién
debido a que consideran que estos al igual que a los productores de fonogramas,

utilizan tanto sus conocimientos, como sus experiencias para darle forma a una obra.

Objeto de proteccion

Otra innovacioén de la Ley Federal del Derecho de Autor, esta constituida por la
inclusion de los productores de videogramas (ver CUADRO 10,11), esta figura esta
regulada conforme con la estructura de la ley, y asi comienza por definir el objeto de

proteccién al videograma:

Articulo 135.- “Se considera videograma a la fjacion de imagenes
asociadas, con o sin sonidos incorporados, que den sensacién de
movimiento, o de una representacion digital de tales imagenes que de
una obra audiovisual o de la representacién o ejecucion de otra obra o de
una expresion de folclor, asi como de otras imagenes de la misma clase,
con o sin sonido”,

En esta definicién legal pueden encontrarse las notas substanciales de
videograma, su contenido y mecanismo que, siguiendo el principio de independencia
de los medios, abarca cualquier soporte material en que se plasmen; el videograma
es la fijacion de imagenes que dan la sensacién de movimiento, con o sin sonido, lo

cual abarca desde luego, la cinematografia.

Titulares de la protecciéon

Podemos determinar como sujetos de la proteccidn a los productores de
videogramas, los cuales son los encargados de la fijacién de imagenes. En la vigente
Ley Federal del Derecho de Autor, se define a los productores de videogramas de la

siguiente manera:
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Articulo 136.- “Productor de videogramas, es la persona fisica o moral

que fija por primera vez imagenes asociadas, con o sin sonidos

incorporados, que den sensacién de movimiento o de una representacion

digital de tales imagenes, constituyan o no una obra audiovisual”.

El productor de videogramas, siguiendo el esquema establecido para los
editores de libros y productores de fonogramas, puede ser tanto una persona fisica
como moral, tampoco es requerida la reiteraciéon de los actos para darle caracter,
unicamente esta asociada a esta definicion, el hecho de que la fijacion sea
primigenia, es decir realizada por primera vez, ya que de lo contrario no nos
encontramos ante la figura del productor, sino de una empresa de reproduccién o

ante una version de un videograma original.

Derechos patrimoniales

Al respecto de estos podemos mencionar que la ley les reconoce tanto el
derecho a autorizar como a prohibir la reproduccién, distribucion y comunicacién
publica de sus videogramas, esto de acuerdo a lo establecido en el articulo 137 de la

vigente ley:

Articulo 137.- “El productor goza, respecto de sus videogramas de los
derechos de autorizar o reproducir o prohibir su reproduccion, distribucién
Y comunicacion publica”.

Derecho de reproducciéon

Como mencionamos anteriormente, el trabajo del productor es importante ya
que conjunta un sin nimero de elementos para poder lograr un videograma con
caracteristicas originales, por lo cual es 16gico que se considere justo el hecho de
que obtenga la retribucién por su trabajo, y no las personas que sélo reproducen su

trabajo sin haber realizado inversiéon alguna.
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Derecho de distribucion

Este derecho es concedido a los productores de videogramas con la finalidad

de que ellos tengan la opcion de los lugares a los cuales consideran que deba llegar

su producto.

Derecho a la comunicacion ptblica

A través de este derecho es como los productores determinan las formas de
transmision de sus videogramas, esta transmisién podra ser por television o por los
cines o teatros adecuados para esto, 6 tnicamente para la renta de videogramas

(video-homes).

Duracion

La vigente Ley Federal de Derecho de Autor, otorga la mencionada proteccion a
los productores de videogramas por un periodo de 50 afios los cuales empezaran a

contarse a partir de la primera fijacion de las imagenes en el videograma.

Lo anterior conforme a lo establecido por ei articulo 138 de la mencionada ley,

el cual a la letra dice:

Articulo 138.- “La duracion de los derechos regulados en este capitulo es
de 50 afios contados a partir de la primera fijacién de las imagenes en el
videograma”.

Tratado sobre el Registro Internacional de Obras Audiovisuales (Ginebra 1989)

Este tratado es de suma importancia, ya que se crea con la finalidad de
aumentar la seguridad juridica en las transmisiones de derecho relativas a obras

160



audiovisuales y para facilitar la lucha contra la pirateria. Para lograr este objetivo, en
el tratado se establece como solucién, la entrega de constancias a quienes son los

beneficiarios de cada uno de los derechos en cada territorio.
En el tratado se define la obra audiovisual de la siguiente manera:

Articulo 2.- “Se entendera como tal, toda la obra que consista en una

serie de imagenes fjjadas relacionadas entre si y acompariadas o no de

sonidos, susceptible de hacerse visible, y va acomparfada de sonidos,

susceptible de hacerse audible”.

Cabe mencionar que esta definicion posee los elementos también mencionados
en la vigente Ley Federal de Derecho de autor. Dentro de los principales objetivos

del tratado, podemos mencionar los siguientes:

e Incrementar la seguridad juridica de las transacciones relativas a las obras
audiovisuales

e Promover la creacion de estas obras, asi como lo intercambios internacionales
de ellas

e Contribuir a la lucha contra la pirateria

Al respecto de estos, podemos mencionar que son claros, en cuanto a que su
objetivo primordial es el brindar una confianza a los productores de obras

audiovisuales para la distribucion de sus trabajos.

V. ORGANISMOS DE RADIODIFUSION

Después de analizados los sujetos titulares de los derechos conexos, hemos
observado una relacién existente entre los productores de fonogramas vy
videogramas, ya que estos conservan las obras e interpretaciones, de los autores y

artistas interpretes o ejecutantes respectivamente, ya que estas serian Unicas si no
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existiera la forma de que éstas se pudieran conservar, es aqui donde intervienen los
productores de fonogramas y videogramas, ya que estos se encargaran de fijar la

interpretaciéon o ejecucion realizada, mediante sonidos, imagenes o ambos.

Pero este trabajo realizado por los autores, artistas intérpretes o ejecutantes y
los productores de fonogramas o videogramas no podria ser conocido por el publico

sin un cuarto elemento, los organismos de radiodifusion.

Para entender mas claramente la funciéon de los organismos de radiodifusion,
analizaremos sus funciones mas importantes y el por qué de la proteccién que les
brinda la ley (ver CUADRO 10, 11).

La proteccioén, no podria ser entendida si no sabemos en primer lugar qué es la

radiodifusion, esta a sido definida de diversas maneras, siendo la mas adecuada la

siguiente:

Radiodifusion.- “Es la transmisiéon por cualquier medio inalambrico (incluidos los
rayos lasser y los rayos gama, etc...) de sonidos o de imagenes para su recepcién
por el publico” &',

De aqui es posible derivar el concepto de organismos de radiodifusion,
entendiendo por estos a todos aquellos que transmiten sonidos, como las estaciones

de radio, o que transmiten imagenes y sonidos como las estaciones de televisién.

Después de haber éclarado qué es la radiodifusién, ahora si podremos entender
que es un organismo de radiodifusion, al respecto de éste, la ley lo a definido de la

siguiente manera:

Articulo 139.- “Para efectos de la presente ley, se considera organismo
de radiodifusién la entidad concesionada o permisionada capaz de emitir

8! HERRERA MEZA, HUMBERTO JAVIER. Iniciacién al Derecho de Autor, op. cit. pp.89.
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sefiales sonoras, visuales o ambas, susceptibles de percepcion, por parte

de una pluralidad de sujetos receptores.”

Algunas leyes definen al organismo de radiodifusién como la empresa de radio
o television que transmite programas al publico, tal es el caso de Colombia, Costa
Rica o Republica Dominicana. En paises como Portugal, lo definen de una manera

especifica:

“Organismo de Radiodifusion.- Es la entidad que realiza emisiones de
radiodifusion sonora o visual y por emisién de radiodifusion, la difusion de sonidos,
imagenes o ambos, por hilo o sin hilo, especialmente por ondas hertziana, fibras

opticas, cable o satélite, a los fines de la recepcién por el pablico” 2.

Objeto de la proteccion

En la mayoria de las leyes que protegen a los organismos de radiodifusién, se
ha establecido como objeto de la proteccion a la emision o transmisién, pero en el

caso de Francia el objeto protegido es el denominado programa.

Para dejar mas en claro el por qué son considerados como objeto de esta
proteccién, tanto la emisibn como el programa, mencionaremos sus caracteristicas

mas importantes.

Emision.- En la vigente Ley Federal del Derecho de Autor, se a definido a la

emision de la siguiente manera:

Articulo 140.- “Se entiende por emisién y transmisiéon la comunicacion de
obras, de sonidos o de sonidos con imagenes por medio de ondas
radioeléctricas, por cable, fibra dptica u otros procedimientos analogos.
El concepto de emision comprende también el envio de sefiales desde
una estacion a hacia un satélite que posteriormente lo difunda”.

82 LIPZYC DELIA, Derecho de Autor y Derechos Conexos. op. cit. pp.457.
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También en la Convencién Internacional sobre la Proteccién de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, Productores de Fonogramas y Organismos de

Radiodifusiéon de 1961, se ha definido a la emision de la siguiente manera:
Articulo 3.- Inciso f). A los efectos de la presente Convencion se entendera:

f) “emision”.- La difusién inalambrica de sonidos o de imagenes y sonidos para

su recepcion por el puablico.

Es importante mencionar que en la mayoria de las legislaciones se sigue lo
establecido por la Convencién de Roma. Por lo que respecta al programa, éste se ha
definido de la siguiente manera: “Es la sucesion de sonidos, de imagenes o de

sonidos e imagenes propuestas al publico por el radiodifusor o el cable distribuidor”.®®

A la retransmision la Ley la define como:

Articulo 141.- “Retransmisién es la emisidon simultanea por un organismo

de radiodifusion de una emisién de otro organismo de radiodifusion’”.

En el ambito internacional también se ha pactado en esta materia, el Convenio
sobre la Distribucién de Sefiales Portadoras de Programas Transmitidas por Satélite.

celebrado en Bruselas en 1974, mismo que fue ratificado por México®.

En este convenio, los estados contratantes se comprometen a tomar las
medidas adecuadas que impidan la distribucién en o a partir de su territorio de
sefales portadoras de programas por cualquier distribuidor al que no estuvieran

destinadas las sefales.

Siempre que la comunicacion al publico se realice a través de la transmisiéon
directa via satélite, la transmision tendra lugar tanto en el pais donde tenga su origen

53 Ibidem, pp.399.
% publicado en el Diario Oficial de la Federacion el dia 6 de mayo de 1976.
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la senal, como en aquellos paises cubiertos por el satélite y a cuyo publico las obras

audiovisuales se transmitan.

De conformidad con los tratados internacionales suscritos por México, que
regulan lo relativo a trato nacional, seran aplicables tanto a leyes nacionales del pais
donde tiene origen la sefal como la de aquellos paises cubiertos por el satélite. Si las
leyes nacionales respectivas no otorgan la misma proteccion, se aplicara aquellia que

tenga el nivel mas alto.

Titulares de la proteccién

Los sujetos titulares de esta proteccion, no son otros que los organismos de
radiodifusién, ya que estos son los encargados de difundir las emisiones de acuerdo

a como se consideren necesarias, estableciendo el dia y la hora de la emisién.

Las senales de las emisiones que transmite los titulares de esta proteccién son

clasificadas de la siguiente manera:

Articulo 143.- “Las sefiales pueden ser:
1.Por su posibilidad de acceso al pablico:

a) Codificadas, cifradas o encriptadas, las que han sido
modificadas con el propdsito de que sean recibidas, y
descifradas anica y exclusivamente por quienes hayan
adquirido previamente ese derecho del organismo de
radiodifusion que la emite, y

b) Las que pueden ser recibidas por cualquier aparato apto
para recibir sefiales, y

/1. Por el momento de su emision:
a) De origen: las que portan programas o eventos en vivo

b)Diferidas: las Qque portan programas o eventos
previamente fijados”
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Contenido de los derechos

Dentro de los principales derechos que se conceden a los organismos de

radiodifusion, encontramos los siguientes:

a) Derecho de reproduccion
b) Derecho a autorizar o prohibir la retransmision de sus emisiones

¢) Derecho a autorizar o prohibir la fijacién o grabacion de sus emisiones.

Derecho de reproduccion

Los organismos de radiodifusion tienen la facultad exclusiva para realizar
grabaciones del total o de una parte de sus emisiones o programas en cualquier
soporte sonoro o visual, pero esta fijacidon realizada, solo podra ser utilizada dentro
de los limites de los contratos que se tengan con cada una de las personas que
aparezcan en el fonograma o videograma, y con la autorizacion del autor de la obra

que va a reproducirse.

Derecho a autorizar o prohibir |a retransmision de sus emisiones

Mediante este derecho, se le concede a los organismos de radiodifusién la
posibilidad de autorizar a otro organismo radiodifusor, el retransmitir un programa
emitido por otra estacion pero con la obligacién de solicitar permiso. Al respecto de
esto, Herrera Meza, establece los siguiente: “no es justo plagiar programas de
estaciones ajenas con el fin de llenar o cubrir la propia programacién ahorrando los

costos de produccion y beneficiandose ilicitamente de los esfuerzos ajenos™.

8 HERRERA MEZA, HUMBERTO JAVIER, !niciacién al Derecho de autor, op. cit. pp.102.
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Derecho a autorizar o prohibir la fijacion o grabacion de sus emisiones

Este derecho se otorga a los organismos radiodifusores, para evitar que
cualquiera tenga la posibilidad de grabar emisiones, para difundirlas y explotarias

ilegalmente.

Debido a esto, para que un organismo radiodifusor tenga la posibilidad de
retransmitir una emision, tendra que solicitar autorizacion del organismo que la

generé en primer lugar.

Al respecto de estos, la vigente Ley Federal del Derecho de Autor, ha

establecido lo siguiente:

Articulo 144.- “Los organismos de radiodifusion tendran el derecho de
autorizar o prohibir respecto de sus emisiones:

I. La retransmision;
/. La transmisién diferida;

lll. La distribuciéon simultanea o diferida por cable, o cualquier
otro sistema;

IV. La fijacién sobre una base material;
V  La reproduccién de las fijfaciones, y
VI. La comunicacién publica por cualquier medio y forma con
fines directos de lucro”.
Sus facultades versan sobre dos fines especificos, sefialados en las fracciones
I, 'y Il se refieren a diferentes especies de la difusién y son actos que sélo pueden
ser efectuados por otros organismos de radiodifusidon, o otro grupo de objetivos son
los comprendidos dentro de las fracciones IV al VI, se refiere a la fijacion,
reproduccion y comunicacion al publico de las propias reproducciones, esto es la
fijacion en cualquier medio de los contenidos de lo radiodifundido, asi como su

comunicacién, esta UGltima cuando se haga con fines directos de lucro.
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Como elemento adicional de proteccidn a los derechos conexos del derecho de
autor, se prescribe un caso de reparacion civil de dafios y perjuicios, contemplado en

el articulo 145 de la ley:

Articulo 145.- “Deberé pagar dafios y perjuicios la persona que sin la
autorizacion del distribuidor legitimo de la sefial:

I. Descifre una sefial de satélite codificada portadora de
programas;

/l. Reciba y distribuya una sefial de satélite codificada
portadora de programas que hubiese sido descifrada
ilicitamente, y

lll. Participe o coadyuve en la fabricacién, importacion,
venta, arrendamiento o realizacién de cualquier acto
que permita contar con un dispositivo o sistema que sea
de ayuda primordial para descifrar una sefial de satélite
codificada, portadora de programas”.

Duracion

La limitacion temporal a que se sujetan los derechos conexos de los organismos
de radiodifusion se encuentra en el articulo 146 y esta sujeto a un término de 25 afios

a partir de la primera emisién o transmision original.
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PRODUCTORES
DE
VIDEOGRAMAS
ARTS. 135-138
LFDA.

ORGANISMOS
DE
RADIODIFUSION
ARTS, 139-146
LFDA.

CUADRO 10.
PRODUCTORES DE VIDEOGRAMAS

Y ORGANISMOS DE RADIODIFUSION ¢,

¥

\

VIDEOGRAMA

La fijacion de imagenes asociados, con o sin sonido incorporado, que den sensacion de
movimiento, o de una representacion digital, de tales imagenes de una obra audiovisual de
la representacion digital, de tales imagences de una obra audiovisual o de la representacion
o ¢jecucion de una obra audiovisual o de la representacion o ejecucion de una obra o de
una expresion de folclor, asi como de otras imagenes de la misma clase, con o sin sonido.

PRODUCTOR DE VIDEOGRAMAS
Es persona fisica o moral que fija por primera vez imagenes asociadas, con o sin sonido

incorporado, que den sensacion de movimiento, o de una representacion digital de tales
imfgenes, constituyan o no una obra audiovisual.

ORGANISMOS DE RADIODIFUSION

Es ia entidad concesionada o permisionada capaz de cmitir seiiales sonoras, visuales o
ambas, ptibles de percepcion, por parte de una pluralidad de sujetos receptores.

EMISION O TRANSMISION

Es la comunicacién de obras, de sonidos o de sonidos con imagenes por medio de ondas
radiocléctricas, por cable fibra dptica u otros procedimicentos analogos . El concepto de
emisién comprende también ¢l envio de sefiales desde una estacién terrestre hacia un
satélite que posteriormente las difunda.

RETRANSMISION

Es la emisién simultinea por un organismo de radiodifusion de una emisién de otro
arganismo de radiodifusion.

GRABACION EFIMERA

Es.la que realizan los organismos de radiodifusion, cuando por razones técnicas o de
horario y para el efecto de una sola emisién posterior, tiecnen que grabar o fijar la imagen,
el sonido o ambos anticipadamente en sus cstudios, de selecciones musicales o partes de
cllas, trabajos conferencias o estudios cientificos. obras literarias, dramaticas,
coreogrificas, dramético musicales, programas completos y, en general, cualquier obra
apta para ser difundida.

8 -Con fines de estudio se esquematizan en éste cuadro, los articulos 135-136,139-142 de la Ley Federal de

Derechos de Autor.
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FALLA DE ORIGEN
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PRODUCTORES
DE
VIDEOGRANMAS
ARTS, 135-138
LFDA.

ORGANISMOS
DE
RADIODIFUSION
ARTS. 139-146
LFDA.

i

CUADRO 11.

DERECHOS PATRIMONIALES DE LOS
PRODUCTORES DE VIDEOGRAMAS Y
ORGANISMOS DE RADIODIFUSION %,

DERECHO PATRIMONIAL
ECONOMICO O PECUNIARIO

Facultad de sutorizar o prohibir:
O  La reproduccion de sus videogramas.,
O La distribucion de sus videcogramas.

O Y la comunicacién publica de los
mismos.

DERECHO PATRIMONIAL
ECONOMICO O PECUNIARIO

Facultad de autorizar o prohibir respecto
de sus cmisiones:

O La retransmision,

O  Latransmision diferida.

O La distribucion simultanea o diferida, @

por cable o cualquier otro smcma

O - La fijacién sobre una bnsc mn;cnu.l.'

"x N~

[a]

La reproduccié dt:lnsf iones.

a "Lu - comunicacion - publncu' por
'cualquu:r medio y forma con "fines
d|rcclos de lucro. o

CARACTERISTICAS
Son temporales,
cesibles,
renunciables

y
prescriptibles.

CARACTERISTICAS

Son temporalces, cesibles,
< : renunciables
! Y

prescriptibles.

4 4

DURACION

50 afos
contados a
partir de la

primera

fijacion
de las
imagenes
enel
videograma.

DURACION

25 aflos
contados a
partir de la

primera
cmision o

transmision
original del
programa.

87 Con fines de estudio se esquematizan en éste cuadro, los articulos 137-138, 144, 146 de la Ley Federal de

Derechos de Autor.

FALLA DE ORIGEN

TESIS CON
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VI.- PROPUESTA DE LEGISLACION

La Legislacion Mexicana en materia de Derecho de Autor, publicada con fecha
veinticuatro de diciembre de mil novecientos noventa y seis y reglamentaria del
articulo 28 Constitucional, presenta un avance en comparacion con las anteriores en
ésta materia, puesto que senala las disposiciones sustantivas tanto del derecho de
autor como de los derechos conexos (y otros derechos de propiedad intelectual), las
disposiciones administrativas relacionadas con la autoridad administrativa y sus
facultades, asi como las normas adjetivas relativas a procedimientos judiciales y

administrativos.

Esta Ley indica que el Derecho de Autor es el reconocimiento que hace el
Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas, en virtud del cual
otorga su proteccidén para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos

de caracter personal y patrimonial.

Sefriala que los derechos conexos protegen a los artistas, intérpretes o
ejecutantes, a los editores de libros, a los productores de fonogramas, a los
productores de videogramas y los organismos de radiodifusion; son protegidos por
dicha ley, en un titulo denominado “de los derechos conexos” el cual contiene seis
capitulos, dicha incorporaciéon, se comprende ya que todos tienen un punto de
partida comun, que es la obra, y que todos contribuyen con su interpretacion,

ejecucion, publicacidn, grabacién, fijacion y difusion de esa creacion.

Sin embargo, todavia esta Ley debera adecuarse a las nuevas necesidades de
la sociedad, para que la misma no se vea limitada por la norma sino mas bien
beneficiada por ésta. Es por ello que en nuestra humilde opinion, después de haber
realizado un estudio minucioso en capitulos anteriores; creemos que es necesario
legislar en forma separada de la Ley Federal de Derechos de Autor, a los derechos

conexos, y a su vez legislar por separado de ambas legislaciones a los derechos de
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los artistas intérpretes o ejecutantes. Esto debido a que a nuestra consideraciéon se
han agrupado diferentes derechos que tienen naturaleza juridica diversa, en un sélo
texto legislativo; para un esclarecimiento en el tema es conveniente que se precisen

las multiples diferencias que estos derechos presentan entre si. (ver CUADROS

12,13,14).
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CUADRO 12.
DIFERENCIAS ENTRE EL DERECHO DE AUTOR Y LOS DERECHOS CONEXOS.*

1.-El derecho de autor es el reconocimiento que hace el
Estado en favor de todo creador de obras literarias y
artisticas, en virtud del cual otorga su proteccion
para que el autor goce de prerrogativas y privilegios
exclusivos de caracter personal y patrimonial.

1.-Los derechos conexos son trabajos de naturaleza
intelectual que adin cuando no pueden considerarse
una creacién en sentido estricto, se asimilan a ella
por revelar un csfuerzo de talento que les imprime
una individualidad derivada ya sea del conocimiento
cientifico, de la sensibilidad o de la apreciacion
artistica de quien los rcaliza.

| 2.-Los derechos de autor concurren a la creacnon de
obras hterarnas o artisticas. :

2. -Los derechos conexos son actividades que concurren
> a la interpretaci6n, ejecucién, pubhcacnon grabacion,
“fijacién y difusion., no a la creacion de obras
~ literarias o artisticas.

3.-El objeto protegido del derecho de autor, es la obra
intelectual, que es la "expresién personal
perceptible, original y novedosa de la inteligencia,
resultado de la actividad del espiritu, que tenga
individualidad, que sea completa y unitaria; que
represente o signifique algo, que sea una creacién
integral susceptible de ser divulgada o reproducida
por cualquier medio o procedimiento.”

3.-El objeto protegido de los derechos conexos son
varios :
De los artistas
interpretacion.
De los editores de libros, es la edicién.
De los productores de fonogramas, es la fijacion de
la interpretacion de la obra en un soporte material
que se denomina fonograma.
De los productores de videogramas , es la fijacion de
imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado,
que den sensacion de movimiento o de una
representacion digital de tales imagenes que se
denomina videograma.
De los organismos de radiodifusion es la emision de
radiodifusiéon que es la transmisién de sonidos o
imagenes, por ondas electromagnéticas propagadas
por el espacio sin guia artificial para hacer la
recepcion por el publico en general.

intérpretes o cjecutantes es la

88 La esquematizacién en este cuadro se realiza para su mejor analisis y estudio, ¢l concepto de derecho de autor
" tomado - del articulo 11 de la Ley Federal de Derechos de Autor, el concepto de derechos conexos, RICARDO
-ANTEQUERA PARILLI citado por RANGEL MEDINA, DAVID, Derecho Intelectual, pp.115, los conceptos
de: obra, de los objetos de los derechos conexos tomados de LIPSZYC, DELIA. Derecho de Autor y Derechos

. Conexos, op. cit. pp. 61, 373,391, 399 y 401.
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CUADRO 12 CONTINUACION.
DIFERENCIAS ENTRE EL DERECHO DE AUTOR Y LOS DERECHOS CONEXOS *’.

4.-En el derecho de autor, existen dos regimenes de
prerrogativas y privilegios exclusivos unos de
caricter personal y otros de caracter patrimonial.
Existiendo una liga indisoluble, de caricter
personalisimo, entre ¢l autor y su obra, ¢l Estado
otorga la proteccién juridica para que cl sujeto
disfrute de prerrogativas y privilegios exclusivos, los
personales de caricter perpetuo, y los patrimoniales
con limitaciones temporales.

4.-En el caso de los artistas intérpretes o gjecutantes se
le reconocen derechos morales, asi como derechos
patrimoniales por sus interpretaciones o gjecuciones

no fijadas. En el caso de los editores de libros,
productores de  fonogramas, productores de
videogramas, organismos de radiodifusion sdlo se

les reconocen derechos patrimoniales.

5.-Los derechos de autor estin por cncima de los
derechos conexos.

5.-Los derechos conexos no pueden atentar contra los
derechos de los autores y en consecuencia, ninguna
disposicién protectora de los auxiliares debe ser
interpretada en menoscabo a la proteccion de los
autores.

6.-La duracién de. losb derechos pa’irirzn‘ohinlés del
- derecho de autor-es la vida del autor y a partlr de su
muertc 75 aflos m.’:s. :

6.-La duraciéon de los derechos patrimoniales de los
derechos conexos ¢s diferente a la de los derechos de
autor, ya que es menor (S0 ailos y en el caso de los
organismos de¢ radiodifusiéon 25 aitos), no duran
toda 1a vida y un plazo mds como cn ¢! caso del
autor .

7.-El:objéib' ﬁfdtégidb del derecho de autor, es la obra
intelectual,’ la cual .es-de naturaleza incorpérea o
mmuterlal .

7.-Los editores de libros, productores de fonogramas,
productores de videogramas, organismos de
radiodifusién, dan el soporte material la forma
tangible a a obra y la prestacion personal del artista
(interpretacion o gjecucion).

89 a esquematizacién en este cuadro de las diferencias entre ambos derechos se realizé para su mejor analisis y

estudio, de acuerdo con los articulos 11,29, 115,

Ley Federal de Derechos de Autor.

117,

118, 122, 125, 127, 131, 134, 137,138, 144 y 146 dc |a
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CUADRO 13.
DIF‘ERENCIAS ENTRE EL DERECHO DE AUTOR Y EL DERECHO DE LOS
ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES®,

I.- Los derechos de autor concurren a la creacion de
obras literarias o artisticas.

Teniendo en cuenta que una creacién es hacer algo de
la nada, formar, forjar. Y la obra intelectual, “es la
expresion personal perceptible, original y novedosa
de la inteligencia, resultado de la actividad del
espiritu, que tenga individualidad, que sea completa
y unitaria; que represente o signifique algo, que sea
una creacién integral susceptible de ser divulgada o
reproducida por cualquier medio o procedimiento™’.

{.-*“La actividad del artista intérprete o ejecutante no
tiene cl caracter de creacion y por tanto, no
constituye una obra del espiritu, ni una claboracién
en el sentido del derecho de autor por mas altas que
scan sus cualidades artisticas e interpretativas y por
excepcional que sea el talento del artista™.

2.-El objeto protegido del derecho de autor, es la obra
intelectual.

2.-El objeto protegido del artista intérprete o ejecutante
es la interpretacion, .

3.-Mientras que en el derecho de autor se requiere quev
la obra sea original para ser tutelada, en el derecho

de los artistas

intérpretes no es necesaria = tal
circunstancia. :

: *Si algon requlsuto no se impone a la interpretacion
/para‘que se encuentre protegida, es que sea original y
novedosa -0 que aporte algin elemento creativo,
diferente de interpretaciones anteriores™,

: 4.-Los k defechos ‘:dc autor, : tienen prcrrbgzvazt’ivas, y

pnv:leglr kcxclusivos unos de cardcter  personal
Ilamados derechos morales en los cuales existe una
ok ¢;llga mdlsoluble, de caricter personalisimo, entre el
éut;or' y su obra, el Estado otorga la proteccién
. V,jjvur>idica para que el sujeto disfrute de su caricter

- bperpetuo.

4.-“Los derechos morales de los artistas intérpretes o
ejecutantes, han sido estructurados a semejanza del
derecho de autor, pero no son iguales ya que a éstos
s6lo se les reconocen el derecho al nombre y el
respeto a la interpretacion y no se les reconoce el

derecho a la divulgacién y arrepentimiento o retracto,

por la problemaitica de colisién de de derechos entre

el autor y el artista intérprete o ejecutante” ™,

% La esquematizacién en este cuadro se realiza para

su mejor andlisis y estudio de las diferencias entre los

derechos referidos., de acuerdo a los articulos 5, 24 y 118 de la Ley Federal de Derechos de Autor.
?' LIPSZYC , DELIA. Derecho de Autor y Derechos Conexos, op. cit. pp. 61.

22 OBON LEON J RAMON, op. cit. pp. 73.

% VILLALBA, CARLOS ALBERTO Y DELIA LIPSZYC. op. cit. pp. 15.

9 LIPSZYC , DELIA. Derecho de Autor y Derechos Col

nexos,. op. cit. pp. 376.
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CUADRO 13 CONTINUACION.
DIFERENCIAS ENTRE EL DERECHO DE AUTOR Y EL DERECHO DE LOS
ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES.

5.-En  virtud del derecho patrimonial del autor,
corresponde a éste, explotar de manera exclusiva sus
obras o de autorizar a otros su explotacién, en cualquier

E formé,dént_i‘bv de los limites que fija la ley.

5.-Los derechos de artistas, intérpretes o ejecutantes, de

contenido patrimonial, tienen grandes decferencias

respecto a los derechos patrimoniales de autor, por

ejemplo, los derechos contenido patrimonial se

extinguen del todo cuando el artista, intérpretc o
ejecutante ha dado su autorizacion para la fijacion en

un medio material, de su interpretacion o ejecucion.
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CUADRO 14, !

DIFERENCIAS ENTRE LOS DERECHOS DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O

EJECUTANTES Y LOS DEMAS DERECHOS CONEXOS.”

1.-.En los  derechos de los artistas intérpretes o

cjecutantes se establece un derecho a-impedir .u

oponerse determinados ac!os dc uuhzacnon o

explotacién puablicas, pero no se’ Tes conccde el |’

derecho de autorizar o prohibir®.

1.- En el caso de los editores de libros, productores de |
y det

les concede el derecho de|

fonogramas, videogramas organismos
radxodl fusion,

nutorlzar o prohlblr

si sc¢

2.- En ¢l caso de los artistas intérpretes o cjccutantes se

le reconocen derechos morales, asi ‘como ‘derechos |
patrimoniales por sus interpretaciones o ejecuciones |

no fijadas.

2.5'En’el caso de los editores de libros, productores de

: fonogramas, productores de videogramas,
organismos de radiodifusion sélo se les reconocen
derechos patrimoniales.

3.- No hay una situacién de igualdad, para ubicarlos a
los artistas intérpretes o ejecutantes, junto con los

editores de libros, productores de fonogramas,
productores de videogramas, organismos de
radiodifusiéon, mds bien hay situacién de

desigualdad y por ello sc tendrian que poner en un
derecho aparte de los derechos conexos y en donde
prevalezcan las condiciones del derecho social el
cual se inspira no en la idea de la igualdad de las
personas, sino en la nivelacion de las desigualdades
que entre cllas existen, fuertemente similares a las
del derecho del trabajo, (artistas intérpretes o
ejecutantes frente a los empresarios o magnates
productores de fonogramas, videogramas,
organismos de radiodifusion).

3.- Los editores de libros, productores de fonogramas,
productores de  videogramas, organismos de
radiodifusion, estin en un plano de igualdad en
cuanto a que todos son empresarios, que realizan
actividades auxiliares téenicas.

4.- El objeto protegido o sea la prestacién personal del
artista intérpretc o ejecutante, se trata de un bien
i mmﬂterlal -

4.- Los editores de libros, productores de fonogramas,
productores de videogramas, organismos de

- radiodifusién, dan el soporte material la forma i
tangible a la obra y la prestacion personal del artista i
(interpretacion o ejecucion). i

295 La esquematnzacnén en este cuadr se reahza para

su mejor andlisis y estudio de las diferencias entre los

derechos referidos., de acuerdo a los ‘articulos 117, 125, 131,137 y 144 de la Ley Federal de Derecho de Autor.
9%, De acuerdo al’ articulo 7 de la Convenc:on de Roma y el articulo 118 de la Ley Federal de Derecho de Autor.
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Después de advertir las diferencias entre los derechos de autor, los derechos

conexos, y los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes; debemos tomar en

cuenta:

a) Se debera legislar en forma autbnoma a los derechos de autor, los derechos

b)

c)

conexos, Y los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, en una ley
de aplicacion efectiva, ya que a pesar de los titanicos avances en la
legislacion mexicana, actualmente notamos que vivimos los acontecimientos
con mayor velocidad, lo que a su vez nos obliga a realizar transformaciones
mas rapidas y puntuales del derecho, situacién que es necesaria para que el
Estado pueda resolver con éxito los conflictos de intereses que surgen en la

materia.

Como en un determinado tiempo se dio la separaciéon dei derecho de autor y
la propiedad industrial; la division entre el arte y la industria nace de la
distincion entre la belleza estética y funcionalidad o utilidad. Se de la
separacion de la Ley Federal del Derecho de Autor de los derechos conexos
y de los derechos de los artistas; intérpretes o ejecutantes; las distinciones
sefialadas en CUADROS 12, 13, 14 entre los derechos, dan la pauta para
determinar ia division, ya que siendo figuras de naturaieza juridica diversa, se
deben encontrar en cuerpos legislativos diferentes, dentro de la propiedad

intelectual o derecho intelectual.

Rechazar la resistencia al reconocimiento de nuevos derechos, debido a que,
esto induce a recurrir a asimilaciones de derechos ya consagrados. Como es
el caso en el derecho de autor, la existencia de dos regimenes de
prerrogativas y privilegios exclusivos unos de caracter personal y otros de
caracter patrimonial, lo hacen un derecho distinto existiendo una liga
indisoluble, de caracter personalisimo, entre el autor y su obra. Las
asimilaciones de derechos ya consagrados, ocurre con ei derecho de los
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d)

artistas intérpretes o ejecutantes asimilado al derecho de autor, y por tal razén

se les otorgan derechos morales y patrimoniales.

El derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes, al ser un derecho
diferente al derecho del autor y a los derechos conexos, debido a que parte
de un impacto causado por la tecnologia, requiere de un nuevo planteamiento
dentro del mundo juridico, ya que aunque se trata de un derecho dependiente
y subordinado al de autor, éste posee caracteristicas especiales y diferentes,
que lo apartan de las caracteristicas de los mismos, por lo tanto debe
cbnstituirse como un nuevo derecho, que debe ser analizado a la luz del
derecho de manera tal que le dé vida propia a un nuevo ordenamiento, con
una naturaleza juridica propia, ya que el mismo s6lo es un adaptador de una
obra primigenia, que en nada influye para su creacién, pues para que haya

una interpretacién, siempre debera existir primero lo que se va a interpretar.
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CONCLUSIONES

PRIMERA.- La propiedad intelectual, internacionalmente es un concepto que
engloba o tiene por objeto las creaciones del ingenio humano, las artes como las
invenciones, todo lo que es producto del intelecto del hombre, esto es

comprende dos grandes esferas el derecho de autor y la propiedad industrial.

SEGUNDA.- La adopcién del término genérico “propiedad intelectual” para
abarqar las dos ramas surge de las uniones internacionales nacidas a fines del
siglo XIX para la respectiva proteccion de ambos tipos de propiedad incorporal:
la Unién de Paris, creada por el convenio de Paris para la proteccion de la
Propiedad Industrial de 1883, y la Unidon de Berna, surgida del Convenio de
Berna para la proteccion de las Obras Literarias y Artisticas de 1886.

TERCERA.- El fundamento constitucional de los derechos intelectuales, esta
contenido en los articulos 28, en el cual se concede privilegios por determinado
tiempo a los autores, artistas para la reproduccion de sus obras, a los inventores
y perfeccionadores de alguna mejora para el uso exclusivo de sus inventos; en el
articulo 89 fraccion XV, faculta y obliga al Presidente de la Republica a conceder
privilegios exciusivos por tiempo limitado, a los descubridores, inventores o
perfeccionadores de algtin ramo de la industria. y en la fracciéon XXIX-F del
articulo 73, que faculta al Congreso para expedir leyes tendientes a la
promocion de la transferencia de la tecnologia y la generacion, difusién y
aplicaciéon de los conocimientos cientificos y tecnolégicos que requiere el

desarrolio nacional.

CUARTA.- No hay consenso sobre el origen de los derechos autorales: hay
quienes opinan que surgen después de la imprenta en el siglo XV. Sin embargo,
ya se conocian técnicas de impresiéon mucho antes, la idea de la propiedad

sobre los resultados del trabajo intelectual ya existia muchos siglos antes del
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invento de Juan Gutenberg.

QUINTA.- En nuestro pais los antecedentes del origen de la proteccién de los
derechos de los autores sobre sus obras artisticas, sélo los podemos encontrar

de manera clara a partir de la época colonial.

SEXTA.- El derecho de autor tuvo que pasar por diversas teorias hechas por
estudiosos del derecho para encontrar su naturaleza juridica ya que se le
asimilaba al derecho de propiedad, para después encuadrarlo como un derecho
real distinto al de propiedad, asi se asimila su inclusién en la Legislacién
Mexicana dentro del Coédigo Civil; pero surge una teoria que ve al derecho de
autor como un derecho sui generis, como un derecho diferente y autobnomo de

los otros derechos.

SEPTIMA.- Estamos totalmente de acuerdo con la teoria que considera al
derecho de autor como un derecho sui generis, con los razonamientos de
Edmond Picard y de Gutiérrez y Gonzalez; el primero que estima incompleta la
clasificacién tripartita que formularon los romanos en derechos reales,
personales y de obligacién, y propone la creacion de un cuarto término al que
denomina derechcs intclcctuales, la naturaleza sui generis se eincueitra en el
objeto sobre el cual recaen, pues se ejercitan sobre las concepciones del
espiritu. 'Y con la postura de Gutiérrez y Gonzalez, con quien también
coincidimos, considera que "el derecho de autor no es derecho real, ni tampoco
personal. Es lisa y llanhamente lo que su nombre indica "derecho de autor”, o
"privilegio" como teoria lo designha la Constitucién y su naturaleza juridica es

propia y diferente a la de los otros derechos.

OCTAVA.- Gracias a las teorias del derecho de autor como un derecho de
propiedad, a la de derechos de autor como un derecho real distinto al de
propiedad, se comprende la inclusién de disposiciones en el Cédigo Civil de
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1928, y con la evolucion de ideas y surgimiento de la teoria del derecho de
autor como un derecho sui generis se comprende el nacimiento de la primera ley
especializada y autonoma de 1947, separada de la legislacion comprendida en

el Cdédigo Civil de 1928, cuyo titulo octavo derogd.

NOVENA .- El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado a favor
de todo creador de obras literarias y artisticas en virtud del cual otorga su
proteccion para que el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de
caracter personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral

y los segundos el derecho patrimonial.

DECIMA .- La actual Ley Federal det Derecho de Autor de 1996, es reglamentaria
del articulo 28 constitucional, tiene por objeto la salvaguarda y promocién de los
derechos de los autores, de los artistas intérpretes o ejecutantes, asi como de
los editores. de los productores, de los organismos de radiodifusién y otros
derechos de propiedad intelectual y la proteccion juridica a cualquier obra
artistica de naturaleza literaria y artistica en todas sus manifestaciones con la
sola condicién de que representen un valor cultural para nuestro pais; esta ley
contiene disposiciones de orden publico, de interés social y de aplicacién

federal.

DECIMO PRIMERA .- E| objeto de la proteccién del derecho de autor es la obra,
la cual se concibe como la expresion personal de la inteligencia que desarrolla
un pensamiento que se manifiesta bajo una forma perceptible, tiene originalidad
o individualidad suficiente, y es apta para ser difundida’. La proteccidn de las
obras en la Ley es automatica se concede a las obras desde el momento en que
hayan sido fijadas en un soporte material, independientemente del mérito,

destino 0 modo de expresion.
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DECIMO SEGUNDA.- Ei derecho moral del derecho de autor, es de caracter
extrapatrimonial esta representado basicamente por la facultad exclusiva de
crear, de continuar y concluir la obra, de modificarla o destruirla; por la facultad
de manteneria inédita o publicarla, con su nombre, con un pseudénimo o en
forma anonima; por la prerrogativa de elegir intérpretes de la obra, de darle cierto
y determinado destino, de ponerla en el comercio o retirarla del mismo, asi como
por la facultad de exigir que se mantenga la integridad de la obra y de su titulo, e
impedir su reproduccion en forma imperfecta o desfigurada, tiene las
caracteristicas de ser perpetuo, irrenunciable, inalienable, imprescriptible e

inembargable.

DECIMO TERCERA.- El derecho patrimonial econémico o pecuniario del
derecho de autor es la facultad de obtener una justa retribucién por la
explotacion lucrativa de la obra, y tiene como contenido sustancial el derecho de
su publicacién, el derecho de reproduccién, de traduccidon y adaptacion, el de
ejecucion y el de transmision, tiene las caracteristicas de ser temporal, cesible,

renunciable, prescriptible, inembargable ni pignorable.

DECIMO CUARTA.- La explotacién comercial o mercantil de las obras se realiza
por diversas formas, acios, convenios y contratos; por los cuales pueden
transmitirse derechos patrimoniales del autor, por acto entre vivos incluye,
indistintamente, la posibilidad de otorgar licencias exclusivas y no exclusivas,
contratos: de edicion de obra literaria, de edicion de obra musical,
representacion escénica, radiodifusidn, produccién audiovisual, publicitarios.
Toda transmisién de los derechos patrimoniales sera: onerosa, temporal, por
escrito, si no hay acuerdo expreso toda transmision sera de 5 afios aunque
puede pactarse por 15 afos cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de la
inversidn que requiera asi lo justifique, toda transmisién debera prever a favor de
su titular: una participacién proporcional a los ingresos de explotacién, o una
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explotacion fija. Este derecho es irrenunciable. También pueden transmitirse los

derechos patrimoniales por sucesién testamentaria.

DECIMO QUINTA.- Las obras derivadas son los arreglos, compendios,
ampliaciones, traducciones, adaptaciones, parafrasis, compilaciones,
colecciones, transformaciones, de obras literarias o artisticas, la protecciéon sera
en lo que tengan de originales, s6lo pueden ser explotadas cuando hayan sido
autorizadas por el titular del derecho patrimonial, sobre la obra primigenia, la Ley
no refiere el plazo de proteccién a estas obras, solo refiere que seran protegidas

en lo que tengan de originales pero no da un lapso de tiempo definido.

DECIMO SEXTA.- La reserva de derechos al uso exclusivo, es la facultad de
usar y explotar en forma exclusiva titulos, nombres, denominaciones,
caracteristicas fisicas y psicolégicas distintivas, caracteristicas de operacion,
originales aplicados de acuerdo con su naturaleza, alguno de los siguientes
géneros: publicaciones periddicas, difusiones peridodicas, personajes humanos
de caracterizacion, ficticios o simbdlicos, personas o grupos dedicados a
actividades artisticas, promociones publicitarias (exceptuando anuncios
comerciales). Se expiden certificados de reservas de 5 anos, dichos certificados
pueden ser renovados por periodos sucesivos iguales a excepcién de las
promociones publicitarias que al término de su vigencia pasara a formar parte
del dominio publico. Se expedira certificado de reservas de 1 afo para titulos de
difusiones y publicaciones periddicas dicho certificado podra ser renovado por

periodos sucesivos iguales.

DECIMO SEPTIMA .- La legislacion mexicana de derechos de autor, contempla a
las obras derivadas y las reservas de derecho al uso exclusivo y a pesar de que
no coinciden con precision en el ambito de los derechos de autor, estan

protegidos por éstos. Estimamos que no coinciden por lo siguiente:
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e La proteccion de las obras en sentido estricto se otorga desde el momento en
que hayan sido fijadas en soporte material, sin que se requiera de registro
alguno. en tanto que en derecho de uso exclusivo, sélo se obtiene mediante

la reserva de derechos que consta en un certificado que expide el INDA .

e La vigencia del derecho temporal de caracter pecuniario de las obras
propiamente intelectuales es de por vida del autor y 75 ahos después de la
muerte de su autor, mientras que la duracion del certificado de reservas de
derechos es de un ano a partir de la fecha de su expedicién, para ciertos
titulos, y de cinco afios para nombres y denominaciones, plazos que pueden
ser renovados por periodos sucesivos iguales. En el caso de las obras

derivadas ni siquiera se maneja el plazo de duracién de la proteccion.

Sin embargo estos derechos consideramos tampoco podrian catalogarse

dentro del campo de los derechos conexos, porque:

s Mientras en el derecho de autor se requiere que la obra sea original para ser
titulada, en los derechos conexos no es necesaria tal circunstancia; en las
obras derivadas seran protegidas en lo que tengan de originales, “las
reservas de derechos al uso exclusivo que es la facultad de usar y explotar
titulos, nombres..." y la caracteristica de estos dos derechos es que deben

ser originales.

Es por ello que en nuestra opinibn se deberian de realizar las
adecuaciones pertinentes en la Ley para que estos derechos sean

adecuados a ésta segun su naturaleza juridica e intereses.

DECIMO OCTAVA.- Con el avance cientifico aparecieron nuevas formas de
comunicacion al publico de las obras protegidas, refiriéndonos, especialmente, al

fonograma, al cinematégrafo, la radiodifusion, la televisién por cable y los
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satélites que abrian amplios espacios para la comunicacion y la difusién de las
prestaciones artisticas, es por ello en el afio 1961 se celebra la Conferencia
Diplomatica de Roma de 1961, en donde se aprobaria lo que hoy se conoce
como “La Convenciéon Internacional Sobre la Proteccion de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, Productores de Fonogramas y Organismos de
Radiodifusiéon”, es el instrumento a nivel internacional que protege a estos

derechos, los cuales en conjunto han sido denominados “derechos conexos.”

DECIMO NOVENA.- Los derechos conexos son trabajos de naturaleza
intelectual que no pueden considerarse una creacién en sentido estricto, son
concedidos para proteger los intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes,
editores de libros, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion en
relaciéon con sus actividades referentes a la utilizacién publica de obras de
autores, toda clase de representaciones de artistas o transmisién al publico de

acontecimientos, informacién, sonidos o imagenes.

VIGESIMA.- La denominacion de los “derechos conexos de los derechos de
autor”, su empleo de dicha palabra en la ciencia juridica es el adecuado ya que

proviene de la idea primigenia y la aplicacién a veces de la norma por analogia a

Q.

la de los derechos de autor, ya que carccen de una normatividad auténoma y

especifica que regulen su proteccion.

VIGESIMA PRIMERA.- A pesar de los titanicos avances tanto en la legislacion
mexicana como internacionalmente; notamos que vivimos los acontecimientos
con mayor velocidad, io que a su vez nos obliga a realizar transformaciones mas
rapidas y puntuales del derecho, situacion que es necesaria para que el Estado

pueda resolver con éxito los conflictos de intereses que surgen en la materia.

VIGESIMA SEGUNDA.- A lo largo de este trabajo analizamos que los derechos
conexos tienen naturaleza juridica diversa a los derechos de autor por las
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siguientes razones:

e El derecho de autor es el reconocimiento que hace el Estado en favor de todo
creador de obras literarias y artisticas, los derechos conexos son trabajos
también de naturaleza intelectual pero que no pueden considerarse como

una creacion en sentido estricto.

e | os derechos de autor concurren a la creacion de obras literarias o artisticas;
entre tanto que los derechos conexos son actividades que concurren a la
interpretacién, ejecucién publicacion, grabacién, fijacion y difusion no a la

creacion de obras literarias o artisticas.

s EIl objeto protegido del derecho de autor, es la obra intelectual. El objeto
protegido de los derechos conexos son varios, de los artistas interpretes o
ejecutantes es la interpretacion, de los editores de libros, es la edicion, de los
productores de fonogramas, es la fijacion de la interpretacion de la obra en
un soporte material que se denomina fonograma, de los productores de
videogramas, es la fijacion de imagenes asociadas que se denomina
videograma, de los organismos de radiodifusién es la emisiéon de

radiodifusion.

» En el derecho de autor, existen dos regimenes de prerrogativas y privilegios
exclusivos unos de caracter personal y otros de caracter patrimonial, en el
caso de los artistas intérpretes o ejecutantes se le reconocen derechos
morales, asi como derechos patrimoniales por sus interpretaciones o
ejecuciones no fijadas. En el caso de los editores de libros, productores de
fonogramas, productores de videogramas, organismos de radiodifusion sélo

se les reconocen derechos patrimoniales.

e Los derechos de autor estan por encima de los derechos conexos, éstos no
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pueden atentar contra los derechos de los autores y en consecuencia,
ninguna disposicién protectora de los auxiliares debe ser interpretada en

menoscabo a la proteccién de los autores.

e La duracion de los derechos patrimoniales del derecho de autor es la vida del
autor y a partir de su muerte 75 afos mas, la duraciéon de los derechos
patrimoniales de los derechos conexos es menor (50 anos y en el caso de
los organismos de radiodifusién 25 afios), no duran toda la vida y un plazo

mas, como en el caso del autor.

o El objeto protegido del derecho de autor, es la obra intelectual, la cual es de
naturaleza incorpérea o inmaterial, los editores de libros, productores de
fonogramas, productores de videogramas, dan el soporte, tal soporte es de
naturaleza material, tangible para la obra, este se hace por medio de la

edicién, el fonograma vy el videograma.

VIGESIMA TERCERA.- Estamos de acuerdo con las teorias auténomas que
consideran que el derecho de los artistas intérpretes o ejecutantes es un
derecho diferente, por lo cual requiere un nuevo planteamiento dentro del mundo
juridico, este posee caracteristicas especiales v por o tanto constituye un nuevo
tipo de derecho. La actividad artistica debe ser protegida como acto
inseparable de la actividad personal. La labor de un intérprete puede no haber
sido nunca grabada o difundida, y no por ello carece de su especial naturaleza y
esa actividad artistica tiene la capacidad de independizarse de la persona a
través de la fijacion y de la radiodifusién o proyeccion publica. A partir de ese
instante, puede ser apropiada, vulnerada o desnaturalizada y requiere los

medios aptos para su proteccién como derechos erga omnes.

VIGESIMA CUARTA. - Después del analisis realizado en este trabajo podemos
concluir, que los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes son derechos
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distintos ya que su naturaleza juridica es diversa a la de los derechos de autor

y a la de los derechos conexos por las siguientes consideraciones:

o Los derechos de autor concurren a la creacion de obras literarias o
artisticas. Teniendo en cuenta que una creacién es hacer algo de la
nada, formar, forjar .Y la obra intelectual, es la "expresion personal
perceptible, original y novedosa de la inteligencia, resultado de la
actividad del espiritu, que tenga individualidad, que sea completa y
unitaria; que represente o signifique algo, que sea una creacién integral
susceptible de ser divulgada o reproducida por cualquier medio o
procedimiento. La actividad del artista intérprete o ejecutante no tiene el
caracter de creacién y por tanto, no constituye una obra del espiritu, ni
una elaboraciéon en el sentido del derecho de autor por mas altas que
sean sus cualidades artisticas e interpretativas y por excepcional que sea

el talento del artista.

e EIl objeto protegido del derecho de autor, es la obra intelectual, el objeto
protegido del artista intérprete o ejecutante es la interpretacion.

o Mientras que en el derecho de autor se requiere gue la obra sea original
para ser tutelada, en el derecho de los artistas intérpretes no es
necesaria tal circunstancia, si algun requisito no se impone a la
interpretacion para que se encuentre protegida, es que sea original y
novedosa o que aporte algin elemento creativo, diferente de

interpretaciones anteriores.

e Los derechos morales de los autores en los cuales existe una liga
indisoluble, de caracter personalisimo, entre el autor y su obra, el Estado
otorga la proteccion juridica para que el sujeto disfrute de su caracter
perpetuo. Los derechos morales de los artistas interprétes o ejecutantes,
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han sido estructurados a semejanza del derecho de autor, pero no son
iguales ya que a éstos sdblo se les reconocen el derecho al nombre y el
respeto a la interpretacién y no se les reconoce el derecho a la
divulgacion y arrepentimiento o retracto, por la problematica de colisiéon

de derechos entre el autor y el artista intérprete o ejecutante.

En virtud del derecho patrimonial del autor, corresponde a éste explotar
de manera exclusiva sus obras o de autorizar a otros su explotacioén , en
cualquier forma, dentro de los limites que fija la ley; en los derechos de
artistas, intérpretes o ejecutantes, de contenido patrimonial, tienen
grandes deferencias respecto a los derechos patrimoniales de autor, por
ejemplo, los derechos patrimoniales se extinguen del todo cuando el
artista, intérprete o ejecutante ha dado su autorizacién para la fijacion en

un medio material, de su interpretacién o ejecucion.

Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes también tienen

naturaleza juridica diversa a los demas derechos conexos por las siguientes

argumentos:

En los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes se establece un
derecho a impedir u oponerse a determinados actos de utilizacién o
explotaciéon publicas, pero no se les concede el derecho de autorizar o
prohibir; en el caso de los editores de libros, productores de fonogramas,
videogramas y organismos de radiodifusion, si se les concede el derecho

de autorizar o prohibir.

En el caso de los artistas intérpretes o ejecutantes se les reconocen
derechos morales, asi como derechos patrimoniales por sus
interpretaciones o ejecuciones no fijadas. En el caso de los editores de
libros, productores de fonogramas, productores de videogramas,
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organismos de radiodifusion sb6lo se les reconocen derechos

patrimoniales.

e No hay una situaciéon de Igualdad, para ubicarlos a los artistas intérpretes
o ejecutantes, junto con los editores de libros, productores de
fonogramas, productores de videogramas, organismos de radiodifusion,
hay mas bien situaciéon de desigualdad y por ello se tendrian que poner
en un derecho aparte de los demas derechos conexos y no en un término
genérico; en donde prevalezcan las condiciones del derecho social el
cual se inspira no en la idea de la igualdad de las personas, sino en la
nivelacion de las desigualdades que entre ellas existen, fuertemente
similares a las del derecho del trabajo, (artistas intérpretes o ejecutantes
frente a los empresarios o magnates editores, productores de

fonogramas, videogramas, organismos de radiodifusion).

e FEl objeto protegido o sea la prestacion personal del artista intérprete o
ejecutante, se trata de un bien inmaterial. Los editores de libros,
productores de fonogramas, productores de videogramas, organismos de
radiodifusién, dan el soporte material la forma tangible a la obra y la

. . ; i
prestacién persena!l del artista {interpretacidn o

VIGESIMA QUINTA.- Después de advertir las diferencias entre los derechos de
autor, los derechos conexos, y los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes; en nuestra humilde opinién consideramos que es necesario legislar
en forma separada de la Ley Federal de Derechos de Autor, a los derechos
conexos, y a su vez legislar por separado de ambas legislaciones a los derechos
de los artistas intérpretes o ejecutantes y que estas sean consideradas ramas
del derecho intelectual. Esto debido a que ha nuestra consideracién se han
agrupado diferentes derechos que tienen naturaleza juridica diversa, en un sélo

texto legislativo.
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VIGESIMA SEXTA.- La resistencia al reconocimiento de nuevos derechos, es lo
que induce a recurrir a asimilaciones de derechos ya consagrados, por elio la
Ley debera adecuarse a Ias nuevas necesidades de la sociedad, para que la

misma no se vea limitada por la norma sino mas bien beneficiada por ésta.

VIGESIMA SEPTIMA.- La proteccién de los derechos de autor, los derechos
conexos, y los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, sera adecuada
cuando no sea una legislacion de asimilaciones, que sus disposiciones no sean
impuestas por analogia, sino adecuadas a su naturaleza juridica a cada uno de

sus supuestos, y que sea de aplicacién efectiva y reivindicativa.

VIGESIMA OCTAVA.- Se debe otorgar proteccion a toda actividad intelectual,
por eflo es necesario que los estudiosos del derecho asi como legisladores,
analicen y encuentren mecanismos de proteccion mas adecuados, esto
contribuiria al desarrollo econémico y social del pals, ya que en un pais con

mayor proteccion se generan mas obras y mas inversion.
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