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S e TESIS CON
INTRODUCCIQN FALLA DE ORIGEN

Al snuamos en’ l ~quehacer artistico dentro del ambito escultérico,
cncontramos dlversos conceptos, tales como la espacialidad y el volumen, la
"fonna la densidad, la proporcionalidad, o la materialidad,
enlre otros que a lraves de una accion plastica: se pueden coordinar en la

conf guraclon dc una ‘obra cscultonca que sea expresnva

Un componente en la realizécién y conﬁguracién de una obra es, por
supuesto, el material que en ella se utiliza. La forma escultérica se¢ vuelve
expresiva a través de la organizacion, seleccion y disposicion de los elementos
integrantes, el material es precisamente uno de los elementos que encontramos
en la obra, éste es un aspecto importante dentro de la problematica escultorica
pues interviene y pucde ser motivo de preocupacion, en los planteamientos
que pretende consolidar la obra. El abordaje y tratamiento del material,
presupone informacion y requiere de un esclarecimiento que resulta de gran

interés, sobre todo para quienes se encuentran dentro de este ambito.

El planteamiento que se hace en este trabajo, corresponde a la inquietud
de significar al objeto escultorico por medio de los “clementos de
estructuracion” formal que intervienen en una forma expresiva; me refiero,
especialmente al material, con el cual se pretende resaltar y evidenciar que
tiene una participacion relevante acerca del significado que se le atribuye a la
obra y por tanto procuro determinar como éste pucde transformarse si se

considera uno u otro material con el objetivo de cambiar determinada



‘Amedlos elaborar un sentido

por cste camino, fo que pretendo con'‘la’ obra que se propone en este trabajo es

revisar las posublhdades y resul(ados quc suscita el emplear el material, pero

recurriendo a ocultar sus caractensucas, su caracter Y por lo tanto las - o

atribuciones significativas que por éste medio se le pudieran hacer a la pieza,
ahora la intencidn para llegar a un sentido expresivo, es no sélo ocultar, sino .
engaiiar (con sutiles detalles que evidencien al verdadero material) con
respecto a la identidad de los materiales en clla empleados, tales apariencias,

no obstante, también significan y hacen rclevantes a los materiales.

Para abordar esta problematica sc recabo la informacion de aquello que
consideré sc relacionaba e intervenia cn la materialidad de la escultura,
ademas de algunos aspectos generales para contextualizar esta investigacion
ya que no sc pueden ver de manera aislada los diversos aspectos que influyen
y se plasman en la resultante final de nuestra intencion.! La manera de

estructurar este trabajo de tesis fue la de organizar de lo general a lo particular

! El término “intencion” lo utilizare para referirme a la obra que se pretende concretar en
sus posibilidades materiales y expresivas.
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los chlos arrOJados por la recomlac:on documental Yy Ios datos y: evpenencnas

obtenldos por cl proceso de la obr'l mlsmos que he tratado de mlcrpretar de:

mancm adccuada,

.poyando y sustenlando esta tcsns a travcs dc I,,

mfonnac:on

se aborda esté inserta en el campo general del arte

‘ el ‘cual conlleva a:lo estético. pamculanzando en la escultura y a su vez en el

Jorma 51gng/‘ cativa’, especificamente a través del’

caracter‘del: material: de:la-obra; esta linea tematica se aborda en el primer

capilulo_k‘d‘e ‘este trabaj abe ‘sefialar que al afrontar estos temas se tiene la

pretension de -ubica manera - conveniente este trabajo, ya que mi obra

escultdrica se en'cuentraib'ajo' tales parametros.

S La p05|b|hdad de sngmﬁcar a lraves del material, en este primer capitulo
=] i
=3

se plantca a travcs d
significativa, es decnr que’ recrea una |dea y a partir de esta intencioén el

productor plastico orgam : .estr,uc,turai las partes que conforman la obra, tal

planteamiento tiene cofno base cl‘téxtb Sentimiento y forma de Susan Langcr:’

que ha resultado de: gra apoyo debldo a su caracter de reflexion filosofica

—

>

i?a sobre el arte, es dec:r que no se pretende demostrar o descubrir nuevas
Fomag

e ——————

mmmmamd hipOtesis sino la de revalorar y aclarar las ideas en torno al tema que sc

presenta.

En el segundo capitulo se abordara el tema de los materiales con sus

variados aspectos, para de esta manera tener elementos que nos permitan

2 LANGER, Susan. Sentimiento y forma. UNAM. México, 1967,p. 32. Se retoma la

concepceion de la autora acerca de:*“La ‘forma significativa’® (que realmente tiene

si&,nifcacién) es la esencia de todo arte; es lo que queremos decir cuando llamamos
‘artistico’ a algo™.

3.Ibid. p. 60




diferentes proccdumenlos Fdetiit : ' rcspectlvas

peculiaridades, * resultan” fundamentalcs ‘:’cn:l‘ Ias posibles - atribuciones

significativas que'se le dan a Ios~matenales, descubriendo de esta manera los

- sentidos asignados culturalmente que se les puedan atribuir a los materiales.

A partir del planteamiento de ¢cdmo abordar la problematica del material
como una posibilidad o recurso expresivo, se hace evidente con el analisis que
presento, de que esta inquictud que surgié a partir de la realizacion de algunas
de mis obras, al enfrentarme con la decision de elegir qué materiales emplear
para la estructuracion de tal obra, pero también proviene de la inquietud que
me surge cuando observo que entre los productores plasticos se maneja o
habla de la atribucion signiﬁcafiva del material, pero a pesar de ello este es un
aspecto que de forma espeéiﬁéya‘o particular no suele tratarse en la mayoria de
los te}kto%s de 'é§culti1ra, ‘por lo que pareceria que el mangjo del tema es
empirico’'y Subjétiiio, lo que derivé en tratar de esclarecer y aproximarse a la
‘compren‘s‘ién “del caracter del material, por lo que retomo diversas
caracteristicas como su composicion quimica, sus cualidades fisicas y
pcrcéptuales, con el objetivo de saber si los planteamientos que propongo

tienen una fundamento claro y real en mi obra.

Resulta fundamental el retomar la informacion que se ha obtenido en
los procesos que se dan en la realizacion de las obras, ésta debe ser
acompaitada ‘de la -reflexion, elemento que dentro de nuestra actividad
profesional resulta vnal pues es a partir de ella como se pueden observar,

analizar, hacer aseveraclones y/o. sacar conclusiones. En este sentido, el

estudio de  mis_obras anteriores viene descrita en cl tercer capitulo,

I
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prcccdlcndo al analisis dc los proccdumentos y rcsulmdoq obtcmdos en I'1 obr')- i

1odas estas obras efccluando lamblen~

embargo esta documentacion de perﬁl hlslonco mphca una g,ran exlens:on, o

requiriendo de una profundizacion en la rev15|on e la cscullura segun Ia este" :
planteando cada autor; por lo anterior sdlo se: hara una referencia muy general
a la corriente del Constructivismo, asi como -al empleo del material que

Brancusi maneja en sus esculturas,

Por ultimo, con éste trabajo se puede acrecentar la valoracion acerca del
material como medio significantc en si mismo, rctomando que la significacion
en la obra escultorica es una cualidad, no una funcién; ademas de otros
conceptos que se han desarrollado a lo largo de esta tesis tales como la

imaginacion, la emocién y el placer, resuitando todo ello de gran aportacién

+ Los asuntos del quehacer artistico de los que se habla, en algunos casos, los tomo de Juan
Acha de su texto Las operaciones sensoriales en el consumo de las Artes Visuales. México:
UNAM. s/a. 24pp.y en su gran mayoria me baso en los ensayos (del novelista, dramaturgo,
ensayista, director de escena, guionista y artista plastico) que Hugo Hiriart hace en su libro
Los dientes eran ¢l piano. México: Tusquets, 1999, 227 pp.
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en las posibilidades y criterios de desarrollo_en.mi produccion e investigacion

de tipo escultorico.
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N TESTS CoN
FALLA DE ORIGEN
CAPITULO 1.

LO ESCULTORICO COMO FORMA SIGNIFICATIVA.
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1.1 ARI YFSH

planlear algunas ensucas que “ubiquen las dlferen

dichos conceptos con ¢l fin de confi igurar un contexto teénco que penmta'

comprender y ubicar los conceptos de lo ‘escultérico - sus‘ matenalcs, y

finalmente, el de la obra plastica que presento.

, TESIS CON
1.1.1. LO ARTISTICO FALLA DE ORIGEN

Para definir el concepto “arte” se utilizaran los principios que establece Juan
Acha® en su Ilbro Los conceptos esenciales en las Artes Pldsticas, los cuales

establecen que e arte 'es

':'_Inl_fencional' Producir.objetos artisticos.

reclaman transmision.

- Es un producto cultural. Por lo mencionado.

* ACHA. Juan. Los conceptos esenciales en las Artes Pldsticas. México: Ed. Coyoacan.
1997. Cap. Il pp. 32-34 :

17
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- ‘Integra sensat:iones con la razon o facultad de pensar

Entendemos al Arte, dentro del proposuo que comparte con el lenguaje,‘
como la razon dlscurswa y que, a diferencia de éste dltimo, no tiene rcferencxa
determinada o fija, concibiendo a la obra artistica como una forma que
significa;® ya que posibilita la recreacion de una idea que se estructura y hace
factible por medio de la articulaciéon u organizacién de partes que pueden
integrar a una forma y del contexto. Ya de una manera mas particular sc
referira a lo artistico dimensional, especificamente a lo escultérico en donde
esta organizacién de partes tendra que ver con el volumen, la proporcion, la
materialidad, cl espacio, y otros valores propios de la forma, que no tienen una
asociacion espe}(v:iﬁc.a‘,v_s’ino_que contrivbuyen a la recreacion de, nuestra idea
escultérica y q‘lié;' asu Vez, aspiramos a que sea una forma.signifi cativa' y
como lo destaca. Langer SIendo la expresion de ideas del sentimiento, cosas o
sucesos™. Dandose ‘esto’a través de un proceso plastico que tiene que ver,"

ademas de las habilidades y destrezas de quien produce la obra y lo implicado - v

% Susan Langer en Sentimiento y forma, sc refiere a la forma significativa como lo arustlco
op. cit. Cap. 3 p. 32 . -
7 Ibidem p. 60 L




en-su realizacic‘)n (rudlmcnlos lécnicos, nateriales, ete. ). con el
L.nlrcnldnnulto dc la mlcncnon dc su,mhcacmn y con las posibilidades o

|mposnb|hdades dc Ll'lbor'xmon

LN TESIS CON
L12.L0BSTETICO FALLA DE ORIGEN

“Se ha sel‘ialado quc un factor inherente del arte ¢s lo Estético y que al u,ual

que al Arte “sele confunde en diferentes casos o situaciones; tomando .

|nd|suntamente el termmo esteuco por el de artistico o wceversa mcluswe B

como cqulvaleme de be }cza Clertamente no'es asi.”

dispﬁesllaé éﬁ“pa"ryéj‘as de opues‘tbs‘ :
Lo bello-feo, lo comlco-h'aglco lo subhme-mwal y lo tipico-nuevo.

Los cuales no se transforman con cl tlempo mas blen se retoman, se dejan de

¥ Acha, Los conceptos... op. cit., p. 33




al expenmentar sensaclones estas no solo se generan en las obras artlstlcas g

sino que también se pueden dar por la contemplacnon de un vez,etal ammal o
un objeto cualquicra; sensaciones que insertas dentro de un. grupo ;soycnal

pueden ser comuncs entre estos, implicando asi un ideal.

TESIE CON
FALLA D% ORIGEN

1.2. LO ESCULTORICO DE LA ESCULTURA

En este trabajo de tcsis los valorcs en los que se ha estado trabajando,
evidentemente, caen enel campo de mvesllgacnon de la escultura, hasta este
momento_ya hemos estado menclonado el término escultorico, por lo que en
este apartado se planleara tal problematica, auque de manera minima, ya que
“éste temtono es demasiado amplio y muy poco estudiado, al revisar los
‘términos “escultura” y “escultérico” solo tengo la intencion de ubicar y

acercarme correctamente a la produccion e investigacion de la obra que en

20



actualmcule susclla confusnon chha

volumen” que posee una materialidad:-en’que: se’ obJetuahza su existencia que

pareciera semejarse a'la de cualqule‘ cosaI u-objeto natural incluida la del

hombre mismo, ya 'que la corporalldad va mas alla de una existencia en tres

dimensiones, esto ¢s, que csta materialidad ya constituida por la forma del

? CAAMANO, Roberto. La Escultura y su colindancia con otros dmbitos de lo
Escultirico. Xochimilco: ENAP — UNAM,2001. p.17.

0 KRAUSS, Rosalind La Escultura en el campo expandido. En: Foster, Hal et. al. La
posmodernidad. México: Kairos. 1988. pp. 59-74.

"' En ¢l sentido filoséfico cosa es todo ente que es en general y ente es todo lo que es.
Lopez Chuhurra Osvaldo. ;Qué es la escultura? Argentina: Columba,1967. p.7.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

21




hombre,'? comparte con éste y los objetos un espacio en ¢l que:también
interviene el tiempo. El escultor involucra movimientos, succsiones para la
realizacion de una obra, ademds este sentido del tiempo se hace muy palcn(c,
cuando el espectador se ve involucrado en una sucesion de movimicntos qucb

realizara ~al desplazarse para poder percibir una chullura Adcmas se.

3 L
comparle con este “sentido de lo real”"? la atraccion de la tierra CJercxda sobre:

los cucrpos f' sncos ‘es decur la z,ravedad

oblcmdas medlante la acclon de e ulp; >ntras’que a las piezas

_obtenidas a través-del modelado no se lesdesnbnaba como esculluras pues se

e

.Eneste sentido, “el

les suponia como apuntes o bocetos preparaton
~material se consideraba parte esencial del- tmbajo escultonco y, pulido hasta

los extremos, lograba un alto grado de perfecclon, la figura se convertia

'? y. BLANCO, Sarto pablo. Hacer ¢ interpretar el Arte, Estética y Hermenéutica en
Luigi Payreson. Universidad de Navarra. Espafia. 1998, pp. 106,107.

} Quesada Francisco. Condiciones de lo pldstico — escultérico. Material para el Taller
Scminario en Escultura. México: 2001. p.2.

22
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e mmedlatamente con los neos de l'xs vanguardlas de los sesentas y con Ia =

desobjetualizacion de la obra.

Deteniéndose un momento en los materiales y procesos que se han dado
desde los origenes de la escultura, se puede encontrar que el hombre empled
los materiales que mejor se prestaran a recibir forma, como la arena, el cristal
de roca, las conchas de moluscos, siendo la piedra, la madera'® los que ‘

tuvieron un lugar predominante utilizindose durante mucho tiempo en: Ia

claboracion de esculturas. Pero es con los escultores modernos y dentro de su

contexto de mayor amplitud en sus recursos, los que introdujeron a éste campo .
nucvos materiales como: los plasticos, el nylon, etc.,, que a su véz, han
implicado otros procesos de transformacién material muy diferentes a los
tradicionales, (esculpir, tallar o modelar) como el construir o el disponer
objetos encontrados, ademas de transformaciones materiales a partir de nuevas
» y diferentes tecnologias. Materiales y procesos nuevos de transformacion han

traido, apartec del abanico de nuevas posibilidades, otras diferentes intenciones

" Algo con que tropezar. El texto fue tomado de la informacion museografica bajo la
curaduria de Ana Elena Mallet et. al., de la Exposicion de escultura que bajo este titulo
Prcscmo el Museo Rufino Tamayo.

* KRAUSS op. cit. p. 60

' WITTKOWER Rudolph. La escultura. Procesos y principios. México: Gustavo Gilli.
1984. p.15

23
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de significar con novedosos resultados, en donde la cahdad en cl scnudo dc Ia

factura, ya no cs relevante'’, desde ese momento ya no cs muy nccesarlo 0 .

preocupante ¢l conocimiento y dominio de los proccsos lecmcos,

asi una nueva concepc:on y reevaluacion de los elemen(os co fonnadores de-

una obra plasuca escultérica. Lo antcnor que es de nuestra total mcumbencua

nos ayudara a cntender y dlferencmr lo escultonco de la escultur

Por olro lado para Juan-Acha lo cscullonco es:lo propio o* especlfcoﬁ

de la escultura que va evoluclonando lmpulsado por las ne esndades socnales

.e hxstoncas” L5

escultura podna ser el desarrollo o novedad que yudan a evoluclonar a Iak '

: cscullura EI profesor Caamaiio por su pane seﬁala' que por escultonco se

-_enllendc toda aquella produccion plasuca en q e se ha plantcado la rclacnén

“entre determinados ideales ¢ idealizacione culturales ‘del hombre con su

entorno ccolégico, - antropoldgico e 1sténco problematizandolo y

" proponiéndole respuestas  objetuales - dlversas, creando procesos 'y
procedimicentos técnicos y artisticos.? Estos ideales plasticos que el hombre
hace de si mismo, determinan la colindancia entre la escultura y lo escultérico,

segun el profesor, esta tltima la proyecta en una representacion-abstraccion.

- El contacto existente entre lo escultérico y la escultura se encuentra cn

los elementos conformantes de ambos en los cuales tenemos la espacialidad, el

7 May que sefialar estos nuevos resultados y procesos también se pueden generar a partir
- del planteamiento o intencioén que se tenga con la obra, ya que se tiene la posibilidad de
. buscar y hasta crear el material que se adapte a nuestros objetivos, generandose de esta

manera nuevos resultados y procesos

" TUCKER, William Un ensayo sobre Escultura | fue extraido de la siguicnte fuente:

Istudio Internacional, Londres . Iinero 1969. Vol. 167. pp. 78-79.Tr. Roberto Caamaiio.

' JUAN Acha. Expresicn Y apreciacion artisticas: Artes Plasticas. México: Trillas. 1993.

n.15

b CAAMARNO op. cit. pp. 1-3.

H
| FaL
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ongnnndo -

or:tanto se: puede denvar “que el valor escultonco de una7




“tiempo, la corporalidad, el volumen,:la forma;.ctc asi: mismo,’en‘ambos casos .

sc - implican acciones; proceso . plastic

contemporanea cn dondc los valores ongmales de la: escultura 'se: han';-

22

modificado al surgir otros nuevos -y mezclarse® con dlversos valores (talcs

2! Ibid.. pp. 1-3. .
2 Es importante seiialar, de acuerdo con lo escrito por el profesor Francisco Quesada en Lo p
escultirico de la escultura, ponencia presentada como participacion en la mesa redonda =~
“El problema de lo escultérico en el arte contemporanco”, Museo Rufino Tamayo, 22 de
octubre de 2002; en donde menciona acerca de lo escultdrico y de la escultura, que ésta
lleva a “considerar que el problema se desarrolla en términos de un territorio fronterizo o de
un campo metodoldgico transfronterizo [...] Incluso designaciones como la instalacion
resultan insuficientes para aglutinar lo que se produce actualmente. El problema por ser
fronterizo implica colindancias, reconfiguraciones, imbricaciones o finalmente la
transposicion de una estructura de pensamiento radicalmente diferente.

La ampliacion del concepto Escultura para abarcar otras posibilidades
estructurantes, mediante una suplantacion de los espacios de confrontacion de las obras y
las ideas, s6lo nos conduciria a una contraccion del territorio artistico™

T
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A partir  del escrito del profesor Caamafio. y.de la informacién que se brindo.en la
exposxc:on Algo con que tropezar op. cit, presentada en el museo Rufino Tamayo. .
* Con este cuadro tampoco .se- pretende. el ‘poder catalogar propuestas plasticas’ como -

esculturas o no; simplemente  son algunas cualidades . observadas en la escultura 'y: lo
escultarico.
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., Luadro 1.1

5

|EscuLTura T T

ESCULTORICO

PROBLEMATICA =
: e v |ideales ‘e idealizacion
‘| del hombre T

Realizacion de determinados
cs ‘acerca

Relacion entre ideales e
idealizaciones del hombre con su

- | entorno ecolégico, antropoldgico

¢ historico.

ABORDAIJE

-| Glorificar a Dios idealizaciones

acerca del hombre
representando lo ideal de la
perfeccion.

Ideales plasticos que ¢l hombre
hace de si mismo, proyectandolo
en una representacion— ‘
abstraccion,

PROCEDIMIENTOS
Y MATERIALES

De tipo tradicional como la
talla y el modelado, en
materiales naturales y los
acostumbrados como piedra,
madera metal, ceramica.

Utiliza y crea procedimientos
técnicos nuevos, integrando
materiales nuevos y objetos de la
vida masiva a los tradicionales

PRODUCTOS

El hombre como principio de
la l6gica artistica en donde el
pedestal funciona como
mediador entre ¢l orden de lo
real y lo representacional, lo
humano, lo divino.

Respuestas objetuales diversas;
Obeliscos, Menhires, Arcos,
Recady-made, etc.
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1.3. LO ESCULTORICO COMO FORMA

SIGNIFICATIVA TRSTS CON
FALLA DE ORIGEN

Debemos seﬁalar que la escultura, como manifestacion artistica 'que, en.

'ocasnones satlsﬁce la necesidad del hombre dec relacionarse, comumcarse of

expresarse con Ios demas, es una forma significativa, es decir, que pretende '

seﬁalar o sn;,mﬁcar 1deas

S la escullura e omo producto amstlco, lleva 1mphc|to e sngmﬁcar'

lgno supos:c:on no e

rldeas, es loglco suponer. que lmphca algun tlpo d
ca a : ! ‘por funcnon evocar,

Detemen onos un poco en: las deas y-la comunicacién de tipo artistica

retomamos ]o que Langer28 a senalado en’'su conferencia expresividad:

25 En este sentido Langer maneja el para qué de la obra de arte como la expresion de las
ideas de su creador sobre la vida inmediata, emotiva sentida; cuestionando y respondiendo
acerca de la idea artistica lo siguiente: “4Qué significa expresar la idea que uno tiene de un
proceso interior ‘subjetiva’?

Significa hacer una imagen externa de este proceso interno, para verla uno y que la vean los
demas; es decir, darles a los acontecimientos subjetivos un simbolo objetivo.” Langer,
Susanne C. Los problemas del arte. Diez con ferenelas Ji Ios'of ficas. Buenos Aires: Infinito.
1966.p.17 y 18.

26 GUIRAUD, Pierre. La semiologia. México: Siglo XX '1972. p. 33

27 LAZOTTI, Lucia, Educacién plistica y visual Madnd Ministerio de Educacién y
cienciay MARE NOSTRUM, 1983 p. 9

2% | ANGER, Los proble... op cit. p. 23



*“Una dbraf" de- a'rtc',eq*un‘a lonna c\preswa crcwd'] para nuestr'l

como SIngcaclon artlstlca -0 expresnon “de

entendiéndose ésta ultlma ‘como el discurso o mera presentacnon de |deas

Al estar. hablado de expresion nos podemos remitir a la funmén de los
simbolos; ya;‘quc’ son’ “la articulacion y presentacion de conceptos.™? Cuando

queremos hacer posible que se entienda una idea acerca de lo que deseamos

'*9 LOPEZ, Chuhurra Osvaldo. ;Qué es la escultura?. op. cit. p.13.
. 3% GUIRAUD. op.cit. pp.13,14.
23Yy LANGER. .Sennmlenmy .op. cit. p.34,

 Loc. cit.
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con ello un stgnlf'cado dado a Ia perccpc:on por medlo de la forma:simbdlica

La pretension que tengo con este trabajo, es la articulacion de la xdea ken I

mi obra escultérica, a través de posibilitar un sngmﬁc ’d a partir:de nzineJar y

estructurar relaciones primordialmente con el uso del matenal utlllzado en lav

en la obra que se presenta.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

1.4. EL OBJETO ESCULTORICO

El objeto tiene muy variadas acepcnones en dlversos ambltos, se Ie ha

catalogado como cosas, cuerpos f’sncos enhdades logxcas % matemaucas,

valores, estados psiquicos, etc. asi lo scﬁala Abb;,ano destacando amblen que

nmz,una de estas clases de ob_]eto se presta para exprcsar ‘en’ su’ ambno la
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caracteristica de objeto, cn"A general” .’ Sin embargo, dentro de cstas
definiciones expuestas, se referira al objeto’ que “ctimologicamente (objcclum)
significa lanzado contra, éosa’ c.\'_iétchtc fuera de nosotros mismos, cosa puesta
delante de nosotros qﬁe licnevﬁn carécler material: todo lo que se ofrece a fa

”.‘4

vista y afecta los semldos no ‘obstante, .retomando lo que afirma Moles

habria que diferenciar objeto del tcrmmo cos'1 el término cosa se resch'\rla_:
s 35 g

para “los sistemas nalurales,'rseparables y enunciables”,

mlentras i que los :

m undo” 36

; como prolongac 6n del acto humano mstrumento que e mse

una praxxs v sele alnbuye como ﬁmclon basnca la uuhdad Ademas el objetof i

-se: sitiia como al a la proporcién humana,.‘es declr que el: hombre podra'
i m'1ne_|arlo cog,erlo o mampularlo se;,un sus posnblhdades f'smas y de escala»

humana

33 Abbgano, Nicola. Diccionario de Filosoffa. México: F.C.E.1998.867 — 869.

3 MOLES, Abraham. Tezma de los objetos Barcelona: Gustavo Gilli, 1974.(Larousse) .p.
29

¥ Ibid.. p.16

* Ibid.. p.15
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“Entonces,” quc es un objeto escuitérico, qué: neccsxdad satlsface se-

explica enlonccs_ que un’ objelo escultérico - sera aqucl que posea las

dimensiones -a las proporcnoncs humdnas mau.nalldad y’l‘actura humana

teniendo o no una: ﬁmcmn pracuca uulllana, pues como seﬁ‘ la Tuho I‘oman

...lodos estos son productos uulnanoe Asi una escultur yiun mamllo seran

productos utilitarios, cada uno a;su modo satlsfacl

>

cada uno cumphendo func:ones dlversas pero funciones al fin 7.3Z'En el mismo

texto se deslacan cucsuonamlemos de Dorﬂes acerca‘de’ un ob_lcto de adorno

es muul entonces s¢ pregunta del por que ha‘,'s'|do producldo y por qué es
usado, denotando de “ésta  manera que un". objeto tendra diversos papeles
funcionales, hablar del signo como signo, como simbolo perceptivo estético y
como agente fisico practico, en los que predominara uno u otro segin sea el

caso

Por lo tanto, un objeto sera artistico si tiene como propaosito recrear una
idea a través de una forma significativa, y se insertarda como escultérico-si
posee cualidades de materialidad, volumen, espacio, tiempo, gravedad, entre
otros, asi como ideales plasticos que el hombre hace de si mismo,
proyectindolo en una representacion-abstraccién que tenga que ver con su

entorno: antropolégico, ecolégico o histérico.

Este producto, es decir el objeto, puede ser realizado con una factura
artesanal elaborados por el artista plastico, o ser de fabricacion industrial, todo
ello siempre y cuando responda a las especificaciones que se hacen del objeto
escultérico, como la que ya se seiiald: que sea acorde a la proporciéon humana.
Este principio se ilustra perfectamente cuando el escultor Tony Smith era

cuestionado acerca de una obra de su autoria, cubo de acero de 1.83 cm., del

*7 FORNARIL, Tulio. Las funciones de la forma. México: TILDE y UAM. 1989, p. 25
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porqué no rcah?o lal‘obra mm E,r'mde o bicn, mas pequefia. Su respuesla al

respecto dc no ser. nas' bmnde Ia plamco con base cn que no cstaba haclendo

“un’ monumcnlo orquc 10 Ia rcaluo mas chica, sehalo, quc no cslab'l

hacnendo un ob_]c(o

bjeto se'concibe como: cotidiano y trivial, dentro de

la :~sociedad~1ndusmal' aunque -es importante mencionar que el objeto no

neccsanam er pi'odllcido y consumido industrialmente; como ya

se senalo pues seguira” snendo objelo si tiene los requnsnos que se aluden Ser

“de- f'lctura humana tener una matenalldad tener una proporclon mampulable i

al hombre ode sausfaccr necesndades aun asi resulta mas farmhar y cohere te

,pcpsar‘,,en.elvobjcl cémo algo scnal y de factura mdusmal porque el }ob_leto,

os en conlacto cotidianamente, en g,eneral se msenan y :

, producen dc esta manera .

Como antcccdente del obJeto amsuco tenemos al llamad

Vencontrado le ado‘ por Marccl Duchamp en 1913 qmen denomma a un ob_]eto'.

.maherado Yy producndo en serie: ready-made que consiste en presentar objetos
: nwales, comunes y corrientes firmados por el artista, tenemos como ejemplos
el urinario’ titulado FFontaine y. un Portabotellas firmados por Duchamp,
‘cuesugnando de esta manera al arte tradicional, a la habilidad y ‘a la factura
,ihéhual con ‘su consecuente satisfaccion en el hacer. La intencion de éste
' artista’em distraer de lo implicado en las obras: el logro del acto fisico,
""dés:tacando lo intelectual, el autor “no sélo abandoné el modelo, sino también

939

se. abandona el motivo’ aunque cubistas y surrealistas ya habian

3% De la exposicion del museo Rufino Tamayo “alge con que tropezar”.,

3 QUESADA; Francisco. Lo escultérico de la escultura. Ponencia presentada como
- participacion en la mesa redonda “El problema de lo escultérico en el arte contemporianeo”

Museo Rufino Tamayo, 22 de octubre de 2002. p.3.
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incursionado con materiales de uso cotidiano ¢cn sus obms, Ios ready-madc han :

sido de gran repercusion en el arte, a tal g’ldo que s¢ cm.sllonaron los -val rcs

tradicionales de la escultura, en este campo sc: dlsuclvc. y se mc7cla cl Imdero,‘ :

de la escultura con cl objeto, surg,lcndo un camblo quc, subvxcnc Ia eslructura

del pensamiento plastico.

Actualmente el objeto enconlrados ha sndo'y su:,ue snendo usado, pero

variando en formas, procesos y proposntos

TESIS CON

| FALLA DE_ORIGEN

[.5. EL CARACTER DE LA OBRA

En general aunque no hay unav defmclén (nica y. umversal el térmmo;

“cardcter” se ha apllcado para de ota 'ca.raclenstwas proplas pamculares o

caracter y lo que es la personahdad Klages seﬁala que el tennmo aracter. se

ha empleado para refenrse a Ias particularidades proplas que pose un ammal

una planta y hasta un obJeto en este trabajo se utlhzara el tennmo caracter

para establecer caracteristicas y particularidades propias de los matenales.

“© Hay quienes consideran que hablar de caracter o personalidad es indistinto, y que al
parecer se debe a que el término caracter comienza a pasar de moda; también se considera
al caracter como uno de los componentes de la personalidad que se integra de: una base
orgénica, el temperamento del individuo, y su caracter segiin se describe en Cardcter y
Ambiente de Maritza Montero. México: Grijalbo, 1974, pp. 24,25.

*! DELGADO, Honorio. La personalidad y el cardcter. Lima: Hospital Victor Larco
Herrera p. 23.



"“Si bien la palabra caricter se¢ emplea para hacer alusion a éiiréélcri’slica_s
;)fppias de-distintas éntidadcs, entre ellas las de los ohj‘étos." Estos a st vez,
pertenecen a un amplio campo. En ¢ste caso solo'se hara réferencia al caracter
ch objeto de tipo artistico y mas especificamente en cl"objclo 'ﬁ'm.néﬁmy los
m'uenales que lo integran. Dentro de los cuales evndcntementc se pcrclben

diferencias y - caracteristicas propias, dandose pamculandades y dlstmclones

entre uno y. otro; al igual que cuando se habh del’ caricter - alcg,re de un'1 L

de otras

persona en oposicion al- caracter del mse&,uro ‘o del cxplosw

Aqul surE,

uplf'caclon. En 1o

La caractenzacmn se ha dado penetrando sobre las clasificaciones de
personalldades Mamza Momero pla.mea una caracterizacion de! humano

segin  su emotividad y acuwdad obtemendo clasnt' ficaciones de caracteres

nemosos sentimentales colencos apasnonados y apaticos; logrando estas

agrupaciones por medio de a referencm al comportamxemo del manejo de

*? MONTERO, Maritza. Cardcrer y Amhiep(le. op. cit. pp. 59 — 60.
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emociones que tienen csos individuos; pero también sabcmos que sc pucdc'

caracterizar - al hombre por sus particularidades hsonomlcas, dc csta} manera =

tenemos - al tipo atlético, robusto, alto, b'\JO, clcelcr lales ag,rupacloncs_

resultan ‘de retomar e identificar rasgos comuncs y- cspecnf'cos Todo esto nos

‘es de.gran apoyo para hacer una analogla con-los es y. rctomar rasg,os :

que se ldenuﬁquen en los matenalcs esculténcos,.debldo a que es unportante"

camctenzacnén, para esto sera necesano valerse, ademés del ordenamlento y
clasxf’caclon de peculiaridades comunes a" los matenales, del complejo de
rt:gulandades que posea el material. Retomando el planteamiento que Hugo
i Hiriart®® hace dentro de su libro Los dientes eran el piano, en donde da gran
imponancia a la regularidad, a la cual define como colecciones de obviedades
relacionadas con algo (un perro es un animal), dandose de esta forma elencos,
- catalogos; pudiéndoseles ver como normas de racionalidad y como un
’conjunto enorme de supuestos que permiten la actividad mental. Somos muy
g dleslros en hacer atribuciones y con_jeturas La regularidad penmite el

reconoclmlento de percepciones, posnbllltando hacer JulClOS, y ‘captar

mgulandades como ejemplo, Hman maneja las regulandades de un gato, su

"tamaﬁo su. comportamiento y una relaclon de lugar, bnen, pues dichas

:'regulandades variaran si se trata de un caballo del cual no podemos

3 v, Hiriart. op cit. pp. 123-128.
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conjeturar - que, aunqm. ex ‘lan caballos pequeiios, honnalmemc ‘no’_ los

cnconlr'\rlamos '1dcnlro dL una casa y dormitando “arriba’ de un qlllon su.

~(.1mano y forma no nos pcrmnw confundirlo o concebirlo’ como un bato Las
con_letur'ls devncncn cn reconocnmcnlos a partir de vancdadcs y dlfercnclas de

la comparacnon debldo a que la regularidad no se puede Vcaptar a traves de un

solo y tnico monvo e_lemplar u objeto, sino que es neccsano enfrentar las

dwers:dades.

Se plantea como dwersxdad y llpos de regulandad el tamaﬂo lugar

ncion, duraclon composnclon Jerarquxa comportamiento,

retomaremos las

los materiales,

_abordaron Ios aspecto
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CAPITULO 2.

EL MATERIAL EN LO ESCULTORICO :

1235 CON
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.I. COMPOSICION DE LA'MATERIA

elcmemos dc vnal N

Como ya sc ha schaladoel los

|mportanc|a ‘enila’ confommuon de’>una‘obra escultorlca dcbldo a que la

} m'ucna cs condxclon de:su’existe

la maten ~desdc un:

E quc,

* BERGUER, René. El ¢ imiento de lu pintura: Como verla y apreciarla. Barcelona:
Noguer P.39.

45 Fragmento citado en una entrevista a A. N. Chomsky en J. M. Blecua, Revolucion en la
lingiiistica, México: Salvat, 1973. p. 21,
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difcremes atomos, ,l_lamadas_ ‘ |nolecu!as

relevantes, pueden ser:

Oxidacion. Proceso’de

tiene como resultado un compuesto Ilamado'oxido Esta combinacidn se puede

deshacer con el procedlmlento Ilamado reducclon es decir cuando al oxido

se le extrac el oxigeno, sus componcntes ‘retornan _a _su . estado original,

¥ Enciclopedia de las ciencias, México: Cumbre; 1980. ,V. 4p. 110"
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'estado solldo,. llqmdo [} ;,asv : os :cuales‘.,se hacen albunas

. especificaciones en el cuadro 2.1 e

7 Esta clasificacion de los estados fisicos de la materia, se ha modificado debido a que se
ha descubierto un cuarto estado de la materia llamado estado de plasma , que en general
equivale a un estado de mayor energia, ya que generalmente se encuentra por encima de los
10,000 grados Kelvin, en este sentido cualquier sustancia que alcance esta temperatura es
ya un plasma;, no obstante el estado de plasma no implica necesariamente altas
temperaturas, pues también se puede producir por descargas eléctricas o por medio de
absorcion de fotones en donde se da una ionizacion. Este estado no resulta familiar debido a
que, en nuestro entorno inmediato, solo aparece cuando un relampago cruza la atmosfera y
ioniza momentaneamente el aire, cuando csta encendida una lampara fluorescente, o
cuando una aurora convierte la atmosfera en un plasma, pero en general casi toda la materia
del Universo se encuentra en forma de plasma. V. Plasmas en todas partes de Silvia Bravo
México: F.C.E.,1994. 79 pp.
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SOLIDOS

LIQUIDOS

GASES

Ejemplo:

Cobre, hierro, plomo

Ejemplo:

Bromo, mercurio

Ejemplo:

Oxigeno, nitrogeno

Tiene forma y volumen
propios

No tiene forma propia, la
adquirird, segin cl
recipiente o lo que lo
contenga

Ocupara todo el
volumen disponible,
por lo que no tienc
forma ni volumen
propios.

Sus particulas se
disponen rcgulamlcnlc

Particulas dispuestas
irregularmente, estando
siempre en contacto, pero
con la posibilidad de
desplazarse, deslizarse unas
sobre otras.

Las particulas chocan. |
contra las parcdes.
que lo contengan. .

Cuadro 2.1

2.1.1. QUE ES UN MATERIAL

De lo que se ha seﬁalado hasta este momento se pued conclulr .que’ toda cosa

tiene una materialidad, pues tanto Ias cosas como los. seres sta compuestos

de elementos o sustancias; en el texto Hacia una c(mccpuon mtcg_,rada de la

TESIS CON
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naturaleza de Ana Hemandez ™, se delme a Ia matcrn como todo aquello .

que ticne masa y volumen y que por lo. mnto e p ede nedlr o pcsar B pcro (_a )

todas las matcrias se¢ les pucdc consndcr'\r C mo mqtcn.lles"

1 aire como uno de los elementos ‘confonnant s'de la obra.

la ﬁchz{iécm

Bas'mdo e en ste pamcular conceplo de Io qu‘ es n matcnal podemos

-abordar la’ hlslona de estos’ y su’ relaclon con ¢l hombre con el objetivo de

2 aporlar elementos para expllcar su. utlhm lbtura y particularmente

en el caracter del obJeto escullénco omo:se ha menclonado en el capitulo

uno.

El hombre,desde»su paricion en-la tierra’se ha valido del uso de la

matcna que l"

l'este ultlmo y Ias formas en’ que los transfonna Todo ello ha marcado las

“* HERNANDEZ, Ana de Jesus.. Hacia una concepcion integrada de lu naturaleza.
Madrid: Narcea, 1983. pp. 31,32.
49 RANGEL, Nafuile, C. Materiules de la Cl'vihzacmn. México: F.C.E. 1998. p.p. 10— 11.

_por su’ parte; "
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condiciones dc desarrollo y de economia del hombn. la conquisfa sobre’ los
materiales ha sido - su,nlﬁcallva ya: qll(. ‘ha proplcmdo que ¢l hombre tenga
notables progreso en aspectos ccondmicos, politicos y culturales, sobre todo
en los paises desarroliados; sin embargo, es sabido que también ha ocasionado
un deterioro ambiental -en- donde ‘incluso Ia tecnologia empleada para la
transformacion, obtenciéon o ulilfiacién de los materiales ha provocado lo que
Mumf‘ords0 menciona; * un mundo sm valores salvo ¢l de las cantidades [...]
Por eso, pese a todo el alarde de ehclencna de las maquinas, pese a nuestra
superabundancia de energm, ahmento matenalcs productos no ha habido un-‘

mcjoramiento conmensurable en la cahdad de nueslra cxlstencm humana.”

Esto deja ver que auquc exnsta un despume en ‘cuanto a los materiales, los

beneficios que pudneran bnndar no 'son equltauvos para la sociedad en general.

2.2. LA HISTORIA DE LOS MATERIALES

La historia, obtencién y manejo de los distintos materiales, rcﬂejan‘ e

) mﬂuencmn a las propueslas escultéricas dadas a lraves del uempo debldo a E

las mulhples caracteristicas, afinidades y posxblhdadcs que el escultor uene en

ese momento hlstonco-cultural

En la historia de los materiales se llah,‘ma;cado

utilizacién y obtencion de los materiales,” varias ‘etapas:~ A’ diferencia de

% MUMFORD, Arte y técnica. Buenos Aires: Nueva vision, s/a. p. 16,
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Guillcnno Aguilar que m'lne_ja cm(.o cmpaﬁ dc c.voluuon en' los Ilml(:ll'll(,s

material 'se emplea de forma" pnmmv

de‘pnmera mtenclon con algunas

maodificaciones elementales para. control’ su- fdnna y uulldad la scgunda una

etapa en la que el material cs tran: formado mdustnalmente‘ y finalmente, una

tercera etapa en la que los matenales on ansf‘ormados y creados quimica y

tecnolégicamente, a continuacion® se descnblr’m brcvemente estas distintas

etapas.

221' EL MATER[AL EN SUS PRIMERAS FORMAS DE
EMPLEO :

Desde sus ongene 1 hombre se vallo y aprovecho de los distintos materiales

que tomaba y extrala dela naturalem tomando ventaja de sus propiedades tal

y como se \encontraban Posteriormente : Hego a \violentar estas propiedades
propnas de los materiales por medio de golpeteos mecanicos o de la
temperatura, a los que se les denomina agentes externos, el primer ejemplo de

la modificacion de la materia a través dc agentes externos-la- tenemos en la

31 AGUILAR, Sahiun G. El hombre y los materiales. México: F.C.E. 1998 pp. 115-116.
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prehistoria con los “bifaces™ que son lr'u,mcmm dc sllcx tallados “en. prlmer.x'
instancia, por medio de golpeteos con pledras Posterlomlentc est

modificacion de la materia también se obtuvo dejandola cacr sobrc un yunque:’

de piedra, obteniecndo de c¢stas maneras arpones, hachas o ﬂechas con j, o

materiales como la picdra y el hueso (Imagen 1).

Otro material
importancia que se ha’ uuhzado para
tomar ventaja de sus prppiedades es:
el barro o arcilla, - cjug ‘ha . sido

empleada en la . realizacién - de

formas fisicas a través“dei modelado
a mano, siendo éste el primer
recurso técnico de transformacion de dicho material, ya que posteriormente ha
sido posible darle forma por medio de otros recursos como seria el torno

(Imagenes 2 y 3).

Como ya mencionabamos, otro agente externo para la obtenciéon de
formas, que por supuesto incluye a las escultéricas, es la temperatura,

empleada en la ceramica, es también utilizada para darle forma a los metales
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‘que sc conocian en ese tiempo a través de elevar su temperatura y golpearlos

hasta obtencr la forma requerida (Imagen 4).

et )

st A s SR
A4V VUNYUVL VNN

5. Detalle de Kouros. H. 600 a.C. 6. Detalle de £27 Moisés de Miguel
Se percibe la limitacion que daba Angel.
la herramienta.
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Es opbrtunb, por ﬁ;lc ya'sc dgja entrever, sciialar antes de cbniiriﬁaf con
esta descripeion de los materiales, que las herramientas de transformacion, o
mejor dicho, el aspecto tecnoldgico es indisoluble del material, ya que hace,
posible su transformacion, y es a partir de esto como se hace viable el objetivo

de la obra escultdrica y de cualquier objeto (Imagen. 5,6,7,8).

7. Huella del uso de herramienta manual en 8. Ejemplo de la transformacion de la
la transformacion de la madera. madera por medio de una maquina
industrial.

Lo que c¢s dec interés y dec gran relevancia en la manera de
transforimacion de la materia, es la interaccion del escultor con el proceso de
modificacion de la forma fisica del material, desde la primera ectapa de
transformacion de los materiales. En este proceso se involucra la energia fisica
corporal del hombre, método que actualmente podria considerarse como lento,
tardio, pesado y desgastante, por ¢l repertorio y la posibilidad de comparacion
con procesos mecanicos, electronicos y hasta quimicos con los que ahora
contamos; sin ecmbargo, en este proceso de transformacion del material se dan
situaciones muy relevantes para el conocimiento, reconocimiento y

caracterizacion del material.

La primera circunstancia que se suscita bajo cste procedimicnto, es un

CQmaclo fisico con el material, del que se deriva una experiencia, vivencia ésta
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mau.rml Es muy

d m(‘d d(. un m'ncrlal se

para la vanacton

- La materié es un trozo concreto.“

v MANZINI, Enzio. La materia de la invencidn. Espaia: CEAC, 1993, p. 33.

? v.BACHELARD, Gaston. La tierra y los ensueiios de la libertad. México:
F.C.E.1994.Cap. I, pp.27 - 46.
* Esta consndcrac:on supone que se concibe a los materiales como aquello que tiene masa y
volumen; sin embargo como se vera en el apartado de la obtencion y manipulacion mas
reciente de los materiales, se pueden tomar como materiales no solo aquellos que no tienen
peso sino a los que no tienen una presencia fisica v. p. 42,

* [ TR cog
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l"nnblcn, con rcspccto

Todo un

muscular y nervnoso

al matenal.

2.2.2. LOS MATERIALES Y LA INDUSTRIA

La revolucion industrial marca otra etapa para el empleo, obtencién y
posibilidades de los materiales. De la manipulacion de la materia a través de
agentes externos surée ‘un nuevo material que integra a otros, este nuevo
material resulta superior y diferente en propiedades a las originarias de los
materiales que lo integran, las aleaciones de los metales son un claro ejemplo

de esto. Los materiales obtenidos por tales condiciones, son una mezcla,*® son

35> BAUDRILLARD Jean. El si; de los obj Maéxico: S. XXI, 1972. pp. 59-60.
¢ Se pueden mezclar a voluntad diversas sustancias sin que se combinen quimicamente, la
mezcla resultante de sustancias no es ningin producto nuevo, pudiendo mediante otros
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¢l producto de cohti‘o .1r proplcdadcs cn conmcctlcncn

derivan ‘materiales

homobuu.os y csl’mdarlmdo 3

IZn' cu’:intd a los’ 08’y rcsultados dc dar formaa'e tos matcrmlcs se

i ea*la. maquin ambién surgida er l‘nlSll e;'re ose los qu
emplea‘la.m aria“también’s rg,d 1est'1 na:fas Ie and se los que

fquc prop cnonab n a atcnc:on alo

del trozo d mat‘enalsobrc el que se

f’acﬂltan

~ie_|ecucmn,uene otras posnbllldades tecmcas cstablectendo “resultados como:

‘superf’ cnes rcgularcs 'planas, homog,cneas‘ isas; de cantos rectilineos y

,’conlrolados fonnas geomelncas prismas’ quc 'S 'Ias formas caracteristicas

resultantes de esle nucvo proccso que inmediatamente deja ver que tales

za encontrandosc a gran

. fonnas m Y; difi cllmen e se encuentran en'la nat

: _dlslancla en cuanto:a. propncdades, d las originales; lo que supone un camblo

._'cn losv modos de:'p 1 duccl n apoyados en’ lo- mecénico e
_f‘mdustrlal y a‘su’vez’ ostemdo en calculos ‘matemticos, ‘de lo que resultan

'prpductgs on;,» a_dos pajo estos»paramglros (Imagenes 9 y 10).

RS CON
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procedimientos, separarse. Nustch, W.y Tecnologia de la madera y el mueble. Barcelona:
Reverté, 1992, p. 7.
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2. 2 3 LA OB FENCION Y- MANIPUI /\ClON DE LOS
MAII*RIAI l*S MAS RECIENTE * -

Lo mas dClll']l en:la‘obtencion’ de” materiales corresponde a una manipulacion

i G . L 57
de la mal ri nda, denominada compuesto quimico,”’ ya
quefcsta S| terior: de sus mismas moléculas; ¢l hombre a

~aprendido;;a aboratonos nuevas moléculas, sustituyendo a la

‘materia: organic

1ero’ ( omo ‘con los plasticos); y ahora incluso ha creado
materia viva (conocida como biomateria),”* credandose un nuevo campo que se
inserta dentro de la ciencia—ingenieria de los matcriales, que ha aprendido a
crearlos a la “medida™ pues las propiedades que poseia la materia ya no se

integran o adaptan a las nuevas necesidades que tiene la época modema,

9. Rodchenko: Suspended. 1920. 10. Alfaro A.: Bon dia liertat.
1975.

*7 Si se combinan entre si distintos elementos, resulta una sustancia nueva por efecto de la
transformacién de la materia que tiene lugar. Esta nueva sustancia tiene propiedades
distintas a las dec los clementos que las componen y se denomina compuesto quimico. La
Eamcula mas pequefia de un compuesto es ta molécula. Nutch. op. cit. p.4.

Biomateriales. La ciencia médica a conseguido el transplante de 6rganos dafiados, por
organos iguales, o por elementos artificiales. Tcjidos de piel y clonaciones son cjemplos de
biomateriales.
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‘ALLA DE ORIGEN

54




I*” y coincidiendo con Manzini,*' ‘cs posible

ahora, como seiiala Carlos Range
-en algun'm c'\soq proyectar y disciiar, las propicdadcq del material rcqucrido
esto conllcwl ademas de un cnfoquc dxslmlo opcmnc'; proccso: resulndos y

pcrccpc:loncs dltcrcmcs a las que sc leman

En csla etapa, las fonnas y cl aspecto dc Ia matena, ucnen ‘mas dc una -

kccntradb 'en los material

Dcl hlpercontrol que produce esto matenales resultan fundamentales

aspectos como: la funcion del matenal y su lmagen aparente

o MANEINE o 538 [ TESIS con
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2.2.4. LA FUNCION DEL MATERIAL.-

El matcﬁai ,puédc contener. variados‘ cometidos ya secan mecanicos,
mfonnauvos d scnsmvos a los que M'mzum llama prestaciones, los cuales
senalaban o cspeclhcaban por- mcdlo de sus caractensllcas lo ‘que cran 05*"
rcahzaban actualmcnte en los nuevos matenales se relega y se dcsvancce el e

aspccto que los del' ma, ahora se oculla y engaila. Ha camblando la nocnén de o

Io que antes se’ le tnbuia"y caractenzaba al malenal Ia ldentldad de los E

nuevos matenales corrcspondc a la |ma1,en de las prcstacloncs que mlmctlza,

‘es la, ref'eren a_.con la ‘que-.con“tamovs acerca de cllos, al igual que con lo -

2.2.5. IMAGEN APARENTE DEL MATERIAL

: Coriio ya se menciono un material puede tener numerosas prestaciones, ya que
es tratado de diversas formas, en los nuevos matenales como el plastico y
otros del mismo tipo, se da una scparacnon entre lo que ¢l material es fisica y
qulmlcamenlc y lo que parece, debldo a que solo se puede percibir lo externo,
la percepcxon es momentinea, s:endo ndef mble la referencia hacia la

ldenhf' caciéon de su verdadera ldenudad; El,nuevo material, sustituye no solo

- la apariencia sino la funcion de los otros materiales, crea un engaiio, pero un

engaiio que es aceptado y, por.tanto, consumido.
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La dpanencn es la rcnhd'ld dc eslos matenalc

u'recogn()cibilidéd : éotho

la Il'una Mdllllnl s solo '1pr0\|mat|va

poscer cualldadcs dei |mag,<.n, ‘identidad y recognocibilid

pl‘OplO que»le da:la'misma:sociedad: que_.los cred;: mas adelanlc ahondarcmos

en este lcma n:particular’ya ‘que :servira:para- omprendcr algunos de los

ObjethOS que pretende este trabajo. de tests

2.3 POSIBILIDADES DE CLASIFICACION DE LOS
MATERIALES i

1 2. 3 1 ‘MATERIALES RENOVABLES Y NO RENOVABLES

Con la" a Iarga convwenma y proﬁmdlzaclén en el uso y manejo de los

matenales “la matena ha SldO catalogada como renovable y no renovable.

|62 :

Carlos Range sei’iala que para poder clasificar a los materiales bajo alguno

de estos ténmnos s necesario conocer:

-La cantidad on'ginal del recurso al momento de su explotacion.

%2 RANGEL Op. cit. p.10

7 TESTS CON
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-La rapidez de_consumo y/o'pérdida del recurso. -

-La rapidez de gencracion del recurso.

Dcpehdi;ﬁ)dd de-cstos pardmetros,’

el quc:v" la-rapldez ‘dc generacion - es

u,ual a“la: rqpldez'de consumo o,’
03 T :

perdlda

consndcra ‘como ‘no renovable cuandof una vez:-agotada, no’ hay : fonn de

reponer sus abastecimientos.
2.3.2. MATERIALES ARTIFICI’ALES»JY‘.VNATURALE{S'

. Como matenales amf cxales se-puede:designar.a los objetos o productos

' ‘obtemdos de la. transformamon ‘que mbre realice de esta. Si se habla de

este proccso de lransformacnon matenal‘ upone una insercion en ¢l campo de
~lo arufcml siendo asi, la matena que pertenece al ambito natural seria aquella

.'que aparcce tal cual en el mundo ,-no: obstante, actualimente hay objetos

. producndos por el hombre que se. les chIgna como productos naturales. Si se
habla' de un objeto esférico reallzado por un hombre en madera seguramente
se le concebird como no artificial, en camblo ‘seria muy artxﬁc:al si realizamos

la misma esfera con plastico, esto se compllca si ademas la produccion de tal

5 bid.. p.i 1.

TREIS CON -
FALLA DE ORIGEN

58

‘un r(.curso rcnovable scna aqucl cnr‘f




csfcr‘x o‘dé' cualqinicr olra?fomm, se realizara ¢n un torno. computarizado en
vez “de ulm hcrramlcma rudlmcnlana Esto no es todo, lodavm se encuentra
mvolucrado olro aspecto quc qcrn, no cl de'la mtcrvcnclon dc la huella‘de la

h(.rramlcnl'l smo cl:de la consch'lclon de l'15 cualld'ldcs FSIC'IS pcrccplualcs

quc prcsentc la matcrn ‘es dceir, si el ma(erlal lr'mqfonnado conserva’ sus

cuahdadcs quc Ia ldenut'c'm dc otras, ya sea en apa' iencia o en~comp05|0|on

se dcf' iniran como nmurales

se dan para establecer margenes pucs Io que conducc al reconocimiento de lo
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artificial es la mterlor:zacnon por parte de un j,rupo <ocnal ,,Y de Ios rasg,os

comunes de lo que un sistema técnico puede Ilcvar a cabo= audnll'lrd,ahnndri'

que. csta oposicion entre. “sustancias naluralcs-suslancm smtellca
que. 'color~lradicional—color vivo ‘no cs mas que (

ObJeuvamcnte las: sustancias son lo que son
4465

naturales ‘o am['clalcs es decnr, esta: oposlcnon cstablece si mfcacnm

grandes dlfercnmas

2.3.3. CLASIFICACION EN MINERALES Y MATERIA VIVA -

:'la que esta compuesta la

La matena es aquella reahdad mmedlata (‘ snc

realldad del mundo. La obra esculténca al- |gual que toda obra humana, esta
a ultlma es una parte fundamcmal como ya se ha

menclonado en cl capltulo antenor Para el desarrollo de esta tesis ¢s de gran

lmporlancla anahzar en tomo a los materiales, sus origenes, caracteristicas,
clasifi caclones ctc enfocada en particular sobre la madera y el plastico,
fhamendo breve menc:on de otros materiales para realizar un estudio mas

incluyente.

“ Ibid. p. 26.
%% J. Baudrillard. op. cit. p. 40.
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A la materia s¢ le puede dividir en primer lugar en dos principales

: grtn;)o§' el de la materia mineral y la materia viva o lo inorganico y organico,
_en'su composncnon ambos tipos de materia poseen estructura, forma extema y

proplcdades que lc dan su caracter particular y las diferencian unas de otras

Como morg,amco se pucde entender de manera elemental a “los cuerpos
2 66

i dcsprowstos de vida, no or;,amzados como los minerales”, en esle grupo se

encuentran los dlferenles llpos de nate ia que conf rman c' si odo el planeta

cstos elementos pueden ser clasnﬁcados de diversas forma

clasificaran sez,un Mcdlvm en el libro L,os minerales y él hombre.5".

Cp‘mbl‘lsli_

e Como el carbén; petroleo 'y, gas natural ’

No metalicos.

Dividido en distintos grupos ‘co:mo:V o

e Construccién (Arena y grava, p'ic'dl"a'caliza, ingredientes de cemento)

e Quimica (AzuTrc,’ szllyl_)’

e Fertilizante (Roca fosférica, potasa, nitratos)

e Ceramica (Arcilla, fedespalto) -

e Refractarios y fusién (Arcilla, mégnesié)”.

% pequeiio Larousse. llustrado Espaiia: Larousse, 1991 p. 497,
57 MCDIWITT, James frederick. Los mincrales y el hombre. México: LIMUSA, 1966.p.
30-32
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Elementosvde‘gran ia ' de los mmerales son: el agua, las

sales los metales y: los gases ;,todos ellos ‘sé encuentran formados por

k pequefias molecu]as de dtomos quc le otorgin sus pamcularcs propiedades.

> Materia viva
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. La maicrh'v'va cs(a‘imcgrada por gran variedad dc‘ moléculm muy
;:,r‘mdcs, enconlrandosc compuesla en lo lundamuual pur clc.mcmm como el
carbono, hldrog,eno, ow,cno Yy mlro;,cno grupo d<. clcmcnlos conoudo por

sus su,las como Cl HO

! 1 iva,. elnln"
esquema dcnommado & espc tro, de "biologia organi ado’ po mvcles dc la

su,uncme maner'l

vael molecular Nl el celula leél_lejldo: Nivel 'ofgzi/ ivel ‘av'para‘to

los
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4

algas
hongbs‘
< Plantas iﬁfériorcs : musgos
k S . "helechos

Reinovegetal | v,cqulselos,

N L Aeeeden

> numerosas hierbas
Plantas supcriores : érbOles :

'lrbustos

Del mundo vez.,elal es de dond se ha tomado dc forma mas recurrente

. i0 ar«que» si-’al hablar de un material estamos
‘conslderando aquella materia que se le ‘da un uso, en la realizaciéon de

csculturas ya se han incluido plel cabello carbon hueso, plantas, agua, aire,

tierra, fuego, entre olros ademas dc los matcnales virtuales de los que ya se
hizo mencion, y los cuales pudleran ser mortlvowdt; otra investigacion (12, 13,

14, 15).
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MATERIAL |CLASIFICACIONES |CARACTERISTICAS TECNICAS DE Defectos
Reino Recurso TRANSFORMACION | para la industria
ARCILLA  {Mineral |Renovable |Su origen proviene de la descomposicion de rocas|Modelado: manual a Recogen
feldespaticas que bajo la accion del sol, el viento, el | partir de rollos, planchas | impurezas que
aire y el agua dieron lugar a un compuesto de silice | o torneadas. dan a la arcilla
y alimina con agua quimicamente combinada. Modelado: a presion,  |un color muy
Pueden ser suaves o asperas segun contengan arena | por confeccion de obscuro ademas |
o arcilla cocida y molida. moldes. deafectarsu |
Posee gran plasticidad y resistencia. secado v
Sus colores pueden ser: rojos, palidos, tostados o contraccion
color de ante; salmonado o rosado; y blanco. ;
Su textura puede ser porosa o lisa. i
|
YESO Mineral |Renovable |Se obtiene al calentar el sulfato de calcio hidratado | Vaciado. Puede caducar  :
hasta 117° perdiendo el 75 % de agua. Modelado de yeso por verse
Comercialmente se encuentra en forma de polvo que|directo. afectado por la
al ser mezclado con agua vuelve a recuperar suTallado. humedad !
hidratacion perdida, llamandosele a este proceso, Generalmente s !
fraguado. un medio !
La calidad de! yeso varia con su dureza y blancura. transitorio E
Su textura es uniforme y regular, con un poro fino. debido a su i
S fragilidad. |
PIEDRA Mineral |Renovable |Sustancias minerales que se han ido agrupando en | Tallado. Pueden ser
) numero variable durante su formacion geoldgica. Construccién. quebradizas,
Presentan distintos grados de dureza segin su erosionarse,
composicion. presentar vetas
Son resistentes a agentes atmosféricos y esfuerzos que no tengan el
mecanicos. sentido de la
Presentan vetas y su estructura puede ser cristalina forma
(granular, compacta, vitrea, cavernosa y celular), escultorica.
amorfa y porosa. Las impurezas
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Existen tres principales tipos de piedras:

influyen en las
condiciones de

Igneas, solidificacion de material fundido. durabilidad v
Sedimentarias, formadas por el asentamiento de resistencia
particulas de material, ligadas luego por adhesivos

naturales.

Metamorficas, formadas por los efectos de la

presion, de un enorme calor o por una accion

quimica.

METAL Mineral | No renovable | En la naturaleza la mayoria de los metales solo Martilleo. Puede
aparece en forma de compuestos minerales, es muy [ Forjado en frio. deteriorarse
escaso el metal puro. Recosido. por la accion del
Presenta un brillo particular, elevado peso Fundicion. oxido
especifico, es buen conductor de calor y Moldeo.
electricidad, es dctil y maleable, tiene propiedades | Soldado.
mecanicas como la dureza, tenacidad, resistenciaa | Construccion.

la compresion y buena resistencia a la ruptura enla
mayoria de los casos, su textura es homogénea y lisa

Cuadro 2.2




11. Gamiiio M. Ixtensiones pasadas o 12. Navridis N.: fsntretanto, 1995, Aire,
futuras, 1999. Ensamble (corteza de yeso, latex
arbol)

13. Quinn M.: Yo. (detallc), 1964, 14.  Takis:  Campos  magnéticos.
Sangre, accro inoxidable, plexiglas, (detalle), 1969.

equipo de refrigeracion.
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2.4. MADERA

2. 4 ANTI CEDENTES

La madera es uno ‘de los materlales mas lmpo an(es que -se :han ‘usado
umversalmenlc en la claboracion de obras escultoncas es difi cll prcmsar sus

"de esto, el

vestigios arqueologicos debido a su rapido déte

empleo de la madera para ser trabajada o modificada por el hombre se ublca‘
desde tiempos muy remotos. Las esculturas mds antiguas encontradas en este
material corresponden a esculturas sacras que se remontan hasta hace mas de
5000 afios, en el antiguo Egipto se descubrieron imiagenes que datan del 3600
a. C.%; al norte de Europa se encuentran vestigios de tallas en proas de navios
vikingos, ademas contamos con datos de que los griegos y romanos realizaban
gran parte de sus esculturas en madera y las pintaban en vivos colores;
también en América la madera ha sido empleada por los mayas y aztecas,
entre otras culturas, para la realizacion de objetos cercmoniales; finalmente
tenemos aparte el destacado empleo de la madera en la realizacion de

esculturas africanas utilizadas en ritos religiosos.

El empleo de la madera para la realizacion de piezas escultdricas se ha
dado en todas las épocas: Edad Media, Renacimiento, Barroco, etc., y
actualmente en la cscultura contemporanea, y a pesar de las maultiples

opciones y prestaciones de los nuevos materiales, la madera sigue siendo

“® PRADA, Paolo. Esculturas en madera. Barcelona: De Vechi, 1998. p.12.
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“La’ madcra, en el dccurso de la hlslona ha sido tocada, husmeada,
rasg,ada, plegada, cortada de mil maneras; se le han exigido esfuerzos
mecdanicos por tiempos breves y larguisimos, en ambientes secos y hiimedos,
ha sido quemada, carbonizada, destilada, y alguno por cierto ha intentado
comérsela [...] En todos los campos culturales y para cualquier tipo de
madera alguien ha sacado de estas pruebas (voluntarias o no ) una
experiencia, ha observado y registrado los comportamicntos, las prestaciones.
A través de esta lenta acumulacion el campo de las posibilidades de este
material ha sido delimitado, sus caracteristicas han sido interiorizadas por la
cultura del grupo: la madera (esto cs, las especies presentes en un area
climatica) ha llegado a ser un material conocido, dotado de identidad
reconocible.”

2.4.2. DEFINICION Y CLASIFICACION

-A la madera se lc def ne como Ia p'aﬁé sélida de los arboles, debajo de la

”70, premsando mas la madera se inserta en la categoria de lo organico,

‘coneza
es declr,.matena viva penenemente al reino de los vegetales superiores y es a

partir de una estructura fibrosa basicamente de celulosa como se compone.

% MANZINL. op. cit. p. 31
™ Diccionario Enciclopédico Quillet. México: CUMBRE, 1981. T. VI p.134.
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Hay que senalar que no se va a ser 'lz'm amplio y cspccil’co en senalar los
nombres de las maderas, su color, el npo dc vele.xdo quc conllenen cada

c.c.pu.lc de madera, debido a que Io qu(. nos’ ml(.rcsa cs pn.scnmr y t.wdcncmr

CC C nocmuenlo

qu(. hay rcg,ulandadcs y conslanles que pcrmltcn su

“de madcra dispuestas en su conformacioén.

Hay ‘que’ sefialar que todos los troncos de los z'lrbdlé
caractenstlcas pecuhares por su especie y segiin su lugar de

cuentan con las S|gu|cntes partes:

ieh Medula o corazon, gcncralmente es Ia parlc mas, dura; compabta y

S oscur 'de] arbol 'encontrandose en el centre de éste.

e Franjas de crecimiento, se dlstnbuyen alréd}édﬂor( de’'la médula en-

B forma concentnca ;

7! p, Prada. op. cit. p. 15.

72 |as maderas conifcras por lo 5enera| poseen propiedades que las ubican como blandas
_.(abeto blanco, pino silvestre, cembro, pino weymouth, etc.), sin embargo, también las hay

semiduras (como algunos abetos rojos y el alerce), o bastante duras (como el tejo). V.

Nustch. Op. cit. p. 50.
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. Amllm dc. crc.cnm(.nlo cslos dclcrmumn Ia Ldad dc..l mbol swndo

mas Llaros v bldndoq §I son prlnmverdlcs oscuros durros si son

olondlce

. Dummen on las onas dc. c.reclmlenlo m'\e 'mtlbw)s de color.

- mas.: oscuro“'y son’ las’. tes ‘mas | tmb'uadas en el lallado en

: Io menos pOSlble, o]v:endose asn mas lu,era, no obstanle la madera desecada

retlenc cnerta cantldad dc humedad volviéndose muy sensible al medio

amblente

TESIS CON
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. ™ El secado de la madera se apoya especialmente en: ¢l movimiento del agua del interior de
la madera a la superficic y en la cesion o desprendimiento del agua de la madera circundada
por aire. El secado puede ser natural, es decir sin aparatos ; también se puede secar
artificialmente por medio de técnicas industriales.
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4.3. COMPOSICION

La madera como materxa organica esta compuesta’ por celuhs que cumplen

con funcloncs d conducmon (propiedad para que el ag,u'x sea absorblda dt.sde

las ralces hasta sus‘ ho_;as) sostén (que son Ia masa pnn lpal de la madera y

que tlenen por‘ mision" darle m,ldcz a'

componemes “esenciales de la: madera ‘son
Qulmlcamenle la composicion dc la madera contiene:: bas:camente arbono’

hldroz,eno oxigeno y nitrégeno.

2.4.4.CARACTERISTICAS ‘-
‘El reconocimiento "de. la- madera se facilita por el color, veteado, dureza,
porosidad, olor entre otras, en seguida se describirdn estas caracteristicas de. .

manera breve.

e Color-

Los colores de la madera se clasifican en claros y oscura exlsucndo e

gran variedad de colores en cada rango. Dentro de las maderas claras_'  ‘

encontramos los colores blanquecino, blanco-amarillo, amanllo claro,i |

amarillo; con respecto a las maderas oscuras el color varia del castaﬂo, ro. ado,-
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. rojizo; m.;_,ro-vnolacco 'Iasm cl ncg,ro mtcm

'(_vnd(.ntemente

listén, eI jaspeado o florcado, tlpo fresno esp vado,y el maire, .

. Olor

Toda madera llene un olor pamcular pero de: vanamcs enla mayona de

los casos, poco dlstm;,unbles entre ellaSA Este’ olor se: lncc ‘evidente a lrabaJar'f ‘

la madera ya quc)por medio del corte de ésta; Ias sustancla qu ongman elf’

olor - (resmas trcmentmas ceras y grasas)i/ que son' mu;

desprc N dcn al mstante.

Poro‘syidad :

cvxdentes mleractuando entre la cstruc ra ‘d‘

snguen

amblentc ya que.a través dc los poros la vmadera puede absorber humedad o

alterarse por el sol y el alre
e Elasticidad. , Gl T T e e

Se considera elastica a una madera cuando vuelve a tomar su posncnon

pnmera después de encorvarse por el proceso de secado y ya que han cedldo

™ Diccionario Enciclopédico Quillet. op. cit. T. VIII p. 134,
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L'l sequedad y. Ia humedad Ia destruyen no’ asl el az,ua desprowsta de
aire, mcluso la madera puede rcsnsur en buenas condlmones totalmente

sumergidaven agua corriente.
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Conductividad e isonorizacion,

la .madcra no. cs bucnu conductora del cnlor deb:do a qu(. st poros

la mader'l s¢ uede encontrar una bucm rcS|stenc|a a’ Ia traccxon a: la

comprcsmn a‘la exlén al desllzamlcmo a la conadura a'la’ torsidn, al

- pandco y a Ia escision

. Drérfe;ctos .

La mﬁdera uenc como caracteristica, distintos aspectos que s¢ pueden
defectos para la industria maderera; sin embargo en la

: escultura stos s¢ puedcn tomar o considerar como cualidades o motivos ttiles

-a: la obra ‘que en otros casos pudieran afcctar a los procesos técnicos; Prada

aborda en’:su hbro Esculturas en madera,” algunos de los casos que la

-mduslna consyldera como defectos:

-Fibré; farénosas: Debido a que la arena ha podido penetrar en las fibras

del arbol, que indudablemente crecid en parajes arenosos. Esto provoca que se

desafilen las herramientas de corte.

P -

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

"7 PRADA op. cit. pp.13,14.
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,prorc‘lucto’;_dcli nacimiento de las ramas y los nudos son las partes de éstas las

cuales parecicra. que quedan encerradas en la madera aserrada. Estos pueden

debililar la estructura de la madera o también constituir un ornamento.

"« Enfermedades de la madera
La madera pucde contener enfermedades a causa de la accion de
insectos y hongos, ya sea que sc presenten en el bosque o también se pueden
presentar cuando la madera ya se encuentra dentro del almacén, situacion que

repercute en mayor o menor medida segiun en el tipo de fibra y los defectos

“TESIS CON 76
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que presente:la madcrﬂ ‘en cl eq,undo (.aso puedc produur Ia dcprt.cmcxon y

pcrdlda de. Ia madcr'l o dc, I.x Obl"l va tcnmnada

. Fon1ias cot 'alc‘s 'é in'dusld_zilcs’ .

En la mduslna se han. cslablccldo paramclros blen delennmados p'lra su
aprovechamlento corte y dlstnbuclon comercnal estas ‘son:” rolllzo, poste,'
viga, tirante 'y tirantillo, tablén y tabla, alfajias, listones, enchapado, terciado,

‘madera aislante etc.

24.5. CONJETURAS PARA LA. CARACTERIZACION DE LA
'MADERA.

Por las caractensucas que presenta Ia madera y por ‘el contacto que se ha

temdo con ella, el hombre .h t‘ndldo ‘a concederle atributos especificos y a

re':hzar conJcturas de este matenal nombrado: madera, la atribucion de

significados se hace ewdeme al _recog,er comentarios realizados en torno a ella:

“La madera es un material calido, vivo, capaz de evocar imagenes y
formas de todo tipo”.””

“Sustancia familiar y poética que no abandona una continuidad de
contacto con el arbol”.”®

76 ERNITZ, Anatolio Manual de maderas. Argentina: ALSINA, 1961, p.8-11
77 pPRADA. op. cit. p.43
7 MANZINI cita 2 Roland Barthes p.12.
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..1a madera no ha sido eliminada o se ha rencgado de ella, sino que sc¢
ha transforrnado Hemos conservado su termura, su calor y hasta el color™,

“La madera c¢s, que cs tan solicitada hoy por nostalgia afectiva, puesto
que saca su sustancia de la tierra, puesto que vive, respira, trabaja {...]. Tiene
su calor latente, no so6lo refleja como el vidrio, arde por dentro; guarda el
tiempo en sus fibras, es ¢l continente idcal, pucsto que todo contenido es algo
que queremos sustracr al tiempo. La madera tiene su olor, en mjece hasta
ticne sus parasitos etc. En pocas palabras este material es un ser.”

’ Estas notas dejan ver que la madera ha sido y es identificada y
caracterizada, principalmente, por sus cualidades fisicas, ademas de la

experiencia y las posibilidades en su uso.

Acerca de la informacion vertida en este apartado correspondiente a la

_madera podemos brevemente rescatar que ésta:
, 'a)‘ Ha sido y sigue siendo utilizada en la produccion escultérica.

-b):Posee ciertas peculiaridades que se reflejan . en las posibilidades y

resultados técnicos posibles.

Por las caracteristicas que posee la madera, ya arriba’ mencionadas,

podemos conjeturar que la madera tiene un caricter de tipo:

e Calido. Por cl hecho de pertenecer al mundo de la materia viva que

conlleva el ciclo de un ser vivo.

e Natural. Se presenta en la naturaleza. La obtencion y transformacion del

material requicrc procesos sencillos y que implican su modificacién

" Ibid..p.14
¥ BAUDRILLARD. op. cit. p.39.
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2.5. PLASTICOS

25.1. ANTECEDENTES FALLA DE ORIGEN

z,\u.ma Pm.den csmr pdu.mcs peculiaridades naturales y unlcas cn Cildd 3

arbol, como por c_|unplo Ios nudos las vetas o bru,ms

naiderar ¢ como vulnerable o c,\'|)fcsivo por reficjar::

‘I'amlhar Hercncn cul(ural El hombre dcsdc su’ qpanclon en la tlcrra lo .

ha uhllzado para cubnr dlvers'x necestdades

TESIS CON

La utilizacién del bléslico para la realizacion de obras escultricas se
- considera recichté; sin embargo se ha seiialado que existen datos de! empleo
de nitrato de celulosa, inventado. por Alexander Parkes y D. Spill, en un
anuncio piblico, (parquesina) para una exposicion internacional en Londres,

en 1862 La fecha deja claro que desde el siglo XIX aparece este recurso

¥' MIDGLEY, Barry. et. al. Guia complesa de escultura, modelado » cerdmica, Madrid:
Blume, 1982. p. 168.
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como posibilidad ma(erial “indicando que el plastico no-es tan: nuevo como 2
generalmente se - picnsa, y tampoco proviene unicamente de wstancms merlcs .

(lnorg,amcaq), csn conmdemclon no exacta ha hecho que se supon;,a quc c.l

plastico ‘sea un material no natural, por lo tanto artificial, antes de abordar

cuestiones 'unbu:bles al plasuco revisaremos algunos elementos’ prcsenles en~"

la luslona de las suslancms plasticas:

-Las primeras sustancias plasticas que ¢l hombre utilizé sc. obtenian
de suslanclas natumlcs como el barro, la cera, la laca o la buntapcrcha

_:-En 1869 el americano :W: Hyatt llevé a cabo la primera sintesis qulmlca dc'
una ‘sustancia .plastica, el ccluloide, constituido por nitrato dc cclulosa que :
obtuvo lratando con acido nitrico fibras de algodén. ey

-En |987 los austriacos Kritsche y Spitteler produjeron una g,alauta a parur
dc cascma extraida dc leche descremada

-En 1907 el belga Backeland dio su nombre a una nueva sustancla plashca de
" sintesis, la baquchta obtenida a partir de:formol .y : fenol calentados en una
auloclavc. Fue el primer plastico completamente nmfclal :

-A partir de 1925, los descubrimientos de sustanc:as plastlcas se multiplican,
y se cmpiezan a producir en’cantidades ndustnales tres plasticos que los
quimicos ya sabian producir —pero cn: pequeiias cantldades- desde hacia ya
vanas decadas ‘el acetato de celulosa, los acnlléos y el poli estireno™. ¥

En lo-que concieme a

produccién de obras propiamente escultéricas,

,aparte%de.‘?l'tasf‘obra‘s dadaistas ©d Duvchh'mp, son los Constructivistas(1920)
‘qtlienes-- cdménza osb"plésticos en conjuncion con diversos

medios lradlclonales (como la; madera el metal y el vidrio, entre otros) con

una. técnica de lransformaclon no tradicional (no sc trata de tallado o

*2 SALVAT ESTUDIANTE. Espaiia: Salvat, 1976 .T.7 p. 160.
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modelado). 83 En bl’lé\'lo I culli:fa “modelado y ceramica® “nos dan’ como
"mtccedenlcq cn cl cmplco dc plasm.os, a los hermanos Antoine Pevsner
(1886—1967) Y Naum Gabo, (1890—1977) quiencs mlrodu_]cron formas ligeras,

ctcrcas conslnuda

- ammas tmnsparcnlcs inicialmente de celuloide;

’ Gabo en partlcula cnfalmo"(l930—l940) el empleo del plastico en sus

'construccnongs.no lgur'mvas por su partc Moholy-Nagy (1895-1946),
rlllcas en combinacién con otros materiales y con
proyccmoncs de u7 ‘en su famosa seric Modulaciones de luz v del espacio

(hndg,enes l 5, I6)

15. Naum Gabo: 16. Moholy — Nagy: Modulateur spatial, 1970. Metal.
Columna, 1923. Vidrio,
metal, materia plastica.

¥} Téenicamente la escultura constructiva consiste en la union de materiales ilimitados.
PLOWMAN, John Técnicas escultoricas. Singapur: Acanto, 1995.p.164.
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Como podemos vc.r cI plasllco ha scrwdo Yy snrve para confonnal

tos en varlas d(. las m.ccsndadcc. del amsn'

Ny uulmado ‘por sus propledades y gran

rcsnslcncm en trabajos sobre: amblenlcs o mslalaclom.s temporales # como
y ol (1928 l987) con sus- “Inflables” qile

1 sto (1935) que se, caracteriza por envolvcr

objelos ‘édlf 0S,"mo taﬁas etc. ha recumdo en muchos de.los casos a, varias

opcxones que eI plastlco ofrcce. o

2.5.2. DEFINICION

Retomaremos la definicion que hace Grau, acerca del plastico: “Un plastico es
"una maicn‘a organica, facilmente deformable por la plasticidad bajo la
. inﬂﬁencia de la presién, de la temperatura o de ambos factores en una cierta_ -
“ctapa o estado de su elaboracion.™ Para afinar la definicion y concepcion de

un plistico, hay que mencionar que:
- Su materia organica es macromolecular
- Sc obtienen por conversiéon quimica (sintesis)*’

- Sus propiedades practicas son gencralmente mejoradas por diversos

aditivos (plastificantes, cargas, etc.)

&S
tbid.. p. 169.

86 GRAU Dasaigues. Manual de Plisticos. Barcelona: lhspano Europea, 1967. p. 10.
7 Se obtiene por sintesis de un compuesto quimico. NUTCH op. cit. p.6.

- 82
lhulu U \!

FALLA DE ORIGEN




,“"“dcl ;,ae ll'!llll"ll y del carbon,

amblen lcnunos

separacion de sustancias mas sencillas.

** Ibid.. p. 80.
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. Polmdlc:on Por ¢ cnl'u.c dc dlfcr(.nlc molccula: fundamenlalcs se

lorm'm mdcromolcculm hhformcs o rc.nculadas cn

animal .y vegetal,

e Plasticos: Naturales. Intervienen sustancias:del

usadas desdc hace tiempo ‘como la seda la lana, el caucho, la celulosa,

el almldon, la colofonia, y la z,om'l ! ‘En donde su elaboracion se

reduce.a la extraccion 'y punf cac:on g,eneralmente son empleados sin

‘proﬁmdas modlf icaciones.

‘. Plésticos semi—sintéticos Sc extraen de sustancias naturales vegetales o
animales y macromoleculas por medio dé un tratamiento que puede ser

“de orden qulmlco oa traves de la adicion de un plastificante.

e Plasticos” Sintéticos. Se obtienen a partir de pequeiias moléculas por

- medio “de la - polimerizacion y la policondensacion y con menor

frecu'enciél por poliadiciéll.

Los plasucos segun su comportamiento ante el calor y sus propiedades

mccamcas pueden dlwdlrsc de la siguiente manera:

. ‘Termoplésticos: Estos se ablandan al calentarlos y se¢ endurecen al
enfriarse, estos materiales se componen de macromoléculas filiformes;
teniendo su punto de reblandecimiento inferior a su temperatura de

descomposicion, siendo resistentes por su flexibilidad a las tensiones , a

84
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los .impactos y a las flexiones, pcro absorbiycndo humedad. Sobresalen
Sooen ‘Ios termoplasticos ‘el cloruro de" poliyinilo (PVC), acetato de
polivinilo (PVAC), poliestireyno (PS), polielileno (PE), metacrilato de -
pohmetllo o Acryl;__,as (PMMA), pollammlda (PA) pollcarbonato (PC),
. y el polnsobutcno (P[B)

‘son mfusnblcs
: r_\o,,_\se. pueden

modelarlos en

- resmas de polluretano :

on plastlcos con propledades elastlcas estos vuelvcn a

rccup rar u fonna ya que al. aplicarse sobre ellos una fuerza externa,

puedcn regresar a su estado original al liberarse de la fuerza que los

':Apareccn como elastdmeros importantes los cauchos

artificiales y siliconas.

Por sus componentes coadyuvantes se clasifican en:

. Plasuf cantes ~ Este producto .se afiade a los ternmoplasticos,

: conSIgmendo una me_jora en:su ﬂuldez en caliente o su flexibilidad en

fno sn cl producto debe deformarse por elasticidad.
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* ilizadore: \ ias ' tfansfdﬁnacién -del

provocan y aceleran Ia vulcamzaclon del caucho aumentando en varios

casos su resnstencna Pueden ser plynentos inorganicos o compuestos

. org,amcos

. "Lubncantes Slrven parafacnlltar el ‘desmolde evitando la friccion de

superficies, como. un c_;emplo ténemos los aceites.

¥ MIALL, Sthephen et. al. Diccionario de Quimica. México: Atlante, 1956, p. 13.
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L] Dcsmoldanlcs LI dcmlold'lnlc CVIld el contacto ‘entre las supcrf'cncs,
separando cl moldc. y el vacmdo la cera desmoldante es un ejemplo de

éste.

2.5.4. CARACTERISTICAS

Las diversas y a la vez’ no tan perccpubles car’lctensucas del plasuco tienen

que ver con su’ desarrollo Instonco" que ‘po olro : ado no ha’ sxdo Ilneal,

repcrcuuendo en el SIgmfcad y’evocacion de la desm,nacnon del plastlco,

e ' Presentarse como imitacién de otros materiales.

. :Mffnéti:zaf fx con gran capacidad.

*® MANZINI op.cit. pp. 66-74 TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

87




-
!

FALLA DE ORIGEN

«:Después de la segunda Guerra Mundial; el plastico secaracterizo por

SUS:
* Formas limpidas y plasticas

e - Empalmes redondeados

¢ Colores primarios

. Super,ﬁcieilén,dénc,la,lme'nté lacida -

»" Uso de un solo material para sélo un producto

desarrolla desbordantemente cualldadesv mlmehcas y adaptativas,

Por todas estas p05|b|hdades y procesos de desarrollo que. encontramos en

el plasuco kes dlﬁCll definirlo caracteristicamente y otorgarlc una identidad

propia’e mclus:ve por su capacidad de mimesis reconocerlo como tal. Manzini

. seiiala este hecho muy adecuadamente:

“Del exotismo al consumismo, del progreso a la degradacién del medio
ambiente, de la bolsa del supermercado a los componentes aeroespaciales, del
kitch al disefio: todas las connotaciones s¢ han ido alternando o cambiando,
superponiéndose sin eludirse nunca. Hoy, decir ‘plastico’ evoca sugerencias
contradictorias, la ambigiiedad anula la capacidad e¢vocadora del término.””

Hay que seguir mencionando algunas otras pcculiaridades importantes del

plastico

?! 1bid.. p.32.
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‘De ¢ierta manera:se.ha acelerado el tiempo en’el proceso de:trabajo’del -

malcriz}l_,

’lu,ne la‘ capacnd d“de:

' tc_udos'or[,anlco

ustituir :

I,St‘i,consumo ha rebasado al de los metales.

dlstmtas condlc:ones (pucden facullarsele propledadcs especificas como

metales, vidrios,” fibras ‘naturales "y -

el ser anucorr swos al uastlllables amunﬂamables anisotropicos).

,Usos transportacnon construccnon produccion -de blenes de consumo,

embalaje aeronautlca electrénica, etc.

Defectos: Su consumo masivo y su lenta biodegradabilidad pueden

ocasionar importantes dafios ecologicos. El petréleo y el gas natural de

donde sc obtienen gran parte de los plasticos, son recursos no

rcnovables.
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emulsnon o'en suspensnon

Conf‘omlacxon de los plasucos por moldeo

Se reahza pnncnpalmente por modelado en: callentc dando como
benc('cno la fabncac:on de piezas en gran serie, en las cuales las formas de Ias‘i

plczas pueden ser complncadas Esta técnica varia de acuerdo a Ia pl' stxcndad,i

'rde Ia resma Se cuenta con el moldeo por compresion, por myeccnon por;

colada

Hay otros procedimientos para dar forma a los plastlco que son lat
fabncacmn dc hojas, la fabricacion dc hilos, confonnado éstrahﬁcacnon y'*

obtenclon de espumas.

Con estas formas de obtencion de los plasticosse' consiguen " diversos - -

tipos de plasticos, en algunos de los cuales’ 'se puedenemplear- procésos

mecanicos de transformacion como el | recorte, “* tormeado,
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puncxomdo pulldo pudlendo lamblcn %r soldados pc;,ados hmados Q

: aserrados dc lonn'] scmc|antc a como se hncc con cl mct'\l ) la madem

2.5.6. CONJE I‘URAS PARA LA CARACTERILACION DEL
PLASTICO SR

s pOSlbllldadeS miméticas con sus usos imitativos, su apariencia,

, .por o tanto ¢s solo externa.

o Sin“tradicion. No se ticne una historia ancestral acerca del manejo y

“empleo del plastico.
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e . Ordinario. DCbldO a qus presl'lcnonu produccuon mduslnal y ba|o-f'
costo, su prcscncm es mas:va en': todo: los seclores dc Ja: eslructura :

social del hombre.

2.6 TECNICA, ESCULTURA Y MATERIALES

El proceso dc transfonnac:on de la nalena para Ia realizacion de una

n, un procedimiento que se suele

obra escultonca nnphca una. ope
dcsnylar como tccmca : ope’ C cual se hace posible que la intencion

de la ldea que tenemos e la obra escultonca, se materialice, procedimiento en

donde generalmente‘el esculto mvolucra herramlentas maquinaria o bien una

alta lecnolog;a

od .un conJunto de reglas aptas para dirigir

2 92

cf' cazmente una:‘actividad cualqulera entonces ésta (implica el uso de

‘y herr va n s? Oswald Spengler equipara la técnica con una

tactica ya'que hay mnumerables técnicas sin ninguna herramienta, la técnica
del leén para cazar una presa es un ejemplo; de hecho Lewis Mumford™, por
éu parte, sefiala respecto” al empleo no necesario de instrumentos, que la
‘técnica comienza cuando el hombre uso sus dedos como pinzas, originandose

la técnica en ¢l momento que el hombre emplea su cuerpo.

¥2 ABBAGANO. op. cit. pp.1117 - 1118.

Y SPENGER.. El hombre y la técnica, y otros ensayos. Buenos Aires: ESPASA - CALPE
1947, pp.14,15, 25,26.

I MUMFORD. Lewis. Arte y Téc... op cit. pp. 18, 19, 47.
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Cuando el hombre:se vale de la ayuda de objetos"ajeﬁds*a;s‘u-cue‘rpo' ;

para modificar la maten'l y ejecutar acc1ones se habla de tecnoloz,la ’que ha

contribuido al dommxo de Ia natur'lleza por el hombre

Los ochtos ajcnos y quc alarz,an la :mano de 1pl'|1jan_cis, son las

dlspueslas de tal manera que las fuerzas de la naturaleza puedan ser obligadas
a: rcahzar un: trabajo acompanado por clenos movimientos determinados. Se

puede—decnr que’en:una: maquma el operano no toca la pieza de trabajo

dlrectamente d sdeel’ comlenzo hasta el final de la sucesion de ctapas de

maqumado ' Tales equlpos se conocen como maquinaria automatizada o de

: transferencxa :

Hay otra calegona de instrumentos transformadores que son las

maqumas-hd lcntas las cuales tienen la precision de la maquina, pero

umda al servrcno experto del trabajador.

Son muchas las opciones en cuanto a herramientas maquinas asi como
el desarrollo de éstas, brinddndonos multiples opciones de transformacion de

la materia, y con cllo el permitir la obtencién de la pieza escultorica, motivo

2> RANGEL. op. cit. pp. 80 ~ 83.
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de este trabajo de tesis. Dada la extension y (ccmcmmox que ofrecc eslc lcm'l,

‘no-se abordara profundamente, aunque si se cons:dcm uuporl'mte Y. sc plcns‘y

que - esto pucde ser un motivo. de preocupacion o interéss par t'ras

investigaciones. Por ahora parecc mas pertinente revisar brcvunenl(. ‘la'S‘

consecuencias o repercusnones que se han: planteado con‘cl uso de sloq

|nstrumentos dc transf'onnacnon' ya que serviran para |us(|['car cl traba_yo

ambito -de lo

onvcmenle seﬁalar quc enel’

aspecto lecnlco que conllcv al calculo repellcnon

clvxhzaclon modema n.su mcntalldad en donde se al' irma otra oncntaclon en -

vcuanto a deseos costumbres’y metas camblo que se explica en una prehmlnar

preparac on ldeologlca y soclal en que la cultura esta dispuesta a aprovechar

los nuevos mstrumentos mecamcos. Otras culturas (chinos, arabes, gnez,os

etc) ya hablan mcurs:onado en -la-maquina, sin legar ha desarrollarla,

finalmente son los pueblos de Europa occidental los encargados de desarrollar

% L. MUMFORD. Arte y téc...op. cit. p. 22.
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revolucnon mdustnal a crltcrlo de M mford !

Has(a ahorase:ha adoptado a maquma sin entenderla por. comp]eto,

- como los ma pobres omantlcos se ha rechazado la maquma sin-. ver pnmero

; ~hasla que punto sc puede asnmllar de forma inteligente.”’

97 MUMFORD Lewis. Técnica y civilizacién. Espana: Alianza, 1977. p. 22,
% Loc. cit.
? MUMFORD. Técnica y...op. cit. p. 24.
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-Otro aspu,lo‘ quc dcbemos rcvmar

es. mas lmporlante que el 0Jo”'°°

pues n este sentldo la mano es Ia

encargada de conducir la evolucion subS|gu1ente del cerebro, en el aspecto de
que ‘secomprende mejor al mundo, no por Ia ‘simple contemplacion, sino

‘mediante la accion.

: Hay otro aspecto que destacar en referencia al empleo de la mano esto
es el placer que sc deriva de la accién, del cual se obtiene un resultado o
' broducib que tiende en posteriores ocasiones a perfeccionar lo realizado para
experimentar mas placer, el cual seilala Bronowski es la basc de toda obra de
‘arvt tor. En esta accion manual también descubrimos nuestras capacidades y

limltacnones fisicas, como anteriormente se menciond.

En este sentido nos parece importante mencionar de Brownoski un par
-de ideas que nos parecen fundamentales para la justificacion de este trabajo:
“La -civilizacién  no es una coleccién de artefactos terminados, es la

elaboracion de procesos. Al final la marcha del hombre es el refinamiento de
fa mano en accidn.

190 BRONOWSKI, Jacob. Ef asenso del hombre. E.U.A.: Fondo Educativo Interamericano,
1979. p. 417.
" Ibid.. p. | 16.
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i ma ¢l ascenso’ hombre es'e acu ue le.
F'I est nulo As )odcroso en ¢l asc “del hombr E l I

o 102 By
proporcmna su ‘propia lmblllddd' ! g

Ya rewsados alguno aspectos’ relacionados con ‘el empleo de las

herr'umcntas ah ra toca

La maquma ”tenér u11a5 fuente  de energia independiente y un

. funcnonzumcnlo selmautomatlco se ha concebido casi independiente del

usuano con un valor’ que resnde en la obtencion del proyecto a diferencia de la

artesania en donde cl-valor se encuentra en el procedimiento.

Con la maquina la produccion se hace mas mecanizada, la disciplina
mas impersonal, por lo tanto, el trabajo resulta menos gratificador, recayendo

la atencion en el producto. Mumford lo maneja asi:

“El método de la ciencia y tecnologia, en sus formas desarrolladas,
implica una esterilizacion una eliminacion, hasta donde sea posible, de la

92 1hid.. p 110.
193 Ibid.. p. 95
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tendencia y preferencia humalh

imagen del hombrt. y la crccncm
) {

fantasias™' Lo

En csta nucva maner'x

prediccion; experi

ampliada en un microscopio;:la contemplaclon de un modelo vtsual repetldo

idénticamente en ‘g, i S (como botellas, cubetas, etc. ) creandose
una estética de las: unidade y. las’ cnes ademas de la que ya existia con lo
unico y no: repeubl ero - como ya sefialabamos, privando al hombre de

sentlmlcn osi y percepcnoncs, perdiendo profundidad pero

g,anando accesnblhdad a un mundo mas publico.

En : cste sentido Baudrillard'® hace alusion al control que ejerce la
maquina sobre ¢l hombre de la siguiente manera.
“A la prension de los objetos en que participaba todo el cuerpo la han

sustituido el contacto (manos o pies) y el control (mirada, a veces el oido) .
sélo las ‘cxtremidades’ del hombre participan activamente en el medio

194 AMfUMFORD. Técnica y...op. cit. p 50.

15 Mumford al desarrollar el devenir histérico de la maquina plantea como se da su
asimilacion , mencionando que la gente, en primera instancia, valoraba a la maquina por
sus realizaciones externas, poniendo como cjemplo la cantidad de tela que podia tejer una
maquina, no valorando sus aspectos cualitativos y culturales v. Técnica y chlzacwn op
cit. p. 342, 343. : . :

196 . BAUDRILLARD. op. cit. p.53.
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.unbu,nu. funclondl .. Lo que requicre es.met
que la praxns deun sistema d(. Vthncn curulu

s la:y

A cular
cnsorial, L

Mumlord menc:olf que. la cucm.m y'la lccnlc.l Ic pl‘OpOI‘CIOIl'erI‘I '1I

técnico y al escullor nucvm ObjcllVOS y al mismo ucmpo lc pldlo que

cspbndicra ala mlur'llcza de la méquina €n sus funciom.s Y que se
deJara de tratar de cxpresar su personalidad con medios fraudulentos y fuera

"j'dc propdsito acerca del material objetivo. La calidad “lefiocidad de la madera,

la vidriosidad del vidrio™ lo metalico del acero lo “mévil” del movimiento,

:todos estos atributos habian sido analizados con medios fisicos y quimicos, y

~el respetarlos era entender y trabajar con el nucvo ambito, el adorno
concebido al margen de la funcidn, era tan barbaro como el tatuaje del cuerpo
humano: el objeto desnudo, cualquicra que fuese, tenia su propia belleza,
cuya revelacion la hacia mas humano y mas proximo a la personalidad nueva
que pudiecra hacerlo cualquier cantidad artistica de decoracion™'"?

En estas circunstancias el escuitor interpreta las cualidades
proporcnonadas por la. industria mecanica, sin considerar sus producmones

,como mhcrcntemcnte feas"’8 Los cublstas aprovechan las posnbllldades que

: otorga la maquma es decir, rcsultados gcometncos, planos llsos homogeneos

- y lodos los que- ya se han mcnclonado, en la creacnon de objctos orgamcos

X como las f' iguras humanas o ammales por_ menclonar algunas 109 By otras

,comentes como el futurismo artistas como Fernando Léger pintd ﬁguras B

'humanas que parecen realizadas en un torno mecanico, estos como los
“anteriores son algunos ejemplos de la introduccion e interpretacion que en el

~~ ambito artistico se dieron (Imagenes 17,18,19).

197 MUMFORD. Técnica y...op. cit. p. 351.

1% Mumford, “En el preciso momento en que era mas clamoroso y mas confiado el elogio
del mdustnahsmo sc consideraba el mundo de la maquina como inherentemente feo, tan
feo que...” Técnica y civ..op. cit. p.354.

199 1Loc. cit.
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Dcslacando ‘en esta incursion dc I'l uullzacmn dc formas mecamcas con

diversos y nuevos malcnalcq cl &,rupo dc loq construcuvmlaq de los que

haremos un paréntesis.

18. Picasso: Madre mandril
con su hijo, coche de juguete
y fig. escultérica, vaciados en
bronce.

17. Picasso: Cabeza de 1oro, 1943,
Sillin, manillar oxidado.

19. Léger: La partie de cartes. 1917.
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2.6.1. OBRAS ESCULTORICAS, FORMAS MI‘CANICA ‘Y
I“MPLIZO DIE NUEVOS MA”" rer ES

Rcsulla importante  revisar dunquc scn brevemcntc la

cons(rucuvmmo (cuidando dc no C\tendcrno dcmasnd ':para no pcrdernos cn

|nl'onnacnon que no parllclpa con la ldc pnnclpal), a,que/varlas.,propuestas,

en sus obras, malenales no tradncnonales estos amstas cmplearon y. llevaron al:

dll’lbllo cscultonco matenales industriales, malenales que no cran nalurales en .

el scmldo de- cxtraerlos como tales de la misma naturaleza, sino mas’ bien

corncntc dcl :

llcvaban explicitamente la manipulacién y razén humana, la cual los.

escultores respetaron, aprovechaban, conscrvando las cualidades y valores
estéticos de cstos nuevos materiales, generando de esta mancra un lenguaje
estético diferente al existente. Otro factor importante que deviene con la obra
escultérica de los constructivistas es el que al
utilizar materiales industriales, se generaron.y
propusieron otros procesos, dandose de esta forma
un  marco procedimental nuevo (Imégenes
20,21,22).

Puntualizando un poco mas su desarrollo, el
constructivismo como corriente. ocupa . un lugar

importante por la exploracion en problemas

complejos del arte durante el primer cuarto del

20. Tatlin: Conwre - relief, . o : : .
1916. Palissandre et zinc. siglo XX. Si‘bien no existia una relacion cntre
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artistas de- Rus:a y B2 uropa Occidental, se p ede hal)lar de puntos dc 1tracéiéli'

manifiesto, . del que "nos mteresa rescatar Izl observacxon de una acmud

incursion hacia la nueva produccnon de formas y cmplco de materiales que

surgieron en ese momento histérico; enseguida se plantearan algunos aspectos
1o

que demuestran lo anterior.

21. Antoine Pevsner: Torso, 1924 — 22. Naum Gabo: Construtec head No. 1.
1926. plastico y cobre. 1915. Triplay - layered.

"¢ HAMACHER, A. M. Modern sculpture. New York: Enlargend s/a. p. 176.7Tr. Inti
Cristobal Santamaria Bolafios.
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El manifiesto exalta ¢l ‘presente atribuyéndole . una ' *“fucrza - vital™,
designandosc  ellos “mismos éomb cohstrinctivistas: ,Ingcniei‘oé-lécnicos “La

contribucion, actitud ’y valor.xc:on quz.' estos mg,uucrm u.um.os

mam(cst'lban en sus Obl"IS cscultonca . “a ducnr de Mumlord no consmla en cI‘

valor del arte mismo.

“...pues las maquinas y los instrumentos originales eran tan estimulantes -
como sus equivalentes, y las nuevas piezas de la escultura eran tan limitadas
como las maquinas. No: ¢l valor de esos esfuerzos reside en:la creciente:
sensibilidad hacia el ambiente mecanico que -se producna en aqucllos que
entendian y apreciaban este arte”™! ‘

Cuando, Gabo y Moholy—Nagy emplean en sus esculturas abstractas,

_ materiales diversos tales como vidrio, metal, resortes, madera y plasticos se
hacia una equivalencia no utilitaria de los aparatos que el fisico utilizaba en

su laboratorio en donde notamos que el experimento cstético es una analogia

-con cl experimento cientifico con el fin de aislar un fendmeno y determinar
valores “el experimento era una guia para el pensamiento y una manera de

plantear la accnon” 2

En este. arte experimental o de laboratorio surgen dos divisiones, por un

lado esta: Ia tendencm a contmuar con los medios artisticos tradicionales, por

el otro, ,se eu ’tran los que apoyan un arte quc emplee materiales y
g herramxentas de la produccnon modema T allm y Rodchenko propugnaban por
d ; fing
inaquma Son- los hcn'nanos Pevsner quiencs contmuaron con una base donde

“un artc u’ -apuntaba a un culto hacia la

se conc:be el papel del arte como mutll

"UMUMFORD. Iccmcay .op. cit. p355.
"2 Loc. cit.” ) B

103

TESIS CON
FALLA DE ORICEN




llamada

a los

tiempo y el ‘espaclo

Se abre camlno hacxa la umon de Ia'arqultectura y escultura, se busco

una-. concepcnon xdentnca del uempo y el espacio y un reconocimiento entre

'ambas antes que una subordinacion.

Los construcuwstas estaban concientes de la esencia del oficio

‘escultonco en su tiempo y de la relacidn (en cierto grado) del arte y la

Vsocrledabd en términos de tiempo y espacio.

~~No se inspiraban en la belleza o imagenes determinadas, su arte sc
nutria de la experiencia emocional, de la mente humana y del reino del arte y

) la ciencia.

--Evocaron creativamente el espacio mediante planos y lineas que

mdlcaban dlreccmnes

El constructlvrsmo evoca un mundo de Ia escultura que rechaza la auto

expresmn mdlsmplmada

"3 HAMMACHER. Modern sculp...op. cit. p. 5.
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maquma bjeti |lada en obras equlvalentes de arte un e_|emplo es

su obra paJaro en donde el modelo en metal lo trata como el pistén de un

molor es muy destacable la importancia que ¢l material tiene en su obra:

“...con’ su peso cspecifico, forma textura, color acabado : cuando
modela en la madera, aun s¢ obliga a conservar la forma organica del arbol,
insistiendo mas bicn que reduciendo la parte dada por la naturaleza, mientras
que cuando modcla el marmol le saca plenamente la suave textura satinada, y
en las formas mas suaves y mas semejantes a un huevo. El respeto por la
materia se extiende mas aun en la concepcion del tema tratado: el individuo
esta sumergido, como en la ciencia, en la clase; en vez de representar cn
marmol la cara contrahecha de una madre y un niiio, pone dos bloques de
marmol uno al lado del otro con solo la depresion de la superficie mas ligera
para sefialar los rasgos de la cara ; es mediante las relaciones de volumenes
como plrle’scnla la idea genérica de madre ¢ hijo; la idea en su forma mas
tenue”.

Es por demas evidente que cn las obras escultdricas, concebidas bajo
estos términos, a jugado vital importancia tanto el material como la maquina

al igual que las respectivas percepciones y situaciones por estos aportados

141 MUMFORD. Técnica ¥...0p. cit. p 355 — 356.
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(superficics homogéneas bordes duros, lineas, reconocimiento de materiales;
orden, repeticion de serie, etc); en estas obras dichos aspectos no'se conciben. ™
como un medio en la realizacion de una obra mas bicn han sido un x'noti\?b, un -

recurso o un fin.

Hay otro aspecto .acerca del empleo del malenal en “la escultura

s

baséndonos en Tucker podemos decir que la utilizacion de los materlales en

la escullur‘l del pasado se habla mamcmdo constante desde los gneg,os 'y que

ya se han vcmdo modlf'cando pues se han empleado matenales de ficil

- ~obtenc|on realizandose esculluras dc lo que se qulsncm y de lo que se fuera, lo

Ien;buajc de Ia cscultura a ual en esle caso constste en' la fuema de la ldca y g

E el presente: capitulo’se han revusado,fdlversos aspectosdel matenalv :

que tuv:eron‘c fn'el perc:blr al material con sus’ posnbles lmphcaclones

(emplco de ~tecnologra ‘ocultamlento y rescate de caractenstlcas etc.)

notar los significados y atribuciones que se le . pudieran

persiguie do
asignar a los matenales lo cual nos debe facilitar el planteamiento del
material como un aspecto significativo en mi obra escultdrica, tema que se

desarrolla en el siguiente capitulo.

TESIS CON
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""* TUCKER, William. Un ensayo sobre escultura. Ensayo extraido de: Kstudio
Internacional, Londres. 1969. Vol. 167. pp. 78 - 79.Tr.Prof. Roberto Caamaiio.
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CAPITULO 3.

EL MATERIAL COMO POSIBILIDAD SIGNIFICATIVA

(EN M1 OBRA ESCULTORICA)
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OBRA P RSON/\I

Al hablar dc Ia’ br que h rcallzado '\nlcrlonncnlc y quc prcteudo dCSCFIbll‘k 2

en prmclplo ‘como anlecedenleSvde‘ la obra que presento para este traba_]o "de,'

una forma, un tcma una textura,: un matcnal etc) a Ios cuales ya 'sea que les

asociaba algiin sentldo u ObjethO expreswo en la mayona de los casos o que

solo eran el prelexlo para la: uuhzacnon y dlspos:cnon de formas y materiales.

La siguiente respuesta, quc ‘en este momento parcciera tan obvia, pero que en

aquel uempo 'no era del todo consciente, es que mi escultura era o es el

resultado del pretender satisfacer un gusto, una inquietud y hasta un desafio en

el lransformar 1 matenal (y.que en mi caso descubri que se da especialmente

- con el tallad‘ € adera). A partir de la accién material que se da al producir
una obra;:surge se dan nuevos descubrimientos, diferentes posibilidades y

“es.a partir: d bios como se plantean nuevas ideas escultéricas; en

otros casos dicha ccnon-pliedellcvamos a confusiones al descubrir que no es
“ viable'la real ionide’la dea que pretendiamos con esa obra; por otro lado,

mlenmon inicial de la obra o el objetivo que se habia

~ sc puede descubrir que’la
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planicado (con la obra) va perdiendo trascendencia 'y van surgicndo una
multiplicidad de opciones en cuanto a la seleccian de elementos compositivos,
cn el ordenamiento de los mismos, en cl lrabajo y el proceso y acabado de lu'

materia a lransl‘onnar que. pudler'm llevarmc a la tolal perdlda de nueslro

objetivo mlclal por lo: cual lay'que eslar atentos observando quc tales

mtenclones y obJeuvos sc pueden volver dl('mles de obtener en la obr'n’

cscultonca trato dc mcer patente los peligros®que pudleran desvnamos y no‘v,

ado ° resullando‘

3.2. EXPERIENCIA EN OBRA ESCULTORICA.-
3.2.1. Obra “Sin titulo”, 1993.

Esta obra (Imégenes 24 y 25) surgid por la atraccion que me produjo el tener
-un comacto :muy ‘cercano con piezas de modelismo ndutico, las cuales
conteman elementos como mastiles y amarres entre otros, que vinculé como

: erotlcos posteriormente me surgié otra significacién a través de la

mformacnon con la que me fui encontrando (los barcos representaban un
espacio en donde la explotacion y las diferencias en las jerarquias sociales
tomaban una fuerte presencia) con lo cual me sugirio una idea expresiva, una

idea que denotara una tension, una lucha entre dos partes.
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Antes de scguir dcscribic;ndo esu. brocé%o.llﬂ)"(]llc rcsalialﬂ’dc manera
lm.nos intuitiva lo qut. se CSI;'I ; rbumcmando y para ello se ‘hara uso de
algunos conceptos que a mi JlIILIO consndcro que aportaran algo relevante para
sustentar mis planteamientos,.es’ por»ello quc rescato al;,unos factores de lo

116 17

que Hugo Hiriart y: Juan /\cha exponen con- respecto al quehacer

“artistico.

Al plantear la obra, pnmero que: nad’l s¢ eslablecc un proceso de’
percepcion (en este caso se dio a traves de. modellsmo nautlco) suscitando
sensaciones, es decir, lmpresmnes producndns por los sentldos en donde ver,

senur y regocijarse, son- parte del’ proccso de I'1 sensnbllldad o subjetlwdad en’

donde . se supone; hay .un : pl'lcer sensorlal o: sensuallsmo en i caso los

masllles y _;arcxas, perc1b|dos y. consxderados' para ml com

bellos o

En el acto de imaginar se llevan acabo operaciones como::

6 Hiriart op. cit.p.186.
"7y, Acha, Las opcrac/one
"% Ibid. p.S.: :

"9 Hiriar, op, cn p 85,

op7: cit. p. ;1,5 y 10.::
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se ncceﬁlm o] i

I.- Rel.lclonar regularidades, que giran .llredcdor dc lo qx

se d(.sen quc pard Ia -mente  son obviedades qm. se! (.onstelan

_de equlvalenmas y

!cma 5 de mi obra estas operaciones

- mds soﬁstlcada con lo cual n msertamos en el campo de la técnica, y de lo

pOSlble en cuanto a dlSpOSIClOll de: las cualidades fisicas del material, ademas

de la herramienta y el esfuerzo humano. :

120 «proyectar significa también prefigurar y escoger, esto es recibir y elaborar estimulos'y )
confrontarse con modelos de pensamiento y con sistema de valores * E.Manzi op. cit.p 47.
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En cﬂlﬂ “obra ¢ ‘sin mulo” fue relevante primero obscrvqr I'm cunlldadcq :
que c':.t'xb.n prcscntando la m'xd(.ra, adecuando cl proyecto al bloquc dc nmdem .
del que- dxqpoma poelcrlonm.nlc el trabajo con hcrranuemas y maqunns me

fueron’ pldnleando resultados y cualidades que en un principio no estaban

comemplados enel proyccto yen algunos casos fui mlcz__,rando, pues estos me

rcsullaron mds e nquecedores y cxprcswos para csta pleza (como es el hecho

‘aparcce otro factor qu mc fue muy relevante, en la parte de la Jarcena se
encuentran cuerdas y motones los cuales se tenian que sujetar y. amarrar cosa’
que-me planteo qué cuerda usar si de henequén, de plasuco o de metal que

" color,” qué alambre, qué clavos, en fin, observe que estos elvemenlos‘ ‘no
funcionaban de igual ‘manera con un material que con otro, con diferentes
colores, con una forma u otra, o con una textura diferente, y que esta seleccion
influia con la unidad de la pieza o incluso que habia un cambio en la intencién
exb‘resiya-de la obra realizada, todo cllo fue enriquecedor en ¢l observar estas

“cuestiones, al encontrar un gusto en el trabajo transformador y al no saberme

tan alejada de mi intencién de forma significativa.

24, Sin Titulo, 1996,
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25. Sin titulo
1992
Talla en madera, construccion.
(madera, cuerdas, alambre de acero)
91 x 42 x 85 cm.
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3.2.2. Obra: Calamares, 2001.

En csta picza (lmagcnes 26y 27) de mucho mas rccnentc. eIaboracnon conﬂuym

experiencias, mquletudcs y petlclones

de obras plas cas‘a partir de distin
darle ma(enahdad al poema homommo que d|ce

Como espinas -
De erizo marino
Llevo encajado

Este amor TESIS CON

Que me cala

A mares FALLA DE ORIGEN

21 Adolpho Aranzuvia. El poema que presento pertencce a una obra no publicada:

Enamoratroz, y por la amistad que poseo con el autor llegué a tener el acceso a cste y otros
poemas que pretenden ser publicados en un futuro.
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Dcscrlbnr todas las (.spccmcamoncs dc una obr'1 puede rcsultar exccsnvo'
si s¢ toma en cuenta que no c.q ésta la ple/ﬂ proyectad'l como Ob_]CIIVO de la
tesis, pero si quisiera pl'mlcar nl;:,unos conceptos que ‘Hiriart comenta acerca S
de las opcracnoncq de la nna[,mac:on las cuales considero se cncumlran cn .
csta obra cn pamcular y que qcrv:ran _para comprcnder algunos aspectos de la
obra que si se encuentra’ proyectada para este trabaJo La imaginacién stemprey
sc encuentra en busqueda’ de al;,o que pueda serwr a nuestros proposntos y que

a ciencia cierta, no se sabe quc pueda ser, sm cmbarg,o se busca, se observa

siempre se esta alerta para ldemlf car lo que nos pueda serv1r y ser utll para los

de palabras para complelarla

Me parece que esta forma de imaginér,'.in’tygl"'yinqh “concepcion de
esta picza, en la que después de un tiempo de estar éx:pé'c(anté ’p'ara encontrar
una solucnon surglo mtempcsuvamcntc en ¢l momento que se me solicité la
realizacion de una piecza en donde el plastico participara como una de sus

partes y en la cual, casi de manera inconsciente, pude integrar el poema.

Hasta este momento se ha estado hablando en términos de imaginacion

y no a nivel realizacion, asi que a continuacion expondré algunos aspectos que
en el trabajo con los materiales sc tomaron en cuenta. En esta obra se pretende
~dejar pz'ltente‘ la incision-huclla de la herramienta sobre la madera, la gubia
éspeCiﬁcamellte, que de primera intencién no tenia fin o sentido alguno y que
solo habia querido retomar esta textura por el agrado que me causa el

contemplarla, hecho, que hasta ahora comprendo, -se trataba de la admiracién

122 Hiriart op. cit. p. 53-54.
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e tienc 'dc_vcr solucnones‘ Ia m'aestn'l dc

me7clandosc tamblcn cl asombro evmqmetud causado' al proplo autor el

#*7“Nace aqui de hecho una peculiar categoria de lo imaginable:
~imaginable factible, lo pensable anclado en el conocimiento de los medios
“técnicos disponibles, a partir de los cuales puede llegar a ser posible.

Pensar lo posible constituye la base de toda actividad proyectual. Lo
pensable posible se funda en la integracion de la capacidad de imaginar,
especifica del hombre y como tal ahistéorica (en relacion a la historia humana,
no a la biolégica), con una componente histérica: ¢l desarrollo de los medios
técnicos disponibles en un momento dado, los sistemas de representacion y
las referencias de sentidos con el cual estaremos enlazados en un momento

determinado y en una determinada configuracién cultural "'

123 hidem. p. 211,
'3 Manzini op. cit. p. 48.
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26. Calamares
2001
Tallado en madera, construccion.
(madera, acrilico, cable, mangucra)

120 x 100 x 90 cm.
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27. Calamares. 2001.
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3.3, OBRA ,ROPULST‘A” PARA ESTE TRABAJO DE
TESIS, , IFNIOGENI*RAL

SabémosJQU ‘el material esA uno de Ios aspectos integrantes en la obra

cscultonca sin’ cmbar;,o el matcnal ademas de dar realidad fisica a nuestra
forma’expresiva, ‘también contiene la posnblhdad de ser el valor significante
por si mismo ‘én-la pieza escultorica. Mi intencion, por tanto, es recurrir y
valerme del material como el elemento significativo mads relevante,
contemplando, incidiendo y articulando aspectos implicados con los

materiales.

3.3.1. RECURSOS PLASTICOS QUE INTERVIENEN COMO
UNIDADES SIGNIFICATIVAS.

En todo planteamiento acerca de una obra escultdrica se implica un proceso y
una sistematizacion a partir de unidades o recursos plasticos, en donde destaca
el aspecto procedimental del trabajo. Podemos decir que ya que tenemos una
idea, una intencion de significar, se da un proceso que se desarrolla a partir de
los recursos plasticos, a los cuales podemos entender como una posibilidad de
exploracion ya que a la plasticidad se le ha definido como: “los margenes de
variacion de una imagen, quc sin alterar la propuesta base, cnriquece la

variacién contenida.”'?® Con base a lo senalado arriba, los recursos de

133 . QUESADA. Condicio... op. cit. p. 2.
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de transformacion’ de la:

stablecen unarelacion en la que interactian el

. es;cu]tor "los materiales y:la hcrram:enias empleadas de manera tal, que cada :

- uno de estos elementos modlﬁca yies modlf cado por los otros, es decir, se

: establece una rclaclon de mteracclon (esqucma 1.)

Escultor

Material Herramienta

Esquema 1.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




Otro réciirso dc cwplor'lc:on que s ldcntlf'ca v quc a suvez implica

maq aspeclos cs el

Rcscale cv:dencnacnon y dlsposwlon en la obra del material

se;,un Io su,mcnle

- Caractcnsucas l"ls:cas El aspecto de textura- 'y colo acnon de la madcra

‘no, es exacto- o uniforme, poseec me[,ulandades 'dcscnblcndonosf :

3 procesos de crecimiento o influencia de cond cnones cntrc

otros; a diferencia del metal, el cual reg,ulannenle [ umf'onne y

homogénco, tanto en color como en su’ Slp rficie,'sin eyldenclar"

~procesos, cuando éste no csta oxidado.

- Diferencias y contrastes entre un matenal y otro. Las lalidadés" asi
como los valores y usos atribuidos a un material se hacen mas “evidentes
por la comparacion al situarlos y oponerlos en una mlsmaiobra, pues

“‘con ello se da una diferenciacién entre uno Y- otro “asi comofla/ posible

B ,asoclaclon a que nos lleva, en cuanto a S|gmﬁcacmn,

'fcontraste de dlchos materiales en la obra

- ,Transfohnacién del mateﬁal )

- transformacién:

lmponanma conmderacmnes ambucnones etc., empleandoselc como
medio o como fin. También se pueden disponer diferencias y contrastes
entre las huellas causadas por el empleo de diversas herramientas o

procesos técnicos.
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3.3.2. CONDICIONI:S DE! ESPECULACION PREVISTAS l'N LA
OBRA ’

Alcanzar el objelivo pr'ct(:ndid de(ermmada Obl"l depende del maneJo "

: or;,amzacnon o conjug,acnon quc:se dé a: los recursos expresivos, asi como_ las
condicionantes (]l uanlo ‘a’ conocimientos, habllldades

destrezas, matenales y: herramlenlas cnlrc otros, pueden hacer f'lctlblc o no S

obtener Tom'md ‘en‘cuenta‘lo antcnor se trata de generar las condlcloncs

acertadas para logr que. specto significante dc la obra sea el matcnal por

lo cual se estan conlemplando y prewendo los problemas que se: puedan

cualidades . del material, anulando la

y c'omra'sléi»‘ entre los materiales. Por la oposicion'?®

. szerehcia.
entre los malenalcs se rescatan informaciones acerca de éstos,

- cncontmndonos también con dos disyuntivas:

136 1a recurrencia de oposicion en mi obra se debe a que la interpreto como Ia convivencia
que observo se da genecralmente en la sociedad, como una lucha de poder (generalmente
imposicion — sometimiento)entre dos partes. La oposicion también puede generar un
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Evidencia ‘un - esfuerzo fisico manual sin

que caracteriza a la

cxacutud de Imeas y. planos’ rectos umformes en donde no se percibe el ritmo
y esfuerzo f isic dc ‘productor, y donde la interacciéon y dificultad de
: transformacnon del matenal se ven relegadas, y en un momento dado pudiera

ser indistinto emplear un material que otro.

-Transformacion con hiperherramientas. El esfuerzo del hombre y la
resistencia del material han sido totalmente anuladas, la precision geométrica
y lineal consecuente de las herramientas ha sido rebasada por la precision

mimética de formas organicas, texturas, tamailos, y las funciones, ademas de

sentido de confrontacion en donde a través de lo contrario se exaltan valores y cualidades
de cada una de las partes implicadas; lo cual tomo como recurso expresivo.
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una reduccnon en: lo :'coslos de los. produclos de la nuev'\ tecnolog,n Con Ia
: car'lc(cnsllcd de poder producnr un cn;,dﬁo perceptlnl ¥ 1rreconoc|b|hdad del -

matcrial.

3.3.3. SEGUIMIENTO Y DESARROLLO DE LA OBRA.

Obra: Apariencias, 2002.

En la generacion de una obra escultérica encontramos las condiciones del
repertorio de recursos materiales asi como la’ técnica o tecnologia, para

conseguir la forma escultérica planteada; .

Los recursos. pldsticos .signiﬁéaijVos a los que estoy recurriendo
(Imagenes 28, 29, 30), sonfklka ahulacién del material como recurso expresivo a
través de negar las céracléﬁstiéds'Adel material, tratando de hacer irrcconocible
los materiales utthdos y a su respectivo caracter; estableciendo la intencion
de la obra en el provocar un engaﬁo visual, negando ¢ invirtiendo las
cualidades entre los matenales, para asi llevar a quien perciba la obra, a
cuesllonar la ldentldad de tales materiales. Esta propucsta es opucsta a lo que
—he vemdo reahzando anteriormente, y también pudiera no corresponder a lo
- que se” ha eslado planteando en la utilizaciéon del material como un valor

s:gmfcauvo en si mismo, el cual sec logra a través de la evidenciacion de las
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“cualidades y‘del'caréctcr del matcnal' en~e$la obfa' ¢ pretende valorar'?”:

el asb'eclo: formal que

otro contrasle empleado en ‘la:-obra, es* inverti

normalmente planteanan estos maten es'y | gia en ellos empleada.

127 La valoracién del ob)envo que se tiene con esta propuesta se determlnara sien 1 1a obra se
percibe una significacion contenida en torno a los materialcs,
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28. Apariencias
2002

Construccion, tallado en madera.
(madera, plastico, acero y hojas)

128 x 45 x 45 cm
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29. (Detalle)
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30. (Detalle)
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,matenal }:,eneralmenle se.. buscaban fomlas:alejada

“‘matenal jén “bruto Ilevandolas pnncnpalmeme

I]ZB_

“es‘tér'ebtip'o de lo artificial en madera sc buscd

_»ba_]a del cubo‘ allado; quc:tiecne por objeto ser un acento, una referencia para

. ;_cucst‘lonampvs‘aéeréa_de‘qlié material esta hecho este cubo.

“’El trabajo con el cubo fue algo mas laborioso, lento y no tan exacto de
lo que se pensd, debido, por una parte, a la falta de conocimiento y manejo

técnico de la maquinaria empleada (sierra eléctrica, rauter y pistola de aire

~ 12® Retomo, en esta obra, al cubo como un prisma a partir de lo que Manzini sefala: “El
" prisma plano y homogéneo es lo estereotipico de lo artificial en la primera fase de la era de
las méquinas™. Manzini op. cit. p.27.
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para el acabado) por lo cual los cortes y caras del cubo no resultaron tan‘
exactas y Ilg,eras en peso’como se esperaba, teniendo que modlf’carlas par'l
aJustarlas hubo la necesidad de adelgazar el interior de las caras del cubo; ‘asi
como de resanar los perf les que presentaban alguna mexacmud por otro lado
la madera dejoé aflorar sus caracteristicas, una superficie menos homogénea de
“lo que se requena para una forma como la que se buscaba por lo cual se tuvo
‘que emparejar y resanar En el proceso de trabajo con la maquinaria surgieron

sobre la madera (.ortes marcas huellas que la maquina rauter deJaba al

adelgazar las cara vcubo, que en un momento me resultaron muy

atractivas, un upovde marca;s de orden preciso, limpio, regular que en algun
momento, debldo : "1 fdrma de trabajo anterior, quise que tales huellas se
pudieran observar no cerrando el cubo, a través de eliminar una de las caras;
no obstante tales formas se perdieron nuevamente por cuestiones técnicas no
prewstas pucs se tuvo que adelgazar mas los bloques de las caras del cubo
con gubias (pues el cubo estaba casi ammado) para aligerarle el peso, y
obviamemeresto no tenia sentido o funcidn para la intencién principal de la
obra, sin embargo, lo menciono como partc del proceso, el cual va
determinando en muchos casos las distintas posibilidades que tiene la
realizacion de una obra. En este mismo sentido, el desbaste con las gubias,
para el adelgazamiento del grosor de la madera dejo ver de manera mas
intensa las vetas, color, textura, defectos; en fin, el caricter del material que
finalmente tenia que quedar oculto al cerrar el cubo y sobre todo al aplicar el

csmalte sobre csta forma ciibica de madera (Imagen 27).
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27.

Otro de los elementos principales de la obra que se presenta son los
tallos de plastico, los cuales tienen el fin de cargar al cubo para hacer asi otro
cuestionamiento perceptual y de atribucion significativa, el: ;Como es posible
que ramas, plantas, o incluso filamentos puedan cargar un cubo que pareciera
de metal?_ Por ello el empleo de estas formas de plastico implicé también

- ‘adecuaciones pues las varas o tallos de plastico tenian que sostener un cubo
- que.-si: bien no era tan pesado como uno de metal si poseia un peso
consideraiﬂe que los tallos no eran capaces de sostener. Los filamentos de¢
pliisticb vienen con un “alma”, un soporte de alambre que no era suficiente
para glipes:o del cubo por lo que, a uno de los tallos se le sustituyo ¢l alambre
iniclfior p"or'una varilla de metal, lo cual me dcjo ver y asombrarme de como
estaba fealizado el tallo de plastico que a simple vista pareciera tan clemental;
el alambré;inten’or se encontraba forrado de un plastico rigido tubular con la

“formadel tallo y ‘con una textura tactil, forrado a su vez en una tercera capa,
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con un plasuco mas del;,ado parecido al latex el cual mlmelua el color ve;,etal
del tallo y en el que se encuentran los detalles mas precisos: Lsto mc plamco

oslbllldades rccursos mquxcludes para realizar otras obras

Los tallos plastlcos se. ensamblaron en su parte inferior a una base dc
madera para que carg,aran al cubo, tratando de darle a los filamentos de
apariencia .vegetal una posncnon y direccion semejante a la que tendrian los ’

-tallos naturales.

Una vez armada la piez’af"'de\}iho otra problematica no considerada- ni
tampoco resuelta, que era la base de la pieza, contemplada en primera
instancia para estar sobre el piso por lo cual se recurrié a una base de madera
que permitiera fijar, sostencr 'y dar firmeza a los filamentos que cargan el
cubo, de esta manera la base apartc de que sc¢ percibia no terminada
evidenciaba, al dejar ver las perforaciones en las que se ensamblan los
filamentos plasticos, que dichos tallos no eran naturales, por lo que se resolvié
seguir empleando en ésta base un material natural y otro sintético,
continuando asi con esta “contradiccion” de apariencias materiales. Como
material natural se recurrié al empleo de hojas naturales que se cortaron en
rectingulos poniéndoseles a secar de forma que quedaran planas, con la
intencion de cuestionar asi su naturalidad. Como material sintético se propuso
el empleo de piedras de plastico realizadas industrialinente con la pretension

de percibirse como naturales.

A partir de resolver la base se percibc que ya no se le puede hacer o

quitar algo mas a la pieza dandose por concluida esta obra.

Hay que sefialar que al estar examinando algunas de mis obras

escultoricas se ha observado que la forma tiene que equilibrarse con el recurso

!
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del matcnal planlcado pucs ha resulhdo importante su consndcrac:on dcbldo a

que optnnma cn unlCldad con cl material, la obtencnon dc. nuestra ldea

: cxprcstva "

y “con’ respcclo al ordenamicnto de las lormas mpllcadas Judn :

;Acha'”lo pl‘n a 'omo una subestructura constltmda por un conjunto de

relaclones y pnncnplos ordcnadorcs que suscitan senumlentos emocmnales

‘perclblend "na belleza rebasada por lo sensorial, obtcmda por Ia mente por

r‘la obtcncnon dc,vla mtehgencna Considero - |mportante avla: forma y al

:ordenam|ento de Ia obra con un papel rclevante, debld ,yquejmye‘ interesa-

suscltar un placer estenco

'mtervemdo en la presentacnén del dlscurso siendo el planteamnento de las dos
:pnnleras, plezas expucsvtas,‘ sustentado con base al caracter de los materiales;
en la tercera pieza ‘elab()‘rarda a partir de esta investigacion se ha pretendido
‘crear»uri discurso con y-a través de los materiales, pero ahora exaltando su

irreconocibilidad y ocultando su identidad.

139 ACHA, Juan. Las operaciones...op. cit. p. 15.
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) significativo en _la obra escultorica sc

creada inlcndionalmémé bbf kéliﬁﬁésﬁdmbres y mujeres, integrandole a la
obra la razon, la féculla& ;:dé‘peri'sar‘ y las sensacionés, todo cllo con una fin
discursivo, pero en esta cuestién, a diferencia del lenguaje no se tienen
referencias fijas o establecidas; la significacion en éste caso es una cualidad y

no una funcion.

Por otro lado, se encuentra de forma inherentec a la obra artistica, el
factor estético, al cual se le concibe como sensibilidad o gusto, siendo una
caracteristica del arte y de la escultura suscitar esta sensibilidad, que sin
) enlba@'go,~no s6lo puede estar contenida en la obra de arte sino en las

.relaciones que el humano ticne con la naturaleza.

A‘LZ‘AI escultura, al significar ideas es una forma significativa. Para hacer
pOSiblé tal significacion se recurre a la articulacion de sus componentes
peculiares. Particularmente se hace referencia a uno de estos componentes, el
que refiere al material, para ello se abordé la problematica que ticne dentro de

la escultura, con lo cual se podra aclarar, delimitar, contemplar y reformular
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las implicadibliés relacionadas y. contenidas en ésta area del conocimiento. El
abordar lo esculténco dc la escultura, me dio la pos:bllldad de entender que lo

cscultonco del’lV'] y esun area de conocimiento de ‘la escullura conscrvando -

valores tales como corporahdad espacnahdad malcnahdad uempo, fonna yg
transf‘ormacnon de la materia, - etc. ‘pero” con otras pecullandadcs dlferenles'_"

como cl hecho de que en Ia escultura se plantean ldeales e: ldeahzaclones

acerca del hombre en donde el pedestal funcmna representando Io ndeal de Ia -

'perfeccnén medlador entre el orden de lo real y To rcpresenlacxonal .lo cual no

es cualldad de lo escultérlco, en este caso la relaciéon de ldeal se.da: entrerel

hombre .y su-entomno de tipo ecoldgico, antropologlco hlstonco

dlversas respuestas objetuales, informacion que nos da clementos para ubicar

el perf' il que puedan contener las obras dentro de la escultura.

La obra que realizo es de tipo escultérico y resulté conveniente
abordarla desde éstos parametros que especifican y hacen manejables y
analizables los elementos con los que se trabaja y con los que se cuenta. Una
de las caracteristicas de mi obra es situarse como un objeto, ya que a! igual
que un objeto, mis esculturas son de factura humana, y mediante cl acto de

utilizacion se sitaan a la proporcion del hombre.

Una vez planteado este marco general de referencia, también se
implementa el manejo de las peculiaridades propias que posce el material, cs
decir de su caracter. Como e! motivo de esta tesis ha sido evidenciar que el
material tiene una participacion relevante en el significado que se le pueda
atribuir a la obra, se han tratado los diversos aspectos que estan implicados en
los materiales, para de esta forma acercarse a los significados que se les pueda
atribuir. Para tratar al material se especifico que éste es considerado como tal

cuando a la materia se le da un uso, también se habloé de su composicién y de
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‘las clasnf'cacnones que se pueden dar alos nnlenales ya que esta informacion,

aunque no csta lotalmcnte conciente. en todos los seres humanos, de alguna

:.m'mcr'\ mﬂuye en’la‘ alnbucnon de significados del caracter de los materiales.

Por cllo sc. proﬁmdwo en las peculiaridades que estos: conllevan,

’.especlﬁcamente en ‘el cardcter de la madera y del plastico, en explicacion y

: C?Justlfcamén del mane_]o y del sentido que el material ticne en mi obra.

Accrca de la madera se hicicron conjeturas de que su caricter es dc tipo.
calxdo, natural scnsnble y familiar; con respecto al plastico se determiné que
: gencralmcntc se le cataloga como artificial, superficial, sin tradlmon y

‘ordmano. ‘Estos datos arrojados acerca del caracter del matenal que el ser

~humano’ uendc a asumir, aunque tales observaciones no se reallcen de manera
. a.nalillca y profunda Jjustifican las atribuciones de significacion quc planteo en:

m| obra S ‘ T

En estc _mismo - sentido, ‘ha: 51do ncccsano comprender el cmpleo y
‘desarrollo hlstonco que el matenal ha temdo en el curso de la historia y en la
- -escultura; asi como los diversos usos que se le han dado y se le pueden dar al
material con sus respectivds procesos ‘de transformacion asi como la de sus
resultados, encontrandose vital el aspecto de los instrumentos técnicos
empleados en la transformacion de la materia, es decir, la tecnologia utilizada,
que cs de primordial relevancia ya que repercute en gran medida cn el
resultado de la obra, tanto en la realizacién como en las posibles asociaciones

o conjeturas que se le atribuyan.

Con respecto matenal visto dentro del ambito artistico,

especifl camcnte

ul éﬁco podemos decxr que éste puede participar de

manera subordmada o con; un valor ‘en si: mlsmo para la articulacion de una
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idea, mlc;,randose de esta manera en la obtenc:on de- una onna sng,mhcauva

Ll materml con rcspeclo a lo estético puedc suscntamos sens:blhdad 0. guslo, :

conccpc:on que tal vez de manera lnconsclcnte sep a ed como un rescate de

Io natural -podna demrse quc con un sentldo ecologlsta— y por formar parte de

‘ml prcf renc'a en 1os matenalcs y la forma en como estaban trabajados. Las

lmagenes perccpclones y experlenc:as que adquiri en el contacto con el

e brmdaron estas preferencias como parte de mi herencia

: traba_;o manual

cul(ural de mi tradlc:on

“En el arte siempre estamos presos de las tradiciones. La razon es que
entender que algo es arte cs entenderlo como modo de trabajo. No hay ni
puede hacer obra tinica: En cada cuadro, sinfonia, poecma, laten otros cuadros,
sinfonias, poemas semejantes, pero no iguales. Porque toda obra de arte es
necesariamente, y antes que nada, un mundo de hacer y de entender ese
hacer, es decir, con otros modelos »130

Antes del inicio de este trabajo de tesis no temia conciente, que
pecrmanccer al margen y hasta renuente a desarrollar planteamientos
escultdricos y artisticos que no implicaran cl trabajo de transformacién del
material (como los objetos encontrados y las instalaciones), e incluso la
desmaterializacion del objeto artistico ( como el arte conceptual, el
perf‘onﬁanbe,'el uso de multimedia, etc.), es producto de un aprecio a los
ponneﬁd;és visuales, a la sensualidad de la accion del trabajo sobre el
material; y aunque me parece que en mi obra hay cierto grado de racionalidad,

no pretendo con ello el aminoramiento de la sensorialidad.

130 Hiriart Hugo. Los dientes... op. cit. p. 27.
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'mvestlgacxon constate a traves de los comentarios de algunas personas, que al

. conlemplarla, ésta‘les causo una inquietud por saber cuales son los materiales

':quc conforman la: Bra ya que en esta pieza se maneja una ambigiiedad con

"respecto a las propledadcs fisico gravitacionales de la forma principal y del

¥ soporte que la sostlene.

Acerca de la significacion de esta pieza, considero que expresa a los
mismos materiales, hablando de ellos aunque de una manera indirecta, es
decir, en la ocultacién del verdadero material se evidencia su existencia,
hablan de si mismos; mientras que en las obras anteriores la significacion se

daba con los planteamientos y recursos que habia utilizado y generado
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Traba)ar sm tomar’ cn cuenla, 0 mas blen consxderando pero camblando

los ambutos‘caractcnsucos de los materiales, me fue de gran lmponanc:a en
cuanto a dcscubrlr que hay otras peculiaridades y posibilidades de generar
obras con este para mi, nuevo recurso, las obras pueden resultar atractivas y
subslanclalgs; la obra “Apariencias” me llegd a sorprender, pues no esperaba
que la bieza me resultara atractiva, al no contener y cvidenciar claramente
ta’ntoval matevrialcomo al trabajo del esfuerzo humano; por otro lado no tenia
contem;“)‘lz:abdoxel integrar estos nuevos recursos en futuras obras como ahora lo
‘lenrgo.‘fNyo; obstante, he llegado a la determinacion de no dejar de lado la
yherency:'ia:plést}ica que se encucntra c¢n el trabajo fisico directamente con el
material qﬁe se ha venido haciendo desde los hombres de las cavernas o desde
* nuestro légado prehispanico y que todavia hoy se viene haciendo con los
"ai'tesan'os indigenas y mestizos. Sin tratar de permanccer hermética y tampoco
fandtica ante estas nuevas y globalizadoras realidades, como en la que estamos
sumergidos, considero que no las podemos ni debemos negar, ya que
finalmente estan formando parte de nuestras vivencias y en esta convivencia-
apropiacion se tendra que hacer una seleccion conscicnte, reflexiva para que

esta invasion-integracién la manejemos de manera conveniente y consciente.

Se debe tomar en cuenta que, en la elaboraciéon de la obra escultorica no
solo se resolvieron las problematicas particulares de ésta sino que se
identificaron recursos plasticos o lineas de investigacion que pudicran
continuar siendo empleadas o desarroilandose en otros momentos con otras

obras, algunas de estas lineas o puntos son los siguientes:
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- EI 'cmpleo de 5lta tec‘:hbl'o‘giai =

- El -uso “de; nuevos “materiales "con - formas miméticas y. de los

blomatenalcs

- Segulr explorando eI caracter de los: matcrlalcs producncndo obras

con CS(O§ rccur

e procedlmlentos, hacerlo tamblen de manera

mvesugaclon me he pcrcatado de quc la problemanca escultdrica que colinda

; mpos del conocnmnento, tales como la sicologia, al

y se mvolucra Ot

mvolucrarrla percepclon 0 sensitivo, la emocion y el placer; a la ciencia, al
trabajar Yy ade b'lldades fisicas del material, que con la
tecnolog,la nos - permite valemos de los recursos que brinda para la
transformacmn del ) a-realizacion fisica de nuestra forma

S|gn|ﬁcat|va; ademas‘de'la_"hlstona y la filosofia entre otras; areas que resultan
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de aporiacion a nuestras necesidades del saber y comprender no obstantc con :

respecto a estas fundamentales vertientes, se - tendria que cu:dar de ‘no

perdernos en ellas, hay que tenerlas presentes como recursos esclarcccdores dc

nuestros = objetivos e intereses artisticos, conmderando cual:de eslas,,_
perspectivas - de . conocimiento respaldan y auxlllan adecuadameme l

problematica de nuestro interés.

?Por la”. revisién que .se ha hecho: a lo largo. ‘demeéte trabajo de .-

|nvestlgamon acerca del ma(enal escultonco se encontro quc el material es

. unportantc ‘st _el escultor lo plantea y-valora de esta manera, ademas de

manejarlo como recurso expre VO, coadyuvando a través de la manera de

.darle forma dcl ordenamxento de

los elementos empleados en la obra, de los

instrumentos y acabados y del anéjd'quc se le de a las peculiaridades del

material.

Por altimo hay que seiialar; que si el arte es una forma significativa y si
sc toma en cuenta que el material posibilita la creacién escultérica al ser un
elemento plastico y significativo, éste es, por tanto, una realidad como recurso
histdrico, por lo que su conocimiento resulta fundamental en la produccion de

tipo escultorico.
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