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Corno Doble Fa-Bb (Corno actuat).

“...8i el trascendental invento de los pistdnes-vélvulos,
que luego fueron reemplazados por cilindros accionados
por palancas dio al corno la posibilidad de transitar en
cromdatica sucesidn combinando los armdnicos de sus siete
posiciones, uno de los mds amplios registros (3 octavas y
media) del cual Wagner fue uno de los  primeros
compositores en sacar excelente partido, la idea de
combinar los dos cornos cromaticos en uno, fue realizada
por el cornista Gubert y el fabricante Kruspe, a finales del
siglo XIX, debe considerarse como el paso que coloca al
corno en el camino definitivo de su perfeccionamiento
técnico y ha hecho posible no solo el afianzamiento y
aumento de los ejecutantes capaces de ser primeros
cornos de orquestas, sino la proliferacién de solistas que ha
llevado a nuestro instrumento a incorporarse al mundo
concertistico y al mercado discogrdfico internacional para
compartir el fervor de los amantes de la musica y para.la
inspiracion de los compositores tentados a escribirmas y -
mas para este instrumento de couiivqm‘é : sbnido,’
inigualable riqueza ffmbrico, excepcional exfensuony
posibilidades técnicas no inferiores a la de bfros
instrumentos de viento". L

Mtro. Antonio lervolino.
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Introduccidn

El objetivo de este trabajo es proporcionor informacion
histérica y musical de las diferentes obrcs que: conformcm
el recital para este examen profeS|onoI asi como fomblen
sugerencias técnicas e mterpretohvos ocerca de las
mismas. ' S

La primera obra del programa es el Quintéto'en Eb
mayor K. 407 (38éc) para corno y cuerdas de Wolfgang
Amadeus Mozart. Esta pieza fue escrita pord ‘un corno
natural, es decir, un corno sin sisiema de vdlvulas.-

‘A diferencia de otros quintetos con cuerda {(dos
violines, :viola y violonchelo) y un insfrumento de vieh'ro,
es’ra obrc para corno tiene una dotccnon duferenfe un
vnolm dos violas vy un violonchelo. ;

Esta composicion asemeja un concnerfo pc:rc ‘corno
por los pasgjes de virtuosismo que conhene.‘Y por,ofro
lado, también presenta didlogos entre el S)i'dlin y el corno
con el acompafamiento de los ofros tres  instrumentos én
el registro grave. : '

En cuanto a la segunda obra progromcxdo, se trcfcu
de la Sonata para corno y piano Op 17 de Ludwug ‘van
Beethoven. Esta obra fue penscdo poro ser m’ferpretodcl

con corno noturol



Asi ‘pues, “esta  Sonata es coroc’rerfSﬁccl ‘en el
repertorio comlshco por estar escrita para un corno bassol
es decir, poro el registro medio y bajo del corno Pcro el
piano presenta iguales caracteristicas 'recnlccs a‘las de
‘Una sonata para ese instrumento solo. El enscmble entre
ombos instrumentos estd hmbrlcomem‘e blen bolcnceodo

Finalmente, la tercera obra es un Qum\‘efo de Alientos
{flauta, oboe, clarinete, corno y fogot)'de‘Arfuro Mdrquez,
llamada “Danza de Mediodia", fue'és:'crifo para el corno
moderno (el que tiene un sistema de volvulos) Se trata de
una obra llena de energia y comblnoClones de ritmos de
corte cadencioso que recuerdcn a ':dcmzon y Que da.al

repertorio de este lnstrumento de mefol |n1erescmfe

frabagjo de ensamble poro musnco de'ccmoro

! cormno bajo o grave.



1. Quinteto para Corno y Cuerdas en Eb, K.407
(386c) de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791).

1.1 Marco Histérico.

A partir del afio de 1740, Federico Il * el Grande"” de
Prusia ascendid al trono y Maria Teresa se convertia en la
cabeza del reino austriaco, estos dos acontecimientos
repercutirian no solo en la historia de Europa sino en la de
la muUsica de esta época. Federico Il gobernod sus estados
de forma enérgica, sometiendo a los sefores feudales a su
autoridad; cred una corte al estilo de la de Luis XIV, y
protegid alli a varios pensadores, fildsofos y musicos. El
estado prusiano que surge va ser uno de los pilares de la
unificacion de Alemania. Tanto Federico il en Prusia como
Maria Teresa en Austria fueron ejemplos del despotismo
ilustrado?2 que se dio en esa regidn de Europa en la
segunda mitad del siglo XVIll. Gobernantes como ellos no
sélo patrocinaban las artes y las letras, sino que también se
ocupaban de programas de reforma social. Los ideales
humanitarios, los anhelos de fraternidad humana universal

se dejaban ver en el movimiento masénico que se difundid

2 La autoridad absoluta de!l monarca se dirigio contra la aristocracia, los
parlamentos, la tolerancia religiosa, etc. Sin embargo, ciertos monarcas emprendieron la
idea de un plan educaltivo: escolaridad obligatoria, creacidn de escuelas y academias,
proteccion de pensadores, investigadores, musicos, efc.

Wold y olros autores, Music and Art in the Western World Mc-Graw Hill U.S.A. 1995,
Pag.225.
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rédpidamente en toda Europa en el siglo XV, - el que
contaba con composnores como Mozart. :
Los dos composn‘ores sobresoluenfes en las postrlmencls‘

del siglo XVl son Hcydn Yy Mozcrf Unldos represe‘ tan eI

periodo clcsmo en un senhdo m_uy snmnlor a como ohann‘

vcrr Vco tardlo,

Sebastian Boch y He delvrepresenfobcn el

uhllzor eI lengucje muancu cceptodo de’su’ epoca vy

crear con &l obros de perfecc n |,

manera de descnblr Ic music |deol de Ic Hegundo ml'rc:d

del siglo XVIII sU Iengucu deblo ser unlversc Y. no verse

limitado por from‘eros nccnonoles, debia ser noble a Io vez

que entretenido; deblc ser expresnvo, dentro de Ios limites
del decoro; debia ser “natural”, en el sentido. de estar
despojado de complicaciones técnicas innecesarias, y

susceptible de gustar de inmediato a cualquier oyente.

Fig.1 Corno natural. Siglo XVIIl. Conservatorio de Bruselas, Bélgica.
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.2 'Asﬁé'cids Biéé'kaficos';" i

Wolfgang Amodeus Mozcxr'r (1756:1721) - nacié _en

f.fen terrlforlo ‘bavaro

Solzburgo,‘ cnudod sﬁucdo'

(ocfuclmenfe al -de Aus'mc:) Sede de un

arzobispado, Solzburgo fyue'unc de las numeroscs unidades
politicas semi- mdependuenfes del lmpeno alemdn en aquel
momento; tenia uno lorgc TerIC|on mu5|col y en tiempos
de Mozart fue un ochvo cen'rro cnr'nsilco

Su obra llego a ser una sintesis de estilos nacionales
gracias a sus mOlﬁpIes vigjes y un espejo que reflejaba una
época, iluminado por su propio y trascendente genio.

Una influencia importante y duradera fue la de
Johann Christian Baoch, @ quien Mozart conocid en
Londres. La obra del primero abarcaba ampliamente
distintos géneros musicales como . sinfonias, épera, musica
de cdmara, etc., tal como sucederia mds tarde con la de
Mozart, ‘

J. C. Bach enriquecié estos géneros con la variedad
de ritmo, melodia y armonia que tenia la $pera italiana de
la época. Sus temas cantables, el buen gusto en el manejo
la ornamentacién, sus ambigledades arménicas y los
contrastes tematicos seguramente q;rvrdjvevriéh'd‘ Mozart.

Su estancia en Viena durante. el verano de 1773

aporté a Mozart una renovodqc'ompi"ensién ‘y sensibilidad

por las obras de Haydn, que ‘a partir de entonces se



Vconwrheron en un: foctor de cremenfe |mpon‘onC|c| en Io -
vida creodoro de este composﬁor. “ : »
A fines de 1773 v comlenzos de 1774:Mozor1 compusok'

dos smfomcls notables por Ios porolellsmios‘que henen con..
las sinfonias ‘de Haydn. Una de ellos en sol’ menor (K..183)
producto del movum:enfo "Sturm und Drang3 que hallaba
sU expresion también en las sinfonias contempordneas de
Haydn.

Y

Fig.2 Manera de sostener el corno.

3 Entre tos anos 1770 y 1780 se ditundid en Alemania este movimiento literario que
pese a estar vinculado a la llustracidon por su origen burgués comuin y unos sentimientos
libertarios igualmente comunes, alimentd una fuerte campana contra las exigencias
racionalistas expresadas por el pensamiento ilustrado. La locucion (lileralmente:
“tempestad e impelu”) debe ser entendida como un binomio, dado que se refiere a los
dos elementos complementarios de la naturaleza y del aima. Véase Coleccion Maestros
de ia Musica N°2 .Ed. Planeta-Agostini, 1988 Barcelona, Espana.
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La mayor parte de las obras 'qriue; lnmortollzan el
nombre de Mozart fueron compuestas en Viena, durante
los Ultimos diez afios de su vida. La perfecta sintesis de
forma y confenido, de los estilos galante 4 y "Sturm und

Drang".

(C)

Fig.3 Corno hecho por George Henry Rodenbostel, a finales del siglo XVII, se
conserva una llave maestra y dos juegos mads. ta boquilla estd perdida. Museo de
Gloucester.

4 Estilo del siglo XVl que se caracterizaba por la importancia que se le daba a
una melodia construida con motivos de corlo aliento, a menudo repetidos, organizados
en frases de dos, tres y cuatio compases que se combinaban dando pie a periodos mas
largos, ligeromente acompariados por una armonia sencilla que se detiene para dar
lugar paso a cadencias frecuentes, aunque en la misma se admitan sin ninguna traba
acordes de séptima y de séptima disminuida, idem. Pag.561.
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1.3..El Corno.en Io obro de WolfgcngAmc’zdeus Mozart.

En el 5|glo X\/Ill nsfrumento emefcl mOdIfICGbG

su color de

"onfor‘r‘ndfr Ic compcnq Débldo a’.su
mc’:s"dﬁ‘k\byl‘ib”de’lo serie ‘e~crm'éni&{:'ibgﬁ_g‘(\i/iéf:vdne‘xos)dyé la
familia de ollentos metol | : :

El corno ncturol uhllzodo~durdnie el snglo XVIll, tenia
una serie de bombas (1ubos) de dlferentes |ongn‘udes que
conforme a la tonalidad: requerldo el cornlsfo ‘debia
cambiar. L

En tiempos de Mozart, habia una sélida ’rrddicién .de
buenos cornistas, entre los que destacaban: Eis'en; Punto.
Rupp, Herbst, Hradetzky, Hormann -y los - hermanos
Steinmiller. En esta generacién de grandes cornistas del
siglo XV, destaca Joseph Leutgeb (1732-1811), quien
hacia el inicio de la década de 1780 ya tenia una
reputacién musical bien establecida.

Mozart compuso cuatro conciertos (K. 417, 447, 495,
412) para corno, un Quinteto con cuerdas (K. 407/386c)

5 serie de tonos que se producen de la vibracion de un cuerpo. Cada armaénico
se deriva de una frecuencia originada por un sonido fundamental.



tomblen conoado como el “Qumfeto Leutgeb", un Rondo
(K: 371} 'y un fragmento de un conccerto |nconcluso (K.

494q) para el buen omlgo que yo hemos menc‘loncdo a

“quien -Mozart parece . hober escogldo .como‘objeto de

continuas bromas, hechcs sm moldcd e: conservcn

vestigios de ello en los outogrofos, OSI por ejemplo. ,IQS :
fragmentos del Ultimo concnerto que exusfen ’rodovno (K
495}, estdn escritos con tinta azul, verde, I'OJO y negrc pcrc

confundir al instrumentista; también en el K. 412 Mozor’f»

acompafia la parte  solista conhnucmente ““con

observaciones como:

adelante..., bravo... g
desentonol!...,ay!...
jRespira un poco..,‘
regresa al tema...

tiltima! (cuarta vez qu ! a),
jterminal, Te lo ruego’, ,Maldlto ,como un trmo de ove_/a’
é¢Terminaste...?, /Gracms al. CIeIo' suficiente, squCIente

TeslS CON
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Por ofro lado, Mozart incluyé al corno ' en. otras
composiciones: el Quinteto para piano, oboe, clarinete,
cormno” y fagot en mi bemol mayor K 452, en los
Diverlimentos K. 213, 240, 252, (240q). 253,,270 todos ellos
para 2 oboes, 2 cornos y 2 fagotes: “Ein musikalischer
Spass" (Unc broma musical} K. 522, para la concebida
formccnon de cuorfe’ro de cuerdas y dos cornos. Tcmblen
compuso 12 dios para cornos K, 487 (4960) Serenotc
‘Pos’rhorn ‘»(o del Postillén)é K. 320, que lleva en sus seis

mowmnentos odemcs de las cuerdas, dos flautas, dos
oboes,, dos fagotes y dos cornos (posthorn, cormmo de-

poshllon o trompa de postas).

4

Fig.8 Inventionhorn hecho por J. G. Haltenhof, Hanau-au-Main. 1774, Aparece con la

llave de sol. (Conservatorio de MUsica de Paris).

¢ Mozo que iba o caballo anunciando con un corno la llegada de correo. Dic.
Enciclopédico Océano.
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Fig.? Corno de L. J. Raoux, Paris, a finales del siglo XVIll, se conserva la llave en
£b (Conservatorio de Musica de Paris).

Fig.10 Corno con llave de afinacion y seis llaves mds. Hecho por Gottlieb Schuster,
Markneukirchen aprox. 1840. Germanisches Nationalmuseum, Nuremberg.
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1.4. Andlisis de la obra.

Como toda la literatura mozorhdnd poro corno solista,
esta composicidén, juzgada humornshco por dlgunos, fue
escrita para el virtuoso Ignaz Lelfgeb (o Leutgeb ) /

La novedad, en relouon con o’fros obros poro ollen’ro
solista y cuarteto de cuerdd es que este vuene compuesfo

no por dos violines, viola y- wolonchelog "‘

o or un vnolln,

dos violas y un violonchelo: Tol cnrcunsfonod fovorece en..

este caso el didlogo,: en ocosuones snn dUdCl Ileno de

humor, entre el mds ogudo de Ios orcos (wolm)y el corno,

aunque en el Andante lo que se produce mds lolen es un
ddo de cardcter amoroso, que reproduce en ‘sU codencno
final el tema principal de la primera’ ono de Belmonte en la
opera “El Rapto en el Serrallo”. El fercer mowmlem‘o fiene
rasgos muy alegres y una seccién medio;'con melodias de
cardcter introspectivo. La - partitura, 'enﬂ fres breves
movimientos fue editada por Schmid & Rau cuatro anos

después de la muerte de Mozart.
1.4.1 Allegro
Este movimiento: estd eldborddo er\ formo de dllegro

sonaia_en. un compds de 4/4 en Eb moyor, hene -dos

grandes secc10nes, cada una ilenes dos eplsodlos La

12



primera seccidon (que se repile) abarca hasta el compds
No. 56 y La segunda del Mo. 57 al No.135.

El episodio de la primera seccion, del compdas No. 1 al
No. 32 presenia una pequeha introduccion de cuatro
compases en la ténica en donde se presenian los temas
principales y secundarios enire el corno y el violin, En el
segundo episodio de esta primera parle (del No. 33 al No.
56) hay un incremento en la variedad de figuras titmicas.

Hacia el final de la exposicion, en el compds MNo. 50,
las cuerdas cesan repenlinamente de responder con
Idgica al como y el violin se pone a imitar irdnicamente el
staccalo, indicadc paia el cormno, compds No.49, (ejemplo
1), lo que provoca una detencidn desconceriada del
conjunto de insirumenltos, para terminar esia seccion con

una repelicion da capo.

Ejemplo 1.

Corneo in Mi"/ s

8 =T == '——-—t]———o &= —]
()‘—‘ —"—“—ﬂ"j_l"" % =1 i J:i‘~1:: . !p & 1
Ak b S S

VIOLIN O
27 e TS A 1
(SE=rrsiesr ;Jﬂ@:tr_:s::-,—i ==
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A conlinuacion, la segunda seccidn liene un
pequeno desarrollo del compds No. 57 al No. 72 en la
dominanie, con dos episodios como en la primera seccion
y si bien no es un material complelamenle nuevo si hay
cambios tanto en el color del ensamble (limbre), como en
la dindmica vy se da una tensidon fanto rilmica como
melddica antes de llegar a la 1eexposicion (en el compds
No. 73. Eb mayor). El compositor acentud el eleclio de
imilacién del comolver ejemplo 2}, al hacer parlicipar a
los ofros instrumentos en la parle del segundo episodio, de
vuella a la iénica. para asi concluir con una coda en el

compads No. 132,

Ejemplo 2 Corno in Mi'/ s

TESIS COtl
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Tabla No.l Allegro

No. de 1-52 57-135
cornpases

Estructura A A

Tonalidad en la Eb. Bb Bb. F.Eb

que se mayores mayores

presenta el
fema.

Secciéon A
» Iniroduccion, exposicion en la fonica.
. Episodio Iy Il {juegos de imilacidon de pregunias
y respuestas entre el violin y el corno).bajo de

Albetli 7 {ver ejemplo 3) en las violas, escalas vy

arpegios.

Ejemplo 3

21
.
Ty g g youtiny U8 SO e il ia
B e e e e e i B S
AT g g _.J [ s e
T

7rigurc1 de acomponamicenio que desdibuja la independencia las voces contra
puntisticos que conliene como la de la armonia de tos acordes y homotdnica. Destruye
el aistamiento de las voces para dar la ideo de movimien!o conlinuo.
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Seccion A’
e Desarrollo, tensién melddica qu antecede a
la reexposicion. o
« Tonalidades en Bb y F mayores.
e -Cambio en timbre del enscnr‘nble.:
e Episodios |yl
e Coda final

1.4.2. Andante 7
Este movimiento en Blo mayor, esf,d compuesto en un

compds de 3/8. El disefio melodico del femo dnﬁcipo,

curiosamente, el del Ulitimo mowmlen’ro el Rondé final.

El tema es preseniodo en los cualro primeros
compases; de ahi en adelante, es transformado a fravés
de variaciones e imitaciones entre - la voz del violin, la viola
ly el corno. :

La estructura del movumlenfo es blncma la pnmero
seccion se presenta en la fomco (Bb mayor ) hosfo el
compds No. 44, que se replte do copo y. la- segunda
seccion del compds No. 45 cl No 113 (- fonolldcd de Bby
F).

La cadencia final reproduce el temc pnnc:npal de la

primer aria de Belmonte en “El chp’ro del Serrc:llo" En la
cadencia que cierra este movnmlenio el corno y el violin
presentan. un_ dlologo omoroso 1onto r!jmlg:q como..

melddicamente.

16



Tabla No. 2 Andante

No. de compases Estructura Tonalidad en la que
se presenta el tema.
1-18 I A Bb
19-44 Al F
45-59 A2 Bb
60-69 A3 F
70-84 A4 Bb
85-101 A5 Bb
102-113 Cadencia Bb
Final

Andante
e material temdtico alternado en |m|tc|cnones Y
variaciones.
. movnmlentos melddicos por grcdos conjunfos,

figuras anacrusicas.
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Fig.11 Corno con dos llaves sustituibles hecho por Thomas Key. Londres, 1840,

1.4.3. Rondé. Allegro.

Este movimiento es una pdgina centellante de
inspiracién cuyo ritmo, en 2/4 con cardacter anacrisico
contrasta con los movimientos finales de los conciertos
para corno de Mozart escritos en 6/8.

Tiene una forma binaria-ternaria A B A, del compds
No. 1 al No. 73, el corno presenta el tema en los primeros
cuatro compases, posteriormente este es desarrollado
con imitaciones al espejo y didlogo con las cuerdas.

La seccién B tiene un marcado contraste con el
cardcter de la seccién A pues aparte de estar en do
menor,'se torna ahora madads introspectivo, melancdlico.
Aunque algunas figuras de la segunda repeticién

recuerdan el cardcter de la seccidn A (| ver ejemplo 4).
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Ejemplo 4.

71

Corno in Mi"/Es

I
I}

=]
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Tabla No.3 Rondo. Allegro.

No. De compases Estuctura Tonalidad en la que se
PRI presenta el tema.
1-23 a
24-56 b A Eb, Bb. {Mayores)
57-73 a
74-105 1 B c Menor
- 104-127 rucnie
128-142 a’ AT Eb, Bb. (Mayores)
143-166 o’
167-188 Cocdla Final Ety

En el puenie de A’ se suspende la conlinuidad ritmica

de la melodia para dar paso a una fermata en el compds

No. 126 y asi poder

opcional.

elaborar

una pequeina cadenza

El fema del eshriibillo en Eb mayor, que regresa en el

compds No. 128 y sobre el cual el compositor construyd
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una coda imitativa, ‘domina. el conjunto ‘del movimienio
Seccién A: f o
« material temdtico onqcrOsiéo’

“(Eb moyor Bb

mayor, Eb mayor).

o  Material libre yjuegos de esccllcxs que reaflrmcln

la tonolldod

Seccién B:"

‘Tonlco orpeglodo Y. breve imi’rdcién

cononlco :del temc prlncvpcl Qs dlsfchIo de dos

compases.

1.5, Ssugerencias Técnicas e Interpretativas.

Considero. que este Quinteto para corno y cuerdas
presenta aspectos interesantes técnicamente. Los pasajes
de dieciseisavos deberdn estudiarse de manera lenta (con
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ayuda del metrénomo) para lograr exactitud; y cuidando
siempre que la articulacién no sea demasiado corta, de
tal manera la intencidn del estilo de esta musica perderia
toda su delicadeza. Esta articulaciéon se logra colocando
la punta de la lengua al filo superior de los dientes incisivos
{enire la encia y el inicio del diente) y al mismo tiempo
pensando en refirar la lengua de los dientes; a diferencia
de lo que usualmente se hace, que es golpear los dientes,
ya que esto puede provocar un sonido pesado.y brusco.

Sin embargo, la posicién éxacta de la lengua variard entre -

un ejecutante Y ofro.
Técnicamente, considero que es'rcz ica_requiere

de una rutina diaria, para la cucl rec mlenclo ,lo's

siguientes puntos, basados en consejos de Mtro Bcnrry'

Tuckwell: {Ver ejemplos de ejercicios en el anexo). -
1. Ejercicios de Flexibilidad.

Escalas y Arpegios.

TESIS CON
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Trinos de Labio.
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Ejercicios de control. - -

Por otro lado, considero: importante enfocar nuestra
atencién a la manera en que se redlizan inflexiones
dindmicas, la articulacidn en staccato y el legato en el
piano. Esto nos permite escuchar los distintos recursos
iécnicos (peso sobre las teclas, pedal,.etc.) que emplean

los pianistas para obtener un fraseo adecuado.




También recomiendo escuchar a cantantes, pues
t&cnicamente, el punto de encuentro entre la emisidon de
sonido de un instrumento de dliento y la voz humana es un
buen apoyo en el abdomen y, a través de este, una
buena columna de dire. De igual manera un cantante y
un instrumentista de aliento deben de mantener una
presion y velocidad de aqire constante para asi obtener
una mejor afinaciéon, control dindmico y timbre.

La musica de Mozart es aparentemente sencilla; es
ordenada, estd internamente bien organizada y posee
gran fluidez. Tiene razén Nikolaus Harnoncourt® cuando:
afirma “que si la musica de este compositor resulta tan
perfecta es porque contiene la plenitud de la vida, del
dolor mdas profundo a la alegria mas pura. Expresd aveces
los conflictos mds duros sin ofrecer salida. El espejo que nos
presenta es en ocasiones terrorifico. Es una musica mds
que bella, es formidable en el sentido antiguo del término;
es sublime, lo ve todo, lo sabe todo". Fue el musicdlogo vy
fildsofo suizo Hans Georg Nageli? uno de los que propugnd
con mds fuerza la necesidad de reconocer los contrastes,
la ambivalencia, la ambigUedad y los abismos que, mds
alld de la elegante ordenacidén de notas, descansan en las

estructuras internas de las partituras mozartianas.

8 Reverter Arturo, Discografia Recomendada. Guias Scherzo Ed. Peninsula
Barcelona,1999. Pag. 26.
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Fig.12 Corno con tres juegos de vdalvulas y una llave en Fa hecho por W.
Glier. Varsovia, 1835 { Bate Collection, University of Oxford).

Es importante mencionar, que si bien este Quinteto se
presenta como un conjunto de cdmara, la musica pide un
corno solista; v es desde este punto de vista asi se debe
abordar esta obra.

Para acercarse al estilo de interpretacién, sugiero en
primer término escuchar grdchiories de este Quinteto
con maestros como Barry Tuckwéll o Ab Koster (corno
natural). Lo

Asi mismo recomlendo escuchor mterprefocnones de

diversos géneros musicales’ de obros compuestas por W, A,

Mozart (sonatas poro, plcno,f’operc, cuartetos, sinfonias,

etc.).
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2. Sonata’ para Corno y Piano en Fa mayor, Op.17
de Ludwig van Beethoven (1770-1827)

2.1, Mqrco Histérico

7 Beethoven entré en escena en._-un momen’ro
fovoroble de la historia. Vivié en una epoco de grondes
comblos sociales y culturales . que ,le‘ i afectaron
‘in'fenscmenfe y que se dejaron sentir ;en su obra.” Como
Goethe, Beethoven era hijo del tremendo cataclismo que
se fermentd durante todo el siglo XVIll y termind por estallar
con la Revolucidén Francesa. Histéricamente la obra de
Beethoven surge de géneros y estilos del periodo clasico.
En virtud de las circunstancias externas y de la fuerza de su
propio genio, transformé esta herencia y se convirtid en
fuente de inspiracion de muchos compositores del
periodo romdantico.

La razédn humana serd el supremo bien para los
hombres de la llustracién y en ella deposi'roréri una-
confianza sin limites para analizar e interpretar. muchcs de
las creencias heredadas por la irodncnon o revelodcs por
los dogmas de la Iglesia. Asi, la religién, Ic |dec| de DIOS y"
las formas de la religiosidad Trcdlcmnoles se sometercm a

una profunda revisidén alaluz dela rozon
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Fig.13 Corno Omniténico { con todas las tonalidades) hecho por J. B, Dupont,

Paris.1815,

A finales del siglo XVIIl y principios del XIX se produjo

un lmportonte movimiento literario lamado Romanticismo.

Su influencia se extendid a todas las artes. Fue dicho

movimiento .una especie” de  revolucidén estética,

consecuencia de las ideas filosdficas y revolucionarias de
fines del siglo XVIII, y constituye. en la historia intelectual de

la Humanidad una“ de sus  grandes fases, como

anteriormente lo habia sido el Renacimiento.

El predominio del elemenio romdntico trae . por

consecuencia que lo musncc pura se vea cada vez mc:s
: c Iliercn‘urc llegando asi a creorse'

influida por la- poesno
una nueva formc la: mu5|cc| de progrcmcmcc en Io que Io

pureza cle Ic formc q ,"do socnfnccdo ala evococ;on de‘
las ideds 'y c: 1o expreslon“de los'sentimientos plcsmodos en

el texto.
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1.

La musica de este periodo tiene caracteristicas como:

En el ritmo y la-melodia, las cuales se-hacen mas

mdependlenfes y libres. :
En la- Armonia, con el predommc Icn oduloaon d
fonalidades cada vez mas Iejcnqs el cromohsmo
por sus cualidades expresivas.
En la Orqguestacion, la cual reollzan co snderables

cambios en todos sentidos, ya que' permne ‘cx troves

de ella comunicarle al elemento drcmcmco un gron

poder de colorido y expresnon
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2.2. Aspectos Biogrdficos

“Ludwig nacié 16 9'_»17"de,dici'embre de 1770 en Bonn,

Alemania;

chcno 1800 yd hdbuc compuesfo'y publlccdo en

partitura Ios fres Tnos pora plcno,’ ,vnolm vnolonche; y Ics
d|eC|se|s‘ prlvmeros Sonatas porc _plqno enire

“Patética™.

"Araiz de la sordera que lo chuejobc, Beethoven'

escribid a Wegeler “... si me dedlcose g’ otra_ prof ié

encontraria un atenuante, pero en la: mlc se:trata de una

situacién espantosa..”, en estos escrltos ise vbbservo la
tendencia de Beethoven de apelar a’la DIVlnlde y a Ios
hombres como si fuese un espiritu elegido, instalado en la
noble "cohorte de los artistas y de los hombres dignos”.
Con esta actitud, Beethoven revela su adhesién al
concepto de genio difundido entre los intelectuales
alemanes de la época. Por supuesto que no se trataba de
una sobre valoracién de su persona; el concepto de genio
servia mds para definir la funcién del artista, para delimitar
el terreno de la investigacidn musical reservado al arte vy,
de manera particular, a la mL'Jsic;c, como la expresidon mdas
excelsa del espiritu humano. k

Beethoven adoptd el concepto de gemo segun la
acepcion extrema del “Strum und Drang" el genuo, clave

fundamental para Occeder cl orie, represenfobc el medlo
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a fravés - del cudl el artista podia descubrir 1o bello .y al
mismo ﬂé}mpé’_lo justoy lo buenor.‘ : :

Las Qbirqs de ;Beefh,cve_n‘ refl’ejqroh» sus .:co’nflicfos
'internos’*"c'l'ohdo»*cnsi;mcyor peso- a ‘el contenido vy
ekpbres‘iv\'(i:dd,d'"}#dbr'e la forma; punto que predomind

durante el periodo romdntico.

g

Fig.15 Corno vienés con tres valvulas y una llave en Fa hecho por Uhimann,
Viena. 1850. (Boosey & Hawkes Museum, Londres).
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2.3. El Corno en obra de L_uqv}ig: van Beethoven.

En la segunda mu’rcd del snglo XVIII élvmecdhismo del

corno consistia- en- el ccmblo :de fuBbs (o Iloves) de
diversas longitudes para obfener lo Tonolldcd requerldo El
juego de llaves tenia, normolmenfe, dos Ilcves "moestros
donde se colocaba la boqunlo y cucfro mos que se
insertaban entre estas y el Instrumento

Sin embargo, durante este penodo los cormsfcs de la
regién Bohemia buscaban mds - pombnhdodes en  sus
instrumentos; en la regién medlcl AL bOJG del cbrno,
descubrieron los puentes en lo'é ‘armonlcos.' cuando
colocaban parcialmente la mano derecha en la
campana. Esta técnica produjo un refinamiento en la
calidad del sonido, ese timbre misterioso que lo hace tan
indispensable en la orquesta. A mitad del siglo XVIil, ei
cornista A. J. Hampel, originario de Dresde, fue el primero
en codificar una forma sencilla de técnica pordldmdhd
derecha. Hampel y su colega Carl Haudek le dieron‘ ‘clcses‘

a gran numero de alumnos, al igual que el renombrodo

Giovanni Punto, para quien fue compuesto la. Soncfc ‘poro

corno y Piano Op.17 de Beethoven.

En esta época surge el lnvent/onho

varios juegos de llaves, en donde cc:dc unc correspondlo

a una tonalidad} hecho por pnmero fvez en DreSde _por

Johann Werner, un fabricante de |nstrumentos de mefc:l



aproximadamente en 1750, a  pesar. - de- todos Ios
experimentos que se realizaron durcmte el SIg|O Xviil pclro

tratar de crear un sistema mas: exocto poro entrelozcr Ics'

el 'corno nose -

notas que hay en la serie ormonlco nqtu al,

o pnm ros cornos

de volvulos como J B m‘k Chorle Sax, emch Sfolzel‘
y Friederic Bluhmel Ly
Asl pues, Bee’rhoven vuwo justo en unc de Ios épocas
mds |mportcn1es en la evolucmn del ‘mecanismo  del
corno. ; »
En el repertorio beethoveniano, ademdas.de la Sohofo
Op. 17 para Corno y Piano, también requirié de este
instrumento de viento en otras obras como: ’
e Sextelo en Eb mayor, Op. 81b para cuarteio de

Cuerdas y dos Cornos.

* Quinteto en Eb mayor Op.16é porc Oboe Clonnete,
Corno, Fagot y Piano.

e En sus nueve ' sinfonias, . oberturas’ y.. ofras

composiciones.
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2.4; Andlisis de la Obra

Escrita el dia anterior al concierfo en _honor del
célebre cornista Giovanni Punto, quien estaba de paso
por Viena, fue ejecutada por primera vez el 18 de abril de
1800. Beethoven estaba al piano, Punto al corno yksuscité
en el publico un entusiasmo desmedido.

Existe una transcripcidon “arreglada" por Beethoven
para flauta, violin y viola { o vioclonchelo y piano)e,

Beethoven retrasaba siempre hasta Ultimo momento
la composicion de la mayoria de las obras que debia
terminar en un ftiempo ’déterminodo. Asi, habia prometido
al célebre cornista Punto componer una sonata para
piano y corno, y tocarla con &l en el concierto de este
Ultimo; el concierto y la sonata estaban anunciados | y.la
sonata no estaba adn empezada. Fue la vispera de la
audicion cuando Beethoven puso manos a la obra y
estuvo lista para el concierto.

"La sonata ha sido interpretada tan perfectamente
que, a despecho de la nueva ordendnzci'de‘ldsrfedfros .
prohibiendo las repeticiones “da cdbo‘f y los aplausos
estrepitosos, los virtuosos, al terminar, fueron ‘obligadés por

bravos frenéticos a volver a comenzar desde el principio e

10 adaptacion para violonchelo y piano de esta Sonala, Op.17, que gustaba
tocary llevo al disco Pablo Casals. ha conocido notable difusion. Guia de la Mdsica de
Camara, Ed. Alianza, Madrid, Espana, 1995.'0
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'imérbrreiorld ofra vez en su lolalidad..” Allgemeine

Musikalische Zeilung, 3 de Julio de 1800.
2.4.1. Allegro Moderaio

Esta sonata fue escrita en el mdas puro eslilo para el
corno nalural, prefiriendo las nolas "naturales” 1 del corno
a las notas tapadas aunque ya se auguraba el corno de
vdlvulas en algunas de las frases. Bl primer movimiento
presenta como premisa una lamada del corno construida
en el arpegio de Fa mayor. Después de esla invilacion,

aparece ol lema  conducido por el pigno vy
posteriormente por el cormo.

Esia primera seccion de la sonata estd escrita en 4/4
El piano recure en ocasiones al baio de Alberti,
secuencias de oclavas y un claro desarnollo técnico para
este inshumenlo como son pasajes escalisticos v arpegios
caracietisticos  eslilo clasico (ver ejemplo 5). El corno por
su pate ejecuta sallos de oclavas, quintas;. cuartas vy
arpegios que son propios de un corno natural.

Ejemplo 5.

o
1 " ! ™~i_r e ey
N e i
PIANO I “.‘;j. =
Ve ==
R

7 Fundamenlalmenie, nolas basadas de lu serie de anndnicos.
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Tabla No.4 Allegro Moderato

Parte A:
No. de Compases 1-20 2i-45 46-63 64-75
. Coda y puente da
Estructura ° b a capo.
Tonalidades en rC
que se presenta el F mayor mayores F mayor C, F. mayor.
tema
Tabla No.4
Parte B {desarrolloc o elaboracion).
No, de Compases 76-93 94-101 102-11
Estructura a b puente
Tonalidades en
- cmenory F
que se presenta el mayor F mayores F mayor
termag
Tabla No.4
Parte A’
No. de Compases 112-133 134-144 147-164 167-180
Estructura a b a’ puente vy coda
Tonatidades en F.Cy
que se presenta ell F. C mayores dominantes F mayor F mayor
tema auxilicres

2.4.2. Poco Adagio, quasi Andante.

El segundo movimiento de esta sonata es muy corto.
Se despliego en dieciséis compases y uno mds que
corresponde o una transicion hacia el tercer movimiento.
Se muestrcx Ileno de gracia y comienza con suspiros del
como y que encueniron ecos en el plcno.

Esto escnfo en 2/4 la prvmero mitad se presenta en la
tonohdod de fa menor. Sin perder el cardacter sereno del

pnncuplo da un giro Ilgeromente diferente en la segunda
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‘mitad solo que se va a Ia tonolldod de ml bemol menor",'
para luego regresor en eI compcs No 12 o‘ Io tonolldod de.

fa-menor: EI plono en: el ycompcs No 17 ejecuto una .

transncnon o mcnero de ccdenzo; poro,unlr esfe

mowmlento medl’rchv“ oI.Ro d

No de Compases 17
: puente,
transicion al
tercer
Estructura R . LT movimiento
Tonalidades F menor:i:| % Eb menor F menor

2.4.3. Rondo. Allegio Moderato.

Este movimiento de ‘f‘uérté”ex'pre"éiv'iddd y flexibilidad
esid escrito en compds de 2/4 \2 Icn 1onolldod de Fa

mayor,. Tiene una forma A B A; la prlmer

desarrolla del compds 1 al 61 con bose en Ic fonlco El

piano expone el tema anacrusico ,quye_‘, borco cuatro

compases. Las preguntas vy respuequs ; entre ambos
instrumentos son espejo de los 1e’mdsi expuestos En
ocasiones el acompanamiento del pioho ‘tocara tresillos
(compdsl17) contrastando con la linea melddica del

corno.
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Del compds 30 al 36 se presenta esios didlogos pero
ahora haciendo énfasis en la articulacidn primero por el
corno vy luego el piano(corio vy luego poriato).

Cuatro compases del compds 46 hay un puenle que
nos llevard al tema del principio antes de entrar al
desarrollo del movimiento.

El desairollo { compds 62 Jesid en re menor donde el
corno expone el fema en ocho compases y el piano
responde  la melodia octovada y con iresillos de
acompanamiento que dan un sensacion de movilidad.

En el compds 107 inicia la reexposicion, en la {dénica,
que nos Hevard al rllmox del movimiento ( ver ejemplo 6).
enire los tresillos del corno vy los dieciseisavos de la mano
derecha del pianisia al compds 129; para recordar el
lema A y terminar con una coda conclusiva a partir del
compds 146 con mucha energia  hacia el Allegro molio

del final.

Ejemplo 6. o

:-:.—-_:--;—_‘t_—jjj rJ o I P EE

A_i_h?_ :

:—(;J-d’—'—r

o) .
Z‘_:_L ’g - x T e e F-"‘—ﬂg 3 - e =
i l"lé’ifﬁiiéw ? 9__*?:_1; ::J—_—_.—‘:_ .’1[___‘:
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Tabla No.6 Rondo, Allegro Moderalo

Parte A
No. de Compases 1-16 17-45 46-61
Estruciura a b a’
Tonalidades F mayor F.C mayores F mayor
Tabla No.6
Parte B (desarrollo o elaboracion).
No. de Compuases 62-96 97-100 101-108
Estructura C {puente} o
Tonalidades D menor C mayor F mayor
Tabla No.6
Parte A’
No. de Compases 109-115 116-129 130-146 146-166
Estiuctura a {puente) a' Coda Final
F mayory
Tonalidades F mayor dominantes F mayor F mayor
auxiliares

2.3 Sugerencias Técnicas e Interpretativas

Esta obrc: represem‘orc suempre un interesante reto
para cuolquner corms’rc ~Sus dificultades técnicas radican
en -varios pum‘os, como por ejemplo: la afinacion, las
cucrfos,vqumfos Y ocfovqs. Se debe procurar estar atentos
al piano poroibbiener una buena afinaciéon tanto vertical
como horizontal. Como por ejemplo: la nota sol é (sonido

real de “do") que tender& a chocar con los armdnicos del

piano.
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La flexibilidad en los labios . es: 'im’portcntej para
obtener buena cfmocnon EI movnmlem‘o de ld mano
trcls cnl'rernohvos no

derecha puede ser buenct cucndo

funcionan, sdlo hay que tener cundcdo con'un combno

brusco del sonido o del’ color g e’se clesecx emitir,

Otro punto que;;remqr"cqr son_ los pasdjes de

dieciseisavos y Tresillos délt"‘ilo\i'imeur‘y:fercer movimiento, que
requieren de flexublhdod Y. clq dad en la arficulacién del
intérprete. Recomlendo 1ocor los dieciseisavos del final del
primer movimiento con !os posiciones abiertas del corno,
esto dard mads claridad tanto en la arficulacidon como en
la emisidon de los arpegios.

Cada nota estd colocada y enfrentada siempre a ld
sutit intencién con la que escribidé Beethoven. A lo largo de
toda la obra se evoca un didlogo sereno y amistoso entre
el corno vy el piano. El corno dard muestras enérgicas de
su sonido sin caer en la brusquedad. Algunas frases se
sugiere ejecutarlas con la debida delicadeza como quien
canta algo hermoso. Es importante destacar el contraste
en cambios de cardcter (a veces imperativo o dulce)
entre frase y otra.

Tocar esta Soncic requiere de una reflexnon musncol ,
del estilo de beethoveniano, pues recordemos que sus’
obras presentan por primera vez en la historia de Io mu51co
una marcha progresiva del lengugje que. es pc:rclelo c:lw
desarrolio de la personalidad artistica del composutor. :
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Recomiendo- escuchar con atencién algunas de las
sonatas para piano interpretadas-por Wilhkebim,l('empff, por .
ejemplo, en las.cuales se refleja una: clara .imagen del

estilo clasico en Beethoven. ( ver éjercicios en el anexo).

Fig.16 Corno sencillo en Bb con 4 véivulas. Forma moderna de los cornos hechos
por Paxman, finales del siglo XIX, en Londres.

——

INT A Fmarena e -

KIGLERE R

Fig.17 Corno friple en FA/Bb/ F alto, con 5 véivulas hecho en 1965 por
Paxman.Londres.
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3 Dcnza de Medlodla pafc Quintefo de Alienfos
de Aﬁuro Marquez (1950)

3.1, Mqriccs‘,,His’fé'rico

EI ponoromo mundlol duronte el siglo XX y principios

del suglo XXI ho 5|do‘_el espejo de grondes conmociones

socnoles un hempo de guerros de profeccuon al meduo
ambiente, arte abstrqcfo,( ' neohberollsmo, musica
electroacusiica, ‘vicljes" le“-‘espdcm, ‘computadoras, - por
mencionar sélo algunos punfos caracteristicos. ‘

La gran cuestion plcnfeodc onfe la humonldcd sigue
siendo si serd capaz de poner .a su servicio los. grandes
adelantos de la ciencia y la técnica actuales, o silos usard
para su propia destruccién. :

En cuanto a las corrientes estehccs surgldcs en .
México, habria que destacar el Nacionalismo que se |n|g|o
a principios de la segundd dééddo del siglo XX. 'Dénfro del
cual se puede mencionar compositores como, M'cvlnuel‘vM. :
Ponce, Carlos Chdvez, José Roldn, Silvestre Revuelfcs,

Candelario Huizar, José Pablo Moncayo, entre otros.’ﬁ .

El movimiento nacionalista surgid bCijO un sugno_
revolucionario y transformador que se mos’rro sobre Todo"
en la modernizacidn del lenguagje vy en su pos’rulocmn’
como un arte sonoro ‘“abierto” dll‘lgldO a. ’fodos los-

puUblicos.
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En la musica, despues ‘de Expres1on|smo (con la nueva
escuela vienesa: Schoenberg, Berg 'y Weber) y el
Dodecafonismo se dio el Formalismo® c:on Stravinsky . como

expresién mdas radical de este mowmlenfo Ahoro bzen.

las tendencia musicales de ‘la Posf—guerrcz se

el Seriglismo { con Stockhausen vy
o

dentro

pueden mencionar:
Boulez , aunque luego desertarian por lo aleatorio),

Musica Concreta, Estocdstica, el Sincretismo Musical y
Gestualismo. Un hecho sustancial es el empleo de la
la musica, la television, el cine, el

electrénica en
los discos compactos, los

magnetdfono, el tocadiscos,
archivos de mp3, etc. que van a dejar huelias definitivas

en el arte musical.

3.2: Aspectos Biogrdficos.

4 ArfuroMcrrque : dc{iéiiférn Alamos, Sonora, México en
11950 "lniéié‘sbvds'é'sfddio‘s'dé fbrnﬁdparﬁct:lor y mds adelante
ingresd al Conservc:fono chc:oncl de Muscco del Instituto
Nacional de Beuos Arfes esfudlo gracias o una becc del
mismo instituto en ‘el Taller de Composuctén con Jocqum
Gutiérrez Heras, Hecfor Quintanar, Fedenco Iborrc y Roul
Pavén. Recibié una beca del goblerno : frcznces para
estudiar con Jaques Castered en Pans y',con lo becc .

Fullbrigth estudid lo maestria en Composncxon en California
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Institute of Arts, con Morton Subotnick, ‘LL'chky'M'osrko,'Mél

- Powell y William Kraft. Ha escnfo proyecfos mulhmed|cn,

cine y danza. Cuenta con unc -grcn
director de Ia Banda Mumctpcl' e: Novolocl, México,
coordinador de la Informcmon Y Documentomon del

CENIDIM  (Centro de Ncc1ono\l de, lnformocnon,

Documentacidén e Inveshgccnon de la Musucc: N\exnccnc)
maestro de la Escuelo Nacional de Mus:co de la UNAM
{Universidad Nacional Auténoma de Mexnco) y- en la
Escuela Vida y Movimiento. Ha colaborado en el Boletin
del CENIDIM, del cual es investigador. Ha sido becario de|
" FONCA [ Fondo Nacional para la Cultura y las Artes). Y a lo
largo de su carrera le han comisionado obras vy
galardonado instituciones como la Universidad Auténoma
Metropolitana, la UNAM, el Festival Cervantino, Festival del
Caribe, Fundacién Rockefeller y el Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes. Actualmente radica en la Ciudad de ™

México.

Algunas de sus.obras son:

Danzén No. 2 pcrdl orquesta.

Tierra (1991)

La Nao (1992)

Homenaje a Gismonti.

Son a Tamayo para arpa y cinta. (1992)
Danzén No.3 para flauta y guitarra.
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Y su mds reciente ‘obra, “Danza Silvestre" para
orquesta.

Testimonio del compositor:
“La Composu<:|on, como fundomen’ro de la musica,

es Ic: forma sonorc de enconfrcrnos con nosotros mismos;

odmlfe complnmdodes pero ‘siempre  como
pr|nC|p|os de |den1|dod Yy SImpd o '

Arturo Mdrquez.

3.3 Arﬁ:éhsqs”d’eflo obra.

Esta obra escrita para flauta, oboe, clorinefe; corno y
fagot es el ‘resultado del encargo hecho por: el,,CdQu;irife'ro
de la Cd. De México, quienes la estrenaron:.en: "él XXV
Festival Internacional Cervantino en la Cd. Guoncuuoto en
1996. El compositor afirma que esto consiru:do a porhr de
materiales ritmicamente vivos vy ocentuodos con
momentos surgidos directamente de la expresidén sinuosa 'y
sensual del danzén'Z de esta combinacion:de elementos

surge el contraste dialéctico de la pieza.

12 B Danzon nacié en Matanzas, Cuba como consecuencia del encuentro de
los ritmos de percusion cuban y la Contre-danse francesa (contradanza) a finales del
siglo XVIII. En México entra por Mérida, se esparce por el sureste y se acuna en Veracruz.
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Fig.18 portada del Libro”Playing the horn"de Bany luckwell que mueshia un
corno doble Fa/Bb Holton.

La obra estd escrita en un solo movimiento de 22

secciones distribuidas en una forma de;

A-B-C —desarrollo-C—-B-coda., . . .

Del compds 1 al 32 se presenfc un 1emo "A" con . un

contrapunto de cc:rc:c:ter cleoforlo entr' : I oboe, el

clarinete y un ostinato del fogof Luego del‘33 cxl 82

continda esta seccuon “A"lncluyendo choro a c floutc Ly
al corno. Se onhcupon clgunos ritmos (compos 54, la voz
del clarinete) que se utilizardn mds adelante.
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Del. compés,‘83 al 114 se presenta una seccién “B"
mds répida’y qUe contiene ritmos de danzon.

Del:115° ol 130 es un puente que conduce o un
mowm;enio Iem‘o seccnon "C", del 131 al 176 cantado por
el oboe Y. el clcmnefe, luego por el fagot, donde se
presenfc el dcmzon claramente. ' :

, el 177 ~al-190 hay un puente con mo’nvos que
recuerdo ol tema "A" parair al descrrollo

Dél 191 al 252, en %, es el desd‘rrbllo de la obra. Ahora
el ostinato se presenta principcnlrhenfe entre las voces
agudas y quienes tienen solos één el corno vy el fagot. El
material tematico modula pero-mantiene la armonia de
un acorde de re menor con.sépﬂrho y fa #ménor. En el
compds 249 se va perdiendo.la h’i'el‘d,dfo para retomar lo

antes expuesto en la seccidén “C" eh el compds 253.

En el 293 modula a :ddhﬁ_e‘r»]or'hoc‘id un puente del 297 -

al 312. El caracter “CthuoCO"'del compos 313 es la
seccion "B" antes presenfcdc en 'el: 3 pero en: Iugor de re

menor ahora estd en do men

De manera energlcc fer
gran cambio de tempo ( deJ i ‘
del final de un danzén y undcodc: desde' | compas 375
con elementos ritmicos .y melodlcos de “A"— con un

ostinato del fagot y el corno.
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Tabla No.7

Danza de Mediodia

seccion.

* Ver ejemplos de formulas ritmicas en la seccion de anexos.

No. de Compases 1-32 33-82 83-98 99-114
Tempo y/o division Moderato 2/4 3 = Con Fuoce 4 =
de compas 112 120
Tonalidad base en la
que se presenta la G menor C menor D menor G menor
seccion.
No. de Compases 115-130 131-152 153-176 177-190
Tempo y/o division . Poco piu
de compas tento J =60 mosso
Tonaldad base en la
que se presenta la puente A menor A menor puente
seccion.
No. de Compases 191-207 208-218 219-232 233-238
Tempo y/o divisidn Con Fuoco,3/4,2 =
de compéas 120
Tonalidad base en la
que se presenta la D menor F# menor Bb menor F menor
seccion.
No. de Compases 239-252 253-272 273-296 297-312
Tempo y/o division Lento 4 =60 Poco piu
de compas 2/4 mosso
Tonalidad base en la
que se presenta la A menor F menor C menor puente
seccion.
No. de Compases 313-328 329-344 345-358 359-374
Tempo y/o division Con Fuoco & =
de compas 120
Tonalidad base en la
que se presenta la C menor F menor G menor D menor
seccion
No. de Compases 375-382 383-393
Tempo y/o divisidon _
de compas 4, 214 =72
Tonalidad base en la
que se presenta la coda £ menor

TESIS CON

FALLA DE GRIGEN
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3.4. Sugerencias Técnicas e Interpretalivas.

La forma lenta {en ocasiones rdpida) y cadenciosa
de los ritmos de esia obra es el relo principal. Asegurarnos
de una subdivision exacia ayudard a la fluidez enérgica
que se requicre. El esludio con me'ronomo | las partes
rapidas estudiarlas lentamente), conlibuirdd a mejorar el
ensamble asi cormo identificar, en conjunio, las parlies de
confrapunto y ostinalo cque comparten los  distintos
inshumentos. No se debe peder de visia. los riltmos de
danzon {ver ejempio 7) en la que esid inspiracda la mayor
parie de la puriilfulfo‘ asi pues, su intencidn serd bailable.

En cuanio a la manera de locar cste Quintelo para
alientos, considetro que valdria bien la pena escuchar
musica tradicional de danzon e igualmenie si bien no se
puede ir a disfrutar de esle baile ol cenlro de Veracruz,
apreciar los pasos de grandes bailalines que hay en la
Ciudad de México, esto ayudard a formamos una imagen
mas clara del mismo, que se reileja en esia composicion y

que es productio de musicca de origen cubano-mexicana.

Ejemplo 7. /¥ presivo ; |
“a =

Ob. T =

! . [ = H N m i S
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Conclusiones

Mi intencién al realizar este trabajo hc sido plasmar la
importancia de las obras escogidas paro mi- exomen
profesional, tanto en el plano ‘historico como musncol Ha

significado una . tarea eshmulcn’re en

mi- _corrérct

reper’rono de

W. A. Mozart tiene gran lmporfonCIo.e

corno, creo conveniente su esfudlo ’rcnfo po el ensomble

con los instrumentos de cuerda como p'or :'el eshlo del-
compositor. : i

Por otro lado, la Sonata para Corno 'y Piano:en Fa
mayor, Op.17 de L. V. Beethoven es una verdadera joya
pues resulta interesante el estudio comparativo entre el
corno natural y moderno asi como ;lqs bosibilidodes de
ensamble con el piano. e

Finalmente, considero que el Quinteto de Alientos
“Danza de Mediodia" de ArfUro’ Mdérquez es una obra
importante dentro del reperfono de musica de cdmara de
compositores mexicanos, Vyo que . encierra vcnedcd
ritmica y melddica en sus frases y un interesante trabajo de
ensamble (con’rrqpunfo{‘ pasajes virtuosos, etc.) enire

todos los instrumentos-. -
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