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To him, the images of the past were zmportant as human

documents. If only we can succeed m restormg their
original setting, . in- placmg them in the cultural m111eu

from which. they sprang, zf we uncover:thei threads whzch

lmk them wzthlthe human bemgs ’o the past; they: reveal

to us somethmg of the psychologzca “fabri of heir penod'

and of zts domznant mental states and attitudes.

E H Gombrich
Aby Warburg, an Intellectual Biography

* A ¢él, las imdgenes antiguas le importaban tanto como los documentos escritos
por los hombres. Si tan sélo lograramos tener éxito al reintegrarlas a su contexto
original, situarlas dentro del medio cultural del que surgieron, si descubriéramos
los hilos que las vinculan con los seres humanos del pasado, nos revelarian algo
sobre el tefido psicolégico de su periodo, y sobre las actitudes y estados de danimo
entonces dominantes.”
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Introduccion

1.

. ‘Ausencias significativas: el tlatoani paciﬁcadb

Los reyes nahuas y el formato del retrato de corte.

1.1 Una majestad elaborada a través de pictogramas.
Explorar el recurso de la figura aislada
1.2 La imagen del rey en la Esparia de los Austrias: el retrato de
corte.
1.3 Hacia el retrato: la incorporacion del modelo en los coédices
coloniales. :

La ventana y el tlatoani.

. El lenguaje corporal del soberano en los codices coloniales :

2.1 El lenguaje corporal del soberano prehxspamco
Ademanes reales. i
Posturas reales,
Los acompanantes.

2.2 La retorica clasica recuperada, el rey europeo en'su retrato. -
2.3 Colocar el cuerpo, el tlatoant en los codxces coloniales,
Posturas. 2
Ademanes.

3.1 Lo que la mano no empuna y lo que el cuerpo no Vlste
3.1.1 Las armas sobre las letras. : :
3.1.2 Pictogramas de guerra. i
3.1.3 De preferencia con armadura
3.1.4 El extrafio vacio en las mangs.

3.1.5 Posdata ¢Lo pasaron por alto?

3.2 El empleo de posturas no agresivas. La zona épica. .
3.3 Nuevas maneras de estar presente en la batalla.
3.3.1 Frente a frente. .
3.3.2 Las piedras de sacrificio: Tizoc y Moctezuma I.
3.3.3 El campo de batalla a lo lejos.
3.3.4 La imagen colonial, sin embargo.

4. Conclusiones. La imagen nos dice.
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Las especificidades respectivas de la imagen y de la lengua prohiben que la
primera sea jamas designada como “la ilustracién” de un texto, aun en el
caso de una miniatura pintada con incumbencia a ese texto y en relacién

directa de sentido con él. El texto evoca sus significados en la sucesion
temporal de las palabras; la imagen organiza espacialmente la irrupcién de
un “pensamiento figurativo”® radicalmente diferente. !

El presente es un trabajo cuya base son las imagenes, y uno de sus
principales objetivos es ayudar a que éstas nos revelen un poco sobre los

pensamxentos y las mtencxones que sus creadores deposxtaron en ellas. Se

s de'los codlces colomaleS' sus

prehlspanxca.

—— e - T e



Los t]acullos tuvieron.a su cargo-la tarea de elaborar las 1magenes

que 11ustraron la antlgua hlstona mesoamericana; dar forma a las batallas

y a los hombres a qulenes no conocleron Yy cuyas hxstonas escuchaban en’

boca de los mformante ) g_Como representar un mundo del que no-se

!'ormo pa.rte" Dos culturas .dos tradiciones plctoncas les sirvieron: como'
base y modelo a estos artistas para resolver el problema. El'arte europeo
estaba presente en la Nueva Espafia de muchas maneras. Sus. recursos y
composmxones estaban a la vista'a traves de las 1magenes que trajeron Ios
espanoles con51go y de ]as ilustraciones de los libros con los que se
contaba en los conventos. Pero tamblen estaba presente gracxas a los

frailes, quxenes en.las escuelas conventuales se ocuparon de ensenar a

pmta.r a los mdxgenas pues reconocnan su'gran hablhdad a.rtlstlca y

estaban decxdldos a: hacerles abandonar el esulo‘ e sus; ancestros.2 Por

otro lado, el segundo pilar que le su'vm de base a:los:tlacuilos cbldhia]es

fueron las fuentes prehlsparucas mlsm

esculturas en piedra,‘ piedras de sacrificxo... ‘Las‘convenciones®pictéricas

propias del lenguaje pictografico estan también presentes como testimonio

! Jean-Claude Schmitt, “Las imagenes y el historiador” en: Relaciones, El Colegio de
Michoacan, Diciembre 1997. p. 26.

2 Son muchos y muy diversos los centros en donde se recogid y educod a los indigenas
durante el virreinato. A los hijos de los nobles se les enseriaba en el interior de los
conventos y su formacién incluia el trivio y cuadrivio medievales (gramatica, logica y
retorica; aritmética, musica, geometria y astronomia). A los hijos de los plebeyos se les
recibia en el atrio y su educacion era mas sencilla: canto, nociones de escritura y
aritmética. Es en los conventos donde los indigenas, en su mayoria, aprendieron a
pintar. Ademas de estos centros, también se fundaron algunas escuelas con planes de
estudio mas especificos, por ejemplo San José de los Naturales (1527), donde los
indigenas no solo observaron grabado y aprendieron a dibujar, sino que también
conocieron todos los oficios mecanicos conocidos en el mundo de la época. Véase:
Constantino Reyes Valerio, Arte indocristiano. Escultura del siglo XVI en México, México,
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de aquellos . hombres.que aun alcanzaron a formarse -dentro ‘de esta
tradicién artistica.

El objetwo de este trabajo de tesis es estudxar, en estas obras, en -

estas reconstruccmnes del pasado indigena, cémo construyen los tlacmlos

la 1magen de los antlguos soberanos mexicas:- cual es el reper no con el

se valieron de ellos. El ulnmo capltulo, sin embargo, nene un cariz muy

distinto: = se ocupa de las ausencias, de Ia omision intencional de un

TESIS CUN
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atributo de poder que. es clave para ambas tradiciones piétéricas, la

1magen bellca del sobera.no Estas dos vanantes de la majestad del

tlatoani -las presencxas y las ausencxas-'ayudan a poner‘de mamfiesto lo -

encontré las lammas que m cautxvaron y quetfunclonaron como punto. de -~

partida para la mvesugamon.

Tms CON
FALLA DE ORIGEN




Sin duda ajguna, la obra de fray Dlego Duran es. uno de los maéas

hermosos y completos testlmomos de la -viva cun051dad que sentlan los

frailes hacxa la h1 tona antxgua de Me'uco'r ~E1 dommxco se vaho de los

codices prehlspanlcos y de.las'h tonas contadas por los ancnanos,sablos

mdlgenas sobre‘ mundo mesoamencano para reconstrulr lee!'SOS

aspectos de esta c1v1hzacxon que tanto mteres deSpertaba en los espanoles

[...] como me empezd a contar un viejo natural de Cholula de
edad de cien anos, que de puro viejo andaba ya inclinado hacia
la tierra, bastante docto en sus antiguallas, al cual rogandole me
alumbrase de algunas cosas para poner en esta mi obra, me
pregunté que de qué materia queria me tratase. Yo, como me
topé con lo que deseaba, le dije que desde el principio del
mundo, en lo que a su generacion indiana tocaba y tenia noticia,
el cual me respondié: << Toma tinta y papel, porque no podras
percibir todo lo que yo te diré.>» 3

Duran, efectivamente, se topé con lo que deseaba, y es muy probable

que le costara trabajo.percibir todo lo que se le ‘decia.,»Sus‘ infox;x‘han,tés' le

mexica y, por ultxmo, un caJe

manuscrito les tomo, como puede s

2 Diego Duran, Historia de las indias de la Nﬁeua Esparia e islas de la tierra firme, prélogo
de José Rubén Romero y Rosa Camelo, México, Banco Santander, 1990. Capitulo I, p. 3.




exactitud en que’ fecha comenzo el dominico'sus investigaciones,4 pero si

sabemos que el calendarlo t‘ue termmado en 1579 v la hxstona en 1581 5

De 'esta-' as pmturas que nos ocupan :son aquellas

provementes de’la seccion: hlstonca, es ahl donde aparecen representados

los senores ‘mexicas.en odo u esplendor ) majestad como se.vera en el

cuerpo de la esis,

El manuscnto elaborado por Duran guarda una estrecha relac1on

con la obra del padre Jesuxta “Juan de Tovar,

al mcnqs -con su:sggurpda

obra. Veamos por que

Martin Ennquez (1568- 1580)

obra le fue encomendada al: padre Jes'lta u“ ;dé Tovar antes del afio -

1576.0 ’I‘ovar,u,tilizc'),este,_‘mrare'rial com Iem'ehtc') la informacién de-los

manuscritos con los“t‘estimoni‘os‘ de los naturales -mas viejos de la Nueva
Espana. Con “ellos - elaboré “otra” obra *sobre el pasado indigena.
Desafortunadamente, no sabemos cémo habra quedado este documento,

pues en 1578 Tovar se lo entregd al Doctor Portillo, provisor del

' Algunos autores, como Angel Ma. Garibay proponen tentativamente el aro de 1565
como la fecha en la que Duran termind la primera parte de su obra. Ver: Angel Ma.
Gartbay en: Fray Diego Duran, Historia de las indias de la Nueva Esparia e islas de la
nerra firme, México, Editorial Porrua, 1967. p. XII. Sin embargo, Edmundo O'Gorman no
proporciona una fecha exacta, y tampoco Robert Wauchope en el Handbook of Middle
Amencan indians. :

» Edmundo O'Gorman en: Acosta, José de, Historia Natural y moral de las indias, México,
Fondo de Cultura Economica, 1962. p. LXXVIIL.
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Arzobispado, para que la llevaraa Espaﬁa,y desde entorices el manuscrito

se encuentra e*{tra\'lado. En aras de ello, Tovar tuvo que comenzar su obra

nuevamente, alrededor del ano 1583 7 Para ]o cuaJ se vaho de todo

aquello que rccordaba se apoyo eﬁ "un libro que hlzo un fra)le dominico,
deudo ‘mio," que estava el mas conforme a la llbrerla antigua que yo he
visto, que me ayudé a reforzar la memoria para hacer esa Historia". 8 Es
por ello—que‘tanto el textp, como las pinturas de esta segunda relacion
hecha por "I‘ow)ar sbn tan semejantes a aquéllas quéraparecen en la obra de
Duran.

En las dos obras encontré una manera dekrep’resentar al tlatoani que
me llamo6 mucho. la atencidon. - No son lammas en donde el sefor realice
alguna actividad, tampoco son pxctogramas senc1llos en los cuales el

soberano oculte sus manos baJo la

lma Por el- contrario, se trata de

laminas dedicadas enteramente ‘a caractenzar al soberano, .a dlbu_)ar con

detalle su cuerpo, sus vesttmentas, . u entomo. Estas pinturas me han

llevado por un mteresante recorndo mlsmo que ustedes reahzaran ahora.
El problema de las fuentes prehispdm'cas

Cuando se elabora un trabajo sobre las:férmulas pictéricas de los
codices prehispanicos y su transformacion durante la coloma en el valle de

México, aflora siempre un problema de dificil resolucion. Los manuscntos

» O'Gorman, /bid., p. LXXVIL
7 O'Gorman, /bid., p. LXXVIIIL.
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coloniales que :se utilizan jpertehecen al -valle .de México; sin embargo,

contamos con pocos codlces preh\spamcos procedentes de esta mxsma

area, E:sto dlf“culta un poco el cote_jo de fuentes. Varlos mvestlgadores'
~hace tlempo. ‘ Este con51ste en:

ellos se puede ver mas claramente el estxlo de la

otras fma.mfestacmnes artlstlcas prehxspamcas

provementes de Ia misma area, tales como la pmtura mural o la escultura

en pledra, ara venfcar el estxlo, y 3) utlllzar ]os ma.nuscntos provenientes

de las mlxtecas ya que fueron rea.hzados con un esulo muy similar.?

El metodo perrmte. las mvestlgamones.

Pero como puede 1magmarse

el IECK’.OI', reconstruir un CSUIO artlstlco .por. mferenc1a no es- una .tarea

sencilla, y hay que realxzarla con mucho culdado para no atnbulr al estilo

del valle de Me*uco rasgos que no Ie cor'responden.

3 Carta de Juan de Tovar al padre José de Acosta, publicada en: Manuscrit Tovar, Origines
et Croyances des Indiens du Mexique, Edition de Jacques Lafaye, Austria, Akademische
Druck und Verlagsanstalt, 1972,
9 Donald Robertson, Mexican Manuscript Painting of the Early Colonial Period, New Haven,
Yale Umiversity Press, 1959. p. 9.




1. Los reyes nahuas y el formato del retrato de corte

Los artistas indigenas y los patrones de las obras son quienes, de manera
activa y consciente, le dan forma a la cultura colonial, son ellos quienes
manipulan las formas visuales para crear sitios de autorepresentacion. 10

Cuando los tlacuilos del siglo XVI tuvieron ante si la tarea de
representar a los antiguos gobernantes nahuas, tuvieron también la
posibilidad -de transmitir al observador -espariol o indigena- una idea
determinada sobre ellos a través de las imagenes que crearon. 'Eri las
composiciones elegxdas y .en_ los detalles de las pinturas, encontramos

pistas sobre una manera de pensar Si se representa al tlatoam rodeado

de idolos destruxdos y sometldo ala nueva autoridad, la lectura es una.: Sr

que suscxtaba el motlvo ‘de: la representacxon,‘-]a formacioén del’ artxsta, el

destinatario del. documento Nuestra tarea es: encontrar en:la 1magen las

ideas y las 1ntenc1ones

Cada cultura construye su propla 1magen del poder y crea una serie

de modelos para representarla. Estos modelos responden a una

concepcion de la autoridad, clara y definida. .. Asx,,cuando elk,ka.rtlsta,ellge

10 Tom Cummins y Emily Umberger (editores), Native Artists and Patrons in Colonial Latin
America, Arizona, Arizona State University, 1995, p. 9.
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un modelo -para dibujar al rey,- escoge ﬁambién los signiﬁcadoS que le

acompanan, al menos algunos de ellos.

Sabemos que un -gran numero ‘de - codxces colomales fueron;'

elaborados para proporcnonar al espanol una fuente de mformacxon sobre

la religion y sobre la historia indigena. Carlos V desde E:spana, sohcltaba

que se le enviaran los manuscritos, y los vxrreyes'Antom e; Mendoza y

Luis de Velasco mandaron que se elaborasen va.nos durante su goblemo.

Pero estos documentos cumplian tambxen con 'la fdificil tai'ea de
encontrarle al pasado mesoamericano un lugar déntro “dela hxstona

europea. Los codxces presentaban anunas respuestas ‘sobre: las preguntas

que se hacian los espanoles. g quxenes ‘eran‘los:indigenas, mesoamencanos,

como estaba cOﬂStI‘LlldO su sxstema polmco, quxen era la autondad de ese
reino.
En el texto y en las imagenes los indigenas buscan incorporarse a la

historia que los esparnoles les han ensefiado, buscan un lugar.

1.1 Una majestad elaborada a través de pictogramas

jQué habria dicho el pobre fraile vestido con su habito st hubiera visto a un
senor mixteco en toda su pompa, ataviado con los ricos adornos!
jEvidentemente no fueron los religiosos los que les enseriaron a vestirse! 1!
Para comprender a profundidad el cambio que se da en las imagenes

del rey durante la colonia, es indispensable entender cuales eran los

canones que regian la representacion de la majestad en- la::época

11 Alfonso Caso, Reyes y reinos de la Mixteca, México, Fondo de Cultura Econémica, 1977.
p. 33.
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prehispanica. ¢A qué se atendia entonces? ¢Quién era el rey y con qué se

le asociaba? ¢Como se construye, en el papel amate, en la piel de venado,

en la piedra a Ia ﬁgura de autoridad? ‘
LC‘)S»UiahI;ISVCFI;t()’S mﬁ(tecos estaban elaborados a través de pictogfﬁaﬁas. U

no de representacxones naturalistas; eran claros y acce51b1es para los

pictograma preciso a- cada persona,

representar. Ehmmaron del dibujo

manera ~ exacta. Crearon tamblen u codigo - de sxgnos lla.mados

ideogramas para dar a entender a los lectores del codlce una 1dea precxsa.

Asxmxsmo comenzaron a e‘cplorar un sxstema de sxgnos con va]or

fonético para ‘comunicar ;:oalabras.lz

Tanto los pictogramas como los ldeogramas son COdlgOS' k— para que

éstos funcionen, las figuras deben ser. sxempre Ias mxsmas' sm va.nacxon.

Un personaje con arrugas en sufrostro y chxmuelo es siempre un viejo; uno

con el cuerpo pintado de negro es siempfé ‘un sacerdote.!3. La férmula es

invariablemente la misma y por ello, una ,v‘éz;qu'é'se esta familiarizado con

el codigo,: es relanvame te sencrllo 1dentxﬁcar a los personajes en los

cadices. - :
Dentro -de este " elaborado sistemar.v de  registro existen férmulas
especificas para ‘distinguir al soberano de los demas personajes que

aparecen en los manuscritos: el nombre, el sobrenombre, los atributos de

12 pablo Escalante Gonzalbo, Los cédices, México, CONACULTA, 1998. p. 7.




poder, los sitios que visita, sus hlstorlas y.las actlvldades que realiza.
Mientras la caracterizacion del soberano sea clara,‘ 1a gente no debe tener:

kproblemas para reconocerle.

La representacmn del soberano mdlgena en- los codices no tlene como

objetivo h_acer un retrato, sino presentar una magen unpxctograma en

donde se resuma la informacion  sobre;

lector del cédice reconocer-al rey}, Tomémoévi:o}ﬁo ejemplo las pinturas

que representan a uno de Ios soberanos ‘m s sobresallentes de la mlxteca,

un hombre que a'lo largo de una hlstona le ahanzas. lucha y conquxsta. ;

consiguié umﬁcar los senonos de la eglon A el y a sus haza.nas estan,

dedicadas numerosas 1ammas de Ios codlces mlxtecos, y es gracxas a.su

nombre y sobrenombre que podemos dxstmguu-lo de: 1os demas per onajesﬂ :

se trata de Ocho Venado Ga.rra de Jaguar (lmagen | 1) El sobrenombre esta, ;

constituido por un motxvo 1conograﬁco. En nuestro ejemplo, este lo da la

pequena garra que esta dxbu_;ada sobre la cabeza,; la 1zqu1erda “del

personaje.!* Su atav1o de Jaguar, sobre el cus blaremos con detalle en

un capitulo posterior, contnbuye a reforza.r su asoclacxon con.un animal

sagrado, admirado y temido, con qulen comparte cualidades y habilidades

de guerra.

V3 lbid., p. 9.
14 SCgun Mary Elizabeth Smith, este segundo nombre se lo otorgaba un sacerdote al nifio
cuando cumplia siete afios. Ver Mary Elizabeth Smith, "The Mixtec Writing System” en:
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En Ias lammas de un codlce uno: puede. aprender mucho sobre los
e]ementos que le daban al gobemante autorldad pues * suele estar
representado en relacxon con estos motlvos Los plntores, artistas muy
cercanos'aklas é‘htes, hacen constantes alusiones a las batallas ganadas a
un senorio enemigo, al origen divino de la familia real, y a las cuidadosas
alianzas matrimoniales. Todo ello en aras de reforzar una historia que
condujo al grupo en cuestién al gobierno del senorio.

Las historias mixtecas que nos cuentan las pictografias, y

especificamente los manuscritos elaborados al estilo res gestae,

cuentan las historias de las familias reales mixtecas, y explican
como éstas llegaron a gobernar sus respectivos senorios y como

esta autoridad fue heredandose a lo largo de las generaciones

siguientes, !5

Los atributos de poder y los objetos relacionados con lo divino son
elementos esenciales de la caracterizacion, ya que sélo el soberano tiene
acceso a una serie de objetos, por.ejemplo las reliquias sagradas y,’

consecuentemente, sélo.él puede: ser representado - en’ los cédices junto a

dichos objetos.

Hay en el Cddx;cé Nizttall uha'béili51ma bmttifa.que re‘brésenta' al seﬁdr
12 Movimiento - O_|o que »Humea, mlentras hace ‘una ofrenda frente al”
precioso Templo de la Serplente Emplumada. (Imagen I{z) En el templo

podemos apreciar una muestra de los distintos simbolos divinos: los

Kent Flannery v Joyce Marcus (Eds.), The Cloud People. Divergent Evolution of the Zapotec
and Mixtec Civilizations, New York, Academic Press Inc., 1983. p. 239.

15 *The Mixtec pictorial histories, and especifically the res gestae screenfolds, document
the histonies of the Mixtec royal families, explaining how they came to rule their respective
polities and how this rule was passed down through subsecuent generations.” Elizabeth
Hill Boone, Stories in Red and Black, Austin, The University of Texas Press, 2000. p. 87.




Bastones de lee y de Venus 16'e]l Envoltorio Sagrado, .!7.el Rollo de Papel -
v el mstrumento para obtener el Fuego Nuevo. chhos elementos forman-

pa.rte de la construccxon de la 1magen rea] en ]os COdlCES preh1span1cos

pues a traves de ellos se hac’ e‘cphmta la relacxon entre el rey y lo divino,

Tambten se reconoce al senor por los espacms que frecuenta y por el

mobiliario~ que ocupa. E:l pxctog'rama palacio (imagen I§3) y la férmula

pictorica deVeq ipal-p tate (Imagdn (4) (tmagen I-5) contribuyen a reforzar en .

i ea’ de majestad puesto que solo a los soberanos

corresponde dlcho asxento.

Explorar el »rec]z._irso_dé"larﬁgura aislada

En las lammas de los cédices mlxtecos el rey no aparece nunca solo,
en majestad ocupando el centro de una 1amma. La funcién de los codlces
es presentar la informacion de manera puntual, 'y en aras de ello la
representacion de los soberanos debe limitarse a .sus céracteﬁéﬁcas

distintivas; aquéllas que lo sostienen como gobernante. Entre éstas

¢ Los Bastones de Mando tuvieron siempre un papel muy importante en la historia
muxteca, fueron simbolos de poder dinastico y autoridad; nunca faltan en los viajes,
batallas e mclusive las bodas del soberano. Segiun mencionan Anders, Jansen y Pérez
Jiménez, la importancia de los bastones como simbolos de autoridad es vigente hasta
nuestros dias, v acompanan al presidente municipal y a sus funcionarios durante sus
actos ofictales. Codice Zouche-Nuttall, Introduccién y explicacion de Ferdinand Anders,
Maarten Jansen v Gabina Aurora Pérez-Jiménez, México, Fondo de Cultura Econémica,
1902, p. 86.

1T Este contenia en su interior una reliquia u otros objetos de valor religioso como simbolo
v testimonto de una dewdad o de un ancestro deificado. Es un objeto esencial del culto, y
sirve para legiimar el poder de la dinastia. Dicen Anders, Jansen y Pérez-Jiménez: “El
cromsta tlaxcalteca Munoz Camargo describe el contenido de tal envoltorio: ceniza y
cabellos. Un Envoltorio semejante se aprecia en varios relieves mayas que conmemoran
rmtuades dinasticos. Hoy dia existen envoltorios para diversos objetivos (amuletos,
medicina tradicional, llamar al espiritu). Cédice Nuttall, Ibid., pp. 87-88.




figuran las actividades que lo vinculan con‘lo divino'y que permiten que-la
gente lo identifique como eI'Iider 'del ‘éeﬁorio; la guerra (lmagcn la),

ceremonia del Fuego Nuevo (lmagen I 7) la presentac‘ n de ofrendas a.nte un

templo (Imagen I-8) o 'la cerkemoma de perforacién':del "e;"::tu'm (Imagén i-Q)

Estas actividades del senor, exclusivas:de’los"soberanos; asi.como su

Lo cunoso en: esta -

esposa del sernor,-asi;como sus hl_]OS. El pnmer matnmomo, con la senora

10 Venado Quechquemltl de Pxel de Jaguar, se ha, dxbujado d la'manera"— .

tradxc:ona] con a representacwn de la ceremoma. 1a pare_ja sentada rente

a frente. Pero no-. ocurre a51 con Ias otras dos mujeres quxenes esta_n'

rcpresentadas solas, en otro txempo y espacxo (cada matrimonio tuvo Iugar’

con un ano de dxferencxa), umcamente se alud s pero para,eso se

les ha tenido que caractenzar. Lo mlsrpo .‘sucede,conklos hijos-de las

parejas, quienes en esta pintura no realizan actividad alguna. '8 Estas

13 Otros ejemplos de soberanos aislados los encontramos en las lapidas funerarias que
acompanan a los sefiores en su Ultima morada. En éstas tenemos los primeros ejemplos
de gobernantes zapotecos con sus tocados y sus armas dibujados en la piedra para




representaciones son una excepcion.dentro del universo de los codices

mixtecos y no es facil explicarse cual es su razén de ser.

Sabemos, gracias a las referencias de algunos cronistas (por ejemplo

Francisco Burgoa), que en. las cortes mixtecas los cédices se extendian

sobre las paredes de pala‘cio,'y,u'n' narrador se ocupaba de dar vida a las-

imagenes con su relato: "El cronista se refiere al despliegue e instalacion
de los codices en los muros de los palacios para que sirvieran de apoyo a la
declaracion o canto ’reaJizado frente a las congregaciones de noblés." 19

Es muy probable que las representaciones aisladas de los soberanos -
estas laminas que presentan a los principes uno tras de otro- Vé'okqli:éﬁSerle

utiles al narrador, puesto que le brindaban la posibilidad de x;e“fv'éri’r’se—a un

personaje antes de que éste interactuara con otros participara en una

batalla o contrajera matrimonio.

En estos casos se ve ya la 1r'1ten‘c

de una narracion. De nmgu modo se. tr t

si quxsleramos verlo como :la contraparte tos:: de corte' la

comparacxon no’ es posxble, ni pertmente.:‘ Sm embargo, si podna consxstxr

uno de los pnmeros mtentos por parte de los tlacutlos de e*cpenmentar con

figuras aisladas.
Lejos de las.mixtecas, en el valle de. México, encontramos también
ejemplos de otros soberanos mesoamericanos que mandaron elaborar

obras artisticas en las que figuraran ellos solos, en majestad, sin realizar

permanecer ¢n la memoria. Para profundizar en ello ver: Joyce Marcus, “Stone
Monuments and Tomb Murals of Monte Alban Ila"” en: The Cloud People, Op. Cit.

pe 1a.lméri£e
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otra actividad. ~En estos casos no se.trata de imégenes dibujadas en un

codice, sino de obras con mayor dlfUSlOn‘ : bajorrelleves hechos en pledra

en las pefnas. de Chapultv pe g 'I‘anto el Codzce Duran, como la- Cron.zca

mexicana nos clientan ‘VI Ilhuxcamma, ;

quien, durante los L'xlrtkilf’noys‘ anos de su mandato; estaba deseoso’ dé.dejar

un testimonio de su persona y.de su gobierno.que sobreviviera:al tiempo,

(tmagen 1-11) Para ello le pideTa su' hermano-Tlacaélel que mande’ llﬁé} a

los mejores talladores y canteros.y comenta con él los planes de la obra

que tiene en mente:

Justo sera que quede memoria de vos y de mi, para lo cual
tengo determinado que se labren dos estatuas, una mia y
otra vuestra, dentro del cercado de Chapultepec, y que alli,
en la piedra que mejor pareciere a los canteros, quedemos
esculpidos para perpetua memoria, en premio de nuestros
trabajos; para que viendo alli nuestra figura se acuerden
nuestros hijos y nietos de nuestros grandes hechos y se
esfuercen a imitarnos, 20

La idea de mandar esculpir una estatua en las penas de
Chapultepec tuvo muy buena acoglda entre a]gunos de los tIatoquei

mexicas postenores a los tlempos cle Moctezuma Ilhuxcamma Tambxen

Axayacatl, Ahuxzot] y »Moctezuma :decxdleron emplear este
camino para permanecer en ]a memoria de los hombres.21
Los cronistas afirman que el rey Moctezuma IlThuicamina no posé

para estas obras, sino que se le mandé llamar una vez que los canteros

1* Francisco de Burgoa, Palestra historial, México, AGN, 1934. p. 22, en: Pablo Escalante
Gonzalbo, El trazo, el cuerpo y el gesto: los cédices mesoamericanos y su transformacién en
el valle de México en el s. XVI, México, Facultad de Filosofia y Letras, 1996. p. 22.

¢0 Duran, Op. Cit.,, p. 137.

21 Carmen Vazquez Mantecén, “Invitacion a lecer" en: Boletin del Instituto de
Investgaciones Histéricas, Niumero 33, septiembre-diciembre, 1991. p. 55.




habian fmahzado el traba_)o. Por lo tanto podna creerse .que-en estas

imagenes se conserva la cla.ndad y lo- .conciso; de las representactones

fuera de una narracion. Como se duo anteriormente, no; se.trata ni puede

embargo, si podria consistir uno de lo n eros mtentos por parte de Ios )

Estos casos son'

artistas nahuas de e*cpenmentar con; ﬁguras msladas

excepciones y por ello vale la pena sena]arlos.

1.2 La imagen del rey en la Espafa de los Austrias: el retrato de

corte
It was this era that witnessed the revival and genuine renewal of the
individualised, "au vif” depiction of privileged or highly esteemed persons, a
genre largely neglected since classical antiquity [...] From the fifteenth
century onwards, princes (...] sat for their portraits keeping themselves,
quite literally, in the public eye.??

¢Cuadles son los cambios que introdujeron los esparioles en el medio

artistico de la Nueva Espana? Se ha dicho mucho al respecto: volumen

profundidad, perspectiva, gradacxon de colores, nuevas proporcmnes para

dibujar a la ﬁgura,humanaf. y tamblen se han hecho reﬂe‘nones mas

22 Norbert Schneider, The Art of Portrait, Alemania, Taschen, 1994, p. 6.




profundas sobre ' las ideas que trae conSigo‘ un- nuevo- modelo 'y los
pensamientos que atraviesan la. mente -del ‘artista cuahdo tiene  que
aprender a copiarlo. Desde luego que no sé lvih;itara imitér, mas bien con
cada trazo aprende. Este capitulo Ve‘syté'drékdié’a'db ala tradicion artistica de
las cortes espariolas; pero no para e\:phcar cuales sonklas inﬁuencias del
renacimiento veneciano, o sus difereﬁcias kcc’m el arte flamenco... sino para
presentar al lector los conceptos qﬁe llegan, junto con estas pirblrtru’rés, a
América. En este caso, todos aquellos asociados con la imagéﬁ‘del pbder.
El retrato de corte fue'el género pictorico favorecido ‘por‘ los artistas

de la casa de Austna para construlr la imagen de la ﬁgura reaJ Alo la.rgo

detl siglo XVI se desa.rrolla.ron las convencxones que este debia ‘tener para

representar 'y transmltlr el 1deal de‘pnnmpe‘cnstxa.no, y dxchas

convenciones_eran estxficta

orque desde Iuego' un retrato_ -aun dentro

stas- no'se yllmlta a

con poca iluminacion en donde este colgado uno de estos 1mponentes

cuadros para entender la fuerza que tlene una’ persona representada
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segurn estos canones. Se cuenta que frente a. esta.situacion, los subditos
del rey tenian la obhgac1on de presentar honores y reverencias al cuadro
mlsmo como 51 ‘se. tratase del rey;'y no hacerlo constituia ‘una ofensa
gravc. v 7 o

En cuanto a las vestimentas que establece este género artistico, el

rey jamas esta representado con la ropa que utiliza todos los-dias (por -

lujosa que ésta fuese), sino con armadura, para enfatizar su poder militar, -

o bien con ricas vestimentas, como simbolo de alta condiciéﬁ.*

elegido para el retrato del rey es el interior de su palacio, fr’evcu nteméﬁte,'

la sala de trono. Alrededor de la figura, enmarcandd la'escenva,

emplearse algunos de los siguientes monvos, o bxen una combmacxon de:

ellos: sillas, ventanas (Imagen [-21), cortmas de damasco color carrnesx. o

columnas clasicas.23 (Imagen {-13) Este repertono vxsual quedo establecxdo :

en el siglo XVI y permanecié como t‘ormato de retrato de corte a lo largo de

varios siglos.2*

Desde luego que este formato estaba reservado para la nobleza 25

En el Trattato dell’arte della pxttura, scultura et archzttetura de Glova.nm

Paolo Lomazzo, escrito en 1584 se decxa que‘ p Junto a prmcxpes y
gobernantes, sélo los sabios o los que habian aportado algo a'la felicidad

humana tenian derecho a ser retratados. Es decir que, segun Lomazzo,

23 Las caracteristicas del retrato de corte fucron tomadas de dos libros distintos: Peter

Burke, La fabncacion de Luis X[V, Madrid, Editorial Nerea, 1995; y Alonso Sdnchez Coello -

y el retrato en la corte de Felipe /I, Madrid, Museo del Prado, 1990.

7+ Joanna Woodall, Portraiture, Facing the Subject, Manchester, Manchester University
Press, 1997. p. 8.

5 Aunque también estaba al alcance del nuevo grupo de comerciantes burgueses que
contaban con ¢l dinero para pagarlo.

Erl’f espacio




solo el poder “politico 'y la: sabiduria intelectual eran dignos de ser

recordados v tenidos como e_]emplo a traves del retrato » 26

La 1magen del rey creada por los artlstas de la corte trascendlo el

ambito pnvado del palacxo a través de varxos medlos, por eJempIO' jl'as

apancxones del rey ‘en publico, las entradas tnunfa]es, las exhlblcwnes de

las pmturas de corte en los arcos tnunfales Y ta:nblen los . mulnples’

grabados que se hxcxeron de estas obrasfasx se creo una relac1on .entre la

representacxon de la famxha real yla sociedad.

El caso del grabado es partlcularmente mteresante para fines de este
trabajo pues estas pequenas imagenes de unos cuantos cennmetros por
lado tienen al menos dos caracteristicas a su favor como dlfusoras Por un
lado, la multxphctdad ofrecen la posibilidad de obtener una cantxdad

considerable de 1magenes exactamente 1gua]es a partlr de un unico. soporte

original. Y por el otro, la movnhdad Su tamano tan accesxble permlte :

transportarlas !'acxlmente, lo* cua] no puede hacerse con un cuadro" Podna

decirse que la 1mprenta bnndo a la 1magen oﬁcxal de Ia autorldad Ia~

oportunidad de circular a lo largo de todos los reinos asocxados ala
corona, incluyendo desde luego a la Nueva Espana:

Pronto dejaron de ser obras cuya mision principal tenia que
ver con el autorreconocimiento de sus modelos y allegados, y
se convirtieron en instrumentos para su conocimiento publico;
de manera que, en unos estados en los que cada vez tenia una
mayor importancia la propaganda, se usaron para construir

2= Fernando Checa, "El retrato del rey: la construccién de una imagen de la majestad en
la casa de Austria durante el siglo XVI", en: Carlos V, Retratos de familia, edicion de
Fernando Checa, Miguel Falomir, Javier Portus, Madrid, Sociedad estatal para la
conmemoracion de los centenarios de Felipe Il y Carlos V - Aon Gil y Carvajal, 2000. p.
142,




una imagen . publica | de los . gobernantes 'y difundirla
universalmente. 27

1.3 Hacia el retrato. La incorporaciéon del modelo en los cdédices
coloniales

El pintor y el escultor utilizan mucho el saber simbdélico popular para

identificar a un personaje como rey o mendigo, dngel o demonio, e

introducen otros emblemas o “atributos” para distinguir a las personas, de

forma que no haya dificultades para reconocer a Cristo o a Buda,

la natividad o el rapto de Proserpina. 28

Los primeros anos de la colonia, tanto para los indigenas como para

los espanoles, fueron tiempos de conocer un nuevo mundo y de

reorganizar el universo y la historia de cada uno en términos de lo que

acababan de descubrir. Para los: mdlgenas, estos fueron momentos de .

rescatar y reescnblr la‘h tor

intereses es el gran corpus de documentos pxctograﬁco que; se produjeron

durante el primer siglo de v1da colomal ’I‘anto los ‘indigenas como los

esparioles se valieron de este e_]erc1c1o para hallar as:deros que permmeran

incorporar este nuevo reino al imperio espanol y a la hlstona umversal
En estos manuscritos se reuinen elementos tanto en Io correspondlente a lo

pictorico, como en el plano ideoldgico, pues no sélo se estan ‘combinando

7 Javier Portus, "Soy tu hechura” Un ensayo sobre las fronteras del reu'ato cortesano en
Lspana . en: Carlos V. Retratos de familia. Ibid., p. 181.
s E H. Gombrich, La imagen y el ojo. Nueuos estudios sobre la psicologia de la
representacion pictérica, version espariola de: Alfonso Lopez Lago y Remigio Gomez Diaz,
Madrid, Alianza Editorial, 1987, p. 86.




28

dos tradiciones artisticas distintas, también se esta generando, a través de
las imagenes, un discurso sobre el poder y la autoridad.
Los modelos para representar al antiguo tlatoani. provienen; como

hemos visto, de diversos tipos de fuentes: los manuscritos prehispénicos

que sobrevivieron a la conquista, algunas esculturas y relieves
prehispanicos y los grabados europeos que trajeron consigo los espafioles: -
han salido grandes pintores después que vinieron las muestras

e imagenes de Flandes y de ltalia que los espanoles han traido,
de las cuales han venido a esta tierra muy ricas piezas, 29

Ademas del grabado, la imagen regia llegé a-la Nuevé'Espaﬁa por
otros caminos. Un caso muy ilustrativo de dlfuslon de la t‘gura del rey son

las pinturas que decoraron las columnas del ’I‘umulo lmpenal :

’I‘ras la muerte del Emperador Carlos V en 1558 el v1rre don Luls

de Velasco le enc go al arquxtecto y Maestro mayor de las‘

Meéxico, Claudlo de Arcmlega, que levantara un: tumulo t'unerano para—'

llevar a cabo las e*{equlas deI monarca en la Nueva Espana. AL vmxsmo
tiempo, se encargd a varios pintores que se ocuparan de las obras que
decorarian el monumento:

Entre tanto que la arquitectura del Tumulo se proseguia,
porque las figuras y escudos de armas imperiales y reales y
otras pinturas que se habian de poner en las paredes viniesen
a tiempo cuando el Tamulo estuviese acabado, didse orden que
en toda la comarca de México se pintasen gran cantidad de

2% Motolinia, Histona de los indios de la Nueva Esparia, México, Editorial Porrua, 1995.
Tratado Tercero, Capitulo Trece, p. 172,




escudos 1mper1ales y reales y otras muchas htstor:as y figuras
] 30

Cada una de eStas'f'piriiurés fue minucibsamenté descrita por

Cervantes de SaJazar entsu obra sobre el Tumulo ImpenaJ y gracias a sus

observacnones podemos hacemos Una“ buena ldea de la gran cantidad de

lmagenes que se presentaron del dxfunto.,emperador: con la Fe tomandole

de la mano, con los Nueve jde )t amax‘rmdiéndole homenaje, con los

emperadores Moctezuma y Ata.hualpa ‘Po'r' lo tanto, la influencia de estas

pmturas como modelos para las 1magcnes de Ios codxces coloniales es muy

valiosa; despues de todo estuvteron _a.l alcance de un importante numero

de indigenas. Cervantes de Sa]azar cuenta en su obra sobre la gente que

asistié todos los dias al sitjo Fdor;gle“se’ erigia el tumulo para ver sus
progresos: "Hubo muérh'osr Hrc'li:xr'i'osos ’vqﬁe aficionados a la grandeza y
majestad de su principiko,rcadlav dié 1ban a verle hasta que se acabgd." 3t
La imagen del rey, entonces, se difundié entre los pintores de
codices, lo cual dio lugar a una serie dé interesantes representacion;s;
En muchos casos, en muchos:,’ cédjces, se mantuvo. el ~uso del
pictograma prehispanico paré7 représéntara.l senor, tal“es :el ‘caso- del

Cdédice Mendoza (Imagen -14), ,q]~‘7“¢’llyebﬁ"c1'r‘u‘); Remensis (>Imagen"!-'175)_ o el

Mexicanus (imagen 1-16); particularmente_para sefialar el comienzo de un

reinado dentro de una periodizacién de la hisvtbria indigena. Sixfl“embargo,

otros artistas encontraron:en-los grabados: europeos:nuevos modelos e

30 Francisco Cervantes de Salaza.r. Aléxwo en 1554 y Tumulo xmpenal Mexxco, detonal
Porraa, 1963. p. 184.
3 fbid., p. 185.




ideas para representar a Ios antlguos tlatoque. Estas 1magenes les

permmeron conocer al rey europeo y fa.rmhanzarse con otra manera de

construir la ma_)estad de un persona_)e en una’ pmtur

En el presente trabajo nos ocupa.remos, como se. duo antenormente,

de dos codlces elaborados durante la co]oma' ‘el Manuscnto Touar y la

Hx'ston'a’de las indias de la Nueva Espar'za k zslas de la txerra ﬁrme de Fray

Diego Duran. Los pintores de ambdsmanuscntos hablan'observado, sin

duda, multxples grabados de reyes representados con el cuxdado deI retrato

de corte. y se valxeron de esta formula para mostrar a los espanoles un’

tlatoani dxgmﬁcado con 51mbolos de poder europeo. 81 bxen es verdad que

los soberanos mdlgenas ya no;estaban presentes para posar, 't

cierto que Ia fuerza del retrato de corte no;reslde excl‘ si a.mente en

presentar, rasgo a rasgo la ﬁsxonomla de un gobema.nte. Los llmxtes del

retrato son muy ambiguos:

Es muy dificil encontrar en la cultura figurativa cortesana
del siglo XVI algo a lo que pudiéramos llamar "retratos puros”,
en los que el representado exponga Unicamente sus propios
rasgos faciales. En la mayor parte de los casos aparecen
acompanados por elementos del vestuario, insignias, entornos
arquitectdonicos, {...] que nos estan describiendo el lugar
concreto que ocupaban en la sociedad y las relaciones de
dependencia que establecian entre otros seres y estamentos. 32

La imagen de poder que transmite este tipo de obras, entonces,
proviene del formato: el entorno, el cuerpo del rey, sus vestimentas y los

simbolos politicos y religiosos que le acpmpa.ﬁah.,, Hay-que ,re'cordrabry en:

.30 ..




todo momento: que estos formatos fueron creados para dxst.'ngulr a los

personajes de alta]erarqula’del resto de la gente.v Por ello es lla.mauvo y

sugerente el hecho de que los tlacullos adoptara.n algunos recursos de ese:

modelo’ para representar aJ tlatoam.

Entre las 1magenes creadas se encuentra una int ra de Moctezuma

Xocoyotzm provemente del Manuscnto Touar (lmag I'observarla

se reconoce como rea.l Della Rovere se’ encuentra en. el mtenor de su

palacio, frente a una elevada mesa recublerta de panos color carme51 en"

donde se vislumbra el yelmo de su armadura. Moctezuma Xocoyotzm, por

su parte, se encuentra de ple no sobre el suelo, sino sobre el ‘petate; real

abandonar la te*{tura sugenda de la ﬁbra de que esta compuesto, asi se

32 Javier Portis, "El retrato cortesano en la época de los primeros Austrias®, en:” El linaje
del emperador, Extremadura, Sociedad Estatal para la. Conmemoracion de los
Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000. p. 25.




conserva la férmula prehispanica propia para representar el asiento de los

antiguos’serfiores.

En cuanto a las vesume "tas de cada uno, ambas 51guen un codxgo.

Della Rovere l]eva una ‘armadura,de metal resplandecxente y de elegante

del reino c1ertamente, pero no del eJercxto. Esta ausencia. llama mucho la,

atencion, y sobre ella‘ se ha.ra ‘hincapié en un capltulo postenor.
La caractenzacxon de ambas figuras responde, ev;dgntemcqtg, ‘a

cultura de cada uno de ellos. Coinciden en el hecho de que ,svaitryribkutor‘s, k

33 Ver el trabajo de Pablo Escalante, Maite Malagé y'An'a‘ Pulido tit'ulad'o:v"El: soberano y
su palacio. Los indios frente a la pintura de historia 'y el retrato de corte en el siglo XVI




de aguila y quetzal. Moctezuma conserva,’ ademas, su, sobrenombre,

claramente mdlcado por la dladema de turquesas que flota sobre su

equipal. Della Rovere por su part sosnene ‘con el brazo derecho unarv
bengala, yJunto a'su-brazo izquierdo.podemos observar la empunadura dei

una gruesa espa a

pero probablemente tenia‘a la mano un grabado:de; fabncamon europea

con un modelo s:mllar (Imagen |19) El parecxdo fisico en la colocacxon de

cuerpo de Della Rovere y Moctezuma Xocoy tzm es demaSIado evidente

como para atnbulrlo ala casua.hdad vease la cabeza, el blgote yla barba

de los dos personajes, asi como el brazo derecho de cada uno de ellos,

sujetando respectivamente la bengala y la ﬁsga. Adyemas, ya hemos visto
que los monarcas europeos buscaba;) kque su imagen trascendiera el
espacio de las cortes, y que se valieron de la invencién de la 1mprenta y del -
grabado para difundir su imagen a un mayor ntimero de personaS'

fueron plenamente conscientes del valor que para la difusién .

de sus intereses politicos y dinasticos podrian tener ‘las

estampas, ¥ no es por ello de extrafiar que se sirvieran de ellas

como medio de propaganda y persuasion para ensalzar los:
valores de una dinastia.34 =

Si algo nos indica la imagen de Moctezuma Xocoyotzin hecha.por el

tlacuilo del Manuscrito Tovar es que no se trata de un r‘gykcaaneriyadko, o al

mexicano” que fue presentado en el XXV Coloquio lmemacxona] de: Hxstona del ‘Arte
“Francisco de la Maza” La imagen politica. (Sin publicar).

34 José Manuel Matilla, "El grabado y la casa de Austria”, en: El linaje del emperudor, Op.
Cit., p. 79.




que se ‘desee dejar en el olvido.. . El uso de  un modelo propio para
representar a’los reyes acerca a Moctezuma a una historia de monarcas

europeos.
La ventana y el tlatoani
En los manuscritos indigenas del siglo. XVI se incorporaron también

varios recursos pictéricos para.’la‘representacion,  del: palacio - de:.los’

gobernantes, uno de ellos'es él" iis_d de la venta’ha.k

principio, el ﬁinidrﬁdel co

soberano. Los cédic,es'px‘ehisrpénlcos;

palacio.: Por..

eparacion

I 34,



pintﬁré drel>Arc‘hidL‘§que,Werngel de-Austria hecha por Sanchez Coello en

1574, (Imagen {-21)

La 'fun"cy:‘ié‘h d la eht‘ana‘»eﬁ los i'e"txk"atbs' cb'x;tésano's' dél Siglb XVI ha

151do estudxada por varios hlstonadores del arte. Vlctor Stmchlta nos

mdxca que. en‘el: Renacxmlento, ;la ventana era una alusmn aJ concepto.

ewtenor =i

agreste de lo c1v1llzado €s un recurso, que emplearon tambxen los pmtores

35
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del Mapa Quinatzin -(Imagen’1-23) - Este mapa < en sus tres‘paginas de papel

amate- cuenta la hlStOl‘la, el desarrollo del pueblo te*(cocano. En la

primera lamma ‘se, hace referencxa a su. pasado chlchlmeca, representado

en una amplla pradera’donde un g grupo de gente sin.nombre se dedlca a la"

consiguiente, a un estilo de vida polmca mas elaborado y reglamentado.

La cabeza de este altepet! y de este sistema tan blen organxzado es el

tlatoani, quien es figura principal, a su vez, del palacio.

35 Victor Stoichita, La invencién del cuadro: arte, artifices y artificios en los origenes de la
pintura europea, Barcelona, Serbal, 2000. p. 44,

'» Esta separacion entre lo refinado y lo salvaje tiene una larga tradicion en la historia
mexaca. Este grupo siempre se declaro heredero de la cultura tolteca y asi se desligs, en la
medida de lo posible, de sus antecesores chichimecas. Dice Susan Gillespie: "Ya se ha
dicho que los culhuas-toltecas, como civilizados, agricultores, habitantes de ciudades e
indigenas del valle de México, funcionan en las historias mexicas en oposicién con los
mexicas-chichimecas, que son barbaros, cazadores, némadas y forasteros.” Susan
Gillespie, Los reyes aztecas, México, Siglo XXI, 1999. p. 66.

7 Elhzabeth H. Boone, Stories in Red and Black, Op. Cit., p. 191.




Las" imagenes- creadas por - ‘los indigenas en ‘el ‘siglo XVI~ fueron

centrales  en dxscusxones postenores sobre el mdlo amencano,“ 'y a

nosotros nos hablan sobre la oplmon que teman Ios a.rtlstas coloma.les :

sobre el monarca 1nd1gena 'Este es un buen e_]emplo sobre la 1mportancxa =

que tlenen las 1magenes como fuentes hlstoncas. En las; pmturas se:

coloca al soberano mdlgena dentro de un espacio de corte y se. le atnbuyen :

los elementos; proplos del retrato de los reyes. Asi parec 3 sugenrse que B

los tlacullos‘no condenan a los antiguos indigenas, ni los con51deran

bé_rbaros; po e contrano. los asocian con las cualxdades propxas de.un

pnncxpe cnstlano, mismas que han estudiado a través de las ensefianzas

de los espanoles.

Un modelo postble

Ha sido 'siémbi‘e ‘diﬁcil de’ éabér ; cué.les fueron. las obrés vy los

grabados cuyos formatos aprovecha.ron los tlacullos para elaborar estos y

otros manuscntos colomales (ya sea parte de ellos o el 'codlce ‘en’su

totalidad). En un estudlo hecho p D nald Robertson sobre Ia estructura

del Cddice Florentmo de Fray Bemardmo de Sahagun,,el hlstonador
encontré un paralelo entre esta obra:y la enciclopedia medieval, De

Proprietatibus Rerum de Bartolomeo Angélico. Descubrié que tanto los

38 Carlos de Siglienza y Gongora, en su Teatro de las virtudes politicas, procuré presentar
a la historia antigua mexicana como digna de alabanza y equivalente a las civilizaciones
antiguas del mundo occidental. Una parte central de su discurso fueron las imagenes de
los soberanos prehispanicos creadas en el siglo XVI. Ver: Sigmund Jadmar Méndez,
"Ingenio v construccion alegorica” en: Carlos de Siglienza y Gongora: Homenaje,
coordinacion Alicia Mayer, México, UNAM - lIH, 2000. p. 56.




temas, como ‘el orden en: el “que_aparecen, s muy' similar .en . ambas

obras 39 ’I‘ambxen comparo 1os grabados provementes de una edxcxon

hecha “en 1529 en Toledo’ de De Propnetanbus Rerurn.
imagenes' del Cédxce Florentino'y; el parecido formal entre ellasrle permmo.
establecer de m‘

parte,; encontr

Touar y del .Cédice Duran’es posible que ‘se haya empleado un bero de

Horas."0 La Slmllltud en:la composxc:on deflas pmturas de ambas perm1te

establecer un pa.raJelo ‘aunque.es dlf'cﬂ'saberlo con certeza.

Encon ra.r el grabado. que fuer laVbase de otra pintura no es en genera]
una tarea se c111 “m m_argé, en algunos casos si ha sido posxble
determinarf(:uél es el ‘g-o ‘;europeo que sirvido como modelo para las
1magenes de algu Tal es el caso del estudio hecho por Pablo

Esca]ante sobre el: hbro XI del Cédice Florentino y el Hortus Samtatxs,

quatuor Itbns del ’medlco aleman Johan von Cube.%! Varios de los textos
de dicho hbro estan basados en relatos tradicionales presentes en la obra
de von Cube. Tamblén la estructura del capitulo guarda unaestrecha
relacién con este tewto (presenta:a los distintos txpos de anlmales en el
mismo orden: k primero  los terrestres. Iuego las aves y despues Ios
acuaticos). Pero el parecido mas claro,_entre ambos 311bros son:'las

imagenes de estos animales: el modelo compositivo,. los recursos, la

3% Rebertson, Op. Cit., p. 169-170, - E
40 Betty Ann Brown: Early Colonial Representations of the Aztec Monthly Calendar en:

Alana Cordy-Collins, ed.: Pre-Columbian Art History. Selected Readings, Palo Alto
California, Peek Publications, 1982. pp. 169-191.

4 Pablo Escalante Gonzalbo "Los animales del Cédice Florentino en el espejo de la
tradicion occcidental” en: Arqueologia Mexicana, vol. VI, num. 36, 1999, pp. 52-59,




organizacion ayudan a observar la influencia de un modelo. .En este caso

podemos hablar de algo mas que un parec1do

En el caso de los dos codxces que ocupan el centro de atencxon de

este trabajo no es posxble 1dent1ﬁcar un modelo o una_ obra concreta

Quiza lo mas lejos que podamos llegar es, a reconocer un; parecxdo en Ia :

habla, como si se tratase "de una ,bxogra.ﬁa,

destacados que tuvieronnl’ugk i

corte. (imagenes |-24 y I-ZS)«

por los Austrias en Europa En estos hbros encontramos:;una sucesxon de

biografias y retratosrde todos los reyes que fueron mlembros de la Orden

del Toison de Oro. (lmagen 1- 26) (Imagen I- 27) Hay un e_]emplar en la Blblloteca




de! Instituto Valencia de Don Juan y la edicién se fecha en Brujas.en

1537, en este libro:

El emperador se retrata de cuerpo entero, con el traje de
ceremonial de la orden, el collar del Toisén, enmarcado en una
elegante construccion renacentista [...] la figura dominante de
Carlos V, su disposicion, gesto y actitud, asi como el hecho de
tratarse de una imagen de cuerpo entero, confieren una idea
de maiestas que es ya plenamente renacentista. 42

Hay, asimismo, en la Biblioteca Nacional de Austna, un pequeno hbro

llamado Lwre de l'ordre du Thoison d'Or en donde se enc entran retratados

2 Fernando Checa Carlos'V. La imagen del poder en el Renammxento, Madnd Ediciones
El Viso, 1999. p. 70.
43 /bid., Checa, p. 69.




utilizaron dos columnas y del mlsmo estilo, abalaustradas platerescas- las

dos con decoracxon de hOJarasca y con un querubm 44

Ademas del parecxdo formal.en ambas composxcmnes,_tambxen ‘es
necesario resaltar que ambas obras forman parte de un 11bro mayor en el
que se encuentra una genealogia de reyes, con imagen y un recuento de
los hechos mas importantes de su reinado.

A través de las efigies de sus antepasados, reconocemos al

modelo como miembro de un linaje. Por otro lado, el "libro de

retratos” no sélo tiene un caracter genealdgico, sino también
historico; y de hecho la sucesion de biografias fue uno de los

principales métodos de construccion histérica durante los
primeros siglos de la Edad Moderna.?5

Estos manuscritos -los libros de retratos y la seccién histérica de

Tovar y Duran- coinciden, .entonces, en dos puntos: el tema y:-la

composicic‘m pictérica 'Se trata de la’ presentacmn 'en texto e lmagen- de

es preciso seﬁé]af"las semejanzas formales que guarda con el formato’'del-

libro de retratds,'pubes;qulza‘ell‘o permita,; en . un. momento dado,

el modelo.

44 Para un cstudio mas completo sobre’ el estilo plateresco ver: . Luis . Mc. Gregor, El
plateresco en Meéxico, México, Editorial Porriia; 1954 Y también: Antonio Toussaint, E!
plateresco en la Nueva Espana, México, Artes de México, 1971.

45 Javier Portus, Op. Cit., p. 17.
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‘No~“seria” la p W'ﬂrrféx:é‘ 've'zﬂque se ’elabdra un' libro ‘de. retratos' de

gobemantes en . una cultura no europea “El vxsu‘ turco, Sokollu Mehmed_

Pacha (1565-1579) "fue determmante en a produccxon de un album real

en Venecxa."*ﬁ chho visir tem

cortes europeas la representacion de los admirado:

libro de retratos, de manera talfque conslguxesen despertariadmxracxén en

ese ambito también. Para ello elxgxo emplear os ambutos de poder‘que los

europeos podian reconocer y un modelo sxmxlar para presentarlos

Conclusiones

It does not mean simply the mimicking of Mx'cheldhgelo by native
e a(ﬁsts [--+] it is in fact, the history ofcolonizatx'on.47

En.las representacxones colomales de los tIatoque se busca que el

observador reconozc

soberano de Ia casa: de Austrxa, es decxr, de un prm ,pe cxvxhz do y dxgno

de adrmracxon.

o Gitlru Necipoglu: “Soliman el magnifico y la representacion-del poder:::la.rivalidad
entre los otomanos, los Habsburgo y el papado en: Carlos:V,'las armas’y las letras,
Granada, Sociedad estatal para la conmemoracién de los centenarios de Felipe II y Carlos
V, Granada, Universidad de Granada-Fundacion ICO, 2000. p. 64.

37 Cummins, Op. Cit., p. 74.

ultanes:turcos'en-un

n-. ellos una serie de: cuahdades propxas de un

Es s pmturas parecen mdxcar que ‘no ex:ste una condena
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europeo, los~indig¢q§s parecen decidir no bajar de rango a sus. antiguos

gobemantes

En el te'cto 'en las palabras de los cromstas encontra.mos opiniones

que refuerzan la realkldad presentada por las 1magenes. Los fra.lles dedican

largos’ capltulos de sus: obras ‘a;recapitular.las cuahdades de buen
gobierno que . mesoamericanas.
Reconocen tanto en las cmdades omo‘en:la orgénizacién del imperio, y

en los hombres que lo ngen un, esfuerzo e mtehgencna ejemplar. Y de estas

cuahdades se vaJen para presenta.rle a los europeos un panorama

favorecedor sobre el mundo mesoamencano. L

Qu1za uno de los estudios mas ncos y meJo 'organxzados sobre el

tema es la Monarquta indiana del franmscano Juan de Tor uemada :

obra se reﬁere con mucho detalle a los pueblos i

y la manera que,teman de gobernharse,

para fines de este'trabajd, el 1ibro kl.;ndAécir‘n De'l

Monarquia mdzana, pues en el hac un‘estudio

cuales los pueblos deben vivir e‘n'repubhcas, a- xmp _rtancxa que; tiene el

Principe dentro de este orden politico y el ménto:que nenenv‘ los mdlgenas
por haber constituido un régimen tan perfecto. Dice Torquemada:

Siendo una de las condiciones de las Leyes vivir en pueblos y
republicas formadas, claro consta que estas naciones indianas
las tuvieron como las demas gentes del mundo [...] De esta
pacifica y sosegada vivienda se sigue creer que tuvieron leyes y
no leyes como quiera, sino aquellas que son necesarias para esta
sosegada y pacifica conservacién, y Principe o Principes por
cuyas manos recibieron las dichas leyes. 48

48 Fray Juan de Torquemada, Monarquia indiana, México, Editorial Porrtia, 1986. p. 314.
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El .gobernante, dentro de ‘este’ orden necesano. uene un: papel’

fundamental, es la cabeza que sostxene el cuerpo. Torquemada cnta a

Demadstenes para aﬁrmar que sm est dad la Repubhca

caera en la profunda muerte de la confusxon y acabamlento 49 'Y busca

incluir a los antiguos tlatoque dentro del.orden que se conoce en Europa
haciendo énfasis en las dotes de buen gobierno:
Pues no se les niegue, ni quite a los reyes de esta Isla, lo que la
Sagrada Escritura dice y atribuye a todos los del mundo, que
pues se hallaron aquellos pueblos tan numerosos de gentes y

tan bien regidos y gobernados y tan domeésticos y obedientes,
sera razon que se atribuia al buen gobierno de estos sefiores y a

su cuidado y solicitud.50

Podemos decir que la busqueda de empatia y el énfasis en las
similitudes entre un principe europeo y uno mesoamericano es un recurso
muy comiin empleado por los frailes en sus obras.” Lo hace Torquemada al .

hablar d: la orgamzacxonv polmca me\uc

Esta busqueda de elementosb comunes es frecuente Hay e_)emplos

en la historia del a.rte de soberanos o artxstas no occxdenta]es que emplean

ciertos simbolos de poder europeo en sus obras para comumcarse con

49 Jbid., p. 310.
50 [bid., p. 334.



' occ1dente Por e_lemplo el sultan turco, Solxman el Magmﬁco (1520 1526)

y- su- visir lbrahlm Pasha sohcxtaban a: los arnstas .venecianos que

fabricaran pa_ra _su corte:, cascos,,sxllas de montar, un cetro, ‘adornos y

hasta un Vtxﬁb'rjb".S? Entre otras e*{t_ravaganmas, el sultan plle que se le

hiciera: un: tocad

'un_ especktacu]ar casco dorado, compuesto por cuatro
coronas que A 'o'mucho de qué hablar 53 (Imagen l-29) Este casco tenia la
misma forma que una tiara papal 54 (Imagen 1-30) y estaba igualmente
enJoyada, pero a.nade a’'las tres coronas tradicionales una cuarta, que
alude. a los ~territorios dominados por Soliman. Esta cuarta corona

constltuye una declaracion de supremacia sobre el poder del papa y del

emperador. 55

Desde luego que éste no es el caso en la‘Ni.x'eva:Esp;aﬁa;, nivén las

pmturas que nos ocupan, ya que éstas no. on un franco desaf‘o a ]a

como digna de admiracién frente al pﬁblico‘ eux"opeo. :
En el mundo indigena, despues de todo ‘no hubo :algo equivalente a

lo que pudiéramos llamar retrato. La funcién de los codlces prehispanicos

3! Fray Bernardino de Sahagun, Historia general de las cosas de Nueva Esparia, México,
Sepan Cuantos, 1999. p. 2.

3¢ Gulru Necipoglu, Op. Cit., p. 47.

3 El grabado que conocemos de este casco fue hecho en 1535 por Agostino Veneziano.
d., p. 54.

54 L.a tiara esta compuesta por tres diademas reales; cada una de ellas representa el poder
que tiene el papa sobre un ambito determinado: el poder divino sobre el cielo, la tierra y
los inflernos. Sanuago Sebastian, Emblemdtica e historia del arte, Madrid, Ediciones
Catedra, 1995.p. 211

553 Glilru Necipoglu, Op. Cit., p. 52.
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era presentar la‘informacién de un sefiorio de manera clara y precisa, ‘no

hacer una reproduccién- naturalista” o individual: de los ‘rasgos de los

personajes que aiparecen en ellos.', Uria adecuada carééterizaéiéh dé las

f'guras como hemos visto, suple la ausenc1a de un rostro 1dent1ficable.»La :

corte, por: el :contrario;

prehlspamcos. Y sobre todo ncorporan uniformato de retrato’ que estaba

reservado a los reyes y'a’las figuras distinguidas e Europ

Otras ;Qpciones"éon‘-

frecuente, eré répresént ‘al_soberano con un;pictograma Sencillo sentado

en su equtpa.l y con los brazos 'y las. manos ocultas: bajo la. tllma.v Inclusxve

pudo haber optado por Crear una‘imagen.poco favorecedora, o por sena.la.r

la e‘ustenma de los tIatoque solo a.través de sus’ ghfos onomastlcos. . Esto

se hizo en otros manuscntos. Las pmturas que nosotros estudlamos, sin



embargo, tienen otro tinte; mezclan’los elementos prehlspanxcos con . un

formato composmvo propxo de los reyes europeos

Muy probablemente esto se encuentre arelacwnado -ta.l y-como-ya.

hemos e‘cpresado, con el deseo que teman tanto los fraxles como los

1nd1genas, de buscarle un’ smo a la cultura mdxgena dentro de la hxstona

universal.
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2. El lenguaje corporal del soberano en los cddices coloniales. |

Inquirir el sentido de una representacién figurativa [...] es

necesariamente interpretarla desde los cédigos gestuales y fisiognémicos -

que dicen lo que mudamente.dice la imagen, la figura.56

En el ambito del retrato y la represen'taciéﬁ del ébbe‘xfanko h":auy;una';f

serie de objetos de poder muy bien identificados a fravésde'dos ‘cu/él'e_rs‘ se '

tas: té'bfe.séntaéiones

encontramos un eri =" postura arman que ﬁréﬁsmiten un
mensaje de pode:
Cuandb fen el virreinato ilos: acuilos:tuvierox:i ;an:te Si la tarea de

crear una 1magen ‘de: majestad.. de:'los* soberanos mdlgenas, tuvieron

también que elaborar un; cuerpo el gxr n lenguaje corporal que denotara

majestad. El repertono con equue contaban para hacerlo era bastante

s6 Fernando R. De la Flor, La peninsula metafisica, Madrid, Biblioteca Nueva, 1999. p.
310.
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amplio.‘ 'l"enian ‘entre _sus manos algunos manuscritos ahten'ores a'la.-

coloma y: tamblen grabados de reves provementes de las cortes europeas.

Ambas culturas reconocxan el vajor ewpreswo deI cuerpo.

concebir y acomodar al cuerpo’ humano en las pinturas.” De nuevo'lo que
es necesario sacar a la luz y estudiar concienzudamente son las ideas, los

mensajes que se ocultan detras de una postura o de un gesto particular. ..

2.1 El lenguaje corporal del soberano prehispanico.

Las representaciones del cuerpo en los cédices mesoamericanos estan,
como ya hemos visto, cenidas a estereotipos. No se trata de:cuerpos

anatomicamente proporcionados: las extremidades y la cabeza son ' mucho

mas grandes que’ elttronco, :al ,igual que los pies y las’ r‘h"anbs.s,"" : Sin

embargo, la colbcacxp le: este cuerpo y su gestualxdad constxtuyen un

mapa rico que explorar, muy ut11 para transmthr al observador

informacién adicional la ¢sc¢na y: lc_)s pexjsona_]es.;,, ERR RO

57 Escalante, Op. Cit, 1998, p. 18.




Dentro de las laminas de los codices hay.un amplio .repertorio de

posturas: y ademanes que ya ha.n sxdo estudxados y b1en ldennﬁcados.

Estos ayudan a_l lector a comprender meJor 1a escena en cuestxon pues, en

»anunos casos,: proporcionan informacion adicional sobre ‘el contexto de da:

colomal

Ademanes reales T

El centro del lenguaje corpora.l autontano del monarca parece recaer.en

Cuando se 'le representa mxentras da una

sus manos y ‘eén’sus ,brazos'

orden, suélé teﬁer, el.bfaZo:completaxnente estlrado v senala hacxa dela.nte‘

Este; ademanf 'h’a sido

con el dedo mdlce de la mano correspond1ente.

llamado "de mandq F por Pablo Escalante en’'su clasxﬁcacxon de’ los codlgos .

58 Escalante Op. Cit., 1996.




gestuales prehispémicos 59 Como ejemplo, veamaos al gobernante 8 Viento

Aguila representado con este ademan (Imagen I(—1)

mandato esta muy bten reforzado por el contexto de a lamma' el-senior~

del Cédice Bodley (lmagen ll-a) y la del mdlgen qu esta»a punto’de.ser.

juzgado por el sefior en el Cddzce Florentmo (Imagen ll—3) :

respeto la muestra tambxen el mdxgena que escucha hablar al tlatoam

[zcoat]l en el Codzce Duran. (Imagen IH) y. el mensajero que le rega]a a]
capitan Hernan Cortes A,un cpllar en la costa de Veracruz,en el Cédxce

Mexicanus. (Imagen II-5) -

s [bid., p. 372.

EL signiﬁéadg' de .

Esta senal de




Posturas reales
En los cédices prehispanicos estan representados numerosos

personajes que realizan. act1v1dades dwersas, y los tlacuxlos cuentan con -

una serie de posturas mconfundlbles para representar cada una de elIas.

Sin embargo, _ekiste kiymak. dificultad »para:.de

lenguaje cor'poral propi :

cuenta la hlstona le la conqulsta de la Cludad del Sagrado Haz de Vantas.

%0 [bid., p. 315.




en Cerro de Flores ‘Blancas -una larga guerra que requiric') de . varios

combates para resolverse- basta con representar aJ sefior Ocho Venado, L

Garra de Jaguar su_jetando por el cabel]o su enemlgo VCuatro Vxento,f

para mdxcar al observador que hubo un’ combate y quxen sallo v1ctonoso 62
Pero.no es esta Ia umca postura propia-de’la guerra empleada por los

tlacuxlos mlxtecos

el ataque;’* 'Esvta consisteien mostrar, a:los' combatientes frente'a frente, con

uno de s@s brazos levantado por.encima del hombro y. sujetandplukrr_tybarma.

.un escudo,

Los adveps‘anosisuelen llevar:.en:el:-brazo contrario,
‘As;’yl‘o"hac’e'n el sefior 2
Hierba y el sefior,7: Lagarto cuando se ehfxﬁgri,fan.,(l'ﬁagen i1j428)

Los acompariantes

Otra manera de reconocer.al soberano prehispanico en los cédices es

a través del Iéﬁguaje cofpofél bd'é»:‘l'os personajes que lo acofnpa.ﬁan. ,Estos

realizan una sene de ademanes de respeto, regaJo y ofrenda que sena.la.n,

como una ﬂecha‘ ue:e personaje que esta frente-a ellos,es;defmayor

ol bid., Escalante, capitulo X, p. 311,
52 El vcncxdo a su vez, presenta una posxcxon caractensuea de’ someumlento el torso
inclinado al frente y las palmas de las manos  dobladas hacia el vencedor. .




autoritaria, Otro_claro' ejemplo lo cbnstituyen los ademanes con.que. se

dibuja a los senores que presentan sus ofrendas ante el rey,

La belhslma pmturat del senor Ocho Vlento Agmla frente a los

sacerdotes pnncxpales de la mlxteca ofrece una muestra muy completa

scenas dlstmtas, aunque co

ofrendas, como’ vemos enie 6dice 'Flo}-'ennno,‘(lmagen 8) "donde - dos

mercaderes regalan allmentos al sefior en su equ1pal Estos adema.nes de

63 /bid., p. 383.




ofrendar fueron -muy ‘socorridos. en ‘los manuscritos del siglo XVI. Otro

ejemplo lo encontramos en los brazos de un sacerdote del Cédzce Bodley,‘

(lmagen - 9) quxen presenta ofrendas ! una deldad Su ademan guarda un-'~

gran parecndo ‘con’ aquel que realiza el 1nd1gena que:le'regala;a Cortés unr 7

ASI,“ : sx lo ‘que_se:busca‘e

tlacuilos e‘mplean;

los manuscntos de la coloma para senalar quién es la
autoridad.
No- debemos olvxda.r Ia concxenma que habla en el mundo

mesoamencano sobre el lenguaJe corporal y su eﬁc1encxa para tra.nsmmr

una 1dea de poder.r Muchos de los ademanes prehlsparucos se

conservaron, partlcularmente aquellos de re

senalar primero la ex1stenc1a de‘estos ade:

presentes en los cédices mixtecos. - A
en las férmulas pictéricas. que’:irrumpi

mesoamericana y en las razones po

& Maite Malaga, en su tesis de licenciatura, estudia: a:fondo la:representacién, el
significado y el uso de dicho ademaén. Ver: Maite Malaga,; Cuerpos que se encuentran y
hablan. El proceso de conquista y sus relaciones de poder vistos a través del cuerpo. Tesis
de licenciatura, en proceso.




56

representar a  los reyes prehispanicos con otro coédigo de gestos 'y

posturas.

2.2 La ketoricé'*ci;!siéa recuperada, el rey europeo en su retrato.

Todo esta someudo a un control retorico, porque es éste el codigo que tiene
la llave que abre la locucion a sus distintos escenarios.
EI cuerpo dentro de ese sistema no es mas que un instrumento.6s

Entre los artistas europeos habia una fascinacién por. el cuerpo

humano y su representamon. Una de las facetas de esta fascinacic’m se

e*cpresa a trave

del lengua_]e corporaJ Este txene tantas posxblhdades

navios a la ’chta dela:Nueva' Espana, 'y dara lugar‘a una:serie de’

interesantes repreSentacione

Cuando uno tlene entre sus'manos elitexto: que Qumtxhano 66 kdedxca a.l

orador - el libro X de la Instltuctdn oratoria-:'y.;se encuentra con la

minuciosidad de éste para descnblr cada postura, - ademan 'y ‘gesto

concebible en el cuerpo humano, se tiene la impresiéon de estar frente al

6% Fernando R. De la Flor, Op. Cit., p. 345.

%o Marco Fabio Quintiliano (36-46 d.C. - 95) fue profesor de retérica durante el gobierno
del Emperador Galba y durante el de Domiciano. Dedicéd su vida a la formacién de los
jévenes retéricos, a quienes preparaba en una escuela fundada por él mismo. Ya
retirado, en septiembre del 96, escribié un rico tratado de retdrica, la Institucién oratoria,
que cubre todos los aspectos necesarios para educar a alguien en la materia. En el libro
X, Qumntiliano describe minuciosarmnente las posturas propias para presentarse
dignamente ante ¢l publico. Véase el libro: Marco Fabio Quintiliano, Institucién oratoria,
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mapa de un: cuerpo dxbujado sobre una’ cuadncula, en -donde cada
posicién de los dedos, ples y manos esta codlﬁcada por coordenadas Son

tan prec1sas las descnpc:ones de Qu1nt1hano que los escultores del sxglo

XVI vanos slglos despues, las lenan con fervor para’ saberrque forma darle .

un 51gn1ﬁcado

El texto de Qumtllxa.no, como tantos otros, fue recuperado y relexdo

en.el 51glo XVI

Con todo, sélo en el Renacimiento se rehabilita la. significacién

del gran olvidado [...] Por doquiera se multiplicaron las copias y

las ediciones, se aborddé la purificacién del texto cotejando

manuscritos, se publicaron comentarios y monografias. 67

Diversos personajes a lo largo del Renacimiento rescataron del
imaginario politico clasico y de los tratados de,retérica una—serie de

ademanes y posturas facilmente 1dent1ﬁcab1es con los emperadores,

capitanes y héroes de la Antigliedad. Era muy comun en aquella epoca y

edicion, introduccién y comentario de Miguel Dole, Barcelona, Escuela de Filologia de
Barcelona, 1947.
o Ibid., p. 70-71.




particularmente en' el émbito ‘de la corte. .que los nobles pidieraﬁ ser -

retratados con un lenguaje corporal determmado. ) Junto con la copla del

modelo elegxdo,Lse coplaba ta.mblen ‘una '7cualxdad dxsunuva y bxen

aprec1ada de ‘los reyes y'Ios -héroes antiguos, ya’ seasu Ifuerza, valor
ica y lbs libros‘
68 traJo constgo

casos como eI de] Papa Paulo III (lmagen 12)° el dogo Francesco Venxer,

(lmagen 14-1 3) el Duque de- Alba (lmagen H-14} o Vespasnano Gonzaga, {tmagen Ii-

15) quxenes se mandaron retratar y esculpir - en momentos dlsnntos - con

el ademankk de'l estatua ecuestre de Marco Aurello 69 (lrnagen n-11)  El

emperador romano ‘era recordado por:la Justxcxa con Ia que conduc1a el

imperio y por Vla clemencxa que. mostraba ante los enemlgos venc1dos Y el

ademan con que fue representado. eI brazo extendldo hacxa el frente y Ia

palma hacxa abajo, fue asocxado por anad:dura a esta cualxdad como en :

un todo mdxsoluble 70

Tanto el ademan como su contemdo polmco, saheron de’ nuevo a la

luz en la segunda mitad del siglo XVI (1536), cuando el papa Paulo lII tomo

%% Por ejemplo el Libro Aureo (Sevilla, 1528), o bien el Relox de Principes (Valladolid, 1529)
escritos por Fray Antonio de Guevara.

69 Esta famosa estatua fue hecha en Roma por un escultor andénimo entre 161 y 180,
cuando Marco Aurelio fue Emperador.

70 Michael P. Mezzatesta, “Marcus Aurelius, Fray Antonio de Guevara and the Ideal of the
Perfect Prince in the Sixteenth Century”, en: The Art Bulletin, vol. LXV1, No. 4, December
1984.




la decision de x;estaurar y darle una nueva apariencia al Capitolio de Roma

con la ayuda dér»lvli'g’-ﬁel:‘.{\n'gerl."”r

_El primero v

as‘ famoso de los movtmlentos que reahzaron fue la

colocacxon de la re en b once de Ma:co Aurello en el centro

Dicha estatua habla permanecxd desde la caxda del Impeno -

Romano y'durante toda la Edad Media en" la:basilica: de. San Glovanm o

Laterano, se pensaba que el personaje era Constant.mo,~ elupnmer,

la estatua

emperador Cnsnano. ‘c1mxento,

Sm~ embargo

% Esto se debe,

Emperador Marco Aureho"’

contemporéneos. Algunos autores -por- ejempli

con Carlos V (era el hxstonador de la corte) permmo que esta imagen ideal

del poder cxrculara entre los® c1rculos cortesanos. A Marco Aurelio se le

conocia como el emperador- filésofo, autor de las Meditaciones; un

7! Este proyecto tenia como objetivo devolverle al antiguo centro de gobierno del Imperio
Romano, la colina del Capitolio, al menos una parte de su antigua apariencia gloriosa.
También recordar los ideales del Imperio Romano a través de las imagenes y esculturas
de los héroes de la Antigliedad. /bid., p. 624.

72 También cditaron otras obras en las que se hacia referencia a Marco Aurelio, Erasmo
de Rotterdam, en 1518, hizo una edicion de la Historia Augusta escrita por Julio
Capitolino. Ibid., p. 624.




gobernante piadoso ‘quien ‘combinaba . en su persona’ poder,. virtud e

inteligencia.

No.es de extranar, entonces, que entre las caractenstlcas del retrato

de corte se empleara tamblen el repertono de ademanes de emperadores
bri; dos .
nacimiento,

‘entre

los emperadores mas dlstmguxdos un modelo a segulr.

Todo - parecia = indicar que la Monarquia Universal se
estableceria bajo el liderazgo politico y moral de aquel
hombre que, segun muchos observadores, estuviese mas
abundantemente dotado con las antiguas virtudes que
cualquier otro gobernante desde el Emperador Romano. 73

cQué nos dicen del soberano el ademdan y la postura?

Cuando Mosche Barasch habla de los tipos de gestos hace una atmada

precision, que.viene 'a cuento para demostrar la 1mportanc1a que tlene el

corporal: existeri, por. un Jlado;’

"convencionales”.’+ . Los sintomaticos comprend

que hacemos con el cuerpo en nuestra. vida cotidiana;; alos 'c”u’a_le"s_no 5

siempre puede atribuirseles un signiﬁéado_-y delos:que:no:se’tiene un :

73 It appeared that the Universal Monarchy would be established under.the political and
moral leadership of the man many observers viewed as more abundantly. endowed with
the ancient virtues than any ruler since the Roman Emperor." " Ibid., p. 630.




registro preciso. Los convencionales, por el contra.rio, tienen siempre un

registro, una hlstorxa iy, un sxgmﬁcado, pues no se trata de muestras

aleatonas de posxcto ‘de snmbolos creados por el hombr y que

admxrada, y se va

nutnendo con el paso:del/tiempo:cada vez: que:se: hace una escultura o
una pmtura y el 51gn1ﬁcado se refuerza

Habxa ent_re los clasxcos una profunda concxencla del ademan - No solo :

estaba todo el cuerpo c]a51ﬁcado, sino que tamblen habia * memonasr"‘del

uso de un ademan partxcular Qumtlhano se reﬁere al dlscurso de ‘un

orador para sefialar la meﬁcacxa en el empleo de un gesto, por» e_]emplo

cuando nos cuenta que: "Con este gesto me parece, comenzo Demostenes

el timido y apagado exordxr que hlzo en su’ dxscurso en defensa de'

Ctesiphon." 75

Esta historia,

esta concxenc1a de la fuerza de los 'ademanes se

como modelo de representaqu ‘de un‘c

7+ Mosche Barasch, Giotto y el lenguaje‘del gesto, Madnd‘ decxones Akal,,1999 p 12,

s "It was with this gesture that I  believe'Demosthenes to have commenced. the timid and
subdued exordium of his speech in del'ense ‘of Ctesxphon' Qumuha.no, De’ oratore, lero
XI, 11, p. 295. ; :
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de los canones del retrato. de . corte. . Pronto fueron establecidas las
posturas propias de reyes

Asi se crea a traves de la 1magen un dlscurso politico que tiene como

base el lenguaje corpora] del cuadro y del grabado. El ademan, la postura

y el gesto esta.n umdo ala cuahdades propxas del principe cnsuano. El
publico que observaba estas imagenes staba tan: famlhanzado con las

convencnones que recxbla junto con’ellos el mensaje 1deolog1co

pictograma prehxspamco:

.kel »rey sentado:de: perfil e

vemos en el codxce Cozcatzm (imagen Ii- 16), o en el Florentmo (lmagen IH17)




Este recurso. se empled frecuentemente en los codices histén’cos para

sefialar las fechas de inicio y termmo del remado de los tlatoque.

Los pintores del Manuscnt . Touar y del Cédzce Duran, por su pa.rte, :

exploraron otro camino. En sus obras se ve que contaban con dlstmtas

efigies de reyes europeos, 'y, quxzas con anun bero de retratos, como ‘se

sugirio en el primer capltulo de. este traba_}o Los grabados qu ,11ega.ron a

pinturas.’

formacion.

de Sahagun, la presencxa de una’ educac1on retonca es mdlscuuble. El
Libro VI habla sobre los "sabios retoncos del ‘mundo prehispanico, e
incluye la descripcién de ciertas posturas para el orador:

El que ora diciendo esta oracion esta descalzo, quitose las
cétaras para comenzar a orar, afniudése la manta sobre el
hombro, que es sefial de humildad; y el serior, cuando le dice
esta oracion, levantase o ponese en cuclillas, vuelta la cara al
que ora... 77

76 A ¢él debemos también la influencia de Andrea Alciato y sus emblemas, ya que es
posible que propusicra el texto como libro para su catedra en 1553. Santiago Sebastian,
Op. Cit., Emblemadtica e historia del arte, p. 61.

77 Sahagun, Op. Cit,, p. 328.




Si bien dicﬁhas’ descripciones no fueron utilizadas para una pintura,

su presencia delaté él hecﬁo de uha convencién.'

En el lxbro decxmo del Codzce Florentmo, Sahagun habla de las artes
y los oficios que han aprendldo los 1nd1genas a traves de las ensenanzas de
los frailes: ' gramatlca, logica, y rethonca, astrologla, theologia: todo esto
tenemos por_experiencia, que tienen ‘abilidad para ello, lo aprenden v lo
saben, v lo ensefan y no ay arte ninguﬁa que nb tengan abilidad, para
aprenderla y usarla.” 78 ’ o

Tanto la presencia de las imégenes europeas, como la formacion

retorica con la que contaban los mdxgenas educados en los conventos, les

rango, los tlacullos se Aproplaron de los adema.nes de grandeza"plemas,

brazos, torso y cabeza txenen el lengua_]e corporal proplo de un mxembro de

la corte.

Posturas

Como ejemplo esta el retrato del Archlduque Alberto, hecho: por

Pourbus (Imagen 1|{18) en la corte de- los Austnas, 'y la unagen de ‘la




coronacién de Moctezuma Xocoyotztn de fabricacién novohispana hecha

por los artistas del Duran (Imagen ll 19)

El Archlduque: ocupai’el centro de la lamma, se encuentra de pxe y

apoya el peso en ]a pxema derecha. Su pxe y pxerna zzqulerdos estan un

poco mas adelante que a'derecha -La f'gura contrae n poco _:l brazo

en su tlempo Qumtlhano como e_]emplo ‘de ba]ance en un orador

convmcente.

Nuestra postura debe ser muy recta, con los pies a la misma
altura y una corta distancia de separacién; aunque el pié
izquierdo puede estar un poco mas hacia delante. Las rodillas
deben estar derechas, pero no deben verse tiesas, los hombros
deben estar relajados, la cara firme, pero no triste, ni
inexpresiva, ni languida: los brazos deben estar ligeramente
separados del cuerpo, y la mano izquierda debe corresponder a
la postura fijada anteriormente. 72

La posicién del cuerpo de Moctezuma Xocoyotzin ,,dt.i‘rahtefsu

coronacion, y la del Archiduque, siguen evndentemente un mxsmo modelo.

El tlatoani apoya el peso en la pxema derecha 'y cont.ra ‘e m'smo ,brazo, N

una manera muy similar ala del archlduq e.

78 Cddice Florentino, Manuscrito 218-220 de la Coleccién Palatina, México, Archivo General
de la Nacién, 1979. Volumen 3, Libro X, Fo. 71 v., p. 73. (Los subrayados son mlos)
7® Quintliano, Op. Cit., pp. 63-66.




266 o

La similitud en la actitud corporal va mas alla'de la posicién de los
brazos y las'pie'rnas'de’ ambas ﬁguras' la mirada la: inclinacién del
cuerpo, el entomo majestuoso y-la~ mulntud de atnbutos de poder

refuerzan el ret Mlentras que el Archxduque lleva en las manos un

cetro y una espada Moctezuma porta en el bra.zo zquxerdo el adorno de

ejemplo el ret‘

Gutiérrez de Solorzano (Imagen IHZZ) La postur }

emplean dwersos ntores'y grabadxstas europeos para repr sentar a los

reyes, ta.mbién'los acuxlos la emplea.n para sus pmturas sobre los

soberanos mesoamenca.nos

Ademanes

Los ademanes de poder europeos tamblen hxcxeron acto de presencla
en algunos codlces colomales La colocac:on de la mano enla genealogxa

de gobernantes del Manuscrito Touar, por ejemplo, sigue un modelo propio




para las ﬁguras de autondad Casx todos los tlatoque tienen una.mano en

]a cmtura y.con la otra quetan una lanza. Este modelo es muy comun en

El bastén era una referenc1a a
gobernante, y el formato’ ‘de:
natural, con las piernas’ sep
cortina al fondo [...]”selas
soberanos, 8¢

em vs en imagen .del. rey

representar ,’a

déreéhé ESté éolocada

Maximiliand I hech pé‘r‘Aibei't‘otDurerb c :ya ma

en la cmtura (lma ll-!24) Y tamb en ‘en: la representac ' n del rey de’

Dinamarca de Agustm erschvogel (lmagen - 25) A traves del grabado, el

ademan llego a la Nueva Espana. . g




Dos imagenes, un grabado'y una pintura,- muestran un parecido

sorprendente en su postura y ademan.. El grabado pertenece a. la edlcxon ;

de Nuremberg (1599) de ‘los Relatos .de la conquzsta del Rto de la Plata y

Paraguay de Ulrico Schmiedel.8t En dlcho, grabado el® conquls‘tador;es

representado con la mano izquierda en la cinturai,,y con'la mano derecha -

sostemendo una Ianza. (Imagen 1I.26) - La pmtura prov1 ne. de

Tovar y nos" muestra aJ primer tlatoani mexxc

El ademan es el mismo en practlcamente todos ‘los tlatoque clel

Manuscrito Touar, aunque varia el uso de una:u otra:mano enrla cmtura.
Al igual que en el caso anterior, el empleo de'dicho aderr‘lé.n:s:ug'iére que 'se

trata de hombres de autoridad.
Conclusiones

En la relacion entre la forma y la funcion de la imagen se expresa

la intencidn del artista, del cliente y de todo el grupo social que llevé la obra
a su realizacion; en la obra se inscriben por adelantado la mirada del

o de los destinatarios y los usos dela imagen.s?

El tlatoani en el Manuscrito Tovar y en la Histdna

representado con una postura propia de los reyes europeos, y: con-un

80 "A cane indicated the judicial authority of a ruler, and the full-length, life-sized format,
with legs asmde hand on hip, curtain, [..] was w1dely assocxated ‘with images : of
sovereigns.” Woodall, Op. Cit., 1997. p. 79.

8! Santiago Sebastian, lconografia del indio americano, Madrid, Ediciones Tuero, 1992,
p. 82,
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ademé.n de poder que se remonta a los emperadbres c]ésicos. Los tlacuilos

hacen que el sobera.no se levante del equ1pal para colocar el cuerpo de una

manera “tal que el publ eda recono k'rle como gobemante. '
Estos artlstas teman a la mano, seguramente' vanos grabados de

personajes europeos ‘para’copiar:un modelo que representara: al soberano

en los conventos, buscaba.n

muchas claves para entender Ia eleccxon de este. modelo d representacxon.

Hay que tener presente a quz_én(xbaqrdmgldo,s los ‘cédices En este caso

82 Jean-Claude Schmitt, Op. Cit., 1999. p. 39.




particular, se trata de dos documentos cuya ﬁna.lidad era transmitir al rey, .

al virrev y a los espanoles anunas nocxones sobre Ia hxstona prehlspanlca,

/que ellos

admiran en los gobemantes y cual es la’ manera ,de representarles ‘para

transmitir grandeza.
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3. Ausencias significativas: el tlatoani pacificado.

Historians are always well ddvised to look
for what is not present in a pamcularplace and time,
and these particular abscences are ‘surely: sxgmﬁcant 83

en realidad- para crear 1as 1magenes de Ios gobemantes prehxspamcos. La




presencia.de estos. atributos. de poder europeos enaltecen al gobernante:

vencido. Sin embargo, en estas imagenes tienen también mucho peso las
ausencias; las formulas europeas y prehispanicas que se quedaron por asi
decxrlo en el tmtero.

Sobra.n las maneras de representar la maJestad del soberano Cada

pintura; contlene un _gran numero de formulas plctoncas con.. ]as que -

trabaJa la imagen del poder. El ademan es una de e ,as, el trono corona, :

el equxpa.l.. también lo son, y abren las puertas a un:‘re komd pa:txcular, )

a una comprension profunda.
Existen diferencias importantes entrelas:imagene ‘tlatoani
creadas por los tlacuilos que .trabajaron.con. Tovar:y.con

imagenes modelo quele’sirven'd dnicas' y las

europeas. _La mas llamativa de el r t;bs'bélic;os.

‘de :Francesco

soberano prehispanico ihtefesante la pac1ﬁca

Serior 12 Movxmlento Txgre Sangrante (lmagen - 3), la 1magen del sobera.no

83 Peter Burke, The Fabrication of Louis XIV, London, Yale University Press, 1992, p. 4.
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prehispanico es una imagen guerrera. . El senor esta armado, viste un
tocado de guerra'y su posicion es de dtaque: . alza sobre su_hombro la
lanza con la que pronto-combatird, y alza igualmente el escudo,: para

defenderse en‘irla{ b?talla;

Es una ausencia extrafna y 'sugerente. Invita a exploraj- cuél es la

razén por la cual los tlacuxlos de estos dos manuscntos ommeron en una

pintura que buscaba enaltecer al tlatoani, aquellos elementos que aluden a’

su condxcto_n de che,mlhtar. Se sabe que estos',pmtores

imagenes elaboradas en la época prehispanica en-dond

ante todo, un guerrero; y su misma tradicion asi lo estipulaba

El mas prmcxpal oﬁcxode
asi- para’ defenderse deilp
provmcxas aJenas.

enor ‘era el ejerc1cxo e:la guerra,
enemxgos como: pa.ra conqulstar

funciones pnmordxales del grabado era, pre 1samen €

del emperador como héroe militar:

La estancia del emperador en lta.lxa tras sus’
militares en Tunez, va a suponer, como ya hemgos! apuntado,

un cambio en el modo de concebir:su:imagen ‘[..]"le "
convertiran ante todo en un_ héroe militar" vencedor de-los::

84 Sahagun, Op. Cit., Libro Octavo, p. 469.
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enemigos de la cristiandad. Las estampas van a ser tamblen
participes de esa imagen herogica. 85

El repertorio con que los tlacuilos contaban,‘» 'entonckeks,v; reunia

imagenes: de soberanos europeos. y prehlspamcos "q'u'e; 'aluclian

mequnvoca.mente a su habilidad y fuerza mlhtar Es de extranar, entonces,

que nmguno de los soberanos del Manuscnto Tou 1 'd_d'ce Duran en ;

armas?

85 Javier Portus, Op. Cit., en: El linaje del emperador, p. 91.




75
3.1 Lo que la mano no empuna y lo que el cuerpo no viste. |

Las armas sobre las letras

El debate ideolégico en torno a la-imagen del prihckipe,cristiano en

tiempos de Carlos V giraba 'en'tomo a un '.'ckoncordatio"*éni;ré'iaé armas'y

las Ietras. El rey,ken abst.racto

st La obra de Erasmo de Rotterdam, Educacién del principe cristiano, se publicé en’'1516,
v la de Nicolas Maquiavelo, El principe, en 1513, Véase: Erasmo de Rotterdam, Educacién
del principe cristiano, Madrid, Editorial Tecnos, 1996.: " Nicolas :Maquiavelo,  Obras,
Barcelona, Editorial Vergara, 1961. T -




que senalar que para Carlos V tiene mayor peso el terreno.de las armas.587

En realidad,. lo que reﬂe_]a este autor, es que. la somedad mlsma -0 al

la imagen: del rey se: mclmo s1empre mucho mas hama'las a.rmas y el

combate;

Pictogramas de guerra . S

Alvarado Tezozomoc nos cuenta en’ su Croruca mexzcana, Ia hlstona

de los doce electores que. escogleron a Moctezuma Xocoyotzm como nuevo,

tIatoaru.‘, A Io 1argo>de la .discusion’'y:de'las dehberamones, mucho

comentaron— estos nobles : sobre, su’valentia;

su distincion en el terreno milit,

numerosas ocasiones, a esta ‘destreza. parktlculaxj;del' so_b r,a.no-vm‘dlgena.

Por ejemplo, el franéiscénb E"ray« ori Vio'VMo’;olima :

especial sobre. el gran boder, polxtlcd Y mxhta.f

mexicano, hace un 'n‘iencm

que le caracterizaba:: Nunca e habla conocxd' ni 01do en esta txerra sefior

tan temido'y obedecxdo como Moteczuma, ni nadxe asi habxa ennoblecxdo y

87 Checa Cremades, Op. Cit., 2000. p. 12.
#8 Hernando Alvarado Tezozémoc, Crénica mexicana, anotada por D. Manuel Orozco y
Berra y precedida del Cédice Ramirez, México, Editorial Porrua, 1980. p. 573.

su' habllxdad con’las‘armas. yk '.

fambién_ los cronistas:se reﬁeren, en...

hablar’ del tlatoani -




lgualmente, cuando Sahag'un hace un recuento i

fortalecxdo a Me*uco o 5

de los pnnc1pales tlatoque mdlgenas no pasa por alto las habllldades

mnhtares que posexan "Los senores de ella fueron emperadores en

ultlmo,

especxal el ue’ fue Moteccuzoma, varen muy esforzado,, muy

bellcoso y dxestro en las’armas.” 90 Los testxmomos de estos autores dejan‘

imagenes, sin embargo presentan la rea.hdad de otra manera ;

De preferencxa con armadura

El atuendo del rey ha 51do sxempre una parte esencxal de ,la

construccién” de una 1magen de poder.,‘ Tanto Ios retratlstas de Ia corte,

como los pmtores de codices teman una,a.mpha gama ‘de trajes luJosos y

atavios de guerra para representar a sus soberanos.

todas las posib’ilida'c‘lrés;? que . la . imagen: de .un  hombre ~aj"r};léd6

** Motolinia, Op. Cit., Tratado Tercero, Capitulo Octavd, p. 152,
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proporcionaba, desde’ el ‘aspecto heroico. y: las referencias a la' antigua

caballeria, pasando por la conc1enc1a de clase las connotacxones militares

..] o la fuerza ewzpreswa de Ia forma y la decoram n. 91 k\ A51, los:

miembros de la nobleza espanola concedleron 51empre mucho mteres en

ser representados con su traJe mlhtar

Obsérvese el retrato de. '‘Don Juan de Austna' hecho por Alonso

Sanchez Coello en 1565 (lmagen Ill 4)‘i'que nos muestra un hombre que viste

una armadura resplandecnente EI trazo de cada detalle del traJe revela

una mano artistica y muy labonosa detras de la armadura.' Por otro. Iado,
es interesante observar que cambxana mucho la 1mpresxon general que nos
da este retrato de Don Jua.n de Austria si en lugar de esta sollda coraza,

con filos puntxagudos en. el pecho y en los codos, Hevase un manto, o

51mp1emente ropa de tela y.algodén. Esto reducma eI :tamano de sus

hombros de por sx estrechos y su talla en genera] a armadura produce

un efecto muy notono en el cuerpo del Joven menta su volumen.

Gracias a ellar no: da la 1mpresmn de ser un ho b delgado o fragﬂ

Ademas, esta coraza ayuda a crear una 1magen amenazadora. :

Ahora echemos un vxstazo al tra_]e ue:lleva el ‘serior: 8 Venado Garra

de Jaguar,: para una e*{pedlcmn mxhtar (lmagen 11X 5) Cubre su cuerpo un

atavio de guerra con motxvos que aluden claramente a: una pxel de Jaguar,

quiza se tratase de la piel misma. Y el tra_)e no vxste umcam nte su torso,

el animal cubre todo el cuerpo, incluidas piémas y',caqu‘

"0 Sahagun, Op. Cit., Libro Octavo, Capitulo Primero, p. 448.
2t Alvaro Soler del Campo: "Las armas y el emperador”, en: Carlos V. Las armas y las
letras, Op. Cit., p. 108.




ver con detalle, en la cabeza de '8 .Venado, las’ fauces .del jaguar,

espec1almente el puntlagudo colmlllo que se entremezcla con el cabello del

dibujos, a juego’ c

tono. Lleva gruesas:ajorcas

murieca derech

abdomen, del antébré.z y de.las piern “del ﬁéfsonaje con un juego de luz

ESTA TESIS NO SALT
DE LA 210 1OTECA
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y sombra®2 poco frecuente en estos manuscritos. La postura del rey es
indiscutiblemente real.

Salta ‘a la vista, sin embargo, que la ma;estuosxdad de la ﬁgura

corresponde a la cabeza de un estado pero no a la cabeza de un eJercxto. S

Al observarla junto con los grabados de reyes con. armadura, o Junto al

feroz sefior 8 Venado, se extrana: el traje d

tlatoani. En - el C’édxce Mend za/

xiuhuitzolli. Los mtentos de retrato de los tlatoque omlten Ias vesnmentas

de guerra, y algo mas..’.

92 Donald Robertson, Op. Cit., p. 154,
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El extrario vacio en Iqs manos. _ FALL r‘ ORIGEN

Tanto en la ki'ma'gén 'de: Neiahuaibilli como en la galeria de retratos del

Manuscnto Touar, se extranan tamblen de mmedxato las armas.

11-9). En esta ‘pintura,:el. retratado empuna conla’mano 1zqu1erda una

necesarias. - (Imagen lkll_-10)', El soberano empuna en su’ mano derecha un
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arma; lleva el brazo en alto y se dispone a atacar.. Con su mano izquierda
sostiene sus armas: ‘un escudo y ﬂechas de guei'ra. Las armas, st.imadas

a la pintura fac1al la nanguera e mclusxve lo acentuado de la dentadura le

muestran aJ observador que el soberano no. es solo la cabeza polmca del

reino,. sino’ tamblen el vahente guerrero que ha onsolldado la umdad

politica:

El tlatoam era un personaje semndxvmo. ‘representante del dxos :

mucha  importancia, : y las mclulan ; en

representacxones del soberano., Por eso llama nuestra,at ncion que los

soberanos del ’I‘ovar, como vMoctezuma Xocoyotzm (lmagen |||-11),.

cncuentren desarmados.

Las crénicas hacen’. referencla a os Upos de armas‘que teman Ios

mexicanos. Tanto Bemal Dxaz, 'como Motohrua, mencxonan las casas de
armas que tenia ‘el: \ ma Xocoyotzin.’ ':é inclusive
describen algunas de ellas Ehyc‘lfo_ mz ez se cuenta la hxstona de
cémo los mexicanos; en’ u\rﬁl—dg‘s: liegu d nventwa mxhtar elaboraban

armas especificas antes de un‘al_bavav!.la‘ S 'pqr-:ello ta.n extrafio que en las

93 Juan Miguel Serrera, "Alonso Sénéhéz:vCpe"l’lo y'la mecanica del retrato de corte”, en:
Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de Felipe II, Op. Cit., p. 43.

4 Alfredo Lopez Austin y Leonardo Lopez Lujan, El pasado indfgena. México, 1996,
p. 207.
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manos del soberano mdlgena representado en la colonia encontremos tan

pocos ejemplos de ellas.

En la galena completa cle las representacxones del Manuscnto Touar,‘

y en las pmturas del Codxce Duran dedlcadas a presentar al soberano, sus

brazos y manos tlenen un evxdente acio. . Han sido’ despo_|ados del atlatl S

'Descnpcxon de la czudad '

copiada por Dlego Munoz Ca.margo para su obra
y provincia de TIaxcala %  En esta xmagen se presenta a- Moctezuma'
Xocoyotzin de una manera més triste y cruda: despOJado de todo-poder, de

pie junto a la nueva autoridad, que es en tamaino mucho mayor que €él, con

?5 Ver el trabajo de Pablo Escalante, Maite Malaga y Ana Pulido titulado: "El -soberano:y
su palacio. Los indios frente a la pintura de historia y el retrato de corte en el siglo:XVI
mexicano” que fue presentado en el XXV Coloquio Internacional de Historia del Arte
"Francisco de la Maza” La imagen politica.
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grilletes, con la corona rota a los ples, simbolizando la perdlda del reino, y

con la espada de obsxdlana taxnblen rota, también inutil. (/magen I/I15)

espada rota es la muestra mequwoca de su derrota mllxtar Tal vez en ella

111-16)

Posdata ¢Lo pasaron por dlto?‘ i

cuerpo. De hecho, en el marco del retra

debian ser enfatizados en los lxenzos como ‘sefial de nobleza 98

Esta es otra caracteristica ausente en:las lmagenes coloniales del
soberano prehispanico. Tanto la falta ‘de enfas1s en la zona genital, como

el poco trabajo hecho sobre la musculatura de los reyes se extranan en las

“% [nterpretacion en: Diego Murioz Camargo, Descripcién de la ciudad y provincia de
Tlaxcala, Edicion facsimil del Manuscrito Glasgow con un estudio preliminar de René
Acuna, México, UNAM, 1981. p. 32.




pinturas del Duran y del Tovar. 'Si los artistas.utilizaron. el lenguaje del

retrato de corte, incluyeron' las referencias al trono, la postura, la

representacion del sefior de cuerpo completo... ¢esto se pasd por alto?

3.2 EI en'iple'o de pbstvura's‘rhq agrésivas. La zona épica.

Laausé'ﬁciav‘:de las: armas’y la falta de un atavio propio para la

guerra no sér‘i"la's' tnic 'eﬁa]es‘fde_que el soberano indigena ha~ Sido

despo_lado de su behcosndad Su propio’ cuerpo ofrece una clave mas paravk

comprender que esto ha o umdo y que el tlatoam no‘empunara mas la

espada de obsxdlana, ni squuera en su, retrato g

Las. pos1b111dacles e\:preswas del cuerpo humano dentro de 1

rp_intura

de Cicerén. Sabemos tambxen que hablan observaclo imagenes" europeas-‘

tlacuilos. Qu1zas sea dlﬁCll establecer en los codxces prehlspanlcos cual ‘es

el lenguaje corporal especifico del senor debxdo a. la gran vanedad Sin

embargo, como ya hemos visto, existe: unrrepertono de posturas'y'

@7 Escalante, Malaga, Pulido, Op. Cit., El soberano y su palacio.
9% Woodall, Op. Cit., 1997, p. 2.
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ademanes que si han podidd ser_clasificados por los investigadores, Yy que
son facilmente 1dent1ﬁcables de un COdlCE a otro y en contextos sxmxlares

Entre el]os ﬁguran los ademanes de ataque y de toma de cautxvos 99 Estos

demanes no aparecen en. el amblto del retrato del tlatoanx en la obra de

Juan de Tovar m en:la ‘de fray’ Dlego Dura.n

Dentro de los estrlctos canones de. la retonca clasica,i fijados‘en

textos clave‘como el 'de'C1ceron [¢] Qumnha.no los ‘ademanes estébah

divididos en tres zonas o radlos dlstmtos, como podemos ver.en’ la figura 1.

(Imagen 1t-17) Estos radxos txenen que ver con el grado,de elevacxon de los

brazos de la persona, ya sea a) desde el abdomen hasta 1 mltad del

Los oradores de Ia .

antlguedad empleaban co mucha frecuencta esta area para sus dxscursos

narratlvos Y para pre sentar aJ pubhco los hechos mas 1mportantes de su

ewposxmon La segunda zona es conoc1da como

pertenecen todos los ademanes que se realxzan a la altura de 1os hombros.
Esta es el area preferida por los oradores. A la tercera zona, que es la que

nos ocupa en este capitulo, se le llama "“zona épica” y comprende todos los

99 Escalante, Op. Cit., 1996.

100 La figura pertenece a un libro titulado Voice, Speech and Gesture: A Practical Handbook
to the Elocutionary Art, que (ue escrito en el siglo XIX por un aficionado a la oratoria de su
uempo combinada con la retérica clasica. Este autor, Harry Neville, hizo una cuidadosa
lectura de Quintiliano y basandose en sus descripciones elaboré figuras y esquemas para
poder “ver” los distintos gestos y ademanes. Fue él quien dio el nombre a las distintas
zonas, pero ¢l significado proviene del mundo de la oratoria clasica. Véase: John
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ademanes en !os que. los brazos se elevan por encima de los hombros de la
persona, 0!
Los gestos de la zona épica estan relacionados en su mayona con las

actxwdades mlhtares, puesto que todos los ademanes de mando se rea.hzan'*

en dlcha area En raras ocasiones los empleaba el orador durante 1a~

evposxcnon de un tema que no estuviese relamonado con la- guerra

empleo de estos ademanes se reservaba, por ejemplo,,, al “emperador -

cuando alentaba a sus tropas antes de una batallayfl(e‘xor"'dz'o) ,Siguierytgi_o‘ la’

propuesta de Mosche Barasch, podemos decir .que el arte retomé‘;é'éto's :

ademanes sintomaticos y los volvio tonven'cxoh'ales Frecuentemente los

personajes representados a caballo, ya fuese en’ estatuas ecuestres o.en

pinturas, elevan uno de sus brazos por encima clel hombro en senal de

fuerza y poder. Los personajes representados en estatuas con ademanes

en la zona eplca eran solamente aquellos oradores a- qu1enes ‘se

También se representaba con estos ademanes al Emperador, como vemos:

en la estatua en; bronce de Augusto (Imagen 11i-18). El pubhco relacxonaba

estos ademanes ‘con’ la majestuosidad y lo dlvmo, pues eran los que
utilizaba el Emperador para dlng'lrse alos dxoses.
El cénsul romano hacia también un gesto en la Zona Epica

cuando daba inicio a los juegos olimpicos. En el Imperio
Romano Tardio, particularmente - durante el gobierno de

Stephens Crawford: “The Classical Orator in Nineteenth Century American Sculpture”,
en: The American Art Journal, Vol VI, No. 2, November, 1974.p. 63.
10 /bid., p. 63.
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Constantino, 'y ..en..lo postgrioyr. el gesto hacia que. se
equiparara al emperador con el dios sol, 102

En-el arte de los‘Paxses Ba_]os encontramos un excelente ejemplo

para presentar al rey como heroe

F‘rancxa. [nnumerables‘obras ‘de: todo txpo de generos- artxstxco \

Brujas (lmagen 111{19). Ta.llados en a.ltorreheve se encuentran dlversos

motivos v alegorias relacxonados ,c,on ]a;BataJIa;vdek,,P

armas de los vencidos, la corona’ imp

composicién esta el Emperador mismo

viste una imponente armadura, al igual que:el'manto real. . Con/la mano

izquierda sostiene el orbe, pero lo que mas:nos llama’la:atencioé

seguridad con la que alza su espada,porr 'eric;ma de. sus .hbmbros.?f-,La

presencia de este ademan, realizado’:en-la:zonaépica

102 “The Roman consul also made a gesture in the Epic Zone to start the games. In the
later Roman Empire, notably under Constantine and later, the gesture equated the

sobre cémo los' oberano del Renacimiento. s’ aproplaron del sxgnlﬁcado‘
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observador la sensacién ‘de ‘triunfo y victoria.. -Deja claro también, qure

aunque la batalla’ la haya peleado un e_]erclto el cerebro y la fuerza

principal; que ganaron la lucha son las del soberano, cabeza de las armas

del 1mpeno

Las imagenes de los codxces prehlspamcos nos muestran que, a .-

pesar de la distancia y la dlferenma entre kambas culturas los tlacullos"

también concedian un va]or mxhtar a

hombro. Las laminas correspondlentes,a a

un énfasis particular en la ferocida de

militar, se conquistaron 18 lugares

el dia en que fue conquista

manifiesto. un paralelo,

renacentista: la relacxon de los aclernanes realeados

ademanes de guerra. En todas las 1magenersldverl.sob' rano pkéhispénico

emperor with the sun god [...]." /bid., p. 63.
103 Cédice Zouche Nuttall, Op. Cit., p. 192,
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que se han usado para este capitulo, se puede ver al sefior-con el brazo

colocado por encima de los hombros. .

La lmagen colomal

Cuando volvemos al ongen de este trabaJo, los intentos de retrato de

los soberanos: dxgen S;:Nnos:; encontramos con un lengua_]e corporal que

separa al rey com‘ ativo - uropeo y prel’uspanlco- del rey pacxt‘cado. Tanto

anuscnto Touar como las del Cédice Duran

omiten de su repertono os' ademanes de la zona épica.

leoc -enyla’ lamina:que: corresponde a su retrato, esconde la mano

que txene llbre detra de a: espalda y- no realiza ademan alguno {Imagen (il

20). Lo mxsmo hace Izcoatl dentro del mxsmo manuscrito (Imagen HI{21).

En reaJldad mnguno de los tIatoque del Tovar emplea la-zona epxca

Cuando uno observa estas 1magenes Junto con grabados europeos yJunto

con figuras de los codlces prehxspamcos, el contraste es aun mas fuerte.

Hendrik Goltzius elaboro, n 1586 una sene de grabados que representa a

los héroes romanos. ’l"ornemos como ejemplo a Horatlus'Cocles (lmagen |I(~

22). Llama la atenc1on ver como s

hidra. (Imagen‘lll' 23)
Los manuscntos prehlspamcos, como se- ha VlStO, ofrecen tarnbxen

una larga serie de eJemplos de soberanos combauvos. Un ejemplo muy




eficaz dentro de . Ia comparacxcm con 10s retratos del Tovar: lo ofrece la

escena en la cua] el s nor 8 Venado Garra de Jagua.r, toma preso al senor

4 Vxento despues de una batalla"

(lmagen n- 26) : S brazo lzqulerdo forma

una escuadra, _‘un angulo de 90 grados kque permlte que la: Ia_nza que‘

sosnene se eleve por. enc1ma.de sus'hombros. :Asi resulta. mas amenazador

y convmcente frente a.l hombre :que:ha tomado preso

una gama tan: arnpha de’imagenes, del rey con el brazo en la zona épica; el

numero de ejemplos es meno

3.3 Nuevas maneraé tar presente en la batalla

La fuerza aleccionadora'y propagandisttca de las imagenes es de tal
magnitud que reyes;: pon.ttﬁces, ‘instituciones y élites siempre han luchado
por controlarlas strumentalzzarlas de dwersasformas 104

Quiza unofde‘los recursos mas’ eficaces’ para af:entuar,el a’épécto

combativo de un persona_]e es mclulrlo como vencedor indxscuuble, en 1as~ :
composiciones de batalla.

derrotados, un ejército qué,hﬁye, 'cé

triunfo que produce la guerra ga.nada. ] Sx en lugar de ello, se nos presenta

103 Victor Minguez, Op. Cit.,, 1999, Relaciones, p. 127,
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una imagen del rey estratega, que planea la guen'a ala dlstancxa* o del rey

que recibe las noncxas del'campo de bataJla en la sala de trono, la lectura

cambla._ Aun le reco cemos com el cerebro de las accxones mxhtares sin. .’

embargo su \magen pxerde heroicidad'y. ﬁereza .

guerra.

episodio

desmesuradamente ante 'un escena partlcularmente dramatlca. Esto nos

muestra que la lmagen es una fuente de 1deolog1a pohtxca que provoca una
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reaccion en las personas que no estuvieron en la batalla y asi transmite un

mensaje de poder. Los grabados muestran las glorias militares del rey:‘

El uso de imagenes para la descripcién de sucesos histdricos.-
estaba perfectamente establecido dentro - del ;cuerpo: “de:
ensefianzas que constituia la retdrica renacentista'y barroca, -
la cual, como heredera del arte de la memoria, contaba:con:lo .
visual como un mecanismo basico de su forma de
conocimiento. 105 L

También en Mesoamérica se estilaba pre'ySentar,v la"s' in‘iégéhes de.los

sefiores en combate ante - un pubhco qu ecesarxa.mente estuvo

presente, Claro que a. dlferenma natura] tas repre entacxones‘

europeas, en’ el lengua_]e pxctogr

Asi las historias de guerra se dxfundlan y tra.nsmman la 1magen de un

sefior poderoso, con apasxonantes victorias mxhtares detras de si.”

Entraron a poblar esta tierra los mexicanos, 'segin: que por
sus libros se halla, y por memorias que tienen en libros muy-
de ver, de figuras y caracteres muy bien pintadas, las cuales
tenian por memoria de sus antigliedades, asi como linajes,
guerras, vencimientos, y otras muchas cosas de esta calldad
dignas de memoria. 106

¢Cuédl es la posicion del tlatoaru en las batallas representadas en el

Manuscrito Tovar y en el Cdédice Duran? A_luzgar por las 1magenes éste es

105 Los Austrias.Grabados de la Biblioteca Naciaynal‘,‘ Madrid, Julio Ollero Editor, 1993,
p. 13
196 Motolinia, Op. Cit., Tratado Tercero, Capitulo Octavo, p. 151.
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otro recurso mas para presentar, una imagen paciﬁca suya. Se reduce su

participacién en’ las batalla‘s Aunque en ocasxones se. le represente

combate,ro Ia de stratega ue ‘observa la batallas desde: lejos. Lo

cierto es que la 1er. de resolverlo esta lmplxcn:a ta.mblen una fuerte

carga ideoléglc

Frente a frente

Las hlstonas que se cuentan en Ios codlces mlxtecos nos muestran

siempre al senor co ola ﬁgura central ta.nto de los acontectmlentos, como

de la lamina. Asl, por e_]emplo, ua.ndo en un codxce se qulere representar

aparece el rey: tomando caut_wos o combauendo. Su ~presencia en. la .

escena resume los acontecxmxentos y resa.lta sus cualldades de mvencxble

guerrero.

107 Al final de este capitulo se hablara de los casos de excepcidon presentes en otros
manuscritos indigenas del siglo XVI.
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Veamos como ejemplo un’ caso conocido (Imagen 1k26), el momento en

el que 8 Venado, Garra de Jaguar, somete a. su enemlgo 4 Vxento Cuenta :

os" son ’sefores

Es una’ necesidad

personajes y de los ejércitos, el rey resume en su ﬁgura la wctona.
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Las piedras de sacrificio: Tizoc y Moctezuma I

No sélo los 'cc">dice§ té:hﬁiéﬁ las.eschltufés‘en piedra del valle de

Meéxico representan aJ tlatoam como ﬁgura combahente. Entre muchas de

las costumbres mllxtares de los mex1cas’ estaba la de representar(

simbdlicamente las batallas ga.nadas e

hegemonia. (Imagen ill—29)

La imagen del tlatoani en: estos cuerpos de piedra es la de un

guerrero victorioso, como poden{oéﬁverld en el caso de Tizoc. (imagen I11330) El

108 Emily Umberger, “New Blood from an Oud Stone" en:’ Estudios de cultura ndhuatl,
Meéxico, UNAM-IIH, 1998, p. 243.
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soberano, vestido con’ los atributos del dios I—[uitzilop'och'tli,l1O sujeta por

un ‘mechénde ga‘bello'lz‘-x SU" enemigo 'méﬂé;zinca ¥ con ello lo doblega,

-Después ‘de’vto”do,'raﬁ t'la’:té‘ani' se le elige, entre’ tantos otros, por ser el'mas

diestro en los asuntos de la guerra:.

Verdad es que de los mas sabios y virtuosos preferian estos
naturales al mas valiente y esforzado: la razén de esto era
porque temian y estimaban en mas la conservacion del bien
publico que la del particular sucesor, porque decian que la
conservacion universal y prosperidad del reino consistia en el
valor del principe; y por esto preferian y aventajaban al de mas
virtud y excelencia [...J!11

La sociedad indigena esperaba que sus soberanos fuesen la cabeza
del ejército, y que estuvieran presentes en los combates. Fray Bemafdino
de Sahagun en el libro VI del Cddice Florentino hace lk‘keferenciab,'laklos
discursos que se le-hacian. al.tlatoani cuando era-electo. Enr ellos ‘es

evidente el papel que debian desempenar en la guerra:

o por ventura, yendo a la guerra y peleando en el campo donde
suelen morir los valientes y esforzados, convidaréis con vuestra
sangre y con vuestro cuerpo a los dioses del cielo [...] y os iréis
adonde estan los hombres valientes y esforzados como aguilas y
tigres. 112

109 Emuly Umberger, "Art and Imperial Strategy in Tenochtitlan” en: Aztec Imperial
Strategies, Frances F. Berdan (ed.), Washington D.C., Dumbarton Oaks, 1996. p. 97.

t1o Entre los muchos cambios que presenta la imagen del tlatoani durante la colonia esta
su desacralizacion. La figura del gobernante, antes de la llegada de los esparioles, eraala
vez humana y divina, y por lo mismo podia ser representada con los simbolos de una
deidad, tal como Huitzilopochtli o Tezcatlipoca. Esto no ocurre, sin embargo, en los
codices coloniales, donde la figura real se cifie a sus atributos de poder y no se hace
alusion a su relacion con los dioses prehispanicos.

' Torquemada, Op. Cit., p. 358.
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El campo de batalla a lo lejos

Las 1magenes de batalla europea responden a esta fuerza presente

en el 51glo XVI que 1mpulsa a] prmcxpe europeo a deJar atras la imagen

paclﬁcada propues por los erasmlstas y a adoptar una 1magen de fuerza

y altas hablhdades mlhtares

Se encontraron graves dificultades en' la pretensiéon de crear
en su torno la imagen de un principe pacifista y sabio, tal
como se pretendié desde los circulos erasmistas [...] Cada vez
mas el emperador se vio determinado a'‘comportarse como un
principe moderno, defensor de los valores de un gobierno
autoritario y fuerte que comenzaba:a actuar en defensa de
intereses nacionales, y en su caso, dinasticos. 113

Sin embargo, el debate ideolégico en torno a las armas y a las letras

dio lugar también a una ,mulﬁpli¢idéd de composiciones artisticas para .

representar al rey en lais'", Batallés. f Cada una de ellas aleja o acerca,

acentua o dlsmmuye la artlcxpacxon del rey.

En ocas ones _se representaba Unicamente la bata]la mlsma un

escenario mdeﬁmdo. ‘con montafas y una ciudad al fondo “si ada por los

caballos, los soldados y los canones enemlgos, con un campamento alV

estilo romano bordeando la escena. (Imagen lII-31) Este escenano anommo
no admite tampoco personajes protagonicos sobre Ios cuales recaxga la

responsabilidad de la victoria.

112 Sahagun, Op. Cit., Libro Sexto, p. 328.
113 Checa, Op. Cit, 1999, p. 22-23.




Se estilaba también, 'y era un recurso plctonco -muy. comun,

representar al soberano en prlmer pla.no, vestxdo con su a.rmadura y

rodeado de objetos de magmfcencla un cetro, una espada, su escudo el

segundo plano, a una distancia si'ghificativa; se representaba ‘a‘su ‘ejército.

En el grabado hecho por Jan'Saenredam (1585),‘de .principe:Maurice de" i

Nassau, vemos . cémo Ias tropas avanzan' po

preparandose para atacar al enemlgo en una complicada mamobra mxhtar. )

(imagen 111-32} "

En estas 1magenes un tanto ambxguas,' el rey ‘éstapreseritle 'eﬁn'l‘a

batalla, El hecho de que en la segunda 1magen aparezca en pnmer plano

enfatiza el hecho de que él es el cerebro y la pleza clave de la v1ctor1a. Sin

embargo, también esta lejos; no ensucxa sus manos con la sangre enemlga, -

no monta a caballo, no amedrenta a su contrmcante. se mantlkeneka una

prudente lejania (Imagen 111-33).-- Estas imégenes nos muesvtran la realidad dé

la nobleza en cuanto a las acuvxdades mlllta.res. vaxa en ellos el espxntu :

caballeresco, estaba presente en‘su mentes a tr ves de los hbro ‘lg}dps, vy

éste se reflejaba en sus retratovs,yf y en’su an_naduras “Sin VeAmbargo,‘é»h‘la'

por la teatrahdad su alto grado de

114 Jesus Carrillo y Felipe Pereda "El caballero: identidad ‘c imagen en la Espana imperial”
en: Carlos V. Las armas y las letras, Op. Cit., p. 192,

desvinculacion de la practica guerrera concreta. = el A i



Un tercer recurso que empleaban los grabadlstas para escemficar un

combate dlgno de ser’ recordado es VlSlble en los grabados que M. "

Heemskerch, hlz 5

lo muestra la escena’ E Emperador lerdxng a sus cap anes a.labras de '

aliento, en aras de cormnuar a‘lucha.l1s :
Otra papel “del

Emperador enla guerra es el grabado de la rendicién del: Duque de Sa_]oma

despues de Iavba aJIa'de Muhlberg (
derrotado duque se acerca al vencedor sin su. yelmo y con la ‘mano-en el
pecho, rindiéndole pleitesia. Al fondo de la escena en. la esquma derecha,

se ve claramente como el ejército enemigo se retira, dejando el campo libre.

2100

115 La imagen de Carlos V en batalla, abiertamente militar, y que lo presenta como un ..

soberano diestro en las artes de la guerra, contrasta con la imagen que Erasmo de
Rotterdam tenia como ideal del principe cristiano, cuya primera y principal preocupaciéon
"debe ser la de formarse en aquellos aspectos que atarfien a regir sabiamente los tiempos
de paz en los que debe intentarse con todo emperio que no sean necesarias jamas las
obligaciones de la guerra.” Erasmo, Op. Cit., p. 101.
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Es de llamar la atencwn el hecho de que el rey se encuentre tan cerca del

campo de bata]la. Ello suglere muchas posxbles lecturas, en pa.rtxcular la

de presencia: actlva

preparado para

La imagen-colonial,”sin'embargo

Entre las pmturas de 1 codlces colomales se. extra.na, sin lugar a

dudas, ‘a ese soberano audaz k'y dec1d1do propxo de los codices

prehispanicos, que sLIJetaba a‘su. oposxtor por el cabello y le hacia llorar

las lagrimas de la derrota.r “L T 'ula'mesoa.menca.na se diluye, y en su

lugar encontramos una gran vanedad de composxclones de batalla, donde

la posicion del tlatoan; ‘no-.es’ clara y contundente, sino en realidad

bastante amblgua En algunos casos el tlatoam no se encuentra presente

ce sej arado del combate en tiempo

y espacio, sentado’er pando:la’ é"sciUinar.rde la cpmppsicic’m,

desde donde parece observar.los acontecimientos

re el Seﬂbxj 8

Venado, Garfa : d'e“' Jagu

adaptacion del modelo éur‘op‘eb que representa al soberano en uﬁ'plaho de




la compos1c1on ‘y.a la bata.lla en’ otro (lmagen u|-37) Este modelo es muy

similar a aquel de las Iammas III 32 y [II 33 en las cuales eI rey observa a

lo lejos desde el trono, la accion.

1oz

topommlco A veces' eI tIatoam esta solo 'y: pareciera’ que contemp]a la Sk

. que t'malmente ganaron ‘los

mexicanos. Durante este eplsodxo,' el texto narra una’ istoria que

corresponde poco con Ia lmagen que lo ilustra, para nuestra fortuna pues
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contrlbuye a reforzar esta 1dea de pac1f‘cac1on en las pinturas _de estos

manuscntos colomales. La hlstona que Duran nos cuenta dlce que el

sefior Moctezuma estuvo present' en el campo de batalla. recxbxo a: los‘.‘~

hablo . con :lrc‘\'s"'

batalla: ;- .mn‘t‘o ;

Matlatzinco (fmagen II{39). El tlatoani ocupa la esquma derecha de la lamma

y parece, como nosotros, un testigo a la dlstanCla : Y sm embargo el texto

le concede otro papel:

El rey fue el primero que se levanté y apellidando "México,
México, ea valientes mexicanos, Imueran, mueran esoS
traidores”, dieron sobre ellos de suerte que asi los que fingian
huir como los que salian de la emboscada ninguno quedé que no
prendiese uno o dos, especialmente_el rey, que aungque mozo v
de muy poca _edad, por su propia mano prendié algunos

caballeros de lgs mas principales. 116

Encontramos una situacion similar en las laminas del Manuscrito

Tovar. En el texto del padre Juan de Tovar, se nos presenta a un
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VMoctezuma Ilhuxcamma que no dudaba en. partu:xpar aguemdamente en

las guerras que organ:zaba. En las 1magenes sm embargo, el tlatoani no

se aparece en el campokde batalla. Hay:tres escenas de guerra en dlChO'

manuscrito: Ia guerra delos m ‘ucanos contra'Azcapotzalco la guerra :

contra Cuyuacan, y la_guqrra_c' 1 os. halcas. En las dos pnmeras

laminas, es dificil sal:;ér‘j"s elr artxcxpa en la lucha, puesto que no
' llfos antroponu'mcos que perrmtlnan
reconocerle entre los persona_]e‘
guerra contra los chalcas, s1 apa.rece Moctezuma Ilhu1ca.mma,‘val cual :
identificamos fac1lmente gramas al pictograma que mdxca su nombre. N

Esta lamina narra diversos momentos de Ia guerra de los me’acanos

contra Chalco: la captura de un prisionero de guerra, Ezhuahuacatl y lo

que hicieron’ sus captores con €l una vez. le_]os deI campo d batalla 7En

esta escena se repite el modelo que observamos en elr Codice Duran: el

tlatoani, Moctezuma Ilhuxcamma, aparece en la esquma superior. derecha

de la lamina, sentado en su equxpa] senalando la accwn co ,dedo mdxce :

de la mano derecha, pero sm tomar parte en la;batalla En este
manuscrito se coloca de nuevo al tlatoanz muy leJos del: campo donde se

realiza la acc1on.

En estos casos, ,la pammpacxon del tlatoam como mpulsor y. cerebro
de la guerra en cuestlon es innegable. Sm emba.rgo, 1ejos queda la 1magen

prehtspamca del feroz guerrero. Esta presente, pero’de un}a;ma.nera tan

curiosa...

116 Duran, Op. Cit., Capitulo XXXV, p. 154. Los subrayados son mios.

Sm embargo, en la representac:on de la=
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En las 1magenes de los codu:es descubnmos 1gualmente ot.ra faceta

del soberano su papel como estratega. Moctezuma Xocoyotzm podra no:

utilizar la espada obs:dlana en Ias pmturas de guerra sin embargo,

planea estas da [} amente desde su paJacxo Junto con os capltanes y

los nobles pnncxpales. Muy clara es la vifieta del Codzce Florentmo (Imagen

-40) en la que e] grave sefior Moctezuma Xocoyotzm observa el mapa que
le han’ <traJdo sus espias y planea la guerra junto con ellos y con los
principales guerreros de su ejército.

Y cuando queria acometer guerra contra alguin sefior o

provincia, juntava a sus soldados, y davales parte de lo que

queria hazer: y luego embiava espias a aquella tal provincia

que querian conquistar, para que mirasen la disposicion de la

tierra [...] y los pasos peligrosos, y los lugares por donde

seguramente podrian entrar: y todo lo trayan pintado, y lo

presentavan al sefior.!17

Después de debatir con cuidado el plan a seguir, el sefior

Moctezuma se entrevista con el jefe de sus tropas y le hace entréga de

diversas, ricas y colondas dxvxsas y- armas de guerra. (Imagen - 41) En la

imagen se ve cémo el mdlgena sostxene entre sus manos un traJe de pxel de

jaguar. Escudos, rodelas, obJetos de arte plumana y atav1os guerreros

rodean la figura del tlatoani. . = .

Tenemos entonces, en ldsfcédices estudiados

imagenes que evitan representar aJ soberano mien as combate Se exalta )

su capacidad para planear las. guerras que emprende y pax'ece deJarse de

lado la habilidad militar que; tan clara perc1b1axnos en Ios manuscntos

17 Coédice Florentino, Op. Cit., Libro VIII, fo. 32 r,
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prehispanicos.:’' Estd presente, pero'de otro modo. La pregunta es: ¢Por

qué abandonar la férmula prehispanica de soberano combatiente?"

Conclusiones”

En esta Nueua Espana siempre habia muy continuas.y. grandes guerras, los
de unas proumczas con los de otras, a donde -morian muchos, asien las
peleas, como en los que prendian para sacrificar a sus demomos. ‘Ahora por
la bondad de Dzos se ha convertido y uuelto en tanta paz v quzemd 118

Hay recursos muy eﬁcaces en eI terreno :de “‘imagen". para

rey sin trajes de guerra, :

alejado del campo de bata]la,‘

No tenemos los elementos necesanos para elacionarlo: con-un soberano
osado e invencxble en el.terreno de'la

Esta ausencxa de belxcosxdad enel:

y de Tovar es muy sorprendente puesto que éste stempre fue el mas dxgno

representante de la cultura guerrera me\nca de la que formaba parte. El

118 Motolinia, Op. Cit., Tratado Segundo, capitulo 10, p. 110.




soberano indigena, ‘culturalmente;, eétaba asociado a la fiereza, y sus
cualidades bélicas provenian de su dios:

por vuestra boca habla, y vi.:estraboca es suya, y vuestra

cara es su cara [...] y os.adorné con su autoridad, que os

dio colmillos y  ufas' 'para . que seais temido y
reverenciado.!!? : B

Son muchas las cualxdades que resaltan las imagenes del sobera.no

prehispanico que hemosAestudlado a lo largo del trabajo. En estas

ilustraciones, la . figura'::de bbei'ano' parece mas préicimo‘ .a.’ la‘s",

: 'Ia casa de los Austna Por el t'o

convenciones del retra "‘atp

oral. de los sobera_nos, el pasado in 1gena se

elegido y poyr eI»Iengu j

presenta como pa‘rt’“e—de" 1stona occldentaJ Con esta sene d recursos :

artlstxcos, proplos e‘las cortes europeas, los t]acullos resaltan;ante: losf

espanoles Ias cua.hdad e buen gobxemo, que tuvieron:los tlatoque.
presentan un pnncxpe sablo y. dxgno de admlracmn ;Las 1magenes parecen
corroborar la 1magen posmva que tenian los cromstas de Ios gobemantes
indigenas:
La realidad urbana que tanto sorprendié a los conquistadores
era la manifestacion evidente de una cultura estructurada
sobre la solida base de una economia fincada en la agricultura,
el intercambio, el tributo y la guerra [...] La cuspide de la
sociedad estaba ocupada por aquel en quien residia el poder
politico ¥ que pertenecié por fuerza al grupo de los nobles.120

Sin embargo, entre las caracteristicas que en las pinturas los tlacuilos

le reconocen al tlatoani, ya no figura su poder militar. La guerra de

119 Sahagun, Op. Cit.,, Libro Sexto, p. 325.
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conqulsta y los primeros afios de dommacxon espanola han deJado una

secuela en la xmagen del soberano 1nd1gena. E:l tlatoaru y su ejercxto no'

un enemigo  mas fuerte, Los  testimon

indigena ni a la ta_rea mlSlO al. Teman ta.mbxen que apacxguar a ambos

ejércitos, el espanol y el 1nd1gena, hacerles de_]a.r atras la 1ucha armada

para comenzar el proceso de ensefanza y salvacxon. Cuando Motohma se
refiere a la situacion que prevalecia en estos primeros arios hace varias
observaciones interesantes:

Y a esta sazon estaban todos los sefiores naturales de la tierra
hechos a una y concertados para se levantar y matar a todos
los cristianos, y entonces aun vivian muchos de los sefiores
viejos, porgue cuando los esparioles vinieron estaban todos los
sefiores v las provincias muy diferentes y andaban _todos
embarazados en guerras que tenian los unos con los otros, y a
este tiempo que digo que esta gente salio de México, yo los vi a
todos tan un idos y ligados unos con otros, y tan apercibidos de
guerra, que tendian por muy cierto salir con la victoria,
comenzando la cosa; y asi fuera de hecho, sino que Dios
maravillosamente los cegd y embarazé, y también fue mucha
parte lo que los frailes hicieron, asi por la oracién v
predicacion, como por el trabajo que pusieron en pacificar las
disensiones y los bandos de los esparioles, que en esta sazén - :
estaban muy encendidos.” 121 k

120 Rosa Camelo y José Rubén Romero en Duran, Op. Cit., p. XIV.
121 Motolinia, Op. Cit., Tratado Tercero, Capitulo Primero, p. 116.
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Las palabras de Motolinia ponen de mam'ﬁes‘to' que existia una
cultura bélica mdlgena muy bxen arra;gada, y que ‘los fraxles consc1entes

de ello, llevaron a cabo unarmtensa‘labor pacxﬁcadora Estas rea]xdades

estan presentes en las 1magenes postenores a’ ]a conquxsta donde se'

muestra a un soberano reconocxdo, pero desarmado, de" lenguaj corporal

pacxﬁco y ale_]ado del ca.mpo de bbatalla

orfebres... pero no se detxene mucho empo a presentar y desc blr el oﬁcxo

de los guerreros yla practxca mxhtar E

[...] el libro X describe con detalle y admiraciéon las técnicas de
multiples oficios manuales, desde la albanileria hasta el trabajo
con los metales. [...] Sin embargo, el oficio del guerrero, que era_
sin duda el mas valorado en tiempos prehispanicos, merece
apenas un capitulo y descripciones mas bien escuetas, lo que se
debe, muy probablemente, a que la guerra ya no era practicada
por los indigenas y a que los esparnoles no querian que lo
fuera.!22

122 Federico Navarrete, “Vida cotidiana y moral indigena en la Historia general de las cosas
de la Nueva Espana” en: Arqueologfa mexicana, Vol. VI, Nam. 36, marzo-abril, 1999. p. 36.




Los casos de etcepcidn :

Es necesano decxr que, desde- ‘luego, no se puede hacer una

generalizacién. sobre lalxmagen pacxf‘ca del soberano en el ampho corpus de kN

documentos mdxge as: ‘él ‘ksikglc;jXVl. Se conocen, segun‘los catalogos o

hoy, aproxdmadamente codlces

También difiere notablemente.de a# pin:uras que conforma.n el ob_]eto de

s A o i e - . - - B e B Ko




estudio de mi tesis; acjuellas provenientes “del . Manuscrito .Tovar y la

Historia de fray Dlego Duran

La ampha varxedad de grabados y pmturas europeas que llegaron a

la Nueva Espana durante’ l‘vu-r‘emato» acaso nos ayudenja exphcar al

e Rotterdam i

¥ por lo tanto se utilizé el concepto de:'virtud heroica’'en'la elaboraclon'su

123 perla Valle, “"Memorias en 1magcnes de los pueblos mdlos en: Arqueologta Mexxcana,
vol. VII, num 38, p. 6. 15
123 Jos¢ Luis Abellan, Historia critica del pen.samxenzo espariol Madnd Espasa Ca]pc,
1998. V. 3, p. 81.

125 Erasmo, Op. Cit., p. 37.




imagen.!26 Ello puede verse en los pyn'mero's retratos de Carlos:V, aquellos:

hechos por kHarbxsz '\Veidiﬁz 127 6»Bémard van Orley,'és’ : eirifdtv)kn‘de el

soberano no aparec armado m vestxdo con armadura. Esta 1magen}3

cambid con51derab1emente a lo largo del remado de ‘Carlos:V t_ras Usus

126 Checa, 1999, Op. Cit, p. 14.
127 Carlos V como rey de Espaniay candidato al lmpeno 1519,
128 Retrato de Carlos V, 1520.
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las ref‘lewnones sobre la pacxﬁcacxon del soberano se refieren Ginicamente a

estos documentos.

Posdata
Seria mteresante e*cplorar si representar al venmdo sm armas es un

recurso comun para representar a los reyes: enemlgos de. Ia cnstxandad

Existen'” dosfxmagenes que: nos dan' una, 'auta para una nueva"

investigacién. Se trata“ de dos grabados de: Agustm; leschvogel (1503-: .

1523) que forman parte de una mxsma sene quke representa a los reyes yk

gobemantes del sxglo XVI. En esta sene, todos los senores se‘encue tran .

sentados y representados en un formato sxmllar Hay un gran co traste

entre la 1magen del Emperador Carlos V (Imagen ne43) y la del Sultan turco,

Soliman el Magmﬁco (Imagen 11-44). El pnmero, como puede observarse,k

viste una sélida armadura que solo deja v1sxb1e parte del rostro.

un cetro con:la mano 1zqu1erda y con Ia derecha empuna un

espada. Sollman en cambxo, no lleva vesnmentas e guerra,

arma alguna, sus manos estan colocadas sobre las odxllas, e*ctranamente
vacias. La 1magen es la de un prmc1pe no cnstxano la 1magen es la de un

soberano pac:ﬁcado.
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Conclusiones. La imagen nos dice.

Desde hace mucho tiempo que estudib la representacién de Moctezuma

Xocoyotzin a través de las Iammas de los codxces coloma]es sxempre con

miras a comprender que es lo que. hay detras de esta 1magen"creada por

¢Con qué modelos contaban para hacerlo? g_Que 1mportanc1a txene el

duda. Si algo han dejado claro los estudiosos de la his"

reahdad" "29.,,:' Les debe

deuda de la imag: sus modelos es muy interesante de estudiar. Los




tlacullos construyeron la lmagen clel soberano pero no'lo conocxan, y para

dxbu_)arlo observaron alternatlvamente los modelos vy las solucxones que

cular:-En sus elecciones tenemos
e pensar, ya que su seleccién

1itir una idea especifica sobre el

Tenemos,

entonces,

Texto e imagen '~

Hemos Iexdo las palabras de Juan de ’I‘ovar y de Dlego Duran sobre sus

obras, y sabemos que en ellas habla a.l menos dos mtenc:ones m y claras.

Por un lado, conocer hasta donde fuera p051ble el m do p‘ 1span1co, _s_u 3

religion y sus ritos, para hacer més facﬂ y efect_wa Ia,evangehzacxo Pbx"?'él i

otro, sacar a la luz la historia indigena para presentarle a‘los espanoles,

129 Welfflin en: E.H. Gombrich, Meditations on a Hobbg‘ Horse k;nd Other Essays on' the
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quiza a.l rey mismo, una:visién del nuevo reino que ahora forma parte del

Imperio.

Estos testlmomos de hxstonas pasadas, como bxen sabe el hlstonador,

nunca son meros relatos, esta.n cargados de opmlones Y esto no- solo es'

propio de los te\ctos tamblen ocurre en 1as pmtura 1

prehispanicos. “Es ev1dente en

gobierno.  Las voces de Sahagun, Duran 'y pa . ti afrﬁeﬁté fray 'Ba"rtblorh’é‘

de las Casas, hablan de la capac1dad que teman los mdxgenas para
gobernarse, y del sitio que ocupaban dentro de las sociedades, gracxas a su 7
organizacion:

Cuanto a la politica, digo, no sdlo se mostraron ser gentes muy
prudentes y de vivos y senalados entendimientos, teniendo sus
republicas (cuanto sin fe v cognoscimiento de Dios Verdadero
pueden tenerse) prudentemente regidas, proveidas y con justicia
prosperadas, porque a muchas y diversas naciones que hobo y
hay hoy en el mundo, de las muy loadas y encumbradas, en
gobernacion, politica vy en las costumbres, se igualaron, v a las
muyv prudentes de todo él, como _eran los griegos v romanos, en
seguir las reglas_de la natural razén _con no chico esfuerzo

sobrepujaron. 130

Sonia V. Rose hizo un estudio sobre Moctezuma Xocoyotzin titulado:

“"Moctezuma, vardn ilustre, su retrato en Lopez de Goémara, Cervantes de

Theory of Art, London, Phaidon Press, 1963. p. 9.
10 Fray Bartolomé de las Casas, Apologética Historia Sumaria, México, UNAM-
IIH,1967.p.4
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. 7
Salazar y Dxaz del Castlllo "3l La autora utxllzando los testxmomos de'los

tres cronistas sobre el: emperador Moctezuma, estudla la 1mprest'n que

tienen 'estos hombres sobr

principe mesoamen

europeo.

cronistasrsobfe,

de primus xnter pares con respecto a los monarcas cnstlanos e mﬁeles esta

mas acentuada: por su porte, sus. vu-tudes, sus gustos,.sus costumbres'

domeésticas, él es uno fdél'éllor. 132 Moctezuma Xocoyotzm, descnto por

estos hombres que’.in pertenecteron a su cultura, parece poseer Ias,

cualidades proplas de un pnncxpe cristiano, y en muchos aspectos parece

ser diferente de otr prmcxpes paganos, por e_]emplo los turcos 133

Comparte con los reyes europeos un buen numero de vn'tudes. _)ustxma,

fortaleza, coraje, valentia... y, en palabras de Cervantes de Salazar:

131 Soma V. Rose, “Moctezuma, varon ilustre: su retrato en:Lopez de Goémara, Cervantes
de Salazar y Diaz del Castillo” en: Kohut Karl y Sonia V. Rose {eds.), Pensamxen.zo europeo
y cultura colontal, Alemania, Ververt, 1997, Lo

¢ d., p. 88.

143 Difiere de los principes turcos pues no compa.rte con ellos vicios tales como la
crueldad, la codicia, la avaricia y la lujuria y la gula. /bid. .




Fmalmente, st munera cnsnano, ﬁ.te uno de los mayores y.mads

notables Prmczpes que ‘ha habldo en muchas nasczones 134

Esta,acéptacxon esta admiracién, como.hemos .visto a'lo largo del

trabajo, ‘se. refleja en‘las-imagenes elaboradas por los artistas:indigenas

desean que ocupe dentro d Ia"his'tbﬁa(qu les han ensenado. Los artlstas

indigenas. conocen a traves de los fraxles, algunas de Ias cua.lldades que

134 [bid,, p. 78.




debe tener un soberano y tambxen han observado en dlstmtas t‘uentes las -

Los mdlgenas saben de. sobra como se

1magenes de algunos de. 'ellos

trabaja la ﬁgura real':pa.ra que ‘sea. feconocxda como tal y han dec1d1do L

representar a los ‘'soberanos prehlspé.n os'con. sos recursos quza para

elevar la’ con icid la N eva Espana frente a los o_]os del
destinataﬁo.

Debemos tener presente ue los tlacuxlos 51 teman otras alternativas

para presentar al tlatoam dentro de: estos manuscntos. El pictograma es

una de ellas, es sencxllo, muy-clarob,ykpoco elpgxo'sp._'Ademé.s resuelve el

“problema” de referirse al re‘yiicdri Bé.st e'eficacia y rapidez. También

podrian existir 1magenes en donde enara -a . estos hombres,

Tovar, le faltan las a.rmas le t‘élta el traJe de guerra,' le falta combatxr.' No

119 ..




se reconoce ya_ entre sus cuahdades la capac1dad de someter y domma_r un

reino. La guerra de conquxsta 1 reglmen colorua.l pesan sobre su retrato.

La lmage,n, del . so o:indigena en; os manu critos que hemos

estudiado,

Observar cual es el Iugarqu se. ke a51gna a los' gobemantes de tlempos

anteriores a la colonia y cémo se construye la imagen “de poder en cada

i 12002



caso. Comprender si se trata de un . discurso. de _resistencia- o -de

asimilacién, segun el npo de’ reg1men colomal que se estudxe.

Otra rica veta que explorar la consntuyen las 1magenes creadas por, :

otras cwxllzacxones no europeas ‘que;conocen: blen como:se COﬂSU’U}e la’

figura del rey en Europa y.se apropian.de los recursos artxstlcos europeos.f'

momento, aqm concluyo la mia.
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