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INTRODUCCION
¢Quién podra explicar esto ficil y brevemente? ;/Quién
podra comprenderlo con el pensamiento, para hablar
luego de €1? Sin embargo, (Qué cosa mas conocida y
familiar que el tiempo mentamos en nuestras
conversaciones?'
San Agustin
Hablar sobre el tiempo es algo dificil, pero esencial. Dificil, porque aunque el tiempo es
una reahdad cotldlana, es tambxén un concepto imposible de definir univocamente, por lo

que cuando oimos la palabra tiempo nos vienen a la mente un mundo de signifi cados y de

" sentidos.

A pesar de lo complejo —o precisamente por ello- que resulta comprender el tlempo, los ;

hombres se han inventado simbolos para representarlo, pero “no se: ponen de cuerdo o

respecto a la naturaleza y modo de funcionamiento de los sxmbolos que ellos mls oS han R

creado y usan de modo constante. De ahi que estén sxempre en pellgro de perders > en la fe

espesura de sus propios simbolos™.

Ademais estos simbolos funcionan de manera dlstmta en cada persona e n cad época. o

Incluso para una misma persona los snmbolos functonan dlferente de acuerdo a’su estado

animico y las c1rcunstanc1as del momento. Hay uempo estatlco que por u 1

: de mtensndad y parecen

no transcumr ‘es cuando nuestras emocnones o accnones carec'
se,detlene por el
Esos momentos rompen

“con los s:mbolos mventados por el hombre p ir el tiempo, por lo menos con los de

ese artefacto con manecillas que lo cuentgx minuto a y hora tras hora.

! Raul H. Castagnino, Tiempo y expresion luerarm, p l l
* Norbert Elias, Sobre el tiempo, p. 39. .




En cuanto a las épocas, se observa que tanto en las culturas pnmltlvas que carecen de'

relojes y calendarios como en las culturas desarro]]adas, hay snmbolos proplos para medlr el :

tiempo. Las culturas pnmltlvas creen en la mportancm de conocer el uempo aproplado

para ciertas actividades —-como: la smmbra y ]a cosecha— pero no’ lo cuentan

constancia que lo hacen las culturas desarrolladas que se han hecho relo_|es y calendan

que ‘“se constituyen en un modelo repetlble de ]a lrrepeuble secuencxa de hechos"} El’

aumento de la tecnologla y la automauzacxén en la sociedad actual ha dado ‘una nueva S

uenta de forma mas agresnva pues los SImbolos

manera de contar el uempo.,Este S

Por esto es_

externos que nos coaccionan nos. llevan:a v1vxr depnsa y ace]eradamente,

esencial reflexionar sobre é]' tiemp porque dc acuerdo a la’ comprensnén que de el o

tengamos va a ser. nuestra manera de VlVll‘,

pues en el tlempo se encama la concepcxon del S

):4

actitud hacna Ias cosas

Por‘este mouvo me. mteresa hacer una’reflexién mas sobre: el

D:eben und von dem Kmd das den Menschen die gestohlene Zeit zurtickbrachte del escritor.

alemin Mnchae] Ende porque al 1gual que é] creo que el ‘arte’es un camino entre otros—

para conocemos me_|or y para encontrar algunas respuestas a’las interrogantes de la vida. -

- Ende Juega en esta novela con los dlferentes v1sos temporales que ya antes mencioné:
dentro de la historia. el txempo se detnene, hay nempo fuera de] tlempo y los personajes
viven el tiempo subjetivo ‘con los diferéntes matices que es posible; asi tenemos que para

ellos el tiempo transcurre lenta o rapidamente, o incluso parece no trancurrir.

3 N. Elias, op. cit. p. 16.
* César Gonzilez citado por Marlene Rall en “Maiiana te hablo” en Paralelas, p. 269.
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ComienZo ml trabajo dando éléunos datos bit;grﬁﬁcos de Michael Endve los ci.‘tales’nos ’
'ayudan a comprender meJor cémo nace su interés por temas como el tlempo el espacxo y
‘por las dlferentes filosofias que los exphcan. También nos ayudan a conocer algunas 7

‘ vxvencxas que mﬂuyeron en su obra y c6-mo se desarrollé su talento creativo.
Despues escnbo una pequeiia historia alrededor de la historia, es decnr, descnbo algunas ;
o anecdotas y comentarios interesantes del propio autor, que nos dan un mejor acercamnento a
B Ia gqncepcxon de la novela. En éste mlsmo-capltulo doy un brev¢ resumen de la trama que
e desarrolla en la novela, ‘
’El tiempo es el “personaje’ principal en la novela Moo, y no porque se le personifique,
o a‘ccién que seria poco sutil en un escritor como. Ende, sino porque afecta a todos los
‘ ;persona_]es, no sélo como tema o motivo, sino como fuerza incorpdrea que influye en todas
‘sus: accnones Por este mouvo comienzo mi analisis describiendo el significado que tiene el
tlempo, pnmero, para cada uno de los personajes principales y después para el resto de la
" gente."En este capltulo muestro como cambia la vida de las personas cuando cambia su
visién dei tien;ﬁs a raiz de su encuentro con los hombres grises.
Es dlﬁcxl deﬁmr el sngmf icado del tiempo, pero Ende cumple muy blen con esta mlsxénv

'~med|ante el uso de una bella metéfora con la que describe cémo, en dénde, y que es el

‘uempo. La descn Hlén de los snmbolos que unhzé Ende en esta metafora me ocupa en el

8 creanva de los escntores como aﬁrma Beutm' "Oﬂ‘ene Formen wie das Fragment, das




freie, schépferische und splelensche Umgehen mll den tradxerlen Formen und Gattungcn

und das selbstironische Formexpenment mUSsen hler genannt werden".’ En conformldad
con estas caracteristicas, Ende busco tamblen Jﬁgar con ]os generos hteranos ya ex1stentes,
dando origen en la historia que nos ocupa a un nuevo genero‘ Marchen-Roman (cuento de
hadas-novela). Del porqué la acuiiacién de este nombre como nuevo concepto literario y del

nombre de la novela, Ende nos da la siguiente explicacién:

Einige meiner Rezensenten haben vermutet, dass ich in meinen Biichern viel eher
versuche, die Tradition der Romantik auf eine uns heute gemifle Form
aufzugreifen, als mich an der anglo-amerikanischen <“Fantasy”-Literatur zu
orientieren. Das ist richtig. Schon der ellenlange Untertitel von Momo war von mir
als Himweis darauf gedacht, denn die Romantiker liebten ja derlei
“Umstindlichkeiten’, nur ist er von den wenigsten so verstanden worden. Auch
mein Konzept des “Mirchen-Roman” (Durchdringung von Tag und Traum) sollte
in diese Richtung zeigen.

Esta penetracion de la realidad en el suefio resulta en una historia en la que la fantasia y
1a poesia se convierten en algo social, algo vivo, y a la vez hace de la vida y de la sociedad
poesia. También deriva en una fuerte critica a la sociedad, aunque ésta no era Ia intencién

del autor, quien aclara:

Ich hatte beim Schreiben der Momo eigentlich gar nicht die Absicht, eine solche
Gesellschafiskritik anzubringen. Die hat sich sozusagen ganz von allein ergeben.
Das, was mich damals beschiiftigte, war ein rein poetisches Problem. Das hingt
mit meinem ganzen Kulturkonzept zusammen: Innenwelt in Aussenwelt und

5 W. Beutin, Deutsche Literatur-geschichte, p. 168. Formas abiertas como el fragmento, €l manejo libre,
creativo y juguetén de las formas y géneros tradicionales, y el experimento irénico de las formas, deben ser
mencionadas aqui. G. (Algunas de las obras que cito no tienen una traduccién oficial al espafiol que este
publicada, por lo que hice una traduccidon propia que marco con una G. Por otro lado, aunque hay una
traduccién oficial tanto de Momo como de Zertelkasten, ésta no era siempre idénea para mi anilisis, por lo
que me parecié conveniente hacer una traduccion propia que también distingo con una G. Fuera de estos
casos las citas son tomadas de la traduccién oficial).

© M. Ende, Zettelkasten, p. 266. En algunas de las reseilas que se me han hecho, los criticos han pensado que
en mis libros intento reanudar, adaptindola al hombre de hoy, la tradicién del Romanticismo, en lugar de
tomar como norma la literatura *“fantasy” angloamericana. Eso es cierto. Ya el larguisimo subtitulo de Momo
habia sido ideado por mi como una alusién, pues los romidnticos gustaban de tales “premiosidades”, pero muy
pocos lo entendieron asi. También mi concepcién de la “novela-cuento™ (interferencia de suefio y realidad)
apuntaba en esa direccion. [Traducciéon de Carmen Gauger, editorial Alfaguara).




Ausscnwéllb” in ‘Innenwelt zu verwandeln, so dass das: eine sich’im ‘anderen :
wnedererkennt Nur'dadurch kann der Mensch sxch in semer Welt Zu Hause fuhlen.
Sonst blelbt er ein Fremdlmg in der Welt.” e : g

En el ulnmo capnulo de mi trabajo descnbo como esta melamorf051s del mundo mtenor .

al e‘(tenor y vlceversa resu]ta en.una aguda critica socml a la socnedad modema (real) a’

traves de elememos pummente ﬁcucno

7 Erhard Eppler, Michael Ende y Hanne Tichl, Phantasie/ Kultur/ Politik, p. 123. Al escribir Momo no tenia
en lo absoluto la intencién de poner algtn tipo de critica social. Esta se produjo, por decirlo asi, por si sola. Lo
quc 2 mi en cse tiempo me ¢ ba, era un probl puramente poético. Esto estd relacionado con . mi
concepto cultural completo: transformar el mundo interior en mundo exterior y ¢l exterior en interior, de
modo que el uno se reconozca en el otro. Sélo a través de eso puede el ser humano sentirse en su mundo como
en su hogar. De otro modo permanece como extraiio en el mundo. G.




1. MlCHAEL ENDE DER UNENDLICHE
En 1928 el pmlor hamburgues Edgar Ende buscé refuglo de la lluvna en una pequena tlenda :

de Ganmsch-Pancnklrchen Se encontré con Qque la propxetana, LUISC Bartholoma estabav;'"‘

interesada, al 1gual que é€l, en la llteratura la ﬁlosof'a, la mltologia vy Ia rellglon B

Andreas Helmut Ende.?
En busca de mejores oportumdades para e] pmtor Ia famxlla se mudé en, 931 aln

Miinchen-Obermenzing y en 1935 a Mﬁnchen-Schwabmg, en donde se mstalaron en una‘_:f

habitacién del cuarto y dltimo piso de un edificio de la calle Kaulbach. La fzgmxha dlvndxo L

la habitacién en dos para hacer lugar a un taller de pintura, en el cual se sustituyé él techdi

cerrado por un techo de vidrio. Asi, Michael crecié en un cuarto con v:sta bere a las

i

estrellas nocturnas, lo cual tuvo un sxgmﬁcado especial en su desarrollo hum_ano. La fam:]la

Ende era visitada frecuentemente por otros pintores, asi como . litéragg;s, - escu!tores Ly
personas interesadas en filosofia, religién y cuestiones esotéricaS, lo qﬁé‘propicié. que
Michael creciera en un ambiente artistico y abierto a muchos ambitos y perspectivas de la
vida. A este respecto el padre ejercié una especial influencia:
Edgar Ende und seine Bilderwelt priigen den Sohn von frithes-ter (sic.) Kindheit
an: Die kiinstlerische Welt, die ihn umgibt, stellt fiir den Heranwachsenden eine
stiirkere Wirklichkeit dar als die dussere Realitit. Michael Ende empfindet es als

Gliick, in eine Umgebung hineingeboren zu sein, in der kiinstlerische wie auch
spirituelle Fragen wichtiger sind als die meist vorherrschende materielle Armut.®

8 Veasc R. Hocke y Thomas Kraft, Michael Ende und seine phantastische Welt, p.65.

? Idem. Edgar Ende y ¢l mundo de sus cuadros marcaron al hijo desde la mas infancia: El d
artistico que lo rodeé representd para el nifié en crecimiento una realidad mis fucrte que la realidad externa.
Michael Ende siente que es una suerte haber nacido en un entorno en ¢l que las cuestiones artisticas y
espirituales son mis importantes que la pobreza material que predomina la mayoria de veces. G.




“i sus obras fueron consxderadas como “‘entartete Kunst' (arte degenerado) y por lo tanto

Padre e hijo tenian una relacnén muy estrecha, mantenlan largas conversacnones quev ;

giraban alrededor de los cuadros pintados’ por | el padrc y la perspecuva del mundo que estos :

mostraban. Tamblen hablaban sobre los temas profundos de la vxda que eran de _sumo

interés para Edgar Endc, como se nota en’ Ia sngmente declarac:on: “den Vnter erﬁlllt eine

tiefe rehglose Ehrfurcht, “nicht nur gegenuber Chnstus sondem auch gegenuber den

grossen Gestalten anderer Rehgxonen, wie etwa Buddha.

Otra influencia de ese tiempo que marcé la vxda de Mlchae] fue su amxstad con un‘ :
vecino llamado Fanti:

Meine eigentliche Erziehung habe ich durch einen Nachbarn genqssen, der ein

vollkommen verriicktes Huhn war. Er war auch Maler. Sein ganzes Haus war bis .

zur Decke hinauf ausgemalt mit  eigentiimlichen .. Mirchenbildern. : (...) .

Riickblickend kann man sagen, diese Zeit war die glﬂckhchste meiner Kmdhelt.

Este pintor tenia el don de contar historias fantdsticas con las que entretenia durante

horas é Michael y a otros nifios del vecindario. Este fue el primer ecuentro de Micha'e!?cdn‘

,la magla de ]as historias fantasncas

En 1931 Edgar Ende vivié una cpoca de relauvo éxito, sus obras ya eran conocxdas y""»

‘vendldas en Alemama y en algunos paises extranjeros, pero durante el rég1men e Hltler_~ S

. ._':prohlbldas. Aunque Ende siguié pintando en secreto ya no pudo vender sus obras, por lo‘

que fue Luise quien se encargd de la manutencién de Ia famlha.

'° Ibidem, p.67. Al padre lo llena un profundo fervor religioso, no sélo hacia Cnsto smo mmblén ha
{;rnndcs figuras de las demds religiones, como por ejemplo Buda. G. :
! Ibidem, p. 63. Mi verdadera educacion la dnsfruté : por un vecino, el cual era un perfecto gallo loco. Toda su
casa cstaba pintada hasta el techo con p de de hadas ( .) En rctrospectwa se puedev
decir que este tiempo fue el mis feliz de mi infancia. G. A




L g;rupo que se resxstlo alass.’?

En 1936 ingres6 Michael a la Volksschule y cuatro afios después al Hz:h:&txistisphes

Maximilidhs-Gymnasium (educacién basica y media, respeclivamente).'Pero "Michael no.:

“tenia exlto en ]a escuela y su cstancia en ella constxtuyo la; peor epoca de su vxda. .

Cuando contaba con doce afios Michael vivié su. pnmer bom ardeo, al que reacmono

. con’ una mcxphcable eufona, pero para el segundo bombardeo estaba de vnsna en*

,Hamburgo y ‘esta vez la expenencm resulté traumétxca

B negarse ‘a colaborar con el nazismo, y mas bien colaboré con la Frethe:tsakno Bayern,”

De 1946 a 1948 as:stlo a la Freie Waldorfschule (escuela hbre Waldorf) en’ Stuttgart ‘en

‘7’ donde termmé el bachlllemto y cuya estancxa Ie resulté menos tortuos

L escolares antes ‘de la guerra. Durante este txempo conocnohla poesia dadaxsta y laf'

2 tbidem, p. 71. Eso fue realmente el fm del mundo. Vuelve i a mis 3 ¢! cémq , V'V los

cadiveres calcinados que ban reducidos al de bebés. G. . : . .
¥ De cémo logrd bullirse al serviciomilitar y su participacién con ¢l grupo de resistencia se pueden

encontrar mas detalles en Zetrelkasten de Michacl Ende, pp.228-246.
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En 1948 ingresé6 a la, escuela de actuacuSn Otto 'Falcken

Mu(r?hqer
'15:de p‘o‘der’.
‘escribir mejores obras de teatro. Durame su formacwn se dedlco 'l estu 10 e las teorias del 0 ‘
teatro moderno y el clasico. Al final de. su formac:on emré a un grupo de teatroﬂ
provinciano, en el que se vio encasillado en los papeles de hombre v1e_]o o intrigante. Sin
embargo, pese a la decepcién y frustraciéon que significo en su momento este primer
trabajo para Ende, posteriormente lo vié como un importante proceso de aprendizaje:
Das ist gut, das ist gesund. Jeder, der schreiben will, sollte irgendeine Schule
dieser Art durchmachen. Es muss nicht Theater sein, auch irgendein normales
Handwerk, Schreiner z. B., wo man lernt Schrinke zu bauen, sodass die Tiiren
richtig sitzen.'

En 1952 se conocieron Ingeborg Hoffmann y Michael Ende. Ingeborg era una actriz
interesada en los valores humanos y comprometida en la propagacién de éstos, e impulsé a
Michael a hacer lo mismo:

Ingeborg Hoffmann gewinnt Michael Ende dafiir, sich aktiv filr die Humanistische
Union zu engagieren (...). Gemeinsam engagiert man sich fiir die Menschenrechte,
gegen die Wiederbewaffnung, fiir den Frieden. Die Union organisiert Lesungen,

Vortrige und Podiumsdiskussionen. Immer ist die weltanschauliche Toleranz das
zentrale Thema.'®

¥ R. Hocke, op. cit., p.77. Esto es bueno, es saludable. Todo el que quiera escribir deberia pasar por un curso
en una escuela de esta clase. No tiene que ser teatro, también puede ser cualquier oficio normal, por ¢jemplo
carpintero, en €l que aprenda a construir armarios de tal forma que las puertas embonen bien. G.

¥ Ibidem, p. 82. lngeborg Hoffimann persuadié a Michael Ende a comprometerse activamente con la Union
Humanista (...). En comuin se comprometian a luchar a favor de los Derechos Humanos, contra el rearme, y
por la paz. La Unién organizaba lecturas, conferencias y mesas redondas. Siempre es la tolerancia ideolégica
el tema central. G.




A finales de los clncuenta Ende comenzé :1 escnblr pequeﬁas pxezas teatrales para que

se representaran en el camaval de Mﬂnchen En na de estas representacxones hubo un

encuentro que marcaria la vnda del artista: Un excompahero del Maxtmzhans—Gymnasmm,

entonces ya un disefiador grafico, le plle que le ] ‘nbxera lres'o cuatro paginas para un

Bilderbuch (libro infantil). Asi es como sin’ mnguna mlencxon [} plan especificos comenzdé

Michael Ende en 1958 su aventura como escntor de hxslonas fantastlcas, con su primera

novela Jim Knopfund Lukas der Lakomotn{ﬁlhre

Ende envié su manuscrito a muchas edito’riales,‘perola respuesta siempre fue negativa

hasta que la editorial K. Thienemann se intércs p u obra y la pubhcé En 1960 cuando

vivir a una poblacién cercana a la cnudad ‘La mudanza fue motivada no sélo por el aspecto

tranquilo del lugar, sino también_ por las condlclones ‘1a,, 1 donde los

criticos sélo tomaban en serio los hbros con contemd de’ critica soci o polmca pura,

mientras que los libros de literatura fantastica eran considerados Fluchtliteratur (literatura
de evasion). Ende da una posible explicacion del porqué de esta situacién:

In Deutschland war das gesamte literarische Leben wihrend der dreiBig Jahre nach
dem Ende des zweiten Weltkrieges von dem geradezu krampfhaften Bemithen
gepriigt alles, aber auch alles unter einem gesellschafiskritischen, politischen,
emanzipatorischen oder sonst wie aufklirerischen Aspekt zu sehen. Ein
Schriftsteller, der auch nur halbwegs von der offiziellen Kulturszene
emnstgenommen werden wollte, mufite ganz unbedingt die entsprechenden
Pflichtiibungen vorturnen. Jede Art von Literatur, die nicht fiir “gesellschaftlich
relevant” gehalten wurde, galt von vorn herein als “eskapistisch”, das heifit, als
Flucht vor der Wirklichkeit und damit als indiskutabel. Der Schriftsteller, so hief3
es, sei *‘das Gewissen der Nation”. Und da ein Gewissen natiirlich nur dann eine




plaus:ble Funktxon hat ‘wenn ‘es’ei
Schriftsteller: sich gegensemg zu uberbxeten im’ Anklagen, im: Aufzelgcn von -
MlBstﬁnden, m der Kritik | nvdc:r1 Gesellschaft der Kultur, ‘den sozialen® >

SChl’elel" v

participar en algunos cu’culos hteranos y culdar de sus ammales (a lo largo dc su vxda tuvo

cerca de él un perro, o un pajaro, o una tonuga en fin algun ammal) Durante los qumce

schlechtes Gewnssen xsl suchten unsere .0

afios que permanecid- en Italla escnblé obras como: Momo, Das Gauklermarclxen, Die.

unendliche Geschwhte, Ophel:as Schattentheater y Der Goggolori.

En marzo de 1985 muné repentmamente Ingeborg, quien para Michael fue: “mcht nur

die Lebensgefdhrtm, sondem seine w1chtlgste Gesprichspartnerin in allen kﬁnsllenschen

Fragen" '8 Tras ]a muerte de su’ esposa Michael no quiso permanecer en'la casa de la

i provmcxa romana. As: tras su. larga estancla en el extranjero Ende regresé a Munchen a: 5 g

comenzar una nueva etapa de su vida.

'® M. Ende, Zettelkasten, p.184. En Alemania, durante los treinta afios que siguicron al final de la Segunda
Guerra Mundial, la totalidad de la vida literaria estaba marcada por el afin verdad i de ver
todo, absolutamente todo, bajo el aspecto critico-social, politico, emancipatorio o, de una manera u otra,
ilustrado. El escritor que queria ser tomado medianamente en serio en los ambientes culturales oficiales tenia
que llevar a cabo sin falta los correspondientes y obligatorios ejercicios. Todo géncro de literatura que no se
consideraba socialmente relevante, pasaba ya a priori por ser literatura de evaswn, o sea, de huida de la

realidad y, en lencia, total T ble. El escritor, se decia, era la ia de la ion. Y
como la conciencia, naturalmente, sélo tiene una funcién plausible cunndo es una concxcncm con
remordimientos, nuestros escritores se superaban unos a otros formulando d do ab

criticando a la sociedad, la cultura, la situacion social, las personas.

'7 R. Hocke, op. cit., p. 99. Puedes ser critico social, pero puedes también ser fantistico. Lo importante es, que
en realidad sea algo lo que ti escribes. G.

" Ibidem, p.126. No solamente la compaiiera de su vida, sino también su mas importante compaiiera de
conversacién en todas las preguntas artisticas. G.




exceso de tecnologia e influencia de la cultura occxdental

Ademas de dedicarse a la escntura hterana, Ende se ocupé _]lmto con musxcos como' :'j;
Wilfried Hiller, de la mus:cahznc:on de algunas de sus hxstonas y de su puesta en escena i

También dedicé gran parte de s su tlempo a dar a conocer ]a obra plcténca de su padre Pero v

ante todo Ende dedicé su vxda a la busqueda de respuestas que, él creia, no se hallaban solo

en los sistemas ocultos o relxgms

para dar algunas respuestas a las interrogantes de la vida.
El 28 de agosto de 1995 murié Michael Ende de cancer en el estomago en una clinica
cercana a Stuttgart, y fue enterrado el 1 de septiembre en el Waldfriedhof en Miinchen:

Wihrend der Feier wird auf seinen Wunsch aus Mozarts AVE VERUM CORPUS

und von Gluck DER REIGEN DER SELIGEN GEISTER gespielt. Zum Schluss
triigt der Theaterchor des Staatstheaters am Girtnerplatz ihm zu Ehren den
Schlusschor VOM HIMMLISCHEN UND IRDISCHEN GLUCK aus dem
GOGGOLORI vor. Sein Grab, ein aufgeschlagenes Buch aus Bronze, aus dem die
von ihm erfundenen Wesen lebendig hervorkommen, hat Ludwig Valentin
Angerer d. A. gestaltet.'®

' Ibidem, p. 141. G. Durante la celebracién se toca, segiin su deseo, el AVE VERUM CORPUS de Mozart y
el REIGEN DER SELIGEN GEISTER (Ronda de los espiritus bienaventurados) de Gluck. Para concluir, el
coro del teatro estatal en la plaza Giirtner interpreta en su honor el coro finat de VOM HIMMLISCHEN UND
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sino. tamblén en ¢l arte, y él traté de fusxonar ambos TEE



Michael Ende murié:con la siguiente conviceién: “...dass es hmter der Welt der' r
smnhchcn Wahmehmungen eme oder vnele andcre Welten glbt dle wnr zwar mn den L
Sinnen nicht wahrnehmen kbnnen, d:e aber ebenso w1rkl|ch smd oder vxellelcht sogar noch S

wirklicher.2®

IRDISCHEN GLUCK (De la felicidad celestial y terrenal) de GOGGOLORI. Su tumba, un ‘libro abierto de
bronze, del cual salen vivos algunos de los seres inventados por é], la disefio Ludwig Valentin Angerer. -
2%)ddem. Que tras el mundo de la pcrccpcnon sensorial hay muchos otros mundos, quc, si blen es cierto, no
podemos percibir con los sentidos, son igual reales, o incl mis reales. G.
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2. MOMO: LA HISTORIA ALREDEDOR DE LA HISTORIA
Cumdo en'una entrevista se le preguntd a Michael Ende como habia nacido la idea de la
historia de Momao, respondio:

Wissen Sic, wie man Kandiszucker herstellt? In eine warme iibersittigle
Zuckerl&sung hiingt man Fiden; beim Abkiihlen kristallisiert der Zucker an diesen
Fiden aus. Genauso geht es mir beim Schreiben. Bei der Momo war es z. B. so:
Ich sollte im Aufirag eines Fernsehsenders eine Story fiir einen etwa einstiindigen
Film entwerfen — aber mir wollte einfach nichts einfallen. Da schenkte mir eine
Bekannte, ich weiss nicht mechr wicso, eines Tages eine alte Taschenuhr ohne
Zeiger, die wirklich zu nichts mehr zu gebrauchen war. Ich betrachtete sie eine
Weile und plétzlich stellten sich die ersten Ideen ein. Die kaputte Taschenuhr war
der Faden in der Zuckerldsung. Allerdings dauerte es von da an noch sechs Jahre,
bis das Buch wirklich fertig war. Einen solchen Faden brauche ich in jedem Fall:
freilich ist es jedesmal etwas véllig anderes: Ein Satz, den ich irgendwo lese; eine
Schaufensterdekoration; eine merkwiirdige Szene, die ich zufiillig beobachte; ein
Bild, ein Schuh - es kann alles sein. Da ich es nicht vorher weiss, iiberrascht es
mich selbst.

Ya unos afios antes de mudarse a Roma, Ende habia comenzado a escribir Momo, pero
es hasta que se establece en esta ciudad que puede trabajar plenamente en ella'y él afirmé -

que no habria podido completarla en Alemania. En varias entrevistas ha aﬁrmado: “...dass .

in diesem Sinne MOMO sein Dank und sein Gruf an die wunderbare Stadt Rom und lhrei:

liebenswiirdigen Menschen sei”.22 Sobre todo al principio del hbro, vemos‘ que la hlstona

2V Ibidem, p. 103. ;Sabe usted cémo se produce azicar cande? En una solucién caliente y sobresaturada de
azucar se cuelgan hilos; en el enfriamiento se cristaliza el azicar en estos hilos. Exactamente asi me pasa al
escribir. Por ejemplo, con Momo fue asi: Por encargo de una transmisora de television tenia que esbozar una
historia para una pelicula de algo asi como una hora, pero no se me ocurria nada. En eso, un dia una conocida
me regald, ya no sé por qué, un viejo reloj de bolsillo sin manecillas, el cual de verdad ya no servia para nada.
Lo observé durante un rato y de repente se presentaron las primeras ideas. El reloj de bolsillo descompuesto
fue el hilo en la solucion de azicar. Sin embargo, todavia pasaron seis afios desde ese momento hasta que el
libro verdaderamente estuviera listo. En cada caso necesito un hilo de este tipo: desde luego cada vez es algo
completamente distinto: Una frase que leo en algin lugar; una decoracioén de aparador, una escena notable que
observo casualmente; un cuadro, un zapato —puede ser todo. Cémo yo mismo no lo sé antes, me sorprende a
mi mismo. G.

22 Ibidem, p. 103. Que en este sentido M. es su agradecimiento y su saludo a la maravillosa ciudad de
Roma y a su gente amable. G.




estd impregnada de los elementos de la cultura romana por la descripcién de la ciudad, el
ambiente y el anfiteatro que da Ende:

In alten, alten Zeiten, als dic Menschen noch in ganz anderen Sprachen redeten,
gab es in den warmen Lindern schon grosse und priichtige Stiddte. Da erhoben
sich die Paliistc. (...) da standen herrliche Tempel mit goldenen und marmornen
Géotterstatuen’, ... Jahrtausende sind seither vergangen. (...) Aber da und dort"

zwischen den neuen Gebiiuden stehen noch ein paar Siulen, ein Tor, ein Stuck hEa

Mauer, oder auch cin Amphitheater aus jenen alten Tagen.

Esta combinacién de lo antiguo y lo moderno se da muy bien en Italia. r}\También‘:’f
notamos la buena impresion que hizo en Michael el cardcter sociable y amlstoso de losi'
italianos, reflejado en la gente que rodea a la pequeiia Momo, que despues de ayudarla a
instalarse deciden también celebrar: “da es sehr viele Kinder waren, kam an dlesem Abend

eine solche Menge zusammen, dass sie alle miteinander im Amphlteathe . em nchuges

kleines Fest zu Ehren von Momos Einzug felem konnten" 24

concreto de Momo este proceso de madurac:on fue largo pues Ende s ‘se; top

problema artistico, como él mismo nos relata:

** Michael Ende, Momo, pp. 7, 8. En los viejos, viejos tiempos, cuando los hombres hablaban todavia muchas

otras lenguas, ya habia en los paises ciudades grandes y Se alzaban alli los palacios, (...) magnificos
templos con estatuas de oro y marmol dedicadas a los dioses”. “Han pasado milenios desde ..)
Pero por aqui o por alli, entre los edificios nuevos, quedan todavia un par de columnas, una puerta, un trozo
de nwralla o incluso un anfiteatro de aquellos lejanos dias”. Traducciéon de S Cc editorial
Alfaguara,

** Ibidem, p. 13. Como eran muchos nifios, se reunié esa noche en el anfiteatro un nutrido grupo e hicieron
una pequeila fiesta en honor de la instalacién de Momo.
?* R. Hocke, op. cit., p. 89. En primera linea un trabajo de paciencia. G.




Ich hatte fast alle einzelnen Szenen aus der MOMO schon fertig. Ich hatte die
Figuren, ich hatte auch schon einzelne Kapitel geschrieben, konnte das Buch aber
sechs Jahre nicht fertig schreiben, weil mir eine einzige Regel noch fehlte. Die
Frage hiess ganz einfach: ‘Wenn die Zecitdiebe, die Grauen Herren, allen
Menschen ihre Zeit stehlen k&nnen, warum konnen sie sie der Momo nicht
stehlen?” Man kann sich nun natiirlich helfen, und schlechte Schriftsteller tun das
auch, indem man Momo einfach irgendeine charismatische Eigenschaft gibt, die
das verhindert. Sic hat z.B. einen Lichtpanzer oder sonst irgendwas. Damit bin ich
aber nicht zufrieden, sondern e¢s muss einc konkrete Spielregel sein, die in der
Sache sclbst licgt. Eines Morgens beim Friihstiick sagte ich plétzlich zu meiner
Frau: ‘Jetzt hab ich es!” Ganz einfach: Zeit stehlen kann man nur demjenigen, der
Zeit spart, denn jemand, durch den die Zeit sozusagen immer hindurchfliesst, der
seine Zeit nicht fest zu halten versucht, der hat ja gar keine die man ihm stehlen
kann, da ist nichts zu stehlen. Damit war die Idee der Zeitsparkasse geboren und
auf einmal funktionierte die ganze Geschichte von vorn bis hinten.

Cuando la batalla por la inspiracion estaba ganada y la historia de Momo lista para salir

a la luz, se presentd otra batalla: contra los tramites y prejuicios humanos. Cuando Ende

-envié su manuscrito al editor Richard Weitbrecht de la edltonal K. Thlenema.nn éste le

pldlé que reallzara a]gunos -para Ende muchos- camblos a la hxstona, a los que nuestro

ke autor no cedlé Fehzmeme entré a escena Hansjorg Wextbrecht qu1en apenas comenzaba su

- —carrera ‘como ednor, quien se puso del lado del escntor, luego de escuchar los argumentos
‘que éste le presénté. :
Finalmente aparecié €l libro en el verano de 1973, ilustrado por el mismo Michael Ende y

en un original color sepia.

2 tbidem, p. 102. Ya tenia listas casi todas las escenas individuales de MOMO. Tenia las figuras, habia escrito
ya también algunos capitulos aislados, pero durante seis aflos no pude terminar de escribir el libro, porque
todavia me faltaba una vinica regla. La pregunta sencillamente era: ‘Si los ladrones de tiempo, los hombres
grises, les pueden robar a todos los humanos su tiempo, ;jpor qué no pueden robirselo a Momo?®
Naturalmente uno se puede ayudar, y los malos escritores también hacen eso, en que sencillamente se dé a
Momo algiin atributo carismitico que lo impida. Ella tiene, por ¢jemplo, una coraza de luz o algo asi. Pero yo
no estoy satifecho con eso, sino que ticne que ser alguna regla de juego concreta, que esté en ¢l propio asunto.
Una maiiana en el desayuno le dije de repente a mi esposa: *jAhora lo tengo!® Es muy sencillo: Sélo se puede
robar el tiempo a aquel que ahorra tiempo, pues alguien que, por decirlo asi, siempre deja fluir ¢l tiempo, que
no intenta retener su tiecmpo, no tiene ningiin tiempo que se le pueda robar, pues alli no hay nada que robar.
Con eso nacié la idea de las cajas de ahorro de tiempo, y de repente toda la historia funcioné desde el
principio al fin. G.




Momeo oder Die Sellsarrxe Géschiéhte von' dehiZé >-Diebén‘ und von dem Kind, das den

ﬁlenschen the gestohlcne Zeit zuruckbrachu- Argumcnto

En las ruinas abandonadas de un viejo anfteatro omienza la hlstona de Momo, una nifia

smgular cuyo origen es desconocxdo. La gem ‘que vive a}los alrededores del anfiteatro

ayuda'a Momo a instalarse en éste, todos cooperan‘con algo y se comprometen a proveerle

lo necesario para vivir. Poco a poco la niﬁa c n’ser imprescindible en sus vidas

porque posee una cualidad muy especml sabe escuchar. Y lo sabe hacer de una manera tal

que las personas no sélo pueden expresar sus senumlentos mas profundos con clla, smo”

también expresar ideas que ellos mismos no sabian que temzm. En los mﬂos tambl n _)erce o

una influencia positiva, pues su fantasia florece cuando Juegan con Momo




Solo a Momo no‘ Iogran los hombres gnses robarle el nemp La nma c conv:erte en su :

peor enemlgo, pues ‘les slorba en su trabajo de convemr a lns personas ‘en, ahon‘adoras de

tlempo y provoca la traxclon de uno de sus mlembros. E

Cua.ndo Ios hombres gnses quleren deshacerse de Momo aparece una tonuga que gum a

: Ia mﬁa alacasa de maestro ‘Hora, el lugar desde dondc se rep

exphca a la nifia quxenes son los hombres gnses y como le esl"

de la vida y del tiempo mismo.
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3. EL TIEMPO PARA LOS PERSONAJES PRINCIPALES DE LA NOVELA

" Denn die Geheimnisse der Welt ergeben sich
nur demjenigen, der bereit ist, sich von xhnen
verwandeln zu lassen.? s

El tiempo para Momo

El personaje principal de la novela es Momo, una nifia que tiene su propia formade ‘p:t:rcibir :
cl tiempo. En este personaje vemos los diferentes matices que puede tomary:yesft’e elemento .

en la vida de una persona.

Para empezar podemos decxr que Momo misma es atemporal pues no conoce su edad ni - _' e

se le puede calcular por su apanencla fi sica; ‘no mlde el nempo de la manera convencxonal s

de la sociedad, la cual mide el nempo de forma lmeal, numérica. Para Momo en cambxro,}el

orden numérico no tiene ningun significado, cuando. le preguntan que edad t‘ie't:léb','é,l]g;A

responde: hundert y hundertzwei (cien y ciento db.s'),z,3 lo cual demuestra que pa.ré "ell’a‘,laﬁ 5

sucesién numeérica no juega ningin papel. Hubiera sido igual si le hubieran dicho t’lelj'les": 3,
20 o 50 afios. Pero esta respuesta tiene un doble significado, por un lado Mofné’ es una ?;‘iﬁa
y la infancia se caracteriza por la ingenuidad en cuanto a aspectos COH;IO la x‘ﬁ’édi'(’:‘iéxi‘del'
tiempo, pero por el otro lado una v1da Iarga se camctenza por. la posesxoh de sablduria y

esta bivalencia es la que dlstmgue a Momo por un lado es mgenua en cuanto al sxgmficado

del tiempo, es decir desconoce los parametros que usa la sociedad para medlrlo pero por el

otro muestra una sabxdurla ancestral en cuanto:.a su compren516n, sabxduna que los adultos

-y nuestra sociedad moderna en espeélai -ya hah perdyxdo." . ;

2 M. Ende, Zettelkasten, p. 68. Pues los misterios del mundo se abren sélo a quien esta dispuesto a dejarse
transformar por ellos. G.
2% M. Ende, Momo, p.11.
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aje pri Cibal de la"ﬁcrylvjt_;.la' -

" también-en’ Dle unendhche Geschichte el personaje pnnclpal esiun mﬁo

mfluencm que tuvo de los escritores romanticos, en especxal de Novahs, autor que, tal como
lo describo en los datos biograficos, impresioné mucho a Ende. La lmportancm de esta
etapa de la vida del hombre en la literatura romantica se aclara a continuacion:

Kindheit wird zu einem Wert an sich, das Kind zu einem in sich vollkommenen
Wesen stilisiert. Die Auffassung von der Kindheit als einem Stadium der
Urspriinglichkeit, Natiirlichkeit und Vollkommenheit deckt sich mit der
Hochschitzung der Urpoesie und der Bewunderung vergangener Zeiten
(Mittelalterkult) und geht wie diese auf den Einfluss von Herders
Geschichtsphilosophie zurilck. Vor allem fiir Schlegel und Novalis wird Kindheit
zu einem zentralen Thema moralischer und isthetischer Reflexion und zum
Bezugspunkt fiir ihre weitreichenden Konzepte des Miissiggangs und des
Spielens.

En este sentido la figura de Momo retorna al significado original, primario del tiempo, el

significado que le daban las culturas primitivas, las cuales vivian el tiempo conforme a la

comunidén que éste establece entre el hombre como 1nd1v1duo, la socxedad y la naturaleza

Momo sabe que el tiempo que verdaderamente cuenta es el que se vive en armonia con l'

naturaleza y con los demds humanos, de ahi que tenga la siguient “costumbre no

sass sie noch lange allein in dem grossen steinemeh Rund des alten Theaters, {iber dem sich

der sternenfunkelnde Himmel wélbte, und lauschte cmfach auf dxe grosse Stllle".:’o Por eso

también dedica gran parte de su tiempo a escuchar a los vecinos del anﬁteatro.

2 Wolfgang Beutin, op. cir., p. 172. La infancia se transforma en un valor en si mismo, al nifio sc le estiliza
como un ser perfecto. La concepcién de la infancia como un estadlo de la ongmalxdad naturalidad y de la
perfeccidn coincide con la alta valoracion que se da a la poesia primi , la ion de tiempos antiguos
(culto a la Edad Media) y, como éstos, se remonta a la influencia de la ﬁlosot’a de la historia de Herder. Sobre
todo para Schlegel y Novalis la infancia se convierte un tema central de reflexién moral y estética, y un punto
de referencia para sus 1i de la ociosidad y del jugar. G.

3* M. Ende, Momo, p. 22. 'Se qucdaba sola en el gran circulo de piedra del viejo teatro sobre el que se alzaba la
gran cupula estrellada del cielo y escuchaba el enorme silencio.
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Pcro esta forma de vivir el tiempo no es compatible con la de la sociedad. Norbert Elias
nos dice en su ensayo Sobre el tiempo que:

Todo adolescente sabe pronto reconocer el tiempo como simbolo de una institucién que
igualmente pronto empieza a coaccionarlo. Si dicho adolescente no aprende durante los
primeros diez afios de su edad, a desarrollar una autocoaccién que corresponda a esta
institucién, o en otras palabras, si el joven no es capaz en esa sociedad de ajustar su
conducta y sensibilidad a la institucién social del tiempo, le seria muy dificil, si no
imposible, ocupar la posicién de un adulto.*

En el caso de Momo, ella no ha aprendido todavia a concebir el tiempo como simbolo -
de una institucién - ella lo vive como un elemento natural - por lo tanto no ha desanbliadc
una autocoaccién interna que la lleve a responder a la coaccién social. De algt‘mn‘manerz'x
vive al margen del tiempo de la sociedad.

E! valor que da al tiempo le ayuda a tener la cualidad que mej

la caractenza' saber

escuchar. Ella escucha con atencxén, sm pnsa, no apresnra asus mterlocutores pa.ra que le

expliquen o cuenten las cosas, ella sabe que se necesx que ]as palabras broten

war das Ein'zigr

und Zeit

que lo hace. Por €so logra que el clelo y los ammales < hablen en'su proplo lenguaje, como

“Momo héne allen Zu, den Hunden und Katzen, den

se describe en las sxgmentes lmeas

3! Elias Norbert, Sobre el tiempo, p.21." :
32 M. Ende, Momo, p. 17. Algunas cosas necesitan su tlcmpo. y tiempo cra o tinico en lo que Momo era rica.

») Novalis, Fragmentos, p. 80.
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Grillen und Krdten, ja, sogar dem Regen und dem Wind in den Bﬁﬁmeﬁ; Und al!es sprach

zu 1hr auf scine Weise™.?'

Sin embargo el tlempo no ﬂuye s:empre con el mlsmo ntmo en la v1da de Momo, sino

que toma diferente matices de acuerdo a su propla percepcxon sub_]etlva. Hay ocasnones eni”

que el tiempo tiene un fluir armonioso en la v1da de Momo hay armoma con el tlempo de :

los demas humanos y con el universo, la armonia es tal que Momo no es concnente de] ﬂu"’;

del tiempo, solamente lo vive. Pero en otras ocasiones ¢l ﬂu_]o del ne po S acelerado y en’

otras parece incluso detenerse. Por iltimo hay un momcnto en que ve una hora

fuera del tiempo y esto pasa ya no en su percepc16n subjetlva, smo de form real dentro de

1a historia.

_ amigos. Esta armonia se rompe por los aconteclmlentos causados por los hombres g’:ses y»

es sélo hasta el final de la historia con la desapanc:én de éstos que la'armoma vuel_\(e a

establecerse, pues Momo puede otra vez comparur su tiempo con la gente 4

Encontramos el primer caso de impaciencia en Momo cuando esté fuera de la casa de

le aconseja

Gigi esperandolo. Casiopea, la tortuga de maestro Hora que la acompaﬁa, :

esperar, pero ella dice: “da kann ich aber vielleicht lang warten“ 35 ‘En esta expresxon
notamos un dejo de 1mpac1enc1a pero la entendemos cuando observamos a qué esta
esperando Momo. Ella esta acostumbrada a poner atenclén a las personas a esperar cuando

las escucha, sabe que algunas de ellas necesxtan mas txempo que otras para expresarse.

’ Pero estar parada frente a una casa cercada por un gran muro y cerrada con un gran ponén,'

/3% M. Ende, Momo, p. 21. Momo escuchaba a todos: a pen'os y galos, a gnllos y ranas. mcluso a la lluvm y al

viento en los drboles. Y todos le hablaban en su propia lengua
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‘durchleble Denn .dle lrkllche Zelt ist cben mcht nach der Uhr und dem Kalender ‘zu

messen“ 36 La soledad le da un nuevo valor al uempo subjetivo de Momo, el valor de asiu

tnsteza. Lo desesperada de su situacién se descnbe con la siguiente declaracuSn' “Wenn
,Momo den Weg zu Melster Hora hiitte finden kbnnen(...) so wiire sie zu ihm hmgegangen'
» 37 ’

“und hﬁtte ihn gebeten ihr keine Zeit mehr zuzutex]en

" En ofra ocasién es el cansancio lo que hace que el txempo se vuelva lento para Momo.

Cuando regresa a la casa de maestro Hora, después de haber cammado durante mucho

tiempo intentando  evadir a los hombres gnses ; deb;do al cansancio que siente y a la

Ienmud con la que camina Casiopea, a Momo le pareé:e que llegan a la entrada de 1a ciudad

despues de un tiempo exceswameme largo. ‘Nach .einer Ewigkeit, wie es ihr vorkam,

bemerkte sie, dass die StraPe unter 1hren Fuﬁen plbtzhch heller wurde*.>®
Hay un lapso en el que Momo no plerde completamente 1a nocién del fluir del tiempo.

Después de que los hombres grises la dejan para lanzarse a la bisqueda de Cas:iopea el

animo de Momo se describe asi: “sie filhlte sich wie gelihmt und konnte keinen Entschluss '

3% Ibidem, p. 202. Pero puede que tenga que esperar mucho.

3¢ Ibidem, p. 214, Fueron pocos meses los que pasaron asi, y no obstante fue la temporada mas larga que
Momo experimenté jamis. Porque el verdadero tiempo no se puede medir por el reloj o el calendario.

¥ Jdem. Si Momo hubiera sabido encontrar ¢l camino hasta ¢l maestro Hora (...) habria ido y le habria pedido
que no le concediera mas tiempo.
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*» 39

fassen este alurdxmlemo en su. cuerpo y en sus sentldos la lleva a'perder la nocnon del BRI

uempo' “Momo wusstc mch ie viel Zelt vergangen ‘war. Dle Turmuhr schlug manchmal

°‘El temor.de lo que le pueden acer los hombres gnses a .

aber Momo h6rte es. kaum

. Caswpea cuando la encuemren el saber que ya no hay ninguna esperanza para sus amlgos

vque nada volvera a ser. como’ antes, que nunca va'a volver a tener a sus amxgos para

compamr su uempo con ellos, todo eslo hace que el tlempo no cuente para Momo.

Momo siente por pnmera vez que el tlempo fluye aceleradamente cuando tlene la cita con

los hombres grises. Al pnncnpxo, por temor, quiso rehuir este encuentro, pero cuando

reflexiona en que sus’ amlgos necesnan de su ayuda y que la tinica manera de dérsela es :

tratando con los hombres gnses, decxde ir a la cita. Pero entonces nota que ya es muy tarde 1

y piensa: ‘Ich muss sofort zum alten Amphitheater, vxellelcht es lst noch ‘nicht zu spﬁ

Este deseo por ayudar a sus a.rmgos y la desesperacién de no llegar a txempo al

con los hombres grises la lleva a tener una pnsa exasperada

Durante ese suceso y después, hacxa el ﬁnal de la hlston

_explica la Yinica manera que hay de salvar a la huma.mdad y de de:

por los hombres gn'ses, Momo vive el tiempo' éomo ]os hombrcs

gente lo viva: con prisa, con vxolencna. En’ la culmmacné» de ]a hxstona Mom esta

dispuesta no sé6lo a darse prisa, sino ta.mblen a actuar ba_;o un pla.zo ﬁjo, algo que ella no S

habia hecho nunca antes. Pero Momo adopta esta forma de vivir sélo para poder hacerv !

38 Ibidem, p. 233. Después de lo que le parecié una eternidad se dio cuenta de que Ia calle se iba haciendo mas
clara.
3 bidem, p.229. Se sentia como paralizada y no sabia decidirse a nada,
4° fdem. Momo no sabia cuinto tiempo habia pasado. El campanario
apenas lo oia.

*Y Ibldem, p. 222. Tengo que volver enseguida al anfiteatro(...) puede que todavia no sea demasiado tarde.

1 d

de vez en pero Mo
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frente a los hombres grises, actia con-la filosofia del tiemp;ovquewe‘l‘lo‘s han bropzig'add," pero -

sélo para Vénceﬂos. :

En el punto cllmax de Ia historia Momo sosuene una lucha contra el uempo pues :

cuenta tinicamente con una hora para liberar las provnsnones de este que tienen los hombres
grises y que han robado a la humanidad. Momo sabe que-dépende de ella salvar a sus .
amigos y que si no lo logra, el tiempo, y con él la vnda, se perder"l para siempre.

Esta prisa a su vez toma diferentes matices, llega a un punto maximo de desespgfaciéh

cuando se da cuenta de que por su distraccién les ha perdido la pista a los hombres grises',‘y )

de desorientacion cuando no sabe que hacer para acabar con los Gltimos hombres’ gfisés :

sobrevivientes. Por un momento también la.pierde cuando encuentra repentinamente a - . i’

Beppo en medio de la calle, entonces Momo se olvida por un momento dé la proéia que :

tiene que lograr, sélo puede pensar que ha encontrado a su viejb amigo.

Esta hora que Momo tiene para lograr su empresa transcurre fuera del txem po, pues e] o
maestro Hora lo ha detenido. Cuando ya no existe el tiempo, todo se detlene, no hay ningin
movimiento, Momo corre a través de una ciudad paralizada como se describe a
continuacién:

Auf den Fahrbahnen standen die Autos Reihe neben Reihe, hinter den
Steuerriddern safen bewegungslos die Fahrer(...) und auf den Gehsteigen all die
FuBginger, Minner, Frauen, Kinder, Hunde und Katzen vollkommen reglos.(...)
Ein Schwarm Tauben schwebte iiber einem Platz unbeweglich in der Luft. Hoch
iiber allem stand ein Flugzeug wie gemalt am Himmel.

Asi que Ende pone a la heroina en una lucha contra el tiempo pero a la vez fuera de este,

jugando con el concepto convencional que de €l tiene el lector. Este juego con el tiempo

*2 Ibidem, p. 251. En la calzada, los coches estaban parados uno al lado del otro; dcuﬁs del volante, los
conductores estaban inméviles (...) y en las aceras, todos los P hombres, nifios, perros y




nos remite a otr 'alit‘6r que’ tamblen tuvo una mfluenma 1mportame en Ende. Jorge Luxs -

Borges.» Este escntor tambxen plameé en su obra el mxsteno que representa c] txempo y le

dié, en su obra glros musuales, Jugando con la cosmovxsxon de los lectores. Este pasaje de

Momo nos recuerda el cuento “El mllagro secreto -en el que el persona_)e pnnclpal el _]udlo g

'Jaromlr Hladxk v1ve -un:afo: ‘uera del uempo t'su:o. En este cuento el judio, que esta

'condenado a morir fusxlado ‘le pxde a DIOS un aflo de v1da para poder completar la pxeza

teatral que esta escnblendo. El mllagro se le concede Justo cuando esté ﬁ'ente a los soldados‘

v 44

y el sargento ya ha dado la orden de disparo. Entonces el umverso f sxco se detuvo se le:

concedia el afio pero éste trancurriria sélo en su concnenma y no en el de la soc1edad Al

afio exacto murié en la hora determinada por el ejércxto y ni un mmuto més De |gual
forma, esta hora de la que dispone Momo para salvar a'la humanidad transcurre fuera del

tiempo fisico, sélo los hombres grises se dan cuenta que el tlempo se ha detemdo, el resto

de la sociedad no se da cuenta de nada, cuando el ﬂuxr'del tlempo fi snco vuelve a’

establecerse sélo saben que ahora vuelven a tener tlempo pa.ra todo, como se descnbc a,

continuacion: “Viele Leute haben me erfahren, wem das alles zu verdanken war, und was m

Wirklichkeit withrend Jenes Augenbhcks der 1hnen wie em Wlmpemschlag vorkam

geschehen ist. Die meisten Leute hiitten es wohl mcht geglaubt" 45,

Momo logra vivir esta hora aun cuando el tlempo ya se ha detemdo gracxas a una ﬂor S

‘horaria que le ha dado ¢l maestro Hora, a medida que ésta se. va ma.rchxtando y perdlendo '

pétalos le indica a Ila nifia que el plazo para lograr el rescate del tlempo se va acortando. Lay

gatos, totalmente inméviles. (...) Una bandada de palomas flotaba en el aire encima de una plaza. En lo alto -~
habfa un avién que parecia pintado en el cielo.

“3 R. Hocke, op. cit., p. 157. Aqui Hocke nos da una lista de los que fueron los autores mis importantes para
Ende, y en ella aparece Jorge Luis Borgcs en quinto lugar.

“4 Jorge Luis Borges, *El milagro secreto” en E/ tiempo en el hisp icano, p. 82.
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uempo en si mlsma. Si’ |magmamos esta escena: una mﬁa con una ﬂor en ]a mano Yy una

momento JUStO.

El tiempo para los hombres‘gr‘ises s

La vida de Momo y sus amxgos transcuma tranqulla, no habla dlf cultad en ]a que la

presencia  de Momo no pudlera servxr como medlo pac:f cador y sanador. Hasta que

aparecieron los hombres gnses.

El porqué de su nombre lo da Ende en la snguxente descnpclon'

** M. Ende, Momo, pp. 265, 266.' Pero mucha gente no se ha enterado nunca de a quién se lo debia y qué
ocurrié realmente durante’ aquel instante, quc les parecnd que pasaba como un abrir y cerrar de ojos. La
mayona no lo habria creido. . :

® Novalis, op. cit., p. 33.
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Es waren Herren, die ganz in spinnwebfarbenes Grau gekleidet waren. Selbst ihre
Gesichter sahen aus wie graue Asche. Sie trugen runde steife Hiite auf den Kbpfen
‘und rauchten kleine, aschenfarbene: Zigarren.~ Jeder von’ 1hnen hatte stets eine
blelgraue Aktemasche bei sich.*’ :

Los nombres ‘son de gran importancia para Michael Ende, como lo notamos en Die
unendliche Geschichte, en donde un nuevo nombre es lo. que devuelve la salud a la
emperatriz de Fantasia y con ello al pais entero, pues como a través de ella el autor nos

- explica: “Nur der richtige Name gibt allen Wesen und Dingen ihre Wirklichkeit™.*s Por eSto
es importante el nombre de los hombres gnses pues refleja el hecho de que todo en ellos es:
gris, que han tomado forma humana pero carecen del colorido que dan la vanedad de‘
emociones.

En el resto de la historia veremos como los nombres juegan un papely muy importante,
no cumplen solamente con la labor de designar, sino hasta cierto punto de crear las cosas y
a los personajes, como nos explica Ende:

Das Namengeben ist das erste, was Adam im Paradies tut, nachdem er “eine
lebendige Seele” von Gott empfangen hat. Gott gibt ihm den Aufirag, allen Dingen
und Tieren und Pflanzen ihren Namen zu geben, und - wie die Heilige Schrift
eigens hinzufiigt - “wie er sie nannte, so sollten sie heifen”. Das ist die erste
poetische Tat des Menschen, und mit ihr beginnt die Menschheitsgeschichte.

Den noch namenlosen Dingen und Wesen einen Namen zu geben — nicht nur
cine Bezeichnung, sondern eben den wahren Namen -, das ist die urmenschlichste
aller menschlichen Fihigkeiten. Durch sie setzt er sich iiberhaupt erst in

Bez:ehung zu dem Bekannten, damit wird es fiir ihn eigentlich erst Wirklichkeit,
in gewissem Sinn Teil seiner selbst.*®

47 M. Ende, Momo, p. 41. Eran unos hombres vestidos con trajes de un color gris telarafia. Incluso sus caras
parecian ser de ceniza gris. Llevaban bombines y f fios puros grises. Cada uno llevaba siempre
un maletin gris plomo.

*8 M. Ende, Die unendliche Geschichte, p-170. Sélo su verdadero nombre hace reales a todos los seres y todas
las cosas. Traduccion de Miguel Sienz, editorial Alfaguara.

*® M. Ende, Zettelkasten, p. 131. Lo primero que hizo Adan en el Paraiso, después de que Dios le diese un
“alma viva", fue dar nombres. Dios le impone la tarea de dar un nombre a todas las cosas, a todos los
animales y plantas, y — como aiiade expresamente la Sagrada Escritura - “como €l los llamase, asi se
lNamarian”. Este es el primer acto poético del hombre, y con él comienza la historia de la humanidad. Dar un
nombre — no s6lo una designacion, sino su verdadero nombre - a las cosas y a los seres todavia andénimos es la

Peql
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Asi vemos en la hlstona que Ios nombres dan un significado a la personalxdad de los ’

humanos y de las cosas, conf'guran su natumleza pero ademsds, todo Ilega a exlsur :

conforme se le va nombrando asi Momo aparece en la pagina ocho de] ]lbl‘O Justo cua.ndo

se le nombra, y aunque su nombre se da con cierta |mprems:on - es hleBe Momo' oder so'f' e

sihnlich™*? - esto es lo que va a caraclenzar su personahdad Es de notar que nunca se da erZ"«‘"'
nombre de la ciudad en la que sucede la hlstona lo cual reaﬁrma su lnex1stenc1a, pucs Ende 7:'
bien pudo haber dado un nombre ﬁcnmo al lugar sélo para “crearlo”, pero no lo hace esa
tarea es del lector. Ende deja el poncr nombre a la voluntad del lector, es €l qulen tiene que  " 3
darle un nombre a la ciudad en donde vive Momo para que con ello se vuelva esta hlstona o

una realidad para él, una parte de él mismo.

La presencia de estos hombres gﬁses es: “éin Schatten, der wuchs und wuchs und sich "%

schon jetzt, dunkel und kalt uber dle grosse Stadt ausbrenete" st Debido a su coio logran

pasar desapercibidos aunque se encuentren por toda la ciudad. Su color es simbolo d

ist (...)als ob man blind wére, wenn man auf die Stelle schaut”.5? Esia “hada“f es como una -

sombra gris que crece y crece sin que se le pueda detener y que vuelve gris las cosas que lo

mis intimamente humana de todas las facultades humanas. Sélo por medio de ella se pone el hombre en
¢ con lo ido, sélo asi se vuelve todo ello realidad, en cierto sentido, parte de si mismo.

%% M. Ende, Momo, p. Se llamaba Momo o algo asi.

3! M. Ende, Momo, p. 41. Una sombra que crecia y crecia y que ahora mismo, oscura y fria, se extendia ya
sobre la gran ciudad.

32 M. Ende, Die unendliche Geschichte, p. 23. Es como si se volviera uno ciego cuando se mira hacia el lugar.
G.
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rozan, como le sucede a Atréju y al dragén Fuchur. Después de que el dragdn rescata al
pequeiio héroe de caer en la “nada”, él describe lo siguiente:

Als er seinen Mantel, der hinter ihm dreinflatterte, fréstelnd um sich zog,
bemerkte er, dass dieser alle Farbe verloren hatte und grau geworden war. Ebenso
war es mit seiner Haut und seinem Haar. Und nun sah er im zunehmenden Licht
des Morgens dass es sich auch mit Fuchur nicht anders verhielt. Der Drache glich
nur noch einem grauen Nebelstreifen und war schon fast ebenso unwirklich. Sie
beide waren dem Nichts zu nahe gekommen.®

De la misma manera, a medida que la presencia de los hombres grises se va extendiendo
por la ciudad ésta se va poniendo gris y el caricter de las personas también toma esta
tonalidad.

El cémo surgen y de qué viven estas criaturas nos lo explica maestro Hora, el
administrador del tlempo ‘El aclara que éstos no son hombres, humanos reales, pero lo

-’54

parecen porque: “sie haben nur Menschengestalt angenommen y que su color se debe a

la siguiente razén: “we11 sle von etwas Totem ihr Dasem ﬁ—:sten" 55 Conocer'exactameme

con qué sustentan sus, cuerpos ‘nos ayudari a entender el signiﬁcado que tiene el txempo

para ellos. Maestro Hora exphca a Momo que los hombres gnses roban a los hombres,

porque éstos se lo permnen, ﬂores horanas de sus corazones, las cuales lejos de sus

autenucos dueﬁos no pueden v1v1r verdadernmeme pero tampoco morir. Estas flores son
almacenadas en congeladores en‘ lo profundo-de la tierra, con lo que se congelan sus

pétalos y el tiempo contenido en ellos. A continuacién se describe el proceso que siguen

33 Ibidem, p. 156. Cuando, tiritando, se envolvié en su manto, que revoloteaba tras él, se dio cuenta de que
éste habia perdido su color y se habia vuelto gris. Lo mismo habia pasado con su propia piel y con su cabello.
Y entonces vio también, a la Juz creci de la mai que lo mi le pasaba a Fijur. El dragén parecia
ahora sélo una estria de niebla gris y era casi tan irreal. Los dos se habian acercado demasiado a la Nada.

34 M. Ende, Momo, p- 153. Sélo han adoptado forma humana.

53 Ibidem, p. 152. Porque viven de algo muerto.
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los hombres grises para que el tiempo - contenido en las flores horarias se convierta en

tiempo muerto:

Sie reissen den Stunden- Blumen die Bliitenbliitter aus, lassen sie verdorren bis sie
grau und hart werden und daraus drehen sie sich ihre kleinen Zigarren. Aber bis zu
diesem Augenblick ist noch immer ein Rest von Leben in den Bliittern. Lebendige
Zeit ist jedoch fiir die grauen Herren unbekémmlich. Darum ziinden sie die
Zigarren an und rauchen sie. Denn erst in diesem Rauch ist die Zeit nun wirklich
ganz und gar tot. Und von solcher toten Menschenzeit fristen sie ihr Dasein’.5®

Y debido a esto, a que los hombres grises viven del tiempo muerto, no saben lo que

significa el tiempo vivo en la existencia de los hombres y para robarselos les presentan el .

tiempo vivido hasta ese momento por ellos como tiempo perdido, tiempo muerto .

engafian prometiéndoles tiempo en el futuro para. vivir verdaderamente. Hacen qu

n57

identidad y contmuldad prOplaS del hombre y por lo tanto, el tlempo en la v1da de 1o

el trabajo que hace Fusi, lo presenta como una actividad sin 'vv‘alo;

Leben mit Scherengeklapper, Geschwitz und Seifenschaum. Wenn Sie einmal tot sind,

% Ibidem, p. 241. Les arrancan los pétalos a las flores horarias, hasta que se vuelven grises y duras. Con eso se
hacen sus pequefios puros*. Pero hasta este momento todavia queda un poco de vida en los pétalos. Y el
tiempo vivo es indigerible para los hombres grises. Por eso encienden los puros y sc los fuman. Porque sélo
en el humo estd totalmente muerto el tiempo. Y de ese tiempo muerto viven. *Cigarros en la traduccién de
Alfaguara.

37 E. Norben, op. cit. p. 80.
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fithren, wie Sie das wﬂnschen, dann wiiren Sie ein ganz anderer Mensch“ 38 Deyspué‘s“le L

presenta el resto de sus actlvndadcs también como iniitiles: “Sxe Hen"Fus vergeuden H\re» L

Zeit auf ganz verantwortungslose Weise“” y entonces le hace uha cuentaen la que reduc‘ev

tanto el tlempo de: su'vida, como las actividades que la conforman a: SImples numeros i

vacios. El resultado final, que escribe en el espejo, es:’

S(:hlaf 441 504 000 Sekunden

Arbeit 441 504 000 .

Nahrung s 110376 000 “
Mautter 55188 000 “
Wellensittich 13 797 000 “
Einkauf usw. ’ 55 188 000 .
Freunde, Singen usw. 165 564 000 b
Geheimnis 27 594 000 “
Fenster . 13 797 000 “
Zusammen: : 1324512000 Sekunden®®

El hombre gris le dice al sefior Fusi sobre esta cuenta: diese Summe also u‘t die Zgit. di‘é‘ -
Sie bis jetzt bereits verloren haben®! 'y le presenta el balance de su vida como:" 5
1324 512 000 Sekunden

-1324 512 000 b
0 000 000 000 Sekunden

Hace creer al sefior Fusi que toda su vida ha sido sélo una pérdida. Pero este balance es

cierto sélo para los hombres grises, quienes ven el tiempo verdaderamente vivido por los

** M. Ende, Momo. p. 60. Usted desperdicia su vida entre el chasquido de las tijeras, €l parloteo y la espuma
de jabén. Cuando usted se muera, sera como si nunca hubiera existido. Si tuviera tiempo para vivir de verdad,
como usted desea, entonces seria un humano completamente distinto. G.
* Idem. Usted, seitor Fusi, desperdicia el tiempo de un modo totalmente irresponsable. G.
® Ibidem, p. 64. Suefio 441 504 000 segundos/ trabajo 441 504 000/ alimentacién 110 376 000/ madre
55 188 000 / periquito 13 797 000/ compras, etc. 55 188 000/ amigos, coro, etc. 165 564 000/ secreto

27 594 000/ ventana 13 797 000/ total 1 324 512 000. Usted, seflor Fusi, gasta el tiempo de un modo
totalmente irresponsable.

¢! Jdem. Esta suma es, pues, el tiempo que ha perdido hasta ahora, sefior Fusi.

34




; ‘aparememcme msngmﬁcante desencadena en el hombre una ener a inconm surablé. Las :

jornadas repeudas e iguales estan atravesadas de actos. de reaccnone Yy de pasmnes“ 53 No )

asi en los hombres grises, para qu1enes 5610 hay. un consumo constame de uempo, pero

como es un tiempo muerto no desencadena en el]os la energla que si desencadena enlos” ..

humanos. Tampoco pueden experimentar en ese txempo emocnones, ni pasnones, ni mnguna o

experiencia enriquecedora. Para ellos no existe cl txempo subjetnvo ese que transcurre con -

diferente velocidad, de acuerdo a las c;rcunkstanc as, para ellos sélo existe el uempo'

objetivo, el que se puede medir con los'r'eldjes, sjan de lado el hecho de que ‘es amblgua

la idea de que los relojes ‘indican’ o ‘regxstran el uempo.Los_reIOJes (asi como’t»:ualquxer

medio para determinar el tlempo, hecho o no por los hombres), son snmples movimientos’
mecanicos™™ que sirven como onentac:én a los humanos pero que los hombres gnses ;
utilizan para sus fines pecuhares. Y en relacién con esto cito una sentencyla dc ’Rabmdrra:‘la
Tagore: “El tiempo es una riqugza de cambiv, pero el reloj, en su parodla, lo vu l\(

cambio, y no riqueza™,®® los hombres grises hacen que los humanos ve :‘an el,tie‘mpo}s'élkc‘)

como ese cambio mecanico que marca las manecillas del relo_).

En su objetividad dan al tiempo el mlsmo estatus quc al dmero, lo matenahzan lo

presentan como algo que se puede ahorrar y que puede produc:r mtereses. En su:

conversacién con el sefior Fusx el agente gns utlhza térmmos que aplxcan normalmente

sélo a las transacciones bancarias:

2 Idem. L
83 carlos Gurméndez, Ef fi yia dialéctica, p. 34..

* E. Norbert, op. cit. p. 132.
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Hiitten Sie beispielsweise (...) schon vor zwanzig Jahren angefangen tiglich nur
eine einzige Stunde einzusparen, dann besiissen Sie jetzt ein Guthaben von
sechsundzwanzigmillionenzweihundertundachtzigtausend Sekunden. Bei zwei
Stunden tidglich ersparter Zeit wire es natiirlich das Doppelte, also
zweiundfiinzigmillionenfiinfhundertundsechzigtausend. Und ich bitte Sie, Herr
Fusi, was sind schon zwei lumpige kleine Stunden angesichts einer solchen
Summe? (...)Dieses ganze Capital stiinde Ihnen in Threm zweiundsechzigsten
Lebensjahr zur freien Verfiigung. (...)Wir, das heisst die Zeit—Spa:-Kasse,
bewahren niamlich die eingesparte Zeit nicht nur fur Sie auf, sondern wir zahlen
Thnen auch noch Zinsen dafiir. (...) Ihr Verm&gen verdoppelt sich alle finf Jahre %

Con esta retdrica logran convencer a sus victimas de que el tiempo es algo que debe
ahorrarse y no vivirse. Cuando las personas ya han hecho de su uempo a]go demasmdd :

- objetivo, entonces es fécil para los hombres gnses roba.rlo Y llevarlo a sus almacenes enb

" grises, Ende. i’u;\"ro'dlr el ékééjso‘ de racirohalidad:e‘

civ_ilizaciénrmbdém'ar ¥ que con su conocimiento “objetivo™ y su jerga especializada han’
.- reducido al universo y al hombre a tan s6lo hechos fisicos. Ende explica esto de forma
- directa en un apartado de Zettelkasten, en donde dice 1o siguiente:

In seinen verschiedenen Erscheinungsformen, der *“‘objektiven”™ Naturwissenschaft
mit ihrem spiteren Anhang von Technik und Industrie auf der einen Seite und
einer sich immer mehr in dilrren Abstraktionen verlierenden Geisteswissenschaft
und Theologie auf der anderen, rottete er mit Feuereifer die letzten Reste aller bis
dahin noch bestehenden anthropomorphistischen, also menschenverwandten
Weltvorsteilungen aus. (...) Im Kosmos erblickte man von da an nichts mehr als
eine teilnahmslose und wesenlose Maschinerie, die nach einer begrenzten Anzahl
physikalischer Gesetze funktioniert. Unser Planetensystem, ein gleichgiiltiges

°* Rabindranat Tagore citado por Fanny Blanck y Marcelino Cereijido en La vida, el tiempo y la muerte, p.
52.

% Ende, Momo, p- 65. Si (...) hubiera empezado a ahorrar una hora dia ria hace veinte afios, tendria ahora un
saldo de veintiséis millones dosci >s och mil d De ahorrar diariamente dos horas, el saldo,
claro estd, seria doble, es decir, cincuenta y dos millones quinientos sesenta mil. Y, por favor, sefior Fusi,
iqué son dos miserables horitas a la vista de esta suma? (...) Todo este capital estaria a su libre disposicién al
alcanzar los sesenta y dos afios. (...) Nosotros, los de la caja de ahorros de tiempo, no nos limitamos a
guardarle el tiempo que usted ha ahorrado, sino que le pagamos intereses. (...) Su fortuna, pues, se dobla cada
cinco afios.
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Staubwélkchen am Rande der . Galaxis,(.
Eiweipkliimpchen hatte - zufillig: unter:'dem’
angefangen, sich zu vervielfiltigen,;das’ _]ewells stﬁrkere
Lebewesen hatte die anderen aufgefressen und sich

Esla forma de pensar proplcna que el hombre ‘pierda sus‘ideales,:su’ bertad ‘su humor Y

sobre todo el amor a la v1d Estos valores son:los-que:los-hombres grises:logran que el

valores los que la gente recupera cuando gracxas a Momo se ]es devue]ve el tlempo que sc e

les habla robado. :

El tiempo para Beppo Barrendero
Beppo es uno de los dos amigos mds cercanos de Momo. Nuevameme en este persona_]e el
nombre tiene un papel determinante, pues aunque Beppo Barrendero txene otro apelhdo usa..

el que lo identifica con la profesién que pracuca.

La gente cree que Beppo no estd - bien: “de. 1a ‘cabeza, ’ pues no ‘tiene‘la  misma .

sincronizacién que ellos para responder alas preguntas

importante entonces se toma su tiempo para reﬂexxonar sobre ella,

tiempo que sea necesario para lograr dar una respuesta veraz , “denn nach seiner Meinung

*” M. Ende, Zettelkasten, pp. 60, 61. En sus distintas manif i — las ciencias “objetivas™ de la
naturaleza, con su posterior adi » de técnica e industria por un lado, y unas ciencias del espiritu y una
teologia que se diluyen cada vez mis para transformarse en secas abstracciones, por otro - extirpé con fogoso
celo los tGltimos restos de las imigenes antropomdérficas, o sea, afines al hombre, que ain existian en el
universo. (...) El cosmos sélo se veia como una maqumana, lmpastble b4 vacia, que funciona segiin un niimero
limitado de leyes fisicas. Nuestro si io, becilla de polvo al margen de la galaxm
(---)- ¢Y el hombre como tal? Un pcqucﬁo grumo de albumina, bajo la influencia de radiaciones cdsmicas,
habia empezado casualmente a multiplicarse, el ser vivo mis fuerte y mejor adaptado devoraba cada vez a los
otros, alcanzando asi un estadio mis y mis elevado de la evolucién.
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kam alles Ungldck der Welt von den v elen LUgen den absnchthchen, aber auch denl

: ,unabsnchthchen. dle nur aus Elle oder Ungenaulgken entstehen" “‘Esta fon'na‘de pensar .

nos remlle nuevamenle ala 1mporlanc1 y : -corr ‘aila sas y a Ias

personas pues lo ‘contrario da un resultado negativo, ‘como dice’la‘empertriz de Famasna

infelicidad. Sélo Momo; eSp ra :
encuentra las pa]abras para expresar s
expresandose con entusxasmo hace pausas para pensar y repensar lo quc va a seguir
diciendo. Mxra hac:a adentro de si mismo al pensar mtenonza sus pensamientos. Por su
forma de penshr y de tmbajm‘ es un genio, de acuerdo con un fragmento de Novalis:
Un verdadero amor por algin objeto, por alguna cosa inanimada es perfectamente
concebible(...). Cuando alguien posee un verdadero ## interior, se forma un
diélogo, un alto entendimiento espiritual y sensible, o mejor dicho: sensual, y la
pasién mas ardiente es posnble. El genio no es quiz4 otra cosa que el resultado de
una tal pluralidad interior.”®
En este sentido Beppo ha desarrollado un amor casi pasional por su trabajo, amor que lo
lleva a efectuarlo con cierta filosofia. Beppo cree que con la prisa, con el ir siempre mas

ripido no se avanza verdaderamente. Al contrario, lo inico que logra la gente con esta

forma de hacer las cosas es fatigarse y ser infeliz. Debido a que la gehte hace su trabajo

% M. Ende, Moo, p. 36. Pues en su opxmén wdns las desgracias del d fan de las h

las dichas a propésito, pero bién las invol das por la prisa o por la imprecisién.* :
*? M. Ende, Die uncndliche Geschichte, p.170. Un nombre falso lo convierte todo en u'real. Eso cs lo que hace
la mentira.

7 Novalis, op. cit., p. 124,
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demasiado ripido no disfruta de él, y éste'llega a ser sélo una carga con la é:ual no puede

- En estc pumo

cumplir, pues aunque trabaje aceleradamente no alcanza la meta que qmer

hay una relacién entre Casiopea y Beppo, ambos avanzan lentamente pero con’ sabldu a‘ =

solamente en el préximo tramo, entonces paso a paso se llega ‘a la meta, ¥ no sélo eso,

sino que también se llega con alegria, el traba_]o da satlsfacmén y por lo tanto se hacen bien .

las cosas. Aunque Beppo no habla exactamente de la |mportanc1a de ser eﬁcwnt

predominante en nuestro tiempo - si da la clave para hacer blen las cosas: hacerlas con :
) alegna guardando una smcroma ritmica entre el tiempo interno y el extemo. 1 :
Beppo disfruta de ver la ciudad cuando esta desxerta, cuando la gente todavia duermei

€n sus casas, ya sea al amanecer 0 al medxodla - cuando la gente duerme la siesta -

wird die Welt durchsxchng Wle ein Fluss (...) Da lxegen andere Zelten, da unten:auf dem:::

Grund™, " E] puede ver en esos momentos la hlstona que carga la ciudad,'y como’en’ un

etemo«retomo" ‘se've a si mismo'y a Momo: como_dos personas que existieron hace T

: .,,mﬁchq, rﬁﬁéh&;ﬁémpo y.que particnparon'en la cénstrué;:iéh‘ - del muro,,de la® ludadk

.“dejando un s:gno especxal en este _por.eso le dice a la mﬂa~ ‘ich habe uns wxedererkannt -
dich und mich™.”? Con estas palabras se nos da la idea de un tiempo ciclico, pues da a

entender que él y Momo ya ‘existieron antes, en tiempos remotos y que ahora estin

"' M. Ende, Momo, p.37. El mundo se vuelve ‘transparenle... como un rio. (...) Hay alli otros tiempos, alli

abajo en ¢l fondo. G.
? Ibidem, p.38. Nos he reconocido, a ti y a mi.
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cumphendo un nuevo cnclo de vnda en el cual haran algo que seré especxal para la -
humanldad algo que de_]ara un sngno dlstmguxble en la hlstona. St
Cuando Momo les cuema a Beppo ya G|g1 ]a VISna que Ie hlzo el hombre gns Beppo

pemmnece callado todo el tlcmpo, desde que Momo comlenza su re]ato, mlentras Glgl‘;

entusnasmado plantea un plan de ataque comra los hombres gnses, yes hasta después de un

rato cuando los' dos hombres van cammando por la calle en busca de sus amlgos, que“ P

"’,Beppo habla: Todo este tlempo estuvo reﬂexlonando scbre lo que Momo dijo y las S

3 consecuenc:as que podna tener el plan'de Glgl. Nuevameme sus palabras parecen fuera de - »

g lugar, pues son las palabras de un ho bre Jue ha tbmado tiempo suficiente para reflexionar

: §Obrqun p'rbblema grave,ls‘u‘}‘ti"r‘r_npo-dé' ea cién es diferente al de la mayoria de las

personas que suelen reaccnonar de forma mmedxata ante las situaciones dificiles.

La pnmera vez que se ve a Beppo ctuar con pnsa es cuando sabe que Momo esté en

ritmo celerado dc los demés que va con otro tlempo. Esto

73 Ibidem, p. 124, He_ llcga’db demasiado tarde )
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Atemzug-Besenstrich, Schritt-Atemzug—Besenslnch" queda«fuerary:gs suAs‘mulyda‘ p'br:un‘

trabajo acelerado y maquinal.

Beppo no lleva la cuenta de las horas a.horradas qmzé porque contzu' el tlempo es algo‘

extrafio para él, que siempre 51mplemente v1vn6 y deJé que el txempo transcumera, o qunza

porque sabe que los hombres gnses uenen su propxa manera de contablllzar el nemp K De 2

cualqulcr modo su nueva forma de trabajar y de vxvnr - solo camblaré hasta ver a Momo :

libre ya salvo de los hombres gnses

_,El nempo para G Guin de turlstas

Glgl es el Apu sto de Beppo é] es joven y elocuente, un verdadero Cicerén.” Si Beppo

‘habla snempre con la verdad y con exactitud, podemos decir que Gigi juega con estos

Gxg Juega con la veracidad de los acontecimientos ocurridos a través de la

zhlstona, lo que fue y lo que pudo ser. Cuestiona lo que ordinariamente se tiene por real y
se lanza a la buisqueda de otra realidad fuera del tiempo y espacios convencionales. Lo - -

hace, por ejemplo, cuando llegan algunos turistas perdidos y se ofrece a explicarles las

™ [bidem, p. 183. Sentia con dolorosa claridad que con ello iaba y traicionaba su mais profunda
conviccién, mas ain, toda su vida anterior.

S tbidem, p. 36. Paso — inspiracion — barrida.

" En la traducci6n al espaifiol de la editorial Alfaguara el nombre de Gigi Fremdenfithrer esta traducido como
Gigi Cicerone, haciendo referencia a Cicerdn, el histérico orador. Aunque esta asociacién es acertada,
tomando en cuenta las caracteristicas del personaje, para mi trabajo me parece mejor hacer, nlgunas veces,
una traduccion literal del nombre. Cicerén no es sélo ¢l orador mis repr ivo de la Antigliedad re

sino también el clisico por excelencia de la prosa latina, con un lenguaje que se considera ya en tiempos
antiguos (tras Quintillano) como ejemplar. Cicerdn crea el concepto de arte oratorio: el discurso no es una
mera cuestion de técnica lingilistica y asociacion de ideas; debe vincularse con la sabiduria, porque sélo asi
puede captar la mente humana e inducirla a obrar. Hans H. Hofstitter, Historia Universal Comparada, p.22.
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paso alll con nombres afos y detalles de tal manera‘que- los. turistas’quedan mas que',f

por decirlo asi, una nueva historia;

no es correcto hacer eso, recib'f

vielleicht?'®

Gigi habla con ironia de la hlstona regxstrada en los llbros. puesto que nmguno de los.

testigos oculares vxve, nadlc puede atesnguar quc es c1erto, que realmente todo lo’ que esta' .

en los libros sucedio, asi que esa hxstona reglstmda puede ser tan’ fa.ntéstxca como la que él

cuenta.

La convivencia con Mor e su faniasia se vuelva més frixétiféra,,s empre. qﬁe'f- '

Momo esta presente du ante 1 ‘ glras e Glgl, a éste se le ocurren mfimdad e 1deas para o

sus relatos. Y aqul se m ant a una elaclén biogréfica, pu&s me parece que con la relaclon',. :

y’Momo, Ende reﬂeja, hasta cxerto punto, la relamén de él e Ingeborg, _v

pues como ya menc:on en los datos blograf icos, ella era su compaﬁera de conversacxén en . :

’ cuesuones hteranas y»espmtuales, Y ‘tener una compaﬁem que compartiera sus intereses y

que lo escuchara, asi como Momo escuchaba a Gigi, favorecxé a la inspiracién del escritor.

77 M. Ende, Momo, p. 46. Todos los oyentes (...) decian que esta visita realmente habia merecido la pena y que
nndlc les habia presentado los tiempos antiguos de una forma tan clara e interesante. G.

7 M. Ende, Momo, p. 39. ;Quién sabe lo que es cierto y lo que no? Quién puede saber lo que ha ocurrido
aqui hace mil o dos mil afios? Lo saben ustedes? 8
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Cuando uno dc los 1unstas pregunta cuando sucedi6 todo esto. Gi

tribu’® o en

fundacién de la ciudad (ab urbe <:ond|ta)".82 Otra forma consxste el contar los aﬁos por una

seriec de gobernantes y por la duramén de surremado" o Por e_]emplo en la Blbha se ublca

el comienzo de la predxcacnon de Cnsto asi:

en el afio decxmoqumlo del remado de Tiberio César, cuando Poncybio Pilato era
gobernador de Judea, y Herodes era gobernante de distrito del pais de Iturea y de
Traconitide, (...) en los dias del sacerdote principal Ands, y de Calfas.... :

™ Ibidem, p. 46. Como todo el mundo sabe, la emperatriz Strapazia fue contcmporénca del filésofo Noiosius
el vigjo. G.

%® N, Elias, op. cit. p. 58.

B Iedem.

*2 Idem.

5 Ibidem, p. 67.

¥ Lucas 3:1.
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En el cuento que relata a Momojuega can los coh‘i:epl‘os'de' Espacio yTiempo pues‘para«

dar una ubicacién espacml unhza vocabulano que se refiere’a’una orientacion’ temporal

promete nunca ver hacia la luna, ellate dxce que si lo hace olvxdara todo lo que esy posee =

y tendrd que irse a Heute-Land (pa{s del hoy) A51 Morgen-Land (pals del maﬂana) es el-
lugar irreal en donde el principe es rcal y Heule-Land es ]a reahdad donde el pnnclpe es
irreal. Cuando el principe rompe su promesa el hada le hace un nudo en el corazén y el se
va vagando hasta llegar a Heute-Land, ‘en donde se encuemra con la pnncesa Momo, quien

ha abandonado su reino para buscarlo. Asi, en una na.rracxon metadxegétlca, Ende cambia

la irrealidad del cuento narrado por Gigi para hacerla real dentro de 1a historia,  pues - ‘

describe la situacién que el contador de hlstonas{y Momo en la reahdad dlegetxca estan »

viviendo. Pero toda esta realidad es lo irreal en el cuento, pues una vez que Momo reconoce

en Gigi al principe y le desata el nudo que tiene en’ el corazon; &l también 1a reconoce y

juntos se van a Morgen-Land, el lugar verdadérb para ellos, donde pueden ser realidad.

magico que hace posible que la pﬁnces:a‘Mptpb [2 prfnqibp Gquléiho'se vﬁelvé.n

¥ Ende, Momo, p. 50. No estaba en el ayer y tampocn estaba en el hoy, sino que ‘se smxaba snempre un dia en
el futuro. Y por eso se llamaba El pais del mafiana. G."

88 Ibidem, p. 54. No, (...) el espejo migico sélo hacm a algulen monal cuando se nuraba en ¢l a solas. Pero si
se miran dos, vuelven a ser inmortales. ;
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inmontales. Esta idea de la cternidad ha sndo uno ‘de los pnncnpales sueﬁos del hombrc

Gigi lo hace posible en el cuento y Ende en la novela, pues al fnal del capltulo todavna_ o

bajo el influjo del relato, Glgl y Momo mlran Jumos ala ]una, que ‘en: ese momento R
resplandece verdaderamente como un espejo méglco y les provoca el 51gu1entc efecto.
fiihlten ganz deutlich, dass sie fiir die Daqer dleses Augenblicks b‘ellde unsterbhch waren

Ende convierte este instante de éxtasis, de arrobamiento, en una etéml

Pero los mundos de fantasia que Gigi creaba con sus hlstonas e ac ‘ban ando permlte :

que los hombres grises mﬂuyan en su vxda. Beppo y Glg] fuer S ul mqs:gn dcjgrse’

robar el tiempo por los hombres gnses y los pnmeros en :es{ab'é p#sarido con

el tiempo de la gente. Beppo, con el habln ref]exwa que ‘lo_carac erizé, Vdi'cé’:“‘es kommt

]nBE »» 89

=Y “es wxrd kalt con lo que anuncxa la presencna,

nither. In der Stadt ist es schon ‘l‘lbeml

fria y avasalladora de lps‘ﬁd;nbres grises. Aunque Glgl habla sxempre sin reﬂexnona.rry al,

principio no le da impoﬁancia al'hecho de que cada \%éz sean menos los adultos que visitan "

el anfiteatro, despﬁés deAes'cuc‘l.layr‘ alos nifios, habla de lo desconcertante que'"es el qtié la-,

gente ya no tenga 'iierm:;;d para las cosas esenciales de la vida; Gigi recuerda que la gente

y buscarlo a él para escucharlo “dabei haben sie sich selbst vergesse

esta oposicién de ideas Gigi demuestra que la gente ya no tiene tlempo para si mlsma, que'

al dejar fuera de sus vidas estas dos actividades opuestas pero complementanas la gente en.

realidad estd dejando de vivir, por lo menos espmtualmente, para encerrarse en una vnda,

hostil y mecénica.

%7 tdem. Sintieron con toda claridad que, d ese i eran inmortales.
® Ibidem, p. 73, Se acerca. En la ciudad esta ya en todos lados. : T

Idem, Empicza a hacer frio.

% Ibidem, p. 79. Se encontraban a si mismos.
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" tampoco para continuar la biisqueda de Momo, y como él dij

significaba encontrarse a si mismo, asi que podemos decu' que’ ya 1 ‘tienéy,tiempbr para

buscarse a si mismo. Con el éxito ha perdido su esencxa personal

' Jdem. Se olvidaban de sf mismos.
%2 Ibidem, p. 40. Gigi seguira siendo Gigi.
% Ibidem, p. 172. Sus cuentos ya no tenian alas.
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efecto negativo en cllos pues ya no les crea nuevos mundos, sélo les hace mas ‘cursi el

actual para que no se den cuenta de la “enfermedad temporal” que padecen. A este

respecto, en cuanto a la realidad e irrealidad en el arte, Ende comenté:
Warum ist manchmal die Nichtwirklichkeit wirklich, ohne jedoch aufzuhéren,
unwirklich zu sein? Weil Dichtung und Liige aus der gleichen Substanz gemacht
sind, der Fiktion. Diese Substanz kann Heilmittel oder Gift sein, je nachdem, in
wessen Hiinde sie geriit. Sie kann sehend machen oder blind. Dichtung gibt sich
als unwirklich aus und schafft darum Wirklichkeit. Lilge gibt sich als wirklich aus
und schafft darum Unwirklichkeit.”

Asi, las historias que ahora cuenta Gigi ya no son curativas para las personas, ahora son un

veneno que las hace ciegas a su realidad influida controlada por los ladrones del tiempo.

Como Momo lo describe después, Gigi mismo estd todkrank (mortalmente enfermo) y sélo

volvera a estar saludable, volvera a ser Gigi cuando ya no existan los hombres gﬁses.

* Ibidem, p. 173. Cuando hubo contado la tltima sintid, de repente, que estaba vacio y hueco y que no podia
inventar nada nuevo.

* M. Ende, Zeuclkasten, p. 203, ;Por qué a veces la irrealidad es real sin dejar de ser irrealidad? Porque la
literatura y la mentira estan hechas de la misma ia: la ficcién. Esta ia puede ser una medicina o
un veneno, dependiendo de las manos en que caiga. Puede hacernos videntes o también ciegos. La literatura
se hace pasar por irreal y, por ello, crea realidad. La mentira se hace pasar por real y por eso crea irrealidad.
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EI ucmpo parn los otros amlgos adultos de Momo

Las personas que vxven en; los alrededores del anﬁteatro son pobres y felices. Es genle»

sensxble y que sabe dxvertlrse. Todos los vecinos se hacen amngos de Momo Y ella se -

convnene en un’ser. deSpensable para ellos.Y en todos ellos se expenmenta un cambxo, :

' ‘comrastante con la aparicién de los hombres gnses, ellos camblan su- forma de ‘ver el RE

. tiempo 'y por lo tanto cambian su forma de vivir. A contmuacn dcscnbu' pnmero la~
situacién de las personas antes de la aparicién de los h mbre gnses y d pues el camblov : :

que sufren tras ella.

Cuando Momo ve a sus vecinos reconoce que son personas amables, frente a las que nov e

hay que tener miedo. Ellos le proponen llevarla a un hogar para mﬁos donde cuxdamn de !

ella, Momo les explica que ya estuvo en uno de ellos y que no qulere volver a él, pues hay :
barrotes en la ventana y se les regaﬂa todos los dias. La gente se muestra comprensiva ante

estos mouvos, lo que muesu‘a que ellos mxsmos tlenen aprec:o por la lnbenad Deciden que

vaomo puede quedarse a vivir en el anﬁteatro y que ‘todos culdarén de ella, y celebran esa

~ misma. noche en. su honor una ﬁesta que ‘se caracteriza por la a!egna' “Es war ‘ein’ so
j»yvergnUgtes Fest ~wie nur arme Leute es zu:feiemn vexstehen *96 Para esta gente las cosas
'sencnllas uenen sentido, cualidades como la generosxdad amabilidad y el mostrar amor son

’lmportantes para ellos, y el tener una nueva am:ga es motivo para celebrar. Es una ﬁesta

. lmprovxsada que no requirié de una fécha especxal ni nempo de preparacion.

Es interesante que la novela -gira“alrededor de personas que practican oficios y no

trabajos profesionales. Aunque esto se debe en parte al lugar donde se desarrolla la hlstona L

~ entre gente pobre - tamblén nos recuerda a’ los’ cuentos 'Vtradlcmnales alema.nes - los

8 Ibidem, p. 13. Fuc una fiesta muy alégre, como sélo la gente pobre sabe celebrarlas. G,
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:Sm embargo a lodos Ies pasa
; v;da. i

. “El tiempo se experimenta como una fuerza

nicht gegeben".?B Al sentir. la transi’t

" hacer algo espccxal con la suya “denn far das nchtlge Leben>muss man Zelt haben

cucntos de los hermanos Gnmm - Ios cuales 51empre glmban en tormo a genle de oficios o

g,ente de la nobleza Todas estas personas aman us oﬁcxos trabajan con gusto y saben que

: nadle podna efectuar el trabajo m or que ellos q\qu son ‘maestros dentro de su habilidad.

algin mpmcnto sentir lo transitorio de la

gmﬁ ca que nos coacciona™’ y puesto que

el tiempo nos re]aciona con la sociedadr Z con la naturaleza la coaccién es doble.

Por un lado sentimos que. la naturalez selv ]evando nuestro tiempo, que nos vamos

desgastando, haciendo vne)os. Por otr lado parece que nuestro tlempo dentro de la

sociedad no cuenta, que nuestra vida es tan ort que I asa desapercnblda para‘el mundo que

nos rodea, que nuestra vida no ha lnﬂmdo enel t ) de los demés.

Esto es lo que le pasa al sefior Fusi, el pe Io expresa asi “Mein Leben

d Selfenschaum. Was habe lCh g

geht so  dahin, (...) mit Scherengeklapp

eigentlich von meinem Dasein? ‘Undnw ,“wird es seln als héitte es mich -

99

y son precxsamentc estos momentos Ios que aprovcchan los hombres grises para presentarse

-a las personas y ofrecerse a guardarlesr el uempo, prometiéndoles - que se ]o regresaran‘

-después con intereses, y que entonces podran comenzar realmente a “‘vivir”.

7N, Elias, op. cit., p. 31.
“8 Ende, Momo, p. 58. Mi vida va pasando (...) entre el chasquido de las tijeras, €l parloteo y la espuma de
jabén. ;Qué estoy haciendo de mi vida? El dia que me muera serd como si nunca hubiera existido.

Ibidemn, p. 59. Porque para vivir de verdad hay que tener tiempo.
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Bergson habla de “un tiempo \}iviao y.“dela duracuSn personal heterogénea, distinta en

cada persona. (...) La durac16n, por otra parte,

no es solamente lo que sucede sino, tam ;

lo que se conserva. Para Berg,son la duraclén es tamblén aqucllo que dura gracxag ala
memoria”,'%? es decir, el recuerdo le da una duracnén extra a la vida, al no haber recuerdo,
el sefior Fusi pierde esta parte de la vida que otorga la memoria.

Puesto que el sefior Fusi ya no estﬁ viviendo realmente el tiempo, sino que sélo lo esta

pasando, no hay nada que le dé a este tiempo un significado, algo que le dé los diferentes

matices de duracién que hacen que una vida sea rica y que el tiempo realmente cuente, no

'™ 1bidem, p. 68. El se sinti6 enfermo y miserable. G.

' Idem. El propésito de ahorrar tiempo para poder empezar otra clase de vida en algiin momento del futuro,
se habia clavado en su alma como un anzuelo.

192 Ramén Xirau, £I tiempo vivido, p.51.
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hay nada sign‘iﬁcat‘ivo que €l pueda rememorar 'y conservar por lo que esta parte de tiempo
se ha perdido.

Lo que sucede con el seﬁor Fusn esu modelo de ]o que sucede con las demas personas

después de ser visitadas por Ios hombre gn S Lm,personas comlenzan a vivir sélo

pendientes del tiempo y su vxda se vuelv

La gente esta tan ocupada que no le da tlempo de preocuparse por los demés' Cuando §

Momo aparecié en el anﬁteatro, la gente lo notéy le’ ayudaron, pero ahora cuandoyalgunen

estd en problemas nadle lo nota. Beppo barre sin’ parar ni SIquxera regres casa‘a

descansar, pero nadie, ni sxqulera sus amigos lo notan pues: “dle Leute in der groBien Stadtiw

hatten keine Zeit, um auf den kleinen alten Mann zu achten™.” 103

Los adultos ya no tienen tiempo de cuidar a los niiios pefsbnqlmenﬁe y tainﬁoqo sienten

la responsabilidad de hacerlo, pues piensan que su yidév es ‘m'iuy' ‘}lj'erivEltél:'n isv:tr

kein Vorwurf zu machen, denn das moderne Lében lﬂsstlhn ‘b'e'n"kéirné Zei‘t sichy ——

genilgend mit ihren Kindem zu beschﬁftigen". ‘.04 Por esd' no ede p : rse a Ios padres que :

den de su tiempo a sus hijos, antes blen son ellos quienes exlgen a oblemovqure,_cree )
. lnsmucmnes que ocupen a los nifios y en la.s que se les ensefie. i:osas produétii*as.
Tampoco hay nempo para dlsfrutar de una comlda con tranqulhdad Ahora las personas

comen apresuradamente de’ ple, lo cual es muy significativo pues normalmente una buena

. comxda se toma sentado pero ahora la gente ni

iquiera s sxenta'como‘para no tomarse

tiempo de més enla com:da; E] comer se ve reducido a tan sélo suk,valory pragmdtico, una

1% Ende, Momo, p.184. La gente de la gran c:uda apcnas n(a nempo pm pre:. ar atencion al pequeilo vicjo.
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hechos para quc la gcnle se aplhc y Ia comxda no tlene buen sabo Normalmente despues‘"

dc comer:; Ias personas. expenmentamos una sensacnon de blenestar y satlsfaccwn pero ya--

.no es mas asi tras la apancnon de los hombres gnses. Aunque en la novela no se descnbe la

'scnsamén qu : expenmenla la gente despucs de comer - que seguramente ‘es de

mdlf Arencm'- tenemos la de Momo quien es mas sensnble, y de ella se nos dice: “Danach .

ﬁlhlte sxe snch ¢ end“ 1os

S) la gente se detuvnera un momento a reflexionar sobre la manera en cémo eslan '

v1v1endo, expenmentana.n en general un senumlento de mlsena. Se danan cuenta de que se
han vuelto iracundos, impacientes, que han perdxdo el mteres por los aspectos espmtuales
de la vida, y que eso los estd llevando a empeorar su convwencla como seres humanos.‘

Pero para eslo no les dejan tiempo los hombres grises.* '

El tiempo para los nifios amigos de Momo
Los nifios pueden saltar ficilmente del plano fantéstlco al real tanto en el pla.no espacml

como en el temporal. Saben ubicar los aconteclmlentos dentro de un txempo cronoléglco

lineal con el cual interactiian en su sociedad, pero tamblén saben construlr con su famasia

puentes por los que se desplazan al pasado presente y futuro facultad que han perdldo

muchos adu]tos. Es por eso que los nlﬁos fucron los mas dxf’ c:les para los hombres grlses

Pero veamos antes un eJemplo de cémo _]uegan los mx‘ios con Ios conceptos espacno-txempo.

Los mfios estén reumdos como dc costumbre, en el anﬁteatro y deciden j  jugar a que éste

‘es un barco en:el:que van xplorar' mares: desconocldos.,Se _reparten los papeles de

1% 1bidem, p:185. No s¢ les puedé hacer ningiin reproche a los padres, porque la vida moderna no les deja
tiempo para cuidar suficientemente a sus hijos. o
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capitan, timonero, mvesugador, manneros y manncras, pues ‘deciden’que s barco “es ist
ein Zukunfischi ff"”’" ya que esta equlpado con alta tecnologia Sin embargo, no de_]an fuera o

el elemento anuguo pues saben que para una buena avemura necesitan del toque mmco en'

lo modemo, por lo que dentro de su tnpulacton se encuentrarMomosan, una bella abongen,
que con sus conocimientos adquiridos por transmisién oml, ,ayuda al éxito de la
investigaciéon del moderno equipo. El mar por el que navegan no ha sido cruzado desde
hace mucho tiempo por nadie debido a los peligros que encierra:
Seit Menschengedenken hatte kein Schiff es mehr gewagt diese gefihrlichen
Gewiisser zu befahren (...) vor allem gab es hier den sogenannten ,,Ewigen
Taifun”, einen Wirbelsturm, der niemals zur Ruhe kam. (...) Dieses Kreiselwesen
stammt wahrscheinlich noch aus den allerersten Zeiten der Erdentwicklung. Es
muss ilber eine Milliarde Jahre alt sein.'??

Esta descripcion dada por el narrador extradiegético y omnisciente, describe las ideas que

tienen los nifios durante esta aventura imaginaria por los mares, durante la cual juegan con

conceptos como los de Ia eternidad o infinitud, pues crean un tifén que es eterno, que existe

desde los comienzos de la tierra —o sea un tiemﬁ;& deg' el pasado-, y que debe

tener mas de una miriada de afios, nimero que seguram alcanzan a conceblr, pero :

que sirve para resaltar la infinitud del t1f6n. Sext Menschengeden‘ n (desde el recuerdo de

los humanos) es una figura poétlca que mdlca que el hombre no puede tener memoria del

principio de su historia, que hay cosas en el pasado que permanecen ocultas para él y que

hay cosas sobre el tiempo que son un secreto para la humanidad.

1% tpidem, p. 198. G, Después sc sintié miserable.
W Ibidem, p. 24. Se trata de un barco del futuro.

7 Ibidem, pp. 24, 30. Nadic recordaba que un barco se hubicse atrevido a gar por csos mares peligrosos
(...) habia aqui, sobre todo, lo que llamaban el “tifén eterno”, un ciclén que nunca descansaba. (...) Esa .
especie de trompo animal procede, probabl de las pri tapas de la evolucién. Debe tener mis de

mil millones de ailos.
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En el juego la convivencia de lo modemo el barco con 'su tecnologla y el equlpo ‘de

cientificos especializados- con lo antlguo —Momosan yisus’conocimientos y costumbres'

ancestrales, y las fuerzas naturales- forman un todo que se complementan.y hacenposnble

la aventura. La combinacién no es motivo de escisién.:
Esta capacidad de jugar con ¢l tiempo, asi como su despreoéﬁpacién por cuxdaryl'o,_>”
los nifios una presa dificil para los hombres grises:
Kinder sind unsere natiirlichen Feinde. Wenn es' sie nicht gibe,. so ‘wﬁr'e’»di‘e
Menschheit lingst ganz in unserer Gewalt. Kinder lassen sich viel schwerer zum*
Zeit-Sparen bringen als alle anderen Menschen. Daher. lautet ., emes unserer
strengsten Gesetze: Kinder kommen erst zuletzt an die Reihe.! i ) [t
So6lo a través de los padres logran los hombres grises que los mﬁos tengan una

conciencia pragmatica del tiempo. Lo hacen mediante, primero, no de_]arles tlempo a los

padres para estar con sus hx_]os, para que estos experimenten lo que es tener nempo sin tener

sembrar en los

“con qulen compamrlo —técuca que tamblén usan con Momo- y, segundo,

: padres la ldea de que los mﬁos tamblen deben ocupa.r su tlempo umcamente en actw:dades ~

provechosas N

'En el pnmer paso, cuando los padres ya no pueden dedlcarle de su tlempo a sus h|_|os . ‘

lo cuél"nos recuerda la’

‘ tratan de sustituir- éste. con regalos como Juguetes y dm ro -

matenahzacnon que hacen del tlempo los hombres gnses—Q Los mi’ioskse ]amentan frente a.

Momo, Gigi y Beppo:

- “Wir haben jetzt ein sehr schénes Auto (...). Am Samstag, wenn mein Papa und
meine Mama Zeit haben, dann wird es gewaschen. Wenn ich brav war, darf ich
dabei helfen’.

- *Ich darf jetzt jeden Tag ins Kino, wenn lCh mag. Damn ich aufgehoben bin, weil
sie leider keine Zeit haben’.

198 /bidem, pp. 116, 117. Los niflos (...) son nuestros enemigos naturales. Si no existieran, hace ticmpo que la .
humanidad estaria en nuestras manos. Los nifios son mucho mis dificiles de empujar al ahorro de tiempo que -
todos los demis hombres. Por cso, una de nuestras leyes mas severas dice: a los niilos les toca al final. g

54




- ‘Ich hab schon elf Mﬁrchenschallplatten (...). Friiher hat mein Vater mir abends,
wenn er von der Arbeit gekommen ist, immer selber was erzihlt. Das war schbn
Aber jetzt ist er nie mehr da. Oder er ist miide und hat keine Lust’.

- ‘Ich bin eigentlich ganz froh (...), dass meine Alten keine Zeit mehr fiir mich
haben. Sonst fangen sie bloss an zu streiten und ich krieg dann Priigel’.

- “Aber ich, ich kriege jetzt viel mehr Taschengeld als frither!*'%?

Pero todos estos regalos no hacen sentir mas felices a los nifios, pues aunque son muy
costosos no se puede jugar con ellos, como se explica en cuanto a los JugueteS' “vor allem

waren diese Dinge so vollkommen bis in jede kleinste Emzelhelt hmem dassr man’ snch:i' :

dabei gar nichts mehr selber vorzustellen brauchte™!1?

y si.no hay nada que lmagmarse sn*- ’

no hay fantasia, el juego no funciona. Ademas los mﬁos txenen la sensacxén de que sus" v

padres les dan todos estos regalos porque ya no los quleren, se sxenten abandonados y
perciben que esta nueva forma de vida apresuracla tampoco hace feliz a los adultos: “Sle
mdgen uns nicht mehr. Aber sie mﬁgen su:h selbst auch nicht mehr. Sie mﬁgen nberhaupt

nichts mehr™.!"!
En el segundo paso los adultos deciden ocupar a sus hijos con actividades provechosas:

Man muss Anstalten schaffen, wo sie zu niitzlichen und leistungsfihigen
Mitgliedern der Gesellschaft erzogen werden. (...) Kinder sind das
Menschenmaterial der Zukunft. Die Zukunft wird eine Zeit der Diilsenmaschinen
und der Elektrogehime. Ein Heer von Spezialisten und Facharbeitem wird
notwendig sein, um alle diese Maschinen zu bedienen. Aber anstatt unsere Kinder
auf diese Welt von morgen vorzubereiten, lassen wir es noch immer zu, dass viele
von ihnen Jahre ihrer kostbaren Zeit mit nutzlosen Spielen verplempern.

' Ibidem, pp. 76, 77. — Ahora tenemos un coche bonito (...). El sibado, cuando mi mami y mi papa tienen
tiempo, lo lavan. Si he sido bueno, también me dejan ayudarlos. /- Yo puedo ir cada dia al cine sola, si quiero.
Alli piensan que estoy bien guardada, porque ellos no tienen tiempo para ocuparse de mi. / -Yo ya tengo once
discos de cuentos (...). Antes me contaba cuentos mi pap3, por la noche, cuando volvia de trabajar. Eso si que
cra bonito. Pero ahora no estd nunca. O esta cansado y no tiene ganas. / -En realidad me alegro (...) de que mis
padres no tengan tiempo para mi. Porque si no, empiezan a pelearse y me pegan. / -Pues a mi me dan mucho
mas dinero que antes.

"'® Ibidem. p. 75. Sobre todo, esas cosas eran tan perfectas hasta ¢l menor detalle, que uno no se podia
imaginar nada.

""" Ibidem, p. 78. Ya no nos quieren, Pero tampoco se quicren a si mismos. Nada les gusta ya.

'2 Ibidem, p. 185. Hay que construir instalaciones donde se les eduque para que scan miembros utiles y
eficientes de la soiedad. (...) Los nifios son el material humano del futuro. El futuro serd una época de
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Asi, los nifios pasan el dia en depésitos donde aprenden juegos que no son divertidos, pero '
que . los prepararan para.c¢l futuro. Por medio de los padres logran los hombres gnses
despojar a los nifios de su fantasia y de su tiempo.

4

miquinas a reaccién y cerebros electrénicos. Se itard un cjército de especiali y icos para
todas esas miquinas. Pero en lugar de preparar a nuestros hijos para ese do de per
todavia que muchos de cllos pierdan gran parte de su precioso tiempo en juegos imitiles.
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EL USO DE SIMBOLOS PARA DESCRIB!R EL TlEMPO

Para’ volver a cncontrarfel verdadero significado del nempo el hombre debe volver a las

fuemes ongmales al caos, ‘a:la:sabiduria” primitiva, a Ia mnologla a la poes:a Hay que‘y

regresar al ongen que nos sefala la naturaleza y los senudos y deJar fuera la razén Por eso‘ ‘7

e Endc lleva an Momo a‘un: mundo mmbohco-poéuco en’ él que:la; mfia encontrara eI :

'51gmf'cado del tnempo para ella y para la humamdad

Como ya menc:oné en los datos blograﬁcos Ende crecm en'un hoga.r enel que |mperaba 'v

‘una gran devocnon espmtual un profundo respeto a los sistemas rellgxosos del mundo yel

deseo ‘de conocimiento de éstos. El mismo Michael Ende a lo largo de su vnda sngulo
investigando mas acerca de estos sistemas, como se describe a continuacién:

Seit den fiinfziger Jahren beschiftigt sich Michael Ende mit “nahezu allen okulten
Systemen der Welt, vom Zen-Buddhismus bis zu den Rosenkreutzern und
Alchimisten und der Kabbala und der Anthroposophie Rudolf Steiners”. Solange
die Lehren nicht dogmatisch und kein allzu grofer Hokuspokus, sondern auf
Transzendenz ausgerichtet sind, sind sie fur chhael Ende von Interesse. Mit
ihrer Hilfe erhofft er sich eine andere Sicht auf die Welt. !

Sin embargo nunca se hizo miembro oficial de algin grupo religioso, como él mismo lo
explicé en una carta a un imaginario Welterkldrer (explicador del mundo):

Du weisst, wie eifrig ich mich mit Philosophie beschiflige und welcher (sic.)
staunenden Bewunderung ich vor den grossen Gedankenpalisten der
Menschheitslehrer stehe. Ich kann eine Weile zu Gast darin leben, aber ich kann

sic nicht fiir immer bewohnen. (...) Ich gehdre nun einmal zum fahrenden Volk,
wie alle anderen Gaukler und Kiinstler, die danach trachten, Jeder und niemand zu
sein. '

"> R. Hocke, op. cit. p. 53. G. Desde los afios cincuenta Michael Ende se ocupa de “casi todos los sistemnas
ocultos del mundo, desde el Zen-Budismo hasta rosacruces, los alquimistas, la Cibala y la antroposot' a de
Rudolf Steiner”. Mientras las ensefianzas no sean dogmiticas, ni tengan demasiada charlataneria, sino que
estén dirigidas a la trascendencia, son de interés para Michael Ende. El espera con su ayuda tener otra
?crspccllva del mundo.

" Ibidem, p. 54. G. Tu sabes con qué empeilo me ocupo de la filosofia y qué gran admiracién tengo por los
palacios de conocimiento de las delat idad. Puedo vivir en ellos como huésped un tiempo,
pero no los puedo habitar por siempre. (...) Pertenezco al pueblo némada, como todos los saltimbanquis y
artistas que aspiran a ser todos y nadie.
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palac:o de conocimiento,’ adquma,

Mxentras chhael “habllaba" temporalmente alg

~expenenc1as que le daban una vxsnon pamcu]ar del mundo; pero no le daban respuc\ta a

V!odas sus preguntas, pues para el las respuestas a las: preguntas 1mportantes’ - la v1dar.

,'tamblen se encuentran ‘en el ane. Y Ende

tes. Tomando en’
cuenta que Ende combmé la sab duna y los sim olos e varios sistemas, yo utilizo pard mi

andlisis tres dxcclonanos de simbolos y mltos, principalmente el escﬁio pbr Jean Chevnlier.

pues ahi se descnben los sxmbolos que han unhzado los dlferentes sistemas religivusos,

miticos y esétericos; pero al 1gual que Ende no me apego a la explxcaclén de algin sistema

en particular.

La tortuga Cnsnopea

Antes de descnblr el sngmﬁcado sxmbéhco de la tortuga quiero explicar el origen del

: nombre de Castope EI chtlo a [ al names nos dice sobre este nombre:

“In Greek mytho]ogy, Cassiopeia was the beautlful but boastful wife of Cepheus,
ng of Enopia, and mothe of' Andromeda. Because of her constant boasting she
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was elevated to the heavens in the form of her present constellation, where she is-
depicted seated in a chair and holding .up both her arms in supplication. The
constellation is easily recognized by the five bright stars that from the “W* of her.
chair. (This is valid for the northern hemisphere: in the southern hemxsphere the"
stars form an “M™.) '*?

El que Michacl Ende dicra a la tortuga el nombre de una constelacién es muy apro;bni:id.ob- ’
pues las estrellas fueron la primera guia, tanto temporal como geogrifica, del hombre.
Respecto a esto, otro libro de astronomia nos dice:
En la lejana época prehistdrica, el hombre miré el liso manto nocturno cuajado de
estrellas y creyé ver la chispeante silueta de figuras conocidas. Antes de inventar
la escritura, puso nombres a los cuerpos celestes.(...) Y al diseilar relojes de arena

o agua, atisbé los movimientos del cielo(...). Para el nédmada y el marino, las
estrellas eran hitos de guia que les indicaban la direccién.

Muy acorde con esta explicacién y con el hecho de que la constelacion Casiopea es

facilmente visible, el papel de Casiopea dentro de la novela armoniza con su nombre, pues

es ella quien guia a Momo a la casa del maestro Hora.
En la obra de Ende aparecen varias tortugas (Uschaurischum, Morla, Tranquilla, gtc.)
porque como él explica:
In der Weltmythologie wimmelt es ja geradezu von Schildkrdten. Der Noah der
nordamerikanischen Indianer z. B. rettet sich nicht wie der biblische in einem

Schiff, sondern auf dem Rilcken einer riesigen Wasserschildkréte mit seiner
Familie iiber die Sinflut.'"?

'3 Adrian Room, Dictionary of astr ical p-70. En la mitologia gricga Casiopea fue la bella, pero
jactanciosa csposa de Cefeo, rey de Etiopia, y madre de Andrémeda. Debido a su constante jactancia fue
clevada al ciclo en la forma de su presente constelacién, en la que es representada sentada en una silla y
levantando ambos brazos en sefal de siplica. La constelacién es ficil de reconocer por las cinco estrellas
brillantes que forman la “W*" de su silla. (Esto es valido para ¢l hemisferio norte: en ¢l hemisferio sur las
estrellas forman una *M"). G.

'8 pavid Bergman, £! Universo, p. 10.

""" M. Ende, Zettelkasten, p. 72. La mitologia universal esti literalmente cuajada de tortugas. El Noé de los
indios nor icanos, por ejemplo, no se salva del Diluvio en un arca, como el Noé biblico, sino, junto con
su familia, sobre el dorso de una gigantesca tortuga acuética.
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,lhnen memals" 19 Esta sabiduria le da a Casiopea —ya Momo mayor ventaja’'de lo'quela:;

= velomdad podna darle, pues aunque van muy lento, nunca troplezan die beiden mussten

en'el futuro. Por eso puede guiar a:Momo a través de '

: 'hora de anlxcxpac:on lo que ocum

la cmdad sin toparse con los hombres gnses que la estén ‘buscando,’ tortuga sabe pdr S

: donde y en que momento pasarén y toma’ el cammo por donde ellos no‘lo haran como a’

k,.~contmuac16n ‘se descnbe. manchmal kamen dle grauen Herren schon emenAugenbhck :

e spﬁter an emer Stelle vorﬁber, an der die beiden eben gewesen waren Aber sie begegncten 5

auch niemals . jemand ausweichen, wurden niemals angestossen kein - Auto musste'

ihretwegen bremsen,(...) so mussten sie sich niemals eilen"'"u'nd;memals anhalte
wzu'tc;:n".120 También hacia el final de la novela este (:ono'cimienters 1til para‘ayudar a

Momo en su lucha contra los pocos hombres grises sobrevwlentes ‘sie_konnt zwar nur-f_

langsam krabbeln, aber da sie ja immer im Voraus wusste, wo dle Verfolger laufen‘wiirden

''% jean Chevalicr, Diccionario de los simbolos, p.1008.

"'? Ende, Momo, p. 128. A veces los hombres grises aparecian unos momentos después por el lugar en que
ellas habian estado, pero no se encontraron nunca.

2 Ibidem, p. 123. Las dos no tuvieron que apartarse ni una vez ante nadie, nadie las empu_|6 ningin coche
tuvo que frenar por su causa. (...) De ahi resulta que nunca tuvieron que correr ni nunca tuvicron que
detenerse a esperar.
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slolpcnen und Slch aul’ dem Boden uberkugellen

lo que nos deja pensar que ella no puede presuponer Ias mtencnones que los demas tengan.,"

En este episodio ella s6lo sabe que no se encontrardn a los hombres grises, pero no sabe por

qué, no sabe lo que ellos planean. Por otro lado esta resppesta‘nos.deja en mcogmta el

alcance de la sabiduria de Casiopea, quien alin para maestro Hora resulta enigmatica.

Casiopea no habla, es su caparazén el que le sir;ig <’ire_~r;1ed19 dé comunicacién con
Momo, pues alli aparecen los mensajes que la niiia puede; ‘leér.'lzi;lde tomo esta idea de la
mitologia china, como él mismo explica: ‘ ‘

7 Wenn man das /-Ging, das chinesische “Buch der Wandlungen”, aufschligt, so":
wird man finden, dass die 64 Ur-Hexagramme von denen, wie es heisst, alle:

Schriftzeichen abstammen, von einem vorgeschichtlichen Weisen aus den Mustern
auf den einzelnen Platten eines Schildkrétenpanzers abgelesen worden smd 12

Es notable también que puede llegar a la casa de maestro Hora, pero no puéde de‘{:ir_'

cémo llegar a ella, “der Weg ist in mir”,’?/ dice, y con eso da "a entende ‘que u'» B

conocimiento es como una parte mas de su cuerpo, no lo puede sacar pa.ra darlo a otms,»

2! Ibidem, p. 261. Cierto que sélo podia arrastrarse lentamente, pero como sabia de antemano por dénde iban
a pasar los perseguidores, llegaba a tiempo a ese sitio y se ponia de tal manecra que los hombres grises
tropezaran con ella y cayeran al suelo dando tumbos.

22" Ibidem, p. 236. Sélo preveo. No medito.

'3 M. Ende, Zettelkasten, p. 72. Si se abre el I-Ching (¢l Libro de las transfor i chino), se 4
que los sesenta y cuatro hexagramas primigenios, de los que se dice que proceden todos los signos de la
escritura, fuecron sacados por un sabio prehistérico de los dibujos que se forman en las distintas placas de un
caparazon de tortuga.

' M. Ende, Momo, p. 231. El camino estd en mi.
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mas bien se le uene que segulr Y a su paso- sf se qulere llega a donde su conocnmxemo la'

gum, quc en este caso es la casa de maestro Hora

EI uempo es ;»ntnnseco a su ser, sne ist ein Wesen von ausserhalb der Zelt. letrﬁgt ‘ihr'e:"

qig¢n;: !;léine Zeit in ysich selbst™.'?* Ende plantea este juego del hempo',‘ el qﬁé Casxopea

‘tenga un tiempo propio, independiente al tiempo del universo, pues esta iﬁagen es"la que o
tiene ¢l de la tortuga como especie, que tiene su propio tiempo:

Thr Alter. Ich meine damit nicht nur, dass sie im einzelnen sehr alt \;verden kﬁnﬁei;,

sondem das Alter ihrer Spezies. Es hat sie schon gegeben, als der Mensch noch in

Abrahams Wurstkessel schwamm, und es wird sie vermutlich noch geben, wenn
wir liingst wieder abgetreten sind.

Recorrido laberintico para llegar a donde nace el tiempo

El camino que recorre Momo para llegar a la casa del maestro Hora es como’un

laberinto, pues para no toparse con los hombres grises, Casiopea cdriduce Momo a traVés' :

de un camino especial: ‘“‘Der Weg, den die Schildkréte sie ﬁ.lhrte wurd mu-ner sonderbarer :

‘und verschlungener. Sie waren schon durch Gﬁrtcn gelaufe'

Unterfithrungen, Toremfahrten und Hausﬂure (...) sogar schon durch Keller" '2’ anero la

lleva a través de la tumultuosa cxudad y despues a las onllas de ésta, en donde'ya no hablta

nadie, y de ahi llegan aotra parte de la cludad en donde tlencn que ir muy dcspacxo para

avanzar ripido: “Je langsamer, desto schneller”.'?® Finalmente llegan a Niemals-Gasse

'3 Ibidem, p. 245. Es un ser de fuera del ticmpo. Ella lleva su tiempo en si misma.
26 0L Endc, Zettelkasten, p. 73. Su edad. No me reficro s6lo a que puedan vivir, cada una de por si, mucho
tiempo, sino a la edad de la especic. Ya existia ésta cuando ¢l hombre flotaba en la sopa primigenia y
’gummcme seguird existiendo cuando nosotros estemos ya muchisimo tiempo fuera del juego.
M. Ende, Momo, p. 128. El camino por el que la conducia la tortuga se volvia cada vez mis extrafio y
recéndito. Habian atravesado jardines, puentcs, pasos subterrincos, portales e incluso algunos sétanos.
‘28 Ibidem, p. 233. Cuanto mis lento, mis aprisa.
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schneewexssen Strassen und Plitze - como la de avanzar N TEV

que ~pfotege Das Nirgend-Haus  (La casa ;de

1mp1d|endo que éstos tengan acceso al lugar de donde’ prov:ene el tlempo.
En el caso de Momo el labennto adquiere otro significado. El diccionario de los

simbolos dice:

El laberinto anuncia la presencia de algo precioso o sagrado. El centro que
protege el laberinto esté reservado al iniciado, aquel que a través de las pruebas de
iniciacién (los rodeos del laberinto) se ha mostrado digno de acceder a la
revelacion misteriosa. Una vez alcanza el centro, esti como consagrado,
introducido por los arcanos, esta vinculado por el secreto.!??

En un sentido mistico, Momo ha pasado las pruebas para llegar a das Nirgend-Haus (La

casa de ninguna parte) y para conocer ¢l lugar de donde procede el tiempo. Primero pc’b"rﬂuey ¥

ha sabido escuchar la misica que suena en lo profundo de su corazén, y la que Apmviene del:

'*% Novalis, Fragmentos, p. 95.
39 j. Chevalier, op. cit., p. 620,
3! Ende, op. cit., p. 131. Laberinto de calles y plazas vacias, blancas como la nieve.
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tiempo sin preguntar y permaneclendo callada cuando ésla se lo ordeno, camm do todawa[ S “

mas lento b luego en’ reversa cuando tuvo que hacerlo, y ﬁnalmente, resolver el acertuo de g

maesxro Hora.

Todo esto demostré que era digna de acceder a Ia “revelacnén mxstenosa_ E

lo precnoso que resguardaba el laberinto: Las flores horanas, el lugar de donde procede el

: ‘,uempo. =

Aun durante la observacién del nacimiento y de la muerte de las ﬂores tiene que“

fdemostrar su autodominio manteniéndose en snlencw, acallando sus emociones, que la
,habrian llevado a llorar a gritos si se hubiera dejado llevar por ellas. Pero el permanecer

callada era otro requisito que'tem’a que cumplir para conocer la procedencia del tiempo.

'El lugar de donde proviene el tiempo: 1a ciudad de maestro Hora

La c:udad en donde hablta maestro Hora rompe con la légica cotidiana y con el orden del’~

tiempo. Para empezar, esta ctudad se ubxca fuera de todo espacio geogréf' co y tempora]vr .

pues aun los hombres grises que constantemente recorrian todos los puntos ‘de’ la cxudad no.:

habian’ visto nunca este sitio y al no saber cémo ubxcarlo geograﬁcamentc,

tmnshterac:on temporal: “Es ist (...) als ob dlese Gegend ganz am Rande der Zelt hegt‘ V
En la calle de entrada a la cmdad hay que cammar muy, muy despacxo si se qmere

avanzar, los hombres grises, que desconocen este secreto tratan de alcanzar a Casxopea v

a Momo corriendo, pero no lo lo 1 pu_es: ¢ Je:mehr sie beschleunigten, desto weniger
kamen sie vorwirts”.'>® Esta situacién es contraria a lo que los humanos y los hombres.

grises estan acostumbrados, se avanza con la velocidad inversa con la que se camina.

32 3_ Chevalier, op. cit., p. 620.
33 M. Ende, Momo, p. 129. Es (...} como si ese barrio estuvicra al borde del tiempo.
V34 Ibidem, p. 130. Cuanto mas aceleraban, menos avanzaban.
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“Sie Wafcn'j S

Las casas parcccn no eslnr habltadas por na ie y son de u color articular:

$135

von cinem fast blendenden W ss ob uras que se ven a’;’

través de ellas. Del SIgmf cado del color blanco el chc:onano de s:mbalos de Chevaher -
nos dice:

Absoluto'y no teniendo otras variaciones que las que van de la matidez al brillo,
significa ora la ausencia ora la suma de los colores. Se coloca asi ora al principio
ora al final de la vida diurna y del mundo manifestado, lo que le confiere un valor
ideal, asintdtico. En la coloracién de los puntos cardinales es pues normal que la
mayor parte de los pueblos lo hayan hecho el color del este y del oeste, es el sol-
astro del pensamiento diumo, nace y muere cada dia. El blanco es en ambos casos
un valor limite, lo mismo que estas dos extremidades de la linea indefinida del
horizonte.'*®

Este significado se cumple en esta calle, pues efectivamente es un lugar al limite del
mundo y al hmne del tiempo, en él que no se puede ubicar algiin horario del dia: “hler war-

es mcht mehr Nacht aber es war auch mcht Tag" 137

sin que estos opuestos lleguen
encontrarse. Con las sombras se forma la duahdad de lo blanco y lo negro, constante
i culturas orientales y que sxmbohza situaciones y caracteristicas opuestas, como dxa y no he,“ :

; uerra y Clelo conocxmxemo e lgnora.ncm, elementos contrastantes que aparecen de contmuo

en la novela: por un lado la xgnorancm de los hombres grises y por el otro la sablduna de

Momo y Casiopea, la cmdad donde viven los hombres y donde actuan los hombres gnses,
como elemento terrenal y la c:udad de maestro Hora como eleménto celestlal Pero tarnblen"
muestra que hay opuestos que son necesarios. para mantener un ethbno armomoso, [ ‘
Novalis lo describe asi:

Tenemos dos sistemas de sentidos que por mas diferentes que parezcan estén4

intimamente ligados el uno al otro y estrechamente confundidos. A un sistema le
Illamamos cuerpo, al otro, alma. El uno depende de las excitaciones externas cuyo =

133 ydem. Eran de un blanco casi cegador.
138 3. Chevalier, op. cit., p. 1057.
7 M. Ende, Momo, p. 129. Aqui ya no era de noche, pero tampoco era de dia.
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conjunto constituye lo que llamamos la naturaleza o el mundo exterior: el otro esta
primitivamente sometido a excitaciones internas cuyo conjunto constituye lo que
llamamos Espiritu, el universo espiritual o mundo de los espiritus,'%®
Para llegar al conocimiento del tiempo y de nosotros mismos es necesario mantener'la
armonia de estos dos sistemas. Es necesario mantener la armonia entre fantasna y reahdadf
Tras esta entrada tenemos Die Niemals-Gasse (La calle de Jzu-nas) Para a‘ anzar por esta

P

avanzar, para ella es: “als ob sie unter W se gegen eine

juega con xiuestrél Ic’)gici; del orden de los acontecimientos.

La'puerta de Das Nirgend-Haus (La casa de Ninguna Parte) es verde y la simbologia de
este color, de acuerdo al diccionario de simbolos de Chevalier, es:

Equidistante del azul celeste y del rojo infemal, ambos absolutos e inaccesibles, el

verde, valor medio, mediatriz entre el calor y el frio, lo alto y lo bajo, (...). En esta
linea la historia maravillosa de Khidr, Khisr o Al Khadir, “el hombre verde (...) la
tradicién afirma que construyé su casa en el punto extremo del mundo, alli donde
se tocan los dos océanos, celeste y terreno, representa pues claramente esa medida
del orden humano, equidistante de lo alto y lo bajo (...). Es pues plenamente el
mediador, el que reconcilia dos extremos, el que resuelve los antagonismos
fundamentales para asegurar la andadura del hombre. (...) Estas maravillosas
cualidades del verde llevan a pensar que este color esconde un secreto, que
simboliza un conocimiento.'*

138

1o Novalis, Fragmentos. p. 29.

M. Ende, Momo, p. 132. Como si, de repente, caminara debajo del agua y tuviera que avanzar contra la
corriente, © como si tuviera que avanzar contra un viento muy fuerte pero insensible que la echara hacia atris.
149 tbidem, pp. 132, 133. Pensaba hacia atrs, respiraba hacia atrds, sentia hacia atrds; en resumen: vivia hacia
atrds,
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Esta s:mbologna se cumple en’ Ia puerta, pues al ser la que esla a Ia entrada de la casa de:"'

-maestro Hora, encu:rra el conocnmlento de lo que es- el tlcmpo y de: donde provnene

nconoc1mxenlo maccesnblc para los humanos y pam los hombres grises.iEsta pucrta es el

—~lxmne entre Ia vnda real y la irreal, es la casa al hmlte del tlempo.

AI cruzar esta puena Momo entra a una sala muy grande y con muchimmas velas que la :

i llummzm En esta sala hay una coleccién de los anefactos que el hombre ha inventado paraw,

evolucidn de las sociedades, y también ha habido diferentes |nstrumentos mecé.mcos para <‘ o

hacerlo, todos estos forman un conjunto armonioso en la linea del conocxmlento humano. =

Maestro Hora, el administrador del tiempo, es un persona_)e,atempora ; Flsu_:amente ‘

puede representar mas o menos edad, de acuerdo a la ciréxinstancxa‘que se presente. Su.

apariencia fisica, mas que estar determinada por el curso blolégtc e la: néttiraleza estéb

" determinada por sus estados de animo, es su estado animlc el qu etermma su proceso

constante de envejecimiento y rejuvenecimiento. Asi tenemos que en l pnmer encuentro

de Momo con maestro Hora, se le describe asi: “Das‘Km inen znerhchen alten

Herrn mit silberweifem Haar”,'** pero cuando se,)e aq > ‘lai ifia tiene otra impresion:

“schien es Momo, als ob er mit jedem Schritt, den er nﬁhei’ kam, immer jiinger und jiinger

"1 3. Chevalier, op. cit., p. 1057. R
142 0, Ende, Momo, p. 145 Un susurm constante, como en un bosque. en verano.
3 Jdem. La nifa vio (...) a un deli iano de pelo pl
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) wurde. Als er schhesshch vor ihr ‘stand, ( )sah er kaum ﬁlter ‘aus’als Momo selbst

a]guna resnden la etemxdad con sus mundos, ‘el pasado y el porvenir. El

“es smo un mundo de sombras que ]anza tinieblas sobre el mundo de la luz ‘Asi, al v1ajyarf‘ -

”—Momo hacna'lo mais proﬁmdo de su ser, hacxa su corazén, llega a la vez al corazén del -

' Ibidem, p. 146, Mientras se accrcaba, le parec:é a Momo que a cada paso se volvla més _|oven Cuando se
pard ante clln (...) apenas parecia mayor que la propia Momo.
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universo, y. al conocer el lugar en el que nace su tiempo, conoce el lugar donde nace el
tiempo dcl universo.
Este viaje es posible gracias a la fantasia, y cito nuevamente a Novalis:
Die Phantasie setzt die kiinftige Welt entweder in die Héhe, oder in die Tiefe, oder
in der Metempsychose zu uns. Wir triiumen von Reisen durch das Weltall: ist denn
das Weitall nicht in uns? Die Tiefen unsers (sic.) Geistes kennen wir nicht. —Nach
Innen geht der geheimnisvolle Weg. In uns, oder nirgends ist die Ewigkeit mit
ihren Welten, die Vergangenheit und Zukunft. '
Al final de este viaje fantastico por el ser de Momo llegan a una gigantesca béveda dec

oro —forma que nos recuerda a la de un santuario o iglesia-, que tiene una abertura en la

parte superior por la que entra una columna de luz que ilumina un estanque, lleno de agua ™

negra, sobre el que flota un péndulo e

continuacién tenemos

describe como flores pre

~‘de un sonido: “Anfangs war es wie ein Rauschen, so wie: von Wmd den man fern in den

Wipfeln der Biume hdrt. Aber dann wurde das Brausen mﬁchtiger, bis es dem eines

¥ Novalis, Fragmentos, p.12.

1% Novalis, Fragmente, en Lesebuch vom Barock bis zur Gegenwart, p. 122. G. La fantasia nos plantea el
mundo futuro o en lo alto o en lo profundo o en la i viajar por el universo; no esti
acaso el universo en nosotros mismos? No conocemos lo profu.ndo de nuestro espiritu. — Hacia el interior va
¢l camino secreto. En nosotros, o en ninguna otra parte estd la eternidad con sus mundos, ¢l pasado y el
futuro.
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planelas que también comnbuyen a la creaclon de las ﬂores horallas. Momo se da cuenta’

que lodas estas voces se dirigen a ella, y le sobrev:ene un senumlento muy mtenso, tan

fuerte que no puede describirlo: “Es iilberkam sie etwas das gréfer war als Angsl" 148

Del significado delagua, el Diccionario de Simbolos y Mitos:

El agua simboliza la totalidad de las virtudes: **{Agua, ti eres la fuente de todas las
cosas y de toda existencia!” dice un texto indio antiguo. El agua era considerada

en la antigiiedad como simbolo de la resurreccién y de la vida.'*?

Y del color negro, que es el color del agua del estanque:

Si es negro como las aguas profundas, es también porque contiene el capital de
vida latente, porque es la gran reserva de todas las cosas: Homero vio al océano
negro.

El negro es, de modo general, el color de la sustancia universal (Pakriti), de la
materia prima, de la indiferenciacion primordial, del caos original, de las aguas
inferiores, del norte, de la muerte: asi ocurre desde la nigredo hermética a los
simbolismos hindues, chinos, japoneses.'

Con estos dos elementos simbélicos podemos dar mayor significado a la descripcién de

Ende: El agua negra del estanque es fuente de vida para las flores, las cuales nacen de ella” i

como de un caos original contenedor de la materia prima necesaria para su creacién, pero

también es en esta agua en donde las flores se ahogan y se funden en ella para convertirse -

en material de vida para nuevas flores.

'*7 M. Ende, Momo, p. 163. Al principio era como un susurro, como el que, de lejos, produce el viento en las
copas de los drboles, pero después ¢l bramido se hizo mas potente, hasta que se pmmé al dc una cataratn o al
tronar de las olas del mar contra una costa rocosa. )
8 tbidem, p. 164. Le sobrevino algo mas grande que ¢l miedo.

"9 J.A. Pérez-Rioja, Diccionario de Simbolos y Mitos, p.

139 J. Chevalier, op. cit. p. 747.
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"~ ser y que no deberiamos verlo como algo superﬂuo

En cuanto a] péndulo en fonna de ‘estrella, tenemos que las estrellas repr:ééntah un.

fulgor en la oscuridad, sxendo en general, un snmbolo del espml Eyocaxj"tuné |dca de

nacimiento y posteridad”.’*/ Este significado coincide con la'funcién"de‘l»péndul,o‘en,la

descripcién, pues la cercania del péndulo al estanque anuncia el nacimiento’de una nueva
flor y su alejamiento la muerte de ésta.
De las flores, el diccionario de simbolos de Chevalier dice lo siguiente:

Desde un punto de vista neutro, simbolizan la fuerza y la alegria de la vida, el final
del invierno y la victoria sobre la muerte.

El simbolismo tantrico-taoista de la Flor de Oro corresponde también a la espera
de un estado espiritual: la floracion es el resultado de una alquimia interior, unién
de 1a esencia (ching) y el aliento (chi), del agua y el fuego. La flor es idéntica al
elixir de la_vida; la floracién es el retorno al centro, a la unidad, al estado
primordial'*?

Asi como la Flor de Oro nace como resultado de la alquimia del agua y el fuego, las flores
del estanque nacen como resultado de la alquimia entre el agua negra del estanque y}la‘ luz,
musical que entra por la: béveda, ambos elementos contrastantes y a 1 vez

complementarios. Adefnés “End

las ﬂores, Ende nos dlce que cada mstante es algo precioso, que cada mo'r‘rieriioy de nuestra

vida es’ algo irrepetible y es algo que nace’ en el interior de nosotros ; que es parte de nuestro

'31 J.A. Pérez-Rioja, op. cit. p.
152 J, Chevalier, op. cit., p.504.
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S. MOMO COMO CRITlCA SOCIAL Al LA COMPRENS]ON ACTUAL DEL "L

TIEMPO

'En este ulnmo capltulo descnbo brevemente algunas situaciones de nuestra vida modema -~

) 'que se: descubren en la novela como erréneas debldo a una distorsién en la comprension-

" del uempo

Ende‘ toma como text6 de trasforidoy-el estilo de vida apresurado en los paises

' mdustnahzados, en los que la mayor parle del traba_)o lo hacen las maquinas, y por tanto Ia :

necesidad de medir el nempo es contmua e mexorable, ¥y crea un texto literario en el que se

describen y dramauzan algunas de las actltudes y habltos de las personas que vwen en estos

paises, algunas veces, de forma llana y otras d forma lromca. Para esta descnpcnén se sirve

también de 1mégenes s:mbéllcas como la de Ios hombres gnses, los cuales, segun mi propia

aprecnacxon, son una parodxa del actual sxstema econémico de competencxa, basado en la

: oferta y la demanda que mantiene enun estado de competencia constante a los empresarios.

Maestro Hora explica por qué'snrgen los 1".“’?“,. '“Sxe en!stehen weil die

Menschen ihnen die M&glichkeit geben z en che geniigt schon, damit es geschieh;.

Und nun geben dic Menschen ihnen auch noch'dic Méglichkeit sie zu beherrschen™.'** Pero
aunque los humanos provocan su surgimiento, y. estin rodeados por ellos, no pueden
percibir la presencia de estos hombres grises:

...die immer zahlreicher in der grossen Stadt umherstreifien und unermiidlich
beschiftigt schienen. Dabei waren sie keineswegs unsichtbar. Man sah sie-, und
man sah sie doch nicht. Sie verstanden es auf unheimliche Weise sich unauffillig
zu machen, so dass man einfach iiber sie hinwegsah oder jhren Anblick sofort
wieder vergass. So konnten sie im Geheimen arbeiten, gerade weil sie sich nicht
versteckten.

33 M. Ende, Momo, p.153. Nacen porque los hombres les dan la posibilidad de nacer. Con eso basta para que
existan. Y ahora los hombres les dan, encima, la posibilidad de dominarlos.

3¢ Ibidem, p. 41. Recorrian, incansables, la ciudad, y parecian estar siempre ocupados. Y eso que no eran
invisibles. Se les veia, y no se les veia. De alglin misterioso modo eran capaces de pasar desapercibidos, de
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De igual forma los humanos han . provocado el sistema econémico que domina en la -

sociedad, ' pero -esté- sistema: se ha salido. de’ su; control,: se  ha  convertido

independiente.  Ya no son'los.hombres qﬁienés ‘controlan ‘el siqlema; ahorael.

controla a ellos

negocios ‘es’ la obsesién por:la proddctw:dad a competencia, y.no pueden salir de ésté :

circ\;lq;
i En la f(y:onvéfs‘z\'cién"que sostuy;‘erén .t:nll9?8‘ln~ el po'litlco"Erha.rc‘l‘ ﬁpplef, Ia actnzHanne v
Tﬁchl \% Ende, 'e‘i:n lacasa de'l";scﬁtof en Roma, él dijb acerca de la génte de negdéib# lo
siguiente: |

... diese Wirtschaftsleute, die heutzutage in einem ganz bestimmten
Kreislaufdenken regelrecht gefangen sind, und dieser Kreislauf wird angetrieben
durch Vorstellungen der Macht und der Angst, das heisst entweder iiberwiltigen
uns die anderen, dann sind wir verloren, oder wir iiberwiiltigen die anderen, dann
gewinnen wir einen kleinen Vorsprung in diesem Wettlauf. Ich fand es grausig,
dass diese Leute iiberhaupt nicht mehr ausserhalb dieses Hdllenkreislaufs denken
konnten. (...) Sie haben vielmehr vor ihrem eigenen System Angst —sie sind in
einem Karussell, in dem einer hinter dem anderen herjagt und dieses Karussell
dreht sich immer schneller. Das ist eben das Wesen einer auf Konkurrenz
basierenden Wirtschaft. Keiner kann mehr aus diesem Karussell aussteigen —selbst
wenn er machte. Man jagt sich gegenseitig im Kreis, getrieben.'*®

manera que no se les observaba o se volvia a olvidar, en seguida, su aspecto. Asi podian operar en la
clandestinidad, precisamente porque no se ocultaban.

%% R. Heilbroner, Capiralismo en el siglo XX1, p. 115.

% Eppler, op. cit.. pp. 22, 26. G. Esta gente de empresa que hoy dia esta realmente atrapada en una forma de
pensar que corre en circulo, y cuya circulacién es impulsada por ideas de poder y de miedo, esto es, o nos
dominan los otros, y entonces estamos perdidos, o nosotros dominamos a los otros, entonces ganamos una
pequefia ventaja en esta competencia. Mc parecié espantoso que esta gente ya ni siquiera puede pensar fucra
de este circulo infernal. (...} Es que tienen miedo frente a su propio sistema —~ estin en un carrusel en el cual se
persiguen uno al otro y este carrusel gira cada vez mas rapido. Esta es la esencia de una economia basada en
la competencia. Ninguno puede ya descender de este carrusel —aun cuando quisiera. Se cazan uno al otro
impelidos en circulo.
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El ‘miedo’ que envuelve a la somedad que vive ba_)o un 'istematdé'mercédo‘es :

represemado por el mledo de los hombres grises y su ‘ansia y desesperacxén por robarlc el e
mayor tlempo posible a la gente. Por ejemplo, en la conversacién que tlene Momo con el
"hombre gris, se describe la actitud de éste asi:

Sein Gesicht wurde noch eine Spur aschengrauer. (..) Dabei verzerrte sich sein
Gesicht mehr und mehr vor Entsetzen Uber das, was mit ihm geschah. Und nun
horte Momo endlich seine wahre Stimme: “Wir milssen unerkannt bleiben™,
vernahm sie wie von weitem, niemand darf wissen, dass es uns gibt und was wir
tun...Wir sorgen dafiir, dass kein Mensch uns im Gedichnis behalten kann...Nur
solang wir unerkannt sind, kénnen wir unserem Geschift nachgehen...ein
milhseliges Geschiift, den Menschen ihre Lebenszeit stunden-, minuten- und
sekundenweise abzuzapfen...(...) Und wir brauchen mehr...immer mehr...denn
auch wir werden mehr...immer mehr...immer mehr..."”"%’

Pero no sdlo la gente envuelta de manera directa en los negocios y que lleva la delantera
en el sistema econémico se encuentra atrapada dentro de este circulo vicioso, sino que éste:’
arrastra consigo al resto de la sociedad, asf que todas las personas

paises industriales se ven presionadas a:vivir con’ pris

lograr el mayor rendimiento y

pequefios productores y prestadores de servicio ‘caso de’ algunos ainigés de Mqrho, 2
* como Nicola el albafiil y Nino el duefio de la taberna, se ven presionados a entrar en el

sistema, aunque ellos no son hombres de negocios ambiciosos, ni estan acostumbrados a la

137 M. Ende, Momo, pp. 96, 97. Su cara se¢ volvié un poco mis cenicienta todavia. (...) Su cara sc agitaba mis
y mds ante el terror de lo que le estaba ocurriendo. Y, de repente, Momo empezé a oir su verdadera voz:
Tenemos que perr descc idos —oyd, como de muy lejos-, nadic debe saber que existimos y qué
estamos haciendo... Nosotros nos ocupamos de que nadie pueda retenernos en la memoria... Sélo mientras nos

desc idos podremos hacer un io dificil, sangrarles el tiempo a los
hombres hora a hora, minuto a minuto, segundo a segundo...(...) Y necesitamos més ... cada vez mas... porque
nosotros también somos mds... cada vez mis... cada vez mis...
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= ,controlado por alguna orgamzacnén, puesto que n trabaja pam' mnguna >empresa, el sistema

competencia. La siguicnte expresién de Nicola ante Momo muestra la presién a la que se ve
sometido:

Jeden Tag hauen wir ein ganzes Stockwerk drauf, eins nach dem anderen. Ja, das
ist cine andere Sache als frither! Da ist alles organisiert, jeder Handgriff, verstehst
du, bis ins Letzte hinein...(...) Ich trink jetzt oft zu viel. Anders kann ichs nicht
aushalten, was wir da machen. Das geht einem chrlichen Maurer gegen das
Gewissen. (...) Frither, da war das anders bei mir, da war ich stolz auf meine
Arbeit.'*®

Nicola debe entrar al sistema organizado en el que todo movimiento es controlado como
si se tratara de maquinas. Debe lograr la mayor cantidad de trabajo en el menor tiempo
posnble aunque éste no sea de buena calldad para la v1da humana.

En el caso de Nino el tabernero, aunquc él- es su pl'OplO patrén y en pnncnpxo no'es

econémico constituye una fuerza de presxén también pa.ra‘el Hasta antes habia recxbldo con

159

keiner™, pero esto no lo ‘ha hecho mas feliz, como sigue conténdole

Alten weg sind, kommt mir mein Lokal irgendwie fremd vor. Kalt, verstehst du? lch kann s

selbst nicht mehr leiden. Ich weiss wirklich nicht, was ich tun soll Aber alle machen s doch .

38 tbidem. p. 81, 82. Cada dia levantamos un piso entero, uno después de otro. Es distinto de antes. Todo estd
perfectamente organizado, ¢sabes? Hasta el ultimo detalle... {...) Muchas veces bebo demasiado, ahora. Si no,
no puedo soportarlo. Va contra la conciencia de un albailil honrado. (...) Antes era diferente, y me sentia
orgulloso cuando haciamos un trabajo bien hecho.

% Ibidem, p. 84. el propietario me ha subido el alquller Tengo que pagar un tercio mis que antes. Todo sube.
iDe dénde quieres que saque dinero si convierto mi taberna en un asilo para vicjos chochos? ¢Por qué tengo
que cuidar de los demis? A mi tampoco me cuida nadie.
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""~‘lodos tlenen que vivir| con eI mismo ritmo acelerado
. folgten nach denn auch denen, die elgemhch gar nlcht wollten bheb gar mcht anderes'

ubn g, a!s mnzumachen

*Stundenplan einhalten™,

creatividad. Puesto que Gigi tiene mledo de perder

hcute s0. Warum soll 1ch allel ‘es. > sistema” de competencia

nadle se puede quedar atras, todos nenen que trabajar’ o

1 mismo sentido 'de luchay .

“Und je méh‘r.es Wl.ifden,' d' toﬂ'x"neh'f :

v 16

Tamblen el arte, representado en la novela por Glgl Cicerone,  tiene que entrar a: este R

‘sxs!ema de competencia. Cuando Gigi comlenza a trabajar para’una empresa tlenc que

; cumpllr con un horario fijo de trabajo: nach 'kuxz Zeit musste Gigi einen regelrechten

> 162 y como tiene que ser producuvo en hxstonas, estas carecen de

éx: o y dmero obtemdo, se adapta a

este sistema y aprende a vivir con el mismo mledo q e 1 ge e mmersa en la competenc:a.

De manera semejante, el arte se ha convcmdo acty X en dt;asiones, ‘en tan sélo un :

producto mas del mercado, que se puede vender con-una buéng ﬁgbliéidad "de‘parté @é Tos -

medios de comunicacién de masas, que son los que deciden muchas veces. también lo que

es artisitico y lo que no.

Y esta manera de traba_)ar da como resultado otra manera- de’ percibi

n el comentario

tiempo se vuelve una amenaza, se lucha contra él Esto se ve, nuevament

de Nicola: “Das ist mcht mehr wie frither. Dle Zelten ﬁndem sich, - WO 1ch Jetzt :

bin, da wird ein anderes Tempo vorgelegt. Das geht w1e der Teufel (...) na _|a, dle Zelten: :

1° tbidem, p., 85. Desde que no estin los viejos, el local se me hace extraiio. Frio, zentiendes? Ni yo mismo lo
aguanto ya. La verdad es que no sé qué debo hacer. Todos lo hacen asf hoy en dia. (Por qué tengo que ser-
diferente yo?

19! Ibidem, p. 70. Y cuantos més eran, més los imitaban, e incl llos que en realidad no querian hacerlo
no tenian més remedio que seguir el juego.

'%2 Ibidem, p. 172. Tuvo que atencrse pronto a un horario estricto.
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. andcm snch" 163 esta ulllma lamentacmn la econtramos también en el comentano de Nmo -

yen el de mucha gente en la vida cotidiana-: “Die Zeiten #ndern sich eben" 164 Puesto que G

el ser productlvo es lo mas importante en la sociedad moderna, la concnencna que el hombre‘ !

‘tenia de si mismo es sustituida por una conciencia del tiempo, se uene que smcromzar al 7

: cuerpo al ritmo del reloj y se tiene que acostumbrar al corazén ‘a estar endlente de'la hora

Para lograr una mayor productividad se hace uso desmesurado d ecnologza, y el

estado constante de competencia ha llevado a una, cada vez mayor automatlzacwn de las
labores. Pero esta automatizaciéon cambia las formas de vida mds rdpido de lo que la
conciencia humana puede adaptarse a ella, como comenta Carlos Gurméndez:

La inventiva permanente, la rapida transformacion de todas las formas de
existencia pasadas y presentes, caracteriza el dinamismo enérgico de la vida
industrial. Asi nace la extrafieza en el corazén, porque el hombre no puede
adaptarse al ritmo vertiginoso de la inventiva industrial, ni asentarse jamés en una
morada segura, ya que los sentimientos son mas efimeros que nunca, los medios
de vida problematicos y el desamparo es tan asfixiante que, en la gran urbe
industrial, todos se¢ sienten pavorosamente solos en medio de tanta compaiiia
socializada.'®®

Pero aunque este estilo de vida provoca “la extrafieza en el corazén” del hombre, éste no

reflexiona sobre 1o que estd pasando con su vida, pues no tiene tiempo para hacerlo, como

le sucede al sefior Fusi, quien al sentir que sus dias eran cada vez mas cortos debié hab:rse S

preguntado que estaba pasando con ellos, pero no lo hxz : “hﬁtte r vsich, wohl elge ‘t‘]ic}"l B

: ) elt»jﬂl‘)er‘ ikin -

13 Ibidem, pp. 81, 82. Ya no es como antes. Los tiempos cambian. Alh, donde estoy ahom, se trabaja a otro
ritmo. De todos los diablos. (...) Los tiempos cambian. b

'&4 Ibidem, p. 85. Los ticmpos cambian.

'3 C. Gurméndez, El tiempo y la dialéctica, p. 42.
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E hvi:araétéristica se dramatiza en

el juicio que le hace el tnbunal de los hombres grxses al agente que hablo con Momo. Este

justifica lo que hizo asi: “Ich habe in der besten Absncht ﬁlr die Zen—Spar-Kasse

gehandelt”, '8

pero el juez le contest_a: “Uns ;nteresslen ausschliesslich das Ergebnis. Und ‘
das Ergebnis in Ihrem Fall, Angeklagter, war (...) keinerlei Zeitgewinn fiir uns™.'®® Enel
actual sistema de mercado se hace uso de todos los medios posibles pém obtener ganancias,

y estos medios no siempre son honestos. Los hombres grises' engaﬁini a 15 gente éobre el

verdadero destino que tendra el tiempo que ellos ahon'en el exxto de su traba_lo depende de

4 porque ‘el resultado es muy importante, pues de el depende estar a la vanguardia, depende e

:ser competmvo frente a los demads. Pero este estado constame de competencxa puede llevar'»x

' M. Ende, Momo, p. 69. Deberia de haberse preguntado en serio a dénde iba a parar su tiempo. Pero esa |
pregunta nunca se la hacia, al igual que todos los demis ahorradores de tiempo. Habia caido sobre él upna .
Pec:c de obsesidén ciega. i
Ibidem, p. 116. No nos ha costado nada impedir la asamblea prevnsta, al no dejarles ticmpo a los adultos e
168 Ibidem, 117. He actuado con la mejor intencién de cara a la caja de ahorros de tiempo. STEREES
' Idem. Sélo nos importan los ltados. Y los Itad dos por usted cn este caso, acusado, no
S_mf’can ninguna ganancia de tiempo para nosotros.
1bidem, p. 224. Momo sintid que los hombres grises temian decir la verdad. Parccia costarles un esfuerzo
increible.
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a los humanos a la locura. En cl caso de Ios hombres gnses la lucha por:roba el mayor:; B

tiempo posible llega al parox1smo cuando maestro Hora detiene el tiempo. En el momento‘;

en que los hombres grises se dan cuenta de que sélo cuentan con los cigarrillos que llevan

consigo para sobrevivir, emprenden’ una carrera desesperad haci

camino van luchando entre ellos por obtener el. paso,

van' atropellandose los: unos 'a“,“lo; E

otros, arrebatindose los cigarrillos:

Manche nidmlich, deren eigene Zlgarren zu -Ende branmen, rissen “in- der';‘ B
Verzweiflung einfach einem anderen die: seme aus ‘dem’ Mund.: (...)Es gab wxldeA e
Schligereien. (...) Die Angst, von der Welt verschwmden zu miissen, hatte die’
grauen Herren vollkommen kopflos gemacht.’

Cuando llegan al edificio donde tienen su reserva de flores horarias hacen una junta en la-
que dicen:

Je eher wir zu sparen beginnen (...) desto linger werden wir durchhalten. (...) es

geniigt v&llig, wenn einige von uns diese Katastrophe iberstehen. Wir milssen die .

Dinge sachlich betrachten! So wie wir hier sitzen, meine Herren, sind wir zu viele! -
Wir miissen unsere Zahl betrichtlich veringern. Das ist ein Gebot der Vermnunft.'”?

Al igual que la lucha de los hombres grises, la lucha econémica se ha convemdo en un

lucha en la que e} fuerte aniquila —o absorbe- al débil. Y al igual que en el dlscurso del L

hombre gris, esta actitud se justifica en aras de Ia razén y del pragxnausm > 1os':
consideran objetivamente y no humanamente, no se plensa en qué solu, ion seré mejor para N -
la humanidad, sino en qué dard mayor ganancia a la empresa. En ]a hxstona de los hombr&s‘

grises es esta misma actitud competitiva y la idea de que sobreviva el mis fuerte lo que

ot +

IV Ibidem, p. 252. Algunos cuyos iltimos cigarros se se lo ar a otro de la boca. (...)
P

Montones se lanzaban los unos sobre los otros. (...) El miedo a tener que desaparecer del mundo habfa hecho
Vcrdcr la cabeza a los hombres grises.

2 Ibidem, p. 258. Cuanto antes empecemos a ahorrar (...) mas aguantaremos. (...) Basta que unos pocos de
nosotros sobrevivan a la catastrofe. Tenemos que ver las cosas objenvamemc Los que estamos aqui seflores,
Es un imperativo de la razén,

2.

somos demasiados. Tenemos que reducir
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lleva a su desapancnon, pues cuando notan que Momo ha’ cerrado 1a puerta del almacen de™

las ﬂores horanas y que ella posee ln unica ﬂor horana que haria posible’ la reapertura de

esta puerta .en ]ugar de unir fuerzas para quntar]e la:flora:la mﬂa, emplezan una carrera

descsperada tras ella pero ala vez contra ellos mismos, pues cada uno. desca ser el que

dos agentes y éstos. uenen acorralada a x

"varrebate la ﬂor a Ia nifia. Cuando ya sélo qu d‘

E vMomo, uno al otro se quxtan la v1da se los c1gamllos de la boca. Este ﬁnal

p]antea una mlerrogantc en cuan‘ > 2 : no del s ema ‘econémico actual y su pOSlbllldad :

. de exxstencm permanente, en tanto se nga la mlsma actitud competitiva y se dejen de lado

: los valores humanos.
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razonables y objeuvas nos represema una reahdad ‘en la que podemos ver retratada la
nucstra propxa si obscrvamos con: cundado Es por €s0 ;. qu ‘muchos _]ovenes se hzm"

tndenuﬁcado con ella, como anlaho se xdemlfcaron los:j

' die Welt in sich zu erfahren und wnederzuerkennnen () Und aus eben diesem Grund is

chCLUS‘loNES
Momo es una novela fantasuca que hacxendo aun lado fon‘nas demasmdo convencxonales

on los escntores

romanucos por ¢l anhelo de cambio’ que senuan de una literatura demasiado ilustrada a'una -

mads cspiritual. Y aunque en esta novela se representan algunos vicios de la socwdad actual

“‘progresista’”, no era el objetivo principal de] autor dar un mensaje, o'enseﬂamo algo,"
pues entonces la novela no seria més que otro objeto mas con valor uuhtano La narracién-

es simplemente un camino por la belleza., la belleza de Ios valores, la belleza de -vivir el

tiempo en armonia con la naturaleza y con el mundo que oS, rodea, :la bélleza de

conocemos a nosotros mismos mtenormente, Ia belleza de la poesna. Y:aqui'es lmportante

conocer el propio concep!o que de poesxa uene e] creador: de :Momo

schbpt‘ensche Fihigkeit des Menschen, immer w1eder auf neue Weise sich

alle Poesie mit dem Kindlichen verwandt 73 Asi la poesia es un camino enlab squeda’

hacia nuestro ser interior, un reconocxmlento de nosotros mismos en relaclén con'el:

universo, y es la poesia la que puede provocar un verdadero cambxo en la socxeda.d  pues de L
acuerdo con los poetas romanticos el cambxo en ésta s6lo se puede da.r a traves d

una revolucion de] pensamiento, después de que volvamos a descubrir el sentxdo ongmal de

la vida. Pero para dejarse 'guiar por la poesia es necesario volver a ese estado pri

'3 M. Ende, Zettelkasten, p. 69. La poesfa es la capacldad creativa que ticne el hombre de vivirse y de -

reconocerse a si mismo una y otra vez en el do yal do en si mi .)Y] por ese motivo,

- toda poesia tienc afinidad con lo infantil. . ; [
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acuva AI estado pnmmvo de’la humanidad en el que se era consc\ente de quc las personas'-'

y los seres vnvos de la naturaleza tienen un valor m(nnseco ‘que no depende de su valor Che

uulltnno. Es necesano volvcrra tener, una concxengla atemporal, como la tenia Momo, para Y

dcvolverle al tlempo su valor mmco, en elhue"ho hay conciencia de su principio ni'de su’ -
fi nal solo de su estado sagrado, del uempo del ser. -
Cuando el hombre modemo, como Momo vuelva a tener esta facultad de observar el;

mundo alrededor y reoconocerse en él, de tener vida espiritual y de dejarse subyuga.r por la;

belleza, entonces  experimentard el tiempo de diferente manera, volveré ,a'dlbs,ﬁ'utar_ del,, :

privilegio que tiene de darle un valor propio e individual a las difere;ités manifestaciones:

del tiempo, y entonces tendremos un mundo més habitable para todos.” o
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