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INTRODUCCION

Los diseitadores como crecadores de imagenes sabemos la importancia
de la funcion que tiene la imagen cn el aprendizaje del ser humano,
porque gran parte de la informacion que recibimos de nuestro alrededor
es visual, la imagen preside al aprendizaje y el aprendizaje es
importante para cl desarrollo intelectual del ser humano, por lo tanto la
imagen preside educativamente la vida del hombre. Es por tal motivo el
interés de aportar un material didactico audiovisual en este caso la
elaboracién de un diaporama denominado **Conoce tu cuerpo’en donde
se enseifiardn las partes que conforman nuestro cuerpo cl cual esta
dirigido a nifios con pardlisis cerebral leve en etapa preescolar del
programa “a”’*: que es el programa en donde se encuentran los nifios que

no padecen deficiencias auditivas ni visuales.

La inquietud por desarrollar un material a estos nifios ¢s porque ¢l nifio
con pardlisis cerebral es mas dependiente que ningin otro nifto, debido
a sus deficiencias motoras: pero tienen ¢l mismo deseo de
conocimiento al igual que los demdas y gozan del mismo derecho para
desarrollar al mdximo su potencial intelectual, porque ¢l hecho de que
exista un defecto o lesion de las células nerviosas y algunas células del
cerebro que hayan sido dafiadas en alguna forma desde la gestacion, el
nacimiento, o en el desarrollo de sus primeros afios. En algunos niiios el
dafio se manifiesta sélo en su sistema motor, en otros casos tanto en el
sistema motor como las habilidades intelectuales han sido darfiadas en
mayor o menor grado, lo que no significa que no sientan deseos o no
puedan aprender. “El 50 % de los nifios con paralisis cerebral poseen

una inteligencia mas o menos normal, un 25% es de lento aprendizaje y

! Programa escolarizado establecido por Asociacién Propersona con Parilisis Cerebral (APAC).
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25% es de lento aprendizaje y el otro 25% son rctardados mentales™;
mas los fundamenros de su aprendizaje son los mismos que para los
nifios normales, logicamente quec con algunas diferencias de

énfasis y tiempo cuando las desventajas son mayores

El presente trabajo esta conformado de tres capitulos que se
encuentran debidamente interrclacionados.

En el primer capitulo denominado APAC* Y LA PARALISIS
CEREBRAL, se proporciona informacion referente a los antecedentes
de la paralisis cerebral, la percepcidn y la integraciéon a la comunidad
de personas con este problema y la didactica utilizada en nifios tipicos
y en nifios atipicos, esto c¢s explicado en términos comprensibles para
el lector no especializado ni familiarizado con el problema, tomando
como base la literatura existente especializada para tal fin.

En cl segundo capitulo denominado LOS MEDIOS
AUDIOVISUALES Y EL DISENO GRAFICO, se mencionan los
antecedentes y la clasificacion de los medios audiovisuales, los
elementos que conforman la realizacidn de un diaporama como son:
guion literario, guién técnico, guion grafico o story board, la imagen y
el sonido, asi como el punto de convergencia que existe entre Disefio
Grafico y Medios Audiovisuales.

En el tercer y ultimo capitulo, PROPUESTA DE DIAPORAMA
COMO MATERIAL DIDACTICO PARA APAC, se hace referencia a
una parte fundamental en el diaporama como es la composicién
fotografica asi como las partes que conforman la realizacién del

diaporama, la preproduccion, la produccién y la postproduccién.

2. Cifras obtenidas de la Unidad de Pediatria y Neurologia Pedidtrica.

3.Asociacién Propersonas con Pardlisis Cercbral.




APAC Y LA PARALISIS CEREBRAL

1.1. Paralisis Cerebral
1.1.1. Clasificacidon de la paralisis cerebral

1.2. Antecedentes de la paralisis cerebral en APAC

1.3 Integracién a la comunidad del parahtlco cerebral en APAC
1.4. Didactica utilizada en APAC
1.4.1 Definicion de material didactico

1.5 La percepcidn del nifio con pardlisis cerebral
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1.1 PARALISIS CEREBRA

Para dar comienzo a esta investigacidon se cree conveniente
profundizar cn cl tema para que nos vayamos familiarizando con el
problema mencionando la definicién de paralisis asi como sus causas
y caracteristicas de cada una de cllas.

DEFINICION

*La paralisis cerebral infantil ha sido
definida como una alteracién del
movimiento y la postura que resulta
por una lesién en el sistema nervioso
central que afecta principalmente en
los centros motores del cerebro’™, es
importante mencionar que la P.C. no
es progresiva es decir no empeora con
el paso del tiempo, pero es

irreversible.

1.1.1 CAUSAS

Las causas de la pardlisis cercbral se presentan en los periodos
prenatal, perinatal y postnatal. En todos los casos, el que recibe el
ataque es ¢l sistema nervioso central inmaduro, que luego continua
formandosc pero ya con la presencia del dafio. De hecho, el dafio que
causa paralisis cerebral infantil puede estar localizado en el cerebelo,
en los haces piramidales o en los ganglios basales, lo que resulta cn un
disturbio que afecta la postura y otras areas importantes como el
lenguaje, la audicidn, la visidn, los movimientos y diversas areas de
desarrollo conductual del paralitico cerebral.

e CAUSAS PRENATALES

Las causas prenatales de la Paralisis Cerebral (P.C.). pueden ser, entre
otras: las malformaciones congénitas del cerebro, las enfermedades
infecciosas de la madre durante el embarazo como por ejemplo la
rubéola, la irrigacién sanguinea defectuosa del embridn o del feto por
incompatibilidad de los grupos sanguineos de los padres; las
enfermedades metabdlicas de la madre y la ingestion excesiva de
alcohol, sustancias téxicas o droga durante el embarazo.

4 BANNISTER, Brain.Neurologfa Clinica. Pig 18.
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1) CAUSAS PERINATALES

Se encuentran clasificadas en: hipoxia ( Es el dafio causado por
despegamiento del pulmon, obstruccion de las vias respiratorias,
deficiencias en la placenta e insuficiente saturacion de oxigeno en la
sangre materna); parto prolongado (ncgligencia médica) lesiones y
hemorragias cerebrales, 1la utilizacion de fbérceps u otras
complicaciones del parto como son c¢l nacimiento prematuro y
alteraciones metabdlicas del niito.

e CAUSAS POSTNATALES

Se refiecren a las lesiones que
producen mecanismos  eXternos
tales como infecciones cerebrales
(meningitis), accidentes
(ahogamientos) asi como cuando el
bebé sufre temperaturas muy altas
y no son atendidas adecuadamente,
las cuales pueden causar lesidn
cerebral con un dafio irreversible.

La paralisis cerebral no permite o dificulta los mensajes enviados por
cl cercbro hacia los musculos dificultando el movimicento de éstos.
Hay diversos tipos de paralisis cercbral dependiendo de los tipos de
ordenes cerebrales que no se producen correctamente. Muchas de las
personas afectadas de parilisis cerebral tienen una combinacién de dos
o0 mas tipos.

1) Monoplejia: Un miembro afectado.

2) Hemiplejia: Mitad del cuerpo afectado.

3) Diplejia: Dos miembros afectados, generalmente las piernas.
4) Paraplejia: Afecta ambas piernas.

S) Triplejia: Tres miembros afectados.

6) Cuadriplejia: Cuatro miembros afectados, superiores ¢ inferiores.

Clasificacion fisica:

e Leve: Cuando el nifio puede caminar independientemente.
e Moderada: Se utiliza aditamento para caminar.

e Severa: Necesita de alguien que lo asista.
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1.1.1 CLASIFICACION Y CARACTERISTICAS DE LA
PARALISIS CEREBRAL

Se hizo ya la aclaracion de que
el dafio puede producirse en
diversas partes del sistema
nervioso central, quec estan
implicadas en el movimiento y
en otras funciones tipicamente
humanas como la bipedestacion,
el habla, y 1la conducta
intelectual. Por cllo, una de las
clasificaciones de la paralisis cerebral esta hecha, en funcién del tipo
de dafio motor y del lugar de la lesion en el sistema nervioso, aunque
en cualquiera de esos casos puede haber un retardo cen el desarrollo, no
solo motor, sino también del lenguaje y otros.

La clasificacidon dentro de la paralisis cerebral son las siguientes,
espasticidad, atetosis y ataxis.

e ESPASTICIDAD

El dafio del espastico se encuentra en las haces piramidales.

Las principales caracteristicas fisicas motoras del espdastico son:
incremento de la tension en los tejidos musculares que varia desde un
grado leve hasta un estado de rigidez. El reflejo de estiramiento
hiperactivo, puede presentarse al comienzo, en la mitad o cerca de
final de la extensiéon del movimiento.

La espasticidad no quicre decir paralisis, pues el movimiento
voluntario esta presente y pucde elaborarse; es posible que haya
debilidad al iniciarse el movimiento o durantc su transcurso c¢n las
diferentes partes de su extension.

También es comin la presencia de movimientos masivos ¢n los que el
nifio no puede mover una articulacion por separado. Esta ausencia de
movimiento separado es una caracteristica de muchos espasticos.

Caracteristicas generalcs
1) Variacién de la inteligencia, con tendencia ser menor que c¢n los
atetoides.

2) Problemas perceptuales, principalmente en las relaciones
espaciales, mas frecuente en los espasticos que en los atetoides.

. v,‘..._.f_~—— S ————— T o ‘\\)
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3) Perdida sensorial, presente algunas veces en la mano espastica-
hemipléjica y en el campo visual. El crecimicnto de los miembros
hemipléjicos es menor que en el lado no afectado.

4) Epilepsia, mas habitual que en los atetoides.

e ATETOIDE

El daiio se encuentra cen los ganglios basales, sus movimientos
involuntarios, son muy pocos comunes, pueden ser lentos o rapidos y
se presentan dentro de los tipos de contorsidn, sacudida, temblor
manotazos o rotaciones. En algunos de los casos se presentan cuando
estdn en reposo. El movimiento involuntario se ve aumentado por la
excitaciéon, o por cualquier tipo de inseguridad y por el esfuerzo de
hacer un movimiento voluntario o incluso de abordar un problema
mental.

Los factores quc disminuyen la
atetosis son la fatiga, la somnolencia
la  ficbre, la posicion decuibito
ventral o la atencidn muy
concentrada del nifto. La atectosis
pucde presentarsc en todas partes del
cuerpo, incluso la cara y la lengua,
pero solo aparece en las manos o
pics, cn las articulaciones
proximales o en las articulacionces distales y proximas.

Es posiblc que sc presentc parilisis de los movimientos de la mirada y
en cste caso los atetoides cncuentran dificultad para mirar hacia arriba
Y a veces para cerrar los 0jos de manera voluntaria.

Caracteristicas generales

1) Por lo comiin la inteligencia tiene buen nivel que a veces llega a ser
excelente, aunque también puede presentarse, defecto mental.

2) Las personalidades "conductoras" y comunicativas son frecuente
entre los atetoides. La habilidad emocional es mds comin que en
otras paralisis cerebrales.
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e ATAXICO

El dafio sc encuentra cn cl
cercbelo el cual es el encargado
de coordinar los movimientos dec
los musculos al caminar.

Tiene perturbaciones en el
equilibrio, hay mala fijaciéon dec la
cabeza, tronco, hombros y cintura
pélvica.

Algunos ataxicos compensan en
demasia la inestabilidad mediante reacciones excesivas con los brazos
para mantener el equilibrio.

La inestabilidad también sc encuentra ¢n los atctoides y los espasticos.
Los movimientos voluntarios cstin presentes pero son torpes o no
coordinados. El nifio tiene dismetria, es decir que cuando quicre asir
un objeto se extiende demasiado o no llega. El movimiento del
miembro inscguro también puede presentarse junto con temblor
intencional. Hay cscasos movimientos manuales fijos.

El nistagmo puedc estar presente (movimiento brusco e involuntario
del globo ocular, consistente en una desviacion lenta de este, con
retorno rapido a su posicién primitiva).

Caracteristica general:

1) Por lo general, la inteligencia es de un nivel bajo. Pueden
presentarse problemas visuales, auditivos y de percepcidn.

2) Las personas afectadas caminan inestablemente con un modo de
caminar muy amplio, poniendo los pies muy separados uno del
otro.
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1.2 ANTECEDENTES DE LA PARALISIS CEREBRAL EN
APAC

En 1970 un grupo de padres de familia preocupados por cl desarrollo
integral (fisico, educativo, social) de sus hijos ¥y demas personas con
pardlisis cerebral, decidicron fundar APAC -Asociaciéon Propersona
con pardlisis cerebral. Un lugar donde quienes padecen este mal
neurolégico y algunas otras discapacidades, reciben servicios de
rchabilitacién integral, servicios cducativos, culturales, de salud,
deportivos y de capacitacion para el trabajo.

Otorgandoles asi una oportunidad dc integrarse a la sociedad
productiva.

APAC cs una institucidn que pertenece a Asistencia Privada, es una
institucion no lucrativa, sus cuotas son fijadas mediante ecstudios
socioecondmicos que realizan los Trabajadores Sociales.

APAC esta incorporada a la Secretaria de Educacién Publica con
reconocimiento de validez oficial de estudios de Jardin de Niflos,
Primaria, Seccundaria y Preparatoria, ofrece también estudios
incorporados a la Universidad Nacional Autonoma de México.

Es una instituciéon dirigida, organizada y administrada por un
Patronato. Cuenta con 15 zonas de asesoria y atencidn en la Cd. de
Meéxico, 22 centros afiliados en ¢l interior de la Reptiblica Mexicana y
4 comunidades rurales. Sus servicios se ofrecen a través de Centros,
Programas y Escuelas:

Escuela Primaria “Carmen Garay Ortiz de Monasterio™
Escuela de Artes y Oficios

Programa de ascsoria a la provincia

Programa de Unidad Mévil

Programa Médico

Programa de Deporte

Programa dc Estomatologia

Programa de ensefianza y centro de formacién

Centro de Terapia Integral Intensiva i

(Programas de casa, Estancia Infantil integrada)
Centro “El Girasol”. Estimulacién Temprana y Jardin de Nifios

Centro de Integracion de Adultos

Centro de Motivacion

Centro Cultural de Convivencia Familiar

Albergue

De ocho nifios con los cuales dio inicio la fundacién, actualmente se ;

atiende a una poblacién de 4000 personas a nivel nacional.
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1.3 INTEGRACION A LA COMUNIDAD DEL PARALITICO :
CEREBRAL ;
El proceso dec integracion a la comunidad del paralitico cerebral
comprende dos ctapas: la rehabilitacidon funcional que es disminuir la
invalidez cxistente la otra etapa incluye actividades enfocadas a lograr
la insercion del discapacitado a la actividad econémico-social por
medio de un empleo, primeramente haciendo una evaluacidn,
orientacion, capacitacion y colocacion en una actividad remunerada o
empleo.
El objetivo de esta rehabilitacién gencral es lograr la ubicacion del
paralitico cerebral en un empleo que se adapte a su capacidad y en el
que haga mcjor uso de sus aptitudes.
Es cierto que el empleo de personas discapacitadas en un trabajo
adecuado, cn cualquier actividad presenta muchas dificultades, pero lo
importante e¢s adaptar a la persona a las necesidades del empleo de
manera quc cl trabajador y el empleador queden satisfechos. Este cs ¢l
enfoque positivo y adecuado de la labor de readaptacion profesional, X
ya que asi sobresale las aptitudes y se logra que tanto el trabajador ,
como el empleador olviden las incapacidades. !
APAC es una institucion que al otorgar rchabilitacidn integral y i
educacidn a personas con pardlisis cerebral y con otras discapacidades,
da la oportunidad de incorporarlos a la comunidad productiva por
medio de la escucla de artes y oficios donde reciben talleres de diversa
indole:

SERIGRAFIA

ARTES PLASTICAS
TARJETERIA ESPANOLA
COMPUTACION

La integracion del L .
discapacitado total o parcial, e¢n la comunidad normal depende
fundamentalmente de la actitud del publico en general. Los servicios
clinicas, centros y escuelas las facilidades y estatutos gubernamentales
son fundamentales para promover el bicnestar del disminuido, aunque
no sustituyen el pensamiento y la accidon con respecto a los
sentimientos y actitud mas profundos del piblico en general acerca del
defecto, los trabajadores profesionales y los padres se encuentran en
situacion de desechar los temores y la ignorancia, fomentando el j
contacto con la comunidad normal, en cuanto sea posible, insistiendo
en que se efectiien mas investigaciones y la evaluacidn critica de las :
acciones en marcha.
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1.4 DIDACTICA UTILIZADA EN APAC

Para comenzar este tema crco que lo mas conveniente es definir
primero que cs didactica y posteriormente como es la ensefianza para
nifios tipicos y para los niflos P.C. Finalmente comentaremos que cs
material didéctico.

“La didactica csta representada por cl conjunto de técnicas a través de
las cuales se realiza la ensefianza, para ecllo reine y coordina con
sentido practico todas las conclusiones y resultados que arriban las
ciencias de la educaciéon a fin de que dicha ensefianza resulte mads
eficaz™

e EDUCACION EN NINOS NORMALES

La educacién es el proceso de transmision de todo un bagaje cultural
por una comunidad o grupo social con el fin de asegurar su propia
existencia y su continuo desarrollo.

La educacién o transmision de conocimientos que proporcionan
generalmente los adultos (aunque no son los tnicos) a los nifos,
implica también, voluntaria ¢ involuntariamente, una scrie de habitos,
costumbres, formas de comportamicnto, lenguaje. normas, ectc. las
cuales constituyen el medio cultural de su propio ambiente o
comunidad. Esta forma de¢ educacidon espontanea sec perfecciona y
canaliza cuando los nifios hacen uso de la razén mediante una
educacion mas intencionada y gencralmente dentro de una institucion
especializada: la escucla.

“Educar es adaptar al nifio al medio social adulto, es decir, transforma
la constitucidn psicolégica del individuo en funcién del conjunto de
aquellas realidades colectivas a las que la conciencia comun atribuye
un cierto valor™.

En la construccidén de los conocimicntos y en donde la informacion se
provee del miedio es importante que esté fuertemente condicionada por
los sentidos, pues como asimiladores de informacién orientan todo el
proceso de adquisicion de conocimientos aclarando que e¢stos no son
producto innato, sino que son construidos por la persona cognoscente
al interactuar con los objetos fisicos y sociales.

Las etapas dcl desarrollo intelectual comprenden las capacidades
motoras, de lenguaje, de simbolizacion, ctc., ademas de aspectos como
la percepcién (informacion del mundo exterior); la capacidad de

3 GIUSEPPE, Nerici Imideo. Hacia una didactica gencral dinimica. Pag 54
S, PIAGET, Jcan .Psicologia y pedagogia. Pdg 174,
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representacion (imagenes mentales y lenguaje); la memoria (recucrdo
de hechos y experiencias); ¢l pensamiento abstracto (manipulacion
mental por razonamiento) y la conducta social (lo que impulsa a hacer
algo y como hacerlo).

Piaget propone las siguientes etapas de desarrollo intelectual en los
nifios:

1) Etapa Sensorio motora.
2) Preparacion y Organizacién de Operaciones Concretas.
3) Operaciones Formales.

Para comprender mejor dichas ctapas se mencionaran las
caracteristicas esenciales en determinada edad:

a. De 2 a 5 Afos: El pensamiento es intuitivo, se dejan engaiiar,
vacilan, aciertan y fallan. Inician conductas semidticas como el
lenguaje, el juego simbodlico y la imaginacion. Al finalizar este
periodo, se es capaz de lograr los primeros actos intelectuales en el
plano espacio-temporal prictico (el aqui y ahora) y se tienen las
primeras conductas y actos de simbolizar (imitacion diferida).

b. De 5 a 7 Aifios: El infante sc deja guiar por la autoridad de los otros
y no es capaz de entender, modificar o establecer reglas. Adquiere la
capacidad para escribir, lecer y rcalizar operaciones matematicas
sencillas. Aqui comicenzan a integrar conceptos y conocimicentos.

c. De 7 a 10 Aiios: Ordena, combina y disocia objectos concretos.
Estas posibilidades se reducen a lo esencial y seguro, es decir, son
limitadas. Se adquiere la capacidad de razonar con base a conceptos y
ante tarcas que implican la nocidn de conservacion.

d. De 11 a 14 Afos: Forman y modifican hipdtesis de acuerdo a la
experiencia propia. Se pucde decir que esta capacidad corresponde ya
al pensamiento adulto. Establece relaciones cooperativas y de tomar en
cuenta el punto de vista de los demas. Comienza a construir una moral
auténoma.

Puesto que el nifio no es el uUnico responsable del proceso de
construccion de conocimientos es esencial una interaccidon reciproca
entre sujeto y objeto de conocimiento, es decir, adquirimos
conocimientos en funcién de nuestros marcos asimilativos y
experiencia propia.

e g ~ -
R ™
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Considerando que la etapa preescolar es tema que ocupa esta
investigacion, abundaremos en ella.

La ensefianza en preescolar perfecciona la orientacion en el espacio y
en ¢l tiempo, desarrolla y asegura su esquema corporal. Las nociones
espaciales y de tiempo sc complementan con las referencias derecha-
izquierda, contra-al lado-aqui-alla-en otra parte, primero-después,
ayer-hoy-mafiana, por la mafiana medio dia, por la tarde, pronto-tarde,
antes-después, joven-vicjo, etc.

Los jucgos de ldgica le inician cn los conjuntos y en la matematica,
evaltan relaciones entre las cosas: mas fichas que bolitas, menos
cuadros rojos que cuadros amarillos. La educacioén preescolar hara
también avanzar al nifio en ¢l dominio del lenguajec llevandole a
expresarse libremente y de modo inteligible, motivandole a entender y
a hacerse entender, a scntirse a gusto en las relaciones de grupo. Es
una experiencia de socializacién mas amplia de la que puede vivir el
nifio con los compaiicros de su edad en el barrio, o los invitados a su
pastel de cumple aiios y saca al nifio de su cgocentrismo. favoreciendo
entre los 5 y los 6, ¢l aprendizaje de la responsabilidad.

Los ejercicios dec obscrvacion. los cjercicios grificos, los cuidados a
los animales, las lecciones de silencio, etc., tienden a disciplinar el
descontrol en la actividad que aparece con freccuencia hacia los S afios
y medio, oricntando al nifio hacia el descubrimiento del universo. El
futuro del nifio sc determina en esta edad.

Un plan de cstudios de educacidn preescolar esta integrado por seis
areas:

COGNITIVA: concepto corporal, semejanzas y diferencias,
secuencias, ordenamicntos, conjuntos, opuestos y absurdos tanto
graficos como verbales; cantidades, numerales, relaciones graficas de
cantidad y numeral; relaciones temporales, relaciones espaciales
campos semanticos.

SENSOPERCEPCION VISUAL: colores, formas y tamaiios,
clasificaciéon por medio de los mismos; relaciones espaciales.

SENSOPERCEPCION OLFATIVA: discriminacién de alimentos y
sustancias agradables y desagradables.

SENSOPERCEPCION TACTIL: discriminacién de texturas,
consistencia, peso y temperatura.

SENSOPERCEPCION AUDITIVA: onomatopeyas, sonidos
corporales y ambientales, imitaciéon de ritmos y rimas.

12
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SENSOPERCEPCION GUSTATIVA: discriminacién dc sabores:
dulce-salado, agrio-amargo, respuesta de agrado y desagrado ante los
diferentes sabores.

El desarrollo de la percepcién, es seguin nos ensefia la nueva
psicologia un proceso de diferenciacion en su origen el
funcionamiento de los drganos de los sentidos esta intimamente ligado
a los movimientos del cuerpo (actos sensomotores; segun Piaget) que
con el paso de los afios se ira separando la parte motriz y la parte
sensorial.

e LA EDUCACION EN APAC

En APAC son utilizados algunos fundamentos de la Educacién
Conductiva, que e¢s una educacién que nace en los afios cuarentas en
Budapest, Hungria por medio del Dr. Peto; quien enfatiza que la
motivacién, el lenguaje, la repeticion y la funcionalidad en el
movimiento facilita la independencia de las personas con daifos
neurologicos, el Dr., disefié equipo que por medio de la educacién
facilitaba la adquisicion de las habilidades psicomotrices. Estos son
algunos puntos basicos en los que se fundamente la educacidén
conductiva:

Es un mc¢todo de educacidon no de tratamiento.

Se reemplaza la disfuncién, por una ejecucidén, mas cercana a lo
normal .

Tiene como base la intencién ritmica.

El conductor recibe entrenamiento transdisciplinario para obtener la
capacidad de ser integrador, educador y coordinador.

El grupo funciona como unidad.

Se ensefia a que el movimiento tiene una meta, que inicia de manera
refleja, después intencional y posteriormente forma parte de su
conducta y comportamiento.

La continuidad es la motivacién, clemento condicionante de la
educacion conductiva.

Del sistema: Postura, Movimiento, Educacioén, Lenguaje
Funcionalidad, existen clementos importantes ha tomar en cuenta que
se retomaron de la educacién conductiva y que han sido adaptados a
las necesidades de la poblaciéon de APAC.

Para poder a llevar a cabo este sistema se requiere de la participacién
de ciertos elementos para lograr su funcionalidad:

13
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Guia

“Su funcion es coordinar,
integrar, educar, dirigiendo sus
actividades hacia objetivos vy
metas concretas. Fomentar la
independencia y participacién de
sus alumnos. Promover el
lenguaje para dirigir activamente
el movimiento™. Reconocer los
logros alcanzados  por  sus
alumnos. Ser amable, Positivo, Hacerse escuchar y respetar por el
grupo en general.

GUIAS AUXILIARES

Su funcidn es trabajar en conjunto con el guia apoyando y reforzando
las actividadcs.

GRUPO

Funciona como una unidad,
trabajando sobre un  programa
previamente elaborado.

INTENCION RiTMICA

Es el método por ¢l cual el alumno utiliza su
lenguaje para dar a conocer sus intenciones
pero ritmicamente y con un movimiento.
Involucrandose asi lenguaje y movimiento.
La intencién ritmica cumple la funcién de
iniciar, regular, reforzar y corregir el
movimiento.

TRABAJO
Las actividades realizadas en el grupo son una serie de movimientos
que tienen como objetivo ser funcionales.

7. MYERS, Patricit/ HAMILL, Donal “Como educar a niflos con problemas de aprendizaje™. Pag 67.
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FACILITACIONES

Estos significa facilitar cl trabajo por medio de :
Intencién Ritmica

Motivacidn

Continuidad

Autofacilitaciénes. Ayudandose el mismo nifio por medio de la vision,
muebles, presién, gravedad.

Facilitaciones Manuales.- “Utilizadas en caso extremo se fijan las
partes del cuerpo que lo necesiten , esto es de uso provisional.

En el Sistema sc enseiian ciertas habilidades para favorecer la
independencia de:

Autoalimentacion

Vestirse y Desvestirse

Control de esfinteres asco personal

Prensién y Manipulacién

Juego

Actividades Académicas

Uso de aparatos de asistencia’™

El sistema: Movimiento, Educacion, Lenguaje, Funcionalidad es de
relevada importancia en APAC por llevar un trabajo transdisciplinario,
posibilitando de una manera integral a la persona con pardlisis cerebral
atendiendo sus necesidades Bio-Psico-Sociales.

15
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1.4.1 MATERIAL DIDACTICO

Ya que la esencia de este trabajo, es la claboracién de un diaporama
como material didactico c¢n la ensefianza de niflos con paralisis
cerebral leve, se cree conveniente explicar brevemente lo que cs cl
material didactico. “El material didactico es en la ensefianza ¢l nexo
entre las palabras y la realidad, es
una exigencia de lo que esta siendo
estudiado por medio de palabras, a
fin de hacerlo concrcto ¢
intuitivo™, y desempeiia un papcl
destacado en la ensefianza de todas ¥ 2k :
las materias. Debe hacerse constar r‘d“ ‘\&‘;r e
oad
= S

T et g ; .
ue el material necesita del :ﬁ:’ . &
q Sy £

profesor, para animarlo, darle vida.

o 2

La finalidad del material didactico e¢s:

1) Concretar ¢ ilustrar lo que se esta exponiendo verbalmente.

2) Motivar la clase.

3) Dar oportunidad para que se manifiecsten las aptitudes y el
desarrollo de habilidades especificas.

4) Facilitar la percepcién y la comprension de los hechos y de los
conceptos.

5) Aproximar al alumno a la realidad de lo que se quiere enseilar,
ofreciéndole una nocién mas exacta de los hechos o fenémenos
estudiados.

Como todo material debe de contar con ciertos requisitos como son:

1) Con relacién a su contenido, debera ofrecer la informacidn,
datos, conceptos, figuras, grificas, etc. de manera precisa y
clara.

2) El material que se seleccione en su elaboracidén debera de ser de
manejo sencillo y ficilmente transportable. Legible para todos
los participantes.

3) Debera disefiarse considerando las caracteristicas culturales y
sociales .

4) Las ideas principales deberan visualizarse completas y
explicarse por si mismas. Si el docente necesita explicar con
mucho detalle alguna informacion contenida, el medio no estara
bien elaborado.

°.-WIMAN, Raynona. Material didictico: ideas practicas para su desarrollo. Pig. 27
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Existen muchas clasificaciones de material didactico; entre todas, la
que mas parece convenir indistintamente a cualquier disciplina es la
siguiente:

1) Material permanente de trabajo: pizarrén, gis, borrador,
cuadernos, reglas compases, franelégrafos, proyectos, ctc.

2) Material informativo: mapas, libros, diccionarios,
enciclopedias, revistas, perioédicos, discos filmes, ficheros, etc.

3) Material ilustrativo visual o audiovisual: esquemas, cuadros
sindpticos, dibujos, carteles, grabados, retratos, cuadros
cronolégicos, discos, proyectores, etc.

4) Material experimental: aparatos y materiales variados que se
presten para la realizacidén de experimentos en general.

Ventajas del Uso de Material Didéactico:

1. Atraen la atencion de los alumnos y ayudan a fijar el conocimiento
en su memoria. '

2. Facilitan el aprendizaje, provocando la grabacién de las imagenes y
disminuyendo el tiempo para captar informacién.

3. Amplian y refuerzan el concepto abstracto.

4. Se adaptan a distintos objctivos de aprendizaje, al tipo y al tamaiio
del grupo.

5. Su uso ayuda al profesor a liberarse de los medios habituales y lo
inducen a buscar nuevos caminos en el proceso de la comunicacién y
de la organizacidén didactica.

Es necesario hacer notar que hasta hace poco el material didactico
tenia una finalidad mas ilustrativa y se le mostraba al alumno con el
objeto de ratificar o, mejor dicho, esclareccer lo que habia sido
explicado pero el material era solamente mostrado, ya que su
manipuleo le estaba vedado al alumno, era ‘“‘intocable™ para quien no
fuese el profesor. En la actualidad tienc otra finalidad, mas que
ilustrar, tiene por objeto llevar al alumno a trabajar, & investigar. a
descubrir y a construir. Adquiere asi un aspecto funcional y dinamico,
propiciando la oportunidad de enriquecer la experiencia del alumno,
aproximdandolo a la realidad y ofreciéndole ocasidn para actuar.
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1.5 LA PERCEPCION DE NINOS CON PARALISIS
CEREBRAL

IL.a percepcion visual es la habilidad de reconocer y distinguir las
formas, tales como un circulo y un cuadrado; distinguir entre el
contorno dc un dibujo y lo que le sirve de fondo y reconocer
diferentes direcciones en el espacio ( izquicrda, derecha, arriba y
abajo, etc.) especialmente en relacion con el propio cuerpo.

“Los nifios con defectos perceptivos se confunden facilmente en la
direccién que tienen que tomar y en como salvar obstaculos etc, en
algunas ocasioncs no es capaz de coordinar sus movimicntos o mas
bien, es extremadamente lento en aprender a hacerlo™»,

El acoplamicnto de la visién y la cjecucion motora e¢s muy importante
ya que cotidianamente la utilizamos combinando el movimiento con
el sentido de la vista para facilitarnos algunas tareas. Los niitos P.C.
tienen algunas dificultades con ello, pero a pesar de sus deficiencias
que no son iguales para todos ya que como habiamos mencionado
anteriormente existen varias clases y grados de parilisis estos nifios
tienen los mismos descos ¢ inquictudes que los nifios tipicos, y
muchos dec cllos tienen las misma percepcion visual que los nifios
normales. Este tema nos lleva a mencionar también como ¢s la
integracion de una persona que tiene paralisis cercbral, es claro que
muchos de los casos de deficiencia tienen muy pocas posibilidades de
convertirse en seres totalmente independientes y aptos para desarrollar
tareas laborales de alguna responsabilidad. Sin embargo la atencién
consciente y ¢l trabajo continuado favorccen notablemente el
desarrollo psicomotor del deficiente y su inclusidon en la vida normal
de socicdad. El aprendizaje desde la mis temprana edad hasta la vejez,
es un proceso continuado de expericncias sensacioncs positivas y
negativas que, en los deficientes . adquicren mayor rclevancia y
significado.

Pocas personas pueden sentirse cémodas en presencia de una persona
disminuida son muy complejas los origenes de este sentimiento pero
parecen reflejar, en gencral la incapacidad de considerar el defectuoso
como una persona. Se le rotula de acuerdo con su déficit en otras
palabras, es como si el defecto se aplicara a todos los aspectos de su
personalidad y afectara su conducta en general su valor como ser
humano, su capacidad de pensamientos, sentimientos y actividades se
consideran reducidos o ausentes y en consecuencia se le considera un
extrafio en el curso de la vida social.

' BOWLEY, Agatha /H. Gardner, Leslic. “El nifo disminuido”. Pig 38 .
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Como ya se menciond, las deficiencias y grados de paralisis en nifios
P.C. tienen diferentes grados y clases lo cual no permite asegurar que
el Sistema de Ensefianza impartido en APAC (postura, movimicnto,
educacioén, lenguaje y funcionalidad) otorgue la independencia y
autosuficiencia total y exitosa de sus capacidades psicomotoras. cl
interés que persiguec y proponec csta investigacion en un medio
audiovisual (diaporama) como material didactico para nifios con
paralisis cerebral leve considera que es preciso y de suma importancia
puntualizar que para los nifios P.C. no basta solo con la intcraccién
reciproca entre sujcto y objeto pues debido a sus discapacidades cs
prescindible y de notable apoyo contar con la ayuda de la o las
personas cspccializadas (guia. guia auxiliar, grupo., ctc.) para que
interactiien como reforzamiento inductivo en el satisfactorio proceso
constructivo de conocimientos.
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2.1 ANTECEDENTES DE LOS MEDIOS AUDIOVISUALES

Si en algo los hombres se distinguen de los otros animales, ¢s ¢n ¢l uso
de una forma de comunicacidén la verbal, que, por lo que sabemos no
tiene semejanza con ninguna otra conocida. Esta manera que ticne cl
hombre para comunicarse con los demas se aprende desde los
primeros aftos de la infancia y sc vuclve a través de los anos tan
natural y tan automatica que llegamos a considerarla una funcioén casi
innata.

3

Desde hace aproximadamente un siglo y
medio, algunos inventos produjeron
nuevos avances en la comunicacion
humana: fueron los primeros avances
desde la invencion de la escritura en el
tercer milenio antes de Cristo y de la
imprenta de caracteres moéviles de metal
en cl siglo XV. Estos inventos, a los que
contribuyeron los adclantos de la
quimica, la clectricidad y la mecanica, fueron, la telegrafia cl telétono
y cinematografia la radio y la televisidon. En este periodo también
progresaron todos los sistemas de
impresion y sc desarrollo cnormemente
una forma ecxpresiva, la grafica cuyos
origenes son muy lejanos. En efecto,
como antccedentes pucden sciialarse el
dibujo, la pintura, los vitrales , la
escultura, ctc. Algunos de los cuales
Toidenst tncasen  Tudlane tps J00 provienen del comienzo de la
civilizacidn con cl uso cada vez mas
complcjo de esta nuevas seilales reproducidas y multiplicadas en
sistemas auténomos y a la vez combinados entre si. s¢ fue creando otro
lenguaje diferente del verbal. Esta nueva forma de comunicacién
verbal este lenguaje se ha incorporado a los procesos mentales del
pensamiento en forma tal que su proccsamicnto (codificacién y
descodificacién) se produce en forma automatica e inconscicnte.

Los medios auditivos y visuales son tan antiguos como ¢l hombre

7 A5 mismo, las figuras sobre las cavernas, los
canticos primitivos, los productos
artesanales, las primeras noticias sobre un
medio capaz de proycctar imagenes sobre
una pared, datan de 1645, cuando Atanasio
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Kircher, inventor del espejo ustorio, en su ARS MAGICA LUCIS ET
UMBRAE, su teoria decia que iluminando intensamente un espejo
coéncavo sobre el cual haya sido pintada una imagen, era posible
proyectarla sobre una pared. El mismo Kircher modifica este sistcma y
le llama Linterna Prodigiosa. Es sabido que Cagliostro usé la linterna
(que después recibié ¢l nombre de ‘linterna magica™) para hacer
“prodigios” y quc por obras del fisico Robertson fueron dcvelados
cientificamente en los misterios del fabricante de prodigios, quc cran
presentados en un teatro de fantasmagorias, abierto cn Paris en 1785,

Estos prodigios se realizaban con un rudimentario proycctor fijo
diascopico que proyectaba las imagenes sobre la capa posterior de una
pantalla de tcla liviana, el efecto de la aparicibn se obtenia
desenconando completamente ¢l objetivo antes de hacer funcionar el
aparato, en cl momento de las invocaciones pertinentes se va
enfocando lentamente ¢l proyector hasta conseguir la nitidez de la
imagen. Los cgipcios no tenian conocimicnto de la linterna madgica,
mas trabajaban bicn el vidrio y concibieron un rudimentario equipo
éptico, tomando como lentes simples de vidrio llenos de agua, usando
como ‘“diapositivas™ imagenes pintadas sobre trozos de vidrio
directamente sobre un matraz y como fuente luminosas un rayo de luz
solar, filtrado a través de una abertura.

Aprovechando e¢ste sorprendente cfecto, misterioso en aquellos
tiempos, los antiguos cgipcios invocaban a las divinidades infernales
ante los ojos asombrados de los iniciados en culto.

Hacia 1930 surge una version moderna de  la linterna magica que es
proyector de vista fijas de placas de 5x5. Con la difusion de la pelicula
de celuloide, sc simplificaron los aparatos y algunos comenzaron a ser
utilizados en las escucla. Existia también el proyectos de cuerpos
opacos y ¢l proyector cinematograficos de paso cstrecho.

Desde la Segunda Guerra Mundial, la comunicacion se convirtio en un
campo particular de estudio. Este origino en la Ingenieria de
comunicaciones y su objetivo era lograr que los mensajes sc recibieran
con la mayor exactitud y rapidez posibles. Y sobre todo quec al
desencadenarse esta guerra los beligerantes aliado necesitaban
métodos acelerados para adiestrar combatientes destinados a puestos
de cierta especializacidn auxiliares de aviacion, baterias antiaéreas,
radaristas. “Entre las diversas técnicas ensayadas con caracter
intensivo y sistematico figuraban en primer lugar los audiovisuales. El
éxito sobrepasdé las espcranzas puestas cn tales instrumentos y
terminada la contienda, se continuaron empleando para facilitar la
reinsercién de los excombatientes cn la vida civil y la reeducacidn de

mutilados de guerra a determinadas tareas™,
"' MALLAS, Casas Santiago. Técnicas de Recursos Audiovisuales. Pig 13
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El cine o la televisiéon que se encuentran comprendidas en ¢l campo
del audiovisual poseen técnicas particulares que son de modo evidente
distintas de las de la radio o la grabacién.

Durante mucho tiempo, la comunicacion visual y auditiva
permanecicron secparadas, la invencion del
cine sonoro ( entrc 1926 y 1927) fue el
primer sistema acabadamente audiovisual.
Planteo la necesidad de combinar dos
factores independientes para convertirlos
en uno nuevo. Es cierto que el
acompanamiento musical existia ya en las
exhibiciones del cine mudo, pero ahora se
disponia dc la sincronizaciéon de los ruidos
y la palabra asi como de la musica preparada para ello con “entradas y
salidas™, predeterminados los problemas técnicos y artisticos que se¢
presentaron, fucron supcrados con lentitud en las historias del cine en
donde el hombre lograba por primera vez en un lenguaje
auténticamente audiovisual una de las formas mas complejas que
existen. La tclevision otro medio audiovisual en su mas adecuada
expresion hizo su aparicion poco antces de la Segunda Guerra Mundial,
pero el terrible acontecimicento demoro su desarrollo. Al finalizar la
contienda comenzaron los magnctofdénicos., primero con alambre y
luego con cinta. En forma paralela se progreso en la fotografia en
color en los diascopicos hijos de la linterna magica. Y asi dia a dia
disponemos dc¢ nuevos aparatos que brindan perfcccionamiento mas
refinado. El ingenio humano y su capacidad crecadora de instrumentos
supera las posibilidades de adecuarsc con suficiente rapidez a los
mismos. Hoy sc pretende ademas convertirlos en aliados para
desarrollar una accion formativa para que sc cncucntren en dichos
medios como son los audiovisuales un vchiculo de comunicacion,
como puede ser ¢l libro a partir del cual se posibilita ¢l coloquio y el
debate, como puede ser el dibujo cuyas tormas expresivas y pulso
creativo invitan al intercambio de idcas o como ¢l lenguaje natural,
hablado y escrito que sigue siendo el mas usado, versatil y econémico.
Debemos por tanto concentrar nuestros esfuerzos en dominar este
poderoso medio de comunicacién que es ¢l audiovisual y convertirlo
€n un recurso mas para lograr mayor comprensiéon entre los hombres.

e S —

22




ELABORACION DE MATERIAL DIDACTICO EN UN PROGGRAMA AUDIOVISUAL PARA NINOS CON PARALISIS CEREBRAL LEVE EN ETAFA PREESCOLAR

2.2 CLASIFICACION DE LOS MEDIOS AUDIOVISUALES

Considerando como medio audiovisual toda forma de comunicacion
visual y/o auditiva surge la siguiente clasificacion:

! a GENERACION

Destaca la mimica, la muestra directa y el discurso. No utilizan ningan
auxiliar y se caracterizan por ¢l contacto directo ¢ intimo entre emisor,
receptor y el tema a transmitirse.

2 a GENERACION

Cuadros, mapas. graficos. manuscritos, pizarrones.

%

3 a GENERACION
Manuales, libros.

+a GENERACION

En cl siglo XIX y a principios del XX el hombre aprendié a utilizar
maquinas en cl proceso de comunicacion para sustituir primeramente
su vista y luego su oido después su vista y su

oido simultaineamente permitio usar

fotografias, laminas, graficos, diapositivas,

peliculas fijas, la radio y mas recientemente las

peliculas sonoras y la television .

5 a GENERACION

Autoinstrucciéon programada, laboratorio lingiiisticas el empleo de
computacion.

El pizarron.- El primer auxiliar audiovisual con el que todo tuvimos
contacto este auxiliar ha adquirido nuevas dimensiones al convertirse
en medio y servir de canal para la presentacion de otros auxiliares
como la grifica, la caricatura la proyeccidén en todos sus formas el
pizarréon es el que mas permite la participacion del observador, estando
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sus limites unicamente cstablecidos por el ingenio que ¢l demostrador
tenga. Claro esta quc a pesar dc todos sus ventajas el pizarrén ticne
sus limitaciones

Franelografo.- Es una tabla de triplay o carton grueso forrado de
franela fieltro o gamuza o terciopelo a la que sc adherirdn una seric de
figuras también forradas y que tendran por detrds pegado un trocito de
lija. Con esta caracteristica el franeclégrafo resulta especialmente ttil
en la situaciones cn las que hay que realizar una presentacién de un
todo por medio de sus partes.

El Plastigrafo.- Este material es una variante directa del franeldgrafo
Yy Se apoya e¢n su mismo principio técnico de dos superficiecs suaves
adheridas la una a la otra por presion, la diferencia radia en ¢l matcerial
con que esta elaborado las fichas son de plasticos.

Diorama.- Es una presentacion con modelo a escala tamafio original o
proporcionados entrc si de personajes, animales ctc. Esta presentacidén
es tridimensional por lo general seria artificialmente iluminada y su
importancia basica radica en la reproduccién debiente y la atmosfera
de lo que se intenta representan.

Si lo combinamos con marionetas tendremos un diorama activo
mientras quc si lo combinamos con proyecciones tendremos un
diorama escenografico .

Exposiciones y Stands.- Toda exposicion es la comunicacién de algin
tema o la gente ajena a nuestro grupo o la presentacion de otro a
nuestro propio grupo.

Titeres y Marionetas.- Los muiiccos han existido casi desde el inicio
de la existencia humana fragmentos de ellos han sido localizados en
tumbas prehistoricas. Actualmente cstas
muiiecas no solo son motivo de jucgo
para los nifilos sino también de
aprendizajc fuc en Grecia donde las
mufiecas animadas alcanzaron su maximo
florecimiento lo que en aquella época
eran llamadas neurdpatas y cuyas
representaciones se hacia igual en el templo, en teatros especiales,
plazas publicas y hogares privados. Son muiiecas que tirados por hilos
o manejados electrénicamente se mueven en un espacio total.

Los titeres cuya caracteristica moévil se reduce a la cabeza y a las
manos y que generalmente estan confeccionados por tela o papel
dejando el cuerpo informe y abierto para que el operado los maneje
con la mano.
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MEDIOS SUBORDINADOS
A estos medios los caracteriza su sencillez funcional y su operatividad
versatil y en este panel se incluyen

REPRESENTACIONES DIRECTAS TECNICAS O PEQUENOS
AUDIOVISUALES

Proyeccion de vistas fijas

Proyeccion de vistas animadas

REPRESENTACIONES NO TECNICAS

Pizarra
Franeldégrafo
Graficos y Diagramas
Mapas
* Carteles
Rotafolio
Caricaturas
Modelos

4 ) 29 )
CHARUE EHAPLIN
“THE 6OLD RUSH

EXPERIENCIAS DIRECTAS
Dramatizacién

Marionetas

Exposiciones

Planetario

Acuario y Terrario

'2.AJZEN, Daniel “Auxiliares audiovisuales para empresa y escuela” . Pig 24,
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MEDIOS SUBORDINANTES

También se le conoce como grandes audiovisuales, se caracterizan por
que para su confeccidn se¢ requiere de profesionales en el ramo y
también porque sc requiere de otros aditamentos técnicos para su

Optima

presentacion  tales como: grabadores, reproductores,

interruptores automaticos programables, dissolve o fade, etc. A este
grupo pertenecen:

Radio

Laboratorio Lingiiistica

Cine

Television
Diaporama

s

Sonorama
Multimedia

'3 .CASTANEDA. Margarita. Los medios de la comunicaciéon y la tecnologfa educativa. Pig 16.
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CUADRO GENERAL DE LOS ELEMENTOS AUXILIARES EN
EL PROCESO EDUCATIVO

PERIODO MEDIO N
HISTORICO AUDIOVISUAL ENSENANZA
Edad Media Pizarra, Mapas, Grupal
Renacimiento Modelos Grupal
IHuminismo Codigos y Escritos Grupal ¢ individual
Primera Revolucién Industrial Libros, Dibujos, Grupal
Primera mitad del S. XX Esquemas Grupal

Fotografias,
Diapositivas

Filminas
2" Revolucion Industrial Peliculus mudas y sonorus, Grupal c
2% Mitad del s. XX Grubaciones, Radio, Television. individual
Grabaciones magncetofénicas de alta Grupal c
fidelidad, laboratorio lingiistico, individual
instruccion programada, circuitos

cerrados  de  television  en color
grabador de vidco-tape en color.

“La evolucién que ha sufrido la diapositiva, desde la placa de vidrio
hasta nuestros dias fue consecuencia del perfecccionamiento de la
fotografia, del progreso de la grabacidon del sonido, en la perfeccién de
equipos de proyeccién, en cl uso de dispositivos para crear cfectos
especiales”™. Como podemos observar los clementos auxiliares en el
proceso cducativo han ido cambiando a través dec los aflos siecmpre en
pro dc la educacion, debido a estos aportes el audiovisual ha logrado
trascender y perfeccionarse dia con dia convirtiéndose asi en un aliado
mas para desarrollar una accion formativa, un nuevo vechiculo de
comunicacién, como ecs el libro utilizado como apoyo en las clases,
como puede ser cl dibujo cuyas formas expresivas y pulso creativo
invitan al intercambio de ideas, perfilandose ya dentro del ambito de la
tecnologia cducativa.

:

4 CASTANEDA, Margarita. Los medios de la icacién y la logia educativa. Pig 15

27




ELABORACION DE MATERIAL DIDACTICO EN UN PROGRAMA AUDIOVISUAL PARA NINOS CON PARALISIS CEREBRAL LEVE EN ETAPA PREESCOLAR

CONSERVACION

La conservacion de los materiales exige,
ciertos cuidados si se desea prolongar la
utilidad por varios afios. Las posibilidades de
deterioro son distintas para la imagen y ci
sonido . Las peliculas y fotografias en
colores estan constituidas por un material
transparente (acctato de celulosa o poliéster)
y una emulsién que contiene los compuestos
quimicos quedan colorido a la imagen. Estos compuestos son
inestables y tienden a alterarse, bajo la influencia del calor, la luz y la
humedad.

En primer lugar, hay que asegurarse de que el proceso de laboratorio
ha sido llevado ha cabo de manera adecuada. El efecto del bario fijador
tiene que haber sido completo y tiene que haber eliminado ha todos los
restos de Halogenuros de plata no afectados por la luz y ¢l lavado final
tiene que habersc hecho a fondo para que no queden vestigios de las
derogas utilizadas en el proceso; la luz, especialmente si es intensa
rica en radiaciones ultravioleta disminuye con rapidez la saturacion de
los colores hay que conservar las transparencias en armarios
herméticos, en completa oscuridad, en un ambiente por completo libre
de polvo ha una temperatura no mayor de 10 grados centigrados y con
una humedad relativa no mayor del 60 % ni menor del 30 %. “Sc evita
asi la accidn de los tres grandes cnemigos de los materiales
fotograficos: la humedad, el calor y el polvo, Esos tres elementos
contribuye a la cria de hongos cuyas esporas sc encuentran en ¢l polvo
y se desarrollan gracias al calor y la humedad. Una emulsién que haya
sido atacada por dicho agente biologico no puede ser salvada. Si la
humedad fuera menor que la minima indicada el soporte puede secarse
demasiado y resquebrajarse™s.

Otra precaucion importante es la de evitar las ralladuras por un
manipulacion incorrecta. Nunca deben dejarse impresiones digitales
sobre la emulsién, ya que no solo seran visibles en la produccioén, si no
que la ligera capa de grasa de aquellas contribuye ha adherir ¢l polvo
del ambiente.

Las cintas magnetofdénicas deben también mantenerse pulcramente
limpias y alejadas del polvo en gencral se deterioran muy poco si no s¢
trata de las mas delgadas, que tienden a estirarse en cada arranque o
detencidén de la grabacion o reproduccion.

Es aconsejable que en todos los envases, o en su defecto, en los
armarios se coloquen bolsitas de pafio de algoddn con silicagel (gel de

5-W. Brown/B. Lewis “Instruccion audiovisual, tecnologia. medios y métodos™ pag 312
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silice) material inerte ¢ higroscépico que absorbe gran parte de la
humedad del ambiente.

Si el montaje es muy valioso se aconseja conservar una copia sin uso,
y en caso de que se observe un comienzo de decterioro se procede
inmediatamente a duplicar tanto la imagen como el sonido
disponiendo asi de un nuevo ejemplar.

La catalogacion de materiales audiovisuales no difiere demasiado de la
de los libros y esta catalogacién puede hacerse con las fichas comunes
de biblioteca. Las fichas contendran en la forma mas sintética posible
la mayor cantidad de datos que ilustren sobre cada clemento auditivo y
visual procesado. Seria conveniente diferenciar con un cédigo de color
las fichas correspondientes ha cada material especifico (diapositivas,
Cintas magnectofénicas y montajes audiovisuales). Para cualquier
material que sc desee catalogar deben seguirse las siguicntes normas
generales:

Signatura topografica: cspecie

Autor: en los montajes audiovisuales, si se le considera muy
importante en las cintas magnetofénicas, si se trata de musica o relatos
con autor conocido. En las diapositivas cuando se¢ trata de
reproducciones dc obras de arte, obras arquitcectonicas, fotografias
artisticas, ctc.

Nombre dc la obra: En los montajes audiovisuales a aquellos que
generalmente son introducido por ¢l titulo. En las diapositivas, si se
trata dc obras andénimas. en las cintas magnetofonicas, st se trata de
musica o relatos andnimos.

Nombre de la persona: En las diapositivas, si se trata de una persona
cuyo retrato neccsita ser identificado.

Nombre del lugar: En las diapositivas si se trata de un paisaje, un
lugar, un mapa etc.

Nombre del objcto: En las diapositivas, si se trata de una maquina, un
utensilio o una herramicnta ctc.

Aclaraciéon del material: Donde se aclara a que material pertenece
(montaje audiovisual, diapositiva, cinta magnetofdnica).

Vista, detalle, plano, perspectiva, fragmento etc. (scegun las
necesidades y ¢l tipo de material).

Descripciéon fisica del material: cantidad de diapositivas, en los
montajes audiovisuales, tamafios, cintas. En las diapositivas sueltas:
color y tamaifio. En las cintas magnetofonicas: cantidad de carrctes si
hubiera mas de una, ticmpo de grabacidn, velocidad en centimetros
por segundo, nimero de pista o pistas, sistema d e sonido (monoaural
o estéreo; es conveniente aclarar solamente cuando es estéreo.

Notas especiales Donde se permite al catalogador segun las
necesidades de los usuarios, agregar los datos que crea ltiles para un
mejor conocimiento del material audiovisual.
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2.3 EL LENGUAJE DE LA IMAGEN

Existen varios elementos basicos en una
imagen, los cuales cstan siemprec cn
cualquiera de ellas y que no sc pueden
desligar, de cierto modo sc puedc usarlos
o no para transmitir diferentes mensajes
segun lo rcquieran o segun convenga.
estos clementos son los siguientes: la
linea, el punto, cl contorno, la direccién,
el valor tonal y ¢l color.

La linea: Es una marca continua, que si
la trazamos a nuestro libre criterio puede
adoptar un sin fin de formas, ya que como clemento basico de la
imagen es fundamental para crear en cualquier proceso visual.

El punto: Es la unidad mas pequeilia de comunicacion visual. Y en
grandes cantidades crean la ilusién de tono o color.

El Contorno: Siempre que hay una linca le prosigue un contorno, y
también articula la complejidad de este. Hay tres contornos basicos: El
cuadrado, el circulo y el triangulo equilatero.

Direcciéon: Es una herramienta valiosa para la creacion de mensajes
visuales, por cjemplo la referencia horizontal - vertical la direccién
diagonal, todas crean diferente significados.

Diagonal: Estabilidad las fuerzas direccionales curvas tienen
significados asociados al encuadramiento, la repeticion y el color. Que
en conjunto ticnen una intencidén compositiva dirigida a un efecto y un
significado final.

El Valor: La funcidn principal del valor en una composicién es la de
regular el ritmo y el equilibrio de las partes obscuras y claras en ella a
través de las gradaciones de contrastes.

El Color: Es una sensacion correspondiente a un atributo constitutivo
de cualquier clase de luz, y tiene una gran fuerza que puede emplearse
para expresar y reforzar la informacién visual en una imagen. Se dice
que el color tiene tres dimensiones:
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EL MATIZ (HUE) es el color mismo o croma (rojo,
verde, azul). es el estado puro del color, sin el
blanco o negro agregados. y ¢s un atributo asociado
con la longitud de onda dominante en la mezcla de
las ondas luminosas. El Matiz se¢ define como un
atributo dc color que nos permite distinguir ¢l rojo
del azul, y sc refiere al recorrido que hace un tono hacia uno u otro
lado del circulo cromatico, por lo que ¢l verde amarillento v ¢l verde
azulado seran matices diferente del verde

LA SATURACION - indica la pureza el color respecto al gris, su
intensidad. Los colores muy saturados son los mas brillantes y vivos,
mientras que los menos saturados son pagados y contienen una alta
proporcion de gris.

- saturados

+saturados

frios calidos

BRILLO: va de la luz a la oscuridad, la luminosidad ¢n ¢l color origina
escalas que conducen a los grados mas bajos o mas altos de sus
propiedades. Los cuales en conjunto producen una experiencia
emocional.

« La descripcion clasica de los valores corresponde a: claro (cuando

contiene cantidades de blanco); medio (cuando conticne cantidades de
gris); oscuro (cuando contienc cantidades de negro).

Brillos del rojo

.. DONDIS, D.A. “La sintaxis de Ia imagen™. Pag.
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2.3.1 EL SONIDO

En el diaporama la imagen y el sonido se influyen de modo reciproco.
“El sonido hace que veamos las imagenes de modo diferente a lo que
esa imagen representaria sin su apoyo y la imagen hace que oigamos el
sonido de modo diferente a como lo escuchariamos sin referencias
visuales™". La dimension comunicativa en cada caso ¢s completamente
diferente. La musica como clemento de comunicacién en cste
diaporama, posce una influencia beneficiosa sobre el nivel de
perturbacidén, hipersensibilidad y tono afectivo de muchos nifios con
pardlisis cercbral ademas ayuda a atracr atencidén y aumentar ¢l nivel
de concentracién, sirve como agente para reducir al minimo los
efectos de los estimulos indeseables del ambiente. También sc cree
que la musica tienc cfectos benéficos sobre ¢l control motor de los
espasticos y proporciona relajacion a los niflos que sufren otros tipos
de paralisis cercbral. .

El sonido cs un agente fisico que consiste en vibraciones mecinicas de
puntos materiales, quc al propagarse en ¢l medio circundante, llegan al
oido y perturban su equilibrio provocando la sensacidn sonora, en si la
acustica nos muestra quc todo fendmeno sonoro se debe a la
propagacién de ondas en ¢l aire que nos rodea, una pequeiia parte de
nuestro cuerpo prescnta una scnsibilidad particular a esas ondas: es la
membrana del timpano situada a la entrada decl oido, este dorgano
transforma csas ondas ¢n sensaciones sonoras.

La caracteristica del sonido es que sus ondas sonoras son periédicas,
es deccir sc propagan a una velocidad constante, y ¢l ruido no cs
periédico. El oido diferencia numerosos sonidos, gracias a sus alturas
relativas podemos decir que tal sonido es agudo, o grave c¢s posible
establecer una escala ascendente o descendente. La escala csta
relacionada a la frecucncia, y también a la intensidad que es el tercer
caracter del sonido y podemos saber si es fuerte, débil, inaudible,
insoportable. La intensidad depende de la amplitud de las variaciones
sonoras. Una misma intensidad cn valor absoluto son medidas en
decibeles.

La introducciéon del sonido en ¢l diaporama  persigue,
fundamentalmente, activar la escucha semantica, puesto que con el
audiovisual pretendemos transmitir determinada informacién y/o
modelar ciertas actitudes en los receptores.

La presencia del sonido en el diaporama responde a tres modalidades:
1) Sonido in : la fuente sonora se hace visible en la diapositiva . Por
ejemplo, se escucha un estruendo de un relampago, y paulatinamente

7, GARCIA MATILLA, Agustin. Curso de iniciacion a la lectura de la imagen y al conocimicnto de los medios
audiovisuales. Pdg 30.
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se muestra la imagen del relampago.

2) Sonido off: la fuente sonora no se hace visible en la imagen. pero
la logica del relato justifica su existencia. Un ejemplo de esta
modalidad es el narrado (voz en off) que, como protagonista o testigo,
cuenta lo sucedido sin aparecer su imagen en ¢l diaporama.

3) Sonido over: la fuente sonora no es visible ni responde a la légica
del relato. En general, la muisica responde a esta modalidad ya que se
incluye con fines estéticos o dramaticos, pero no forma parte de la
realidad que presenta ¢l diaporama.

El elemento sonoro de un diaporama estd constituido por cuatro
manifestaciones basicas:

LA VOZ
LA MUSICA
EL RUIDO

EL SILENCIO

La voz.- “Es el recurso primordial en el diaporama. De hecho, en
cualquier manifestacidén sonora la presencia de la voz humana focaliza
la percepcidn frente a cualquier otro sonido que haya a su alrededor™>.
La voz puede ser utiliza de dos formas:

1) El mondlogo

2) El dialogo

En la narrativa audiovisual podemos encontrar diversos tipos de
mondlogos el simple cn el que haba un solo personaje; ¢l alternado en
el que intervienen dos o mas personajes sin llegar a dialogar entre si;
el autodidlogo en ¢l que un personaje habla consigo mismo y el
mondlogo narrado quc se cuenta en tiempo pasado y cn tercera
persona.

Los dialogos deben ser claros, sonar espontancos y parccer creibles de
modo que capten la atencion del receptor. En un diaporama podemos
identificar dos tipos de didlogos: los de comportamicnto o ambicntales
que reproducen conversaciones intrascendentes de la vida diaria y los
expresivos o dramaticos (mas teatrales) que informan sobre
pensamientos, sentimientos e intenciones de los personajes.

Finalmente cabe mencionar que el sonido de la locucién salvo algun
caso especial , debe estar siempre en primer plano porque el
comentario del montaje no tiene que mezclarse con otros sonidos hasta
tal punto que se vuelva confuso o incomprensible las voces conticnen
en si mismas cierta informacion como ¢l sexo de la persona que habla,

l"'KENT, Jones “Métodos diddcticos audiovisuales™. Pig. 36
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timbre y entonacion debe ser tomado en cuenta al preparar la locucion.

La musica.- Es comunicacion, actiia como mensaje no verbal. Es el
significado sin palabras de la miusica lo que otorga su valor.
Simplemente la musica no existiria ¥y no seria necesaria si fuese
posible comunicarse mediante la palabra con la misma facilidad con
que lo es mediante la musica.

Algunas de las comunicaciones mas valiosas se establecen, sin
palabras debido a la imposibilidad de ser verbalizadas. La musica es
una de cllas.

En lo que se refiere a la parte musical del mensaje audiovisual, es
tratada principalmente cuando se ha finalizado ¢l tratamiento de las
-imagenes. Esto se debe a que el sonido o la miusica siempre han sido
sometidos a la imagen.

El sonido y la muisica tienen su propio ritmo y no pueden ir con la
secuencia de las imagenes. una secuencia puede tener un desarrollo
lento, y cambiar a un ritmo dramatico sélo en funcién del sonido o
musica, que impone a la imagen su ritmo, modificando asi la
interpretacion de ésta.

Si el audiovisual sc considera completado por ¢l sonido o la musica,
puede convertirse en hecho expresivo en el momento en que su
funcion depende ya no de la dinamica de la imagen, sino del tema del
audiovisual.

La funcién de la musica no debe ser la de acompaiiamicento en un
audiovisual; la cleccion del sonido o musica no sera subordinada a la
imagen, porque se repite asi ¢l mensaje ya expresado con la imagen.
Es un recurso sonoro importante en un diaporama, pero hemos de
valorar la oportunidad de su inclusién en el audiovisual. La musica
incorporada a un diaporama ha de responder a alguna dc las siguientes
concepciones.

a. Contextual: se utiliza la miusica como un elemento necesario
para crear un clima o una atmdsfera que provoque un cstado
de Animo o una sensibilidad que predisponga al espectador a
una actitud determinada. También sc define como “muisica de
fondo”

b. Dramatica: la musica ayuda a comprender la historia, ilustra
las ideas y no simplemente acomparfia a las imagenes. Influye
sobre las emociones y contribuye a la comprension de la
narracién audiovisual.

El ruido.- La introduccién de ruidos en el diaporama tiene como
finalidad esencial la creacion de un ambiente de realismo y por
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El ruido.- La introduccién de ruidos en el diaporama ticne como
finalidad esencial la creacién de un ambiente de realismo y por
consiguiente, de contextualizacion de los cscenarios en los que tienc
lugar la narracién audiovisual.

L.os ruidos pueden ser naturales (lluvia, viento, oleaje, cauce de un rio,
murmullo de personas hablando....) instrumentales (tamibores,
xiléfono, percusiones; ...) o clectrénicos (ondas, frecuencias,..) Existen
muchos trucos para imitar sonidos naturales. Asi, por ¢jemplo, la voz
por teléfono se puede conseguir hablando dentro de un recipiente de
barro, ¢l ruido de un avién con un secador de pelo el canto de los
pajaros frotando un tapon de corcho hiimedo sobre una botella....

En general, ¢l uso de los ruidos contribuye a hacer a fundamentar cl
mensaje del diaporama, teniendo cn cuenta las limitaciones de la
imagen fija para trasmitir determinadas recalidades.

El silencio.- Partc del sonido de un diaporama estd constituido por los
silencios que adecuadamente utilizados son un elemento fundamental
para la creacién del ritmo, la recuperacion de la atencién del receptor o
para provocar la reflexion entre el auditorio.

35




ELABORACION DE MATERIAL DIDACTICO EN UN PROGRAMA AUDIOVISUAL PARA NINOS CON PARALISIS CEREBRAL LEVE EN ETAPA PREESCOLAR

2.3.2 PROCESO METODOLOGICO EN PRODUCCION DE
DIAPORAMAS (GUION LITERARIO, TECNICO Y GRAFICO)

“El diaporama es un producto multimedia que utiliza la diapositiva y
la grabacién sonora para articular un mensaje audiovisual. Un
diaporama integra los elementos icdnicos y sonoros en un unico
mensaje visual v auditivo”.

El disefio y la claboracién de un diaporama educativo parte de una
definicién de tres elementos esenciales

1) el tema a tratar
2) las finalidades educativas que se persiguen
3) los destinatarios finales del producto audiovisual

En este proyecto el tema a tratar es el cuerpo humano, con la finalidad
de que ¢l nifio con pardlisis cerebral aprenda de una manera sencilla
como esta constituido el cuerpo de todos nosotros, a través de la
conjuncién de imdgenes y de un mensajec de caricter narrativo,
evitando utilizar un tono profesoral o academicista.

Una vez respondidos cada una de los tres puntos anteriores deberemos
comenzar a traducir csas ideas cn imagencs, sonidos y textos. El
siguiente paso cs ¢l desarrollo del guion. El guidén es el documento
escrito que conticne ¢l texto que ha de acompaiiar la presentacién de
un programa audiovisual conticne tanto las previsiones necesarias para
orientar la produccion, como cl texto que se sincronizarda al mostrar las
imagenes visuales cuando sc procede a preparar el guidn, hay que
prever de mancra cuidadosa los efectos que provocara en cl piiblico.

El guidn ticne ciertas formas y aspectos convencionales que, por lo
general sc respetan. Para preparar un guidn hay que dividir primero los
capitulos o sccuencias (la secuencia proviene del lenguaje
cinematografico y sec reficre a cada parte de una pelicula definida por
su unidad de tiempo y accidén. El lenguaje audiovisual posec dos
elementos esenciales los planos y el montaje propiamente dichos,
ambos elementos se refieren por ahora solo a las imagenes, los planos
corresponden al tamaiio relativo de la figura respecto de un medio
constante: el marco o campo. Los planos se han clasificado (o sca el
tamafio relativo del sujeto con relacidon al cuadro). Plano general,
Plano Total, Plano Americano, Medio Plano, Primer plano y Detalle.

Estas clasificaciones no han sufrido variantes se da el nombre de Plano
General al que muestra al sujeto en su ambiente desde lejos abarcando

', LINARES, Marco Julio. Elementos, formatos y estructuras. Pig 46
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——
todo o gran parte del escenario .

Plano Total: Al que enfoca al sujeto de la cabeza a los pics, Plano
Americano al que corta la figura en las rodillas, Medio Plano al que lo
hace en la cintura, Primer Plano al enfoque c¢n ¢l rostro. Plano de
detalle la toma de cerca para destacar algo particular. Otro punto muy
importante al preparar un guién e¢s ¢l de prever cuidadosamente la
estrecha vinculaciéon de todas las imdagenes con la banda de sonido. Ein
esta, a su vez, existen lazos entre sus clementos: palabras. musica y
ruidos. El guidn tiene ciertos aspectos formales convencionales que.
por lo general, se respetan. Para preparar un guion hay que dividir
primeramente el tema en sus partes constitutivas, que formaran los
capitulos o secuencias. Al hacerlo sc prestard atencion a que ¢l tema
tenga un comienzo o presentacion. un desenvolvimicnto y un final
Cada secuencia sc¢ divide en unas diversas tomas  (imagencs)
acompaiiadas por ¢l comentario (si o tiene) con indicacion de tfondos
y cortinas musicales. y ruidos de ambicnte o sincronicos.

CLOSE UP

PRIMER P1 ANO

PLANO NEDIO COR1T0O)

PEANO NIEDIO

PEANO DI DU ALLL

ANO ANERICANO

O1NTRO

ANO DE CONJUNTO
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2.3.2.1 GUION LITERARIO

“En este guion es donde vamos a desarrollar la idea literariamente,
texto escrito, dialogos, ctc. Aqui podemos describir a los personajes, el
ambiente, detalles psicolégicos, etc™».

Un material educativo de caricter multimedia nunca puede abarcar
todas las necesidades ¢ intereses formativos de los destinatarios; su
funcién es introducir, reforzar o ampliar los conocimientos, pero no
sustituye la necesaria relacion profesor-alumno cn este caso sc elabora
un guioén literario que tienc como tema la constituciéon del cuerpo
humano mediante las partes gruecsas y finas del cuerpo humano.

Partes Gruesas: cabeza, tronco, brazos, manos, picrnas y pies.

Partes Finas: cabello, pestafias, cejas, labios, dientes, mejillas, barba
y frente.

29- GONZALEZ, Alonso “EL guién™. Pag. 12
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2.3.2.2 GUION TECNICO

“En el guidén técnico incluiremos ademas de los textos, todas las
referencias técnicas necesarias para el desarrollo del diaporama
(planos, transiciones, movimientos de camara, banda sonora, efectos,
etc)”s. Ademas todas las anotaciones necesarias. Para organizar el
guidn técnico partiremos una division clara: imagen y sonido. En cada
uno de los dos apartados, especificaremos los detalles de la imagen
coincidiendo a su vez con los de sonido: esto cs, no pucden ir
separados. Formalmente, cada carilla se divide en dos columnas. La de
la izquierda lleva numeradas en forma corrclativas las distintas
imagenes, que se describen una por una. A la derecha y combinando
los espacios para que corrcspondan los sonidos con las imdagenes del
mismo en que lo haran en ¢l futuro montaje, sc ubica cl texto de la
locucion, las entradas y salidas de la musica y los efectos de ruidos. De
la misma manera los titulos, asi como las laminas, dibujos, esquemas,
etc., se considecran imigenes y se describen del mismo modo que las
tomas en vivo. Cuando cllo ocurre | se indica que se trata de un titulo y
se transcribe el texto. **Para cl proceso dec guionizacion debemos
distinguir dos variantes: que existen los guiones de produccidon y
guiones de adaptacidén. Se diferencian en que la produccidn tiene su
origen en un programa dc ideas y la adaptacion parte de un programa
de imagencs (total o parcial). Los procesos, pues difieren en un punto
de realizacién, pero son analogos en lo referente a normativas y
estructuras’=.

Al igual que en la literatura sc utilizan los signos de puntuacion, en el
lenguaje visual también. Nos valemos dc c¢llos para pasar de un plano
a otro, o de una sccuencia a otra. Seria muy dificil crear una narracion
visual sin estos signos. La mayor parte de las transiciones proceden de
formas teatrales, puesto que en un principio el cine imité la técnica del
teatro.

EL CORTE

El corte es la transicién mas simple. Es dinamico v
asocia instantaneamente dos situaciones. El
cambio rdpido tiene impacto de potencia c¢n cl
espectador, mayor que el gradual y aqui radica la
fuerza expresiva del corte. El corte, como todo
tratamiento de realizacidn, debera estar motivado.
Los que no lo estan, interrumpen la continuidad y
pueden crear falsas relaciones cntre planos. Los
cortes son saltos del punto de vista del

21*MASA Pércz/CERVANTES .Guién para medios audiovisuales. Pag. 61

22. ADAME, Gobdard. Guionismo, Como redactar guiones para montajes de television y cine. Pdg 1S
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lugar, que obligan al espectador a relocalizar o interpretar cada
imagen.

El momento apropiado para realizar un corte es cuando se produce una
accidén o reaccién. Por ejemplo cuando un personaje vueclve la cabeza
en una expresion de asombro, o cuando el sujeto inicia la accién de
levantarse, etc...

EL FUNDIDO.
Podemos diferenciar dos tipos de fundidos: el de entrada/salida, el de

“salida/entrada.

El fundido de entrada o apertura, da una introduccidn tranquila a la
accion. Un fundido de entrada lento sugiere la formacién de una idea.
Uno rapido, un poco menos de vitalidad e impacto en el corte.

El fundido de salida o cicrre, tiene menos énfasis y "suspensa” que el
corte de salida. Un fundido de salida es un cese de la accidn tranquilo.

El fundido dec salida/entrada sc recaliza cuando enlazamos dos
sccuencias introduciendo ¢l concepto de pausa en el paso de la accion.

Se puede usar csta transiciéon para conectar sccuencias cuando se
implique un cambio de ticmpo o lugar. Entre dos cscenas en
movimiento rapido, puede servir como pausa momentinca,
enfatizando la actividad decl segundo plano.

EL ENCADENADO

“El encadenado se produce al atenuar una imagen mczclandola a su
vez con otra imagen quec cntra. Las
dos imagenecs permanecen
momentineamente supcrpucstas, la
primera desaparece gradualmente a la
vez que es reemplazada por la
segunda”»,
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El encadenado entre planos da una transicién suave con un minimo dc¢
ruptura del fluir visual.

Un encadenado rapido, generalmente, implica que su accién es
concurrente (acciones paralelas). Un encadenado lento sugiere
diferencias de tiempo o lugar. Los encadenados en movimiento solo
son satisfactorios cuando las direcciones del movimiento relativo son
similares. Las meczclas de direcciones opuestas pueden producir
sensacion de confusion.

LA CORTINILLA

La cortinilla es un efecto visual, principalmente utilizado para
transiciones decorativas. Su impacto visual tiende a disfrazar los
bordes de fragmentos no relacionados.

El efecto de la cortinilla es descubrir, revelar, cancelar, fragmentar,
etc..., seguin se aplique. En todas sus formas resalta la naturaleza plana
de la pantalla, destruyendo cualquier sensacién tridimensional.

LA SUPERPOSICION

En cinematografia, la superposicion necesita exponer cada cuadro dos
0 mas veces cn la camara (doble exposicién), aunque, comtinmente,
esto sc consiguc ¢n ¢l laboratorio.

En audiovisual, la supcerposicion, simplemente, consiste en fundir dos
o mas imdgencs simultincamente.

Debido a que ¢l brillo de las
imdgenes supcrpuestas sc suma,
las arcas luminosas de cualquier
imagen, generalmente, rompen
a traves de los tonos oscuros de
la otra imagen supecrpuesta.

B ENEAS, Cromberg. Montajes Audiovisuales. Editorial. Pg 59
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2.3.2.3. GUION GRAFICO

El story board es una herramienta util para la elaboracién de un guién,
consiste en una serie de pequefios dibujos ordenados en secuencia de
las acciones que se¢ van a filmar o grabar, de manera que la accién de
cada escena se representa en términos visuales.

El story board ayuda a visualizar las ideas del guionista y es muy
utilizado en la produccién de anuncios comerciales, videoclips,
audiovisuales de transparencias y peliculas con diseifios visuales
elaborados.

En el storyboard cada dibujo va acompafiado de un comentario
descriptivo de la accidn, narracién o dialogo. El producto final es muy
parecido a una tira cémica con vifietas individuales que presentan las
imagenes importantes del desarrollo de la historia.

“El objetivo siempre debe ser ¢l mismo: visualizar una historia a
través de imagenes unidas c¢n secuencia’.

CARACTERISTICAS BASICAS DE UN STORY BOARD

1.- Esta formado por vifietas o cuadros en los que se dibujan las
imagenes mas importantes de la accion.

2.-Normalmente estas imagenes corresponden a planos o tomas
especificas de cada escena determinados por el realizador del
storyboard con base a emplazamientos o posiciones de camara
especificos.

3.-Existe infinidad de variantes en la ordenacién de viiietas se pueden
leer de arriba abajo o dc izquierda a derecha.

En este caso las imdagenes a incluir en el presente diaporama se
escanearon previamente en papel en un formato horizontal tamaiio
carta en el cual las vifietas se leeran de izquierda a derecha y en las
cuales se indicara en la parte inferior el tipo de encuadre que se utilizo.

24 MAZA Pérez, Maximiliano, Cervantes Collado Cristina Guién para Medios Audiovisuales. Pag 23
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2.4 EVALU’ACI(')N DE TIEMPO Y COSTOS DE LA
PRODUCCION DE MATERIAL AUDIOVISUAL

Tradicionalmente los recursos financicros, manifestados e¢n
presupuesto, sc canalizan para la atencién y pago de remuneraciones al
personal, gastos a la adquisicion de materiales y suministros,
asignados a la obtencion y contratacion de servicios en general.

Estos recursos se distribuiran en una forma racional para obtener el
mayor beneficio posible y buscando la productividad idénea quc busca
una empresa, fisica y entidad publica.

Para efecto de este trabajo se tuvieron que adquirir diversos materiales
y servicios para la claboracién del mismo como a continuacién sc
menciona:

DESCRIPCION CANTIDAD

PRECIO.
UNITARIO

IMPORTYE

Pclicula fotografica Kodak 4 rollos $54.00 $216.00
con 36 cxposiciones
Servicio de 3 rollos $55.00 $164.00
revelado
Ampliacion de 4 fotos $20.00 $80.00
fotogratias para
armar
rompecabezus
Madera para 1 hoja $200.00 $200.00
armar
rompecabezas
Scgucta para cortar 1 segucta $30.00 $30.00
madera
Resistol blunco 1 frusco $25.00 $25.00
Resistol uhu 1 tubo $20.00 $20.00
CD para 2 cajas $100.00 $200.00
grabacion trabajo
final
Cajas para C.D. 20 cajas $3.00 $30.00
Impresion de hojas a 10 hojas $ 10.00 $100.00
color portadas de los C.D.
Impresion de Borradores Jucgo ¢/79 hojas $158.00 $1,580.00
de tesis 10 jucgos
Enguairado de 10 jucgos $30.00 $300.00
Borradores

Total General $2,365.00
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2.5 PUNTO DE CONVERGENCIA ENTRE DISENO
GRAFICO Y MEDIOS AUDIOVISUALES

La finalidad del disefio grafico es transmitir ideas. mensajes.
afirmaciones visuales y en ocasiones estética para la ilustracion, sin
embargo no solo es un ¢jercicio técnico es también una forma de arte

muy subjetiva incluso emotiva. La imaginacion es libre de crear
imagenes y evocar atmosferas. no tiene limites solo los impucestos por

la imaginacion del disefador. El objetivo principal de todos los
disefiadores es encontrar la mejor solucion grifica. El diseio grafico
constituye ¢l universo de la creacion y» de la difusion de mensajes
visuales, de la telecomunicacion por imagenes, de la difusion donde no
se incluyen las demads formas de disefio, la difusion de mensajes por
los medios de comunicacion. El diseiio de informacidén abarca, de
hecho todo ¢l conjunto de los recursos grificos, en tanto que tformas
del lenguaje visual. que son susceptibles de ser aplicados y
combinados en la claboracion de  toda clase de mensajes
informacionales y los medios audiovisuales en especial ¢l diaporama
al igual que el disciio grafico transmite ideas, mensajes con la
combinacion de sciales, perceptibles por el oido y la vista los dos
elementos o materias respectivamente cuyas formas expresivas y
pulso creativo invitan al intercambio de ideas se complementan para
formar todo un proceso comunicativo mediante los valores intuitivos
de la imagen.

Comunican

Medios Audiovisuales Diaporama—————» Receptor
Diseiio Grafico ; Medio Nifios P.C.

Emisor >Informacién comunicada ——»El que recibe
Generador de la informacién y entiende el
Transmisor primario mensaje




 PROPUESTA DE DIAPORAMA COMO

MATERIAL DIDACTICO
PARA APAC

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

Composicién fotogratica
Preproduccién

Produccion de tomas fotograficas
Postproduccion

Guioén final ilustrado utilizado para la elaboracién del
diaporama :
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3.1 COMPOSICION FOTOGRAFICA

Uno de los elementos fundamentales en un diaporama son las
diapositivas, una diapositiva c¢s una fotografia positivada csto cs
cuando los tonos son coincidentes con la realidad, si los tonos fueran

invertidos lo llamariamos necgativo, sobre un material transparente
montado sobrc un marco de plastico rigido., y cuyo correcto visionado
se realiza mediante cl uso de un proyector sobre una pantalla. Para
registrar una imagen cn una diapositiva fotografica son necesarios dos
elementos: la camara y la pelicula. Es muy importante tener en cuenta
que existen diferencias entre como vemos las cosas con nuestros ojos y
como registran csas mismas imagenes las maquinas fotograficas. Para
lo cual abundarcmos un poco en el tema de la composicidn
fotografica.

El proceso de composicion es ¢l paso mas importante cn cl desarrollo
creativo de la solucidén de un esquema de comunicacién visual. Es la
interrelacién de diversos clementos, como, colores, contornos,
texturas, tonos, cn una. solucién crecada. Con cl objetivo de suscitar un
interés, para crcar un desco o provocar una accion. Es decir, la
fotografia como cualquier medio de expresion, debe ser ante todo,
auténtica, dcbe reflejar su propio momento, debe hablarle
simultaneamente al intelecto y a los sentidos. Sirve a un proceso
eminentementc practico, que c¢s comunicar ¢l significado de la imagen
con tanta efectividad como sea posible.

En el presente trabajo ¢s de importancia mencionar a que sc refierc la
composicion fotografica ya que en el diaporama e¢s parte fundamental
para su elaboracion.

“La composiciéon, ha sido considerada desde los inicios de la
fotografia, como el recurso para obtener una imagen, que con una
adecuada utilizacion compositiva, se obtiene la estructura adecuada
para provocar en el espectador la reaccidon csperada™». Los elementos
que debe reunir una buena imagen: son: tema,

2 HURLBURT, Allen.Discito Foto/grifico.Pig 45
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composicion e iluminacién que para fines de estudio son analizados en
diferentes niveles de representacion:

1. Elementos Escalares:

a) TAMANO

b) FORMATO

c) ESCA[J{'\

d) PROPORCION

e) PLANOS Y EMPLAZAMIENTOS FOTOGRAFICOS

a) TAMANO

La dimensién de una imagen fotografica y su soporte, cs tal vez el
primer elemento que impresiona al espectador. El tamaiio desde
siempre, ha tenido un importante valor plastico para el ser humano.
Siempre ha tenido una NN % 5 “ :

importancia  simbdlica
dentro de la pintura y
escultura, representando
en mayor tamafio al
personajc de  mayor
jerarquia, en relacion
con los demas
personajes.

El tamarnio por si solo,
sin cuidar los demas .
aspectos compositivos puede echar a perder la imagen, sino se utiliza
adecuadamente.

b) FORMATO
El formato se establece por la proporcidon que guardan los lados del
soporte fisico de la imagen, ya sca un papel o una proycccién. La
proporcion sc cxpresa numéricamente por las medidas del lado
vertical, en comparacion con las del lado horizontal.
Una relacion 1: 1.5 nos dice que ¢l lado vertical, vale
una unidad, micentras que ¢l horizontal mide 1.5
unidades.
Pcliculas y papeles se fabrican comiunmente ¢n
proporciones fijas, que condicionan el formato de la
composicion.
Se utiliza cierto tipo de formato de acuerdo al
contenido de la fotografia. Se ha hecho comiin
g denominar rectrato (portrait), a las impresiones de
formato vertical, y paisaje (landscape) a las impresiones de formato
horizontal; porque la fotografia ha utilizado de forma predominante
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estas orientaciones para las
imagenes indicadas. Los
formatos con proporcioncs
cortas, son utilizados en
tomas de acercamiento.
Los formatos ovalados y
redondos, son utilizados
para la centralizacion o
focalizacion de la imagen
que lo necesite.

) ESCALA

Escala es la relacidon de tamano de la forma con respecto a algo mis,
‘ Sty iR siempre sera relativa porque
necesita una comparacion.
El factor decisivo en el
cstablecimiento de la escala
es la medida del hombre
mismo.

La cscala OBJETO-
IMAGEN es la relacion
B T T e sonte o emwre | las
objeto y las de su imagen en una fotografia. Esta escala se utiliza en la
fotografia cientifica, legal, documental y aérea; en la imagen sc
incluye una referencia que determine las medidas reales de un objeto
conocido que sirva como patrén de una comparacion o una ecscala
numérica. La cscala se indica como una rclacién entre ¢l objecto real y
su imagen. Una cscala 1:250 nos dice que el objcto, en realidad cs
doscientas cincuenta veces mayor su tamaifio que ¢n la fotografia.

La escala IMAGEN = FOTO c¢s la relacion existente entre la imagen
de un objeto en una fotografia y la supcrficic total de la foto. Las
variantes que determinan la cscala fotogriafica son tres:

e Tamarfio del objecto

e Distancia entre ¢l objeto y la cAmara

+ El sistema de fuclles y objetivos de la camara

Otra forma de representar la escala es con la letra X, que se utiliza en
fotomicrografia, e indica el niimero de veces que el objeto real cabe en
la imagen registrada en el negativo. La relacion 1X indica que el
tamaiio es ¢l mismo.
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d) PROPORCION

Son las relaciones que se dan en magnitud, cantidad, tamafo o grado
de saturacion, es la rclacion cuantitativa entre la parte de un objeto y el
todo, o entre sus partes constitutivas entre si.

Los estudios de la proporcion. y especialmente los relacionados con la
proporcion aurea. fueron usados por los griegos para diseitar la
mayoria de sus objetos y los alzados de sus templos.  Su estudio ha
sido tratado por filasofos, artistas v matematicos.

La proporcion aurea es ¢l punto de equilibrio proporcionado entre una
minima y una extrema razon.  Es la relacion que guarda un todo
respecto al nimero de oro (1.618 o 618 ). Es la forma de seccronar
una linea o una superficie en dos partes desiguales. de tal manera, que
la relacion entre la mayor y la menor sea igual a la relacion entre ¢l
todo y la partec mayor, ¢l resultado cs ¢l namero 1. 618, Que
representa al factor por ¢l cual hay que multiplicar o dividir cualquier
dimension para obtener una relacion durea, ya sea en una linea o en
una superficie, que ¢n este caso nos daria la dimension de los lados.

La ley de COMPOSICION DFE LOS TERCIOS ¢s otra torma de dividir

TR ¢l campo visual en
proporciones  aureas
muy cercanas,
empleada en ¢l campo
de la forogratia. Esta
ley de composicion
consiste en la division
en tercros de los lados
de un rectingulo, en
el cruce de los cuatro
nudos sc localizan los lugares en donde el sujeto principal de la
fotografia pucde scr ubicado para provocar una mayor atencion al
espectador.

3 L.

La interseccion superior izquierda es ¢l tercio de mayor fuerza; este
favoritismo para con la parte izquierda del campo visual, no se
encuentra marca do arbitrariamente, esta influido por los habitos
occidentales de impresion, por ¢l hecho de que aprendemos a leer de
izquierda a derecha. La interseccion superior derecha le sigue en
importancia, siguiendo la interseccion inferior izquierda v por altimo
la interseccion inferior derecha.

Esta ley permite rapidamente determinar con bastante aproximacion
las proporciones aureas del campo de vision para el fotografo.
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e) PLANOS Y EMPLAZAMIENTOS FOTOGRAFICOS

Plano General (Long Shot)
Vista panoramica, la escala de la
figura humana es apenas
perceptible, sc destaca
principalmente ¢l entorno.
Muestra situaciones de tiempo y
lugar

Full Shot (Plano Entero)

La fig

ura

humana aparcce

completa y ocupa la mayor parte
del area fotografica. Los limites
de la figura coinciden con los
limites de la fotografia.

Medium Long Shot

(Plano de Conjunto)

Se ve parte del medio
circundante, pero solo como
referencia.

Se utiliza generalmente para
retratos de grupos. Las figuras
sc distinguen claras como parte
de un todo.

Plano Americano

Donde la figura sc corta a la
altura de las rodillas. Muecstra la
expresividad del rostro e
insinua algo del escenario.
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—

Medium Close Up

(Plano Medio)

Aqui la figura se corta a la
altura de la cintura. Con este
encuadrec ya se percibe algo
mas de expresion en los
personajes.

Close up (primer plano)

Plano medio corto o
Medium Shot

Es en el que la figura se corta
a la altura de los hombros.

La figura sc reduce a la cabeza y
algo dec los hombros. Sc utiliza
principalmente ecn retrato, para
enfatizar la expresion.

Extreme Close Up.

Muestra solo un fragmento
del objeto fotogratiado, ¢l que
ocupa toda la superficie de la
imagen. En ¢l retrato se
maneja solo una parte del
rostro o del cuerpo.

. ——— e e i = oy




ELABORACION DE MATERIAL DIDACTICO EN UN PROGRAMA AUDKIVISUAL PARA NINOS CON PARALISIS CEREBRAL LEVE EN ETAPA PREESCOLAR

Existen otros tipos de
acercamientos, que no son
considerados planos, sino que
se denominan emplazamientos,
este rubro se encuentra
agrupado bajo el punto de vista
fotografico del nivel en el cual
se encuentra colocado en
relacién al sujeto fotografico el
eje Optico de la camara, y va
desde una vista superior o picada ( de arriba hacia abajo), hasta una
toma contrapicada (de abajo hacia arriba).

ELEMENTOS MORFOLOGICOS DE LA IMAGEN
Son los que constituyen la forma en la imagen:

a) PUNTO ¢) TEXTURA
b) LINEA f) TONALIDAD
c) PLANO g) COLOR

d) FORMA

a) PUNTO

El punto e¢s cl clemento primario dc la imagen, la minima unidad de
comunicacion visual; en el aspecto fotografico se puede relacionar con
cl grano de la emulsién sensible. El punto, plasticamente considerado,
tiene un tamaiio y cubre una superficic por minima que sea. La forma
en el punto estd determinada por la configuracién de su borde externo,
que generalmente adopta una forma redondeada , sin llegar a ser un
circulo perfecto.

Gran cantidad de puntos yuxtapuestos, crean la ilusion de tono y color;
en cste hecho visual se basan los medios mecanicos para la
reproduccion de fotografias y dibujos, ya sea en tono continuo o color,
en color por medio de tres tintas fundamentales (amarillo, cian y
magenta), mas la negra (cuatricromia o seleccién de color). Fucron
los puntillistas los que expcrimentaron este fenémeno visual, dando
origen a este proceso de reproduccion.

b) LINEA.

Es el recorrido de un punto sobre un plano. La linea condiciona la
lectura de la imagen y aporta dinamicidad a la misma, es el clemento
que separa dos superficies (planos entre si y entre un plano y ¢l fondo).
crea volumen mediante el sombreado, sugiere profundidad y
representa la estructura dec los objetos; es el imstrumento de la
previsualizacidn, es precisa, tiene una direccién y un propdsito.
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c) PLANO
Es la superficie plana y limitada, establecida por lineas, quec csta
destinada a recibir la obra, en este caso a la imagen fotogrifica. Los
planos son los clementos para fragmentar ¢l cspacio plastico de la
imagen.
Cuando tomamos una fotografia, reducimos una realidad
tridimensional a una representacion bidimensional buscando una
equivalencia. De este conocimiento sc deriva ¢l mancjo dc los planos,
g i que estan
e rclacionados con la
profundidad de
campo - zona de
nitidez que se
cncuentra por delante
y por detras del sujeto fotografico- y provocan la sensacién de
distancia entre los sujetos fotograficos., que se obtiene a través de la
profundidad de campo. Es asi como sc habla de un primer plano, que
es aquello que se registréo mas cerca de la camara, probablemente el
sujeto fotografico no sc encuentre en él; ¢l segundo plano es aquel que
se registro en la fotografia en scgundo termino; el tercer plano se
encucntra registrado en tercer término, en el orden de lgjania en
relacion al primer registro de la camara.

d) FORMA

Cualidad dc la materia, tiende a ser absoluta, se puede percibir a través
de la figura en funcién de su contraste con ¢l fondo; este contrastie da
sostén a la forma en composicién, la forma se relaciona con las figuras
geométricas basicas, como son el circulo, el tridngulo y ¢l cuadrado. El
tridngulo es ampliamente utilizado por los fotdgrafos, es una de las
figuras mas cmplcadas en la composicidn por su estabilidad visual; es
requerida en donde hay muchos elementos por organizar. A partir de
estas formas basicas, se derivan mediante combinaciones, todas las
formas fisicas de la naturaleza y de la imaginacién humana.

e) TEXTURA

Es la disposicion de las particulas superficiales de la forma o la figura,
se relaciona abiertamente con ¢l contorno y puede ser de dos tipos:
Optica y aptica. Sirve como experiencia sensitiva y enriqueccdora.
Para los fotografos es importantisima su utilizaciéon, mas hay que
diferenciar las dimensiones distintas de la textura en la fotografia: la
del soporte y la textura de la imagen fotografiada.

Los papeles fotograficos poseen determinada textura en su superficie,
misma que produce distintos efectos plasticos en una imagen
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determinada o se utilizan lacas y acabados plasticos para lograr
determinados objetos.

El acabado superficial de los papeles, suele denominarse con letras,
siendo las mas usuales la E para superficies lustrosas, la I para
superficies brillantes, y la N para las semimates. En el caso de los
papeles en color, las superficies usuales son la semimate y brillante.
Con ¢l proceso RA-4 de Kodak, los papeles se distinguen por las
denominaciones: PORTA, SUPRA y ULTRA, que corresponden a los
acabados E, F y N.

Los elementos de una imagen pueden contener la textura que se
encuentra en la realidad. Estas texturas segun el efecto fotografico
pueden suavizarse, presentarse tal cual o realzarse, lograndose todo
esto con una iluminacién adecuada.

) TONALIDAD

Es aquella que sc obtiene de la calidad de la luz existente en un
ambiente determinado, y la capacidad del sujeto fotogrifico para
reflejarla y emitirla.  La luz rodea las cosas, se reflgja en las
superficies brillantes, cae sobre objetos que poseen una claridad o una
oscuridad relativa; las variaciones de la luz,
¢s decir, ¢l tono, forman ¢! medio con ¢l que
visualizamos ¢l entorno. La luz que afecta al
sujeto fotografico depende de las condiciones
del medio ambiente y la fuente de luz (natural
o artificial).

El adecuado mancjo de los valores tonales es
una de las caracteristicas principales de una
buena fotografia. Se han desarrollado
diversos métodos para lograr un control tonal en los negativos y ¢n sus
posteriores impresiones fotograficas; uno de cllos es el sistema de
zonas, que consiste en dividir el rango tonal de nueve o diez zonas
grises, denominadas con numeros romanos. ¢n donde la zona V
corresponde al tono de la tarjeta gris de Kodak (18% de reflectancia).

g) COLOR

El color, por si mismo, no existe en la
naturaleza. Es una experiencia sensorial,
resultado de un proceso complejo en el que
no solo intervienen las propiedades de los
objetos y la luz que los ilumina, sino
también la estructura de la retina y la de los
impulsos nerviosos que emergen de éste
hacia la corteza visual. El que los objetos
aparezcan coloreados, se debe a que actuan

Descomposicion de la luz

53




ELABORACION DE MATERIAL DIDACTICO EN UN PROGRAMA AUDKVISUAL PARA NIROS CON PARALISIS CEREBRAL LEVEEN ETAPA PREE SCOLAR

sobre la luz que incide en cllos, ya sea
absorbiendo, reflejando o
transmitiecndo determinadas porciones
del espectro correspondiente a la luz.
Si un objeto refleja cl rojo. estara
absorbiendo radiaciones verdes ¥y
azules. Para que exista el color ticne
que producirse la experiencia sensorial:

Lleha o e tvete epeea |k errs cpae on

el

o

Luz»objecto —» Retina o materia ——» sensible fotografico
(emisor de energia) (modulador de encrgia) (sistema receptor)

El sistema visual humano en condiciones favorables, percibe ciento
treinta colores distintos. El color tiene tres dimensiones:

MATIZ, que es el color en si y hay mas de cien, cada uno tiene
caracteristicas propias. Existen tres matices primarios: amarillo, rojo,
azul.

SATURACION, se mide en funcién de la pureza de un color respecto
al gris._Indica la cantidad de luz blanca que contiecne. La saturacién
puede medirse en funcién de la reflectancia, que cs la medida de la luz
reflejada por una superficie, se mide en porcentajes.

BRILLO, csta dimensidn e¢s acromatico; sc reficre a la gradacion que

va de la luz a la oscuridad (gradaciones tonales). Participa la
intensidad dc la iluminacién y la respucsta retiniana.
El color es una carga complcta de informaciéon visual. Poseen

cualidades térmicas quc producen sensaciones de acercamiento-
alejamiento. Los calidos ticnden a acercar al sujeto, los frios lo alejan.

ELEMENTOS DINAMICOS DE LA IMAGEN

a) MOVIMIENTO c) RITMO
b) TENSION d) PROFUNDIDAD

a) MOVIMIENTO

El movimiento modifica la apariencia del su_]eto y produce formas
nuevas y efimeras. El control de la -
velocidad de obturacion permitid
establecer las posiciones correctas de
extremidades en hombres y animales al
realizar movimientos raipidos. Tan
pronto como decjamos que la imagen se
mueva, mientras hacemos la exposicion,
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cada punto de luz se convierte cn una linea. La imagen barrida, en un
fondo de sujetos en movimiento, refuerza ¢l dinamismo.

b) TENSION

Es un estado estructural de la imagen que demanda resolucién para
establecer el equilibrio. La tensiéon puede lograrse mediante el mancejo
de elementos escalares, como la proporcién o clementos morfologicos
como la forma.

c) RITMO

Modelos de 1la organizacién de la
secuencia Optica; en todo ritmo hay que
diferenciar  entre la  periodicidad
(repeticion de los clementos o grupos de
elementos) y la estructuracion
(secuencia en que sc repiten) ¢s un - .
elemento dc apoyo a la composicidon quec genera sensacion de
movimiento.

d) PROFUNDIDAD
a ‘N Un aspecto importante dentro de
; los clementos dinamicos de la
imagen, cs la sensacion  de
protundidad. La imagen
fotografica. limitada por las
dimensiones del soporte, debe
) crear la ilusién de tercera
"""'{?40“';1?;"3.4’321.. | dimensién. Con .cl
descubrimiento de la perspectiva
lineal, en ¢l Renacimiento. ¢l hombre ha encontrado que hasta ahora
ha sido ¢l medio mis cfectivo para crear la ilusién de tercera
dimension. La fotografia modifica la representacion de la profundidad
y la tercera dimensidn, introduciendo tomas ¢n picada y contrapicada.
También se utilizan lentes, como los grandes angularcs y los *‘ojos de
pez” que modifican la perspectiva.
La materia prima de toda técnica de comunicacion visual, son los
elementos basicos: punto, lineas formal contorno, direccién, tono,
color, textura, escala, proporcién, dimensién, movimiento. Las
" técnicas de composicion manipulan estos clementos, surgiendo toda
fuente compositiva, de acuerdo a la finalidad del mensaje. Existen
diversas técnicas de composicidon para obtener una solucién visual.
Hacemos referencia a las mas utilizadas, colociandolas en pares de
opuestos, con la técnica visual mas dinamica: el contraste y su
contraparte la armonia.
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CONTRASTE ARMONIA
Acento Neutralidad
Actividad Pasividad
Agudeza Difusién
Aleatoricdad Secuencialidad
Asimetria Simetria
Angularidad Redondez
Audacia Sutileza
Complejidad Sencillez
Distorsion Realismo
Economia Profusion
Espontaneidad Predictibilidad
Exageracion Reticencia
Fragmentacion Unidad
Inestabilidad Equilibrio
Irregularidad Regularidad
Profundo Plano
Representacion Abstraccidn
Transparencia Opacidad
Variacién Coherencia
Verticalidad Horizontalidad
Yuxtaposiciéon Singularidad

LUZ FOTOGRAFICA

La luz es la porcidn del espectro electromagnético que percibe el ser
humano por medio de la vision. El mimero de ondas emitidas por
segundo cs de 300, 000 km. aproximadamente. Lo que el ojo ve como
colores, son las diferentes frecuencias de la luz. Las frecuencias mas
bajas corresponden al extremo rojo, y las frecuencias mas altas al
extremo azul. La luz, en un medio homogénco sc propaga en forma
rectilineo y de manera radial a partir de su fuente ¢misora, en tanto no
sea modificada o absorbida por algiin objeto que se atravicse c¢n su
trayectoria.

Existen dos tipos de fuentes luminosas: natural y artificial.

Natural: luz solar.

Artificial: focos caseros, anuncios luminosos, faroles, lamparas
fotogrificas, luz de flash.

En todas las fuentes luminosas, la calidad de la luz depende de la toma
asi mismo la distancia que existe al motivo. Hablar de luz artificial es
referirnos a un control total sobre la direccidn, calidad e intensidad de
la misma.
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La materia prima del fotégrato es la luz, pues totografia es registrar la
presencia o ausencia de esta, al incidir sobre los objetos. Para poder
estudiar la luz se puede analizar tomando en cuenta cuatro de sus
caracteristicas:

INTENSIDAD
DIRECCION
CALIDAD
COLOR

INTENSIDAD

La intensidad e¢s la cantidad de luz que puede ser medida
objetivamente, debe diferenciarse claramente de luminosidad. La
luminosidad, se puede definir como una sensacion que expernimenta un
individuo al percibir ciena intensidad de luz.  La intensidad depende
de la fucnte luminosa, la luminosidad esta mas relacionada con las
caracteristicas y condiciones del o0jo v cercbro del observador.
DIRECCION . -Una fuente luminosa puede sttuarse en un angulo
especifico dependiendo del efecto que se pretenda obtener.

LUZ FRONTAL. .- es una luz que revela detatle, pero aplana al sujeto y
oculta la textura, no existe sensacién de volumen.

CONTRALUZ .- aqui la ubicacion de ia tuente luminosa ¢s a espaldas
del suyjeto, producird un contraste, destacandose solo el contorno del
objeto. no existe ningun indicio de detalle o intormacion ¢n la cara
frontal del motivo.

LUZ CENITAL .- en este caso las partes del objeto que sobeesalen en
forma frontal, arrojan formas pronunciadas, resaltando notabiemente ¢l
contraste entrevés que separan su trayectoria.

luz frontal y

fuz frontal fuz lateral
lateral
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COLOR LONGITUDES DE ONDA FRECUENCIA PROMEDIO
EN ANGSTOMS (BILLLONES DE CICLOS/SEG)
violeta 4000 a 4300 730
afiil 4300 a 4500 680
azul 4500 a 5000 640
verde 5000 a 5500 570
amarillo 5500 a 6000 520
naranja 6000 a 6500 480
rojo 6500 a 7500 430

EFECTOS FOTOGRAFICOS

En el presente diaporama las fotografias realizadas no tuvicron efectos
fotograficos ya que se trataron de tomar lo mas sencillas posible aptas
para el publico al que va dirigido que son nifios cn ctapa preescolar,
mas sin embargo en este inciso en el que se habla sobre lo
concerniente a la fotografia creco conveniente hacer menciéon de ello.
La imagen rcgistrada sobre una placa o pelicula totografica es cl
producto final de muchos pasos complejos durante la exposicion y el
revelado de la imagen latente, donde pueden actuar variables capaces
de afectar la imagen. Los cfectos fotogriaficos resultan tan variados
como las neccesidades y descos del fotografo. Existen pocas reglas
para la claboraciéon de dichos efectos: cl trabajo ¢s experimental, solo
el fotdégrafo con una experiencia considerable en creaciéon de efectos
consiguc resultados regulares. g

Los efcctos fotogrificos sc¢ pueden conscguir de
diversas formas, pueden lograrse desde la camara,
en el cuarto oscuro o con la combinacion de ambos.
Los efectos fotogrificos en la camara corresponden
al hecho dc que todos los elementos de la imagen
final han sido crcados sobre la pelicula fotogrifica
en la propia camara. Esto sc consigue mediante la
utilizacién de lo que existe en la cdamara y sus
elementos (pelicula, objetivos, Fotomontafe
filtros y demas accesorios), también de lo que se encuentra frente a
esta (luces, imagenes proycctadas, etc.)

La creaciéon de cfectos en ¢l cuarto oscuro, sc logra mediante la
utilizaciéon de técnicas de procesado e impresion no rutinarias: donde
se incluyen técnicas de control, como en mascarado, obtencion de
fotos de sombras sin camara, pasterizacidn, reticulacion, solarizacién y
otros similares. Las fotografias de alto contraste, los titulos y
negativos son el resultado que se da mediante la combinacién de

' cAmara y cuarto oscuro.
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EFECTOS MAS COMUNES:

Clayden

Villard

Solarizacién

Herschel

Sabattier

Fotomontajc

Virado

Grano exagerado

FILTROS

Son accesorios fotograficos que permiten modificar
cl tono y el color, alterar y deformar una imagen, a
cstos se les denomina filtros opticos; hay los que
climinan materiales extrafios de productos quimicos
no disueltos y otras particulas dc agua y soluciones
de procesado, y sc les denomina filtros de particulas
o dc solucion. Cada tipo actita como un tamiz que permite ¢l paso de
ciertas porcionecs de cnergia o de soluciones, ¢ impide ¢l paso de otras
porciones.

Los filtros Opticos son fabricados con peliculas de gelatina, con
acetato de celulosa, con plastico o cristal. 'Y que tienen como principal
funcién, controlar la energia de exposicion (longitudes de onda
visibles, ultravioletas ¢ infrarrojas) y la composicién de la iluminacién
de trabajo en las zonas en las cuales sc mancjan materiales sensibles.
Dentro de los filtros opticos Se cncuentran los de color; cfectos
especiales, polarizados y densidad neutra

Los filtros para fotografia en blanco y negro pueden dividirse en tres
categorias:

FILTROS DE CORRECCION, que cambian la rcspucstd dc la pchcula
de manera que todos los colores sean registrado
de acuerdo con los valores de luminosidad
relativa que percibe ¢l ojo. Para reproducir los
colores de una escena con la misma relacion de
luminosidad, se debe utilizar un filtro amarillo
para absorber la luz ultravioleta y partc de la
azul.

FILTROS DE CONTRASTE, cambian los valores de luminosidad
relativa, de manera que dos colores que aparecerian con igual
tonalidad de gris con los filtros de contrastc se oscurecen o se aclaran
algunos tonos del sujeto fotografico. Un filtro aclara los colores
situados cerca de él y oscurece los opuestos. Los filtros de color claro
no tienen un efecto tan importante como los filtros normales de color,
mientras que los de color oscuro proporcionan cambios espectaculares.
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FILTROS PARA NIEBLA, estos reducen los efectos de 1a neblina; los
paisajes distantes y las vistas aéreas desde grandes altitudes aparecen a
menudo velados por una neblina azulada, incluso en dias claros; csta
bruma esconde parte del detatle cuando se fotografia sin filtro. La
verdadera bruma atmosférica es azulada y proviene de la dispersion de
la luz por pequefias particulas de polvo y de vapor de agua, y hasta
cierto punto, por cl aire mismo, y sc dispersan gran cantidad de
radiaciones ultravioletas, las cuales no pueden ser percibidas por el
ojo. Puesto que la pclicula es muy sensible a las radiaciones
ultravioletas la fotografia puede reproducir mayor cantidad de bruma.
Para reducir estos efectos en las fotografias en blanco y negro, se tienc
que filtrar parte de la luz y de los rayos ultravioletas. La cantidad dec
bruma registrada disminuye con los siguientes filtros: amarillo no. 8, a
lo oscuro no. 15 y rojo no. 25. Sc puedc utilizar también un filtro
polarizado.

FILTRO POLARIZADO, cumple con cuatro funciones utiles al

fotégrafo:

*oscurece ciclos azules

*Reduce o elimina los reflejos de las superficies no metalicas, como el
agua y el vidrio.

*Permite captar imagenes a través de la bruma.

*Incrementa la saturacién de los colores.

FILTRO DE DENSIDAD NEUTRA, reducc la cantidad de luz que

pasa a través dcl objetivo sin cambiar los colores de la escena. Estos

filtros son ttiles para realizar fotografias de sujetos brillantes a la luz

del sol con pelicula de alta sensibilidad. Si la velocidad de obturacién

mas rdpida y la abertura mas pequeiia del objetivo de la cimara atn

sobrexponec una escena luminosa, la exposiciéon podra reducirse

utilizando filtros de densidad neutra.

Es importante conocer que los filtros de color para fotografia en

blanco y necgro, ticnen diferentes caracteristicas en cuanto a su

descripcion, color y compensacion de exposicién en toma directa.

En algunas circunstancias, los filtros son indispensables para hacer
fotografias con peliculas de color. Estos filtros se pueden clasificar en
tres grupos:

FILTROS COMPENSADORES DE COLOR (CC), que cambian el
equilibrio general de color de los resultados fotograficos obtenidos con
peliculas de color, y compensan las deficiencias de calidad de la luz a
la que a veces son expuestas estas peliculas. Se pueden obtener en
varias densidades en seis colores: rojo, verde azul, cian, magenta y
amarillo.
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FILTROS EQUILIBRADORES DE LUZ, cambian la calidad de color
de la iluminacién, con objeto de obtener tonalidades mas frias
(azuladas)o mads calidas (amarillentas). Hay dos scries de filtros
Kodak para este propdsito, la no. 82 (azulada) y la no. 81
(amarillenta).

FILTROS DE CONVERSION, cambian la calidad del color en
diversas fuentes de luz, para que resulte posible utilizarlas con otros
tipos de pelicula de color. Los filtros de conversion son similares a los
equilibradores de luz, pero mas intensos, de modo quec producen un
cambio mayor e¢n la temperatura del color. Dentro de los filtros de
efectos especiales se encuentran los siguientes:

FILTRO DIFUSOR, que dispersa la luz y suaviza los bordes de la
imagen.

FILTRO DIFRACTOR, es un disco transparente grabado con una
reticula microscopica, que hace surgir lineas colorcadas a partir de
cualquier punto luminoso intenso, dando excelentes resultados en
tomas nocturnas con farolas y otras fuentes luminosas.

FILTRO DEGRADADO, que es util en paisajes para oscurecer o
colorear el ciclo, cuando la exposicion esta dirigida hacia el suelo. Por
lo tanto la divisién es mads nitida cuando la abertura es menor.

FILTRO CENTRO CLARO O DE PREPONDERANCIA CENTRAL,
que da un resultado de imagen normal en el centro y colorcada o
difusa en los bordes.

FILTRO DE ESPEJISMO, proyecta parte de la imagen ante el
objetivo y simula el reflejo en el agua u otra superficie brillante. Hay
que enfocar a gran distancia y trabajar con grandes aberturas.

FILTROS MULTIFACETAS, quec produce tres, cinco o
hasta seis imagenes iguales, dispuestas en circulo o
paralelamente. Los objetivos gran angular dan como
resultado un agrupamiento mas compacto.

FILTRO DE ESTRELLA, quc consta de una reticula
grabada que convierte los puntos luminosos en
estrellas, el nimero de rayos depende del diseco del
filtro y normalmente va de cuatro a ocho puntos.
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VINETAS, su principal funcién es concentrar el interés mads
importante del sujeto en determinada composicion, eliminando lo que
no se necesita.

En el presente diaporama se realizaron diversas tomas fotograficas, cn
diferentes locaciones aptas para c¢l tema como son el parque, los
juegos, el pasto, los animales las flores etc. Con encuadres Extreme
Close Up en donde sc trata de resaltar una parte dcl rostro o del cucerpo
como son las orejas, los ojos, la nariz, la boca, los dientes, las manos
y los pies, tomas Medium Shot es en dondc se corta la figura a la
altura de los hombros en ecste caso para cnfatizar cl cuello y los
brazos, Plano Americano cn donde se muestra donde se constituye el
cuerpo humano asi como tomas cuando un nifio salta, corre y camina,
Tomas Contra Picada para hacer énfasis en los rostros.
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3.2 PREPRODUCCION

El objetivo final de esta investigacion es aportar un diaporama con
caracter diddctico para niflos con pardlisis cerebral leve, por ello cs
conveniente mencionar de manera rapida las etapas que intervienen en
la elaboracion del producto audiovisual y posteriormente aplicarlas
para cl propdsito que se persigue en esta investigacion.

PRE-PRODUCCION. Es la primera etapa de produccion del producto
audiovisual, aqui se organiza su produccién considerando los factores
pertinentes de acuerdo a la finalidad del producto audiovisual
(informativo, entretenimiento, educativo, ctc). Incluye la labor de
redaccion del guién.

En esta ctapa primeramente, se llevo a cabo la eleccion del tema,
tomando cn consideracién las necesidades de esta instituciéon se
decidié por el cuerpo humano, posteriormente se llevo a cabo la
claboracion del guidn literario en donde sc desarrollo la idea
describiendo las partes que constituyen nuestro cuerpo, redactandolo
de una forma clara y sencilla apto para nifios cn ectapa preescolar.
Teniendo ya como base el guidn literario se realizd el guidn técnico en
el cual sc especifico la imagen y cl sonido del diaporama teniendo una
correlacidn y una sccucncia para finalmente realizar el guion grafico o
ilustrado cn ecsta ctapa se pensd en diversas tomas fotograficas que
captaran cl interés dc los nifios y s¢ ordenaron consccutivamente con
la finalidad de visualizar ¢l diaporama, inicialmente se habia realizado
con dibujos y finalmente el guidn ilustrado se claboré escancando las
mismas fotografias quc sc presentan en el producto final.

Con respecto al guidn se considerd particular atencién y cuidado en el
contenido litcrario, imagenes y comentarios, continuidad légica que
implica la fluidez, y coherencia en el relato e imagen funcional, para
que s¢ ajustara a la temdtica expuesta e intencion del producto
audiovisual.

A continuacién se presentan el guién literario utilizado para este
diaporama.
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GUION LITERARIO
ASOCIACION PRO PERSONAS CON PARALISIS CEREBRAL

PERFIL ESCOLAR A
CONCEPTO CORPORAL

El tema trata de las partes gruesas y finas del cuerpo humano.
Partes Gruesas: cabeza, tronco brazos, manos, piemas Y pies.

Partes Finas: cabello, pestai’ias cejas, lablos, dxentes mejillas, barba
y frente. . : -

VISTA ANTERIOR FRON'I"A‘L:

e Nuestro cuerpo esta. formado por la cabeza el tronco dos brazos y
dos piernas. “ ,

e En la cabeza tenemos cabello que puede ser de color oscuro, rubio
O castafio.

e En la cara se encuentra la frente.

e Un poco mas abajo tenemos las cejas y bajo las cejas estén los ojos;
con nuestros ojos podemos ver a: -

e Nuestra familia

e Asi como todo lo que nos rodea.

e Las pestaiias nos protegen de sol y del polvo

. En medio de nuestros ojos esta la nariz

e Con ella respiramos y podemos percibir diferentes aromas
e con la boca:

e Hablamos

e QGritamos
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Sonreimos
Dentro de la boca tenemos dientes
Que nos sirven para masticar la comida

.Y por lo tanto no debemos olvidar cepillarlos después de cada
alimento. :

Y estas son las mejillas y la barba
La cabeza esta sostenida por el cuello- - :

En el tronco tenemos los hombros y al lado de cada hombro
tenemos un brazo. Sl ,

En nuestros brazos tenemos codos que nos sirven para moverlos.

En nuestra mano tenerf’io’s'd;dbsl‘ 5
Para po‘der tomar‘lés ob'jvejtés

‘La n;nano se mueve por. ’lz’i mukf’i‘e.’c‘a:

En los dedos ténemOs uiias

Debajo del tronco esta la cinmré con elyla‘;‘ ‘pqdembs_giramos.
Esta es la cadera e S

Después tenemos las plemas y las b'r'c')‘cvlilllas '

Con 1las rodillas péderﬁoé dob]af las piernas, sentarnos y caminar.
Estos son el tobillo y el pie

En el pie también tenemos dedos y uiias
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VISTA POSTERIOR
En la espalda, se encuentra en nuestra parte trasera
Que nos sirve de apoyo al sentarnos

Asimos esta constituido el cuerpo de todos nosotros
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GUION GRAFICO
CONCEPTO CORPORAL

A ERSTON

PRUCELIVIIN AR

UNAM
ENATP

MUSICA DE FONDO

ELABORACION DE MATERIAL -
DIDACTICO AUDIOVISUAL PARA NINOS
CON PARALISIS CEREBRAL LEVE EN
ETAPA PREESCOLAR

AUDIOVISUAL QUE PRESENT A P AR
OQBTENER EL TITULO DY LIC EN DS
GRAFICO

VERONICA V. DAVILAGONZALEZ

MUSICA DE FONDO

MUSICA DE FONDO

APAC Y UNAN PRESENTAN
S“CONOCE TU CUERPO’

MUSICA DE FONDO

TWO SHOT UN NISO Y UNA NINA

PLANO AMERICANO DE LN NINOQO
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¥ LOSE U FRENTE
TOMA LATERAL DE LA CABEZA CLOSE UP FRE

e e e —

AR o
MCHERAC)

PLANO DE DETALLE OJOS

INAGES FLIAN CONMIDA INMAGEN FLIAN FLORES
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BIG CLOSE UP BOCA
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CLOSE U P DIENTES LIMPION

TWO SHOT AMANMA DANDOLE UN BESO
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PLANO AMERICANO DE L'.\'ﬁ.\l.-\'O
INDICANDO RODILLAS

e e

PLANO AMERICANO ESPALDAY
GLUTEOS

]

REALIZACION B
VERONICA V. DAVILA GONZALEZ

L. —

MUSICA DE FONDO

L

CLOSE UP PIES

PLANO AMERICANO NINO DE PERTIL
SENTADO

ENAP
UNADI

MUSICA DE FONDO

71




ELABORACION DE MATERIAL DIDACTICO EN UN PROGRAMA AUCIOVISUAL PARA NIROS CON PARALISIS CEREBRAL LEVE EN ETAPA PREE SCOUAR

—

3.3 PRODUCCION

Segunda ctapa de la elaboracion del producto audiovisual, aqui se
graba o sc organizan y preparan las imagenes, las tomas fotograficas
pertinentes, ¢l montaje de las mismas de acuerdo a la finalidad del
producto y de igual manera se consideran las cuestiones de audio.

En esta etapa cs donde se realizaron diversas tomas fotograficas en
pelicula diapositiva a nifios tipicos. Primeramentec sc buscaron
locaciones que fueran agradables y emotivas para un nifio como son:
los juegos mecanicos en un parque, las flores. ¢l pasto, los animales,
etc.

A continuacién se llevaron a cabo las tomas fotograficas utilizando
diversos angulos como son el close up, picada, two shot. big close up,
plano americano, medium shot; cada uno dependia dc la parte que sc
tuviera quc enfatizar. Cabe destacar que se hicieron varias tomas con
nifios de diversas edades para que finalmente y ya con las fotografias
reveladas se scleccionaran las mas adecuadas.

Posteriormentc sc realizé la grabacion del audio, donde se determind
grabar la voz de un nifio y una nifia, los cuales fueron narrando en una
forma clara y sencilla la constitucién del cuerpo humano.

En ecsta ctapa sc llevo a cabo también la elaboracién de un
rompecabezas, ¢l cual se utilizara como material complementario al
diaporama. Sc realizé con una fotografia de un nifio con los brazos
levantados, en un encuadre en plano americano, y como fondo un
juego mecdnico. Cortado en madera con medidas de 21.7 cms de
ancho por 26.4 cms dc alto y un grosor de 1.5 cms. La intencién de
este grosor cs de que sirva como limite al poner pieza por pieza.

72



ELABORACION DE MATERIAL DIDACTICO EN UN PROGRAMA AUDIOVISUAL PARA NINOS CON PARALISIS CEREBRAL LEVE EN ETAPA PREESCOLAR

3.4 POSTPRODUCCION.

Esta es la etapa final de la producciéon del producto audiovisual. En
ella se realiza el armado final del producto realizando las labores de
organizacion y edicidén de imagenes y sonidos.

En esta etapa es de suma importancia cuidar la sincronizacién. cada
diapositiva debe coincidir con la introduccion musical o sonido
ambiental caracteristico; la voz, enunciacion y técenica de locucion
deben adecuarse al tema. En esta ctapa se procedio a unir ¢l material
visual con el audio, se sincronizé la locucion de los nifos con musica
instrumental de Mozart-Allegro como fondo, ya que este tipo de
musica ayuda a los nifios P.C. a relajarse; ¢l diaporama tiene una
duracién total de 5:15 minutos con un total de 43 diapositivas
correspondientes al tema. En los créditos se utilizé musica de fondo de
Ay Ay Azihan, en las diapositivas 1-2, 4 y 43 -que son las
correspondientes a los créditos-. se utilizo como fondo un degradado
en color azul y tipografia en color verde v azul los cual fucron
seleccionados por la relajacion que produce al observarlos. Se utilizo
el programa Flash para la integracion de las imagenes v el audio,
" presentandose el trabajo final en un C.D. que podra utilizarse en
cualquier computadora en donde se incluyeron diversos efcectos de
transicion entre cada diapositiva. Es importante hacer mencion que
este diaporama sc grabd conio producto final en formatro VHS para su
utilizaciéon en APAC, ya que inicialmente y como s¢ ha venido
tratando en puntos anteriores tras las practicas rcalizadas en dicha
institucion , se llego a la determinacion que la forma mas viable para
transmitir este material es el video ya que c¢llos no cuentan con
recursos humanos para estar proyectindolo en forma de diaporama.

Al elaborar la portada y la contraportada del C.D. sc cligicron dos
fotos: la primera en toma picada una en donde estin varios nifios
recostados y sonriendo. y la segunda fotografia ¢s un nifio en un jucgo
mecianico con los brazos levantados.
La tipografia utilizada para las
portadas ¢s Comic Sans MS en
tamaiio 24 en color violeta para el
tema CONOCE TU CUERPO ¥y en
tamaiio 14, color violeta y amarillo
para los créditos. Se usaron estos
colores por la profundidad,
dinamismo. animacion y por la
atraccion visual que desarrollan y
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este tipo de letra porque no es rigida, ni palo
seco sino al contrario es una letra redonda sin
reglas, por asi decirlo, que de primera
instancia da la impresién de haber sido escrita
por un nifio. Y precisamente es a ellos a quien
va dirigido este trabajo.

En este punto como en los anteriores se imprime la funcion como
diseiiador ya que se deben seleccionar las letras de molde adecuadas
para comunicar ¢l mensaje en forma correcta a su idea asi. como los
colores adecuados.

Para la integracion del diseiio del documento, sc disciiaron dos
reticulas una de 5 campos y otra de 4 campos con un medianil de 0.5
mm que nos permiten distribuir los clementos compositivos del
impreso asi como también las fotografias las cuales algunas se
encuentran ubicadas en la cajas tipograficas. otras estan rcbasadas
rompiendo asi con la rigidez y dando al disciio un cambio de ritmo;
como es el caso del story board igualmente plasmado en ¢l diaporama
ya que las todas las diapositivas del producto final se¢ trabajaron en
base a la reticula de x-y ¢n tamaiio horizontal.

Y 21.5 21.5cm

N
X ~N

28 cm ‘\ 28 cm

N

Se utilizé6 tipografia Times New Roman con puntaje 13 y un
interlineado sencillo con alineacion justificada. para facilitar la lectura
del texto impreso y la impresion final se realizé en formato carta
respetando las reticulas, se eligid este formato porque resulta de tacil
lectura en cuanto a distribucidn y el puntaje dc la tipografia.

En esta etapa es también importante mencionar la etapa final de la
elaboracion de los rompecabezas como material didactico adicional al
video, inicialmente se elaboré con una fotografia de un nifio con los
brazos levantados, en un encuadre en plano americano, y como fondo
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un juego mecdanico. Cortado en madera con medidas de 21.7 cms de
ancho por 26.4 cms de alto y un grosor de 1.5 cms. La intencién de
este grosor es de que sirva como
limite al poner pieza por pieza. Pero
también con las practicas efectuadas
con los nifios P.C. sc elaboro un
segundo material, unicamente
variando el fondo: de juegos
mecdanicos por un fondo de nubes,
con la finalidad de quc en el nino
fijara su atencién en cl clemento

principal para armar quc en este caso cs ¢l nifio en plano americano;

en donde practicara de una forma divertida armando ¢! rompecabezas,
como se constituye nuestro cuerpo.

La conjunciodn dc estas tres ctapas y el buen desempeiio y eficiencia de
las mismas en la claboracion de un producto audiovisual,
interactuando con ¢l publico especifico, establecen y definen (aunque
no de manera completa) los propositos especificos que son: informar,
persuadir, reforzar o motivar a una accién, entretener, ambientar, etc.
Dichos puntos generalmente se¢ combinan de varias formas dc para
lograr el propdsito perscguido por este trabajo.

A continuacidn sc presenta ¢l guién final ilustrado “conoce tu cuerpo”
utilizado para la claboracion del diaporama. Cabe destacar que se
realizo un guién previo presentado en la pagina 67 en la ctapa de
prepoduccion, pero sufrié modificaciones debido a las nccesidades
técnicas de este trabajo.

25-SWANN Alan. Como discflar reticulas. Pig 25
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INDICACION

1 NICA

TEXTO CON EFECTO DE
TRANSICIONE
DIAPOSITIVA DESTELLO

AR AW P, ATk 18 b B
P L LT T

St 48 it (i et it s
[ ——-

P

CUT: MUSICA DE FONDOQ
TEMA: AY AY
CANTA: AZIHAN

00:00

o0 3o

[SRS.X R R

TEXTO CON EFECTO DE
TRANSICION EN
DIAPOSITIVA DESTELLO

Martl ey quas mumers ¢l MAS que cursorms e o
s

MUSICA DE FONDO
TEMA: AY AY
CANTA: AZIHAN

00:36

Q03613

TWO SHOT MAMA CON UN
NINO CON PARALISIS
CEREBRAL

MUSICA DE FONDO
AY AY AZIHAN

00:51/6:13

TEXTO CON EFECTO DE
TRANSICION EN
DIAPOSITIVA DESTELLO

SELABORACION DIE UN DLIPORALA COMO METRRILL

LVNACTTO0 PARA NISOS CON

| FARAULISIS CERKRRAL LEVE EN ETAPA PREENCOLER”

MUSICA DE FONDO
AY AY AZIHAN

00:06

00:59:6:13

TEXTO CON EFECTO DE
TRANSICION EN
DIAPOSITIVA CUADROS
BICOLORES

LA MUSICA SEGUNDO
PLANO

1:14/6:13
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SEC

INDICACION
TECNICA

TWO SHOT NIROS i
PARQUE

TOMA PICADA DEL
ROSTRO DE VARIOS NINOS

IMAGEN

AUDIO

T.7T

CUT. CANMBIO DE MUSICA

DE FONDO 2 PLANO

SINFONIA No 41

EN DO MAYOR K851

ALLEGRO VIVACE MOZART
00 (M)

VOZ NINO NUESTRO
CUERPO ESTA FORMADO
POR LA CABEZA, EL
TRONCO, DOS BRAZOS Y
DOS PIERNAS

1Live6e:13

SEGUNDO PLANO

S FONLA No 4

LN DO MAYORKSSE
ALLEGRO VIVACE MOZART

VO NINO EN LA CABEZA
LO. QUE
2 COLOR
UROL RUBIO O
CASTANG

0007

1.2I.a 13

TOMA LATERAL DE LA
CABEZA

BIG CLOSE UP ROSTRO
DETALLE
PRINCIPALMENTE LOS
0Jos

LONG SHOT DE UN NIRO
ENLAPLAYA

SEGUNDO PLANO

ONIA No 41

EN DO MAYOR KS51
ALLLGRO VIVACLE MOZARY

VOZ NINO
LATERAL DE NUESTRA
CABEZA  TENEMOS  DE
CADA LADA UNA OREJ
LA CUAL  PROTEGE .
OO CON  EL QUE
PODENOS ESCUCHAR
TOLROS 1.OS SONIDOS

LA PARTE

SEGUNIDX) PLANO

4 ONIA No 41

LN DO MAYOR K$51
ALLY GRO VIVACE MOZART

8 LA CARA
NCu TRA LA
. Y UN POCO MAS
TENEMOS LAS
LOS 0OJOS CON
CUALES  PODEMOS

CEJAS Y
1.OS
VER

00 14

1:48/6:13

SEGUNDO PLANO
SINFON{A No. 41

EN DO MAYOR K551
ALLEGRO VIVACE MOZART

VOZ: NINA: TODO LO QUE
NOS RODEA

2.03/6:13
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IMAGEN

AUDIO

T.P. T.T.

MUSICA
FONDO
MOZART-ALLEGRO

CLASICA

DE | 0002 206613

MUSICA
FONDO
MOZART-ALLEGRO

CLASICA

DE | 00 02 209613

SEGUNDO PLANO
SINFONIA No 41
EN DO MAYOR K551

ALLFGRO VIVACE MOZART

[LIRE

VO/Z o NINO LOS

S

Y DUL POLVO

oS

DEL SOL

QuE

SEC INDICACION
TECNICA

1
MEDIUM LONG SHOT DE
PERSONAS EN UNJUEGO
MECANICO

12 BIG CLOSE UP DE UNA
MARIPOSA MONARCA

13 PLANO DE DETALLE 0JO

14 PLANO DE DETALLE 0JOS
Y NARIZ

1s BIG CLOSE UP DE FLORES

SEGUNDO PLANO
SINFONIA No 4t
FN DO MAYOR KS$51

ALLEGRO VIVACE MOZAR

00 06 2'186.43

VO/Z NINA
QJOS LOS
NARIZ

A NUESTROS
SEPARA

LA

SEGUNDO PLANO
SINFONIA No. 41
EN DO MAYOR K551

ALLEGRO VIVACE MOZART

2:25/6.13

VOZ  NIRO:
RESPIRAMOS

CON

OLORES

ELLA

PERCIBIMOS DIFERENTES

Y
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SEC

INDICACION
TECNICA

BIG CLOSE UP LA BOCA DE
UN NINO

TWO SHOT NIROS
HABLANDO

TWO SHOT NINOS
GRITANDO

MEDIUM SHOT NINO
SONRIENDO

IMAGEN

AUDIO

SEGUNDO IPLANO
SINFONIA No_ 4§

EN DO MAYOR K351
ALLFGRO VIVACE MOZART

VOZ NINA CONLA BOCA

SEGUNDO PLANO
SINFONIA No 4}

EN DO NMAYORKSS)
ALLEGRO VIVACE MOZART

VO/ZNINA HABLAMOS

2:39/6:13

SEGUNDO PLANO
SINFONIA No 41

EN DU MAYOR KSS1

ALL FGRO VIVACE MOZART

VOZ NISNA GRITANOS

2.43/6.13

SEGUNDO PLANO
SINFONIA No_41

FN DOMAYOR K551
ALLLGRO VIVACE MOZART

VOZNINA Y SONREINMOS

2.49/6 1)

20

CLOSE UP BOCA

SEGUNDO PLANO
SINFONIA No. 41

EN DO MAYORKSS1
ALLEGRO VIVACE MOZART

VOZ NINO. DENTRO DE LA
BOCA TENEMOS DIENTES

00:04

2:56/6:43
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—
SEC INDICACION IMAGEN AUDIO T.P. T.T.
TECNICA
21 MEDIUM SHOT NIRO SEGUNDO PLANO o007 301613
COMIENDO SINFONIA No 41
EN DO MAYOR K551
ALLEGRO VIVACE NMOZART
vOZ  NINO QUE  NOS
SIRVEN  PARA  PODER
MASTHCAR LA COMIDA
22 CLOSE UP BOCA SEGUNDO PLANO 00 0V 3096 13
SINFONIA No 41
EN DO MAYOR K851
AMLEGRO VIVACE MOZART
VU2 O NINA Y PORLO
TANTO RO DEBEMOS
OLVIDAR  CEPILLARLOS
DESPUES DE CADA
COMIDA
23 MEDIUM SHOT SEGUNDU PLANO 00 03 319613
MAMA DANDOLE UN BESO SINFONIA No 41
A SUHINO EN DO MAYOR K$5$1
ALLEGRO VIVACE MOZART
VOZ NINO Y ESTAS SON
LAS MEJILLAS
24 MEDIUM CLOSE UP SEGUNDO PLANO 00 0% 325613
CABEZA Y CUELLO SINFONIA No 41
EN DO MAYOR KS5)
ALLFGRO VIVACE MOZART
VOZ  NISO. LA CABEZA
ESTA SOSTENIDA POR EL
LO
25 MEDIUM SHOT NIRO SEGUNDO PLANO 00 07 331003
LEVANTANDO LOS SINFONIA No 41
BRAZOS EN DO NMAYOR KS51

ALLEGRO VIVACE MQZART

VOZ NINA: EN EL TRONCO
TENEMOS HOMBROS Y AL
LADO DE CADA HOMBRO
TENEMOS UN BRAZO

e ———
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— —
SEC INDICACION INFAGEN AUDIO T.P T.T.
TECNICA
26 CILLOSE U BRAZO SEGUNDO PLANO 00 06 339613
SING ;
MAYORK 351 Ad
VIVACE MOZART
- SEGUNDO PLANO
27 MEDIUM SHOT SINFONIA No 41 EN DO | oo o 3 ario 13
NINO EN UN PASANANOS MAYOR K $SUALLEGRO
VIVACE MOZART
VOZ NINA EN NUESTROS
BRAZOS TENEMOS CODOS
QUE  NOS SIRVAN PARA
PODER MOVERLOS
SEGUS PLANO [ 0008 3sX6 13
28 CLOSE UP MANO SINFONIA No 41 N DO
MAYOR K 551 ALLEGRO
VIVACE MOZART
VO, NINA ESTRAS
MANOS  TIE
DEDOS Y
HIENE
29 TOMA PICADA DEL N SEGUNDO PLANO | 00 08 407613
ROSTRO DE VARIOS NIROS SINFONIA No 41 EN DO
MAYOR K $51 ALLEGRO
VIVACE MOZART
VOZ NINA CON LA MANO
Y LOS DEDOS PODEMOS
TOMAR OIJETOS
30 PLANO AMERICANO DE UN SEGUNDO PLANO | 00 05 416/6:13
NINO SOSTENIENDO UNA SINFONIA No. 41 EN DO
PELOTA. MAYOR K 551 ALLEGRO

VIVACE MOZART

VOZ NIRA: LA MANO SE
PUEDE MOVER GRACIAS
ALAMURECA
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—

SEC INDICACION IMAGEN AUDIO T.P. T.T.
TECNICA
31
FULL SHOT SEGUNDO PLANO 00 02 4.200613
UN NINO EN UNJUEGO SINFONIA No 41 EN DO
AMAYOR K 581 ALLEGRO
VIVACE MOZART
32 PLANO AMERICA DE UNA SEGUNDO PLANO 00-06 423613
NINA ENFOCANDO LA SINFONIA No 41 EN DO
CINUTAR ¥ EL OMBLIGO MAYOR K 551 ALLEGRO
VIVAUE MOZART
VO NING DEBAIO DEL
TRONCO ESTALA
CINTURA Y FLOMBLIGO
33 PLANO AMERICANO Di UN SEGUNDO PLANO 00 08 4.3006:13
NINO ENFOCANDO SINFONIA No 4t DO
RODILLAS MAYOR K $51ALLEGRO
VIVACE NMOZART
VO NINO MAS ABAJO
ESTAN  NUESTRAN  DOS
PIFRNAS Y LAS RODILLAS
34 FULL SHOT SEGUNDO PLANO 00.06 4:396.13
NINO CAMINANDO EN LE NSINFONIA No 41 EN DO
PARQUE MAYOR K 451 ALLEGRO
VIVAUT MOZART
VO NINO . CON ELLAS
PODEMOS CAMINAR,
SEGUNDO PEANO
3s FULL SHOT SINFONIA No. 41 no 0004 | $:45/6:13
NINO CORRIENDO MAYOR K 551 ALLEGRO
VIVACE NMOZART
VOZ NINO. CORRER

.82
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—
IMAGEN AUDIO -
SEC INDICACION T.P. T.T.
TECNICA
30 FULL SHOT NINO 00 0% 450,613
SALTANDO INDO PLANO
SINFONIA No 41 E
MAYOR K S51 AL
VIVACE MOZART
VOZNINO ¥ SALTAR
37 PLANO DE DETALLE PIES SEGUNIX PLANO | 00 03 456613
SINFONIA No 41 EN DO
MAYOR K 551 ALLEGRO
VIVACE MOZART
VOZ NINO LOS PIES SON
Pl APOYO QUE TE!
AL CAMINAR
VOZ NINO Y NINA Y AL
IGUAL QUE LAS
TIFNEN DEDOS Y U
38 TOMA PICADA DE VARIOS SEGUNDO 00 07 500:5 07
PIES R FONIA No o 41
MAYOR K $$%
VIVACE MOZART
39 FULL SHOT SEGUNDO PLANO | 00 07 5:15/6:13
NINO DE ESPALDAS SINFONIA No 41 EN DO
MAYOR K $51 ALLEGRO
VIVACE MOZART
d & EN LA PARTE
b) NUESTRO
2 ‘R STA LA
o e, ESPALDA Y LAS POMPIS
SEGUNDO PLANO
40 FULL SHOT NFONI{A Ne 41 EN DO | 0005 5:16/6:13
NINO SENTADO EN UN MAYOR K 551 ALLEGRO
JUEGO VIVACE MOZART
VOZ NINO: LAS POMPIS
NOS SIRVEN DE APOYO
AL SENTARNOS
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= =
SEC INDICACION IMAGEN AUDIO T.P. T.T.
TECNICA
41 MEDIUM LONG SHOT DE GUNDO PLANGO 00 03 $ 25613
N v UN AREA DE A ONIA No 41 EN DO
MAYOR K $51 ALLEGRO
VIVACL
42 FULL SHOT SEGUNDO PLANO | 00:04 $.29/613
NING LEVANTANDO LOS SINFONIA No 41 EN DO
BRAZOS MAYOR K 551 ALLEGRO
VIVACE MOZART
VOCES NIND Y AST
ESTA TONSTITULIDO
NUESTRO CUERPO
43 RO 1y CUT- CAMBIO DE MUSICA | 00:34 $:80/6:13
TEXTO CON EFECTO DE 3
TRANSIg?éN EN ¢ DE FONDO LAY AY 6:13/613
DIAPOSITIVA DESTELLOTE - C AZIHAN
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CONCLUSIONES

El presente trabajo se realizé por medio del Disefio Grafico, el cual
constituye una parte en la produccién y transmision de mensajes
audiovisuales; que se complementa para formar un todo en proceso
comunicativo mediante los valores de la imagen, para la recalizacion de
esta tesis sc aplicé una técnica audiovisual que es el diaporama que
consiste cn la proyeccion de una seric de diapositivas en
sincronizacién con ¢l sonido. De esta manera se pretende la incursion
del sistema audiovisual en este caso ¢l diaporama-video en la
enseiianza cotidiana dc niflos con deficiencias mentales (nifios
fisicamente entre 9 y 10 afios y mental 5 y 0), por supucsto como
complementc nunca climinado la interrelaciéon profesor-alumno, sino
para coadyuvar al aprendizaje en esta etapa preescolar cn ¢l que un
audiovisual se mancjaria posiblemente como un aprendizaje un tanto
Iidico, porque ain no e¢s muy comun cn algunas instituciones cl
manejo de estos materiales con sentido pedagdgico. Este diaporama se
enfoca primordialmente a los nifios P.C. con ¢l propdsito de poder
coadyuvar a su educacion ya que desafortunadamente la mayoria de la
gente ain no esta acostumbrada a convivir y a integrar a la socicdad a
personas con minusvalia.

El hecho que tengan cste o cualquier otro impedimento que condicione
en gran parte su calidad de vida no significa que estos niiios no tengan
la capacidad de adquirir nucvos aprendizajes y de contar con ¢l mismo
interés quc una persona tipica, csta discriminacion conlieva en gran
medida a que no cucnten con lo indispensable para su desarrollo y su
educacién, por cllo la inquictud por realizar cste diaporama.

Para la realizacién de cste material cducativo se acudié a la
Asociacion Propersonas con Paralisis Cercbral (APAC)., en el
programa “a” quc cs donde se cncuentran los nifios P.C. en ctapa
preescolar que no padecen deficiencias auditivas ni visuales, cn cl
cual se aplicé el presente proyccto.

El diaporama se titula “‘Conoce tu cuerpo” cn donde se da estructura a
un discurso didictico ¢n este caso referido a la aplicacion de desarrollo
motivo fino y grueso, en donde nifios tipicos nos ensefian como sc
constituye nuestro cuerpo, a través de 44 diapositivas con diversos
efectos de transicidon en flash version mx, con voces de un nifio v una
nifia que nos van narrando cada una de las partes del cuerpo /a
introduccion de las voces de los nifios en cada diapositiva se
seleccionaron después de varias pruebas de lectura en donde se
denota una participacion mayor del nifio por la variacion de volumen,
intensidad y timbre de voz que dio al realizar las grabaciones, con
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musica clasica en segundo plano de Mozart- Allegro; cabe mencionar
que se eligié este tipo de musica por la tranquilidad que transmite al
ser escuchada cl tiempo total del diaporama cs de 6:13 minutos y en
los créditos se utilizd musica de fondo que lleva por titulo Ay Ay
Azihan. Es importantc mencionar que la version Flash mx en CD es
para la presentacion de final de tesis y examen, y para cl trabajo final
de APAC sc realizé un transfer ¢n videco VHS para mayor
manejabilidad en cl aula de clases. Cabe destacar también que se
claboré como complemento al tema un rompecabezas, con la
fotografia de un nifio tipico en plano americano, las piczas que lo
conforman son: cabeza, extremidades supcriores, inferiores y el
tronco, no se¢ recalizaron cortes pequeiios en los ojos, boca, nariz y
orejas ya que no son mancjables por los nifios P.C.

El motivo por cl cual las imdgenes se presentan con un nifio tipico c¢s
que al trabajar en conjunto con una psicologa de la misma institucién
asi lo recomendd, ya que al observar el trabajo. los nifios con paralisis
cerebral tendran motivacidén a realizar determinados movimicntos o
actitudes. Inicialmente sc habia planteado la posibilidad de realizar el
presente trabajo con ilustraciones, pero sc Hegd a la determinacion
que lo mas conveniente era la fotografia, porque la fotografia es un
medio que nos acerca mas a la realidad, por lo tanto es mas facil que
los nifios con paralisis cercbral se identifiquen asi con su propio
cuerpo.

La evaluacién y proyeccion como producto final de este diaporama en
APAC tuvo una respucsta satisfactoria, en la primera aplicacidon de
prueba sc realizé con proyector para diapositivas de donde es claro
manifestar que no fuc viable, como soporte final por requerir dec
recursos humanos y técnicos para ¢l manejo del mismo con los que no
cuenta APAC, refierc que a partir de los resultados se opto por realizar
un transfer diapositivas-video como producto final cn donde sc
distingue las caracteristicas y diferencia de soporte que sin embargo
aluden a un mismo discurso audiovisual. Los nifios P.C. tuvicron una
reaccidn motivacional, antc ¢l estimulo de ver y escuchar como se
constituye nuestro cuerpo, ellos trataron de hacer los movimicentos que
estuvieron a su alcancc para tocar sus ojos, su boca o sus manitas, al
mismo tiempo que se iba realizando la proyeccion en pantalla. Cabe
mencionar que también se realizé la misma c¢valuacidon con nifios
tipicos y de la misma forma reaccionaron favorablemente ante este
trabajo. De esta manera este diaporama-video resulta un material
didactico complementario a la educaciéon de nifios en etapa preescolar,
que anima a la actualizacion, a familiarizarmos con nuevas formas de
expresion, enriqueciendo asi la educacion.
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