TESIS CON
FALLA DE ORIGEN |

LINEA DE TABURETES Y MESAS EN CERAMICA

Tesis Profesional que para obtener el Titulo de Licenciado en Diseio Industrial presenta:

Mirebelle Deni Reye Broch

Directora: Marta Ruiz Garcfa Centro de Investigaciones de Disefio Industrial Facultad de Arquitectura Universidad Nacional Autonoma de México
México DF, 2002




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Paginacion

Discontinua



Auionizo a la Direccion Genaral de Biblictecas ce
UNAM a difundir en formaic electronico e impres.
contenido de mi trabajo fecepciona.

nomere: M velelle Dond .
Leve Bro i
F@A: 2 4. M@\‘uua?{gmz

FIRMA: .




Linea de taburetes y mesas en ceramica

Tesis Profesional que para obtener el Titulo delLicenciado en Disefo Industrial presenta:

Mirebelle Deni Reye Broch

Con la direccién de D.l. Marta ruiz Garcia,
y la asesoria de Prof. Alberto Diaz de Cossio Carbajal,

D.l. Mauricio Moyssen Chavez, D.l. Maria José Nieto Sanchez,
D.l. Francisco Soto Curiel

Declaro que este proyecto de tesis es totalmente de mi autoria y que no ha sido
presentado previamente en ninguna otra Institucién Educativa

Centro de Investigaciones de Disefio Industrial
Facultad de Arquitectura

Universidad Nacional Auténoma de México
Meéxico DF 2002



N

CENTRO DE INVESTIGACIONES DE DISENO INDUSTRIAL D
Facuitad de Arquitectura «Universidad Nacional Auténoma de México

Coordinador de Examence Profesionsies E P 01 Caerificadio de aprobacion de
Faculted do Arquitectura, UNAM impresion de Tesis.
PREBENTE

£l director de tesis y ios cuatro asesores que suscriben, después de revisar la tesis del alumno

No. DE CUENTA

Consideran que al nivel de complsjidad y de calidad de la tesis en cuestion, cumple con ios requisitos de
este Centro, por to que autorizan su impresion y firrmnan la presenta comeo jurado del

| Examen Profesional que se celebrara el dia de de alas hrs. ]

ATENTAMENTE
*POR Mi RAZA HABLARA EL ESPIRITU
Ciudad Universitaria, D.F.a 3p octubre 2002

NOMBRE FIRMA

PRESIDENTE
D.I. MARTA RUIZGARCIA

VOCAL

D.I. FRANCISCO SOTO CURIEL |
SECRETARIO

PROF. ALBEATO DIAZ DE COSSIO CARBAJAL
PRIMERSUPLENTE

D.l. MAURICIO MOYSSEN CHAVEZ P~ ]
SEGUNDOSUPLENTE

r
D.!. MARIA JOSE NIETO SANCHEZ )Al« ~A’M“"'#U

ARQ.FELIPE LEALFERNANDEZ
Vo. Bo. del Director de fa Facuitad

Gudad Universitania, Coyoacn 04510, M&dco, D.F. Tel. 5622 08 35 ¥ 36 Fax 561603 03
http//ce-att. posgrado.unam.mx * Correo electrénico: cidi@servidor.unam.mx




Perfil del producto
A partir de un estudio de tendencia Zen-Naturaleza, arte-objeto se desarrollaron dos

taburetes, antagénicos: "Duna" y "Luna”, cada uno con su pequeifia mesa correspondiente.
"Luna" y "Duna" estin disefiados siguiendo una estética de lineas minimas y sencillas.
Manteniendo un equilibrio entre la forma y la proporcién. Constan de formas geométricas
limpias que cumplen con la funcién de asiento y mesa dentro de las posibilidades y limita-
ciones que pudo brindar su fabricacién. Sin embargo, al no estar en uso, pueden permane-
cer como objetos de arte (Ilamado arte-objeto), convirti€ndose en objetos escultdricos. Por
sus dimensiones, funcionan como asientos adicionales en sala de estar y jardin. Requieren,
que el usuario adopte una postura recogida, sobre todo al utilizar "Luna". Ademas, la forma
de este asiento proporciona un movimiento que se asemeja al de una mecedora.

Ambos taburetes invitan también a ser utilizados en la practica de la meditacion.

Las pequefnas mesas que complementan el juego son de uso individual y de superficie
reducida, pensadas para colocar, por ejemplo, una taza de té, un libro o un par de anteojos.

Las dimensiones y peso de los taburetes permitiran que un adulto las pueda cargar y tras-
ladar con facilidad.

Sencillas, libres de adornos, con formas y proporciones equilibradas y con un sentido
individual- personal similar al logrado por la artesania sin que ello signifique que su fabrica-
cidn sea forzosamente mediante un proceso artesanal.

Estan fabricados en ceramica de alta temperatura, garantizando su resistencia y durabili-
dad. Producidas a través del proceso de vaciado con barbotina en moldes de yeso.
Presentan un acabado en engobe que acentua la textura ceramica y en esmalte.

El mercado para el que estos muebles estan disefiados es el grupo compuesto por per-
sonas de 25 afos en adelante (plena edad productiva), y que presenten un alto interés o sen-
sibilidad por el arte y la cultura. El mercado nacional es el primero que se intenta cubrir; sin
cerrar la posibilidad de que el producto sea exportado.

Sus costos varian entre los $2,400.00 a $3,000.00.

Este producto puede obtener proteccién industrial bajo el rubro de modelo tridimen-
cional, en el IMPI, (Instituto Mexicano de Propiedad Industrial).
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Introduccién

El objetivo de la presente tesis fue realizar un juego de objetos
funcional, con un fuerte énfasis en la estética, que transmita cierto
sentimiento de tranquilidad y equilibrio, y al mismo tiempo se
buscé combinar el factor artistico de la artesania con un proceso
industrial.

La realizacién de un objeto de ceramica es un reto para el dise-
fador. Reconocer el papel de la comunicacién y conexién personal
artesano-comprador que permita valorizarla. Por lo tanto, para
algunos casos de disefio industrial, el proceso artesanal es un paso
clave y necesario, capaz de garantizar el producto final.

Reivindicar el valor que lleva consigo la ceramica, que ain siendo
uno de los materiales utilizados mas antiguos, es al mismo tiempo
tremendamente moderno. Es un material lleno de estética, agilidad,
durabilidad y funcionalidad, no sélo para la expresién artistica, sino
también de la gran industria moderna.

Al mismo tiempo se pretende hacer del arte un objeto mas coti-
diano. De manera similar a la serigrafia, en donde una obra de arte
al ser reproducida de manera semi-industrial se vuelve mas accesi-
ble econdmicamente, sin perder por esto su valor estético.

He elegido el disefio de un juego de taburetes, mas una pequena
mesa de lado por taburete. Estos dos conjuntos crean una pequeia
area de estar, que brinda un sentimiento de serenidad e invita a la
reflexiéon. Este mobiliario no reclama ser de uso cotidiano, sino que
sera algo especial dentro del mobiliario utilizado comtinmente en un
hogar, que bien puede ser de uso interior o exterior, a su vez com-
plementando una necesidad de afirmar, a través del arte decorativo,
aspectos culturales, sociales y psicolégicos del consumidor.

Mirabelle Deni Reye Broch

taburetes de ceramica




Buscando una tendencia

Hoy en dia vivimos en un ambiente que cambia a una velocidad
vertiginosa con grandes avances tecnolégicos y biotecnoldgicos. El
ser humano de hoy es capaz de viajar al espacio y clonar organismos
completos, pero ha perdido al mismo tiempo sus valores éticos, cul-
turales y sociales, alejandose de esta manera de la naturaleza inme-
diata, tanto en el Ambito fisico como filoséfico.

Estamos mas al alcance de la informacién, como nunca lo
hemos estado. Esto se incrementa gracias al mundo cibernético,
que nos acerca, nos globaliza. Las transiciones suelen ser en cual-
quier caso dificiles, al tener que buscar y encontrar un lugar, una
posicién con elementos desconocidos, al haber una bandeja tan
amplia de nuevos conceptos de vida social y econédmica, en donde
las fronteras se han abierto y de alguna manera se van borrando.
Lentamente parecen irse perdiendo los limites entre culturas,
ahora podemos ir de un lugar a otro en poco tiempo, como con
el correo electrénico. Ya no recibimos cartas con estampillas de
lejanos y exdticos paises. Nos estamos viendo enfrentados a
tomar posiciones, a buscar un equilibrio que nos acomode mejor
en este nuevo mundo sin fronteras. Parece ya no haber mas que
las capitales de las grandes industrias que van tomando decisiones
regionales y mundiales.

Dentro del vasto y complejo mundo de las nuevas corrientes
artisticas, podemos observar, cémo con la utilizacién de los medios
electrénicos contemporaneos (videos, bandas sonoras, CD-Rom,
Internet) ', se nos transmiten de una manera muy directa, intima y
evidente las reflexiones o visiones de este mundo.

Parailustrar lo anterior, me gustaria analizar, el momento de rela-
cién paraddjica que vive la moda de consumo y el arte. Es decir, el

Mirabelle Deni Reye Broch
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reflejo del arte en la moda y viceversa o precisamente, como parte
de esta globalizacién, la simbiosis entre ambas, arte-moda. Estas
corrientes artisticas o lecturas del mundo, se ven reflejadas en las
tendencias de moda, o como mencioné antes, parece que cada vez
se acercan mas unas y otras ¢quién se inspira en quién?

De esto resulta la existencia de una diversidad de corrientes
artisticas, de planteamientos, cuestionamientos y propuestas, algu-
nos de ellos muy contrastantes y polarizados. Se pueden reconocer
estas diferencias en el contraste de la corriente de “pensamiento
negativo” y la naturalista. A este llamado “pensamiento negativo”?,
que suele ser seco, violento, aspero, rapido e incluso deprimente-
mente solitario. Es el reflejo directo de un lenguaje agresivo, depri-
mente, saturado de elementos, impositivo. Utiliza la realidad sin un
magquillaje publicitario, dando un culto a lo antiestético, que se vuel-
ve estético segin la moda.

Esto se puede ver claramente proyectado en las corrientes cine-
matograficas. Desde la pelicula “Trainspotting” hasta la serie de peli-
culas “Dogma 95”. Otro ejemplo, esta dado por la fotografia de
Nan Goldin. Esta demuestra un "intimo panorama de las condicio-
nes humanas hacia finales del siglo veinte". Esta fotégrafa dirige su
atencién, a diferentes aspectos de la vida, como son las relaciones
humanas, el amor y la sexualidad® , de una manera muy rota, inten-
sa, desequilibrada y llena de soledad. Provocando con sus imagenes
un fuerte choque en el observador, quiza, porque podemos vernos
reflejados en sus imdgenes, o quiza porque nos inspiran compasién.
Es haber visto lo terrible y ser consciente de ello para que empiece
un anhelo por la reconstitucidn.

Aln mas clara y reciente, de un modo parecido a Nan Goldin es
la fotografia de Richard Billingham, quien expone fotografias monu-
mentales de su familia.(imagen 2)

Mirabelle Deni Reye Broch



De otra manera grafica y legible la artista Barbara Kruger, critica
(imagen 3) este mundo que impone, de manera consciente o sub-
consciente, estilos de vida y de personalidad: “sé flaca”, “sonrie,
pero no demasiado” “sé Gnica y audaz”, “se vanguardista”, “no seas
débil”, “se fuerte y coqueta, sexy”...

Simén Marchan, en el epilogo del libro “Del arte conceptual al
arte de concepto” sobre Ia sensibilidad “postmoderna”, hace una
critica al respecto, argumentando que el postmodernismo en el arte
se nutre mas de las flaquezas que de las fortalezas modernas, se
caracteriza mas por resquebrajar que por apuntalar sistemas, sinto-
niza mas con las salidas perspicaces de emergencia que con las
seguridades de las construcciones, “su invocacién abusiva, casi obs-
cena, despierta sentimientos ambivalentes y apremia con interro-
gantes encontrados.” *

Por otro lado vemos corrientes opuestas que intentan buscar
respuestas, ya desde la revoluciéon industrial, en donde se da un
momento similar de grandes cambios que provocaron crisis emo-
cionales, como: el Jugendstil, la Bauhaus y el Minimalismo. Como lo
declara Simén Marchan.: “Asi, por ejemplo, las consideradas afirma-
tivas, del Futurismeo italiano a De Stijl, de la Bauhaus productivista al
Constructivismo soviético, personifican, a grandes rasgos y simplifi-
cando, el inverso de la modernidad.™*

En el modernismo, se “propaga una ideologia clasica y humanis-
ta, la unién de lo fisico y espiritual, la armonizacién de lo estético y
lo funcional, son esenciales la innovacién, la moralidad social, una
elaboracién respetuosa del material, el develado constructivo y el
manejo responsable de la tecnologfa, hay dos concepciones diver-
sas y lineas de disefio: la abstraccion geométrica y la organica”™

El minimalismo o arte minimo de los 60°s como respuesta al arte
pop, como nos explica Karin Thomas, desarrollé una escultura abs-

Mirabelle Deni Reye Broch
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tracta que circunscribe su potencial expresivo a unas pocas y axio-
maticas categorias formales. Una tendencia abstracta dentro del
arte moderno que, de forma parecida al cubismo de principios de
siglo, se esfuerza en un retorno de la forma a su estructura prima-
ria, desembarazandose de todo adorno decorativo. Como declara
Morris: “simplicidad de formas no quiere decir necesariamente sim-
plicidad de vivencia artistica. L.as formas unitarias no reducen las
relaciones, sino que las ordenan.”’

Simén Marchan nos actualiza: “en la presente situacién posmoderna, las
artes plasticas estan siendo sensibles a esta inclinacién de la balanza hacia la
Naturaleza; no me extrana, por lo tanto, que el desconcierto que nos envuel-
ve, promueva en las artes, no sin escandalo modermo, un repliegue hacia la
interioridad y la autonomia artistica.””

En su reciente libro, Minimum, el arquitecto contemporaneo,
John Pawson, radicado en Londres, expone una mirada sobre el
minimalismo, una definicidn mas incluyente, que abarca pergaminos
chinos del siglo trece, silos de grano, mascaras africanas Dan, jardi-
nes japoneses de arena rastrillada, topografia de agricultura, fotos
de Hiroshi Sugimoto, plata de la época Georgiana, arquitectura de
Luis Barragan, cosas y lugares de todo el mundo y de todos los tiem-
pos que comparten el silencio y la pureza.®

La moda también ha reconocido este mensaje alternativo y lo ha
traducido en un lenguaje de disefio, en una bdsqueda por satisfacer
la necesidad de un refugio en un entorno mas simple y limpio,
menos complejo y contaminado. Esta nueva bisqueda de las raices,
de lo esencial, resulta en volver la mirada al minimalismo, al mundo
antiguo oriente, la moda Zen.

Mirabelle Deni Reye Broch
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El estilo “Zen’’:

“En la era de movimientos agitados y de estrés, el zazen ensefna
una meditacion silenciosa y ofrece una filosofia de vida que eleva al
individuo de la rutina cotidiana de su existencia.”'®

Dumoulin explica que a los occidentales que han perdido su equi-
librio, el Zen les ensefa una actitud que abraza integramente al
cuerpo y a la mente y se experimenta psicolégicamente como una
nueva conciencia.!" Libre de todo rito y teologia, el Zen Budista no
es una religién en el sentido convencional de la palabra, siendo sus
Unicas devociones la practica de la meditacién zasen (za igual a sen-
tado, zen igual a concentracién aguda de la atencién en un punto) asi
como el resolver de los acertijos koan.

El Zen Budismo fue esencial en el desarrollo de las artes decora-
tivas y de la arquitectura japonesas.’”? La mirada trascendente del
mundo Zen y la apreciacién aristocritica de la belleza de la era
Heian (794-1185) se combinaba con el descubrimiento de la belle-
za en la sencillez. En las artes decorativas esto se expresaba a través
de la preferencia por materiales naturales como la madera sin tra-
bajar, fibras, paredes crudamente aplanadas y muebles "risticos", sin
adornos y piezas de ceramica.”

Seguramente nuestra cultura occidental no seria capaz de vivir de
un modo Zen, pero debemos aclarar que eso tampoco es lo que
esta nueva tendencia pretende, mas bien lo que intenta es tomar
elementos clave y transformarla.

Dentro de esta “contra-respuesta” hay otra tendencia importan-
te, que es reconocer el valor artesanal, “en el transcurso del siglo
veinte la produccién de mobiliario doméstico se trasladé cada vez
mads de los talleres de los artesanos a las fabricas. Pero cuanto mas
se diversifican nuestros mercados hoy, mas clara es esta tendencia:

%3 AN

£ 3% AGEL? A
Adaptacién para occidentales entusiastas del Zen.
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Para satisfacer la demanda de un individualismo cada vez mas mani-
fiesto, los grandes fabricantes lanzan con creciente frecuencia
modelos anti-racionales en series limitadas y de breve produccion,
para lo que a menudo se utilizan medios muy tradicionales, en par-
ticular para muebles domésticos™'*

Un “estilo” artesanal se puede fabricar, pero no hay que menos-
preciar el proceso artesanal que vincula mas cercanamente al arte-
objeto. Del proceso artesanal resultan, evidentemente, productos
diferentes a los que son disefiados electrénicamente o con miras
exclusivas a la gran produccién, que sacrifican elementos estéticos
para una mayor produccién.

De tal modo que en el disefio a realizar en esta tesis propone-
mos implementar el proceso artesanal como etapa inicial de un pro-
ceso industrial.

Hoy mas que nunca somos personas muy volubles, antes se
adquirian bienes pensando que serian heredados por nuestros hijos,
hoy parece que esto cambia de acuerdo a la moda o mas que nada
al momento de nuestras vidas. De hecho me atreveria a decir que
hoy en dia son menos los muebles que nos acompanan a lo largo de
toda la vida, mucho mas en los paises desarrollados, basta ver el
ejemplo de Estados Unidos o Alemania. Cada temporada, en estos
paises muebles que ya no son utilizados o no son necesarios son
sacados a la calle. No son vendidos, son tirados a la basura, dejados
en |a calle para que se los lleve al que le parezcan de utilidad o en
caso contrario van a parar a los basureros. éCuantas veces no hemos
adquirido un articulo porque nos parece chistoso, elegante, diverti-
do, tierno y no tanto por su funcionalidad o su economia o por
necesidad real?. Es un reflejo de lo que somos en ese momento.

Busco un mercado que tiene resuelto mas alld de lo basico, no
solamente en mobiliario sino posiblemente también lo econémico.

Mirabelle Deni Reye Broch



Con una sensibilidad y/o educacién estética, de un cierto nivel cul-
tural, que tiene acceso e interés por buscar y conocer nuevas cultu-
ras, por innovar y experimentar mas alla de lo que nos ofrecen los
anuncios luminosos en las calles, en la TV. Que tiene interés por
otras culturas y por otras formas de vida y quiere detalles que lo
personalicen y distingan, que sean reflejo de su nivel socio-econé-
mico y cultural. Esto busca marcar un estilo mas individual, que se
logra de muy buena manera con arte. Adquirir una pieza de arte y
decorar con ella un lugar es como poner una firma, como querer
fotografiar el deseo y las necesidades del alma, es mostrar al otro y
a uno mismo cémo es uno, a qué clase social, intelectual, cultural, se
pertenece. No solamente por el valor de los objetos adquiridos,
sino también por el gusto, educado o no, que se muestre. Es mos-
trar lo que nos mueve, lo que importa, mostrar debilidad y fuerza,
mostrar pasado y presente.

Mirabelle Deni Reye Broch
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Asientos

“Los vinculos, los vinculos. Finalmente serdn estos los detalles
que le daran vida al producto.”

“Eventualmente, todo se vincula: gente, ideas, objetos, etc...
la calidad de los vinculos es la clave para la calidad per se.”

Charles Eames

“Ningdn otro tipo de mueble ofrece las posibilidades de hacer
conexiones de la misma manera. Desde un nivel funcional, Ia silla
hace contacto fisico y psicolégico con el individuo sentado en él o
sobre "él por su forma y el contacto con el material. Al mismo tiem-
po, personifica sentidos y valores que conectan con el usuario a un
nivel intelectual, emocional, estético, cultural e incluso espiritual.
También a otro nivel, las conexiones fundamentales se hacen entre
los componentes estructurales inertes en el disefio de unasilla. Una
silla también puede conectar visual y/o funcionalmente con el con-
texto en el cual se va a usar incluyendo otros objetos y estilos. Mas
ampliamente, el disefo de sillas estd conectado con diferentes ide-
ologias, formas de producir y teorias econdémicas. Y mas alla, sin
embargo, son las conexiones las que hacen una silla, su disefiador y
su manufactura con la sociedad -a través del potencial universal del
encanto de la silla, del impacto en el medio ambiente por su fabri-
cacién, el uso y el deshecho eventual.”**

La actividad de sentarse, de acuerdo con el Diccionario es:
“poner a alguien de manera que se apoye sobre las nalgas en una
silla o cualquier otra cosa que sirva de asiento”; y del asiento: “cual-
quier lugar u objeto que se disponga para sentarse; mueble o parte
de un mueble en el que uno se sienta.”

Todas las culturas tienen el habito de sentarse de diferentes
maneras y con diferentes tipos de muebles, durante tal acto se sue-
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len llevar a cabo un sin fin de actividades, ademas de complacer
necesidades diferentes como por ejemplo el descansar. La forma
mas primitiva es la de sentarse en el piso o estar en cuclillas, para
esto no se necesita un mueble y permanecerd siendo un habito
comun del ser humano, no sélo por necesidad y comodidad, sino tal
vez por recuerdos mas ancestrales que esta posicién puede evocar.
Sin embargo, también permaneceri el habito del uso del asiento.

Sentarse se usa para descansar el cuerpo, muy particularmente las
piernas. Hay muchas actividades que puede uno realiza al sentarse,
tales como escribir, comer, jugar, hacer trabajos manuales, leer, escu-
char, ver, esperar, rezar, platicar, convivir . Cada una de estas activi-
dades se realiza de manera mas cémoda en asientos especificos.

Para definir mas exhaustivamente la accion de sentarse, decidi divi-
dir el concepto en dos bloques. Por un lado, la razén por la cual uno
se sienta y por el otro, sobre qué objetos uno se sienta. A mi parecer
uno se sienta por una de las dos siguientes situaciones: por placer o
porque la actividad a realizar exige estar sentado o se realizara de
manera mas eficiente si uno se encuentra sentado. Por ejemplo, el tra-
bajo que realiza una secretaria requiere forzosamente que se siente en
una silla, preferentemente ergonémica, ya que de esta manera lograra
disminuir la fatiga ocasionada por las actividades rutinarias que presen-
ta su labor, ademas de facilitarle el movimiento cercano al escritorio
(ruedas en las patas), que sea dimensionable y articulado. Sentarse en
el inodoro es mucho mas cémodo para nuestra cultura que la varian-
te arabe que no requiere de mobiliario para tal actividad. El pianista
requiere un taburete estable que le permita gran movilidad de cuerpo,
por lo tanto no puede tener respaldo. El tomar alimentos es usual-
mente mas placentero sentado en una silla, estitica y que brinde esta-
bilidad, sin embargo depende de la cultura la manera de sentarse a
comer; por ejemplo los japoneses, se sientan al ras del suelo.
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Sin importar la razén por la que uno se sienta, es necesario elegir;
“no existen las formas ideales. Pueden haber muchas soluciones exce-
lentes para cada momento en los diferentes contextos de uso”'®

En cuanto a los asientos, planteo dos grupos: el orgéanico y el
disefiado. Con respecto al primero, durante una caminata por el
campo, la playa o la montana es sumamente placentero encontrar
un tronco, una roca, un prado en que sentarse. Suele tratarse de
formas que se encuentran en la naturaleza en donde el cuerpo se
amolda de manera cémoda y placentera .

En cuanto a los asientos disefhados, encontramos otra categoria
muy diversa y bien conocida. Segiin Charlotte y Peter Fiell las sillas
existen como declaracién de actitudes, ideas y valores de sus crea-
dores y por lo tanto mas tarde de compradores, y cualquiera que
sea el punto de vista que se vea representadas en ellas, todas las
sillas tienen una retdrica y por lo tanto una forma de persuasién.
Sillas también son disefiadas y adquiridas por razones que tienen
que ver con un contenido simbdlico, estético y de moda. De todos
los tipos de muebles, las sillas especialmente sirven para resaltar los
egos y demostrar “gusto” (bueno o malo), mientras que revelan la
visién sociopolitica del propietario, la verdadera o la que se quiere
ser del estatus social y politico del duefio. Asi es como el confort, la
practicidad y el precio se ven muchas veces sacrificados en favor de
la representacién del estilo decorativo.

“La silla refleja con gran precisién los contenidos sociales y eco-
némicos de la evolucién del diserio del siglo veinte y expresa opti-
mamente la esencia misma de cada estilo decorativo, siendo espe-
cialmente sensible a las influencias efimeras del gusto y consumo
de masas”'’

Dentro de este conjunto de asientos disefiados acorde a las
innovaciones industriales, George Nelson dice que existen dos
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tipos de asientos, opuestos entre si, el chocante y el calmante. "EIl
chocante requiere atencién, pues se basa en contrastes que resul-
tan, a veces, pero no solo, de la reunién caprichosa de formas o
materiales, mientras que el calmante muestra una unidad armo-
niosa y mesurada del disefio."

Ademis, Nelson ha definido las tres influencias esenciales del
disefic moderno de sillas: el estilo artesanal, el estilo maquina y el
estilo biomorfo. La silla que parece estar hecha a mano no precisa
producirse artesanalmente, incluso en algunos casos puede ser
fabricada por completo a maquina. Este tipo de sillas que por lo
general reciben su uGltimo pulimento manualmente, es en general el
desarrollo de formas regionales y populares. Al estilo maquina se
llega mediante puros medios mecanicos, asi como por imitacién del
proceso artesanal por parte del proceso de produccién industrial,
traduciendo una estética mecanicista. La tercera categoria de
Nelson, el estilo biomorfo, puede estar hecha a maquina o a mano,
a través de formas bioldgicas u organicas no tan sensibles como los
productos artesanales ni tan rigidas como las de maquina, sino
amorfas y fluidas como las de la materia viva.'®

De este planteamiento de George Nelson, el disefio que yo pro-
pongo comprende las categorias calmante y biomérfica. Enfocaré
mi atencién, con un estilo artesanal, en bancos bajos, porque acen-
than la minima expresién de un asiento, como afirma Christopher
Dresser “una silla es un taburete con respaldo y un taburete es una
tabla apoyada sobre soportes”, que ademas al bajarlo de estatura
vuelve a recordar las costumbres asiiticas, que da como resultado
una posicién poco comin en los asientos de las casas occidentales,
dejando una sensacién un tanto mas infantil, que es tremendamen-
te cémoda y arrulladora. Buscaré lo mas simple, claro y limpio, y
como nos dice Michael y Gabrielle Boyd “la idea es crear algo sen-
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cillo, no simplista. Claridad y significado son los hilos conductores
comunes.” Ademas de “un objeto tranquilo, bien balanceado, con-
tenido en si mismo.”"*

Compartiendo la opinién de R.M. Schindler que argumenta que
“una sencillez interesante es la cosa mas dificil y mas preciosa de
lograr”.

Dado que la ceremonia del té es un excelente ejemplo de la bus-
queda por un momento de retiro a la calma, a la importancia de la
estética durante una jornada y para visualizar este minimalismo zen,
me gustaria hablar brevemente de ella.

El rito de tomar té se introdujo a Japdn en el siglo doce por mon-
jes Zen budistas que regresaban de China. Estos empezaron a utili-
zar al té para mantenerse despiertos durante las largas jornadas,
también nocturnas, de meditacién. La ceremonia del té fue rapida-
mente adoptada por los japoneses religiosos y por los miembros de
la corte. En el siglo dieciséis se transformo la ceremonia, y se fundé
uno de los linajes mas importantes, la escuela urasenke. En esta
forma de ceremonia, que nos es mas familiar a los occidentales, los
invitados, vestidos en kimonos toman el té mas un alimento ligero
en un pequeno edificio construido para tal propésito. Todos los
utensilios que se utilizan, Gnicos en su especie, son seleccionados
por su belleza. El propésito de la ceremonia no es el beber el té
verde amargo, mas que la apreciacién de la experiencia y de un
ambiente a nivel estético.

Dicho lo anterior y como expresan Charlotte y Peter Fiell, “mas
que cualquier otro mueble, la silla nos permite echar una mirada
sobre el alma humana.”?°

“Un gran asiento es como una cara, encontraras miles pero sélo
algunas seran memorables.”

Ross Lovegrove, 1997
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Por qué ceramica?

“Lasilla de acero tubular es ciertamente racional desde el punto
de vista técnico y constructivo. Es ligera, se adapta a una produc-
cién en masa, entre otras caracteristicas. Pero superficies de acero
y cromo no son satisfactorios desde el punto de vista humano.”
Alvar Aalto. 1940

Respecto a la ceramica Chiti argumenta: “ni el metal ni el plasti-
co pueden competir con ella en funcionalidad, y mucho menos en
belleza y emocionalidad””

Las mismas reflexiones de Charlotte y Peter Fiell que utilicé para
justificar el disefio de un asiento me vienen a mano para justificar
también el uso que daré de la ceramica. Abarca todas las dimensio-
nes, desde lo fisico y psicolégico a lo funcional, pasando por todo
tipo de conexiones intimas, humanas, espaciales, intelectuales, eco-
légicas y espirituales. Asi pues, y siguiendo la relacién Zen-
Naturaleza-Artesania, encuentro que la cerdmica es uno de los
materiales que mejor la representa, porque en su proceso de ela-
boracién van implicados un sin fin de otros elementos. Como lo
expresa el ceramista e historiador Jorge Chiti, la ceramica hace al
hombre, o lo reconstruye, porque su magia es sana y cargada de
amor, de erotismo, de sexualidad, de religién, de temor y de pensa-
miento mitico ya desde sus mismos origenes.”?

Al trabajar con ella encuentro una paz, equilibrio y satisfaccién,
es regresar a lo esencial, como si lograra meditar, como afirma Chiti
“es expresiéon directa y exacta de nuestro contexto fisico, nervioso,
mental y social (cultural)"® . Es el contacto directo con la naturale-
za. La ceramica me ha abierto un gran mundo en lo creativo, al
poder finalmente de manera convincente, unir arte y disefo.
Ademis dicta su propio ritmo de trabajo, marca una pauta de calma,
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es un proceso lineal, ya que cuando finalmente es horneado, el obje-
to se ve acabado, para bien o mal, no hay mas que empezar uno
nuevo, en lo espiritual me representa la conciencia del presente, no
puedo volver a una pieza horneada y retocarla, es como no voltear
los pensamientos al pasado, para ser retocados, aunque por otro
lado son, eso si, fieles testimonios de el.

La ceramica es un material tremendamente comunicativo. A tal
grado que el hombre, desde la época del paleolitico, la ha utilizado
no sélo como material para crear utensilios, sino también como
medio de expresién, por ello es una herramienta querida por
muchos artistas y artesanos, considerando, claro esta, que el arqui-
tecto, disefador grafico e industrial también son artistas.

“l.a ceramica, la mas antigua de las artes, Ia matriz y el crisol de
la historia del arte, ha sido testigo constante de todo este prolonga-
do proceso, pues ella aporta la tierra y el agua, el fuego y la funcién,
para que la mano humana y la actividad de los materiales dieran el
resultado sorpresivo primero y buscado después.”*

De manera parecida al artista, el artesano, cuando hace pro-
ductos de uso cotidiano, resultan productos de alguna manera mas
personalizados. Este es un aspecto que hay que revalorizar seria-
mente dentro del disefio. A través de un proceso artesanal llegar
a productos industriales que no pierdan por su produccién indus-
trial valor estético. Ya que la ceramica por ser tan funcional, agil y
estética se adecua perfectamente tanto al artista como al artesano
y al industrial.

“Presencio la antropogénesis, y jamas se separd del ser huma-
no, pues aun hoy, en plena era espacial, el hombre vuelve a diri-
gir su mirada hacia la arcilla, en su ansia de tocar la tierra con sus
propias manos para salir renovado de ese enfrentamiento rudo
con la realidad”®
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Ya que el disefio industrial se puede alimentar del arte, podemos
ver en algunas piezas de ceramica, la maleabilidad, resistencia, con-
sistencia y durabilidad. Qué mejor prueba que los artefactos preco-
lombinos tales como urnas, instrumentos musicales que se han
encontrado intactos, o esculturas de gran tamafno como el ejercito
chino de la dinastia Qin, del afio 210 a.C., de 7000 mil soldados fuer-
tes de terracota, en donde se reconoce la resistencia, que ha man-
tenido su forma e incluso su color. Y para no ir tan lejos, los gue-
rreros aztecas que encontramos en el centro de la Ciudad de
Meéxico en el museo del Templo Mayor.

También podemos apreciar las almohadas de los japoneses, para
que pudieran dormir sin que su tocado se deshiciera. (siglo once).

Encontramos otro ejemplo en una imagen griega de un comede-
ro de ceramica para nifios, alta con dos orificios para las pequerias
piernas.

Y para finalizar, ya en Asia se han utilizado taburetes de cerami-
ca, como muebles de jardin. La belleza de estos procede en parte,
porque que armonizan con la naturaleza, son de la arquitectura de
paisaje, ademas de ser resistentes a la intemperie. Envejecer con
elegancia y manteniéndose firme es un agregado mas que tiene la
ceramica..

Como lo que mas nos interesa en este trabajo es la ceramica de
alta temperatura, doy a continuacién un breve resumen de la his-
toria de la misma.
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Mujer sentada en un taburete y su hijo en
una silla alta de barro cocido. Pintura de un
vaso, hacia 4000 AC

Estado de Chokai: Chiba (trabajo de Ka
Mitsuhashi)

R . L . T 26
Conjunto para sentarse en el jardin, los bancos y las mesas de
ceramica estin esmaltados con colores naturales, puestos en
una caja de piedras de rié delimitada por bambdues, asi un
ejemplo perfecto de la decoracién con materiales naturales
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Inicio de la ceramica de alta temperatura

El uso de la arcilla, mas propiamente del horneado, empieza tan
atrds comeo finales del periodo Paleolitico (aprox. 5000 a.C.).

Cuatro mil quinientos afios después, en el afio 500 a.C. en China
aparece la cerdmica de alta temperatura. La ceramica de baja tem-
peratura era practicada sobretodo en el cercano oriente.

Aun queda incierta la forma en que se llegd a la ceramica de
mayores temperaturas, mas densa y vitrificada, asi como de arcillas
mas blancas. Probablemente fue en el esfuerzo de simular mas la
ceramica con el bronce. O quiza solamente en el intento de mejo-
rar los hornos y el barro. En cualquier caso este producto fue logra-
do para el segundo o tercer siglo después de la dinastia Han, 206
a.C.-220 d.C.. Para ese entonces los chinos habian logrado una
ceramica densa, impermeable al agua y con una dureza similar a la
piedra cuando es sometida a presién. Probablemente el desarrollo
de este proceso ha sido uno paulatino, a lo largo de un gran perio-
do de tiempo y su realizacién marcé el comienzo de un largo peri-
odo de perfeccionamiento que llegé a su cima con la porcelana y del
stoneware (dureza de piedra).

Se sabe poco sobre el proceso que llevé al desarrollo de hornos
de alta temperatura en China; sélo se sabe de los primeros hornos
que cumplieron esta funcién, dado que algunos de estos aln sobre-
viven. Usualmente construfan los hornos a las faldas de las colinas, en
otros casos se hacian colinas artificiales con grandes cantidades de
tierra. El horno consiste en una agrupacién en linea ascendente de
cuartos abovedados conectados entre si por un orificio bajo entre
béveda y béveda, de tal manera que el aire caliente que asciende se
ve forzado a descender ya que es el unico orificio de salida; de esta
manera, viaja a la siguiente béveda evitandose su perdida.
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Al principio de la quema, evidentemente, la temperatura es
menor, asegurandose que todas las piezas estén perfectamente
secas y pierdan cualquier residuo de agua que pudieran tener. Se
cuida que el fuego no cese dia y noche durante varias jornadas. Los
pocos gases restantes son eliminados por una pequefa chimenea.
Hoy en dia, estos gases son desviados a otro horno que los desinte-
gra para no dafar el ambiente.

Lo que se ha logrado investigar es que estos hornos alcanzaban
una temperatura de 1250°C y lograban quemar miles de piezas.

Para una sociedad agricola como la china, la ceramica ha sido de
gran importancia y ya para la dinastia T,ang, 618 d.C., los talleres de
ceramica habian alcanzado dimensiones industriales que contrata-
ron a comunidades enteras como trabajadores.

El secreto del stoneware y la porcelana, es el de mezclar al cao-
lin con una cierta cantidad de feldespato, que con las altas tempera-
turas provoca que este se fusione, endurezca y vitrifique al punto de
volverse translicido.

Es en el siglo ocho que las piezas empiezan a llegar a Europay ya
en el siglo dieciséis, los portugués las importan.® Es entonces que
se empieza a expandir y a despertar la curiosidad por la calidad de
la porcelana y el stoneware. Que hoy en dia se sigue desarrollando
para multiples usos industriales.

“Por ceramica no entendemos solamente el arte de construir
cacharros (alfareria), sino también incluimos en dicho termino la acti-
vidad de moldear las figuras, ya sean decorativas o escultéricas, asi
como también los murales en relieve (escultéricos) o sin relieve (pic-
téricos). Con ello tratamos de destruir el prejuicio tan difundido que
considera a la cerdmica como una artesania o un “arte menor” cuyo
objeto es Unicamente la de produccién de cacharros o vasijas.””
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Cucharén con cabeza de dragon esmalte
lead verde, Siglo | d.C. dinastia Han.
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Relacién directa con el medio ambiente

La ceramica es hija directa de la tierra y vuelve a la tierra, practi-
camente sin danarla. Si se quiebra se puede reutilizar por ejemplo
como mosaico, en macetas para dar aire a la tierra o en proporcién,
si es molido como parte de nueva arcilla, entre otras. El arquitecto
y el disefador industrial deben seriamente volver la mirada a tales
materiales mas ecolégicos, a una conciencia por la tierra, a pensar
en la manera que el disefo sea reutilizable una vez que muere la
funcién principal por desgasto.

Por considerarlo importante me gustaria ahondar mas en el
tema. En 1987, la produccién de basura promedio por persona en
los Estados Unidos equivalia a 875 Kg por afio; toda esta basura, es
enterrada o quemada y provoca diversas transformaciones en el
ecosistema local y mundial.

“Muchos plasticos se descomponen en alguna medida por
accidén de la luz ultravioleta. No obstante, una vez enterrados, la
mayor parte de los plasticos no se descomponen en absoluto”?®
Los plasticos de color rojo y amarillo incluyen normalmente cad-
mio como pigmento, este es arrastrado por la lluvia hasta las
aguas subterraneas y desde alli al suministro puiblico. El plastico
que es quemado, como el PVC, que contiene fluoruro de hidré-
geno, no sélo es muy peligroso, sino que contribuye a la lluvia
acida.”

En Europa se ha venido tomando mucha conciencia de tales
efectos, a tal grado que la gran mayoria de los productos se vuel-
ven a utilizar. En los hogares hay una separacién muy estricta de
la basura, cada empaque lleva un simbolo que indica el tipo de
producto que contiene y por lo tanto se le designa un bote en
especial.
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Aun asi, el potencial reciclable del plistico es de un 8 %.° No
hablo de desprendernos del plastico, pero si es necesario mas sen-
tido comun para no emplearlos con tanta abundancia.

El disefiador es de los principales agentes de influencia que puede
sustituirlos por otros materiales menos dafinos o volver esto una
“moda de consumo”, en algunas partes del mundo que para una
pequefia poblacién creciente ya lo es.

Son inmensas las posibilidades que tiene la ceramica y puede
sustituir muchos productos de plastico. Esta tradicién del uso de la
ceramica no ha cesado, ha evolucionado a tal grado que hoy en dia
se conocen productos de ceramica tan avanzados que pueden ser
utilizados para reemplazar partes internas del cuerpo, hasta para ir
al espacio exterior.
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Piezas de uso similar

“Asi como en toda obra de arte, en toda obra de ceramica inter-
vienen cuatro causas eficientes o necesarias: formal, material, técni-
ca o instrumental, final (la funcién).”*

En nuestra vida cotidiana nos vemos rodeados de articulos
de ceramica, de elementos ceramicos, desde la taza del café de la
manana hasta nuestras casas.

Nos cuesta trabajo pensar que la ceramica es un material
muy resistente y que puede hacerse con ella objetos de todos los
tamanios, que tengan funciones de muy diversas calidades y tipos, de
este modo pensar en la ceramica como material para fabricar un
mueble no nos deberia sorprender.

El caso que mejor ilustra esta factibilidad es un mueble que
tenemos la gran mayoria de nosotros en casa, en el trabajo, en la
escuela y/o en los edificios piblicos, de uno a varios y que usamos
todos varias veces al dia todos los dias del afo. Hablo del retrete,
taza de baio, excusado, WC. Este mueble es utilizado por periodos
de tiempo diferentes, largos o cortos, algunas personas leen al estar
sentadas en el, otras piensan o planean su dia, otras incluso encuen-
tran en el calma e intimidad.

Este mueble fijo soporta en su mayor uso (ejemplo, bafo puabli-
co) constantemente diversos pesos y tipos de personas, mas el agua
que carga y descarga. Una taza de bafio, segiin pruebas de labora-
torio de Ideal Standar, tiene por norma que cargar un peso de
250Kg, pero el maximo que ha llegado a cargar es hasta 800Kg,
teniendo un grueso de pared aproximado de 12 mm. Es un mueble
de ceramica de alta temperatura. Se podria pensar que al estar fijo
(en el piso) le da mas estabilidad, pero debemos saber que la cera-
mica en cuanto es sometida a presién es tanto mas resistente que
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Proceso basico de fabricacion por vaciado en sus-
pensién o colada hueca

“Por ceramica entendemos, pues, el arte de hacer vasijas (cacha-
rros o vasos), esculturas, murales, revestimientos arquitecténicos,
ladrillos, joyas, etc., utilizando como materia prima la arcilla (o
barro), la que, una vez seca, es sometida a la accién del fuego a tem-
peraturas mas o menos elevadas.”?*?

La barbotina es una suspensién de pasta ceramica formada por
materiales no plasticos y arcillas en aproximadamente 259 de agua,
conviene que la proporcién de agua sea lo menor posible, pero sin
que por ello se pierda la fluidez necesaria. Para conseguir que sea
menos himeda se emplean desflocuantes, que son electrolitos que
logran que las particulas en vez de atraerse se repelan, incremen-
tando la fluidez. Los desflocuantes mas comunes son el carbonato y
el silicato de sodio.

Al ser la mezcla vaciada uniformemente en el molde de yeso,
seco o casi seco y limpio de elementos agentes que impidan la
absorcién como el jabén, laca, polvo, el agua de ia barbotina empie-
za de inmediato a pasar al yeso por capilaridad. Al perder agua su
punto de fluidez crece hasta convertirse en una masa firme. Este
proceso continta hasta que el espesor de la pared sélida aumenta y
el yeso se humedece ain mas. Si el molde de yeso esta seco, el
espesor que se va formando es de aproximadamente 1/2 cm cada
15 minutos.

La velocidad con la que se va formando el espesor de la pieza,
disminuye a medida que el agua va encontrando mayor resistencia
para difundirse en una capa de arcilla, que es cada vez mas espesa.
Por otro lado porque la capacidad de succién de los poros del yeso
va disminuyendo por estar saturados de agua. Por eso entre vacia-
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al de someterla a tensién. La tensidn es cuando un cuerpo experi-
menta fuerzas contrarias, presién cuando las fuerzas se encuentran.

También algunos lavamanos, son sostenidos por una pata o
columna de igual material, que ademas de cargar su propio peso,
cargan el lavamanos, el agua y el peso que puede generar una per-
sona que se recarga en ellas.

Al voltear una maceta, que suelen ser quemadas a menor tem-
peratura, podemos usar su fondo como superficie para sentarnos
sin que ella se quiebre. Hay macetas que albergan arboles, es decir
que sostienen y cargan el peso completo de un arbol, de la tierra,
del agua, y soportan la presién que las raices ejercen al crecer. Algo
similar pasa con las baferas moéviles.

Para complementar esta explicacién de un proceso basico de
produccién muestro un recorrido por una fabrica.
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do y vaciado siempre hay que dejar un tiempo variable que permita
que se evapore esta acumulacién de humedad. Este tiempo depen-
dera de las condiciones ambientales, ya que no es conveniente colo-
car el molde de yeso sobre fuego directo o a grandes temperaturas
ya que puede calcinarse.

Hay que tomar en cuenta también que a lo largo de varios vacia-
dos los poros pueden irse tapando, y su succién sera mas lenta.

La duracién de los moldes dependera del cuidado con que se los
maneje, la cantidad de detalle y del tipo de barbotina que se utilice.
Generalmente pueden utilizarse para el vaciado de 20 a |50 piezas.

L.as cualidades de un molde de yeso son:

-no requiere maquinaria especial

-permite reproducir detalles finos

-es estable quimica y fisicamente

-la absorcién puede variar entre amplios limites segtin los usos.
-la superficie formada es lisa y duradera.

-se mantiene la homogeneidad de propiedades fisicas y quimicas
-los poros no se obturan facilmente

-el costo es moderado

-reproduce piezas idénticas con espesores uniformes

Las fases del molde son:

-modelo original, (considerando el porcentaje de encogimiento):
de madera, yeso, arcilla cera o metal

~-molde maestro: no se usa mas que para sacar la matriz.
-matriz

-modelo de produccidn: negativo del modelo, en yeso, con sepa-
raciones calculadas.
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taburetes de cerdmica
' Recepcién y almacenamiento

de materias primas

LMezcla de materias primas l

L Reposo I

| Revolver y vertir en molde I

I Formaciéon de pieza l

I Vaciar restante de barbotina J

l Encogimiento de pieza y desmoldeo l

’ I ' Recortar sobrante l

S I Pulido en consistencia de cuero I

y_

]
| v
Rl s |
1' Coccidén J
r Decorado sobre esmalte 1
F Coccign final I
y
L - L Pieza terminada J
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|. Mezcladora de barbotina 2. Pistola para barbotina 3. Moldes por vaciar 4. Canal de sobrante

ra limpieza de rebabasen pieza seca

il RER Y 2

i. Carro que carga asgpam horno 2. Base de horno sobre riel 3.rga de piezas para hornear
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i

C

rr—— .
r aspersién

esmaltado po

. Decorado con esmalte 2. Decorado por relieve sobre esmalte

Mirabelle Deni Reye Broch 47




taburetes de ceramica

48

I.Piso cero 2.Posicién sobre 6 cm. 3.sobre |5 cm. 4.sobre 19 cm.

Ergonomia

Como ya se explicé anteriormente, los asientos soportan a per-
sonas de muy diversas formas y tamafos por distintos espacios de
tiempo y para propdésitos diversos, ya sea comer, leer, descansar,
esperar, escribir o hacer oficios de oficina. A cada posicién de sen-
tado se le invierten diferentes grados de restricciones ortopédicas,
ademas del significado social y juego de convenciones.

En la forma mas convencional de sentarse, el peso de la cabeza y
el torso es soportado por los huesos de la pelvis y caderas. El inter-
minable problema asociado a esta relacion fisica es que no importa
cuan acolchonado o suavizado sea una silla, la presién de los huesos
se sentird eventualmente en los tejidos carnosos de los gltteos
como un sentimiento de incomodidad. Finalmente, esto da como
resultado que el usuario tenga que cambiar de posicién- algo que
en promedio se hace cada diez o quince minutos. Entre més exac-
tamente este formada una silla para dar un soporte "ideal" estatico y
una postura estandar del cuerpo humano, lo mas que se prevendra
la incomodidad y por lo tanto estrés psicolégico para gente que no
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tiene una anatomia estandar o aquéilos que no quieran asumir tal
postura. Puede decirse que un soporte lumbar es importante, espe-
cialmente en actividad de oficina, sin embargo no es tan crucial
como el permitir al usuario la libre movilidad tanto del cuerpo para
realizar ajustes en la postura como de las piernas. Para una posicién
mas sana, una silla debe brindar facilidad de movimiento y debe pro-
veer al usuario una alta variedad de posturas al mismo tiempo que
proveer un soporte flexible y continuo.”
Como veremos en la siguiente secuencia de sentado, realmente
a cada altura, dentro del pardmetro de taburetes bajos, se puede
encontrar una buena postura, es por eso que también incluyo el sen-
tado en el piso. Cierto es que a partir de los diez cm sobre el suelo,
se va volviendo mas asiento.
Ahora vemos representada una posicién que siempre volvemos a
tomar, como si estuviésemos siendo arrullados, esta posicién se
logra mejor sentado en un taburete bajo.

posturas recogidas
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Tabla compatariva

oz T

PRSI o4 B 134

Cojines de piso, forrdas con tela,  Sabutou, cojines de piso, 55 x 55 am. y cojines forrados con
$150 dblares seda 40 x40 an. $ 100 ddtares

35y 40 eurcs

La parte superior esta forradia con cuero
Kesn, el resto es madera de endino, 150 euros
630 euros
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Cojines de piso, Portico, Nueva York
$400-500 dbkres

wela de .
$ 1350.00 MN

Mirabelle Deni Reye Brach

Taburete mexicano, madera con Madera "teca”, deTai

$1850.00 MN

taburetes de cerdmica

Taburete de ratin, 16 am. Cojin forrado de tela.
$230.00 MN 200 euros

Bancos forrados de tela de pana, alwra 45 am.,
Zimmer & Rohde,
$200 eurcs

to de teh liaa, con luz por,
Scmalto, S57am  dismetro,
diversos colores,
500 euros
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Manhattan Fleld Bench; by Baker Philippe Starck, Prince Aha, 1996, poiipropilenc Mudtiple choice: e juego de Henry Dean columna de vidrio.
Krapp & Tubbs. Inyectado, formas racionales. tres de madera de nuez, se Sirve de mesita para café y bebi-
$ 650 déltares deja usar como estanterfa, das, si es puesto de pie se con-
mesita de noche o mueble vierre en un florero, Diversos
escultdrico, 42 x 29 x 44cm, colores, aluura 47 an,
1330 euros 375 euros
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Lo retro...

Sori Yanagi, Mariposa, 1956,
tripiay moldeado, con tomillo
ajustable, sintesis de orlente y
occidente, aunque este
banco sea de 1956, sigue
slendo contemporanec y
aparece en revistas de deco-
racién de hoy en dia como
mueble modemo,

400 eurcs

Marcel Brever, Bauhaus
(1926)., madera y tubos de
acero cromado (aniquelado)
plezas de coleccén, 45 an
aho

240 euros

Alvar Aalto, modelo No.60,
1933, Laminas de madera

dobladas, iguaimente se con-
servan como  mueble
modermo
400 eurcs

Mirabelle Deni Reye Broch
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Eero Aarnio, Pastilla o
Gyro, (967, fibra de
vidrio con estructura de
poliéster, muy de moda
gracias a la tendencla
retro 60as.

300 euros
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Perfil del producto

Este trabajo es el resultado del gusto personal de la autora por la
ceramica, asi como de un interés en la estética y el modo de vida
asiatico: la limpieza de formas y contenidos, la busqueda del equili-
brio, la sencillez y también por el contacto con la naturaleza. Este
acercamiento abre un campo inmenso de posibilidades creativas
dentro de estos conceptos que se llevan muy bien de la mano: la
ceramica y el Zen. Dando a su vez gran importancia en unir Arte y
Objeto, tratando de fusionar ambos conceptos.

Se pretende innovar en el uso de la cerdmica para el disefio de
mobiliario hogarefo, con la flexibilidad de usarse tanto en interiores
como en exteriores, no necesariamente de uso principal, sino oca-
sional y como parte del decorado, posiblemente escultérico.

Los muebles a disefar seran un par de taburetes antagdnicos,
con funciones diferentes, pero que son considerados como un
conjunto y que a su vez estan complementados con su respectiva
mesa, que conserva el estilo y las proporciones. Sencillas, libre de
adornos, con formas y proporciones equilibradas y con un sentido
individual- personal similar al logrado por la artesania sin que ello
signifique que su fabricacién sea forzosamente mediante un pro-
ceso artesanal.

Las piezas seran taburetes bajos de entre 15 y 30 cm de altura,
que requieren que el usuario al sentarse en ellos tome una posicién
mas acuclillada, recordando de alguna manera la costumbre tanto
asiatica de sentarse, asi como la que toma un nifo. Las dimensiones
y peso de los taburetes permitiran que un adulto las pueda cargar y
trasladar con facilidad. Estaran fabricados en ceramica de alta tem-
peratura, garantizando su resistencia y durabilidad. Ademas presen-
taran un acabado en engobe que acentuara la textura ceramica.
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El proceso de su fabricacién sera semi industrial en el acabado,
ya que es imprescindible la supervisién y la manufactura del cera-
mista, lo que como se menciond anteriormente es parte fundamen-
tal del caracter personal de la pieza. Seran producidas a través del
proceso de vaciado con barbotina en moldes de yeso, que no
requiere de maquinaria especial. Estos moldes de yeso tiene estabi-
lidad dimensional, quimica y fisica; y producen detalles finos.
Ademas sus costos al ser moderados lo vuelven accesibles.

El mercado para el que estos muebles estan disefiados es el
grupo compuesto por personas de 25 afios en adelante (plena edad
productiva), y que presenten un alto interés o sensibilidad por el
arte y la cultura. El mercado nacional es el primero que se intenta
cubrirn, sin cerrar la posibilidad de que el producto sea exportado.
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“Luna”...buscando movimiento

Bocetos

“Luna mesa”...

58
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“Duna”...

“Duna mesa”...

N U B |
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Memoria descriptiva

A partir de un estudio de tendencia Zen-Naturaleza, arte-objeto
se desarrollaron dos taburetes, antagénicos: "Duna" y "Luna", cada
uno con su pequena mesa correspondiente. "Luna" y "Duna" estan
disefiados siguiendo una estética de lineas minimas y sencillas.
Manteniendo un equilibrio entre la forma y la proporcién. Constan
de formas geométricas limpias que cumplen con la funcién de asien-
to y mesa dentro de las posibilidades y limitaciones que pudo brin-
dar su fabricacién. Sin embargo, al no estar en uso, pueden perma-
necer como objetos de arte (llamado arte-objeto), convirtiéndose
en objetos escultéricos. Por sus dimensiones, funcionan como
asientos adicionales en sala de estar y jardin. Es un asiento que invi-
ta a tomarse un descanso, realizar una breve pausa, ya que por la
ergonomia de su forma permite sentarse cémodamente en él.
Requieren, sin embargo, que el usuario adopte una postura recogi-
da, sobre todo al utilizar "Luna”. Ademas, la forma de este asiento
proporciona un movimiento que se asemeja al de una mecedora.

Las formas de los dos taburetes permiten, de manera diferente,
acomodar las diferentes formas del cuerpo del usuario, de manera
que el trabajo de sostén del cuerpo caiga sobre los huesos de la pel-
vis y caderas. Permitiendo que la persona se siente de forma con-
fortable sobre la superficie del asiento, recibiendo al hacer esto una
sensacién de estabilidad y al mismo tiempo de confort.

"Duna" esta constituido por un rectangulo de paredes rectas y
lisas a excepcidn de la parte superior del asiento que, presenta una
curva mas pronunciada, otorgando una sensacién de sostén sobre el
céxis, el final de la espalda. Mientras que el ancho del asiento per-
mite acomodar los huesos de la pelvis logrando una posicién con-
fortable. Este lado tiene una dimensién de 25 cm en su parte cén-
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cava. Esta es la que otorga al cuerpo una posicién mas baja que la
que puede ser obtenida al sentarse en una silla convencional, 40 a
45 cm de altura.

La pequeiia mesa que lo complementa, presenta una forma cabi-
ca, sus proporciones son parecidas a su taburete, para distinguir cla-
ramente la funcidén del taburete y de la mesa, esta ultima presenta
un ancho que es el doble del que presenta el taburete, lo cual da una
superficie mas amplia y plana que invita a colocar objetos encima.

"Luna", es una media esfera de 40 cm. de didmetro, que se apoya
en su tangente. Presenta una leve curvatura en la parte superior, uti-
lizada por el usuario para sentarse, otorgandole la sensacién de con-
tencién. Su altura invita al usuario a adquirir una postura mas acogida.
La forma esférica de la base permite al estar sentado un movimiento
oscilatorio, que se asemeja al de una mecedora o hamaca. Este movi-
miento continuo (sostenido por el propio usuario) crea una sensacién
confortable que puede arrullar o tranquilizar al usuario.

La mesa de "Luna" estd formada por ésta y otra semiesfera mas
pequena que funciona como base. Ambas semiesferas estan encon-
tradas en sus partes curvas. La base se apoya en su diametro de 24
cm. y esta seccionada en su parte superior, dejando un orificio en el
cual se asienta "Luna". Estas piezas no estian unidas de manera per-
manente. La base puede ser removida. Cuando se la quiera utilizar
como mesa se embona a "Luna" en ésta. Al momento de estar jun-
tas pierde el movimiento y aumenta un poco su altura. Como la cur-
vatura que presenta "Luna" es verdaderamente mfinima, no afecta a
que ofrezca una superficie de contacto suficientemente estable
como para colocar objetos. Ademas, gracias a su propio peso sobre
la base, se mantiene inmévil.

Ambos taburetes invitan también a ser utilizados en la practica de
la meditacién, ayudando a personas que por motivos de edad o falta
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de practica no puedan adoptar la posicién tradicional de piernas cru-
zadas a ras del suelo, que puede llegar a ser tremendamente incé-
moda y generar distracciones.

Cada pieza es hueca, por lo tanto son livianas y facilitan su trans-
porte, ya que no exceden 3.5 Kg de peso.

Las pequenas mesas que complementan el juego son de uso indi-
vidual y de superficie reducida, pensadas para colocar, por ejemplo,
una taza de té, un libro o un par de anteojos.

Aunque son pensados como producto Gnicamente cerdmico, se
les puede agregar un cojin.

Los acabados procuran que los objetos también sean agradables
al tacto.

Produccién

El material que se eligié para su fabricacién es un gres fino-porce-
lana. Esta eleccién se basé en la dureza, resistencia al ataque quimi-
co e impermeabilidad que presenta el material. Ambas estructuras
son capaces de soportar el peso de una persona. Se realizdé una prue-
ba en "Luna" en la cual se pidié a un usuario de aproximadamente 85
Kg., aplicase todo su peso sobre el taburete. E!l resultado de esta
prueba mostré que el taburete resistid la presién sin que se genera-
ra ningin tipo de fractura o rajadura. La pieza permanecié intacta.

El proceso de produccién elegido es el de vaciado con barboti-
na del “Taller experimental de Cerdamica”, en molde de yeso. Se
eligié este proceso por su agilidad, que posteriormente quedara
explicado.

El terminado por el que se opt6 es el esmalte, ya que su aplicacién
para una produccién mayor, es mas rapida, segura y facilita el mante-
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nimiento de la pieza. Los colores usados mantienen de alguna mane-

ra la sobriedad y la elegancia de la forma, sin dejar de resaltaria.
El proceso de produccién es el siguiente:
-Preparacién de la pasta liquida con 40- 50 96 de humedad
-vaciado con barbotina en molde de yeso
-limpieza de marcas de molde
-secado parcial de piezas
-aplicacion de esmalte
-secado total
-horneado a 1315 °C a 150 °C x hora (cono | 1)
-pieza terminada
-embalaje

-distribucién
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La realizacién de los modelos

A una masa con 25 96 de chamota se la convierte en un gran blo-
que homogéneo, después de haberla amasado por partes azotando
una por una de estas partes, para prevenir la formacién de burbujas
o capsulas de aire.

A este bloque se le divide en placas por medio de varas de made-
ra idénticas y un hilo de metal. Estas placas seran las que ya sea una
forma de yeso o se construyan pegandolas unas con otras por medio
de masa mas liquida. Este proceso requiere bastante tiempo, ya que
hay que dejar que adquieran dureza de cuero, para que no colap-
sen.

En cuanto a fas curvaturas hay que procurar hacerla ya sea con
otro molde de yeso o de madera, varas de madera o con las mismas
placas, dandole una guia hasta que adquiere dureza de cuero y man-
tiene la curvatura, es preferible soportaria con una especie de cos-
tilla para que no pierda su forma.

Una vez unidas las partes y antes de que se seque por completo
se le aplica el engobe. En el caso de "Luna" se bruiié antes de que el
engobe se secara.

Una vez seca se horneé a | 150°C.
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Produccién semi-industrial

“La creacidn de una solucién significativa involucra un proceso
que no solo toma en consideracién la funcién proyectada, [a estruc-
tura apropiada (incluyendo el desarrollo de los materiales) y la esté-
tica, sino también el proceso de manufactura, la naturaleza de! mer-
cado, costo final y propuesta visual.”**

Nuevas tecnologias y procesos de materiales permiten que el
asiento se produzca a grandes escalas, mientras que métodos siste-
maticos de manufactura demandan la simplificacién de la forma y la
estructura. Con esta necesidad de reducir, la silla empezé a demos-
trar algunos de los objetos importantes- como revelar la construc-
cién, la veracidad del material y una tendencia hacia la ligereza..."*

Moldes

Para hacer los moldes en yeso, es preciso esculpir el objeto un
1596 mas grande por la contraccién que sufrira la pieza primero al
secarse y luego al ser horneada. A esta pieza que es de yeso, se le
llama “matriz”. Es posible esculpirla en torno o completamente a
mano.

“Luna® *Duna"
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Hecho esto, se le aplican un par de capas de jabén hervido, dilui-
do. De preferencia se usa “jabén Corona”; esto va a impedir que se
amarre yeso con yeso al momento de hacer el molde.

Se tiene que tener en mente en cuantas partes es necesario que
se divida este molde para que la pieza salga libre, de tal modo que
se hace parte por parte, es decir, una cama de plastilina para la parte
de la cual no se sacara aun el molde, se vuelve a pintar con jabén y
se saca el resto de la pieza, si es posible quebrar una en dos, de tal
manera habra mas exactitud:

lILunall
Esta pieza necesita de tres partes, ademas de saber en donde

sera vertida la barbotina, calculando que no pueden quedar burbu-
jas de aire. La parte que servira de superficie para sentar se coloca
sobre una cama de plastilina de tal manera que solo quede la media
esfera libre. Se deja 5 cm. a todo el perimetro y se encajona con
tablas de madera y se sellan con mas plastilina para que al momen-
to de vaciar el yeso no se derrame. A todo esto: plastilina y matriz,
se le pone una Ultima capa de jabdn, la cual se deja secar.

Es importante que al momento de vaciar el yeso se asegure que
no quedaron burbujas entre la matriz y el molde, asi que con un
pincel, cuando el yeso esta recién vertido y liquido se pasa por la
superficie.

Una vez obtenido esta parte del molde, se voltea lo que ha sido
recién vaciado y se retira la plastilina, se hacen las llaves que permi-
tiran reconocer qué lado va con cual y disminuira el movimiento
para el proceso posterior. Se pone nuevamente jabdn, se cerca con
tablas y se vuelve a vaciar yeso.

Ahora la matriz esta completamente cubierta por el molde. Se
separa la "tapa” y el molde que pertenece a la media esfera se divi-
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de en dos: se corta lo mas posible y muy cuidadosamente el peri-
metro exterior, sin tocar la parte de contacto con la matriz.

Ya que se esta préximo se quiebra suavemente, asi se logra
menos costillas provocadas por esta junta.

Se libera de la matriz y queda el molde.

Para la base de la mesa "Luna”, se hace el mismo proceso.

En cuanto a "Duna", se necesitan 4 partes, la que tiene la curva
sera la dltima en salir del molde, por ahi se empieza a poner plasti-
lina hasta la base que es la primera en salir del molde y por donde
sera vaciada la barbotina.

Para la mesa de "Duna", se repetira el proceso, son 4 piezas de
molde.

ol

N \ //-l’,é'
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Vaciado

Ya que tenemos los moldes podemos vaciar la barbotina. Esta
pasta es la utilizada por el “taller experimental de ceramica”. Es
necesario asegurarse que esta bien mezclada por lo que se saca de
un contenedor que mueve la barbotina constantemente.

Se le vacia a tope del molde con la barbotina. Pasados entre 20 y
40 minutos, dependiendo de la saturacién de humedad que tenga el
molde y que en los bordes se puede reconocer la capa dura desea-
da, que se va formando sobre la superficie interna del molde, tanto
por la accién de absorcién de humedad como de floculacién por el
sulfato de calcio del yeso, se le voltea lo mas rapido posible para
sacar la barbotina liquida que puede ser usada para un nuevo vacia-
do. Se deja boca abajo para que escurra lo que aun esta liquido y
que no quede ninguna pared mas delgada o ancha que otra, se deja
asi hasta que la pieza se desprenda del molde por encogimiento.

Una vez que se extrae la pieza, se le retira el sobrante del verte-
dero y se pulen las juntas con una esponja (de preferencia natural)
himeda.

En el caso de "Luna', se resana con barbotina lo mas posible el
hueco que ha quedado del vertedero, dejando solamente un peque-
fio orificio para que pueda "respirar la pieza". La pieza fresca se
coloca sobre una jicara de plastico redondo, que mantiene la pieza
estable con menor area de contacto.

Ahora se dejan secar parcialmente las piezas. Ya que antes se le
aplica el engobe, que es barbotina mas liquida con pigmento.
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Acabado

Al ser piezas vaciadas, es recomendable sancocharlas antes de
aplicar el esmalte, dado su tamafio y por lo tanto fragilidad.

Una vez secas por completo, las piezas se hornean una primera
vez a menor temperatura 900 °C, a esto se le llema sancohco.

El sancocho a su vez garantiza la calidad de la pieza; si después de
este proceso la pieza no se quiebra querra decir que no tiene frac-
turas previas o burbujas o agentes extrafos.

Antes de esmaltar, se limpia la pieza de asperezas y polvo, asi el
esmalte que se le aplica, en ente caso por inmersién, quedara fun-
dida a la pieza.

Cada apoyo debe quedar libre de esmalte, ya que este se adere-
ria a las placas del horno, destruyendo tanto la pieza como la placa
en donde se apoyan las piezas a hornear.

La honeada final es a cono ||, entre los 1280-1300 °C; éste se
deja durante un dia, después de apagado permanece el horno cerra-
do por una jornada mas para que las piezas no sufran un choque tér-
mico y se quiebren.

Los colores de esmalte que usamos fueron:

Blanco, azul turquesa, y engobe de éxido de fierro que da el
negro, éste si se puede aplicar a toda la pieza, dado que no contie-
ne ni silice ni feldespato que se fundan, vitrifiquen.
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Costos

Basandome en los costos del “taller experimental de cramica”, el
costo por Kg. Producido, es decir materia prima, mano de obra, com-
bustible e impuestos es de $45.00 pesos, dentro de la tienda, inclu-
yendo gastos administrativos y costo por disefio es de $136.00 MN.

1. Materias primas:
1.1 Pasta ceramica
1.2 Esmaltes

.3 Decorado

2. Mano de obra:
3. Combustible:

4. Otros gastos directos:
4.1 Electricidad

4.2 Agua

4.3 Otros

5. Gastos Indirectos:

5.1 Administracién (papeleria,
comisiones, etc...)

5.2 Seguridad social

5.3 Impuestos

5.4 Amortizaciones

5.5 Fondos de reserva y otros

6.Total de costos de kilo
producto terminado:

7. Utilidad neta del taller
(802 costo):

8. Precio producto terminado
a compradores:

Mirabelle Deni Reye Broch

9.20%

18.90%

8.80%

2.20%

16.409%

55.50%

44.40%
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Hoja de calculo para precio de venta:

1.- Costos directos

Conceptos: Unidad:
I.1.- Horas/Hombre:
I.1.1.-Responsable:
|.- Primera reunién con
Productores

2.- Fabricacidn de modelos

3.- Segunda reunion con
Productores/Fabricantes

4.~ Produccion de pruebas

5.- Elaboracion de planos
mecanicos

6. Estudio de mercado

f.1.l.- Subtotales:

{.1.2.- Ayundante:

l.- Otros

1.1.2.- Subtotales:

1.1.3.- Servicio externos:

|.- Fabricacidn de matriz luna:
2.- Fabricacidn de molde luna:

3.- Fabricacion de prototipo luna:
(Servicio de maquila)
3.- Otros

1.1.3.- Subtotales:

Total costos directos:

Mirabelle Dani Reye Broch
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Producto: Mesa-Duna

P/U:

hrs.

2.00
10.00

1.50
5.00

1.50
1.00

21.00
HRS
0.00
(o]

Pieza Unica
Pieza Unica

KGs
7.50 $175.00

0.00

$150.00

$300.00
$1,500.00

$225.00
$750.00

$225.00
$150.00

$3,150.00
$50.00
$0.00
$0.00
$480.00
$460.00
$1,312.50
$0.00

$2,252.50
$5,402.50
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Q0

2.- Costos indirectos:
Conceptos:

2.].- Costos operacidn:
(Base: | mes = 20 dias = 8 horas = 160 hrs/mes)

|.- Renta oficina/Taller

2.- Pago de energia eléctrica
3.- Pago comunic. tel-fax-email
4.- Material de trabajo

Montos Unidad: P/U:: Horas Montos

(papel, cartuchos impresora, zip, CD, papel fax, copias...)

5.- Transporte, gasolina, estacionamiento
Servicios y seguro

6.- Material de limpieza y mantenimiento

7.- Sueldo limpieza

8.- Servicio contable

2.].- Subtotales:

2.2.- Costos de inversion:

2.2.1.- Amortizacidn de maquinaria y equipo
(Base 3 afios de amort = 36 meses = 5.760 hrs.)

I.- Computadora $20,000.00 $3.47 21.00 $72.92
2.- Impresora $1,500.00 $0.26 21.00 $5.47
3.- Tel/fax $2,500.00 $0.43 21.00 $9.11
4.- Scanner $2,000.00 $0.35 21.00 $7.29
5.- Camara digital $7,000.00 $1.22  21.00 $25.52
6.- Equipo de sonido $5,000.00 $0.87 21.00 $18.23
2.2.1.- Subtotal amortaizacidn maquinaria y equipo: $138.54
Montos Unidad: P/U:: hrs. Montos
invers:hrs x Pieza: x Pieza:

2.2.2.- Amortizacidon equipo de transporte

(Base 5 afios de amort = 60 Meses= 6.000 hrs.)

$50,000.00 $8.33 21.00 $175.00

2.2.2.- Subtotal amortizacidn equipo de transporte: $175.00

Total Costos Indirectos: $313.54
3.0.-Total Costo: ( I.- mas 2.-) $5,716.04 |

x Mes: hrs. x Pieza: x Pieza:
$3,000.00 $18.75 4.00 $75.00
$125.00 $0.78 4.00 $3.13
$1,500.00 $9.38 0.50 $4.69
$820.00 $5.13  2.00 $10.25
$1,000.00 $6.25 1.00 $6.25
$550.00 $344 0.50 $1.72
$2,000.00 $12.50 1.00 $12.50
$800.00 $5.00 1.00 $5.00

13.00 $118.53

Montos Unidad: P/U:: hrs montos
invers: hrs x Pieza: x Pieza:
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4.0.- Costos del prototipo .
se amortiza entre tantas piezas: 30 Piezas
Producto: Mesa Duna $190.53
5.0.- Costo neto por primera pieza en adelante:
Amortizacidn de prototipo en 30: $190.53
Costo directo del taller de maquila: $1,312.50
Otros: - Empaque, transporte, cobranza, etc ... $46.97 $1,550.00
6.0.- Utilidad final o aplicacidn del factor disefio:
Producto: Mesa Duna $1,550.00
por factor 1.75
Igual a precio de venta tienda: = 75 9% Utilidad: $2,712.50
por factor 1.80
Iguai a precio de venta tienda: = 80 96 Utilidad: $2,790.00
por factor 1.85
Igual a precio de venta tienda: = 85 9% Utilidad: $2,867.50
por factor 1.90
Igual a precio de venta tienda: = 90 % Utilidad: $2,945.00
por factor 1.95
‘lgual a precio de venta tienda: = 95 9% Utilidad: $3,022.,50
por factor 2.00
lgual a precio de venta tienda: = 100 9 Utilidad: $3,100.00

Mirabelle Deni Reye Broch
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Hoja de calculo para precio de venta: Producto: Duna

1.- Costos directos

Conceptos: Unidad: P/U: Montos:
I.1.- Horas/Hombre:
1.1.1.-Responsable: hrs. $150.00
i.- Primera reunion con
Productores 4.00 $600.00
2.- Fabricacidn de modelos 25.00 $3,750.00
3.- Segunda reunidn con
Productores/Fabricantes 4.00 $600.00
4.- Produccién de pruebas 8.00 $1,200.00
5.- Elaboracion de planos
mecanicos 4.00 $600.00
6. Estudio de mercado 2.50 $375.00
l.1.1.- Subtotales: 47.50 $7,125.00
1.1.2.- Ayundante: HRS $50.00
1.- Otros 0.00 $0.00
1.1.2.- Subtotales: 0o $0.00

1.1.3.- Servicio externos:

| .- Fabricacion de matriz luna: Pieza Gnica $480.00
2.- Fabricacion de molde luna: Pieza Unica $460.00
KGS
3.- Fabricacidn de prototipo luna: 4.00 $175.00 $700.00
(Servicio de maquila)
3.- Otros 0.00 $0.00
$1,640.00

1.1.3.- Subtotales:

Total costos directos: $8,765.00
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2.- Costos indirectos:

Conceptos: Montos Unidad: P/U::
x Mes: hrs.

2.].- Costos operacidon:

(Base: | mes = 20 dias = 8 horas = 160 hrs/mes)

| .- Renta oficina/Taller $3,000.00
2.- Pago de energia eléctrica $125.00
3.- Pago comunic. tel-fax-email $1,500.00
4.- Material de trabajo $820.00

(papel, cartuchos impresora, zip, CD, papel fax, copias...)
5.~ Transporte, gasolina, estacionamiento

Servicios y seguro $1,000.00
6.- Material de limpieza y mantenimiento  $550.00
7.- Sueldo limpieza $$2,000.00
8.- Servicio contable $800.00

2.|.- Subtotales:

2.2.- Costos de inversion: Montos Unidad: P/U::
invers: hrs
2.2.1.- Amortizacidon de maquinaria y equipo
(Base 3 afios de amort = 36 meses = 5.760 hrs.)

|.- Computadora $20,000.00
2.- Impresora $1,500.00
3.- Tel/fax $2,500.00
4.- Scanner '$2,000.00
5.- Camara digital $7,000.00
6.- Equipo de sonido $5,000.00

2.2.1.- Subtotal amortaizacidon maquinaria y equipo:

Montos Unidad: P/U::
invers:hrs

2.2.2.- Amortizacion equipo de transporte

(Base 5 afios de amort = 60 Meses= 6.000 hrs.)
$50,000.00

2.2.2.- Subtotal amortizacion equipo de transporte:

Total Costos Indirectos:
3.0.-Total Costo: ( |.~ mas 2.-)
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Horas
x Pieza:

$18.75
$0.78
$9.38
$5.13

$6.25
$3.44
$12.50
$5.00

hrs
x Pieza:

$3.47
$0.26
$0.43
$0.35
$1.22
$0.87

hrs.
x Pieza:

$8.33

taburetes de ceramica

Montos
x Pieza:

4.00 $75.00
8.00 $6.25

2.00 $18.75
6.00 $30.75

2.00 $12.50
1.00 $3.44

2.00 $25.00
3.00 $15.00

29.00 $261.69

montos
x Pieza:

47.50 $164.93
47.50 $12.37
47.50 $20.62
47.50 $16.49
47.50 $57.73
47.50 $41.23

$313.37
Montos
x Pieza:
47.50 $395.83

$395.83

$709.20
$9,474.20
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4.0.- Costos del prototipo
se amortiza entre tantas piezas: 30 Piezas
Producto: Duna $315.81
5.0.- Costo neto por primera pieza en adelante:
Amortizacion de prototipo en 30: $315.81
Costo directo del taller de maquila: $700.00
Otros: - Empaque, transporte, cobranza, etc ... $184.19 $1,200.00
6.0.- Utilidad final o aplicacion del factor disefo:
Producto: Duna $1,200.00
por factor 1.75
Igual a precio de venta tienda: = 75 % Utilidad: $2,100.00
por factor 1.80
Igual a precio de venta tienda: = 80 % Ultilidad: $2,160.00
por factor 1.85
lgual a precio de venta tienda: = 85 9 Utilidad: $2,220.00
por factor 1.90
Igual a precio de venta tienda: = 90 %96 Utilidad: $2,280.00
por factor 1.95
igual a precio de venta tienda: = 95 % Utilidad: $2,340.00
por factor 2.00
Igual a precio de venta tienda: = 100 %6 Utilidad: $2,400.00

Mirabelle Deni Reye Broch
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Hoja de calculo para precio de venta: Producto: Luna

1.- Costos directos

Conceptos: Unidad: P/U: Montos:
I.1.- Horas/Hombre:
I.1.1.-Responsable: hrs. $150.00
.- Primera reunidn con
Productores 4.00 $600.00
2.- Fabricacidn de modelos 30.00 $4,500.00
3.- Segunda reunidn con
Productores/Fabricantes 4.00 $600.00
4.- Produccion de pruebas 8.00 $1,200.00
5.- Elaboracion de planos
mecanicos 4.00 $600.00
6. Estudio de mercado 2.50 $375.00
I1.1.1.- Subtotales: 52,50 $7,875.00
1.1.2.- Ayundante: HRS $50.00
1.- Otros 0.00 $0.00
[.1.2.- Subtotales: [o] $0.00
1.1.3.- Servicio externos:
| .- Fabricacidn de matriz luna: Pieza Ginica $480.00
2.- Fabricacidon de molde luna: Pieza tnica $460.00
KGS
3.- Fabricacion de prototipo luna: 4.00 $175.00 $875.00
(Servicio de maquila)
3.- Otros 0.00 $0.00
1.1.3.- Subtotales: $1,815.00
Total costos directos: $9,690.00
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2.- Costos indirectos:

Montos Unidad: P/U:: Horas Montos

Conceptos:
x Mes: hrs. x Pieza: x Pieza:

2.1.- Costos operacion:
(Base: | mes = 20 dias = 8 horas = 160 hrs/mes)

I.- Renta oficina/Taller $3,000.00 $18.75 8.00 $150.00
2.~ Pago de energia eléctrica $125.00 $0.78 8.00 $6.25
3.- Pago comunic. tel-fax-email $1,500.00 $9.38 2.00 $18.75
. 4.- Material de trabajo $820.00 $5.13 6.00 $30.75
(papel, cartuchos impresora, zip, CD, papel fax, copias...)
5.- Transporte, gasolina, estacionamiento
Servicios y seguro $1,000.00 $6.25 2.00 $12.50
6.- Material de limpieza y mantenimiento  $550.00 $3.44 1.00 $3.44
7.~ Sueldo limpieza $$2,000.00 $12.50 2.00 $25.00
8.- Servicio contable $800.00 $5.00 3.00 $15.00
2.].- Subtotales: 29.00 $261.69
2.2.- Costos de inversion: Montos Unidad: P/U:: hrs montos
invers: hrs x Pieza: x Pieza:
2.2.1 .- Amortizacidon de maquinaria y equipo
(Base 3 afios de amort = 36 meses = 5.760 hrs.)
l.- Computadora $20,000.00 $3.47 5250 $182.29
2.- Impresora $1,500.00 $0.26 5250 $i13.67
3.- Tel/fax $2,500.00 $0.43 52.50 $22.79
4.- Scanner 3$2,000.00 $0.35 5250 §$18.23
5.- Camara digital $7,000.00 $1.22 52,50 $63.80
6.- Equipo de sonido $5,000.00 $0.87 5250 $45.50
2.2.].- Subtotal amortaizacidon maquinaria y equipo: $346.35
Montos Unidad: P/U:: hrs. Montos
invers:hrs x Pieza: x Pieza:
2.2.2.- Amortizacidon equipo de transporte
(Base 5 afios de amort = 60 Meses= 6.000 hrs.)
$50,000.00 $8.33 52,50 $437.50
2.2.2.- Subtotal amortizacion equipo de transporte: $437.50
Total Costos Indirectos: $783.50
$10,473.85

3.0.-Total Costo: ( |.- mas 2.-)
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4.0.-

5.0.-

6.0.-

Costos del prototipo

se amortiza entre tantas piezas:

30 Piezas

Producto: Luna $349.13
Costo neto por primera pieza en adelante:
Amortizacidn de prototipo en 30: $349.13
Costo directo del taller de maquila: $875.00
Otros: - Empaque, transporte, cobranza, etc ... $175.87
Utilidad final o aplicacion del factor disefio:
Producto: Luna $1,400.00

por factor 1.75
Igual a precio de venta tienda: = 75 % Utilidad:

por factor 1.80
Igual a precio de venta tienda: = 80 % Utilidad:

por factor 1.85
lgual a precio de venta tienda: = 85 % Utilidad:

por factor 1.90
Igual a precio de venta tienda: = 90 96 Utilidad:

por factor 1.95
lgual a precio de venta tienda: = 95 9% Ultilidad:

por factor 2.00

= 100 % Utilidad:

Igual a precio de venta tienda:

Mirabelle Deni Reye Broch
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$1,400.00

$2,450.00

$2,520.00

$2,590.00

$2,660.00

$2,730.00

$2,800.00
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Hoja de calculo para precio de venta:

1.- Costos directos

Conceptos: Unidad:

I.1.- Horas/Hombre:

i.1.1.-Responsable:

| .- Primera reunion con
Productores

2.- Fabricacidn de modelos

3.- Segunda reunidn con
Productores/Fabricantes

4.- Produccidon de pruebas

5.- Elaboracidn de planos
mecanicos

6. Estudio de mercado

I.1.1.- Subtotales:

1.1.2.- Ayundante:

[.- Otros

1.1.2.- Subtotales:

I.1.3.- Servicio externos:

1.- Fabricacidon de matriz luna:
2.- Fabricacidn de molde luna:

3.- Fabricacidn de prototipo luna:
(Servicio de maquila)
3.- Otros

1.1.3.- Subtotales:

Total costos directos:

P/U:

hrs.

1.00
7.00

100
2.00

1.30
.00

13.30

HRS
0.00
(o]

Pieza unica
Pieza tnica

KGS
1.50

0.00

Producto: Base Mesa Luna

Meontos:

$150.00

$150.00
$1,050.00

$150.00
$300.00

$195.00
$150.00

$1,995.00

$262.50
$0.00
$1,202.50

$175.00

$3,197.50

Mirabelle Deni Reye Broch



2.- Costos indirectos:
Conceptos:

2.].~- Costos operacion:
(Base: | mes = 20 dlas = 8 horas = 160 hrs/mes)

! .- Renta oficina/Taller

2.- Pago de energia eléctrica
3.- Pago comunic. tel-fax-email
4.- Material de trabajo

Montos Unidad: P/U::
x Mes: hrs.

$3,000.00
$125.00
$1,500.00
$820.00

(papel, cartuchos impresora, zip, CD, papel fax, copias...)

5.- Transporte, gasolina, estacionamiento
Servicios y seguro

6.- Material de limpieza y mantenimiento

7 .- Sueldo limpieza

8.- Servicio contable

2.1.- Subtotales:

2.2.- Costos de inversion:

$1,000.00
$550.00
$$2,000.00
$800.00

Montos Unidad: P/U::
invers: hrs

2.2.1.- Amortizacidon de maquinaria y equipo
(Base 3 afios de amort = 36 meses = 5.760 hrs.)

.- Computadora
2.- Impresora

3.- Tel/fax

4.- Scanner

5.- Camara digital
6.- Equipo de sonido

$20,000.00
$1,500.00
$2,500.00
$2,000.00
$7,000.00
$5,000.00

2.2.1.- Subtotal amortaizacidon maquinaria y equipo:

2.2.2.- Amortizacion equipo de transporte

Montos Unidad: P/U::
invers:hrs

(Base 5 afios de amort = 60 Meses= 6.000 hrs.)

$50,000.00

2.2.2.- Subtotal amortizacion equipo de transporte:

Total Costos Indirectos:
3.0.-Total Costo: ( I.- mas 2.-)
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Horas
x Pieza:

$18.75
$0.78
$9.38
$5.13

$6.25
$3.44
$12.50
$5.00

x Pieza:

$3.47
$0.26
$0.43
$0.35
$1.22
$0.87

hrs.
x Pieza:

$8.33

Montos
x Pieza:

2.00
2.00
0.50
1.00

0.50
0.25
0.50
0.50

6.75

montos
x Pieza:

13.30
13.30
13.30
13.30
13.30
13.30

Montos
x Pieza:

13.30

taburetes de

$37.50
$1.56
$4.69
$5.13

$3.13
$0.86
$6.25
$2.50

$61.61

$46.18
$3.46
$5.77

$4.62
$16.16
$11.55

$87.74

$110.83
$110.83

$198.58
$3.396.08
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Costos del prototipo
se amortiza entre tantas piezas:
Producto: Base Mesa Luna

30 Piezas

Costo neto por primera pieza en adelante:

Amortizacidn de prototipo en 30: $113.20
Costo directo del taller de maquila: $262.50
Otros: - Empaque, transporte, cobranza, etc ... $24.30
Utilidad final o aplicacidn del factor disefio:
Producto: Base Mesa Luna

por factor 1.75
Igual a precio de venta tienda: = 75 9% Utilidad:

por factor 1.80
lgual a precio de venta tienda: = 80 96 Utilidad:

por factor 1.85
Igual a precio de venta tienda: = 85 96 Utilidad:

por factor 1.90
Igual a precio de venta tienda: = 90 96 Utilidad:

por factor 1.95
lgual a precio de venta tienda: = 95 9 Utilidad:

por factor 2.00

= 100 96 Utilidad:

Igual a precio de venta tienda:

$113.20

$400.00

$400.00

$700.00

$720.00

$740.00

$760.00

$780.00

$800.00

Mirabelie Deni Reye Broch
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Piezas

Posibles posiciones

Posibles posiciones
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Conclusiéon

El tema de este trabajo surge de una bisqueda personal por ubi-
carme simultaneamente dentro del disefio y del arte. A través de
este trabajo he logrado encontrar un punto justo para mi entre el
disefio industrial y el arte, cuestién que me habia representado un
desafio durante el Gltimo par de afios. Es decir écual es mi lugar en
el diseno?; realmente hay que escoger entre el disefio y el arte?,
cualquiera de las dos opciones de manera excluyente no me tenia
satisfecha, hasta el momento de hacer este proyecto. Es ahora que
entiendo y veo la posibilidad, y en mi caso la necesidad, de juntar-
los, no hacer uno sin el otro. Asi es que por este lado ha sido tre-
mendamente enriquecedor ademas de haber encontrado una res-
puesta que puede resolverse de alguna manera con este tipo de
proyectos, que tiene un enorme campo de trabajo y que solo he
explorado con estos taburetes una infima parte de las enormes posi-
bilidades existentes.

En cuanto a las piezas a las que llegué, veo que también es una de
las posibilidades, estoy contenta con el resultado, pero a futuro me
gustaria experimentar con ellas en cuanto al acabado y hacer nue-
vos disefios de bancos.
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