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Introduccion

Cada vez que encendemos la televisién y sintonizamos uno de tantos canales de
entretenimiento, en los programas extranjeros encontramos una industria préspera, factura
$17 millones de délares ai afio, tan sélo durante el aflo 2000 generd alrededor de $29
millones de ddlares, a pesar de esto aln no es muy bien recibida por varios de los que se

hacen llamar "defensores de los derechos de autor": e/ doblaje.

El cine y su rdpido ascenso dentro de las preferencias del pdblico a principios del siglo
XX propiciaron la generacidn de nuevas tecnologias para satisfacer las demandas de los
espectadores, de esta forma se crea el cine hablado. El doblaje surge a la par del cine
hablado, cuando se conoce la nueva forma de ver las cintas el ptblico, la critica y algunos
actores de la época como Charles Chaplin rechazaron de inmediato el hecho, consideraban
se perdia la estética de los filmes, argumentaban que no era agradable conocer las voces
agudas o chillonas de los galanes y las bellas del cine, se tiene otro inconveniente, <qué
hacer cuando ia estrella en pantalla carece de otras aptitudes artisticas como el canto o

tocar alglin instrumento musical?. La respuesta fue hallada en la creacién de los llamados

dobles parlantes o cantantes.




Lo anterior significaria la base para hacer doblaje: la sustitucién. Otro aspecto importante
que ayudé a su consolidacién cuando la industria filmica, norteamericana principaimente,
buscaba ampliar sus mercados. Al iniciar la distribucidn de dichos filmes se encontré con

una barrera: el idioma.

Las cintas distribuidas en el extranjero eran rechazadas por el piblico destinatario.
Por ejemplo la industria norteamericana sufrié un golpe bajo al recibir fuertes criticas por
la pronunciacidn de sus actores. Inglaterra resultaba un cliente potencial en ese momento,
solicité que las cintas fuesen interpretadas por actores britdnicos, para escuchar la

pronunciacién correcta del idioma.

Otros paises en especial los de habla hispana veian a la produccién norteamericana
como un fuerte enemigo de sus industrias cinematogrdficas, ademds declaraban un serio
problema el hecho que las cintas no tuviesen una traduccidn al espafiol, se consideraba que

la lengua espafiola pasaria a formar parte de las lenguas muertas.

Debido a estos rechazos los industriales pusieron manos a la obra para darie una
solucién, se realizaron varios intentos por llegar a estos mercados, los filmes comenzaron a
doblarse de un idioma a otro, la primera cinta doblada fue “The singing foo/” producida por
la Warner Brother'’s traducida al idioma alemdn. Fue el primer acierto de las compaiiias, sin

embargo el mercado hispano atn estaba lejos.

Fueron miltiples los intentos para hacer las traducciones de los filmes al espafiol,
desde Ila actuacién con actores latinos de diferentes nacionalidades, actores
norteamericanos hablando espafiol, la narracién, el uso de subtitulos y doblaje. Este dltimo
pasd por varias etapas hasta lograr su aceptacién, fue durante los afios cuarenta, cuando el

sefior Luis de Llano Palmer inicié una travesia con diez actores de teatro y de radionovelas,




no se imaginé lo que significaria afios mds tarde para 1,500 familias mexicanas, quienes

obtienen de esta industria un sustento.

En México el doblaje ha encontrado a uno de sus importantes exponentes,
compitiendo con paises como Espafia donde por decreto todo el producto extranjero
distribuido y proyectado en el pais serd doblado. En América: Chile, Colombia, Venezuela,
Argentina y algunos estudios establecidos en Estados Unidos; son los principales
competidores. Sin embargo las series o filmes producidos no cuentan con una preferencia
total de los televidentes latinos por los diferentes acentos del espafiol, los cuales desde el
comienzo de esta travesia por llegar al mercado hispano parlante fue una de las barreras

por derribar.

Desde que se establecié la primera compafia en México, el doblaje realizado en
tierra azteca ha sido catalogado como uno de los mejores al idioma espafiol, se puede
encontrar a varios actores que se encargaron de hacer época con sus interpretaciones
sobre todo en televisidn. Quién no recuerda al “Super agente 86" con la voz de Jorge
Arvizu o a "German Monster”y el "Sargento Matute” interpretado por Victor Alcocer, la
dulce ‘“Cenicienta” creada por Evangelina Elizondo y quién no aprendié a agradecer los
obsequios de la madre naturaleza cantando con “Baloo” siendo Germdn Valdez Tin Tdn ei
papé oso de “£/ libro de /a selva” asi como otros tantos, a los cuales muchos recuerdan con

nostalgia y que otros conocieron mediante las repeticiones en la televisién o las ediciones de

coleccién en video.

Con una historia poco documentada, el doblaje ha enfrentado en diversas ocasiones a
la critica de los productores, directores y actores del cine nacional, los cuales han visto
como un enemigo directo al doblaje, considerado como la sucia treta del "Goliat" Hollywood
por ganar mds piiblico. Para la distribucién de filmes extranjeros, se dic paso al subtitulaje

como el traductor de los mismos permitiendo que ei doblaje fuera exclusivo para filmes
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clasificacién “A" , siendo lo anterior para la proyeccién en las diferentes salas y complejos

cinematogrdficos del pais, aplicdndose otro tipo de legislacidn para la televisidn.

Los actores que participan en él, uno de los engranes de esta maquinaria, son
destinados la mayoria a formar parte del anonimato, no son reconocidos por su labor como
actores de doblaje, salvo por algunos televidentes fandticos de la serie del momento,
nombres como Marina Huerta, Genaro Vdzquez, Rossy Aguirre, Ernesto Lezama, Laura
Arellano o Xochitl Ugarte, pasan desapercibidos entre el piblico en general, sin embargo ai
relacionarlos con las series o personajes que han interpretado a lo largo de su carrera es

posible llegar a identificarles o tener una idea de cémo pueden ser fisicamente.

A los actores de doblaje se les tacha de destructores de la obra, en especial si se
trata de una pelicula de "culto”, puede resultar un sacrilegio para un cinéfilo ver ‘Casa
Blanca” al espafiol o ver una obra musical cambiando del espaiiol al inglés y viceversa sin

respeto alguno por el trabajo del director.

Lo relatado hasta el momento servird como punto de partida para este trabajo, el
cudl ofrecerd un acercamiento a todo aquel que se interesa por conocer esta industria que

durante mds de cuatro décadas ha mantenido a varias familias mexicanas.

Esta investigacidn consiste en un gran reportaje sobre el doblaje en México, el cual
se divide en tres capitulos. En el primer apartado se narra la historia internacional y
nacional, se define el concepto de doblaje, para qué sirve, en qué consiste y cuales son sus
objetivos comerciales y cuiturales. Dentro del segundo capitulo se encuentran los métodos
de produccién desde la traduccidn, seleccion de actores, produccién y postproduccién de
series y filmes doblados. Se incluyen ademds nombres de quienes formarony forman parte

de la industria, las compafias y actores ejes principales, los cuales narran sus experiencias

a través de su trabajo.



El tercer capitulo trata la competencia del doblaje entre las compafifas nacionales e
internacionales: asi como la competencia directa en México: el subtitulaje, mencionando
cuales son los pros y contras de ambas formas de traduccidén: la situacidn econémica y legal
que viven sus protagonistas, ademds de las leyes que dictaminan cémo debe funcionar y bajo
qué criterios se trabaja; por lltimo considerando las criticas que recibe el doblaje tanto del
publico como de la critica, siendo el primero quien decide su importancia dentro del

entretenimiento ya que de su aceptacién dependerd el éxito o fracaso del producto en

pantalla.

Por ello el interés de explorar lo que gira a su alrededor, es colaborar con
informacion para quienes tengan ese gusto, curiosidad o interés por descubrir y aprender
del doblaje, existe poco publicado sobre: la historia, produccidn, representantes y mds. Lo
escrito sobre la historia del doblaje, es una joya para los cinéfilos se trata de un libro

llamado "El cine sonoro en México" obra de Luis Reyes.
4

Para los actores se hace un homenaje a los hombres y mujeres quienes por mds de 40
afios han convertido al doblaje en un arte como Gabriel Covayagi, actor y director quién
describié: “El doblaje para mi es el hobbie mds maravilloso de la vida y me da para vivir y
vivir digna y sanamente, es un arte, otra de las maravillosas ramas de la actuacién”.! Con el
fin de que ya no sea informacion de unos cuantos y permita que se reconozca la labor de

actores, directores, traductores y todo el equipo humano atrds de ellos.

Permite asi al doblaje mexicano tener una documentacién sobre su industria, es
inconcebible el hecho que no se cuente con estos elementos, por ejemplo en Espafia donde
es objeto de estudio por investigadores de la comunicacién y ya se han publicado varios

libros definiéndolo y analizéndolo. En México lo que se tiene a la mano son entrevistas o

! Entrevista a Gabriel Covayegi actor y director, México D.F., junio 7 de 1999.
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notas que de manera esporddica aparecen en los diarios o revistas o en el caso de la
Internet las pdginas creadas en su mayoria son por fandticos extranjeros como argentinos o
chilenos interesados en lo que se realiza en nuestro pais. Quienes le han estudiado flegaron
a esta conclusién: permite realizar el viaje inmdvil que ofrece la cinta a quien la ve. Para las
compafiias, el doblaje ayuda a los pueblos a formar parte de la nueva cultura de
globalizacidn al acercar diversos filmes o programas culturales para conocer otra cuitura

separada por la distancia y el idioma.
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Capitulo I. Inicios del doblaje

1.1 El que habla no soy yo: c&n gué consiste el doblaje de voz?

El doblaje de voz puede ser definido como: "una modalidad de traduccidn que consiste en la
substitucién de la banda sonora de un texto audiovisual en lengua origen por una banda
sonora en lengua meta del mismo texto audiovisual. La caracteristica que define y

diferencia esta modalidad es la necesidad de conseguir una sincronia visual”.?

Es decir es un proceso mediante el cual las voces de los actores de una serie o pelicula
son sustituidas por la grabacién de otras que interpretan los didlogos y demds contenidos
verbales en una lengua distinta a la del producto original y coincidente con la del receptor al

que va dirigido. Esta grabacidn de las nuevas voces se realiza en sincronia con los labios del

actor en imagen.

? www.cervantesvirtual.com/doble o nada, agosto 22 del 2001
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El doblaje se divide en los siguientes tipos:
 Doblaje previo consiste en la grabacién previa que un actor realiza con el libreto
y este tipo se utiliza principaimente en las peliculas de animacién, sirve para
detallar los gestos y el movimiento de los labios del personaje

« Doblgje de voz es utilizado para sustituir un idioma por otro.

El doblaje continda con la labor que tiene el cine de llevar al espectador a realizar un
viaje inmdvil. De modo que el espectador viva la experiencia de ubicuidad mediante su plena
identificacidn con el objetivo de la cdmara. La iltima finalidad es conseguir del espectador
la percepcidn de la pelicula como si se tratara de la contemplacidn naturalista de un trozo
de realidad. Esta naturalizacién de la percepcidn el cine la consigue, mediante la puesta a

punto de todo un sistema de estrategias artificiales.

Mediante un proceso nombrado por investigadores de la comunicacién como
experiencia dieg€tica en donde el espectador, gracias a lo que ocurre en la pantdlla,
experimenta plena identificacién con el objetivo de la cdmara, a la percepcion naturalista
dei relato asi como los procesos de proyeccién-identificacién con los personajes, con sus

vivencias, mds emocionales que intelectuales.

De esta manera, "los factores de eficacia del doblaje serdn todos aquellos que,
referidos al proceso de sustitucién sincrdnica de voces, favorecen al proceso llamado de
experiencia diegética en el espectador o que no lo obstaculizan, pues favorece la ilusién

visual*.?

3 "Los factores de eficacia del doblaje serdn®, Palencia Villa, Rosa Maria, “E/ doblaje cinemarogrdfico: factores
de eficacia desde la recepcidr’, Universidad Auténoma de Barcelona, http://www.ull.es/publicaciones/latina,
Junio 20 de 2001,
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Para las compatfiias un buen doblaje es el hecho de lograr que la audiencia no distraiga su
atencién de la trama del programa por el hecho de estar doblado. El doblaje debe pasar

inadvertido.

En el caso de América, el uso del lenguaje debe tender hacia una nivelacién lingiiistica de
expresiones comunes para toda Latinoamérica, y el acento empleado debe ser aquel que no
identifique a ninguna regidn hispano parlante en particular, En el caso del doblaje mexicano

sélo se identifica con la fonética de la clase media ilustrada en la ciudad de México.

Entre los quehaceres de la produccién estd el garantizar los siguientes puntos:

= Que los traductores realicen una fiel adaptacién al espaiiol del didlogo original, cuidando
el ritmo de las frases para obtener sincronismo con los labios del actor en pantalla.

= Que los directores de actuacién obtengan de los actores la mejor interpretacién de los
personajes a quienes prestan su voz, cuidando también la perfecta sincronia.

= Que los actores plasmen su discernimiento artistico en emociones, intenciones,
inflexiones de voz, etc. iguales o mejores que las del actor original.

= Que los técnicos de audio tengan el conocimiento del equipo, talento y sentido comiin

para obtener siempre la calidad esperada.

No obstante, a los avances tecnoldgicos, los principios siguen siendo los mismos que en el
afio de 1947, cuando el doblaje fue iniciado por mexicanos. El secreto como menciona
Audiomaster 3000: “Reside en lograr por la gran fidelidad en la adaptacidn del didlogo y la

excelente sincronia, la audiencia no perciba que el material estd doblado”.*

* www.audiomaster3000.com.mx, junio 20 de 2001,




Para las compafiias el doblaje, persigue cuatro objetivos fundamentales los cuales son:

¢ PRACTICO: Ayudar a reeditar las escenas que no se grabaron bien en el momento de
filmarlas, involucra el hecho de sustituir un idioma por otro cuande la mayoria del
auditorio no sabe leer, ayuda y apoya a la cultura y entretenimiento.

¢ CULTURAL: Ayudar a los pueblos a unirse, llevando la cultura de un pais a otro,
encerrando en parte el concepto de globalizacién, lo mds importante el conservar y
proteger el idioma del pais que estd realizando el doblaje.

¢ COMERCIAL: Vender generando una alternativa mds al espectador de entretenimiento,
cuando el producto se encuentra terminado.

¢ SOCIAL: Generar empleos, debido a que forma una de las industrias mds redituables, tan
sélo en México alrededor de 1500 familias viven de ella, entre técnicos, actores,

directores y administrativos.

Lo anterior Audiomaster 3000 lo resume de la siguiente forma: "Sabemos que el
doblaje al espafiol favorece la globalizacién de cientos de programas y la penetracién de
canales de televisidn en todos los paises de habla hispana. Sabemos también que la
experiencia en el uso adecuado del lenguaje y del acento, hace la versién en castellano un
producta inteligible para cualquier hispano parlante y por lo tanto un producto fdcil de
comercializar".?

Sin embargo para quienes trabajan en él, recordado lo dicho por Gabriel Covayagi el

doblaje es otra rama mds de la actuacidn, un arte que pocos pueden realizar.

Otro actor que expresd lo que significa el doblaje en su vida es Genaro Vdzquez,
conocido por las series " Saved by bell” y * Doogie Houser” asi como otras intervenciones en

cintas como “£/ rey ledn”interpretando al mono “Rafiky”, él lo define de la siguiente forma:

3 Idem




|
1
|
!
z
i
:
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"Significa dos cosas, me ha ayudado a terminarme de formar como actor, pues
es una prdctica diaria de ver escenas, leer y ver acciones de los personajes.
&n la lectura me ha brindado una facilidad para aprenderme los personajes,
asi en el momento de realizar mis castings no tengo dificultades. Ayuda a
formarte un criterio como actor, de lo que significa ser buen actor. ¥ otro
que es un sustento econdmico, en mi caso sali de la carrera de actuacion con la
idea de querer trabajar como actor, buscando una oportunidad, pero en la
realidad te enfrentas a otras circunstancias de las cuales no estabas
preparado. £/ doblaje entonces significa un sustento econdmico ademds de

fungir como formador y juez de mi profesion”’

Admirado por muchos criticado por otros, el doblaje de voz que se realiza en México,
es reconocido internacionalmente como uno de los mejores doblajes en cualquier idioma,
para el mercado de habla hispana significa el principal productor de cintas y programas

traducidos al idioma. Un 70% de los programas y cintas dobladas al espafiol son realizadas

por empresas mexicanas.

En la actualidad en el pais existen alrededor de 32 compaRias encargadas de realizar
doblaje al espafiol, de estas empresas destacan: Audiomaster 3000, Sonomex Doblaje
(Grupo Macias), Intertrack, Grabaciones y doblajes, Audiostation, Artsound y Prime Dub la
ultima empresa se encarga de las producciones de Disney Company. Este grupo de empresas

destaca de sus competidoras por la cantidad de produccidn y salas de grabacién con las que

cuentan,

El doblaje da trabajo a mds de 1,500 familias mexicanas. Su historia, resulta

interesante pues a partir de un acento neutro se determina que México sea entonces su

¢ Entrevista a Genaro Vdzquez, actor director y traductor, 15 de febrero de 2001, México D.F.
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principal estandarte entre los paises de habla hispana con excepcidn de Espafia, que por su
ley de comunicaciones no permite que las obras realizadas en un idioma extranjero sean

distribuidas en su territorio, sin ser dobladas.

1.2 Entre charros, gauchos y manolas: Historia de/ doblaje
internacionalmente

El cine y su rdpido ascenso dentro de las preferencias en el pdblico a principios del
siglo XX generé nuevas tecnologias para satisfacer las demandas de los espectadores, asf

se crea el cine hablado que al llegar a otras fronteras, se encontraba con la barrera del
idioma.
\

El doblaje nacié simultdneamente con el cine hablado. Luis Reyes en su libro sobre
recopilaciones de cine hablado en espafiol titulado *&/ cine sonoro en México” menciona los
primeros intentos para realizario, por ejemplo sélo se doblaban los instrumentos musicales y
las canciones, como en " Show Boat’, donde la actriz Laura La Plante aparecia tocando un
banjo, cuando cerca del micréfono estaba situado un mdsico con otro banjo, otro ejemplo en
la cinta " The divine lady” cuando Corinne Griffith simulaba tocar el arpay cantar, mientras

quien lo hacia sin que la cdmara lo viera era otra actriz llamada Zhay Clark.

Dentro del Libro de Luis Reyes se encuentra un articulo escrito por Miguel de
Zdrraga hecho en septiembre de 1929 para Cine Mundia/ titulado ‘Los dobles pariantes”del
cual se transcribe el siguiente fragmento:

"Las peliculas parlantes y cantantes preocuparon a mds de un gran artista del/

cine mudo, porque los extranjeros, o los que no saben cantar, ccomo podrian

ser titiles entre los intérpretes de esta nueva derivacion del cinematdgrafo?.

Hasta ahora la mudez universalizaba a estos actores. sin lenguaje alguno

pedrian representar del modo mds maravilloso todos los tipos de cualguier
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rincon del mundo. Hollywood comenzd el éxodo de los extranjeros con intimo
regocijo de los nacionales, hasta que los directores se dieron cuenta de que
con aquellos se les iban muchos de los mejores artistas, los favoritos del
publico. Y entonces surgid la idea salvadora: cpor qué no tener ‘dobles”
parlantes o cantantes, como los utilizados en las peliculas mudas? Con esto se
resolveria e/ problema. ¥ asi se hizo. Los directores respectivos son los que
hicieron el milagro de simular la voz por el simple movimiento de los labios en
los artistas que no pueden cantar. A fin de cuentas, acaso sea preferible la
simulacion. <QUE nos importa gue no sea Richard Barthelmes quien en realidad
canta en su "Weary river”, si a todos nos parece que es €l quien canta? La voz
que oimos es bella y la cancidn nos acaricia. ¢Qué mds podemos pedir?,
preferible es eso a tener que soportar la auténtica vocecilla desafinada y

desagradable de una Lupe Vélez en La cancion del lobo” 7

Con el anterior articulo se muestra una critica a la reciente férmula para desarrollar
la cinematografia. Al conocer la voz original de sus actores favoritos de la pantalla de plata,
la mayoria de los espectadores rechazé de primera instancia su timbre de voz, mismo que el
autor del articulo sefiala y por ello acepta el hecho de que sea otra persona a quien

escuche, aunque el sonido no pertenezca a la imagen en pantalla.

Para Audiomaster 3000 filial a grupo Televisa, pionera en la produccién de
programas doblados al espafiol en América Latina asi fueron los inicios del doblaje:
“Originalmente se utflizd como medida de emergencia para reponer los
didlogos que el micrdfono no captaba fielmente durante el rodaje,
grabdndolos después en un recinto controlado acdsticamente para obtener asi

/a calidad deseada, posteriormente, como resultado de la oferta y /la demanda

7 Reyes, Luis, "E/ cine sonoro en México*, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1973
p. 21
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de peliculas, surgid la necesidad de comercializar internacionalmente material

filmico, en paises cuyos idi eran diferentes al del/ producto original. Esto

provocd que se adoptara la misma técnica para doblar de un idioma a otro” °

Mientras para Luis Reyes el doblaje surge como un disfraz por la faita de cualidades
artisticas o cubrir los "defectos” acusticos de los protagonistas, en escenas musicales
principalmente. Para la compaiia Audiomaster 3000, es de sustitucidn, es decir, todo aquel

efecto sonoro que no se capts en el momento de filmacién de una pelicula.

Los productores cinematogrdficos norteamericanos, en un principio declararon que el
mercado hispanoamericano les tenia sin cuidado pues les bastaba y sobraba con el de
Estados Unidos, Canadd e Inglaterra, se llevaron una sorpresa mayiscula que hirié la
sensibilidad norteamericana. En la Gran Bretafia el pdblico comenzd a protestar ante las
peliculas en inglés americano y a exigir que los actores hablaran correctamente el inglés;

entonces los exhibidores pidieron a Hollywood se doblaran las peliculas por actores

ingleses.

Otro aspecto en cuanto a la barrera del idioma se encontraba en Latinoamérica, en
Argentina se prohibid la proyeccién de cintas en otro idioma que no fuese el espafiol, y en el
resto, como México, las protestas y la defensa del idioma alcanzaba caracteristicas
alarmantes. Por tanto a mediados del afio de 1929 se comenzé a pensar seriamente en hacer

de cada filme diferentes versiones en otros idiomas.

Se realizaron varios intentos por llegar a otros mercados uno de eilos fue con * The
singing fool* cinta doblada al alemdn, por lo que se considera como la primer pelicula

dobiada a otro idioma. La industria norteamericana, en Alemania se topé con otro prablema:

8 www.audiomaster3000.com.mx, junio 20 de 2001




"La empresa alemana Telefunken puso ante los tribunales una demanda en
contra de la productora Warner Brother's, en la que se declaraba que tenia
registrado ante la Oficina de Patentes un sistema muy similar al vitdfono
(aparato con e/ que se permitia tener sonido en las cintas proyectadas), que ya
se comenzaba a utilizar por los estudios germanos. Después de algunos meses
de luchas legales, los tribunales fallaron a favor de la Warner Brother's

estrenando la pelicula con una buena aceptacion*?®

Otra compaiiia fue la Paramount Lasky Corporation que intenté elaborar una pelicula
destinada a los mercados de Espafia y Latinoamérica. Publicé entonces un anuncio solicitando
cinco artistas de lengua hispana para realizar la versién de su cinta “Latin fantasy” en
castellano. Al llamado Ilegaron mds de 200 actores entre mexicanos, colombianos, espafioles,

argentinos todos vestidos con sus mejores galas tipicas.

“Al estrenarse "Latin fantasy” no tuvo el éxito que la productora esperaba ya
que para el publico no era agradable tanta mezcla de acentos del espariol, de
inmediato Argentina dijo que jamds acepraria peliculas que estuviesen
habladas con diferentes acentos, ni' tampoco en espafiol castizo, sino que
tendrian que ir en cald argentino. Esparia declard que su publico no soportaria
escuchar los irritantes acentos latinoamericanos y que sila ¢ y la z no estaban
correctamente pronunciadas, ni se molestaran los norteamericanos en enviar

sus producciones”°

Otro experimento similar fue la cinta titulada: “Entre charros, gauchos y manolas’, la
cual significé un fracaso rotundo en ese tiempo, contaba con la participacidn de actores

mexicanos, argentines y esparioles, la mezcla de acentos era notable.

? Reyes, Op. Cit., p. 154
19 Conferencia *E/ doblaje en México”, ponente: Jorge Barcenas, Ing. de audio, Audiomaster 3000, Escuela

Nacional de Estudios Profesionales Aragdn, noviembre de 1998,
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Los experimentos continuaron la compafiia RKO decide dejar que un locutor diera una
intfroduccidn a las escenas y comentara el desarrollo de la cinta, el encargado de estas
narraciones fue Manuel Conessa hermano de la “Gatita Blanca” Maria Conessa, y el fracaso
fue estruendoso un rechazo total del piblico de habla hispana, por lo tanto la idea fue
enterrada junto con otras muchas. Los criticos de la época declaraban: “Sucede que él que
la va explicando a medida que se desarrolla la accién tiene una voz tan poco clara, que es
preciso ser adivinador para darse cuenta de que se habla en castellano, lo que resulta peor

que si la pelicula estuviera hablada en inglés"."

Se decidié entonces por el doblaje de los actores norteamericanos hechos por voces
en espafiol, y asi lo hicieron con "8rodway melody”. F. Pizarro Ledn en diciembre de 1929
publicaba un articulo en Revistas de Revistas en el que se menciona la exhaustiva biisqueda
por encontrar la calidad requerida por el pablico latina:
“El primer paso para producir peliculas habladas en espariol estd dado con
resultados halagadores. Toca a la Universal Pictures ser la compafia
productora norteamericana que presenta en México el primer esfuerzo serio
para satisfacer la justa demanda de los pdblicos de habla espariola. Para dar
fan importante paso, la Universal escogid una de sus mds brillantes y
aplaudidas producciones sonoras: "Brodway”, interpretada y grabada en inglés
por Evelyn Brent, Glen Tyron y Mirna Kennedy. Se encomendd a sus expertos
la version al espafio/ de los didlogos de las escenas principales y se dio a la
tarea de buscar dobles de origen /atino para sustituir con sus voces en la
pantalla a la de los intérpretes originales. Después de una seleccion cuidadosa
quedd esta importante labor a cargo de los actores; Juan Torena, Maria de
Borbon, Carlos Amor, Cristina Mont, Andrés Cheron y Rosa del Mar. Una vez

reunido este nuevo reparto se procedid a ensayar sin descanso, adaptando el
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didlogo espaiol a las escenas principales de la pelicula. Innumerables fueron
los ensayos que hubo que hacer para que los nuevos intérpretes pudieran
penetrar en el espiritu de la obra, medir sus frases y calcular los movimientos
de los labios para que sus palabras se sincronizaran hasta donde fuera
humanamente posible, con los ademanes y movimientos de los intérpretes

originales.

Horas de infinita paciencia y tediosas pruebas fueron necesarias antes
de que se diera la orden final de conectar los microfonos y proyectar en
definitiva /la pelicula mientras que los aparatos registraban hasta la mds leve
inflexion de voz de los dobles. Naturalmente que el resultado obtenido en
"Brodway*, ain cuando sin duda agradard a la enorme mayoria de los publicos
latinos que no hablan inglés, no es técnicamente perfecto. A nadie puede
escaparse la absoluta imposibilidad de sincronizar a la perfeccion las palabras
en castellano con los movimientos de los labios de los artistas que hablaron
originalmente en otro idioma, pero por medio de ingeniosas colocaciones de /a
cdmara, suprimiendo en algunos lugares el close-up, hacrendo uso mds
frecuente del medium-shot y fotografiando a los interlocutores de perfil. Se
ha logrado conservar la ilusion en grado suficiente para que pasada la
impresion algo extrafia que producen los primeros didlogos, el espectador
entre de lleno en el interés de /a trama y olvide por completo gue las voces

que se estdn escuchando no son las de los artistas que ven en pantalla”*

Para lograr un éxito la Universalinvirtié $ 25,000 délares, se reprodujeron las voces
y la orquesta, sin embargo su esfuerzo fue en vano, ya que los acentos de los actores que
acudieron al llamado chocaron, convirtiéndose de inmediato en otro fracaso, hasta el

momento este es el trabajo mds cercano para crear un doblaje al idioma espafiol.

12 Reyes, Op. Cit., p 176.




Este intento de doblaje fallé, porque al igual que en trabajos anteriores las compafifas
cinematogrdficas no se interesaban por la nacionalidad de los actores, simplemente querian

hacer peliculas al espafiol para mantener sus ganancias en el mercado latino.

Entonces las empresas norteamericanas decidieron hacer el ditimo intento, que era en
realidad el mds acertado si se hubiera realizado de manera correcta; el de llamar a actores,
directores y escritores de habla hispana, pero radicados en Espafia. Las peliculas tuvieron
escaso éxito en la Peninsula Ibérica y ninguno en América Latina, el publico opinaba que: /os

actores son pésimos pues solo ellos se entienden.

Después de esto en Hollywood ya no se quiso saber nada de producciones en espafiol,
de actores ni de directores. Preferian perder mercados antes que seguir perdiendo tanto
dinero en intentos fallidos que sélo los cubrian de ridiculo. Tendrian que pasar adn dos afios
mds para que se generalizara el uso de los subtitulos sobre la imagen, y esto tltimo en

Espafia nunca fue aceptado y se opté por doblar todos los filmes para su consumo interno.

La Metro Goldwyn Mayer fue la dltima en dejarse vencer y realizé otro intento: "si
los propios espafioles o latinoamericanos no funcionaban para ias peliculas habladas en
espariol, serian los propios actores norteamericanos quienes lo hicieran, y asi Laurel y Hardy
realizaron un cortometraje llamado Ladrones. Fueron acompafiados por actores de origen
latino, otros comediantes que se sumaron a la lista Charles Chasse en &/ jugador de golf,

Harry Langdon en La estacion de gas y Buster Keaton en Estrellados .2

La critica mexicana en &/ Ilustradoe de 1931, exponia:

¥ Conferencia €/ doblaje en..”, Jorge Barcenas, Ing. de audio, Op. Cit.
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*Las cintas habladas en espariol por Laurel y Hardy, Charles Chasse, Buster
Keaton, no sdlo son tolerables, sino hasta divertidas, por supuesto, que los
actores norteamericanos les permitan actuar poco a los hispanoamericanos,
pues si algunos defectos tienen esas peliculas, es el de presentar en sus
repartos comicos a actores de habla esparivia. Créalo usted o no, con los
actores que hablan nuestro idioma no se puede jamds sentir patriotismo. St
los papeles que desemperian Laurel y Hardy, ya sean en “Los calaveras” o en
cualquier otro filme, fueran encomendados a artistas de habla espafiola, cqué
pasaria?. Que usted no veria la comedia y ya. Pero por fortuna a nadie se le ha
ocurrido semejante barbaridad el piblico se siente dispuesto a ver cuantas
cornedias mal habladas por norteamericanos le den. (Caramba, qué dieran los
que hablan castellano por hablar como Laurel y Hardy el esparioll, A pesar de
que no es su idioma y que apenas lo conocen, estamos seguros de gue no lo
distinguen a primera vista: se expresan con naturalidad y facilidad, en ningtin
momento engolan /la voz y adoptan posturas afectadas como lo hacen el

noventa y nueve por ciento de los actores de habla espariola.

Total, que la Unica produccion en espariol que sirve es la que se ha
hecho con actores que no entienden nuestro idioma, y que el unico defecto de
ella es que los papeles secundarios estén a cargo de comicos que hablen

castellano. Bueno, es mucho decir que lo hablan, pues mds bien lo ululan**

A pesar de esta buena critica por parte de los especialistas de la época el resultado
en taquilla de estas cintas no fue tan favorable ya que el piblico lo rechazd, ahora no fueron
los choques de los acentos al espafiol, sino fue el pésimo espafiol presentado en los

protagonistas, una mezcla inglés-espafiol, no comprensible, sin embargo para estos criticos

4 Reyes, Op. Cit., p. 247.
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era preferible, como apreciamos, soportar ia mala pronunciacién de su idioma materno que

escucharlo por parte de artistas de origen hispano.

No toda la cinematografia norteamericana recibié puntos a su favor. A raiz de los
escdndalos y disgustos que provocaban las peliculas habladas en inglés o las peliculas
habladas en espafiol por actores norteamericanos, algunos criticos mexicanos se dedicaron a
comentar el asunto. Tal es el caso de uno firmado por Figaro en &/ Universal, que con un
agudo sentido del humor habla de la influencia del inglés de las cintas, en el pueblo
mexicano. Narraba como el lenguaje popular se vio alterado, en lugar del cldsico iay! cuando
se golpeaba un dedo, cambiaba por un iauchl, o el saludo matutino cambiaba por gurmornin,

aceptar el verigiiel y a dudar con el meibi queddndose el ok en el vocablo diario.

Varios actores, directores y productores se expresaron también a través de los
medios escritos, el diario £/ Universal/ fue el heraldo de todas estas criticas, en el se
publicaba: Al presentarse las cinta en su idioma original lo Unico que se provoca es una
invasién directa al idioma espafiol, lo que mds tarde generard que nuestra lengua se

convierta en una de tantas muertas".'®

Para 1933 las productoras cansadas de que sus peliculas fueran un fracaso dejan al
olvido el proyecto de cintas en espafiol. Entonces como se menciona en pdrrafos anteriores

Espafia comienza a doblar sus propias peliculas con los modismos en su forma de hablar asi

las expresiones populares se respetaron, México en cambio opta por el subtitulaje.

Pasaria tiempo para que los proyectos de realizar peliculas dobladas al espafiol se
retomaran en las casas productoras de Hollywood. Estas producciones que se buscaban

realizar en nuestro idioma fueron continuadas durante los afios cuarenta.

15 Conferencia “€/ Doblaje en...”, Op. Cit.




1.3 Los pioneros: AHistoria del doblaje en México

Los inicios del doblaje en nuestro pais no se encuentran documentados, entonces los
investigadores interesados en el tema tienen que recurrir a los protagonistas vivos de estos
hechos, tal es el caso de personajes como Don Pedro de Aguillén, Jorge Arvizu y Francisco
Colmenero entre otros cuantos quienes fueron los actores principales de los primeros
proyectos realizados por mexicanos. La historia del doblaje mexicano empezé en Grand
Advertising, una compafiia de publicidad que prests el local para hacer las primeras pruebas

con el fin de contratar a actores mexicanos para doblar peliculas al espafiol en Nueva York.

En realidad la primera pelicula doblada al espafiol y estrenada en México a finales de
1929 fue "“Brodway melody”, que constituyé un intento aislado de la Universal Pictures
abandonado con la realizacién de versiones castellanas. Sobre esta cinta se narra en la

primera parte donde se mencionan los inicios del doblaje internacionalmente.

En una entrevista realizada por Gustavo Rabaddn en 1994 a Don Carlos Ortigosa,
pionero de la industria, se cuenta una anécdota sobre los primeros proyectos realizados por
mexicanos:

"..vino a México un sefior llamado Ilushia Lotard con un seror Lopert, enviados
por la Metro Goldwyn Mayer con el fin de establecer en sus estudios el
doblaje de peliculas al espariol. Contratan a Luis de Llano Palmer y en unos
estudios de una compariia de publicidad llaman a toda la gente que trabaja en
el radio, prueban la voz y a cada uno le es asignada determinada voz. £n ese
entonces trabajaba en la XEW Salvador Carrasco, Cuca "lLa Telefonista”,
Guillermo Portiflo Acosta y Blanca Estela Pavon fueron contratados para hacer
en Nueva York el doblaje de una voz determinada, yo fui contratado para

doblar la voz de Gregory Peck. Don Carlos continia el relato: Llegando a
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Nueva York Carlos Montalbdn, hermano del actor Ricardo Montalbdn, ya
trabajaba para la Metro y es el gue realmente nos da las primeras clases de
doblaje, ahi comienza el doblaje, en "La luz que agoniza’. Después doblamos
"Las llaves del reino” , con Gregory Peck: es la primera pelicula donde yo
trabajé doblando, ya con las clases que nos habia dado Carlos Montalbdn

habiamos aprendido un poco y siguid el doblaje cuatro afios mds*“*

En 1944 el sefior Luis de Llano Pdlmer cuando es contratado por la Metro Goldwyn
Mayer para continuar con el trabajo de doblaje olvidado, se buscaba proyectar en América

Latina, la cinta protagonizada por Clark Gable “La /uz que agoniza”.

Sobre estos inicios la compafiia Audiomaster 3000 mencioné:

“.. un grupo de diez actores vigjo a la ciuvdad de Nueva York para
cumplir con el contrato adquiride por el Sr. Pdimer, al termind de su trabajo
los resultados en taquilla fueron dptimos, debido al éxito que tienen
permanecen cinco afios mds para continuar con la labor. Mds tarde es llamado
otro grupo ahora de quince actores de los que destacd el nombre de Manolo
Fdbregas, es asi como comienza una fuerte e importante industria que

distingue a México como uno de sus mejores exponentes”’”

¢Por qué agradaron estas producciones al ptblico latinoamericano principalmente?,
recordemos, Espafia ya habia comenzado sus propios doblajes y su produccidn era para
consumo interno, ¢qué férmula habia encontrado e! seffor Pdlmer?, la respuesta dirdn
algunos, fue sencilla, el acento que tiene el mexicano de la regidn centro del pais para hablar
es neutro. No es sencillo para un argentino escuchar un personaje con un acento diferente

ai suyo, lo mismo que un venezolano o un colombiano.

16 Entrevista de Rabaddn, Gustavo a Don Carlos Ortigosa, actor, México, D.F. agosto 3 de 1994, documento
inédito.
17 Conferencia “ £/ Doblaje en...”, Op. Cit.
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Complementando la informacidn otorgada por Audiomaster 3000 se encontré que la Metro
Goldwyn Mayer contratd a dos grupos de actores, el primero en 1944, un afio después, el
segundo grupo de actores iria también a Nueva York, entre los seleccionados estuvieron
Guillermo Portillo Acosta, Blanca Estela Pavén, Edmundo Garcia, Miguel A'ngel Ferriz,
Matilde Palou, Salvador Carrasco, Amparo Villegas, Ciro Calderdn, Luis Farias, las hermanas
Rosario y Dolores Muiioz Ledo, Consuelo Orozco, Alberto Gavira, Victor Alcocer y José
Angel Espinosa Ferrusquilla entre otros. En el segundo grupo estaban Manolo Fébregas,
Pedro De Aguillén, Roberto Espriu, Roberto Ayala, Dagoberto de Cervantes, Juan Domingo

Méndez y Salvador Quiroz.

Al estrenarse la cinta "La /uz que agoniza” la publicidad auguraba 4 pesos por
persona, los carteles mencionaban frases como estas: i Hoy, el acontecimiento del afo
esperado por todo Méxicol, i Todo en espafioll, i Ni un titulo! “La Luz que agoniza”. El filme
fue dirigido en su versidn original por George Cukor, producida por la Metro en 1944, mismo
afio en que se dobld y estrend en México en el cine Metropolitan el 25 de Diciembre de
1944, con una duracion de ocho semanas en cartelera. Entre las voces protagonistas al
espafiol se encuentran la de la inolvidable *Chorreada” Blanca Estela Pavén quien hacia el
papel de Ingrid Berman, Guillermo Portillo Acosta el de Charles Boyer y Victor Alcocer el

de Joseph Cottem.

Una de las primeras cintas registradas donde participaron actores mexicanos fue,
“Las llaves del Reino”, dirigida por John M. Stahl, con las actuaciones de Gregory Peck,
Thomas Mitchell y Vicent Price, se estrend en el cine Palacio Chino el 20 de diciembre de

1945, su duracidn en cartelera fue de tres semanas.

Otro de los testimonios vivos de la época es Don Pedro de Aguillén quien narra su

participacidn en los proyectos pioneros del doblaje:



“Alld las cosas eran en grande, era un edificio de toda una manzana. Como eran
varias las peliculas que se doblaban en la Metro, habia varias salas de doblqje,
lque salas/, alfombradas y tapizadas de corcho para que no hubiera ruido. E/
proyeccionista era un sefior que llegaba, de chaleco, muy puntual a las ocho de
la mariana, le importaba tres cacahuates si habia llegado el director o no, é/
aventaba el primer loop. €/ sefior Postner dirigia el departamento en espanol
de la Metro Goldwyn Mayer, el gerente era Chucho Montalbdn, A las ocho de
la marana entrdbamos, a las once, nos daban media hora para tomar un
cafecito, a la una de la tarde al lunch, regresdbamos y trabajdbamos hasta las
cinco, hora en que saliamos. El frabajo era el siguiente, habia un script en el

que estaban marcados los loops o frases que doblamos segun la escena, nos lo

teniamos que aprender de memoria, por eso nos tarddb y hacic pocos
loops. AhP no importaban las tomas gue se hicieran, /o que importaba era que
salferan bien, si por alguna circunstancia haciamos 10 & 15 tomas y no salia
como ellos querian, entonces nos traian un cafecito, luego haciamos otro
intento hasta que salia bren: imuy bien! Decia Alan Antik, el que sigue. En un

dia haclamos entre 14 y 17 escenas, nos pagaban $ 250 délares a la semana.

La sequnda pelicula en la que trabajo Pedro de Aguillon, doblando a Hume
Croyn, fue ‘El cartero llama dos veces’, actuaba también John Garfield y
Lana Turner, Don Pedro continuo: "A John Garfield lo doblo Manolo Fabregas
ya lana Turner creo gue la dobld Ma. Luisa Herndndez. A Manolo Fdbregas /e
pagaron muy bien con un contrato de cinco semanas de estancia alld, otra de

las que eran muy bien pagadas era Blanca Estela Pavon que ya empezaba a

figurar”'®

18 Entrevista de Rabaddn, Gustavo a Don Pedro de Aguilldn, actor, México, D.F. 1994, documento inédito.

28



29

En la actualidad pocos recuerdan los nombres de los actores que en Nueva York dirigieron
los doblajes al espafiol entre 1947 y 1948, la mayoria de los actores contratados para ir a
Nueva York regresaron a México, las causas se debieron a que, los gobiernos de Argentinay
México se dieron cuenta que el doblaje era una competencia desleal para el cine local,

entonces lo prohibieron en peliculas de largometraje.

Don Pedro de Aguilléin comenté sobre el primer intento de doblaje realizado en
México entre 1934 y 1935:
“Salvador Carrasco, el Monje Loco, me platicd de una pelicula llamada
"Ann Harding”. Se hizo un concurso para seleccionar un vals para la pelicula,
entraron a competir una serie de compositores de los afios treinta, Esparza
Oteo, Agustin Lara, Gonzalo Curiel y Luis Alcaraz, entre otros. Fue la primera
pelicula que se dobld en México en un estudio de cine, la hicieron actores

mexicanos, me parece gue se estrend en el cine Andhuac*®®

No fue sino hasta finales de los afios cuarenta que el doblaje en México empieza a
hacerse de manera mds profesional. La compaiiia Monte Kleband en asociacién con un
personaje importante para la industria, el ingeniero Adolfo de la Riva, constituyen la
primera compafiia de doblaje en México en una de las salas de los estudios de Rivatén de
América. De las primeras series dobladas en México por Monte Kleband, fue "Cisco Kid”

cuyos protagonistas fueron doblados por Luis Aragdn y Omar Jasso.

El Lic. Ortigosa, que vivid los inicios del doblaje en México, comenta:

“Cuando regresé a México en 1948, un productor, Monte Kleband, comenzaba
el doblaje agui' y aprovechando al grupo que habiamos ido a Nueva York y que
ya sabiamos doblar, abre una sala en los estudios Rivaton de América- donde

se hacian todos los noticieros -, junto con un sefior Lee que era bailarin.., ahi

% Tdem.
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hicimos los primeros doblajes, *El llanero solitario”, yo hacia una serie que se

llamaba "Boston Blackie” - amigo de los amigos, enemigo de los que no son sus
amigos -, ese es Boston Blackie, todo un tipo; ese Fue el principio del doblaje

de voz en México.

En 1948, don Emilio Azcdrraga me contrata para doblar en los estudios
Churubusco, me ftraje al director francés Alan Antik y doblamos en
Churubusco un afo, porque en 1949 desaparece el doblaje de peliculas de

largometraje para el cine "%’

Edmundo Santos, fue otro de los importantes empresarios que en asociacién con
Carlos Ortigosa, empieza a doblar para la Walt Disney:
".. en 1950, conozco a Santos y me asocio con €/, nos contrata Walt Disney y
doblamos al espafiol las canciones y los didlogos de ‘La Cenicienta” "Peter
Pan”, "La noche de las narices frias” y "Alicia en el pais de las maravillas” E/
doblaje de peliculas de dibuyjos animados no tuvo problemas, no se prohibid su
exhibicion, entonces Santos y yo descubrimos la voz estupenda de Evangelina
Elizondo, que dobld a la Cenicienta. En las peliculas de dibyjos animados el
doblaje al espafiol hecho en México llegd, en algunos casos, a superar el
original, probablemente sean los dibyjos animados los que mds se presten para
e/ mismo, el doblgje de dibuyjos animados es maravifloso, yo doblé ‘Los
Picapiedra” en 1965 con Arvizu, "El Tata’, que es el que estd haciendo todavia
las voces de Pedro y Pablo Picapiedra, este doblaje no perdia nada del inglés al

espariol, incluso es mejor en espariol”?

20 Entrevista de Rabaddn, Gustavo a Don Carlos Ortigosa, actor, Op. Cit.
2! Idem
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La Walt Disney contraté a mediados de los afios cuarenta a Edmundo Santos y a José
Manuel Rosano, para doblar en sus estudios en Los Angeles, Cal., varias de sus peliculas que
ya habian sido dobladas por Argentinos: “Bambi, “Blanca Nieves y los siete enanos”,
“Cancidn del sur”y "Pinocho” - en la que José Manuel Rosano doblé la voz de *Pepe Grillo* -,
Afios mds tarde la Walt Disney pensé en México para establecer el doblaje de sus peliculas,

actuaimente es realizado por la compafiia Prime Dub, dirigida por Francisco Colmenero.

Las reacciones del ptblico ante las peliculas dobladas al espafiol fueron diversas,
indudablemente la prensa fue el medio que mds las atacd, el rechazo sufrido tanto por el
publico y la prensa se debid principalmente a: E! doblaje de peliculas norteamericanas al
espafiol era considerado una seria competencia para la industria cinematogrdfica nacional,

de ahi que el gobierno mexicano prohibiera su exhibicién a principios de los afios cincuenta.

Se prohibié la exhibicin de peliculas dobladas al castellano en las salas
cinematogrdficas del pais en 1953, permitiéndose (nica y exclusivamente la proyeccién de
peliculas en su idioma original con subtitulos al castellano y en el caso de los dibujos
animados, por tratarse de proyecciones dirigidas a los nifios, siguié permitiéndose su
doblaje al espafiol. Edmundo Santos, fue nombrado representante de Walt Disney en
México, primero en asociacidn con el Lic. Carlos David Ortigosa en los Estudios Churubusco
y dos afios después en Thompkins y Asociados, tuvo la exclusividad para doblar en México

las peliculas de dibujos animados producidas por Walt Disney.

Con la prohibicién de exhibir peliculas extranjeras dobladas al espufiol en cine se dio
por terminada otra etapa del doblaje de voz, sea porque fracasé en el cine o porque
atentaba contra la industria cinematogrdfica nacional, en adelante se realizaria

exclusivamente para la televisién, desde 1953 a la fecha, ha acogido al doblaje permitiendo

su desarrollo y consolidacion.
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Audiomaster 3000 en voz de Alfonso Obregdn uno de sus talentos mencioné al respecto:
“Con la llegada de la television aumentd el trabajo para los actores de doblaje
mexicanos, ya que para los nuevos programas que llegaban a las pantallas
caseras Latinoamericanas, se necesitaba de /a traduccion de éstos para que e/
nuevo publico no se alejara de las jovenes transmisiones televisivas. Las
primeras producciones dobladas al espafiol en nuestro pais fueron las series:

“El Conde de Montecristo”y "Clave 3" entre otras”<?

Mientras tanto las producciones realizadas en México se comenzaban a distribuir a
lo largo y ancho del resto de Latinoamérica, en donde se recibieron sin problema alguno las
traducciones ya que se incluia un acento neutro del espariol. Ese acento neutro que permite
que otros latinos reciban el mensaje de la obra sin desagrado, como el tradicional che

argentino o las palabras entrecortadas de los cubanos o guatemaltecos salten a la pantalla.

En el afio de 1964 el tiempo de pantalla estaba abierto con programas vivos, de
control remoto y filmados con subtitulos, y en ese mismo afio, se transmitian programas
filmados y doblados al espafiol, ocupando éstos aproximadamente el 35% del tiempo de

pantalla total semanal.

Entonces se habla ya de una fuerte industria que caracteriza a México como uno de
sus mds fuertes representantes en el dmbito mundial. Algunos nombres de actores que
fueron pilares en los inicios del doblaje hasta los setenta son: Victor Alcocer a quien
recordamos como "Germdn Monster" de la * Familia Monster”, Maria Antonieta de las Nieves
como "Eddie Monster”, Germdn Valdéz Tin Tdn en "£/ libro de /a selva”interpretando al oso
“Baloo”, Jorge Arvizu como el “Stper agente 86" entre otros mds, por lo que ahora la

historia del doblaje continua en tierra mexicana.

2 conferencia "E/ Doblaje en México”, Alfonso Obregdn actor, Op. Cit.
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Otro tipo de protagonistas que precedieron a estos pioneros, son actores que se fueron
formando en compafiia de los maestros. Los gigantes, come les ilaman, personas como
Narciso Busquets, Jorge Arvizu, Héctor Valdemar entre otros, son recordados con carifio y
admiracién. De estos personajes habla Ernesto Lezama Jr. actor de doblaje y quien
compartié durante mucho tiempo el atril en compafia de otro maestro, su padre, el sefior

Ernesto Lezama.

En una tarde de verano del 2001 cuando tuve la oportunidad de conocer al Sr.
Ernesto Lezama Jr., ademds de platicar sobre el doblaje en la actualidad, conoci un poco
mds sobre sus inicios y los recuerdos que tiene de haber trabajado con una parte de los
pilares del doblaje en México. La cita fue en un concurrido centro comercial al sur de la
ciudad de México. La gente alrededor continuaba su camino y de no ser por su voz el

personaje que se encontraba a su lado no le seria familiar.

Caminamos un poco para aproximarnos al lugar donde se realizé la entrevista, la
planta alta del recinto, alli se encuentra un pequefio espacio destinado a la compra de
comida rdpida. Tuvimos un dia soleado, asi que buscamos el mejor sitio para comenzar la
charla. Ernesto al recordar las primeras imdgenes sobre las anécdotas vividas, aparecié una
sonrisa en su rostro. Entonces inicio su relato:

" [Era mdgico, mdgicol, yo acompariaba a mi padre porque me encantaba

esa magia y la gente que participaba, sus cuates. Gente como Hector

Valdemar, el Sr. Arozamena, ino hombre!l, eran gente de otro tipo, bohemios.

Héctor Valdemar fue el encargade de darle voz al primer hombre arafia, esa

voz tan hermosa, tan bella, era un actorzazo. Tal vez por eso me acerqué al

doblaje, por esa magia y sobre todo por quienes participaban”.

Continua con su relato: “Era como un suerio, en ese tiempo las salas eran

cabinas obscuras donde se proyectaban las cintas, la mayoria de ellos fumaba,
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entonces todo el lugar se cubria por el humo. Mientras yo escuchaba las
voces, me asombraba y admiraba. Luego nada mds de oir al Sr. MNarciso
Busquets era de pesadilla, era un monstruo. Una vez me lo encontré en un
pasillo de una compariia no recuerdo donde, yo era muy chavillo y nos topamos
frente a frente, era é/ o yo, me iba viendo y yo me iba haciende para la orillita
y €I, mascullando no s€ que cosa. £/ era un agro, pero lo oias en el atril y
declas que hermoso. Victor Alcocer era un angelote, un sefor también de la
actuacion. Jorge Arvizu también era un genio en el atril, ldstima de talento
desperdiciado’. Lo anterior haciendo referencia a la carrera de Arvizu en la

comedia mexicana.

“..era un genio, td podias verlo hacer maravillas frente al atril, tenia
una chispa inigualable. Otro actor a quién yo admiraba era al sefior Omar
Jasso, era como esos viejos de antes, tenia un gran amor a la vida y era un
actorzazo, yo estaba enamorade de todo eso. Luego cuando iban de visita a la
casa de mi padre, donde habia tertulias hasta la madrugada, bajaba por las
escaleras para ir al bafio y oia que alguren hablaba, era Don Julio Macias duefio
de Sonomex, S.A., todas estas son anécdotas hermosas de quienes
participaban. De mi padre aprendi muchas cosas, aunque al principio de mi
carrera como actor rechacé€ al doblafe puesto que creia que no tenia la

posibifidad de actuar”®®

34

A este comentario se suma el del actor Genaro Vdzquez, con apenas 15 afios de

carrera pero con una lista amplia de personajes en su haber:

.quedan muy pocos de los que fueron los pilares del doblaje por
ejemplo Gloria Rocha, Francisco Colmenero, Diana Santos quien interpretd a

Mowgly en El libro de la selva. Mi contacto con uno de estos pilares fue en los

23 Entrevista a Ernesto Lezama, actor, México D.F. junio 14 de 2001.
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Inicios de mi carrera, cuando conoci al Sr. Narciso Busquets (g.e.p.d), no sabes
fueron unos nervios terribles, casi no dormi la noche anterior. £/ era un sefor
de la actuacidn todos le respetaban y admiraban, recuerdo que decia: Marquen

sus gufones para que creen que los tienen. Fue todo un aprendizaje”?*

De los anteriores nombres fue que el doblaje mexicano obtuvo un prestigio
internacionalmente, pues le ofrecian a los personajes vida y un cardcter distinto a lo que el
producto original tenia. Solo basta recordar a *Cucho”de "Don Gato y su pandifla® con ese
acento yucateco que le imprimié frescura a la serie y que actualmente ya no es tan

permitido. Pero como dicen por ahi: "Esa, es otra historia".

24 Entrevista a Genaro Vdzquez, actor director y traductor, Op. Cit.
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Capitulo II. Situacion actual

2.1 La misién imposible: Proceso de produccion y algunos conceptos
bdsicos

Se necesitan de muchos factores para que el producto doblado sea de calidad, basta con
recordar las voces apareciendo en pantalia, no llevan el ritmo en los labios, en ocasiones se
observa que la imagen termina de hablar y el sonido continua, o puede ocurrir lo contrario
donde la voz se corta y en pantalla se percibe que el actor sigue su didlogo. Este es uno de
los errores mds comunes que los espectadores pueden apreciar y por lo tanto demeritan el

trabajo de los productores y actores comprometidos con el dobiaje, pues lo anterior

muestra una produccién mal realizada.

Pero ¢en qué consiste todo el proceso de produccién?, Se puede dividir en diferentes
etapas, cada una se ird mencionando para una mayor comprensidn de lo que ocurre atrds de

la pantalla. Primero se definirdn los conceptos bdsicos mds utilizados.
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Algunos conceptos bdsicos

LOOP

En los inicios del doblaje se trabajaba exciusivamente para el cine, de tal manera que el
equipo utilizado era el mismo que se usaba para cine. Se trabajaba en una pequefia sala de

proyeccién equipada especialmente para manejar rollos de peliculas de 35y 16 milimetros.

Para el doblaje la pelicula se cortaba en pedazos, a estes tramos de pelicula se les dio
el nombre de loop, en inglés significa giro. El trabajo del departamento de edicién consistia
en marcar sobre la copia de trabajo pequefios tramos de pelicula con una duracidn
aproximada de 30 segundos, los cuales variaban de acuerdo a las pausas del didlogo,
después se procedia a cortar dichos tramos y pegarles en los extremos un pedazo de
pelicula velada formando asi un circulo, un loop que se proyectaba y sobre el que se grababa
el didlogo en espafiol, hasta quedar a satisfaccién del director de doblaje. Cada loop era
numerado de acuerdo a las secuencias del capitulo. Una vez concluida la grabacidn de las
voces el editor volvia a unir los loops en una sola cinta y rectificaba la sincronizacién del
sonido del didlogo en espafiol con los movimientos de los labios. Existen alrededor de 300
loops en una cinta de 90 minutos. Actualmente sigue utilizdindose esta definicién para

denominar la cantidad de tomas realizadas por el actor ya que sirve como medida para pagar

su trabajo.

LABIALES

Para la produccién, las labiales tienen un peso importante, ya que en ellas se da el ritmo de
la voz que llevard el actor en pantalla. Genaro Vdzquez las definié: ".las labiales son todas
las palabras que necesitan un mayor movimiento de labios, palabras que tienen las
consonantes b, v, o, my p, al inicio, son los golpes de labios. Aqui hay que tener cuidado pues

las labiales sirven para determinar cuando un doblaje estd bien hecho” 2

23 Entrevista a Genaro Vdzquez, actor, Op. Cit.
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LIP-SYNC

Es la sincronizacidn del movimiento de los labios del actor en pantalla con el sonido del actor
de doblaje, el lip-sync requiere de una adaptacién especial para que respetando la idea de
la serie o filme se logre dar el contenido y el efecto que se desea sin afectar demasiado el

mensaje.

CORTOS Y LARGOS
Se dice entre los protagonistas del doblaje que el quedarte corto es cuando la imagen en

pantalla continua hablando y el sonido deja de escucharse, y quedarte largo es cuando
sucede lo contrario, el sonido continua y la imagen en pantalla se calla. Cuando esto sucede,

si en la produccion se percatan los directores toman la decisién de repetir toda la escena.

RITMO

Se necesita de buen oido para seguir el ritmo de los personajes ya que es la entonacién y
velocidad del habla de quien esté en pantalla. Depende ademds de los traductores, el cémo
se modificé el texto para que se escuche hien al espafiol y conserve lo que se deseaba decir

en el idioma original, procurando llevar el mismo ritmo o intencidn al hablar.

RETAKE

Es cuando el director pide rehacer una toma pues algo no se grabé como se deseaba™

TIME COUNT

Es la referencia visual en nimeros para los actores y directores en la cual indica el nimero
de rollo, minutos segundos y cuadro de pelicula a grabar, ésta aparece en la parte superior o

inferior de la pantalla del monitor.

Conociendo ahora parte de los conceptos bdsicos del doblaje, iniciemos parte de un

viaje a una sala de produccidn.

FALLA D CRIGEN
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Es alrededor del medio dia, la actriz Nancy McKenzy conocida mejor por su interpretacidn
de Marge Simpson, estd frente al atril dando lo mejor de si para crear un nuevo personaje.
La sala es amplia, forrada con caucho para evitar los ruidos externos, frente a ella se
encuentra el atril con su texto ademds un monitor con la cinta a grabar el cual le indica el

tiempo para entrar a escena.

Detrds una ventana es lo tnico que le separa de su director, a quien se le escucha

decir del otro lado: - va de nuevo Nancy te adelantaste, regresémonos desde el comienzo -,
Indica después a su operador: - repite /a escena desde donde entra al saldn. -cDonde estd
el traductor? Necesito la letra de la cancion porque esa serd la proxima escena a grabar -,
dice a su ayudante. Detrds de él estdn tres actores mds esperando, platican entre los
descansos, mientras, en el pasillo se distingue a otros yendo por un café o caminando rumbo

a las oficinas de la compaiiia.

La produccién de un largometraje al espafiol se lleva de una a dos semanas, para la
grabacién de los programas de media a una hora es cuestién de dias. Esta inicia, después de
un proceso de seleccidn, ocurre como en cualquier otra actividad comercial. Cuando el
cliente, en este caso, es el productor del filme o programa busca a un proveedor (casas de
doblaje en México), de acuerdo a su calidad tanto de trabajo como de entrega. La pelicula
liega a la compafiia en el idioma original, se busca al traductor adaptador dependiendo del
idioma, que pueda funcionar en el género del producto, estos deben manejar diversas

disciplinas. Se realiza entonces la traduccién.




2.1.1 Traduccion

E! trabajo de traduccidn es un poco dificil, no sélo se traduce, se adapta, tiene que ver
mucho el género y el pais de origen. Por ejemplo: la serie puede ser una comedia
norteamericana, si el chiste viene muy "agringado” como dicen, se busca un similar ai

espafiol, ya que el americano tiende a realizar muchos juegos de palabras.

El traductor adquiere una responsabilidad para adaptar el texto en un espafiol
neutro, es decir que no tenga la idiosincrasia del mexicano, que sea un producto de

exportacidn a toda América Latina. Genaro Vdzquez comenté sobre este proceso:

"La traduccion responde a dos cosas, la primera es su competencia
directa, el subtitulaje, donde el lenguaje es mds libre pues el producto se
consume sdolo en México, no es tan universal. ¥ la otra es el ritmo, en caso del
inglés que es muy breve, con pocas palabras dices varias ideas, en cambio
nuestro espafiol es mds rico, tienes mds palabras para escoger. Al momento de
doblar tienes que abreviar por el ritmo dado en el producto original, entonces

una idea se qjusta en poco tiempo para decirlo en nuestro idioma“?®

Antes la traduccién era mds libre pues acababa de llegar a México, Jorge Arvizu,
Armando Soria eran actores que al ver el libreto agregaban ideas para hacerlo ameno
entonces las series como: "Los Picapiedra’, "Mi bella genio” y "Don Gato”entre otras, tienen
el chistorete que los argentinos no entendian pero el mexicano se divertia y lo sigue
haciendo. De repente viene la aceptacién del trabajo hecho por México en Latinoamérica,

los clientes latinos comenzaron a censurar un poco este lenguaje a pedirlo mds neutro o

universal como le llaman.

26 Entrevista a Genaro Vdzquez, actor, Op. Cit.
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Por ejemplo, la palabra coche se cambia por automdévil, pues en Argentina coche se refiere a
la carreola del bebé y al cochecito del supermercado. Otras palabras son camién - autobds,
llanta - neumdtico, cara: es cara o barata, se dice rostro, dona - rosquilla. O para decir:

“estoy enojado” significaria en cuantas hojas, se dice “estds enfadado”.

Lo mismo puede ocurrir con palabras que en México significan un insulto como tonto
o imbécil. En Argentina el imbécil es clinico, se habla sobre algin retraso mental. Decir
imbécil es demostrar alguna discapacidad. La palabra tonto es comtin, Una anécdota sobre la
interpretacidn de palabras que se tiene en otros paises ocurrié con la cinta de Disney "4
bugs life” en su titulo en espaiiol es "Bichos”, para su distribucién se tuvo que cambiar el

titulo, en Colombia la palabra bicho se refiere a "pene”.

En el medio se cuentan varias anécdotas sobre la censura sobre palabras por
ejemplo, durdnte los afios setenta se prohibian algunas como bomba, secuestro o drogas.
Genaro agregé:

‘Cuando empecé a traducir, también soy traductor en una compafita llamada

Audiostation, me dieron mi lista de palabras que si podia utilizar y las que no,

las cldsicas como: rostro, automdvil, enfadado y otras. Por eso se llega a

convertir en un lenguaje no cologuial por lo menos para el mexicano, pero es

entendible, que era lo que buscaban los clientes que se entendiera aqui' y en

Argentina. Eliminar todos los localismos y hacerlo universal. Pero al hacerlo

universal se pierde toda la frescura de "Los Picapiedra®®

La traduccidn responde a varias cosas donde no se le puede dar gusto a cada pais, a
un solo nicleo. Entonces a mucha gente no le gusta el doblaje pero ¢ mucha gente si. Lo
buscado por el cliente es que su producto se lo compren en Venezuela, Chile asi como en

Argentina, Ventas, si el vender mds es cambiar el lenguaje, entonces se hace. Se pierde un

27 Idem
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cliente pero se ganan dos o tres.

Con respecto a la traduccién busca respetar un lenguaje neutro, sin embargo se
tienen varios ejemplos de que no se respeta mucho esta neutralidad requerida. Por ejemplo
en dos filmes de reciente estreno como son: * Sharek"de la compafiia Oreamworks propiedad
del afamado director Steven Spielberg y el otro de la 20 th Century Fox, " Dr. Doo Little 2*
ambos filmes protagonizados en espaiiol por Eugenio Derbez y el segundo contando con la
participacién de Andrés Bustamante, se muestran localismos que persisten en el doblaje. Se
puede estar viendo “Shrek” con el personaje del burro interpretado por Derbez,
escucharse varios dobles sentidos caracteristicos del comediante, quien en conjunto con su

equipo de escritores adapté el guién del filme al espafiol.

Otro caso es el de Humberto Vélez y su “Homero Simpson”a quien le envia desde Los
Angeles, el creador de la serie Matt Groening correos electrénicos y cartas solicitando
mantener el lenguaje neutro, mientras tanto Vélez continua anexando frases, canciones y

dobles sentidos tipicos de un mexicano capitalino.

El trabajo del traductor es dificil, sin embargo no es tan bien pagado y a veces el
traductor, no cumple bien con la funcién encomendada, entonces el director o el actor tiene

que adaptar y agregar lo necesario para que funcione el texto.

Se le critica al doblaje el hecho de que no se traduce literalmente lo que se estd
diciendo en el audio original, al igual que el subtitulaje, la traduccién realizada para
transmitirse por la televisién debe respetar lo estipulado en la Ley Federal de Radio y
Television la cual dice: “Quedan prohibidas todas las transmisiones que causen la
corrupcién del lenguaje y las contrarias a las buenas costumbres, ya sea mediante

expresiones maliciosas, imdgenes procaces, frases y escenas de doble sentido”.?®

28 | ey Federal de Radio y Televisién, Art. 63, México, 19 de enero de 1960.
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Por ello cuando se tiene el privilegio de haber estudiado un idioma extranjero sea el inglés o
cualquier otro en el cual se muestre la obra, se identifican malas palabras o insultos por
ejemplo la cldsica "fuck you” traducida como ‘muerete” Sin embargo en aigunas
producciones se han realizade excepciones, tal es el caso de la cinta protagonizada por
Michelle Pheifer " Dangerous minds”en donde a peticién del cliente se hizo la traduccién con
todo y las palabras altisonantes, debido a que se justificaba el guidn por la vida presentada
por los personajes principales, esta cinta se ha transmitido en diferentes ocasiones en

televisién abierta por el canal 7 de Televisién Azteca en el horario estelar nocturno.

Asi como también en la serie producida por la HBO * The Sopranos” se traduce al
espafiol la equivalencia de las groserias del idioma original, para conservar la forma fuerte
de hablar de la mafiosa familia, esta serie se traté de transmitir en televisién abierta por
canal 5 los sdbados a la media noche, sin embargo dejé de transmitirse, para continuar

exhibiéndose en el servicio de televisién por cable.

Con referencia a la comedia americana los chistes o "gags” son muy locales, entonces
se choca con la ideologia del latino como mencioné Aifonso Obregdn: “..el humor
norteamericano es muy diferente, yo creo esto, es una opinién personal, los gringos tienen
un humor muy tonto, a ellos les da mucha risa que se les diga: "tontito, tontin o burrin” o los
chistes que se dicen no se les entienden entonces hay que modificarios”.?®

A la dltima etapa de la traduccidn se le llama Ajuste, consiste en realizar pequefios
cambios de palabras, ampliar o reducir el texto para que pueda encajar en la boca del actor.
Esta labor resulta muy compleja y si se hace mal, puede crear muchos problemas al actor

para interpretar su personaje. En muchos casos se re-ajusta el texto en la misma sala de

doblaje para lograr una sincronia perfecta.

2 Conferencia €/ Doblaje en...”, Alfonso Obregdn actor, Op. Cit.




Es en el proceso de ajuste donde se decide cémo hay que adaptar las bromas o frases para
que el publico le pueda entender. Después de la traduccién se divide el filme o la serie en
loops. Esta tarea la suele desempefiar el ayudante de direccidn y consiste en fragmentar el
texto en tramos de un tamafio definido ya sea de 25 palabras o 16 segundos, lo que ocurra

primero entonces el director tendrd una nueva misidn. Encontrar a las voces idéneas.

2.1.2 Actuacion y direccion

La imagen que interpreta Nancy, se alcanza a observar por un monitor que estd afuera
en la sala de edicidn que funge también como sala de espera para los actores. Fisicamente el
personaje y Nancy son parecidos, son mujeres aproximadamente de cuarenta afios, estatura
media, complexién robusta, cabello tedido en color rojize y permanentado, tez y ojos claros.
Su personaje, una cantante condenada al fracaso de una insipida carrera, cuyo compafiero
supersticioso ademds promiscuo, le abandonard por los presagios de una adivina. Aparte de

la actuacidn ofrecida por la actriz, su director tiene mucho que ver.

El responsable directo de la calidad en la grabacidn de las voces es el director de
doblaje. Su trabajo empieza con la seleccidn de los actores que intervendrdn en el doblaje
de voz, es decir, la elaboracidn del reparto, la realizacién del plan de trabajo o break down
y el llamado de actores. Puede contar con la calaboracién de un asistente para la elaboracién

de estos elementos.

Gerardo Vdzquez es actor y director ademds de ser locutor de Orbita 105.7 en
doblaje ha participado en las series “Los Simpson’, "Highlander”y "Pokémon” entre otras,
comentd al respecto: "El director de doblaje tiene una labor similar al director de la

pelicula, tiene primero que revisar la pelicula, los personajes ademds de ver que no sdlo les
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vaya la voz sino la actitud, la edad e inclusive ef fisico”.*

El director es la persona sobre la que recae la mayor responsabilidad y estd presente
durante casi todo el proceso técnico. Las cualidades de un buen director de doblaje deben
ser: el conocimiento del espafiol y el inglés, o el idioma de que se trate, preferentemente
debe ser actor, lo que facilita la direccién de los actores en escena, ademds de tener un
amplio criterio y saber la gramdtica de la produccidn televisiva, asi come un pleno

conocimiento del proceso técnico del doblaje y sobre todo una gran sensibilidad artistica.

El dominioc de estos elementos en el doblaje, es un proceso que lleva afios,
normalmente los directores de doblaje de voz son personas que iniciaron como actores y el
dominio actoral que alcanzaron dentro de esta especialidad les permitid acceder a un nivel

de direccidn,

La seleccién del reparto de una pelicula la efectia el director de acuerdo a la
semejanza en temperamento y tono de voz de un actor determinado con el personaje
original. Sin embargo, se han dado casos en que actores de doblaje han igualado o superado
la voz del actor original, gracias a su especial talento, han logrado no sélo interpretar, sino

hacer verdaderas creaciones artisticas, es el caso de actores como Victor Alcocer, Jorge

Arvizu y Evangelina Elizondo entre otros.

El proceso de seleccién puede variar de acuerdo a los directores, la forma tradicional
es por medio de un casting de voces, donde se hace la seleccién de entre 4 y 10 talentos

para escoger, estas pruebas se hacen en México después se mandan a los clientes para que

escojan las voces.

39 conferencia £/ doblaje”, ponente: Gerardo Vdzquez actor y director, Universidad Nacional Auténoma de
México, Facultad de Ciencias Politicas, julio de 2001,




En otras ocasiones viene un representante del cliente o el creador de la serie para escoger
a los falentos, tal fue el caso de Matt Groening creador, escritor y director de la serie *Los
Simpson” producida por la 20th Century Fox, quien realizé personalmente la seleccidn, como
comenté Humberto Vélez a Arturo Reyes Fragoso:
.ya habian hecho el casting como unas 20 personas y el

estadounidense (quien era Matt Groening) estaba desesperado. En el receso,

e/ director me introdujo en la sala de grabacidn y me anuncid: Aqui hay otro

que va a probar. -Te voy a explicar en qué consiste.. -comenzd a decir

Groening en inglés- Mire -lo ataje en su idioma-, tengo poco tiempo. Si quiere

le damos. Entre a la cabina del operador y miré en la pantalla a los mufiequitos.

IQuE feos estdn, pensé. Cuando acabé la prueba, Groening me sefiald con el

indice, mientras expresaba exaltado: (That's exactly what I want! I want this

guy! (iEso es exactamente lo que quiero! IQuiero a este tipol)"™

Otra forma es cuando los directores tienen la oportunidad de escoger una voz, segtin
el fisico de los personajes. En algunas producciones se busca cuidar la imagen con la voz, por
ejemplo: el caso del actor Neil Patrick Harris mejor conocido por su protagénico de la serie
“Doogie Houser” interpretado en espafiol por Genaro Vdzquez quién comenté al respecto:
*...para hacer voces maduras o de reconocidos actores como el caso de Bruce Willis, se
cuenta con actores como Mario Castafieda, que cuando se tiene la produccién en la que
interviene Willis se busca que lo vuelva a interpretar Mario Castafieda, o como en mi caso

cada vez que sale el “doctorcito” me llaman para interpretario”.’

En el doblaje no se habla de una exclusividad de los actores en las compafiias, puesto
que existe una diversidad de oportunidades para laborar, entre el gremio se llega a hablar

sobre una crisis de nuevos talentos, pues en los ditimos afios se han creado voces al vapor,

! Reyes Fragoso, Artﬁro, *Celebran 10 afos, las voces 7 de los Simpson*, El Universal, p.E9, 2000.
32 Entrevista a Genaro Vdzquez, actor, Op. Cit.
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son jévenes egresados de otras carreras como, comunicacién, que toman el doblaje como

diversién y no como un trabajo que requiere de profesionalismo y sobre todo ética,

Después que el director integra el reparto, procede a realizar su plan de trabajo o
break down, mismo que contiene el nombre de la serie que se trate, ¢ en su caso de la
pelicula, e! nimero de capitulo, su duracidn, el nimero de loops que le corresponden a cada
actor, estableciendo el orden en que cada uno deberd entrar y salir, de tal manera que un

actor no tenga tiempo muerto durante la jornada laboral.

El break down le serd de gran utilidad al director durante la grabacién de las voces,
sobre el mismo ird marcando las intervenciones efectuadas por cada actor. Paralelamente
se realiza el llamado de actores cuyo formato contiene el titulo del episodio en inglés y en
espafiol, la duracién, la clave y nimero de episodio, el nombre del director, la fecha de
grabacidn y terminacién, el nombre del actor, el nombre del personaje que doblard, la hora
del llamado (especificando la hora de entrada y salida), asi como las horas extras si fueran

necesarias, y el sueldo correspondiente a cada actor.

Nancy continua con su trabajo, el cual tiene su gracia y arte. Se proyecta la escena de
una mujer atada a una cama, jadeando, llegando al éxtasis, lanza un suspiro prolongado y
estremecedor, de pronto, para. Nancy se percata de las indicaciones que su director le
informa; ha quedado perfecta la grabacién. Le dice: - Bien ya quedo, vamos a saltarnos
hasta el loop 30, en la cancion, O.K -. - O.K. Permiteme hacer un ensayo antes - le responde
Nancy -. Entonces, Nancy se prepara, pasa de una mujer apasionada, a una congelada por el

frio de una noche lluviosa interpretando a dueto con su esposo " Cantando bgjo /a lluvia”

La técnica base de la actuacién para el doblaje es la Illamada lip-sync como se
menciona anteriormente consiste en la sincronizacién del movimiento de labios con el texto

traducido al espafiol. Aunque esta sea la técnica base el doblaje tiene su fundamento en las
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bases actorales que se tienen, de ahi parte el éxito que tenga una serie doblada al espafiol.

“Para hacer doblaje no existe una técnica establecida, porque las personas
encargadas de hacerlo somos actores en su mayoria, son muy pocos los que llegaron a
trabajar asi sin preparacidén actoral. Involucra sentimientos por lo que debes esforzarte
mds porque es con la voz con la que proyectas lo que estd en pantalla, debes actuar similar
al actor o mejor que él mismo".® comenté la actriz y directora Laura Ayala Cid quien
interpreta el papel de Kelly Taylor de la serie “Beverly Hills 90210 ademds de ser la voz

de Wynona Ryder en el filme "La casa de los espiritus”, entre otros personajes.

Sobre esto también comentd la actriz Rosy Aguirre, quien es hija de otro pilar
del doblaje la sefiora Rosaneida Aguirre:

“Existimos algunas excepciones en el medio, pues no somos actores, yo
inicie mi carrera cuando tenia cinco afios interpretando a la nifia prodigio de
Hollywood Shirley Temple, era como jugar a lo que hacia mi mamd Para
entender lo que significa el doblgje es necesario tener en esencia lo que es la
actuacion, ya que es indispensable para sentir lo que los actores en pantalla
transmiten, para [gualar sus emociones y aprender a sacarias, ya en el atril
tienes que usar cuerpo y voz. £/ chiste del doblaje es que tu voz saca y
explora los sentimientos, para hacer escenas fuertes realizo efercicios de

respiracidn y concentracion”>*

Para el actor Ernesto Lezama las técnicas de actuacion requeridas por el doblaje son

dos:
“.la actuacion fria que es el lip-sync, dentro de/ medio se comenta que

es' /a mds dificil de realizar, para mi resulta lo contrario, he cargado nifios que

n Eﬁtr:vistu a Laura Ayala, actriz y directora, México D.F., junio 7 de 1999,
% Entrevista a Rosy Aguirre, actriz, Méxica D.F, junio 9 de 1999. ‘
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no saben leer y en el atril logran la sincronia perfecta. Son nifios a los que les
indicas lo que va a decir, cuando vea que el nifio de /a imagen va a abrir la boca.
£s la parte fria donde se puede aprender a sincronizar. La segunda es la
artistica la que requiere tiempo y prdctica, es en la que cuesta trabajo,
ensayas tonos y actuaciones, se requiere que puedas oir bien lo gque realizas

para aprender a enamorarte de ello ademds de corregirio”®

El manejo de la voz es importante, sobre todo la entonacién, ademds de tratar de
memorizar las frases, pues se realizan varias entradas y cortes de los personajes, son
movimientos rdpidos que necesitan la atencién del actor a lo que se presenta en pantalla. Un
sentido que debe permanecer atento, es la vista, pues como lo aconseja Rubén Moya actor y
director: "Debe estar mds adelante que la voz, de estd forma se ayudard el lector para

identificar las palabras dificiles de pronunciar”.®®

La actriz Laura Torres a quien se le identifica por sus personajes en teleseries como,
"Rugratts” en el papel de Tomy, "Dragon Ball” interpretando a Goku, Gohan y Goten en su
infancia y "Beverly Hills 90210" fue Valerie, a la manera de realizar el doblaje lo resume a
los siguientes cuatro puntos: leer, actuar, hablar y observar al mismo tiempo; por ello quien

decida dedicar su vida al doblaje debe tener una vocacién real por la actuacidn.

Antes de comenzar a grabar se realizan varios ensayos para marcar los baches o
muletillas que pueden surgir al momento de interpretar lo marcado por el guién. Para los
actores es importante llevar el control de lo que se tiene en pantalla por eso se basan en un

contador que se muestra en el monitor que recibe el nombre de time count.

35 Entrevista a Ernesto Lezama, Op. Cit.
3 Conferencia “Doblaje y locucicn comercial®, ponente: Rubén Moya actor y director, Escuela Nacional de

Estudios Profesionales Aragdn, México, noviembre de 2000.
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Ademds de observar la escena estudian los objetos todo lo que se encuentre alrededor del

personaje, asi como el sonido de la voz y de otros planos que intervengan, al respecto

menciond Genaro Vdzquez:
“..pensando en el audio td piensas en ganarle, eso es lo que nos llega a fallar
puesto que entras tarde. Cuando piensas en ganarle al audio es cuando ocurren
grandes errores, no hay nada mejor que observar la pantalla cuando hay un
cambio de cuadro, sientes que ya viene el cambio de shoot (cuadro), pues
muchas veces viene el cambio y el personaje entra hablando y para ti ya
entraste tardisimo, debes estar preparado y cuando percibas el cambio con la

vista, empiezas ha hablar aunque no veas al mono, te arrancas”

Continud explicando cuando se aprecian los llamados cortos o largos en pantalla:
"MNarciso Busquets decia cuando estas corto y tienes que alargarte. Hay que
alargarse desde el principio por ejemplo con la frase buenos dias debes
exagerarte alargande con holaa buenos dias, con hola te estds alargando,
para llegar a tiempo. Son trucos que aprendes en el atril. Tu los creas o
alguien te dice como en el caso de Narciso Busquets, con guien era toda una
clase trabajar, te ayudaba. Decia: Marque sus libretos para eso tiene pluma.
Ponga esto en ver de esto porgue tiene una labial. iEscribalo porque se le va a

olvidar! 3

Para los actores de doblaje la creacién de un personaje es tanta como el actor que se
encargé de realizario en pantalla, se llegan a identificar con él, le toman carifio, tienen un
compromiso, significa el continuar ofreciendo un producto de calidad. La actuacién realizada

es tal que reciben elogios de parte de otros compafieros que son mds reconocidos en la

pantalla.

37 Entrevista a Genaro Vdzquez, actor, Op. Cit.
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Como es el caso de una anécdota comentada por Gerardo Vdzquez sobre un conocido actor
de cine, teatro y televisidn considerado como uno de los mejores actores jévenes de
México:

"Pasa que han habido grandes actores de television y teatro que han
querido hacer doblaje y no se les da, un caso es el de Roberto Sosa, su
hermana hace doblajes, entonces de vez en cuando iba con ella y un dia la
actriz Magdalena Lumel le dijo: -Oye Robertito porque no haces un papel -, é/
respondiéndole - no sefiora yo no puedo hacer eso que ustedes hacen. Ustedes
hacen un arte yo los veo y digo - yo no puedo - yo veo que mi hermana lo hace
y yo no puedo -, Eso djjo Roberto Sosa que es para muchos el mejor actor de

México actualmente”®

Asi como esta anécdota se cuentan otras en la que se relacionan los actores y gente
reconocida en el medio artistico mexicano. Tal es el caso de la cinta “Anastasia”de la 20th
Century Fox los productores pretendian que fuera una voz popular quien le diera vida a este

personaje, se buscé entre varias actrices y el papel lo obtuvo una de doblaje, y entonces

sélo la voz popular se dio a los temas musicales interpretados por Thalia.

Al igual como ocurre con las producciones distribuidas en el mercado anglosajén los
productores, invitan a reconocidos, cantantes, actores o locutores populares, sirviendo asi
como gancho publicitario para la distribucién del filme ejemplos: Tatiana y Ricky Martin en
la cinta de Disney "Hercules”, es a ella a quien no se reconoce su voz de inmediato salvo en
algunos tonos manejados, es como se percata el espectador de que es la llamada "Reyna de

los nifios” quien estd en pantalla.

Eugenio Derbez en cintas como "Dr. Doolittle” de la Fox, " Sherk" de Dreamworks y

‘Mulan” de Disney . continuando con la lista de Disney Demian Bichir en “La sirenita® y

38 Conferencia "/ doblaje”, ponente: Gerardo Vdzquez, actor y director, Op. Cit. ["“" e e, -
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“Aladin® Lucero y Eduardo Palomo en " Tarzdn”: Irdn Castillo para * Toy Story 2% Adal
Ramones en “Bichos” Cecilia Tussaint, Martin Herndndez, Nailea Norvid y Pedro
Armenddriz para “Atlantis, el imperio perdido’s Mayra Rojas con “lLas locuras del
emperador; Victor Trujillo *Dinosaurio’. Trujillo al igual que Andrés Bustamante para la

reciente pelicula “Monster Inc.

"Stuart little” y "Como perros y gatos”ambas estelarizadas por Adal Ramones, en
“Como perros y gatos” fue acompafiado por Mauricio Islas como coprotagonista, Kuno
Becker para " Titdn AE*, Demian Bichir y Aleks Sintek en la cinta " Camino hacia el dorado”
de la Dreamworks, ambos no resultaron un gancho fuerte para la taquilla. Andrés
Bustamante tuvo una participacién en la cinta “Or. Doolittle 2* misma que fue opacada por
Eugenio Derbez quien le inyectaba un mayor dinamismo a su persongje. La lista anterior va
en aumento, sin embargo atin con la colaboracién de estos personajes las cintas no tienen el

éxito garantizado.

Lo que opinan los actores del medio, es lo siguiente en palabras de Humberto Vélez:
"Es bueno que intervengan yo no me opongo, como en el caso de Derbez es bueno, le hecha
ganas a lo que hace”. Sobre esto Laura Torres agregd:

“.el doblaje ha sido desprestigiado piensan que es sdlo hablar cuando el

monito abra la boca, molesta el hecho de que inviten gente sin talento, a m/

forma de ver el llamar a Nailea Norvid para "Atlantis* o Irdn Castillo para

“Toy Story 2", son conocidas pero hasta alli, no ofrecen mds, no es vdlido

cuando otfros compafieros ya habian recreado el papel se pierdan por tener a

los start talent como se les llama, varios filmes se han realizado en su

totalidad con actores del gremio y fueron éxitos como "El rey ledn”, el cual no

necesitd de estos valores para ganar dinero en taguilla”®®

39 Mesa redonda: €/ doblaje en voz de sus actores”, ponente: Laura Torres actriz, Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Aragén, mayo del 2002. .




En este caso quien tiene la dltima palabra es el cliente, hace cuatro afios se han venido
haciendo estas invitaciones, a los empresarios no les importa si funciona artisticamente sino

monetariamente.

Para doblaje el talento se muestra delante del atril, ya que sélo el tiempo dird
quienes contindan dentro del medio o sélo son aventureros conformistas dedicados a
realizar los llamados dobletes, mejor dicho, son dos personajes dentro de una misma serie o

pelicula con didlogos cortos, pequefias participaciones o terminan realizando ambientes o

voces ambientales.

La preparacién de un actor de doblaje ha cambiado un poco, ahora se puede escuchar
y ver anunciadas sobre todo en Internet, escuelas dedicadas a preparar nuevos talentos,
algunas de las mds conocidas en México son Artspot, Talento Escénico y El Estudio Amarillo
la dltima escuela mencionada es propiedad del actor Humberto Vélez. Los precios y
programas de estudio varian, por ejemplo en el Estudio Amarillo su curso estd programado

en siete trimestres y en Talento Escénico es de tres meses.

Sobre sus costos Talento Escénico ofrece su curso por $ 800 pesos mensuales mds
una inscripcién de $ 300 pesos y en el Estudio Amariilo son $ 700 pesos la mensualidad mds

$ 200 pesos de inscripcién, ademds $ 50 pesos por examen de admision.*®

La actriz Xéchitl Ugarte intérprete de las series "Sabrina la bryja adolescente”,
“Pokémon” entre otras comentd al respecto:
".existen escuelas donde se imparten cursos de doblaje. Lo importante es
que tomes el curso para que conozcas la técnica base, los términos, los

tecnicismos pero después lo que aprendas es por experiencia. Después de los

4% precios vigentes al momento de la investigacién, mismos que pueden variar sin previo aviso.
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cursos puedes ir practicando con pequefios papeles. Por eso para ser actor de

doblaje debes tener en consideracion dos cosas, /a primera es que seas actor

o tengas nocidn de actuacion, la sequnda es que tengas los suficientes reflejos

para ver la pantalla, leer y escuchar”?

! Por estas razones se pueden percibir las diferencias entre estos nuevos valores del
doblaje y sus pioneros. Ernesto Lezama Jr., dijo:
‘Es una diferencia enorme, aquellos actores tenian la escuela de teatro, eran
grandes actuacfones. Tu puedes ver las series de ‘Combate” y ‘Los
Intocables”, con actores de peso, voz y carisma impresionante. Ahora no,
actualmente cualquiera entra a doblgje, yo no estoy en contra de eso, al
contrario, hay gente que no tiene escuela de teatro y ha realizado magnifico
trabajo, es gente que no tiene conocimiento de la actuacion, sin embargo logra
buenas actuaciones. Pero hace falta otro peso que el tiempo lo dird, el peso de

una voz, el decir las palabras con ef valor de un fonema por ejemplo”.

Continud: “Se requiere de mucho amor, hemos caido en la prisa de andar de
una sala a otra, se estd todo el dia asi, entonces no se puede hacer una
actuacion profunda, se hacen los conocidos tonos doblajeros muy buenos que
nos sacan del apuro, para trabajar a una velocidad impresionante, que pocos lo
podrian hacer, lo que provoca la falta de profundidad emocional, que es el

hablar con verdad, el dar vida a los personajes*

Sobre los "aventureros” Lezama declard:
“..hay gente gque hace doblaje y son aventureros que no les interesa mds que

ganar dinero, ahora es un poco mds fdcil entrar no es como antes, a mi padre

“! Conferencia “F/ doblaje”, ponente: Xochit| Ugarte, actriz, Op. Cit.
“2 Entrevista a Ernesto Lezama, actor, Op. Cit.
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le costd dos afios estar yendo a las salas, sin hacer nada sdlo observar como
se hacia para después de ese tiempo lograr su primer papelito de unos cuantos
segundos, ahora cualquiera pasados los seis meses ya se estd integrando.
Debido a estas personas el doblaje se ha llegado a convertir en una
mediocridad, ahora /o que se puede aplaudir es una sincronia lo que se busca

principaltmente en una comparia, pero ya no hay actuacion’*?

La falta de calidad en la actuacidn del doblaje es considerada por sus protagonistas
como una crisis que puede ir en crecimiento si no se pone un remedio pronto. “Los actores
mexicanos debemos prepararnos mds puesto que las compafiias extranjeras cada vez van
mejorando sus técnicas de doblaje, debemos hacer nuestro mejor esfuerzo para devolverle

al doblaje mexicano el lugar que tenia hace algunos afios atrds”.** Dijo la actriz Rossy

Aguirre.

Nancy ha concluido su trabajo por hoy, su llamado ha sido de unas cuantas horas.
Mafiana continuard con lo pendiente, a su retiro ha arribado Herndn Lépez, quien
amigablemente obsequia dulces y paletas a extrafios y amigos, ha pasado un dia después del
14 de febrero, ain es tiempo para ofrecer un dulce obsequio a sus conocidos. Herndn es
Otto el conductor desenfadado de “Los Simpson”, quien en esta ocasién interpreta al
marido infiel. Mientras Herndn se prepara Nancy camina fuera de la sala, sonrie
placidamente, sin embargo las prisas se apoderan de ella, pues el dia es largo, debe

continuar en otra compafiia interpretando a una persona, animal o dibujo en diferente

tiempo y lugar.

43 Idem .
*4 Entrevistaa Rosy Aguirre, actriz, Op. Cif‘. .




2.1.3 Produccion y postproduccién: Edicion, técnicas y problemas en la
produccion

“Los inicios en doblaje fueron complicados pues los traductores traducian
rollo por rollo loop por loop, después Jo que se cortaba se colgaba de un clavo,
inclusive los operadores hacian competencias a ver quien embobinaba mds
rdpido un rollo. En cuanto a la grabacion cuando te equivocabas se tenia que
regresar todo desde el comienzo, era la locura. Recuerdo que eran como
pequerios cines, en los que existia una especie de neblina provocada por el
#45

humo del cigarro, era mdgico ver a toda esa gente”.

Comentd Ernesto Lezama sobre esta anécdota de su infancia cuando acompafiaba a su padre

a las salas de grabacién.

Las técnicas para desarrollar el doblaje no se detienen con el lip-sync, el manejo de
labiales o la actuacidn, se incluyen una serie de procesos regidos por una tecnologia
cambiante, parte desde el sistema de 35 milimetros de cine hasta la moderna edicién por
computadora donde se graba prdcticamente todo en CD. Ejemplo de ello es Audiomaster
3000 que cuenta con un equipo para editar cine que es el llamado SSL, dicho equipo se
maneja con CD, primero se carga al disco duro de la computadora para poder trabajar la

grabacién. "Antes de que cambies la hoja la pelicula ya corrié toda, te gana la mdquina”.

Comenté Ernesto Lezama.

La primera de estas técnicas fue llamada doblaje dptico, cuyo origen se remonta a las
primeras producciones, La cual consistia en que la mdquina para doblar permitia una cierta
longitud de la cinta que se armaba y cortaba en loops, cuando se metia a la mdquina para

hacerlo equivalia a 30 segundos de pantalla, la cual se veia para ensayo con sonido original.

43 Entrevista a Ernesto Lezama, actor, Op. Cit.
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Técnicamente se tomaba para entrar después de observar alguna imagen equis y se
comenzaba a hablar. Se llamaba éptico por no tener la guia de pantalla o mejor conocido

como time count que sirve para llevar un control del tiempo de grabacién.

Muchos han sido los cambios tecnoldgicos en materia de cine y televisién, si bien, el
doblaje de voz, en su etapa inicial partié de la utilizacidn de pelicula de 35 milimetros, en la
actualidad, su proceso técnico ha variado conforme la tecnologie ha avanzado. La liegada de
la televisién marcé un cambio fundamental en dicho proceso, con la utilizacién de video-tape
los pasos requeridos para doblar una pelicula se simplificaron permitiendo disminuir costos y
tiempos de produccién, incluso el personal técnico disminuyd: si anteriormente se requeria
en la sala de doblaje dos técnicos - uno encargado de proyectar la pelicula en la pantalla y

otro como operador de sonido - con estos avances fue necesaria solamente la presencia de

un operador.

Al entrar la cinta de video que sustituye al acetato el trabajo sufre cambios se
grababa en dos canales en donde se tenia a los actores y el ambiente al mismo tiempo. La
gran ventaja de la cinta de video fue la posibilidad de reproduccién instantdnea, la

posibilidad de retener, alterar y borrar grabaciones a voluntad.

En la actualidad se trabaja con varios programas incluyendo el protools utilizado
principalmente en radio, los cuales permiten grabar en varios canales. Por un lado se hace la
voz de los protagonistas y en otro las ambientales, asi como los sonidos exteriores. La
pelicula que es enviada por los productores incluye un disco conocido como pista universal, la
cual incluye los efectos de sonido, se puede percatar el ladrido de un perro a lo lejos o un

motor de automdvil, aspecto que en el doblaje se tiene que sacrificar para encimar la

regrabacion.



58

La copia del trabajo, con los loops ya marcados y numerados, asi como el script, son
turnados al director, mismo que se encargard de ver el material con el fin de hacer el
reparto o seleccidn de actores que intervendrdn en el doblaje, el break down o plan de
trabajo y el llamado de actores. Frecuentemente el director cuenta con la colaboracidn de
un asistente que elabora el break down y el llamado de actores. Con estos elementos es

posible dar inicio a la grabacién de las voces en la sala de doblaje.

La forma para hacer los liamados es la siguiente, pues se realizan por partes, primero
a los protagdnicos, después los antagdnicos y por lltimo los ambientales, los cuales se irdn
grabando en diferentes canales de sonido, en el pasado se realizaba de otra forma todos los
actores se juntaban para un llamado e ir haciendo el doblaje de los diferentes personajes al
mismo tiempo, se grababa las escenas en “caliente” como se le conoce al hecho de grabar
todo el sonido, tanto las voces como la ambientacién de una sola vez, por ello se dilataba el

proceso de grabacidn.

Como se acostumbra ahora a grabar es econémicamente mds redituable, conviene a
las compaiiias, al recortarse el tiempo de grabacién es decir, se realiza un llamado de 70
loops de una a dos horas, lo que antes se hacia en cuatro horas. Entonces en una mafiana se
hacen dos llamados de 70 loops cada uno con los diferentes protagdnicos, asi por la tarde se

hacen los [lamados para los ambientales y en tres dias se puede dar comienzo con la edicidn.

Sobre los tiempos de grabacién Alfonso Obregén comenté:

‘Mira yo he llegado a grabar en una sola sesion hasta cinco capitulos de una
hora, cuando ha habido la necesidad por cuestidn de tiempo, claro yendo solo
en un canal, el tiempo que puede durar el doblaje es dependiendo de las veces
que hable, hay capitulos en que se hablan menos o hablan mds. £/ proceso

normal de un capitulo de una hora seria medio dia para que se hagan todos los
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actores, a veces hacemos dos capitulos por sesion en dos dias o sea una parte
de/ elenco va un dia y otra parte del elenco va otro dia. De una jornada de
ocho de la mariana a diez de /a noche es posible hacer dos capitulos”*®

El trabajo del departamento de edicién inicia una vez que cuenta con la copia del
material y el libreto traducido y adaptado al espaiiol. La labor inicial del editor consiste en
fraccionar, la copia del trabajo mediante marcas que se numeran progresivamente, estas
marcas correspondientes a los loops deben tener una duracién de 15 segundos y que en
didlogo, se traducen a 25 palabras como mdximo. Al mismo tiempo, deberd sefalar en el

script el nimero de loop correspondiente a cada frase de 25 palabras.

Concluido el doblaje de voz, la copia de trabajo es devuelta al departamento de
edicidn que se encarga de efectuar el proceso de postsincronizacién, en algunas ocasiones a

peticidn del cliente se envia sélo la grabacidn de las voces ya que ellos se encargardn de la

edicién final.

La responsabilidad principal del editor consiste en obtener una perfecta sincronia de
la imagen y el sonido, logrando que los sonidos del didlogo y los movimientos de los labios
sean simultdneos, esta labor es conocida como postsincronizacidn labial, debe cuidar
también el intervalo propio entre un sonido fuera de la pantalla y la reaccién a él de un

intérprete.

Después de un largo proceso de edicién se envia el producto a revisién para evitar los
errores dentro de la pantalia, como pueden ser el paso de espacios en blanco, didlogos en
corto o largo o que se llega a encimar el audio original y este error se perciba al momento
de ser proyectado. Aln con esta revisién se pueden filtrar algunos, por ejemplo en la

compafiia Intersound después de la edicién y primera revisién se envian los productes a Los

¢ Conferencia "€/ doblaje en...”, ponente: Alfonso Obregén, actor, Op. Cit.
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Angeles California para darle el visto bueno, los errores se detectan ya en el producto

entregado al cliente cuando es transmitido al aire, notdndose en la preferencia del piblico.

Lo anterior se muestra con las siguientes menciones: la serie de animacién japonesa
“Sailor Moon”, doblada por Intertrack, en dos capitulos de la segunda temporada se
escucha la voz de la actriz Patricia Acevedo en el papel de Serena Stukino y muy tenue la
voz de la actriz japonesa en segundo plano, al igual que en la primera temporada de “Los
Simpson’, en el capitulo “La nifiera ladrona” se escucha en segundo plano el audio original,

esta Ultima serie es traducida por Audiomaster 3000.

Para las producciones se pueden encontrar diferentes problemas ya sea de cardcter
técnico, sindical o actoral. Con la nueva tecnologia utilizada resulta un problema para los
actores y directores, que los operadores no tengan listo o cargado el disco de audio a
grabar en la computadora, esto puede retrasar la grabacidn al recortar tiempo ya que los

actores no cuentan con una agenda fija de trabajo, tienen varios llamados en diferentes

compafiias.

Otros problemas son de tipo actoral y de la traduccién, “Las limitantes te las pueden
poner tus compafieros que no expresan o no actdan correctamente lo que estd en pantalla, o
los traductores que nc te dan una informacién mayor acerca de tu personaje, esto Gitimo
nos suele suceder muy a menudo, o que el traductor nos da el guidn sin acercarnos a los
personajes, no los conocemos, eso se puede ver reflejado en la pantalla”.*” Mencioné Rosy

Aguirre mejor conocida como Akane Tendo de la serie “Ranma #".

Un mal doblaje se refleja en los ratings, las fallas mds comunes son la de
sincronizacién de musica, didlogos con el movimiento de los labios, las escenas en interiores

o exteriores suenen falsas por ejemplo en una escena en un concierto, que no se escuche a

47 Entrevista a Rosy Aguirre, actriz, Op. Cit.
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la multitud.

Por ello los que se encuentran involucrados en realizarlo obtienen un compromiso,
continuar prepardndose para otorgar al doblaje el profesionalismo que éste necesita.
Gabriel Covayagi lo definié: * Es un arte en el cual haces o te obliga a hacer lo mejor de 1,
la rama misma te obliga a hacer tu mejor esfuerzo, ya sea como director, traductor, actor o

técnico".*®

Una vez terminado el proceso de produccién y postproduccidn, se envia de regreso el
producto dobiado al cliente, después de realizar los respectivos trdmites de importacién
que se hacen en la aduana al ingresar al pais. Algunas empresas envian en conjunto una copia
del script en espafiol. La productora entonces se encargard de la distribucién en América
Latina. La pelicula o programa estd lista para ser vista por millones de hispano parlantes.
/Asi que déjenla correr, pasen las palomas y apaguen la luz para sentir que estamos como en

e/ cinel.

8 Entrevista a Gabriel Covayagi, actor y director, Op. Cit.




62

2.2 Los hombres y mujeres sin sombra: Representantes

El doblaje es considerado como la rama de la actuacién olvidada, el hijo bastardo del arte, a
quienes participan en él se les ha condenado al anonimato, los que llegan a participar en la
pantalla obtienen papeles secundarios en series o telenovelas. Dentro de este apartado se
mencionardn algunos de los personajes que forman parte del doblaje a quienes hemos ido
conociendo poco a poco, gente que gracias a las animaciones japonesas y a las convenciones
de tiras cémicas logran un momento de gloria y reconocimiento por su publico. Ademds se

incluyen algunas de las compafiias donde se realiza el doblaje en nuestro pafs.

2.2.1. Las compafiias

En América Latina el 70% de las producciones dobladas al espafiol son realizadas por
estudios mexicanos. En el pais existen alrededor de 32 compafiias encargadas de realizar
doblaje al espariol, en el Distrito Federal hay entre 29 y 30 empresas, una en Cuernavaca y
una en Monterrey propiedad de Disney. De estas empresas destacan: Audiomaster 3000,
Grupo Macias, Intertrack, Prime Dub, Grabaciones y doblajes, Audiostation y Artsound.
Este grupo destaca sobre sus competidoras por la cantidad de produccién y salas de

grabacidn con las que cuentan.

En la Avenida 3 nimero 29 de la colonia Educacidn, al sur de la ciudad, se encuentra
ubicada una de tantas compaiiias de doblaje, es pequefia ya que posee una sala de grabacién
pero cuenta con los adelantos tecnoldgicos necesarios para representar una fuerte
competencia a los gigantes del doblaje. Su fachada es la de una casa particular con dos
plantas, se identifica por tener un portén de madera. Esta compafiia es una sociedad entre

varios actores de doblaje, que brinda la oportunidad de generar nuevos empleos tanto para
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directores, actores, traductores y técnicos, su nombre: Mystic Sound, a continuacién se
mencionardn algunas compafiias importantes unas que se quedaron en el pasado y otras que

contindan en el presente con gran renombre.

RIVATON DE AMERICA, S.A.

Los primeros que empiezan a doblar para la televisién son Monte Kleband y el Ing. De
la Riva en Rivatén de América, donde tenian una sala dedicada al doblaje, entre las series
que empiezan a doblarse estdn: “Cisco kid”, ‘Caravana”, ‘Boston Blacki*, "El llanero

solitario”, "El investigador submarino”,

"€l Ing. De /a Riva, espafivl, ingeniero de sonido y piloto aviador,
construyd el equipo de sonido para una sala de doblaje que tenfa en asociacion
con Monte Kleband, trajo de los Estados Unidos las primeras peliculas para
hacer las primeras pruebas, tenia un buen contacto para conseguir doblaje
con algunas compafiias norteamericanas. En Rivatdon trabajaba un grupo
reducido de actores, la pareja comica de Santos y Mr. Lee, Dagoberto de
Cervantes, el Lic. Carlos David Ortigosa, Omar Jasso, Luis Aragon, entre

otros“¥

R.K. THOMPKINS Y ASOCTIADOS, S.A.

Edmundo Santos fue nombrado como representante de ia Walt Disney, entonces se
asocia inicialmente con el Lic. Ortigosa, para doblar. Entre los afios de 1951 y 1952
traducen: 'La Cenicienta’, "Peter Pan”, "La noche de las narices frias’, "Alicia en el pais de

las maraviflas”.

49 *El Ing. De la Riva, espafiol, ingeniero de sonido y piloto aviador, construyé el equipo”, Rabaddn Gustave
entrevista a Pedro de Aguillén, Op. Cit.
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Tiempo después en 1953, Santos se asocia con Richard Thompkins para doblar dibujos
animados, posteriormente, Thompkins funda su propia compafiia, RK. Thompkins y
Asociados, ubicada en Fray Servando # 192 4° piso, entre Bolivar e Isabel la Catélica. En
1959 aproximadamente se cambiaron a Cuauhtémoc 60 5° piso. La compaiiia cerrd a finales

de los afios sesenta.

AUDIOMASTER 3000

Audiomaster 3000 es una de las compafilas pioneras en México, filial de la empresa
Televisa surge en 1955 desde entonces ha sido participe de la historia de una empresa que

dia con dia afio con afio se mantiene firme en el gusto de toda América Latina en traduccién

al idioma espafiol.

Sus instalaciones se encuentran ubicadas en la calle de oruga nimero nueve.
"Audiomaster es la casa de doblaje que mds producciones al espafiol realiza, 25,000 horas
anuales de cualquier género, cuenta con diez estudios de grabacién, ocho cabinas de post-
produccién digital, estdé conformada por un equipo de 350 elementos entre actores,

productores y traductores”.®

Algunos consideran que es entonces cuando surge el concepto de “doblaje industrial”
es decir, la produccién aumenta considerablemente, los tiempos y costos de produccidn
disminuyen y, por consiguiente, también la calidad. La rapidez que exige la produccién impide
que el proceso del doblaje pueda planearse, y el cuidado artistico de las series y programas
pasa a un segundo plano, produccién y calidad, son dos conceptos que en el doblaje industrial
empiezan a competir, a mayor produccién menor calidad. Audiomaster 3000 es,

actualmente, la compafiia que mds dobla para México y Latinoamérica.

%0 yww.auawmaster3000.com mx, junio 20 de 2001
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6RUPO MACIAS

Grupo Macias conformado por cinco compaififas, cuatro estdn en México y una en
Brasil éstas son: Sono-Mex Doblajes, Roman Sound Intl., Macias Televisién, Art Sound Inc.
Y Le-Sound Sonomex Brasil. SONOMEX, se crea al asociarse Enrique Rodriguez hijo con
Julio Macias, que habfa sido gerente de produccién en CLMSA y se dedican a hacer doblaje

por unos aios.

6rupo Macias en busca de su expansidn adquirié recientemente dos empresas mds las

cuales son: Sub & Dub y Dubbing Mex.
6RABACIONES Y DOBLAJES, S.A. (ESTRELLITA O GRADOCA)

Comenzé sus actividades en 1962 con el propdsito de proveer sus servicios de
doblaje para las producciones de Disney. Fue creada por Edmundo Santos después de su
separacién de Thompkins, se traslada a unos estudios ubicados en Universidad y Coyoacdn,
estos estudios son conocidos con el nombre de “Estrellita”, como homenaje a la actriz

cubana Estrellita Diaz. A la fecha, se sigue doblando aqui para Walt Disney.

En Gradoca se hicieron importantes doblajes de peliculas animadas, con la
participacin de grandes actores como Tin Tdn, Luis Manuel Pelayo y Florencio Casteld,
entre otros. Hoy dia, es una de las empresas que cuenta con mayor presupuesto, lo que le ha

permitido conservar la calidad de sus doblajes.

Otras compariias son:

INTERTRACK o Producciones Salgado fue creada en 1992, su director es el Sr.
Carlos Salgado otro de los iniciadores del doblaje en México. DAT (Doblaje, Audio y.
TS5 CC
Tomay W
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Traducciones) que se adelanté a su competencia trabajando con equipo digital, Intersound,
una compaiiia que cuenta con capital norteamericano y se encuentra en Los Angeles

California,

Las pequefias como son Audiostation donde colabora Genaro Vdzquez como traductor
y socio activo, Prime Dub dirigida por Francisco Colmenero, de una sociedad entre Marina
Huerta, Adridn Fogarty y Mario Castafieda surge Mistyc Sound, y COPA Producciones de

Gabriel Covayagi entre otras compafiias.
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2.2.2 Actores

En los inicios encontramos a varios e importantes personajes que se encargaron de hacer
época con sus interpretaciones, quién no recuerda al " Siper agente 86 con la voz de Jorge
Arvizu a Victor Alcocer con la imagen de “German Monster”, *Kojack” y del *Sargento
Matute”asi como a otros tantos, que muchos recuerdan con nostalgia y que otros conocimos
mediante el sin nimero de repeticiones en la televisién mexicana, reestrenos en la pantalla

grande o en las ediciones de coleccidn en video.

Como sucede con los locutores los actores de doblaje, tienen entre el piblico un
cierto misticismo al formar en su imaginacién un ideal, al escuchar su voz llegan a confundir
la imagen con el audio, basta mencionar la campafia publicitaria de ron afiejo de Bacardi

cuando Saiil Lisazo iniciaba su carrera en la televisién mexicana.

Mujeres de todas las edades pensaban que ese hombre en pantaila era perfecto,
tiempo después se percatarian que no tenia la voz suave y seductora como la que les decia -
*La calidad es responsabilidad de Bacardi y Cia., La cantidad es responsabilidad de usted" -
el encanto se rompid cuando hizo su presentacidn en la telenovela * Amor de nadie”haciendo
pareja con Lucia Méndez: "..me desilusiond, pues su timbre de voz no correspondia al que me

presentaban cada noche partir de las 10:00 pm", comentd una televidente.

Esta voz pertenece al actor, locutor y director de doblaje Rubén Moya, se le
identifica como voz de Jack Palance de “Ripley aunque usted no lo crea” durante los

ochenta, ademds de ser la voz institucional de Info Red.

Otra anécdota: cuando la voz original es superada por el actor de doblaje, tal es el

caso de Victor Alcocer y Terry Savalas “Kojack”, quien vino a México personaimente para
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conocer a su doble parlante para felicitarle: - “Si yo tuviera la voz que usted me pone en

espaiiol seria la estrella mds famosa de Hollywood"- le dijo.

A Walt Disney le ocurrié algo similar Gerardo Vdzquez se encargé de narrar este
suceso: "Cuando Disney conocié a Francisco Colmenero le pidié - Oiga por favor no me
doblen tan bien hace poco fui a Argentina y me pedian que les hablara en espariol y como no

s€ me abuchearon porque no les hablé en espafiol”

Estas y varias anécdotas mds, ocurren alrededor del doblaje, gracias a los talentos
que participan, en la actualidad la mayoria son actores desconocidos para todo aquel que no
tiene la aficién por cierto programa, nombres como Marina Huerta, Humberto Vélez, Rossy
Aguirre, Mario Castafieda, Carlos H. Hidalgo, Gerardo Reyero, entre otros no significan
nada para los televidentes, sin embargo al relacionarlos con las series mds populares del

momento comienzan a tener alguna nocién o se imaginan como son.

Para los actores de doblaje significé un gran cambio el hecho de que en los dltimos
cinco afios para el pdblico han sido de su agrado las caricaturas japonesas o anime, series
como “Caballeros del Zodiaco”, "Pokémon”, "Oragon Ball Z y 6T, "Sarlor Moon”, "Digimon”,
"Ranma 3" entre otras, ademds de las series norteamericanas como “Los Simpson”, "Beavis
and But head” y "Futurama’, donde los personajes principales, son admirados e inclusive

identificados entre los seguidores como un ideal.

A este hecho le llaman los actores el Boom de la animacién, gracias a elio han
recibido innumerables invitaciones para presentarse en conferencias realizadas dentro de
las convenciones de tiras cdmicas en la ciudad de México y resto de la repiblica como son

"La Con Que" y "La Mole" sélo por mencionar algunas.

5! Conferencia €/ doblaje”, ponente: Gerardo Vdzquez, actor y director, Op. Cit.
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En este apartado conoceremos algunos de estos representantes, hombres y mujeres sin

sombra que se mantienen en el anonimato, ademds de las realidades que viven.

Durante junio de 1999 pude conocer a la actriz Rossy Aguirre, entonces se
transmitian al aire cinco series simuitdneamente, donde llevaba papeles que han significado
alge muy importante dentro de su carrera, las cuales son: “La nifiera” interpretando a
Maggie Shefield, "Ranma #” Akane Tendo, *Dragon Ball* Krillin , " Sailor Moon” como Sailor

Mercury y en “Tiempos inolvidables” fue Bussy.

En las instalaciones de Audiomaster 3000, comenzé nuestro encuentro eran alrededor
de las tres de la tarde, llamada por la recepcionista, aparecié a lo lejos de un pasillo, una
pequefia figura se veia, vestida en unos jeans y camiseta negra que llevaba grabada el dibujo
de uno de los Rugratts, serie donde participa en el papel de Filiberto, se presentsé de una
manera casual, para inmediatamente dirigirnos a una pequefia cafeteria sobre la avenida

Miramontes.

Entre el aroma de café y el bullicio de la gente corriendo para resguardarse de la
lluvia da inicio nuestra pldtica: “L/evo mds de veinte arios en la carrera, empecé cuando tenia
cinco afios, primero acompariaba a mi mamd al trabajo, un dia el director de doblaje me hizo
una prueba interpretando a la nifia prodigio de Hollywood Shirley Temple, de quien realice

once peliculas, para mi era como imitar a mi mamd la también actriz de doblaje Rosanelda

Aguirre”.

Rossy es baja de estatura, complexién delgada, cabello negro y tez clara con su
mirada franca contintda hablando sobre las satisfacciones que su profesién le ha dado: *...a/
principio pensaba que nadie me conocia, sin embargo, es todo lo contrario, a raiz de
participar en series de animacion como es Ranma la gente mostro interés por el doblaje, te

/legan invitaciones a conferencias en convenciones de comics, Jos sequidores de las series se
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te acercan y te hacen criticas a favor y en contra de lo que ven en pantalla, por lo que el
publico se ha convertido en una motivacion para mi trabajo, no deseo defraudar al piblico.
Ahora es un gran impulso para mi carrera, ademds de que me sirve para generar la

autocritica de lo que estoy haciendo*,

"A veces por la calle me han reconocido, de repente la gente me pregunta. -loye ti
eres la voz de Bussy de Tiempos inolvidables/-, la mesera se acercay lieva consigo un trozo
de pastel al que Rossy ve con singular alegria, recibe su orden y prosigue la charla dando una
definicién personal sobre su trabajo: “Para mi e/ doblaje es una especialidad de la actuacion
que funciona para dar a conocer programacion extranjera a nuestro idioma, principalmente
que para la gente que no sabe leer tenga acceso a estas producciones ya que pueden ser de
indole cultural. Gente que no sabe leer rdpido o no tiene acceso al idioma extranjero,
ademds de los nifios o ancianos. £s otra rama de la actuacion, el chiste del doblgje es que tu
voz saca los sentimientos, los que puedes obtener mediante una respiracion y

concentracion”.

Sobre el pago y contratacién de los actores comenté: &/ salario en doblaje es bajo,
la competencia entre los actores a veces es desleal, deseas cobrar un poco mds y no se
puede. Se puede mejorar el nivel de vida si todos cooperan en ese sentido. Se tiene la idea
de que los actores somos exclusivos de las compa#ias, cosa que no es cierta ya que todos los
actores participamos en casi Yodas las compafiias, puedes tener varios /lamados en una sola

sesion durante algin tiempo y después puedes andar de prisa de un lado a otro”.

Antes de llegar a Audiomaster 3000 y Mistyc Sound, por la Calzada de Tlalpan, se
ubica COPA Producciones, S.A., lugar donde se puede encontrar a Gabriel Covayagi
trabajando come socio y director de doblaje asi como varios actores esperando su llamado,

tal es el caso de Laura Ayala Cid.
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Eran como las cuatro de la tarde del lunes 7 de junio de 1999, un dia bastante acelerado en
la Ciudad de México, cuando arribé al lugar indicado, la compafiia es pequefia, de hecho tiene
similitud con otra que se encuentra por el mismo rumbo. Casa particular de dos plantas,

portén de madera, ubicada al sur de la ciudad cerca, una de sus mds grandes competidoras.

Al entrar en la planta baja estd la recepcién, ademds de una estancia donde pueden
permanecer los actores mientras llega la hora de su llamado, de pronte escucho una sonrisa
familiar es uno de los invitados a esta charla, su nombre Laura Ayala. Poseedora de una voz
suave y juvenil Laura ha interpretado desde una chica millonaria de Beverly Hills hasta una

pequefia criatura prehistérica.

“Inicie mi carrera en doblaje como la mayoria, después de estudiar tres afos
actuacion, comencé a reportarme en las compafilas, mostrando mi curricula y presentdndome
con cada director, al hacerlo dices lo que has hecho sobre todo en actuacion ya que es lo
principal gue solicitan, pasas tiempo atrds viendo como se realiza y asi conocer lo bdsico, yo
no tome un curso para dprender las técnicas, al transcurrir el tiempo ya te conocen, notan

tu interés sobre todo que no es pasajero puesto gue es lo gue te interesd'.

En 1988 comenzé su travesia cuando recibié su primera oportunidad haciendo un papel
pequefio desde entonces ha crecido la lista de interpretaciones. “De todos los personqgjes
que he realizado creo que son dos los que mds me han gustado uno es el de Kelly en "Beverly
Hills 90210* Refiriéndose a 1999 continué: “ Hasta la fecha levamos ocho afios grabando la
serie, desde el principio me gusto el personqje y como que a veces si te llegas a identificar
con el personaje. Otro cuando interpreté a Winona Rider en "La casa de los espiritus®, habia
leido el libro, cuando vi la pelicula me gusto mds la historia, después me avisaron que iba ha

interpretar el papel, me maravillé’.
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Laura ademds de ser actriz ha tenido la oportunidad de ser directora, al respecto mencioné:
“Llega a resultar estresante el trabajo como directora, uno tiene el tiempo medido, ya que
si alguien llegd tarde se va retrasando el trabajo, o de plano no llegan, entonces vas
trabajando como vas pudiendo. Es divertido como cualquier otro trabajo tienes presiones y
momentos libres, aqui puedes ver de todo, series, peliculas, caricaturas, documentales, etc.,

de cualguier género, asi no te aburres”.

Como profesionales los que laboran en doblaje tienen un compromiso del cual Laura
hablé: “En doblaje existe gente que donde fo pongas a trabajar hard bien su trabajo, en
carnbio hay otra que lo toma al ahi se va, eso es en todos lados, de estos hay pocos que dia
con dia van disminuyendo, lo que buscamos es que haya un mayor profesionalismo, en las
diferentes dreas. £/ interés gue le pongan se ve en su trabajo, en este caso se refleja en la

pantalla’.

La charla con Laura fue corta ya que era hora de comenzar su trabajo, por el
momento se queda vacia la sala de espera, no pasaron mds de cinco minutes cuando la
recepcionista me indica subir a la planta alta, al fondo del pasillo estdn las dos salas de
grabacidn con las que cuenta la compafiia, a la izquierda un grupo de varios jévenes sentados
en el piso observan como una pequefia de ocho afios interpreta su papei, un hombre es quien

la dirige, hace indicaciones con ternura, aunque se nota un poco nerviosa por ser novata, le

da seguridad.

Este hombre es Gabriel Covayagi actor con treinta afios de trayectoria, inicié su
carrera siendo nifio, desde entonces ha tenido la oportunidad de trabajar en teatro y
televisidn, tanto en pantalla como detrds de ella. Habla sobre lo que significa para él su
profesidn: " Para mi es el hobbie mds maravilloso de /a vida y me da para vivir y vivir digna y
sanamente. Gracias al doblaje no necesito trabajar en otra cosa. Aprendes a amar y

respetar muchas cosas dentro de la actuacion, puedo asegurar es el mds maravilloso”.
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Los jovenes a su alrededor le observan cuidadosamente, durante los descansos entre
escenas platican sobre planes futuros ademds de las anécdotas recientes, bromean con él a
quien carifiosamente le dicen maestro. Saben perfectamente que aprenden con todo un
profesional y por ello no pierden ningiin detaile de lo que sucede. La serie es una produccién
inglesa que cuenta las aventuras de un nifio con mucha imaginacién e inocencia, segin a su
manera de ver la vida, tiene demasiados conflictos que los adultos no comprenden. Este
programa atin no tiene un horario en la televisidn mexicana definido, es probable que sea

transmitido por televisién de paga.

Un detalle técnico llega a entorpecer la grabacién, lo que puede retrasar al equipo.
Gabriel sin embargo no pierde la calma: "De pronto si puede parecer que te encuentres
cansado o demasiado presionado por lo que realizas, pero aqui los personajes con los que
trabajas te levantan, en ocasiones son las nueve o diex de la noche, ya todo el equipo estd
agotado pero algo de un personaje, situacion, chiste o gesto, te vuelve a levantar, son tan
diversos los personajes que no es rutinario este trabajo. A veces es algo pesado, sin
embargo resulta satisfactorio lo que queda en pantalla, sobre todo cuando tu trabgjo es

reconocido’.

La cabina de grabacién es acogedora y cubierta en su totalidad de madera, como en
las estaciones de radio, al director y técnico con su locutor lo divide una ventana. El fulgor
de una television muestra una imagen detenida, por lo que la actriz tiene oportunidad de dar
un repaso a su guién y ensayar antes de volver a grabar, se ha quitado los audifonos para
poder caminar con libertad y realizar muecas y asi dar intencién a lo que su director quiere.
Mientras afuera con el operador se va dando una solucién un poco a prisa, pues todavia

faltan algunos detailes por grabar.
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‘Me gusta mucho trabajar como actor y como director, en especial si es con nifios ya que les
puedes sacar mucho jugo a su actuacion, por ambos lados del vidrio ves los gestos que
realizan para hacer su papel. En algunas empresas prefieren continuar trabajando con
adultos para interpretar a nifios, aqui en COPA, preferimos hacerlo con ellos aunque nos
tardemos unos cuantos minutos mds” Arreglado el problema se inicia de nueva cuenta la
grabacién por suerte sélo faltaban doce loops, entre profesionales se terminan pronto, los
alumnos poco a poco se retiran, besos en la mejilla y apretones de mano, nadie se marcha sin
despedirse de su maestro, el operador sale por un momento de cabina, Gabriel se ha
quedado solo y estos momentos son de reflexién: "No sé€ s/ hago bien o mal mi trabajo, sdlo

s€ que amo hacerlo, y creo que al amar/o lo haces bien y esa es una ventaja*,

Ha terminado esta visita donde se mostraron dos seres humanos que aman lo que
realizan, son profesionistas y padres de familia, gente que sabe gracias al trabajo que
tienen que llevan una responsabilidad heredada por otros hombres y mujeres que lucharon

por darle a México esa oportunidad de hacer un producto con calidad de exportacidn.

Otro personaje entrevistado es Genaro Vdzquez un joven actor quien forma parte de
las nuevas generaciones en las filas del doblaje que tuvo la oportunidad de trabajar con

Narciso Busquets actor reconocido y admirado por quienes laboran en esta industria.

Genaro Vdzquez es egresado de la UNAM en Literatura Dramdtica y Teatro, ha
tenido la oportunidad de participar en televisién y radio, en producciones como *Papd
soltero”, “La hora marcada”, "Mds alld del puente”, "No tengo Madre" y telenovelas
realizadas por Televisa simultdneamente en inglés y espafiol "The Shadow", "Only you" y
"Acapulco Bay", en radio condujo el programa "Matatena”, ademds de participar en varios
comerciales como voz en of f para marcas como Pepsi, Mc Donalds, Hasbro y Pizza Hut entre

otras. Estas participaciones las ha realizado a la par de su labor como actor y traductor de

doblaje.




75

Nuestra cita fue en Centro Coyoacdn, para estar mds cdmodos nos dirigimes a la segunda
planta, donde se encuentran las mesas para los restaurantes de comida rdpida. Genaro de
manera suave comenzé su relato sobre sus inicios: “lLa verdad en doblaje inicié por
necesidad, al salir de la carrera de actuacion trataba de trabajar como actor, todos los
egresados buscamos la oportunidad, pero la gran mayoria somos actores caracteristicos, de
mi generacion fue Alejandro Aragdn quién encontrd un rdpido lugar dentro de la television.
Estando en Arte Escenico, que es una escuela de actuacidn, conoci a comparieros gque me
invitaron a participar en doblaje. El inicio fue algo pesado y tedioso, pues necesitas una
dosis de calma tremenda, para entrar a una sala y permanecer sentado por mucho tiempo
observando como se realiza. Esperar a que el director te llame para que hagas una vocecita

fuera de cuadro”,

Parece que las imdgenes se proyectan frente a él mientras continua su relato: *Luego
te hacen otro llamado de seis loops, un doblete y conforme vas creciendo conoces
directores, me tardé cuatro afios antes de obtener mi primer protagonico, yendo a las salas
sin ganar mucho dinero fueron dos afios, por un momento guarda silencio sonrie un poco y
dice: “recuerdo mi primera participacion fue interpretando a un chiguillo que aparece
corriendo fuera de cuadro sdlo se ve su espalda €l va gritando - ahi viene la carreta - *, de

pronto suelta una carcajada.

De acuerdo con su curricula Genaro combina la actuacién con la locucién, comenta al
respecto: “Es mi ofro sustento econdmico, la locucion va de la mano, clertos clientes te
identifican en las series y soffcitan que participes en su camparia para apoyar en el impacto
con el piblico, en ofras ocasiones puedes ser escogido por medio de una prueba. Formo
parte de un grupo llamado ‘Los diez” reiune a los locutores de mejor prestigio gente como

Mario Filio, Rocio Brauer entre otros. Ahora ha estado mucho de moda que los actores de
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doblaje participen mds dentro de la radio o como locutores de comerciales, asi como yo hay

varios ejemplos, Rubén Moya, Humberto Vélez y Mario Castarieda entre ofros”

Genaro habla también sobre su relacidn con el piblico ya que él también ha
participado en series japonesas que apoyaron ese mayor acercamiento e interés que ha
surgido entre el piblico: “&/ reconocimiento del piublico es bueno, no habia un
reconocimiento a los actores de doblaje, simplemente veias a un actor en vivo y le
reconocias como es el caso de Eduardo Lifian que participaba de manera activa en television
y doblaje, pero luego ya no te cuadraba tanto. €/ boom de las caricaturas japonesas, ha
generado un mayor contacto con la gente que queria saber quien era el que daba voz a su
persongje favorito. Gracias a ello tengo un programa de radio por Internet, los viernes por
la noche a las siete, donde he entrevistado a compafieros actores, este programa es
dedicado af piblico interesado en el doblaje. La mayoria de/ piblico cautivo son chicos que
viven en Sudamérica y quieren saber mds sobre el trabajo que se hace en México. Este
programa es producido por Audiostation”. Durante el afio pasado se corroboré la
informacidn en la pdgina www.astation.com.mx, en fechas recientes se buscd dicho programa

de radio, sin éxito alguno pues la pdgina ha caducado.

Ademds de este programa Genaro cuenta con el apoyo de varios seguidores de
doblaje que han realizado un sitio web llamado "Buscador de doblaje” donde se encuentran
algunos de sus antecedentes como actor asi como su direccién electrénica donde los

admiradores pueden enviarie saludos, felicitaciones y criticas sobre su trabajo.
El conocer a Ernesto Lezama, ademds de los anteriores mencionados quienes se han
ido presentando poco a poco en ésta investigacién, resulté una experiencia muy

enriquecedora, a continuacién se transcriben mds fragmentos sobre esta conversacién.

Significado: "Para mi significa mucho, es mi vida econdomicamente activa, significa un
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placer verdadero. Fijate yo odiaba el doblaje, los actores de teatro odidbamos al doblaje.
Se decia que era el de los anonimos, el de los escondidos, eran los topos del arte por una
circunstancia se dio que yo entrara a doblaje, pasaron bastantes afios antes de que me diera
cuenta que se podia actuar realmente, cuando vi que se podia crear y evitar esos feos tonos
doblgjeros fue cuando comencé a enamorarme del doblaje, pues significa creatividad, arte y

amor a algo gue haces"”

Sus origenes: “Mi acercamiento al doblaje fue por condiciones sindicales la compafiia
donde trabajaba, rompid negociaciones con la ANDA, quienes nos llamaron para integrarnos
al equipo de doblaje. Yo trabajaba en teatro de provincia, ya que no queria estar en el
doblaje pues eso significaba estar con mi padre y yo no queria estar con €l, lo que uno busca
es no trabajar con sus padres, lo principal es su independencia. Entonces no me daba cuenta
de /o que aprend/ de mi padre pues al ser actor de teatro criticaba lo que €l hacia, decia -
ccomo doblaje?, iNo! Eso es para los andnimos - Recuerdo que €/ ademds de Azucena
Rodriguez, otra actriz, dejaban a los personajes hablando en espafiol, ves los personajes que

hicieron y piensas que realmente hablan nuestro idioma’.

Trabajar con los grandes: £/ trabajar con los grandes ploneros fue precioso, sobre
todo por su personalidad, aparte de su trabajo, pues eran caballeros, todos unos bohemios,
era gente linda con una gran calidad humana, habla un buen compafierismo realmente fuve
mucha suerte al trabajar con ellos. Gente como Federico Romano, Rolando de Castro no S€,
tantos que hasta se me van los nombres. Tenia un compafiero llamado José Luis Castafieda a
quien le llamaban el siete tomas, era un perfeccionista de lo que hacia, allf descubri el
doblaje en realidad, después de cinco o seis arios de trabajar en €/ aprendi mucho sobre

todo a disfrutar mi trabgjo’.

Ernesto es ya un actor maduro, que por su voz jovial y aguda lo llaman sobre todo para

interpretar papeles secundarios o caracteristicos de los cuales coments: “Los mejores
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personajes que puedo interpretar son los caracteristicos pues ellos te brindan la
oportunidad de actuar mejor son los que dan vida y color a la pelicula o la serie, en la
pelicula “Me enamoré de un maniqui” interpreté a un homosexual, era muy comico ese
personaje, ofro que recuerdo es de una serie llamada "Mike y Angelo*, aunque ahora no me
acuerdo bien del nombre de este personqje, era una serie para nifios muy tierna. Asi como
doblamos la basura americana nos toca doblar buenas cosas, como son series o

largometrajes europeos”.

Lezama continug: “&/ hecho de doblar las caricaturas japonesas, nos resultd muy
bueno ya que el trato ahora con el piblico es impresionante gracias a esos seguidores, se ha
salido del anonimato. Resulta impresionante, el ver como se aprenden y conocen todo sobre
la historia de la serie, por ejemplo estaba en una convencidn a la que fui invitado, yo
desconocia la historia de Dragon Ball, pues sdlo me presentaba me daban el guion grababa
mi parte y me iba, de pronto se acercd un joven y comenzd a preguntarme - Oye en el
capitulo x cuando Ullong pide el deseo, que fue lo que en realidad dijo, cporque no se dice
todo, clerto? - Entonces yo me sent{ apenado pues no le respondi como él lo estaba
pidiendo. £n muchas ocasiones no se conoce la sicologia de los personajes y lo que estos
chicos quieren es que les respondas como si fuesen papeles reales, que les transmitas lo que

ellos conocen de la historia y como mencioné a veces ni siquiera llegas a conocer a fondo los

personajes”.

El doblaje es tema de controversia si se habla sobre derechos de autor en opinién de
Ernesto Lezama lo siguiente es un aspecto que se tiene que analizar: “En el sentido artistico
hemos recibido muchas criticas sobre todo por los tonos, es muy complicado pues somos un
pais ignorante por ello no puede dejar de haber doblaje, la gente que no sabe leer o
rambién gente que va a preparatoria o universidad que no sabe leer. Por ello tiene que haber
doblaje en television a fuerza. Siento que el doblaje en este medio si ha hecho dafio a
productores y a la produccion mexicana porgue para las empresas es mds comodo repetir las

series que producirias ya que la produccion gue hay es pobre’.
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Estos hombres y mujeres mds que realizar los personajes mds populares del momento tienen
una trayectoria artistica, que pocos han podido valorar. Cada uno ofrece lo mejor de sf ya
sea como actor director o traductor, donde quiera que ellos se encuentran saben del
compromiso que tienen. La lista de actores es grande, lo anterior es sélo una pequefia parte
de lo que ofrece México al resto del mundo de habla hispana. Para terminar con este
capitulo transcribo una frase que Ernesto Lezama comentaba para describir su vida: “a
vida es como una aventura, cuando se crece se pierde nocion de ello, pero en mi caso lo he
recobrado gracias a mi familia y a mi trabagjo, pues cada dia que pasa estoy dispuesto a

encontrarla en cada proyecto que se presenta”.

1A Ph_i Zr)]"pf
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Capitulo III. Contra viento y marea

Situacion actual, mitos y realidades del doblaje

Para los cinéfilos es todo un sacrilegio el hecho de que se doblen las cintas transmitidas por
televisidn, en especial si resuitan ser de culto. Cuando se comenzd la proyeccién de filmes
extranjeros en nuestro pais se tuvieron muchos problemas ya que las autoridades y casas
productoras no estaban de acuerdo, recordemos que México aplicé entonces el subtitulaje

para evitar la corrupcién del lenguaje.

Después de varios intentos por entrar al mercado latino, la grandes firmas de
Hollywood hayan la manera de liegar a! piblico: el doblaje. A partir de ese momento la
industria del doblaje ha tenido criticas, se convierte en la manzana de la discordia entre ios
defensores de los derechos de autor alegando lo siguiente: ¢respeta los derechos de autor,

asi como el mensaje del director?,
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Durante el sexenio del Lic. Miguel Alemdn, el 31 de diciembre de 1949, se publica en el
Diario Oficial la Ley Federal de la Industria Cinematogrdfica, en donde se establecié una
censura para la distribucién de filmes extranjeros en las salas cinematogrdficas dobladas a
nuestro idioma, dejando sélo a las cintas clasificacién A" libres de este estatuto. Al llegar
la televisién fue modificado para permitir la traduccién completa al espafiol de las nuevas

transmisiones televisivas.

En este dltimo capitulo se abordardn las criticas a favor y en contra, la competencia
que tiene el doblaje tanto nacional como internacional, ademds de cémo se encuentra regido

ya que la ley de cinematografia sufrié cambios durante marzo del 2001.

3.1 iY en esta esquinaaal. iLa competenciaaal: Nacional e
Internacional

La produccidn de las series o filmes se divide en medias horas, rango utilizado por
ser la mayor parte teleseries de 30 minutos de duracién, algunas empresas como
Audiomaster 3000 y Grupo Macias, que son las mds grandes ya que cuentan con los
suficientes recursos técnicos y materiales asi como capacidad de produccién, la cantidad de

programas que realizan oscila entre cuatro mil y cinco mil medias horas anuales.

Por llamado se pueden producir cuatro medias horas al dia, por lo que se produce un
aproximado de 20 medias horas a la semana distribuido en 57 salas entre las empresas
anteriores mencionadas y sus competidores, manteniendo a 1,500 familias tanto de actores,
administrativos, técnicos y traductores entre otros. Entonces el doblaje mexicano genera

divisas inmensas en el pais, tan sélo durante el afio 2000 ingresé "$39 millones de délares,

I
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superando su facturacién anual que son $17 millones de délares”®

En nuestro pais, las relaciones laborales de actores y técnicos con las empresas de
doblaje estdn establecidas mediante la intervencidn de estos sindicatos:
- La Asociacién Nacional De Actores (ANDA).
- Las que comparten su contrato con la ANDA y el SITATYR.
- Servicios de Televisién Mexicana, que trabaja con contrato exclusivo con el SITATYR.
En cuanto al personal no sindicalizado o de confianza, que incluye al personal

administrativo, las relaciones con la empresa se establecen a través de un contrato

individual de trabajo.

La bisqueda de una empresa de doblaje se puede presentar de diversas formas. Los
empresarios cuentan con los siguientes tipos de promocidn: la directa o via telefénica a las
compafifas de entretenimiento, otra es por medio de contactos como pueden ser conocidos o
personas que habian trabajado con una empresa que al salir cuentan con antecedentes de la
forma de trabajo, la dltima es por recomendacién, ésta parte después de entregar el
producto, al ser del agrado de su cliente, lo publicita entre otras compaiiias, como en todos

lados el mejor agente de ventas es la recomendacién.

"Ayuda el anunciarte en revistas o el asistir a un congreso de productores de peliculas
que se hace en las Vegas, alli vas porque van todos los clientes. Van a vender sus proyectos y

en un sélo viaje visitas a todas las compafiias y te vendes".>* Comentd Genaro Vdzquez.

Continuo: "Otra forma de promocidn es cuando se satura una empresa de trabajo,

entonces se encarga de distribuirlo entre quienes tengan salas disponibles y manda trabajo

a la competencia subarrendando las peliculas o series, chamba hay para todos*.>

32 Conferencia "El doblaje” ponente, Xochitl Ugarte actriz, Op. Cit.
53 Entrevista a Genaro Vdzquez, actor, Op. Cit.
54 Tdem
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Las tarifas manejadas son la manzana de la discordia. Lo anterior comentado por Genaro
Vdzquez demuestra que el trabajo en doblaje resulta ser competitivo y sin zancadillas como
en otras actividades, Gabriel Covayagi opind lo contrario: "La competencia entre las
compaiiias es dificil puesto que algunas hacen tretas bajas, cobran mds barato alrededor de
37 ddlares por capitulo grabado y por lo tanto tienes que disminuir tus cuotas para
conseguir el proyecto, lo que ocurre después, es que a tus colaboradores les pagas

menos".

Lo anterior rompe el mito sobre que los actores de doblaje ganan mucho dinero por
su trabajo, su salario es bajo, cobran alrededor de $50 a $80 pesos por loop. Puede variar
mucho el tabulador, sobre todo por el regido la Asaciacidn Nacional de Actores (ANDA), es
con el que la mayoria de las compafilas trabajan, el banderazo inicial son seis loops

alrededor de $120 pesos.

Después el valor del loop va aumentando aproximadamente un peso con veinte
centavos y asi puede ir sumando hasta tres pesos. Dependiendo del papel, si es fijo o
estelar en una serie se lleva otro porcentaje. Anteriormente si el personaje era mayor de
100 loops se tomaba como protagonista, entonces era otro porcentaje. En la actualidad si

son 50 loops los que forman el llamado, se da el porcentaje mencionado.

Todo depende de cdmo se relacione el actor, pues ademds de la calidad profesional
demostrada las relaciones laborales sirven de apoyo al hacerlo bien se ganan mayores
oportunidades de trabajo. El actor de doblaje no cobra regalias por su trabajo, por ello la
actriz Evangelina Elizondo demandé a Disney y Videovisa por explotar su actuacién
realizada en "La Cenicienta” filme estrenado en febrero de 1950. En una entrevista a

Jessica Mendoza Gonzdlez declard: “Me parece increible que ahora a los actores de doblaje

%5 Entrevista a Gabriel Covayagi, actor, Op. Cit.




84

se les reconozca su talento y en los videos pasen sus créditos al final, cosa que antes no se

hacia y que precisamente por eso es el problema que tengo con esta compafiia”.*

Humberto Vélez agregé:

"Se ha venido peleando los créditos para los actores desde los inicios
del doblaje, por coderia las empresas no los dan, pues no les conviene que Ia
gente comience a conocer a un Humberto Vélez, Marina Huerta o Laura
Torres. E/ hecho de darnos a conocer nos convertiria en estrellas, entonces el
publico sabria y escogeria los filmes en los que participamos. Por ejemplo en
vez de pagarnos tres pesos podriamos poner el precio a nuestro trabajo y eso
econdmicamente no les conviene. [Imaginate pagarles a 1,500 actores por
concepto de regalias!. Esta lucha parece perdida, ahora algunas empresas ya

pasan los créditos al espariol al final de la pelicula estas son Dreamworks y

Disney”®”

Lo que reditia en doblaje es el volumen de trabajo obtenido, es un trabajo a destajo, un
actor puede tener un llamado de 90 loops por la mafiana, y por la tarde dos o tres llamados
en los que realice pequefios personajes, mientras mds se hace mds puede ganar, entonces se
ve en un juego, no se encuentra totalmente involucrado con las producciones por lo tanto

puede quedarle mal a cualquiera de ellas.

La competencia entre los actores resulta ser desigual a esto agregd Rossy Aguirre: “La
competencia entre los actores es desleal, porque no podemos cobrar mds, ademds de que
algunos compafieros, no les interesa ni la trayectoria que tienes en el medio ni la calidad que

pongan a su trabajo, sélo lo hacen para ver que se siente, no lo toman en serio” 5

g b.himi, junio 20

de 2001
57 Mesa redonda: £/ doblaje en voz...", ponente: Humberto Vélez actor y locuter, Op, Cit.

38 Entrevista a Rosy Aguirre actriz, Op. Cit.
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En opinidn de Ernesto Lezama:

“.entre comparieros no hay mucha competencia, hay trabajo para todos,
pocas son las ocasiones de las que yo me enteré que sucede algo entre
nosotros. Por ejemplo cuando se llega a cambiar una serie de compafia se
llaman a los actores que participaban, esto depende del empresario o el
director del aceptar o no al actor, por ello existe un cambio en el personqje.
Sdlo me he enterado de una cosa negativa cuando una actriz buscando un
mayor ingreso tuvo un pleito con la empresa y por lo tanto fue cortada de la

serie y la compariia”®®

Este fue el pleito sonado entre los seguidores de "Los Simpson”, protagonizado por
Marina Huerta quien interpretaba a Bart y Audiomaster 3000, la actriz solicitaba un
aumento, pues cobraba $700 pesos por capitulo protagénico del personaje, hace cuatro afios
fue sacada de la produccién y de la compafiia al no llegar a ningdn arreglo econémico,

entonces los fandticos de la serie realizaron un proyecto llamado “Plan Bart” para que

Marina regrese a la produccién.

Gracias a la bisqueda de mayores oportunidades laborales los actores tienen
diferentes contratos en la mayoria de las compafiias, no existe en doblaje una exclusividad
entre actor y compafiia. "Durante un tiempo habia pocas compafiias, alrededor de cinco y el
trabajo estaba manejado por Televisa, dentro de Televisa especiales y Oruga, hoy
Audiomaster 3000 con diez salas, la razén de muchos era que se podian meter a esas diez

salas y alli se tenia el trabajo seguro”.®® Mencioné Genaro Vdzquez.

59 Entrevista a Ernesto Lezama actor, Op. Cit.
0 Entrevista a Genaro Vdzquez actor; director y traductor, Op, Cit.
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Rubén Moya comenté: "Es un medio artistico en donde se demuestra, quien tiene talento, se
queda, hay mucho trabajo no se siente que exista competencia, existe una demanda y
diversidad de voces que el medio necesita, no hay competencia simplemente el que funciona
queda y la mayoria de los directores quieren trabajar con él*.%

Para los actores es de corazdn la exclusividad ya que no se vuelven exclusivos al
trabajar con ciertos directores. Pedro de Aguillén mencionaba: 57 los directores escogen a

sus actores, los actores pueden escoger a sus directores.

“Bueno, no ganamos los millones pero nos da para vivir dignamente. Puedo pagar mis
gastos y darme mis pequefios gustos, el doblaje en México no es lo que se puede pagar en
otra parte del mundo, a veces tenemos que estar peleando con las empresas para que se nos
pague bien".*2 comenté Alfonso Obregén, quién ha participado en series como “Tres por

tres*, "Los expedientes secretos X', entre otras.

En el dmbito internacional la competencia también es dura ya que el doblaje mexicano
sufrié de un ligero estancamiento en la década pasada, algunas compaiiias de doblaje
introducian gente nueva al campo de trabajo simplemente con que supieran leer bien o
tuviesen bonita voz, sin fijarse en el talento, esto provocé que el doblaje mexicano sufriera
las consecuencias, paises como Venezuela, Chile y Argentina principalmente aprovecharon

esto para poder filtrarse al mercado que pertenecia casi en su totalidad a México.

Programas doblados en Argentina que fueron aceptados con agrado por parte del
piblico de toda Latinoamérica, “Mazinger Z”en su primera temporada y “Candy Candy”,

ambos series de animacidn japonesa.

! Conferencia *Doblaje y locucion... “ponente: Rubén Moya, actor y director, Op. Cit.
62 Conferencia "€/ dobloje en..”, ponente Alfonso Obregdn, Op. Cit.
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Se dice que el doblaje mexicano no tiene un acento en particular, sin embargo para estos
paises se llega a mostrar un acento cantadito (como se le identifica), de los actores hay
quien se lo llega a quitar y quien no, lo que resulta generalmente plano. Mientras tanto Chile
y Venezuela comienzan ha realizar doblajes con un acento neutro, logrando hacerlo bien,

esté suena mds latino, asi no se reconoce si es de Venezuela, Chile o México, el espectador

se identifica con él por ser latino.

Venezuela gracias a esto se ha convertido en un serio competidor, pues en poco
tiempo ha logrado colocarse entre los favoritos para realizar doblajes al espafiol. Series
como “Pinky y Cerebro”, "Animaniacs”, "Tinny Toons", "Fenomenoide*, “Batman the animated
series” y "Superman” todas de Warner. Ademds de una temporada de la serie "Hermanas*,
telenovelas brasilefias como: *Hilda Huracdn”, "Dofia Flor y sus dos maridos"y "Tieta”entre

otras producciones, cuentan con un nimero considerable de adeptos por su doblaje de

calidad.

Las producciones en espariol que se ven en Latinoamérica el 70% fueron dobladas en
México, por lo que se convierte en el pais que mds doblaje exporta internacionalmente. En el

resto de América Latina los actores de doblaje son mds reconocidos, lo contrario en México

donde son atacados.

3.2 Doblaje vs Subtitulaje

La competencia directa del doblaje en tierra azteca la recibe del subtitulaje, se encuentra
un punto de discordia por descubrir. ¢Qué es mejor el doblaje o el subtitulaje?, tomando en

cuenta la pregunta anterior se mostrardn algunas ventajas y desventajas de ambos tipos de

traducciones.



88

Las ventajas del subtitulaje son las siguientes: resulta mds barato para su realizacién,
conserva el lenguaje original, para los puristas de la imagen evita la mutilacién de la obra
pues no destruye los derechos de autor. Sus desventajas para el piblico es que requiere de
cierta velocidad de lectura, estorba en la imagen ademds de la traduccién resulta

deficiente.

"Los subtitulos tienen la ventaja de que, por mal hechos que estén, el
mensaje original permanece ahi para quien sepa descifrarfo, pero al igual que
con un mal doblaje, quien no pueda captar el mensaje en el idioma original, se
queda con la mala impresion que le puede causar una traduccion incorrecta.
Ademds, los subtitulos cubren parte de la pantalla y pueden llegar a tapar
algin dato importante, esas letras representan un ultrqje a la vision del

director y el fotdgrafo”®?

El doblaje tiene las siguientes ventajas: es accesible a mds piblico tales como adultos
mayores, nifios menores de nueve afios y personas que no tienen acceso a una ensefianza de
la lengua extranjera, ayuda a transmitir emociones fdcilmente, retransmitiendo el mensaje
Sus desventajas: elimina el lenguaje original, su produccién es mds elaborada, ademds de los

errores técnicos que aparecen en pantalla, la sincronia de labios, didlogos cortos o largos.

“El doblaje al basarse en el uso de actores para transmitir la traduccion,
tienen fa responsabilidad de mantener la personalidad del que estdn doblandbo,
hacer que los didlogos sean comprensibles y, encima de todo, hacer que las
palabras coincidan con los movimientos de los labios. E/ talento de los actores

es un factor que se considera como ventagja y desventgja. Una mala actuacion

83 A,, Melchor, €/ doblaje vs el subtitulaje’, revista Plan B, México 1998, Afio 4 No. 2, Bimestral,
p. 22.
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echa a perder cualquier cosa, pero hay ocasiones en que la interpretacion del

actor supera a /a del original*®*

El subtitulaje rige en la distribucién de largometrajes en salas cinematogrdficas,
durante las temporadas mds importantes se han distribuido en los diferentes complejos de

cine, recientemente dos copias de un mismo filme el primero subtitulado y el otro doblado.

La mayoria de estas cintas son posibles éxitos comerciales, tales como: "Harry
Potter’, 'Pear! Harbor®, ‘Episodio I la amenaza fantasma® “Mision a Marte”, entre otras,
siendo la dltima una de las nuevas pioneras en reabrir el espacio a estos filmes. Se aprecia,
salvo por la primera mencionada que: las peliculas dejaron de ser dnicamente clasificacién
*A" ahora también las de clasificacién "B" pueden ser vistas por todo piblico en versién al

espariol.

Esto comenzdé como un experimento para observar la predileccién de los asistentes a
las salas cinematogrdficas, sobre ambos filmes:

‘Misidn a Marte distribuida por Buena Vista Internacional, resultd ser
/a escogida para dicho evento, estrenada durante /la temporada de verano de
2000, se estrend con 200 copias, (100 en inglés y 100 en espafiol) y dejar que
los nimeros hablaran por si mismos. La intencion era ganar la batalla legal
para asi tener, cuando menos, la posibilidad de medir la opinidn del piblico
antes de tomar una decision. Con este caso, Buena Vista Internacional
aprendic que el publico no estd preparado para recibir la totalidad de la
cartelera doblada al espariol Algunas copias en el idioma inglés no
funcionaron, lo mismo ocurrid con las dobladas, por lo que Buena Vista
Internacional disefid una estrategia nacional basada en estos resultados con

aproximadamente 25% de las copias dobladas (variable segin la pelicula) para

64 Idem.
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su exhibicion sélo en ciertos cines y asi han venide funciomando cuando la

cinta y los tiempos de distribucidn lo permiten”®

La televisién permite que todo el material filmico y televisivo realizado en el
extranjero, sea doblado para dar un mayor acceso al piiblico a dichas producciones. En las
peliculas de arte o comerciales, los televidentes tienen sus preferencias, para conocerlas se
realizé un sondeo de opinidn, entre treinta personas de 20 a 25 afios, y arrojé los siguientes
resultados: el 38% prefiere ver las peliculas dobladas, un 33% las prefiere subtituladas y el
29% restante las prefiere de ambas formas, lo anterior se puede observar en las grdficas

sobre gustos y preferencias del pdblico.®®

Los entrevistados que prefirieron las peliculas dobladas, mencionaron: El subtitulaje
es cansado y aburrido, hay que leer rdpido debido a que el tiempo en pantalla es poco y no es
posible apreciar la pelicula en su totalidad, ademds la letra utilizada es pequefia e inclusive
con poca definicidn pues se no utilizan colores contrastantes y se pierden en algunas
escenas. Para ellos el doblaje ayuda para apreciar en el momento la cinta, se puede escuchar

en el idioma no se distraen.

En cambio el subtitulaje recibié los siguientes comentarios: Se mantiene intacta la
esencia de las cintas y su mensaje, se puede apreciar el idioma original y no se batalla con

una mala diccidn ni voces seleccionadas al azar, ademds de una traduccidn adecuada.

Al respecto Laura Ayala comenté: * Como cualquier persona prefiero ver en televisién
ambas cosas. Tanto un buen doblaje como subtitulaje le dan el éxito o fracaso a una cinta.

Muchas veces se encuentra mal traducido y por lo tanto afecta. Por ejemplo cuando los

83 *Doblaje: integridad vs identidad”, revista Quo, seccién Pragmata, mensual, Editorial Televisa, México junio

del 2001, p. 26
66 Vedse en anexos pdg. 115

Y P T v ST
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subtitulos son pequefios o en colores claros, se pierde la calidad. En doblaje una mala

seleccién de voz o la actuacidn no es buena, deriva en fracaso”.%”

Xochitl Ugarte agregé: “Todo el mundo estd acostumbrado a ver cosas dobladas, si
ves algo en el idioma original y no le entiendes porque no le conoces, le pierdes el interés de
lo que estas viendo. Sobre el subtitulaje se tienen varias ventajas, la primera es que en
doblaje de alguna forma se conserva mds el texto original que en el subtitulaje se pierde

demasiado porque los textos tienen que ser cortos y rdpidos”.®

Se suma una anécdota sobre Pedro Almodévar y opinién personal sobre esto de
Gerardo Vdzquez: "Almoddévar una vez vio una de sus peliculas subtitulada en x idioma,
estaba que mentaba madres a lo que dijo - por favor ddblenla no fa subtitulen que le rompen
/la madre a mi texto doblenla -. La gente que no sabe leer se ayuda con la traduccidn, o la
gente que no tiene lectura rdpida. Td puedes estar en casa haciendo trabajos domésticos y

te enteras de lo que pasa”.®?

La historia sin fin se puede llamar a este apartado pues cada vez habrédn mds
simpatizantes y detfractores de ambas formas de traduccién, por lo tanto la moneda
continua en el aire para saber que es mds conveniente, lo rescatable es que en México
tenemos la oportunidad de ver los filmes en idioma original y doblados para escoger a gusto

y disgusto, no ocurre como en Espafia que todo lo que entra al pais se tiene que doblar.

7 Entrevista a Laura Ayala actriz, Op. Cit.
8 Conferencia £/ doblaje”, ponente: Xochit! Ugarte, actriz, Op. Cit.
9 Idem, ponente: Gerardo Vdzquez, actor y director.
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3.3 Legislacion y doblaje

Las proyecciones norteamericanas para poder entrar a México, sin tantas protestas en
contra, reciben su primer requisito, promulgado en 1941 el Reglamento de Supervisién
Cinematogrdfica, menciona a las peliculas dialogadas en espafiol; lejos de prohibir su
proyeccidn, se convierte el didlogo en espafiol o el subtitulaje en una obligacién para su

exhibicién en México.

A partir de ese momento ha quedado reglamentada la comercializacién de dichos
productos. Cuando surge el doblaje ya como una empresa econémicamente activa dentro de
la industria del entretenimiento, comienza a recibir diversas criticas, las cuales ain
prevalecen, se menciona que viola los derechos de autor, rompiendo el mensaje que el
director desea transmitir, el mds importante significa un competidor desleal para la

produccién filmica mexicana.

La Ley Cinematogrdfica vigente ha tenido varias antecesoras que ante todo buscan
proteger la produccidn nacional ante el “Goliat” de! cine, Hollywood. En 1947 es la Ley de la
Comisién Nacional Cinematogrdfica quien reguia todo lo referente a las actividades
artisticas y comerciales del cine. Dos afios mds tarde el 31 de diciembre de 1949 se publica

en el Diario Oficial entonces la nueva Ley de la Industria Cinematogrdfica.

Para apoyar mds a la produccién cinematogréfica nacional que comenzaba a tener
dificultades pues iba disminuyendo la cantidad de filmes realizados, los productores veian

ya una seria competencia norteamericana esto en la época de la postguerra.

Durante 1953 censuraron la distribucién de filmes doblados al idioma entonces el

doblaje parecia tener un negro porvenir, pues se creyd en el momento, que se destinaria a
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trabajarse en ocasiones especiales cuando se comercializaran los filmes infantiles, a los

cuales se respeté por ser dirigidas a un publico carente de lectura rdpida.

Al llegar la televisién las nuevas series adquiridas por los canales mexicanos
requirieron de una ayuda extra para llamar la atencidn del auditorio, entonces alli el doblaje
resurge como principal candidato para dicho puesto, entonces la ley tiene que adoptar las

nuevas modificaciones.

En la televisién, sobre todo en televisidn abierta, las producciones al aire deben
respetar lo estipulado dentro de la ley que revisa y reglamenta a los medios electrénicos:
Ley Federal de Radio y Televisidn. Dicha ley establece lo siguiente en el articulo 63 para la
transmisién de programas: "Quedan prohibidas todas las transmisiones que causen la
corrupcion del lenguaje y las contrarias a las buenas costumbres, ya sea mediante

expresiones maliciosas, imdgenes procaces, frases y escenas de doble sentido".”®

Lo anterior sirve como base para las traducciones, sumdndose a lo solicitado por las
compahiias productoras, el hecho de respetar un lenguaje neutro, sin localismos. Como
corrupcion del lenguaje se explica:

"Se considera que se corrompe el lenguaje en los siguientes casos:
1. Cuando las palabras utilizadas, por su origen o por su uso, no sean admitidas
dentro del consenso general como apropiadas, y.
2. Cuando se deformen las frases o palabras, o se utilicen vocablos

extranjeros*”

La transmision de programas producidos en el extranjero doblados o subtitulados es

mencionado en diferentes articulos como obligacién de las empresas, programarlos con su

70 ey Federal de Radio y Televisién, Art, 63, México, 19 de enero de 1960.
I Regl to de Ley Fedederal de Radio y Televisién y de la Ley de la Industria Cinematogrdfica Capitulo VI,

Art. 38,
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traduccién al espafiol correspondiente: "En sus transmisiones las estaciones difusoras
deberdn hacer uso del idioma nacional. La Secretaria de Gobernacién podrd autorizar, en
casos especiales, el uso de otros idiomas, siempre que a continuacidn se haga una versién al

espafiol, integra o resumida a juicio de la propia Secretaria”.”?

Dentro de esta ley en los articulos transitorios se encuentra el "Reglamento de la Ley
Federal de Radio y Televisién y de la Ley de la Industria Cinematogrdfica relativo al
contenido de las transmisiones en radio y televisién”. Dicho reglamento contiene varios
apartados en los que se hace mencién a la Direccién General de Cinematografia aqui se

establecen, los requisitos que los programas, series y filmes grabados en el extranjero

deben cubrir,

El articulo 63 y sus complementos sobre las transmisiones que fomentan las buenas
costumbres y el correcto uso del lenguaje son violados por programas producidos en México
asi como en el extranjero, en la actualidad las televisoras no respetan dichos estatutos, lo

que vemos en la pantalla son una serie de incumplimientos y violaciones.

El reglamento cinematogrdfico nacional es quien lleva la batuta en el doblaje, al
quedar establecido. Las cintas infantiles o clasificacidn *A" serdn las que se puedan doblar

en su totalidad para su comercializacidn.

El 29 de diciembre 1992, durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari se publica
en el Diario Oficial de la Federacion Ley Federal de Cinematografia, la cual el 29 de marzo
2001, con la reciente administracién se modifica a peticién de los productores nacionales a
favor de la industria cinematogrdfica nacional. En el documento presentado el articulo 8°
referente a doblaje, no sufrié cambios quedando intacto para benepldcito de distribuidores

y productores, éste dicta lo siguiente: "Las peliculas serdn exhibidas al piblico en su versién

72 Op. Cit., Ley, Art. 75
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original, y en su caso, subtituladas en espafiol en los términos que establezca el reglamento.
Las clasificadas para pdblico infantil y los documentos educativos podrdn exhibirse

dobladas al espafiol*.”

<Qué ocurre con las personas que lleguen a violar dicho reglamento?. La ley dictamina en

su capitulo IV articulo 12:

" Los infractores de los articulos 5° 8° y 9° de la presente Ley y su

Reglamento serdn sancionados por la Secretaria de Gobernacion, segin la

gravedad de la falta, la intencion o dolo existente y el monto de las

operaciones ilicitas realizadas, con alguna o algunas de la sanciones siguientes:

1 Apercibimiento

2. Clausura temporal o definitiva de los espacios o locales

3. Multa de cuatrocientas a cuatro mil veces el salario minimo general diario
vigente en el Distrito Federal a la fecha en que se come?id la infraccion.

4. Retiro de las peliculas que se exhiban o pretendan exhibirse publicamente o
se comercialicen en cualquier forma o medio, sin /a autorizacion a que se
refiere la fraccion I del articulo So. de esta Ley. En caso de reincidencia, se
podrd imponer multa hasta por el doble del monto superior marcado en la

fraccion IIT"™*

Sin embargo empresas distribuidoras como: Twentieth Century Fox, Columbia-Buena
Vista y United International Pictures, obtuvieron un amparo en 1997, contrarrestando asi
las sanciones de Ley, distribuyendo filmes con otro tipo de clasificacidn, lo que molests a

los cineastas mexicanos.

73 Ley Federal de Cinematografia, Art. 8, México, 29 de marzo 2001
74 Idem.
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Durante 1998 se lanzé un anteproyecto de ley por la achora delegada en Coyoacdn Maria
Rojo, con el apoyo de varios cineastas, mismo que continud hasta lograr las modificaciones a
la ley de cine. Lo anterior era sustentado con lo siguiente: “El trabajo de doblaje afecta ala
produccidn nacional de peliculas y series, que los trabajos de cine y televisién de otros
paises, incluida su banda sonora, son obras de arte y no deben ser modificadas en
abseluto".”®

Dicho anteproyecto fue criticado por los actores y productores del medio debido ha
las serias consecuencias que el doblaje sufriria tales como: la prohibicidn de series,

programas o filmes doblados inclusive en clasificacién “A",

Fue afortunado para el gremio que este anteproyecto haya quedado en eso, en un
diremos. Con las modificaciones que tuvo la Ley no se tocd el articulo referente a doblaje,
los cambios fueron la creacién del Fondo de Inversién y Estimulos al Cine (Fidecine), cuyo
objetivo consiste en fomentar y promover a la industria cinematogrdfica nacional, otorgar
un 10% de tiempo en pantalla a peliculas mexicanas, dejando por el momento contentos a los

industriales del cine nacional.

Como buen negocio que es el cine, las distribuidoras para aumentar la cantidad de
filmes doblados en salas cinematogrdficas justifican sus pretensiones con el defecto
técnico que los subtitulos presentan: el tener una letra muy tenue, ademds requerir de una
lectura rdpida que no todos los espectadores tienen. Aunque esto pueda ser un argumento

de peso el ptiblico mexicano no se encuentra preparado para recibir este fenémeno.

Los involucrados en doblaje opinan que éste no afecta en nada a la produccidn

cinematogrdfica debido a las cifras que se manejan, durante el afio 2000 el doblaje ingresé

73 Zarate, Adalisa, “Las voces detrds de las caricaturas. Los minutos en silencio.”, revista Animanga, No. 5 affo 3
Mensual p, 28.
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al pais alrededor de $31 millones de délares y el cine nacional tan sélo millén y medio de

délares.

La diferencia es notable, si ademds se anexa el hecho que en repetidas ocasiones los
actores de doblaje han tenido que intervenir en producciones de bajo o mayor presupuesto,
los ejemplos son varios Rubén Moya doblando en sus dltimas apariciones a “Tun tun”,

sumadas algunas actrices de cintas cémicas como Lina Santos quien fuera doblada al inicio

de su carrera.

Ademds de “Como agua para chocolate” donde se necesité del doblaje para su
produccidn. Por ello los "dobladores” come algunos atin les llaman, no comprenden el hecho
de ser criticados y juzgados por su trabajo en su pais. Bien dicen por alli: Nadie es profeta

en su propia tierra.

3.4 Las criticas
Y cla crisis?

Como tltimo apartado se mencionardn las criticas a favor y en contra, a lo largo de
esta investigacidn se han ido presentando algunas de ellas, desde las mds simples hasta las
mds controvertidas, el hecho de mencionar que esta industria representa una seria
competencia a la cinematografia y se traten de modificar las leyes para afectar a 1,500

familias es un tema largo y complicado del cual sélo el piiblico tiene la palabra mds valiosa.

Los actores de doblaje no entienden el ¢por qué? se comenta de una manera agresiva
que afecta al cine, en qué o dénde se puede afectar a una industria la cual apenas comienza
a tomar un nuevo aire después de que los hermanos Almada aparecieran en las marquesinas

mexicanas. Estdn concientes de que un mal doblaje si existe, se ha dado paso a la
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produccidn en serie, es decir, una bisqueda exhaustiva por lograr la sincronizacién del audio

con la imagen dejando atrds la estética de la actuacidn.

Gerardo Vdzquez menciond sobre estas criticas:
"Pienso que se ha pateado mucho la industria y nos han pateado mucho. Cuando

tratamos de hacer lo mejor de nuestro trabajo, en América Latina ven bien

nuestro trabajo somos mds reconocidos inclusive por la competencia, porque

el doblaje mexicano estd compuesto por profesionales, solo pedimos ser mds

reconocidos”.

Xochitl Ugarte agrega: Lo mds importante es que el piiblico es quien
elige, no se puede prohibir el doblaje y tampoco puede negarse o darse el caso
que ocurre en Espaia en donde todo lo que entra estd doblado, porque
finalmente el publico es quien decide, ademds no se violan los derechos de

autor pues es el cliente quien los tiene"’™

Vale la pena transcribir lo dicho por Ernesto Lezama en su totalidad al respecto comenté:
‘En Espafia se dobla todo y eso no afecta en nada su industria
cinematogrdfica. Imaginense para una gente con bajfo o poco nivel cultural
educativo, es dificil, en cambio para otros no lo es ver un programa o serie
subtitulada. Pero nuestro México no es asi, tenemos un nivel cultural muy
bajo, gente de campo en toda la provincia mexicana no se pone a leer los
subtitulos. Otra es que ves la pantalla o ves los subtitulos. Tiene que seguir
esto mientras no suba nuestro nivel cultural y educative. Nosotros estamos

exportando lenguaje en Latinoamerica”

Continud: "No siento que hacemos el mejor doblaje del mundo, se hace un

buen doblaje, los involucrados hemos desarrollado un colmillo retorcido para

76 Conferencia “£/ doblaje en...”, ponentes: Gerardo Vdzquez y Xochitl Ugarte, actores, Op. Cit.

L A A S i
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trabajar a una velocidad impresionante, somos rdpidos para hacer el trabajo

i
i
{
i
:
;
l

pero de alli a que haya excelencia ya no tanto. En el sentido artistico es donde

se reciben mds criticas sobre todo por los tonos que se manejan. He oido
cosas espafiolas, s€ como trabajan los alemanes y de estos doblajes para mi
gusto el alemdn es el mds bello y perfecto de todos los doblajes. México ya no
lo hace tan perfecto porque la industria es rdpida y requiere de tanta
velocidad para hacer el trabajo que no puedes dar ese toque artistico, ese

toque a fondo de emociones que se requieren. £sta parte actoral la artistica

requiere de tiempo que es un instrumento”.

Sobre su admiracién por el doblaje europeo finalizé: "E/ doblgje alemdn logra
que el efecto del doblaje sea mds real y convincente. No se ven los defectos
que puede /levar, como son los largos y cortos. En Esparia tampoco se notan las
diferencias, en estos dos paises, se juntan los actores y el director
previamente a la grabacion, para entender a los personajes. No sucede como
en México, donde te dan el guion, dicen tienes estd situacion, hazla y ya. Ellos
lo ven lo platican tienen una semana para hacer lo que se hace aqui en dos dias
es una diferencia bdrbara. En Alemania se dan dos semanas para hacer el
doblaje de un filme. Nuestro doblaje es bueno pero no llega al nivel de ellos.
Doncle si el doblaje ha afectado es en la produccion de teleseries, pues las
televisoras prefieren repetir los programas que producirfas, alli si tenemos

una baja considerable lo poco presentado es pobre en calidad” ™

¢Alguna duda?, los protagonistas del doblaje saben su compromiso y estdn
conscientes de ello, aqui se muestra la otra cara de la moneda, los detractores. En una

entrevista realizada por Laura Gémez a Mario Aguinaga, entonces Director de Difusién de

77 Entrevista a Ernesto Lezama actor, Op. Cit.
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IMCINE durante 1998 cuando el anteproyecto de Ley se acaba de presentar esto fue lo que
menciong:
‘No deberia de hacerse ni siquiera en la television, debido a que una cinta
doblada es un producto aberrante, algo de mala calidad que se /e estd
ofreciendo al piblico. £l doblaje arenta contra la manifestacion artistica de
una obra, la mutila, y deforma su contenido de acuerdo con el punto de vista
del que traduce’. Continud: "No creo que sea vdlido el hecho, lo que el piiblico
debe decidir es si quiere ver una obra o no verla, la obligacion nuestra es
presentarie una pelicula en su formato original, para que €l tome la decision
de asistir o no hacerlo, pero de ninguna manera funcionarian las cosas bajo

esa propuesta”’™®

Dicho de otra manera, para sus detractores el doblaje atenta contra la libertad del
consumidor, pues las decisiones mercantilistas que se manejan alrededor del
entretenimiento, menosprecian al cine como un vehiculo de expresién artistica y educativa.
Sea como sea ambos argumentos tienen que ser evaluados principalmente por quienes lo
consumimos. Se puede comentar sobre los pocos que gozan de buena lectura o del
conocimiento de un idioma extranjero, o si rompe o no el mensaje estético del director, sin

llegar a un comtn acuerdo.

Pareceria que sélo los interesados en la cinematografia nacional le pegan duro con
sus comentarios, el ptiblico también los tiene, y estas opiniones se muestran en los ratings,

como aliado tiene al Internet pues en diferentes foros abiertos en varias direcciones, tales

como: www cinepolis.com.mx/comentarios y www.elsitio.com/scripts/foros/list/doblaje, se

mencionan frases como estas: - "Pero ca quien se le ocurrid doblar esta serie?. iEs pésimo

78 Gémez Laura, “Doblaje, distribucidn y edmo salvar a la industria®, México, revista Estudios Cinematogrdficos,
Bimestral afio 4 no. 14,1998, p. 35
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no me gusta ni me gustard ademds es de bagja calidad!. Adal Ramones es malo, no tiene

gracia. Mejor deberian prohibirfo”- y otras mds por el estilo,

Encontramos también las opiniones a favor, escritas dentro de una pdgina llamada el
mundo del doblaje, Federico Fantini un joven argentino, redliza de esta forma un pequefio
tributo a lo que llama: “el mejor doblaje que se hace en toda Latinoamérica”, con fotos,
entrevistas y comentarios, introduce a propios y extrafios a su aficién personal, que ve

recompensada con las visitas de otros fandticos del doblaje mexicano.

Dentro de la industria se ha manejado un término al cual se le puede dar diferentes
interpretaciones: crisis, <cudl crisis? dirdn, los fandticos de las series de televisién, - “S7
Pokémon estd bien doblado, hasta se parece a su original”-. Una crisis de talentos, coincide
Rosy Aguirre y Ernesto Lezama, aumentada por la bisqueda de la sincronia perfecta, el
tener mayor produccién a tiempos menores. La intervencién de jévenes aventureros, poco
sobresalientes y conformistas. Durante la década de los ochenta la seleccidn de talentos se

cambid por lectores con voz bonita y nulo conocimiento sobre actuacién.

¢Resulta un problema imposible de erradicar?. No, mds bien todo lo contrario es un
bache para ser superado, los actores ahora trabajan arduamente para hacerlo,
prepardndose y preparando a los futuros protagonistas de esta historia, una muestra es el
programa de estudios de El Estudio Amarillo que cubre un total de siete trimestres,

llevando durante todo el curso la actuacién como materia obligatoria.

Para los actores y empresarios, crisis significa:

“El doblaje responde principalmente a la economia americana, el 90% de lo
que se hace viene de Estados Unidos, hay de Inglaterra, Francia, Japon entre
otros, pero no cubre en su totalidad lo que trabajamos de Estados Unidos. Un

ejemplo, durante_la guerra del golfo, se tuvoe un bache, por la reduccion de
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gastos, se bajd la produccion durante un afo; otra baja la tuvimos durante el
2000. Lo que traducimos ahora es lo producido durante el afio pasado allf

veremos un ligero repunte”’® Comentd Genaro Vdzquez.

Lo anterior fue comentado meses antes de ocurrir los atentados terroristas de
septiembre 11. Los cuales, sin duda también afectardn a la industria, por los ajustes
econdmicos que se realizaron, reduciendo la produccién de programas en los Estados Unidos.
Entonces el doblaje mexicano al igual que otras actividades econdmicas ven detenida su

produccién por lo que dicta el vecino de arriba.

79 Entrevista a Genaro Vézquez actor; director'y traduetor, Op. Cit.
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Conclusiones

TESIS CON
Perspectivas futuras FALLA DE ORIGEN

Y es.. eso to... to.. todo amigos

El doblaje mexicano ha sufrido muchos altibajos, adn asi es una industria fuerte que gracias
al apoyo de sus trabajadores se mantiene y es responsabilidad de todos ellos apoyarlo, los
actores, productores y técnicos brindan su mayor esfuerzo al presentar obras con las que

saben que el publico pasard un rato agradable.

La tecnologia seguird cambiando y por lo tante la industria tendrd que hacer
modificaciones a su forma de trabajo sin embargo la materia prima, los recursos humanos

son quienes dan vida a las producciones no cambiardn del todo.

"€l doblaje cambiard al ritmo de la tecnologia ahora podi hacer
cosas que no se podian realizar, nuestro compromiso con el piblico es brindar

productos de calidad, prepararnos mds para que donde trabajes o lo que
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trabajes lo hagas bien”, Gabriel Covayagi continuo: “esta industria no es fdcil
que termine ya que hacemos lo mejor para mantenernos dentro del gusto del

puiblico”®

Rosy Aguirre comenté:

“Todos los del medio esperamos mejorar la calidad de sonido y trabgjo
actoral, apoyando a los nuevos talentos, asi la gente nueva tendrd un mayor
amor al doblaje. Ademds de comprometer mds a la empresas para que presten
mds atencion en el trato hacia sus actores, para continuar con la
responsabilidad que hemos heredado de los pioneros, asi tendremos doblaje
mexicano para rato. Por tanto gracias a todos los que nos apoyan viendo y

consumiendo el producto que les ofrecemos"”

Ernesto Lezama agregd: “El trabajo va viento en popa, es mds puede regresar mucho
trabajo, en cuanto a la parte artistica siento que no hay mucho futuro, habrdn mds
compafiias y gente actuando lo que generard baja calidad actoral, hasta que los actores nos
reunamos para buscar una mejoria hacer un balance que pasa y pasé con el doblaje es como
tendremos calidad otra vez"®?

Entonces ¢hacia dénde va el doblaje?, las respuestas anteriores son encontradas
sobre todo en la parte artistica, debido a la preparacién al vapor de nueves talentos, a estas
declaraciones se le suman otras voces coincidentes en el compromiso de sacar adelante a la

industria de un bache que ha convertido al doblaje mexicano en un producto insipido salvado

por una cuantas producciones.

Humberto Vélez nos puede dar respuesta a la pregunta:

80 Entrevista a Gabriel Covayagi, actor y director, Op. Cit.
8 Entrevista a Rosy Aguirre, actriz, Op. Cit.
82 Entrevista a Ernesto Lezama, actor, Op. Cit.
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‘La industria va a una superacion, durante 75 afios fuimos los mejores,
durante mucho tiempo era el tnico en Latinoamérica, desde hace cinco aros la
competencia con Chile, Venezuela, Colombia y Argentina ha sido bdrbara, para
colmo cobran mds barato, entonces se ha vivido un pequefio bache de
produccion a lo que hemos llegado, es a decir, o tronamos o nos suyperamos, se
ha decidido por superarnos. Por ello a algunos se nos ha ocurrido crear
escuelas de doblaje para las nuevas generacfones, para que estén bien
preparadas para afrontar su papel. Amen de que las compariias se han puesto
las pilas, han comenzado a mejorar salarios, arreglar las salas de produccion
poce a poco para continuar con nuestro trabagjo. Tal vez perdimos ser los
dnicos pero sequimos siendo los mejores”®’

El futuro de la industria continuard a la par del entretenimiento. Responde ademds a
la llamada globalizacién, une culturas, difundiendo programas tanto de entretenimiento
como culturales para que el plblico de todo nivel socioeconémico tenga la oportunidad de

disfrutar diferentes tipos de eventos y programacion, demostrando también la riqueza del

idioma espafiol.

La falta de cultura hacia la lectura en la poblacién mexicana, los criticos anteponen lo
anterior como un pretexto para la industria y sus clientes, las grandes empresas fiimicas

norteamericanas para continuar con su labor.

El doblaje se defiende a capa y espada, y con suma razén pues la mayoria de quienes
reciben el producto doblado en sus casas propician lo anterior por su apatia por la lectura,
las cifras de que el mexicano no lee mds de un libro al afio contindan en aumento, esto dejaa

un lado a personas débiles visuales o analfabetas.

83 Mesa redonda: °E/ doblaje en voz...*, ponente: Humberto Vélez actor y locutor, Op. Cit.
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Cuando los actores de doblaje comparan su situacién con la de otros colegas, por ejemplo los
espafioles, coinciden en que la industria no genera problemas a la industria fflmica sino todo
lo contrario, al realizarse cine con calidad el publico reaccionard positivamente y esto ha
sido comprobado con la cinta "Amores perros” de Gonzdlez Ifiarritu, la cual significd una

fuerte competencia a filmes extranjeros como ‘La amenaza fantasma”de George Lucas.

Quienes han tenido la oportunidad de estudiar y analizar el doblaje llegaron a las
siguientes conclusiones en torno a la eficacia del doblaje como transmisor de mensajes: "El
doblaje cinematogrdfico: factores de eficacia desde la recepcién”, trabajo presentado en

1999 en el VI Congreso Internacional de Jovenes Investigadores en Comunicacidn, en la

Universidad de Valencia, dice:

» "La casi simultaneidad entre hablar e oir, la mayor rapidez en la descodificacién de
los contenidos verbales mediante la percepcidn auditiva que la que supone la lectura
de los subtitulos, es un factor altamente gratificante para los consumidores del

doblaje.
Este factor es valorado por cuanto favorece la percepcidn mds integra y reposada

A\

de las imdgenes en pantalla que lo que permite la subtitulacién.

Las voces dobladoras se comportan como verdaderos entes actsticos al identificar

v

los receptores su causa en los actores en pantalla.

» La asignacién invariable de una misma voz a cada actor / actriz es un factor decisivo

de eficacia en la recepcidn del doblaje”.?*

Lo anterior muestra el interés de los comunicélogos en otros paises sobre todo en
Espafia para entender el fenémeno que el doblaje implica. A lo largo de la investigacién se
han mostrado los intentos que los fandticos del doblaje en México han realizado para que se

difunda la informacién sobre actores y compaiias, como aliado mayor tienen al Internet.

84 http://www.ull.es/publicaciones/latina, junio 20 de 2001



107

Por ejemplo dentro del buscador del sitio Yahoo se encuentran aproximadamente
quinientas pdginas sobre doblaje, de las cuales la mayoria son dedicadas a la animacién
Japonesa o anime. Para estos fandticos el doblaje forma parte ya de su culto a dichas
series. Ejemplos varios, pdginas no oficiales de series como ‘X-Files*, ‘Los Simpson”,
"Dragon Ball’, "Sailor Moon’, ademds de mostrar imdgenes y texto referentes a capitulos,
incluyen también entrevistas y fotografias de los actores que dieron vida a sus personajes
favoritos. Otras pdginas que se encuentran son de actores y empresas de México, Chile,

Venezuela y Espafia principalmente, ademds de encontrarse con diferentes foros de opinién.

A esto se le agregan las conferencias, entrevistas en algunos medios de comunicacién,
asi como trabajos de personas quienes buscamos mostrar y apoyar una parte olvidada
durante mucho tiempo del entretenimiento, el cual ha formado parte de nuestra vida
cotidiana pues hemos crecido viendo programas doblados y ahora se tiene la oportunidad de

ver filmes en la pantalla grande aunque no sean clasificacién familiar, como la ley lo estipula.

El medio donde el doblaje predomina es la televisidn, en la que las producciones
nacionales si tienen una fuerte competencia las constantes repeticiones de series
extranjeras de éxito, las televisoras prefieren estas tdcticas para obtener mayores niveles
de audiencia que crear nuevas fuentes de trabajo inclusive para los actores de doblaje

quienes obtienen papeles secundarios en telenovelas o en las casi extintas series de

comedia.

Para sus actores sélo queda hacer un reconocimiento por el talento que dejan en cada
personaje, su compromiso con el ptiblico se ha visto recompensado, ya han pasado a la
memoria con sus interpretaciones tanto como las versiones originales de los personajes. Al
conocerles tuve la oportunidad de descubrir a los seres humanos frente al atril, quienes

viven, suefian y recrean con mayor intensidad una escena que hemos visto una y otra vez.
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Estos personajes han ayudado ha crear los llamados cldsicos de televisién, un ejemplo es el
caso de la caricatura "Don Gato y su pandilla” la cual sélo tiene 26 capitulos, en Estados
Unidos no fue un éxito, sin embargo aqui en México se ha convertido en un agradable
recuerdo de la infancia por todos aquellos que participaron en ella, se puede ver una y otra

vez, asi las nuevas generaciones pueden conocer a * Benito Bodogue”, "Cucho®, al *Sargento

Matute” y compaiia.

Aungue se mantienen en el anonimato pareceria mentira lo que ocurre en conferencias
donde llegan y causan un verdadero tumulto entre los jovenes quienes desean conocer a los
que desde varios afios atrds les han mostrado un mundo de fantasia, tal es el caso de gente
como Humberto Vélez quien disfruta de los escasos momentos de gloria cuando se le

acercan los fandticos de “Los Simpson” a pedirle autégrafos o la tipica foto de recuerdo.

Los actores son quienes reciben las criticas a favor y en contra y ellos a su vez la
transmiten los que se encuentran a su alrededor. En contra tienen un desprestigio que les
otorgan producciones realizadas al vapor, mal traducidas con una pésima seleccién de voces
o los tonos doblajeros. Ejemplo claro es “Rescate 911" serie traducida en el extranjero la

cual se cree que se hizo en México,

Todos los actores forman una gran familia la cual ante todo busca continuar con una
estafeta bien merecida. Gracias a ellos se puede formar otra imagen del hombre y la mujer
perfecta, agregan esa voz sensual o grave segtn e! caso, Jean Claude Van Dame, Steven
Segal, Fran Drescher y Julia Roberts entre otros no se habian visto tan bien en la pantalla.

Se continua asfi el viaje a otros tiempos, paises, culturas o dimensiones.

Los actores de doblaje han vivido muchos mitos en torno a su trabajo, por ello fue
importante el charlar con algunos, para conocer sobre todo las cualidades y requisitos que

deben cubrir quienes desean pertenecer al grupo. Una vocacién nata al trabajo, ademds de
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contar con la paciencia para aguantar largas jornadas de trabajo o en espera de su primera
oportunidad. Otra realidad es el hecho de recibir un bajo salario por su talento lo cual los
obliga a estar todo el dia de una compafiia a otra atendiendo los llamados, para recibir una

mayor renumeracion.

Se han identificado ademds los intereses econémicos y comerciales, como es el hecho
de violar una de las leyes que lo rigen, para incrementar la distribucién de posibles filmes
con éxito. Ademds de incluir ya palabras y frases en doble sentido bajo el criterio de una
mayor libertad de expresidn artistica por parte del director, lo que rompe un objetivo de
las compafiias por exportar un lenguaje neutro. El mismo lenguaje neutro que molesta a los
televidentes mexicanos, quienes desean escuchar en las series o peliculas palabras

cotidianas del habla nacional.

Se descubrié cémo la industria fue creciendo y evolucionando para responder pronto
a los avances tecnoldgicos, pasé de las cabinas tipo salas cinematogrdficas rodeadas de un
ambiente nubloso, formado por el humo de cigarrillos descubriendo siluetas en la pared,

eran los actores, quienes grababan en conjunto sus pariamentos.

Ahora se cuentan con los adelantos tecnoldgicos para edicién de cine, los cuales
permiten acortar los tiempos de produccién, permitiendo a los actores y directores
principalmente a tener mayor tiempo para relacionarse en otras empresas. Cuando se
contaban con tres compadias a principio de los cincuenta, la industria ahora cuenta con

treinta y dos compafiias las cuales generan alrededor de diecisiete millones de délares

anuales.

Su historia, la cual poco a poco se pierde conforme los pioneros van partiendo, dejan
su legado a quienes contintian con el estandarte, de los pioneros los sobrevivientes de esas

primeras generaciones, narraron sus anécdotas con nostaigia ayudando a realizar un vigje
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imaginario por el tiempo, como es el caso de Ernesto Lezama, quién de su padre pudo
conocer a esos pioneros y ahora con alegria recuerda esas imdgenes guardadas en su
memoria. El doblaje podrd ser criticado o admirado mientras tanto continua poniendo en

alto el nombre de México.

Ez momento de apagar el televisor, dejar la fantasia y continuar con la realidad.

Dedicada a todos aquellos que partieron sin haber sido reconocidos por su trabajo

como actor de doblaje.
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Preferencias del publico sobre filmes
en television

DOBLADAS
SUBTITULADAS
HAMBAS

33%

FUENTE: Sondeo de opinién realizado durante enero de 2002 en la Universidad Tecnoldgica de
Nezahuaicéyot!, entre estudiantes de ka carrera de Administracidn de Empresas, cuyo rango de edad
oscila entre 20 y 25 affos,

A los cuales se les preguntd sobre sus preferencias en los dos tipos de traduccién utilizado pora la
tronsmisién de peliculas por televisién abierta.
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DOBLAJTE

Celided en

produccién
15%

Calided en SUBTITULAJE
produccién

22% \

FUENTE: SONDEO DE OPINIGON

® Los datos obtenidos sugieren que el pdblico percibe una traduccién adecuada y calidad de
producto en una cinta subtitulada que una dobloda tronsmitida por televisién. De los
entrevistados la mayorfa prefiere aprecior el filme en su totalidad por el formato de ka
imagen en pantalla, evitando asf las obstrucciones que significan los subtitulos.
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