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EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

Introducciéon

La tesis estd motivada por los grandes cambios de nuestro tiempo. Las transformaciones
culturales, tedricas y artisticas de la nueva civilizacién, impulisan a buscar conceptos diferentes
a los establecidos, para entender la nueva era. La obra de R. Debray funciona en este sentido.
Este autor intenta encontrar nuevos caminos de conocimiento a partir de lo que estd
caducando; hace nacer una problemdtica inédita que denomina la Mediologia de la imagen,
Piensa asi que de esta manera, podrd sobrepasar las viejas categorias. Su camino consiste en el
aprovechamiento de distintas ciencias humanas y en el entrecruzamiento de la historia del
arte, con la de las religiones y con la de las técnicas. En este trayecto, muestra distintas
insuficiencias de las disciplinas aceptadas. A través de desplazamientos y regresiones, R.
Debray considera que quizds serd posible fundar una clave o un método de las ciencias
humanas, que pueda dejar atras confusiones y persistencias del pasado que ya no concuerdan
con nuestra realidad.

Desde el estudio de la imagen, el autor abarca muchos campos de la cultura de Occidente.
La tesis ha tratado de centrarse en las cuestiones que tienen que ver con el arte y con la
literatura; el trabajo se ha desarrollado a través de una reflexion sobre ellas sin poder eludir
muchas otras vinculadas a la imagen; son cuestiones diseminadas por toda su obra. Desde
luego que se trata de una afinidad con las ideas de R. Debray. Sin Embargo, la tesis tiene
momentos de discusion con el mismo filésofo heterodoxo puesto que toda nueva proposicion
despierta casi siempre, una polémica; pero después de choques y meditaciones, puede
también ser su obra,L un modelo y tener muchos seguidores como estd sucediendo
efectivamente. '

De tal manera que la tesis posee una organizacioén distinta a los temas y concepciones de
R. Debray, a pesar de que pueda contener algunos subcapitulos con los mismos titulos de la
obra “Vida y Muerte de la Imagen™ del autor. Pues la investigacion no constituye solamente
una transcripeion o un simple abordaje de la obra, sino que bajo el estimulo de ella, constituye
una reflexion sobre la literatura y el arte vinculados a los mundos que los impulsan y que

hacen sentir su efecto sobre ellos. En este contexto, 1a literatura cobra igual que todo arte, una
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gran importancia y valor en la vida de las sociedades humanas. Su influencia es explicada y
analizada con la ayuda de R. Debray y con la de una experiencia tedrica y critica puesto que
ninguna disciplina, nace por generacidn espontdnea. La Mediologia concentra elementos de
distintas tendencias anteriores o conttarias; éstos son aprovechados y acumulados por ¢l gtan
pensador integrandolos en una nueva perspectiva de conocimiento que expresa la nueva vision
de su tiempo.

La. mayor dificultad de la tesis radic6 en el hecho de que los temas tratados estan
intrincados unos en otros. Habia que separatlos segin el fin del trabajo de iniciar
proposiciones para una nueva estética y sobre todo, para una nueva teoria de la literatura. Por
ello, el trabajo estd muy lejos de ser exhaustivo debido también, al inmenso material que
ofrece R. Debray. Muchas formulaciones estan implicitas en otras; quizds por esa razon,
pudiera parecer que se repiten. Pero en realidad, los asuntos y materias son vistos desde
distintos 4ngulos o puntos de vista.

Con este t1abajo que se sitia sobre todo entre la Modernidad y la Post-modernidad, parece
cetrarse una época. Esta es probablemente la razén por la cual, la era moderna es el objeto de
conocimiento con mas expansion y esclarecimiento en la tesis. El titulo y los subtitulos
indican el proceso del trabajo en que cada capitulo deriva del anterior y todos tienden a
demostrar diferentes juicios sobre la aparicion y desaparicion de la imagen, y sobre la relacion
de materia y espiritu en el arte y la literatura; relacidn que marca de algdn modo, la vida y la
muerte de la imagen seglin R. Debray. Son juicios que dotan a la creacién artistica, de sentidos

renovadores de las ideas sobre ella aceptadas hasta ahora.

TTRSR AON
Fhbi DB GAIGEN




mente.

EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

Es, enlazando lo mas alto y lo més bajo,
lo mas espiritual y lo mas material,
cuando un poco de luz, puede surgir a

VeCEs.

R.Debray.

ARTE E IMAGEN.

Al parecer, no es posible separar el arte de la imagen. Esta es producto de la pulsién
plastica de los hombres. Desde siempre, han mostrado sobre distintos materiales, una visién
imaginativa referente a su impacto vital con el mundo. Asi, la utilizacién de la imagen de
distintas maneras para protegerse, es lo que consideramos arte. En todas las épocas, los seres
humanos han fabricado imdgenes artisticas de distintos efectos, naturaleza y sentido.
Diferentes necesidades, sentimientos vy concepciones, impulsaron su mano, su voz O su
cuerpo a ser medios de expresion. Imagenes de todo tipo, resultaron ser una especie de
solucién a sus problemas al tratar de adaptarse a las variadas realidades. El arte es de este
modo, producto de la sensibilidad, inteligencia v experiencia humanas. Percepcion,
sentimiento y pensamiento se conjugan en la imagen. Como en una especie de travestismo, se

transmutan en imaginacién esctita, oral, plastica, tactil.. Podemos afirmar que la imagen

artistica es un gesto, una manifestacion o un testimonio fehaciente de lo humano. El poder de

la imagen reside en que se puede ver, en que es visual como lo expresa Roland Barthes cuando

se refiere a las distintas “ escrituras de lo visible “, entre ellas el discurso imaginativo literario,
el del teatro, el del cine, etc. Para él la representacion artistica es un discurrir, es un discurso

especial o sea que elaborar una imagen artistica es “pintar el cuadio que uno tiene en la

wl

' Roland Barthes. Lo Obvio y lo Obtuso. Imégenes, Gestos, Voces. Paidés Comunicacion 1986 Espaiia. P. 94
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La Imagen, Meollo de lo Artistico.

Desde una amplia cultura y desde nuestro tiempo, Regis Debray construye el concepto de
lo artistico que sitfia a la imagen, en el centro mismo del arte. Buscando fundamentos propios
de lo bello, designa el carécter imaginativo como primordial en su visién estética. Ya Paul
Ricoeur le daba importancia a lo que é1 Hamaba “ metéfora viva “ producto de la imaginacion
acercindose a la pista de una teoria general de la imagen a pesar de no poderse despegar de la
retérica del lenguaje.’ Toda clase de imagenes son posibles con palabras o sin ellas. Las hay
tanto en el cine como en las artes pldsticas, en la danza, en canciones, en el teatro. Se realizan
en todas formas y colores, con toda clase de contenidos y pueden representar multiples
sucesos. Las imagenes pueden ser de objetos, de actos, o pueden ser también ideoldgicas; son
capaces de presentar personajes y caracteres, mitos, épocas, religiones, lugares, estados
interiores, luchas, actitudes, sentimientos, héroes, hechos, momentos y tiempos, pasiones,
situaciones, en fin, dolores y traumas. Titulos de novelas, de poemas, de peliculas o de
cuadros, concentran en una imagen hecha de palabras, una secuencia de iméagenes interiores 0
exteriores, lineales o accidentadas de un mundo artistico. No existe invencioén poética, sin
iméagenes. Pero no sélo los titulos encierran universos inventados que sintetizan, sino que toda
obra de arte, se apoya en imagenes de diversa indole ya sea técnica o temdtica, psicolégica o
profética; y cada imagen es creada como una percepcién original que suscita emociones, ideas,
reacciones. Este acontecer especial que nos impacta’® puesto que trata sobre seres y vidas, es la
imagen artistica. Nos impacta de manera distinta a como lo hace la imagen mégica, la religiosa
o la politica.

Las diversas précticais en que se desempeiia la imaginacién en el arte, dependen de muchos
factores inherentes a ellas, y de otros externos que surgen de la sociedad en que se Ilevan a
cabo; factores que las acechan siempre. El azai, el clima, las herencias, la ciudad, las plantas,
los espacios, el hotizonte, el motivo, los rostros, los roles, la politica, el tiempo, contribuyen -
entre otros e infinitos elementos - a que las iméagenes tengan toda una gama de efectos sobre

nosotros. La imagen que arraiga en nuestros sentidos fisicos y espirituales, nos atrae, nos

? Entretiens avec Le Monde 1.Filosophies. Editions La Deccouverte. Le Monde. Paris. 1984 Paul Ricoeur,
.167.
?Regis Debray. Vida y Muerte de la Imagen . Gallimard, Paris 1992. p. 72,
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conquista, nos rodea. Cuando Debray habla del Tintoretto, se refierc a su fibra* 6ptica o a un
mirar esas imédgenes que lo deja electrizado; estado que lo lleva a tratar de entenderlas. Y es de
la visién del mundo del artista y del conjunto de topicos, es decir de temas, de expresiones, de
asuntos, cuestiones o framas - sometidos a una labor poética - que surge la imagen en el arte.
Si los temas de lo emotivo, de lo material y de lo mental no cuajan en imagenes encadenadas
de un modo singular y coherente dentro de una poética, permanecen como [o que son sin
convertirse en arte.’

Este conjunto de relaciones que participan en la tarea poética - relaciones entre expiresion o
accién imaginada y percepcién afectiva o conceptual -, se desborda, se difunde en ese mismo
conjunto creando la obra de arte. Asi es cémo del lado oscuro, del de la sombra fantasmal de
la imagen, surge, de su reverso y de sus conexiones, otro mundo impresionante y pensante. Es
lo que Regis Debray asevera a propésito de lo invisible: la imagen es €l puente entre lo visible
y lo invisible o aquello que no percibimos directamente con nuestros sentidos fisicos.® Lo
invisible adquiere entonces, materialidad formal. Ello sucede con toda clase de imagenes.

De este modo, la imagen no es esencialmente idea o la conmocion que la sostiene a pesat
de que en cierta manera, arzanca de ellas y las hace posibles en ella misma. R. Debray acepta
la imagen como ambigua; es torpe, es imperfecta aunque no deja de ser dindmica., dice el
escritor francés Gilles Deleuze en sus estudios sobre la imagen en el cine.” Porque la imagen
poética, es y es més alla de lo que es; puede hacer tambalear nuestras mds profundas
convicciones al mismo tiempo que nos presenta, hechos convencionales. Dentro de ciertas
imagenes es decir dentro de las im4genes modernas, se llevan a cabo enfrentamientos de
diversas coordenadas ya sea espacio-temporales o de personajes- acontecexes Inclusive eXISten
tensiones entre lealtad y traicién, entre vida y muerte. Conviven a veces en esta xmagen
encantos conmovedores v rechazos asfixiantes. Ya sean imagenes uadlcionales o no deniro de

la Modernidad, en ellas se pueden dar combates que las fracturan en cierto sentido, o las

* “En materia de arte no tengo Ia fibra politica sino la 6ptica” afirma R Debray. Eloges. Gallimard, Paris. 1986.
10.

? “La literatura me hace tener que ver mds con las imdgenes que con las ideas”, comenta R, Debray cuando habla

de la critica literaria que da la espalda a los conceptos sobre la mirada en el arte literario Eloges. Gallimard,

Pans 1986.p 9.

% R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard, Paris 1992. p. 61
7 Gilles Deleuze. La Imagen-Movimiento. Paidés Comunicacién. Buenos Aires. 1983. TESIS CQN
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eslabonan. Lo sensorial y lo motriz, pueden acentuarse o perderse en su apariencia o en su
caos, en su laberinto. Trastornos, movimientos en falso, torceduras, marcan el itinerario y las
perspectivas de esta imagen. Alteracion de gestos, de posturas, rompen actitudes y
concepciones. Precisamente esos choques imaginativos, dan lugar a lo insignificante y a lo
significante, a concepciones simplificadoras del ser humano y a la pluralidad ¢
incompatibilidad real de valores, a ideales absolutos y al cardcter imperfecto de la vida
humana; esta es la libertad del artista creador de imagenes segin el filésofo Isaiah Berlin al
constatar la transformacién del romanticismo y su influencia positiva, en la edad moderna.®

Dispersiones o sintesis, rupturas o simples cambios, denuncian corruptelas de todo orden
tanto en comportamientos como en el mismo arte. De €] se desprende la imagen producto de
un proyecto creador. El vacio, la parodia, la ironia, la mutilacién en la misma accidén y en el
orden, pueden engendrar la imagen poética. El aire que circula en ella, es ese halo casi mégico
diseminado en un poema; halo que puede transfigurar a los que disfrutan del arte. Un halo que
a veces secreto y otras no, es un poder y un soporte de una bisqueda, de un rastreo.

La imagen nunca es mecénica Es imprevisible e inspiradora; es el niicleo del arte. Sin su
complot implacable, no hay imagen, no hay belleza. Ya sea en el viejo mundo modemno de la
totalidad y unidad (G. Luckécs), o en el de la dispersién y la interferencia, o en el de la
disminucién, debilidad o al contrario, en el de la pululacion de realidades, siempre son la
inquietud, el descontento o la inconformidad que nacen de la imagen, signos de poeticidad.
Lucha o escape sin meta en historias o intrigas, conforman imdgenes de concordancia o
discordancia en situaciones aparentemente reveladas o misticas en la literatura. Y es en la
imagen precisamente, que reside su poder. Para Albert Camus, los grandes novelistas son
aquellos que han preferido escribir con imégenes pues éstas involucran una ensefianza de la
apariencia sensible.”

La atmosfera controvertida de la imagen artistica modetna, apresa angustias como en
todas las épocas. Por ello, es el alma del arte y es su signo. La imagen puede ser la marca del
absurdo o la del juicio, o la del humor; pero en todo caso es, como decia Walter Benjamin, una

iluminaci6n. Esta es portadora de acercamientos o alejamientos perceptivos y de variaciones

® Isaiah Berlin. Las Rafces del Romanticismo. Taurus. Espafia. 1999. p. 193.
? Albert Camus. El Mito de Sisifo. Alianza Lozada. Espafia. 1981. p 134.
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concretas no abstractas ni propiamente metaféricas en el sentido lingiiistico. Pueden tratar de
la naturaleza y de los objetos junto al hombre, o de los vinculos entre los hombres mismos. La
imagen moderna de doble sentido, es efectivamente una sefial de inestabilidad; sin embargo,
tiende a una especie de equilibrio aun cuando éste sea negativo, desesperado. Reproche a la
vida y posible cambio anunciado, es lo que parece producir simultaneamente, la imagen en el
cosmos poético. Desde este punto de vista, todo tipo de imagen en el arte modemo, usa sus
propias armas en un duelo potente y a veces extremo, exagerado. Sin la imagen, no se captan
emociones junto a percepciones; todo ello denfro de movimientos y traslaciones en un
contexto propio. En él rigen las imédgenes con su magnetismo que puede transformarse en
transparencia, pues las imdgenes poéticas, se vuelven sobre si mismas desgatrindose o
rompiéndose en distintos tiempos (Bachelard), en deseos (J. Lacan) , en recuerdos (M.
Proust) y en suefios 0 en escrituras automaticas (André Breton) . Descripcion, andlisis y
afeccién, yacen entretejidos en la imagen. Porque ésta dice lo que no dice. Lo imaginativo
guarda en su seno sus intenciones. Antonio Gramsci, marxista italiano de las primeras décadas
del siglo XX, asevera en sus escritos sobre literatura nacional-popular, que una estatua antigua
que oculta el rostro por el dolor de haber perdido a sus hijos, tiehe mas fuerza expresiva que
los sollozos, las muecas o el retorcimiento de ese rostro descubierto. Encubrimientos,
integraciones, diferencias, cortes irracionales, intersticios, se dirigen a fabulaciones que
conducen a un ascenso espiritual. La imagen es el valor estético por excelencia.®

Han quedado atrds teorias del pasado. R. Debray las nombra para fortalecer sus ideas
frente a ellas. Critica en Kant, su ctitica del juicio estético que nunca se refiere a la técnica
material, a la formacién real del gusto, a ningunos factores externos de su préctica'’
oponiéndose también, a la idea kantiana del carécter desinteresado del arte. Para R. Debray, la
estética no es pura como tampoco Ia recepcién es puro goce de las sensaciones que despierta la
imagen. El arte no es algo natural y simple; es una paradoja pues es initil y al mismo tiempo,
es necesatio. La nueva estética de Debray, se basa en la imagen material visible pata el ojo y

para la imaginacion que la recibe; imagen que es mucho més que una forma, que un contenido

1 R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard 1992 p 75.

11 . y 1 . l
R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Galtimard. 1992. p. 197 | TE S}'g: CON
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emotivo o que una comprension.. Se refiere a una imagen no natural, a una que es producto de
la creacion humana. Creacion complicada que serd de algin modo, una esencia del arte.

Quedé atrds también la concepcién hegeliana de lo artistico como la realizacién del
espiritu absoluto en la historia puesto que la imagen para R. Debray, no es puro espiritu. Asi
como la concepcién de la poesia de Nerval; para este poeta, la poesia es una belleza
privilegiada que, como la filosofia, ajusta lo real a un saber de si misma; para R. Debray, la
poesia no es un saber filoséfico aunque lo contiene. Schopenhauer desaparece en R. Debray ya
que éste ultimo no piensa el arte, como lo bello en la metafisica. Nietzche considerard la
apariencia y la armonfa de lo apolineo, dentro del juego dionisiaco. La imagen no es sélo
juego o perfeccién coherente y apariencia para R. Debray, sino que es al mismo tiempo,
profundidad, o mejor dicho, conciencia o autoconocimiento que es uno de los grandes valores
de nuestra cultura' como lo piensa John Ralston Saul. Heidegger tiene poco que ver con la
especificidad poética que aborda R. Debray. Para ese pensador, la esencia del poema en
H&eldeﬂin, reside en su fuerza de revelacion racional; es decir que reduce lo particular
poético, a verdades filoséficas.

Posteriormente a los rom4nticos anteriores, Baudelaire® es un antecedente al concepto de
imaginacién como fundamento de la poesia. Para los romadnticos, la imaginacion era
considerada como acceso al absoluto. R. Debray no cree en el idealismo puro ni en el puro
materialismo. El marxismo propone un determinismo sociolégico en el cual se supone que el
arte estd hecho para revelar la estructura econémica y social del mundo humano. Asi, Balzac
muestra el triunfo de la burguesia y el fracaso histérico de la aristocracia; como si la literatura
no fuera més que politica, economia y sociedad. Debray retoma del sociatismo, la relacién
inevitable del arte y la realidad externa a él sin reducilo a lo real ni a la teorfa; sin que sea el
arte, una verificacion de la inteligencia conceptual. Ni la teorfa del hombre nuevo (Nietzche),
ni el evolucionismo etéreo de Hegel, ni el nuevo neoplatonismo que hace de lo bello una idea,
designan la imagen como numen del trabajo poético; trabajo que somete a sus fines, todo

material utilizado por el arte.

2 John Ralston Saul La Civilizacién Inconciente. Anagrama. Barcelona, 1997 P.11. : TE S]-q (-4 ﬂﬁa]'
EA R WA P

¥ R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard 1992. p. 45. SRt A
{FALLA DE OKIGEN



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia v Espirituen la
Literatura y en el Arte

El artista transforma el mundo real que percibe, a través de la imaginaciéon, de una
tremenda imaginacién como en el caso de Kafka. “Los Versos Satanicos” de Salman Rushdie
contienen imagenes de acciones o de hechos narrativos que atacan de una manera indirecta,
poética, el fundamentalismo islamico. La palabra que narra se vale de imdagenes sucesivas
inventadas, ya sean descriptivas o explicativas; pueden inclusive contener parlamentos
filos6ficos. El lirismo poético entrecruza en la imagen, la subjetividad del escritor con el
mundo exterior.” Y lo que pasa en esa galaxia del arte literario, es expuesto por palabras en
imégenes materializadas, sensibles.

Segiin el filésofo espafiol Eugenio Trias, lo bello trae consigo lo siniestro como delicia
estética o como sufiimiento abismal que sefialan lo vital de lo humano. Lo siniestro se nos
presenta con rostro familiar, dice E. Trias.”® Esa presencia o ese rostro es probablemente, la
imagen artistica. Con la imagen se derrumba la omnipotencia del pensamiento racional. J. P.
Sartre sostenfa que para crear, el artista debia ser el intelectual total, el pensador-escritor
comprometido. Pero el arte se sostiene sobre la imagen aun cuando ésta abraza o entrafia ideas
no precisamente o académicamente filoséficas, y su compromiso no siempre es politico. Para
Milan Kundera,'® las ensofiaciones ladicas vislumbradas por Kafka, analizan insinuadamente
la realidad gracias a haber abierto la brecha en el mundo de lo verosimil. Kafka se olvida -
como tantos otros artistas de la fantasia en distintas épocas - de Aristoteles y de Platén para
afirmar un concepto de creacion desde la préctica del arte. Escribir poéticamente implica para
él, partir de la sensibilidad herida que alimenta su imaginadién discurridora para oponerse a
ese dolor. Kundera se refiere también a la imagen creada por Kafka, como una imagen que es
compartida por muchas gentes.

Es probable que la semiologia de las imagenes sea, entre otras anticipaciones, el impulso
de los conceptos sobre arte ¢ imagen en las ideas de R. Debray. Este transforma la vieja
ciencia de todos los sistemas de signos,!” en otra que estudia las im4genes y las mediaciones

histéricas que las determinan. La imagen involucra siempre un sentimiento de la vida: de ¢l

' 1 .a imagen es un sistema de correspondencias entre ¢l artista o ¢l hombre y el orden cosmico o social. R.
Debray. Viday Muerte de la Imagen Gallimard- p. 71.

15 Bugenio Trias. Lo Bello y lo Siniestro. Seix Barral. Espafia. 1984.p. 5.

' Milan Kundera Los Testamentos Traicionados. Tusquets Editores. Espafia. 1993
17 La Semiologfa. Editorial Tiempo Contemporéneo. Buenos Aires 1972.p. 17. TESSS (‘,{)N
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emerge la fibra, el vigor que irradia sobre el observador o el lector.'® Antes se hablaba de la
literatura y el mal; Unamuno aludia al sentimiento trdgico de la vida. El critico canadiense
Michel Peterson,'” estudia la poética de la insatisfaccién. Ciertamente, R. Debray menciona de
una manera reiterada, que la base de toda obra humana, de la imagen, es la carencia o la
incompletitud ® Base humana que supera tratados o semiologias. Pero el medio o el
procedimiento para lograr una invenci6n o una ficcion poética que apunta siempre 2 lo real, es
la imagen. Esta es ademds, de gran relevancia en muchos otros 4mbitos de la cultura como
sucede en la religién vy en la politica, s6lo que su conformacion y su impacto, son diferentes.
Comparten sin embargo, realidades ideales, mitos o conceptos, generalidades o universales
con figuras concretas; comparten un acd con un alld, un ahora con un ayet, un siempre con un
jamas. La imagen poética moderna, es ciertamente diferente a la imagen de otras épocas
aunque comparten también, su impacto sobre los hombres. Segin el filésofo John Ralston
Saul, el novelista convierte todo en materia viviente liberando la imaginacién con el fin de
que los individuos Heguen a pensarse a s{ mismos y a su sociedad, de una manera nueva,
inédita.2' Por otro lado, para el ensayista M. M. Bakhtin, el encuentro de distintos ejes en la
novela, seria el chron6topo® o categoria literaria que fusiona tiempo y espacio para dar un
grado de significacion a la imagen del hombre; sélo que esa fusién que resulta de esas
abstracciones, no pasa de ser una forma o apéndice del significado. Una forma borrosa que no
es una imagen poética. Bakhtin constiuye una teoria de formas, no de imagenes. El mismo
Gilles Deleuze analiza en €l cine, imagenes-movimiento acompaiiadas de un guién técnico y
de un montaje, haciéndolos emanar de la percepcién y de la afeccidn y asi llegar a la accién y
a su crisis para alcanzar un mas alla de la imagen-movimiento; la accién en la imagen se
transforma efectivamente, en un simbolo.”> Pero Deleuze no baja del nivel teérico que rodea
la imagen cinematografica y elabora una teoria fueta de la historia y de la misma sociedad

que crea cierto tipo de imagenes. De todos modos, ya da cuenta de la imagen como

'® R. Debray se refiere a una necesidad interior. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard, 1992, p. 76.

' Michel Peterson S.1. Witkiewicz. La Poética de la Insatisfaccién Coleccién El Universo de los Discursos.
¥R Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. 1992 p 82

2! john Saul. Les Batards de Voltaire. La Dictadure de la Raison en Occident. Essais Payot. Paris. 1992 p 573
M. M. Bakhtin. The Dialogic Imagination. University of Texas Press. Austin. 1981 P, 85

# Gilles Deleuze. La Imagen-Movimiento. Estudios sobre cine 1 Paidés Comunicacién. Barcelona 1984.p. 280
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movimiento y procesos de significantes distintos a los de la lengua.®* Regis Debray distingue
la creacion imaginativa de la Modernidad, de las imé4genes virtuales del ciberespacio. Estas
son absolutamente visuales desprovistas de los contrarios que las integren o sea, desprovistas
de una animada intensidad, de aquella que comunica al hombre con una réplica o un reclamo
de si mismo. Pero todas las imégenes creadas en distintas €pocas y culturas, forman parte
esencial de las distintas maneras de hacer arte. Las imdgenes artisticas modernas, se van

transmutando en aquellas imagenes nuevas de nuestro tiempo actual.

Imagen Poética ¢ Imagen Numérica.

Aquf, ahora, en nuestra contemporaneidad, la imagen poética modemna, pierde sus
privilegios debido al nuevo juego de espacios visibles e invisibles; envejece con la literatura,
con la lectura e inclusive, con la interpretacion de las imagenes en el suefio. Hasta hace poco,
las imdgenes eran puros signos en la critica literatia, eran semdéntica directa estructurada en
ellas; la imagen era un fenémeno de comunicacion lingiifstica con c¢édigo y mensaje seglin
Uumberto Eco.”® R. Debray no se guia por estructuras abstractas o por estructuras ausentes,
como diria el mismo Umberto Eco; se guia por la capacidad de evocacidn de la materialidad
imaginativa. Cita a Descartes en el sentido de que es evidente que el mundo se explica por lo
que esté oculto. Desde alli, desde su secreto encubierto, ia imaginacién poética que parte de lo
real y lo transforma, promueve y anima la conciencia. Opuestamente, la imagen de la
videocracia, pierde mucho de Ia figuracion ligada a lo social, a lo reflexivo, a lo simbélico
que une a un grupo humano. Jean Baudrillard piensa que ahora e} lenguaje se esfuma ante el
sentido en un osario de signos “pues el buen poema es aquel en el que no queda nada” % mas
que una socialidad teatral. Aunque actualmente, una nacién puede reunir a distintos grupos
unidos por las leyes, por las Constituciones y desde luego como en distintas épocas, por

ideologias altededor de las cuales se agrupan diferentes comunidades atn dentro de una

% Gilles Deleuze. La Imagen-Tiempo. Paidés Comunicacion. Estudios sobre cine 2 Espafia. 1986. P. 347,
3 Andlisis de las Iméagenes. Editorial Tiempo Contempordneo. Argenting, 1972 p, 23
% Jean Baudrillard El Intercambio Simbélico y Ia Muerte, Monte Avila Editores Barcelona. 1980, p. 227.
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misma nacionalidad; ideologias encarnadas en el arte. Ahora lo que rige dominantemente, es
la imagen artistica de la época visual.

La imagen poética se materializa al fusionar lo que mira de lo real, con la emocién y con la
mente. Las ottas imagenes, la electrénica v la numérica, las totalmente visibles, se
desmaterializan en ese sentido. Estan cada vez més lejos de verdades, de lo bello, del bien y de
la historia; destilan cinismo, conformismo y nihilismo frente a los vigjos ideales y valores.
Hasta gran parte del Gltimo siglo y ain hasta hoy, la cultura con sus imédgenes nos hacian
sofiar, querer y actuar; la poesia nos ilusionaba con bellas quimeras y utopias que iban
ganando realidad*’ La imagen actual, nos subordina a su presunta objetividad y a su verdad y
poder inmediatos. Es una imagen plana sin simbolos, sin ninguna profunda incitacién a
meditar; no nos impresiona con todo y que muestra catastrofes, muertos y guerras. A fin de
cuentas, nos aleja de la realidad social. Segtin Daniel Bell, la sociedad del Capitalismo estd
rota, estd dividida en una estructura tecno-econémica, en un orden politico y en Ia cultura;?® lo
cual se refleja en la imagen cibernética. Esta imagen no es una mediacién entre cultura,
espiritualidad y el pablico que observa, a menos de que se trate de una persona preparada con
raices en la sabiduria humanistica y neo-humanistica, y en el conocimiento. Las masas incultas
seguidoras de la televisién, no intervienen en ninguna inventiva, son pasivas y solamente
receptivas. Su libertad es un mito puesto que todo lo que recibe, es exterior a su introspeccion,
a la resolucién de sus conflictos, de sus penalidades. Con ello va perdiendo esta imagen,
aquella complejidad que tenia influencia sobre el lector o el observador aun cuando no fuera
especialista, ya que podia incitarlo a razonat, a enjuiciar hasta cierto punto, lo negativo de su
mundo.

- Esta nueva imagen, va haciendo difusa a la cultura fragmentada y diseminada. en ella;
presenta sélo trozos fuera de su contexto. Se desvanece en la imagen visual de hoy, la.
organizacién social, el mestizaje, la expresién animica, la voluntad, ¢l intento por desentrafiar
la existencia para dominarla; intento que caracteriza la literatwra y todo arte moderno.
Declinan como dice Baudrillard, las grandes narraciones repletas de imégenes artisticas. Y el

simbolo se pierde para ser s6lo satélite del valor econémico del signo. Regresa la imagen en

#7 La utopfa es amputada por la imagen de la Vide6sfera, afirma R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen,
Gallimard. P. 504.
% Daniel Bell Las Contradicciones Culturales del Capitalismo Alianza Editorial Mexicana. México. 1977 p. 23.
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efecto, pero en una nueva versién que se produce a través de una nueva técnica. Es la imagen
del creer, ° distinta a la del sentir y del pensar; ambas son abordadas por la estética de R.
Debray y ambas utilizan su propia poética; ya no es la imagen numérica, la sensible y
cognitiva de antes. No es aquella que siendo mediada pot la transmisidn, llega a la gente de
una colectividad después de ser apreciada, discutida y razonada. Toda imaginacién poética
resulta de la herencia mitoldgica y cultural, v del progreso de las técnicas. El teatro, la
literatura, la danza, la misica y la pintura en la Modernidad, en su tendencia a la ética,
modelan las rebeldias v subversiones tanto individuales como sociales. Ya Calderén de la
Barca presentaba las imégenes de la vida politica, como un suefio que habia de realizarse. Es
cuando, con los primeros siglos de la Modetnidad, las imagenes plenas de un dramatismo
espiritual,3° empiezan a despertar la conciencia de los hombres; conciencia aplastada muchas
veces, por los distintos poderes. Las otras imédgenes de la actualidad, las fiias v calculadoras,
no hacen més que doumir a la gente, la hipnotizan haciéndole olvidar sus capacidades
racionales y la eleccién moral de los valores. Puia técnica y pura sensibilidad es la imagen
televisiva, Paul Virilio piensa que la aceleracion de imagenes infoimativas, destruye el mundo
tal como lo percibimos provocando la sustraccidn del sujeto de su contexto espacial y

temp()na.lu3I

El ser intimo de cada persona y de cada civilizacion, se va homogenizando en lo
que se llama la globalizacidén técnica v econémica. Se va perdiendo de algin modo, el
imaginario colectivo propio de las imdgenes artisticas que resguardan grabando, los testos del
pasado para actualizarlos.

La imagen contemporanea, la visual, petrifica en cierta medida, la misma humanidad
realzada anteriormente por el lenguaje procesado en simbolos poéticos. El escritor Olivier
Mongin asevera - al tratar de entender el escepticismo de nuestra era - que con la imposicion
de o visual surge parad6jicamente, una erosién de la capacidad misma de imaginar.* Al igual
que la filosofia, la imagen en el arte moderno, encarna un imaginat de la creencia junto con la

duda; de la mentira con la verdad, de la afirmaciéon con el cuestionamiento. En la imagen

numética, sucede lo mismo que con ¢l arte que pretende serlo (el kitsch) , arte donde triunfa

® R Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. 1992 p.460.

*® R. Debray. Vida y Muerte de 1a Imagen. Gallimard 1992, p. 75.

5! paul Virilio. Critica de la Economia Politica del Signo. Siglo Veintiuno Editores. México. 1974.p. 116,
3 Olivier Mongin Face au Scepticisme Editions La Decouverte. Paris. 1994. p. 217.

13



EL IMPACIO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte
siempre lo positivo sobre lo negativo de la vida. Es sobre todo, elogio y alabanza; no divisa lo
complejo de lo real. La imagen en el arte de la Modernidad, es subjetiva puesto que es
producto de la voluntad humana; pero también es objetiva al encontrar las verdades o dogmas
de la cultura moderna que mantienen el animo, que ayudan a defenderse o que molestan; pero
que pesan sobre muchos individuos. Con la nueva imagen, desaparecen los valores como el
deber, la virtud y la moral del pasado. Gilles Lipovetsky lo constata encontrando en la
actualidad, aperturas y busquedas del individuo y de la sociedad, de nuevos ideales éticos
como el ecologismo, la democracia, la liberacion femenina y otros; no descubre una nueva
imagen sino tan sdlo, una ética minimal*> Puede ser que los hombres de la era audiovisual,
estén totalmente decepcionados del pasado. Quizds esta sea la razon pot la que surge una
imagen indolente y dominante> El arte post-moderno ha de transformarse para rehumanizar
la imagen y convertitla a las nuevas ilusiones de realizacién posible. S6lo rechazando el
delirio del puro ver como saber, podra la imagen ser mediada por politicas e ideologfas y
contraideologias sociales e histdricas. Sin la fascinacién de un eterno presente, le sera posible
encontrar causas y sentidos del pasado y del futuro.

Los hechos en la visién numérica o en la imagen electrénica, quedan huérfanos de sus
efectos como bellas imagenes modemas. Son directos, desprovistos de lineas de fuerza, del
ritmo profundo de las cosas. Ilustran como antiguamente, verdades ya reveladas, fijas. Ganan
en velocidad de transmisién como lo afirma Virilio y pareciera que el espectador, no esté sélo.
Soledad y comunicacién pura, >® imagen inmaterial, informacion superficial, son los rasgos de
la imagen audiovisual; solamente medio muestra, pere dice poco. Sus presencias son sensibles
pero se encuentran aisladas del espiritu de deliberacion colectiva. No encierran una
representacion del mundo sino una presentacion insustancial apartada del mismo contexto real
que la sostiene. Muestra falsamente al no tomar distancia; no toma en cuenta las
insuficiencias y wgencias de conocimiento y de conciencia moral de las gentes. Alucina esa

imagen con pretendida sabiduria y con engaifiosa vitalidad eterna.

3 Gilles Lipovetzky Le Crepuscule du Devoir. Gallimard. Paris. 1992 p. 136

¥ R. Debray Viday Muerte de la Imagen. Gallimard. P, 428.

% R. Debray llega a Ia conclusién de que la imagen en el video, desaparece como una imagen moderna. Vida y
Muerte de la Imagen. Gallimard. P.377.
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Basta con ver la pantalla, para creer solucionar conflictos o destruir poderes inamovibles;
para creer acabar con guerras e injusticias. Es la imagen fuerte cargada de pura emotividad, la
que reduce lazos sociales y humanos. En ella, dificilmente swgen contrapoderes. De
voluntades particulares se crean frente a esa imagen, ciudadanos atomizados, despolitizados,
absotbidos por el espacio econdémico. Bachelard afirmaba que no podemos permanecer en la
pasividad al maravillarnos con la imagen poética 3¢ Se vive empero el triunfo de la inflacion
de la mirada, de la mirada visual; su predominio sobre el mirar poético, sobre la imagen
literaria y artistica.’” La anécdota suple a esta ultima como demostracién. La imagen del
Quijote con Sancho a un lado, nace de un mundo de invencién, de evocaciones poéticas, de
valores, de sentimientos hacia los otros y de principios. Entra el tiempo dindmico del
pensamiento y de la moral dentro de los que eran espacios inmutables en las novelas de
caballerias. En éstas, lo heroico estaba ya predeterminado como una obligacion casi religiosa;
el Quijote es ya antiheroico y ofrece muchas ensefianzas desvirtuadas en el teatro comercial.
En la imagen televisiva, se impone la espontaneidad sobre la reflexion. Lo real se convierte en
imagen sin contenido mas que el particular; ignora la critica. Esta imagen es autosuficiente, no
requiere del analisis pues se apoya en el contacto, en la aparicion. Los candidatos politicos en
la tele, dependen mds de ser fotogénicos y de su voz, que de sus proyectos y declaraciones.
Otra es la imagen poética de la Modernidad; la imagen swrealista cree en esa imagen como la
automética “ expresién de las profundidades del ser, >

Del cine, del buen cine, surgen simbolos que se pueden pensar libremente; es otro
tratamiento de la imagen De la imagen televisiva, surgen dogmas catequizadores,” mds o
menos como surge en lareligién un juicio divino. Para la sociedad que vive espiritnalmente de
esa imagen, ésta tiene razon aﬁn de aquello que no es moral, puesto que su vision es
inmutable; es lo que es y nada mas Por lo general, la informatica transmite eventos

directamente uno tras otro dando lugar, al escape mental. Y a pesar de que esa transmision

36 Gaston Bachellard. La Poética de la Ensofiacién Fondo de Cultura Econémica. México. 1982. p. 14.

*TR Debray habla de una descalificacion de los profesionales de la mirada que usan la palabra. Vida y Muerte de
la Imagen. P. 379

% Los Iniciadores del Surrealismo United National Educational, Scientific and Cultural Organization. Italy.
1969

% En la imagen visible instant4nea, hay una disminucién del grado de libertad de apreciaciones subjetivas segiin
R Debray Viday Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 379.
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televisiva puede ser testimonial o inclusive puede liegar a ser una crénica, no llega a ser
auténtica, no alcanza a simbolizar necesidades humanas. Sigue la linea de la menor resistencia,
la de las mayorias sedentarias; no es afin, no tiene vocacion por las minorias o por las mismas
mayorias reprimidas, es conformista y se consagra a las clases medias triviales en su manera
de vida y a las privilegiadas, pues sirve principalmente, al dinero. El espectador pierde su
individualidad junto con la concepcion histérica méas o menos objetiva de tiempo-espacio;™ lo
que no sucede con la imagen artistica anterior que enriquece al lector con distintas
estimaciones de tiempos y espacios en diferentes épocas histéricas. La tele se va comiendo al
cine o sea una de las artes modernas igual que la musica electrénica a la misica clésica. Pero
ésta tiene sus canales y se fransmite. Quizds sin darse cuenta, la nueva técnica de
comunicacién sirve al arte del pasado. Pero son dos imaginerias distintas. Una ignora los
sujetos sociales o los banaliza; la otra, trata lo social desde dentro. Lo nuevo va absorbiendo
lo viejo. El mismo video hace llegar el cine a los hogares, lo cual nos habla de posibilidades
positivas de transmisién artistica moderna de la imagen numérica.

Una imagen comunica programando; la otra produciendo, creando desde un punto de vista
ético, histérico, social, siempre contradictorios. Una s6lo ve y deja ver; la otra mira y deja
mirar mas all4 de la apariencia. La imagen de Ia era visual, expone la opinidén aceptada, la
plblica, sin contiarrestarla. Es la imagen propia del poder; es aquella que pierde su capacidad
simbélica®' para identificarse con él a pesar de las excepciones que pudiera asumir;
excepciones que van en aumento. Pero al proporcionar puros datos fuera de contexto no
elaborados criticamente, permite prolongar ese dominio. R. Debray estudia ¢l amplio poder
del Cristianismo para descubrir, que estd cimentado sobre el mismo poder de la imagen.
Imagen religiosa que solamente remite a la fe, a la promesa de salvacion, de absolucion y de
salvacién. En ella no habita ningtn desacuerdo, es lisa, es inapelable. La imagen numérica
tiene a sus personajes, a sus estrellas que transmiten como los sacerdotes en la Iglesia, para
controlar y ser controlados Alli no hay lucha de conciencias como en la imagen artistica.
Dentro de un idealismo de la técnica que desposee a la imagen de rebeldia, no existe la lucha

por la libertad, por la justicia. Lo numérico se despoja como lo mégico y lo religioso, de toda

0 R. Debray se refiere al paso de una estética a una cosmologia, Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 382.
! Jean Baudrillard, Critica de la Economia Politica del Signo. Siglo Veintiuno Editores. México. 1977 p 133.
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oposicion a las creencias en espiritus y a la subordinacion al poder de toda religién laica o no.
La imagen cibernética es entonces lo que Marcuse llamo, un dispositivo de dominacién. De
igual manera, las teorias formalistas como la de V. Chklovski que exalta la imagen solamente

2 imponen un

como procedimiento a pesar de que el arte es para él, pensamiento en imAgenes,”
velo sobre la rebeldia en el arte. Sin embargo, estas concepciones se refieren a los programas
mas populares; cada vez mas, pensadores, reporteros y comunicadores concientes de lo real,
aparecen hablando en la television expresando dudas, preocupaciones y evidencias ocultadas
por el poder monetario, por el poder autoritario e inclusive por el mismo poder democrético
subordinado a las fuerzas del mercado.

Mirando a mayoria de las iméagenes televisivas - parecidas a las de la época del idolo -, se
acaba el discernimiento pues lo visual de hoy en su esencia, valoia de una vez por todas,
asegura, fijando la naturaleza de objetos y de seres como puras percepciones. De ahi no brotan
tensiones penetrantes como en el atte moderno, puesto que la imagen es reflejo de si misma.
En ella no se da la otredad; los espacios son inméviles a pesar del movimiento de las
imagenes. R. Debray las califica como originadoras de un narcisismo tecnoldgico® que irradia
un supuesto realismo; realismo basado en el puro principio del placer inmediato. La realidad
estd presente como si fuera lo divino en la imagen 1eligiosa; la realidad externa objetiva, se
desfigura en la television, La imagen televisiva es segtin R. Debray, una nueva idolatria, una
nueva revelacién, un nuevo Evangelio referente al mundo profano; sus elementos se
encuentran petrificados en ella. Encamna lo que él llama, un fetichismo de la imagen o la
imagen hecha cliché* Desde hace décadas se escribe sobte el arte como creacién pura en la
que la técnica est4 proscrita considerando arte s6lo aquel que contiene imégenes simbélicas;
se _olvidé que las imégenes son producto de una técnica y que segin esa técnica, pueden ser
indicios, signos o iconos. Las imégenes no siempre son simbolicas; solamente lo son, las

imigenes modernas segun R. Debray. Las imagenes televisivas se sittlan entre el indicio

%2 Théorie de la Literature Textes de Formalistes russes reunis, presentés et traduit par Tzvetan Todorov
Editions du Seuil. Paris 1965. p. 76.

“ R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard P. 416

“ R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard, P 417.

% Hans Sedlmayr La Muerte de la Luz. Otto Milller Verlag. Salzburg. 1964 p. 229,

17



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

magico y el icono religioso. Mientras que va muriendo la imagen simbdlica, surge la imagen
indicial que es como un sortilegio que hechiza el proceso simbélico, que lo paraliza.

El principio de 1ealidad, es el que funciona en la imagen artistica de la Modernidad con
sus tiempos infinitos y sus espacios con horizonte. Esta imagen, intenta encontrar el libre
equilibrio mental del individuo y de la colectividad; razén por la cual, la censura actud contra
el arte moderno sobre todo escrito. Los totalitarismos se movilizaron contra la herejia 2 las
concepciones dogmaticas del poder. La eficacia de la imagen era peligrosa por su apertura a la
libertad de pensamiento dentro y fuera del arte. Durante el nazismo, muchos libros, entre otros
las obras de Thomas Mann, fueron quemados. Y es que sus imdgenes pensantes, deliberantes,
derraman luz sobre la vida como signo de espiritualidad activa. A las dictaduras no les
conviene el despertar de la razén critica. Con la influencia de los nuevos medios de
comunicacién que se valen de una imagen sin series, sucesiones o secuencias poetizadas o de
una imagen distinta a la del cine, la reflexion se ha ido achatando tanto en televidentes como
en muchos pseudointelectuales y  supuestos creadores que participan en la television
adaptandose a ella. Otros parecen creer todavia en las teotias y en la ciitica estructuralistas que
se centran en describir estructuras desconstruyendo textos literarios para volverlos a montar;*®
el efecto es el mismo que el de la imagen televisiva: queda enceirada en si misma igual que el

texto literario tratado segin la idea de la desconstruccién de J. Derrida.

Imagen y Literatura.

~ Ninguna imagen es’igual a otra. Cada imagen literaria usa de manera distinta, otias
palabras para lograr distintos resultados imaginativos. Pero lo 'poét'ico, no es s6lo palabra ni es
pura imaginacion. Es eso y mucho mads; es algo asi como la corporizacién de un instinto
humano de superacion. Estd vivo en Shekaspeare, en Faulkner; en Gabriela Mistral, en Joyce y
en Dostoyewski. La palabra transformada en arte, es profundidad de tiempo y singularidad en
la hechura. Es autenticidad y ain misterio del alma, pero misterio dilucidado de algin modo

en la imagen; encierra sabiduria de vida integrada a la imaginacion.*’ Porque la palabra

‘fé Cesare Segre. Las Estructuras y el Tiempo. Editorial Planeta. Barcelona. 1976.p. 93
“7 R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. 1992 p 159
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poética, se rebasa a si misma como palabra; su contenido se metamorfosea al vibrar en su
brillo y resplandor como palabra visual. Con ella podemos vislumbrar con los ojos del alma,
toda clase de visiones, reales o inventadas. No es como la imagen inteligente de la informética,
ya que ésta no despierta ilusiones ni es real, pues es autorreferente. En la literatura, la palabra
densa por su mismo referente, es real en otro sentido al hacerse imagen visual trate de lo
fantastico, del otro mundo o de la intimidad. Es vivencia percibida, es espesor. Con el lenguaje
transmutado en poesia, surge un didlogo del hombre con el mundo. La imagen literaria funde
un afuera con un adentro dejando ver el resultado. Y dentro de esa fusion, se desdobla un
sujeto y un objeto. Aunque no se trata de una estética de la percepcidn, sino de una estética del
lenguaje visual propio del arte literario, del lenguaje como creacién imaginativa. Creacion
integral producto de una poética y de una ética social e individual propias de la Modernidad.*
El referente s¢ vuelve en la imagen literaria, una ecuacion al cuadrado. Tras el significado
literal y en virtud de estructuras poéticas, se agita la historia, la sociedad, la cultura
fraspasando ese simple significado de la palabra. Actlia asf el escritor, como mediador entre la
palabra-imagen visual y la realidad exponiendo su maneta propia de percibir el tiempo y el
espacio. Crea entonces un planeta poético matetializado en la obra. Es un planeta que describe
y deja ver imagenes para permitir mirar a través de simbolos. No es una sefial electronica
absoluta ni un signo lingiiistico; es la visién material-espiritual y particular de la trama mental
de un lugar y de una época como afitma R. Debray. Visién imaginada o fondo poético que ya
usaban los simbolistas. Los poetas dice R. Debray, reconocieron antes que nadie, lo artistico
del cinema; entre ellos Apolinaire v Aragon. Después del cine se inicia la era propiamente
visual® Sin embargo el buen cine, sigue el paso de la literatura; quizas por ello, los poetas
sintieron gran afinidad por la imagen cinematogrifica impregnada de visualidad, de
pasionalidad y de sentido. Podemos decit que la imagen artistica verbal-visual, compoita una
verdadera preocupacioén humana. Mentira en este aspecto, serd la imagen virtual; ésta es como
diria Baudelaire respecto a Delacroix: una copia servil de la naturaleza. El corazén impalpable
de lo vital, late en la imagen literaria ocular de Ja mente, es concreta pues no €s puro espiritu;

¢éste habita una maquinacién de una practica que transforma el verbo, en imagen poética,

“ Guy Hocquenhem y René Schérer. El Alma Atémica. Gedisa. 1987. p. 203
* R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard P.410.
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visual, material. Umberto Eco se aferra a la lingiiistica insistiendo en que la literatura, utiliza
palabras-conceptos a diferencia del cine que utiliza imagenes.™® Para él, la imagen sélo se
puede ver directamente con los ojos por lo tanto, la literatura po es una creacién con imagenes
ni alude a algo fuera de lo que significan las palabras. En la literatura como en otras artes, la
imagen-linea o la imagen-volumen semejantes a la imagen-palabra, le dan su lugar y su forma
a lo que estd fuera de ellas. A la naturaleza y a la sociedad las toman en cuenta, pues son su
via sensible o su conducto para expresar con energia poética observadora, intuiciones,
inclinaciones, odios y apreciaciones. Este procedimiento es una manera de apropiacién del
mundo; manera propia del arte moderno. Significados sociales, politicos, psicolégicos o
naturales, encierran una primera instancia de la palabra como tal. Después, todo ello es
representado artisticamente por formas, colotes, ruidos, direcciones, limites, percibidos por la
imaginacidn literaria como si fueran producto de la pléstica. La transustanciacion - usando un
término antiguo pero claro y 1til - de la palabra en arte, deviene con la técnica poédtica
visualizadora que pata Baudelaire o para el simbolismo, es la imaginacién creadora’!
Entonces la imagen-palabra representa sensiblemente, ante la mirada del lector y a tiavés de
ella, su juicio sobre el hombre y sobre lo que lo rodea. Asuntos, objetos, ocasiones, rupturas,
personajes, 1itmos, movimientos, miradas, acciones, concutren para crear signos poeticos es
decir, una obra artistica literaria. En ella, la palabra se transforma y se viste de gala para ser
susceptible de ser percibida por el ojo humano interno capaz de sentis, de pensar y de
imaginar. El artista utiliza la palabra con las mismas restricciones que le impone vitalmente su
sociedad y no con aquellas que provienen de una teoria sobre la literatura o sobre el arte fuera
de €l; es lo que ha sucedido con “ artistas *, con teéricos o con criticos de filiacién marxista
como Gerorg Lukédcs que escribe sobre litetatura sosteniendo la lucha de clases, la reificacion
y las leyes de la historia como principios subyacentes a sus conceptos sobre Ia imaginacioén
novelesca. >

Cada imagen literaria, pertenece a un cddigo escritural basico de lineas, renglones,
capitulos, estrofas, puntuaciones, mayusculas; luego con la poética, sobreviene un tratamiento

de visualidad a la propia transmisién de sentido de los vocablos creando signos sobre signos.

¢ Umberto Eco. La Definicién del Arte. Ediciones Martinez Roca, S. A Barcelona. 1971.p 194
3! Jean Marie Schaeffer. I'Art de | Age Moderne. Gallimard. Paris 1992 p 345.
%2 Martin Jay. La Imaginacion Dialéctica Taurus. Espafia. 1974. p.
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La primera seméntica le sirve a la imagen para crear, desde su potencial de percepcion, una
derivada u otra diferente a ella; lo hace a través de lo sensible y corpdreo, en aceleraciones,
rotaciones y fugas como las llama Kundera, 1epresentando quimeras como en el Quijote. La
imagen se vale de claros peifiles como en Lope de Vega. En virtud del tratamiento, surge un
nuevo codigo: el poético. En la pldstica, ese codigo se basa en los significados primarios del
color, del espacio, de las lincas. Hacer literatura o sea representar o disefiar por medio de la
palabra significa en cierto modo, opacar la palabra misma de la imagen en el nivel de la
imaginacion; ésta nace de aquella como figuracién poética trabajandola, excediéndola,
ampliandola, matizandola, ahondéndola o sugiriendo ofra cosa ligada a ella gracias a la
hechura fisico-poética. que excita los sentidos humanizados.

Ya sin la funcién plastica de la escritura antigua ( jeroglificos, grafismos, etc.), la imagen
literaria accede a la plasmacion simboélica de la abstraccién imaginativa desde la evidencia
sensorial. Escribir poéticamente quiere decir, montar una representacion sobre otra
representacion; la primera queda de algin modo, desfigurada por la imagen. Este montaje
apunta al sentido de la vista ya enriquecido. Mediante la imagen, la literatura transforma el
signo lingiiistico, en simbolo poético; éste es divisado por el lector. En este trance del
ensamblaje entre palabra e imaginacion, el escritor se abandona a sus demonios. La ideologia
verbal se convierte en intencion artistica, en eficacia estética; Ia forma percibida, en una clave,
y lo particular visto, en general o universal humano. Esa clave o cédigo, no implica empero
que ¢l lenguaje sea artistico de por si, sino que lo es al ser simbélico; lo que deriva de la teoria
general de los signos de Peirce; teoria que reducia la literatura o ¢l arte, es decir que reducia el
conocimiento de los hechos artisticos, en un analisis en términos de signos } 3

Ningin intelectualismo puede asi lograr crear una obra de arte con el lenguaje sin la
imagen que es en si, con sus descripciones y percepciones, renovabién de la herencia
plasmadora y de aquella que emana del acervo significativo del arte, de la histotia y de la
cultura. E! sistema de imdgenes en la literatura, es abierto en cuanto a lo real y en cuanto a
nuestra interioridad. Se dejan ver en la realidad tangible que los representa, Toda clase de
criterios pueden desprenderse de la visién materializada del artista. Son critetios que

convienen al hombre. La escritura poética corresponde a lo que pasa dentro del escritor ¢n el

*3 Omar Calabrese. El Lenguaje del Arte. Ediciones Paid6s. Espaita. 1987 p. 133.
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momento en que escribe columbrando cosas, objetos y seres. Es probable que la imagen del
arte moderno, sea todavia una especie de terapia, de liberacion, de orientacion que se deja
reconocer en narraciones y descripciones apreciadas por la visién, aunque esa imagen no es
milagrosa como en el arte antiguo. Lo que tienen de comin, es que se trata de arreglar una
imperfeccion, un fracaso, una patologia interior o exterior demostradas sensiblemente. Sin
embargo, la imaginacion no se une a la idea de una manera directa; se entretejen desde el
mismo sentimiento-pensamiento una con otra, conformando la imagen que cuenta tanto o mas
que el verbo que mora en ella. Brota entonces la realidad literaria contemplada y elaborada por
la mirada profunda del artista. |

La figuracion funciona por su fuerza sensible, de manera semejante a la metéfora
lingiiistica; su finalidad es manifestar desde lo particular disefiado, algo distinto es decir, una
libre comprension del mundo. Penetta en el contenido convencional de la palabra para
impugnarlo, contradecitlo o profundizarlo. La literatura, la poesfa, sobrepasan el instinto
verbal,> la creencia y la conviccidén magica, teoldgica o filoséfica encerrada en él para poder
dialogar con la creacién, con el mismo hacedor como lo hizo Job en la Antigiiedad. Pero lo
hace como el mismo Miré fijandose o atisbando con su ojo humano en el mundo material para
recrearfo y permitit que sea captado por la visién.” En la filosofia idealista, Ernst Cassirer
quiere demostiar la raiz comun del lenguaje y del mito:’° lo que los une, es el compartir su
sentido mégico fundacional pero en su esencia, son diferentes. El mito no es propiamente
lenguaje ni arte pues consiste en una visién estatica de eternidad que no deja ver lo real; en
cambio la imagen, hace a un lado los telones que esconden la realidad. Las imdgenes artisticas
de la Antigiiedad, estin muy cerca del mito; lo que no es frecuente con la imagen del arte
modemo. Durante la Reforma en Europa, enemigos de la imagen como Lutero y Alfonso de
Valdés en Espaita, no logran parar su desarrollo que se continia en la Contrarreforma. Desde .
entonces, la imagen litetatia cambia para dejar de ser lo que era la imagen medieval; su
apariencia ya no lo dice todo con lo que muestra como en la religion, puesto que se vuelve
representativa. Es cuando el lenguaje hecho imagen, representa con sus aspectos, sefiales e

insignias, ni mas ni menos, un nuevo poder; encierra la autoridad de formas escritas para ser
p

** R. Debray. Vida Y Muerte de ta Imagen Gallfmard. P 156.
% Dora Vallier, El Arte por Dentro. Fondo de Cultura Econémica México. 1986. p. 114
% Ernst Cassirer. Mito y Lenguaje Ediciones Nueva Visién. Argentina. 1959 p. 53.
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vistas, imagenes pletoricas de irreverencia o de burla a antiguos poderes. En un examen de la
obra de Beckett, Olga Bernal demuestra al referirse a la ficcion en el novelista, que las
palabras se pierden frente al “desplazamiento de las cosas hacia una regién desconocida;™’
explica este cambio que no es de gradacion sino de natutaleza, como una salida del territorio
del lenguaje en que la vida en la narracién, ha dejado de estar apoyada en la semantica directa.
Y a pesar de la reduccidn del lenguaje v de lo real a lo percibido por medio de la misma
palabra, y a pesar también de la subjetividad del creador, su obra alcanza a penetrar con sus
imagenes visuales, en ciertos aspectos de la realidad. Con el gesto grotesco (Quevedo), con el
humor ridiculizador de personajes y sombras (El Quijote), con la seriedad encubierta por el
suefio en trazos y contornos (Calderdn), con la utilizacién descriptiva de los mitos orientales
como marcos concretos de la narracion (Borges) o con la poetizacion en cuadros de los mitos
latinoamericanos (Garcia Mérquez) - acepciones grabadas en la imagen visual -, la literatura
en espafiol, ha ido cobrando con el tiempo, variadas lucideces de reprobaciones y de
confrontamientos en su representacién dibujada de lo real. Con estas actitudes, el escritor
recrea el lenguaje descentrandolo, artincondndolo para representar su mirada posada sobre el
mundo.

Y no soélo reproduce iconograficamente la literatura los vaivenes de la vida humana, el
tiempo a veces inamovible o el instante (Bachelard), sino también disefia la imagen que tiene
el hombre de la naturaleza, Imagen que simboliza la relacion del hombre con lo natural fuera y
dentro de si mismo. Son estos dos valores, el de lo humano y el de la naturaleza, los que
procrean la imagen literaria o artistica v la de todo arte segin R Debray.”® A ellos se agrega
dentro de ambientes descritos y de sonoridades, el mundo de los objetos hechos por el hombre
mismo. Pero esta nueva sensibilidad moderna, no cultiva la belleza natwial como tal;
tampoco recrea las cosas por setlo o por ser bonitas o feas. Momentos, descripciones y
alusiones de innumerables imagenes literarias, apuntan contrariamente, a una sensibilidad
estética visual que transforma la naturaleza y el mundo de los hombres en arte. El espectacuto
montado de existencias naturales y de cosas acompafiadas de irrupciones, de intensidades de

diversa indole, sugiere visualmente, un concepto referente a esas entidades naturales o a algo

57 Olga Bernal. Lenguaje y ficcién en las novelas de Beckett. Editorial Lumen. Barcelona 1969. p. 22.
%% 1 a naturaleza y el arte se procrean entre si, afirma R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P. 262
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diferente a ellas. El arte es, como dice R. Debray, una sensibilidad ligada a la mirada que
culmina en una factura, en un artificio conductor de una explicacion singular del mundo y de
la vida. L.a imagen se funda sobre lo concreto y lo trasciende sin abandonarlo; no designa la
representacion, sino el sentido de lo representado descubierto por el ojo humanizado que lo
llega a distinguir. Sentido encerrado en lo preciso y delimitado de la imagen-palabia apreciado
y observado también pero de otra manera, por el ojo estetizado emocional y racionalmente
del mismo lector. El considerar lo que rodea al hombre y el miratlo como categorfa artistica,
es un hecho poético. Hecho que revela ante la mirada critica del lector, un sentimiento de la
vida y de la naturaleza; éste se da con el atrevimiento del artista al extender la luz, el sol o el
viento en la palabra para introducirla al reino que cuenta para é] que es el de la imagen. La
palabra en la literatura es palabra y es imagen, es naturaleza y es artificio, es individuo y es
sociedad, es opacidad y es espejo del alma. La literatura no es una idea nacida del lenguaje
como tal o de la bella naturaleza como queria Kant que no hablaba precisamente de arte, sino
de lo bello y de lo sublime® en abstracto. De lo bello que no se puede ver con un mirar
intenso.

El lenguaje cambiado, transfigurado en literatura v que refluye sobre si mismo dentro de
una resaca infinita, no capta del mundo externo lo usual, pues ello permanece cerrado a la
comprension del universo. Sélo el ojo del artista o también el del fildsofo pero de otra manexa,
permiten que ese mundo tenga un orden significativo; este orden suige en el arte, a través de
esplendores y de maravillas visibles y a través de la gama de sensaciones que suscita. En esta
situacién, lo que esta fuera del hombre, lo que lo envuelve, deja de ser pintoresco o un puro
ensamble de materias o elementos decorativos a pesar de tener una existencia propia, objetiva;
existencia que estudia la ciencia. Asi, la mirada del arte moderno, estetiza el medio natinal, el
cultural v el social. En la literatura, esa mirada despierta ¢l lenguaje al mismo tiempo que
despierta el mundo como lo expone R. Debray, pero no a través de frases sino de visiones, Por
medio de simetrias o comparaciones, de colindancias o rupturas, de acumulaciones o
aislamientos espaciales, casi geométricos, el escritor organiza de manera singular, lo que mira
y lo que piensa para explicar o explicarse, ¢l estado desconocido, misterioso o cadtico como

dice R. Debray, del mundo en que vivimos. No obstante, esa explicacién ha de ser auténtica

*¥ R Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard P. 183.
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para que podamos creer en ella. Malraux no ve ni vive la realidad inmediata aun cuando
comprende su sentido; por lo cual, R Debray considera que la literatura en verdad modemna,
ha de seguir el imperativo del “engaio” al hablar de aventuras imaginadas por el escritor.®

Monumentos, paisajes, castillos, héroes, objetos, bosques, montaifias, iglesias, armas,
vestimentas, flores se ven en la imagen literaria; todo eso representa en ella cuando lo
miramos, €l descifiamiento artistico de lo humano y de lo natural. Los bodegones, las
naturalezas muertas, son como la antinovela fiancesa de Natalie Sarraulte o de A R. Grillet;
antinovela compuesta de puras cosas y de naturaleza sin hombres alrededor. Es una obra que
expresa cabalmente otra mirada al ser un repliegue frente a la tradicion literaria apoyada en
personajes. A todo ello, lo que quiere decir realmente esa imagen, “es recrear el mundo en que
los seres no se comunican entre si” segin J. Bloch-Michel a propdsito de Natalie Sarraulte
aludiendo a la imagen y no al lenguaje.®’ Objetos y cosas dejan de ser inertes en la imagen, y
el método poético que moldea los animales y los objetos para que sean vistos, hace que sean ¢l
producto de un examen sensible con el prop6sito de una certitud respecto de la naturaleza, del
hombre y del.arte mismo, Ver imaginativamente o mirar para crear la imagen literaria que
permite asi que la veamos, es una grata percepcidn, es un placer humano, una virtud personal,
no una gracia divina o un gusto por el ornamento. Tampoco es una simple ilustraciéon o un
especticulo en si; es mas bien, un menester sellado moralmente. Va junto con el 0jo, una
actitud de la conciencia, un mirar especial. De ahi la turbulencia, el véstigo y los cortociruitos
ocultos o desnudos dentro de todo arte literario.

Narraciones miticas, descripciones de cronicas o asentimientos testimoniales, pertenecen a
discursos o a textos de otr“a- indole. No llevan a cabo la conjuncién de la idea con la figuracién
estética impulsada por la emocionalidad pensante®* en la literatura. Conceptos, sgntimiséntos,
fabulas o mitos pueden efectivamente, formar parte de la imagen y hacerla fructificar
reforzandola; pero la literatura no es mito, no son lo mismo. El mito es més.una creencia que
una imagen visual con sentido. G. Garcia Marquez maneja mitos, no para ensalzarlos o

glorificarlos, sino para edificar simbolos que atacan los prejuicios, errores y entrampamientos

% Regis Debray Eloges. Gallimard Paris. 1986. p. 109.

¢ J. Bloch-Michel. La Nueva Novela Guadarrama. Madrid. 1967. p. 70.

¢ La imagen como materialidad, como cosa vista o imaginada en el arte, es producto de un goce intimo, dice R.
Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 173

25



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

de la mentalidad latinoamericana hundida en mitologias ancestrales. Sus novelas, no son un
regreso a eras primitivas, miticas, como parece pensar el mismo R. Debray en su libro
“Elogios”™;® el premio Nébel marca en la literatura, la caducidad del lenguaje oral, de fabulas
y leyendas y la fuerte tendencia hacia la modemizacion en América Latina reprochando el
atraso colectivo. Marca la recreacién poética del mito en la literatura. Ciudades, retratos,
interiores, playas, desiertos, pueblos y protagonistas, elaborados con la palabra imaginativa
que los hace visibles, hacen hablar a través de ellos, al que las hizo factibles. La imagen puede
transmitir hoy, la deplorable calidad de paisajes y de ciudades a causa de la destruccién de la
naturaleza v del medio ambiente, a causa de la devastacién de los lugares habitados por el
hombre. Eftain Huerta ya describié de una manera peculiar y con tristeza, el panorama de la
ciudad de México. R. Debray es pesimista respecto de la supervivencia de lo natural como
paisaje ileso poetizado. Piensa que ahora 1a belleza natural en el arte, no es més que nostalgia.
Sin embargo, como quiera que sea el paisaje, estazd probablemente unido al arte visual
literario o no, como medio de expresion. Mientras exista ¢l arte, habré paisaje poético a pesar
de las dudas de R. Debray.** Un paisaje depredado, podra ser la imagen que representa la
destruccién o la desolacién en distintos dmbitos y tiempos. La imagen artistica en la literatura,
no pretende hacer ver la belleza natural, sino 1a belleza de la expresividad poética creadora de
lenguajes literarios sobresalientes, supremos. Un paisaje inventado copiando el natural
intocado, bello o depredado con palabras adecuadas, puede representar mundos interiores y
exteriores como imagen.

La literatura emerge de - entre otros muchos elementos - la remodelacién o resignificacion
- de climas, de territorios, del contraste de las estaciones, de huracanes; estas percepciones son
fuente de inspiracién, La belleza en la palabra surge sobre todo de formas y relieves
originarios de. lo natural para concebir iméagenes visuales. Luces y tonos solares y valores
tactiles son utilizados por la imagen. Son elementos tangibles, corpéreos de una quimica del
sentir producto de la meditacién conciente o inconciente. La imagen anida en “ los trabajos y
los dias “ como decia Hesiodo , o en las sombrias noches. Lo vegetal, lo agricola, los ciclos

natwrales y tantos otros repertorios, pasan por la palabra poética como miradas interiores,

% Regis Debray. Eloges. Gallimard. p. 163.
% R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P 262.
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como entidades vivas, reales, fisicas para significar algo méis alld de ecllas, de su realidad
primaria objetiva. Le sitven al poeta con su impacto sensible imaginativo, para mover a los
seres hacia una conciencia de la ambigiiedad humana adherida a lo natural humano, y a lo
humano cultural Desde hace decenas de miles de afios que las iméagenes generan accion y
reaccién dice R. Debray; pero no es una frase la que cambia ¢l camino de los hombres, sino

una visién, una vision poética *°

El Arte, un Antidoto frente a la Muerte,

Con la imagen poética, aflora el sentido de lo vivido realmente. El arte es un hecho de
conocimiento, de moral y de autodefensa, aunque no se trata de sabiduria constituida como tal
o de una voluntad de poder como en Nietzsche.®® Sus consistencias peculiares hacen del
sentido de la imagen, una verdad humana que florece a orillas de rios, de mares, de metrépolis,
de ciudades. Tras maduraciones interiores, tras crecimientos espirituales germina hace miles
de afios, una primera reflexion del ser primitivo. Ante la muezte, siente la tremenda necesidad
de contrarrestarla. Es cuando empieza a pintar en las tumbas, a grabar, a cantar, a bailar. Es el
inicio del arte.*’ El arte se origina con la muerte, dice R. Debray. El miedo a los animales
feroces, a los que destrozan y matan, impulsa a los hombres a pintar los frescos de Altamira;
pintar significé protegerse, preservarse, atacar antes de la embestida mortal Pero esta génesis
constituye un arte distinto al de la Modemidad. Ya nadie pinta en las tumbas de los seres
queridos. Sin embargo, ese origen persiste de algin modo como era y al mismo tiempo,
transformado a pesar de que R Debray duda de esa persistencia debido al mayor control de la
naturaleza, de las enfermedades vy del dolor. Ese origen evoluciona dentro de la misma
evolucién del arte que descubre R. Debray, puesto que se contimita viviendo con todos los
temores, con todas las ansias y aprensiones; los hombres siguen sumer gidds- en toda clase de
muertes fisicas o espirituales de las que a veces salen a flote. Porque, como escribe Heidegger:

“e] origen de algo es fuente de su esencia”® Frida Kahlo pinta sus agonias en vida. Lo

65 R, Debray Eloges. Gallimard. P. 159.

% Jean Marie Schaeffer L Art Moderne de L 'Age Modeme. P. 358

7 R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P. 24.

 Martin Heidegger. Arte y Poesfa. Fondo de Cultura Econémica. México 1958 p. 37
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artistico seguira siendo un feliz fingimiento, un escape ante expiraciones, extinciones y ante
padecimientos; setd una creacion de positiva ilusion de supervivencia.

En aquellos tiempos remotos, la imagen era un sortilegio, una magia transfiguradora de las
cosas. Su attificio podia cambiar el orden natural, podia transformar la inquietud en
tranquilidad; podia intervenir en el orden del universo. En la Antigiiedad, la muerte es
agredida con la presencia misma del muerto pintada o grabada sobre distintos materiales. El
muerto pintado adquiere vida;*’ en la religion, el muerto se va a otro mundo. Posteriormente,
es acometida la mueite por la representacion del arte moderno que es también en cierto modo,
una proteccién como en las épocas primitivas.”® Aquellas indicaciones se valian de esqueletos
o de entidades abstractas que mostiaban presencias. Accidén artistica que va posteriormente
desde “Las danzas de la Muerte“ en Espafia, hasta los grabados de burla a la muerte de
Guadalupe Posada en México. En este pafs, Celestino Gorostiza escribe también “Muerte sin
Fin.” La presencia de la imagen extirpadora de la muette en otros tiempos, e1a una especie de
hechizo o un don divino. En cambio, su representacion es en el arte modemno, mas deseo de
regeneracion 0 memotia humana, que aspiracién a la vida eterna en este mundo material.
Frente a la mueite, el arte de antes del siglo XV, esperaba intervenir ante espiritus
omnipotentes. En la Baja Modernidad, ya Petrarca declata al hombre como hacedor de su
propio destino; de él depende la valentia de arrostiar las muertes que lo acechan.

Crear una imagen implica asi, un talento, una habilidad, un ingenio o un don natural
defensivo. Pero desde edades arcaicas hasta los tiempos modeinos, lo bello no es simplemente
el capricho de la fantasfa, sino que es una mediacién efectiva entre tierra y cielo, entre
felicidad e infelicidad, entre vida y muerte. Ya no tenemos miedo de partir con los muertos
como en otras eras; no creemos.como antes, en lo sobrenatural que gobierna los espacios
humanos. Empero nos damos cuenta, que la imagen induce por medio de la contemplacion o
de la reflexion, casi siempre a reaccionar, a actuar;’' induce también a querer alcanzar algo

dificil de conseguir como superar de algin modo a la muerte. Es lo que R. Debray llama “el

% R, Debray Viday Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 28.
® R Debray. Vida y Muerte de la lmagen. Gallimard. p. 39
' R Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P. 15
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drama de la voluntad” frente a la descomposicion por la muerte y la recomposicién por la
imagen ;72 imagen fabricada figurativamente.

Toda imagen es mas que percepcion, pues tiene influencia sobre el que mira, sobre el que
observa 0 sobre el que lee. Objetos de arte o libros hechos de lenguaje poético, contienen
sugerencias a través del trazo de sentidos vitales de la existencia humana Sugerencias
percibidas profundamente mas con el mirar que con el ver. Con ingenuidad o malicia o con
conocimiento de cédigos, 1a mirada que crea o la que trata de explicar la obra de arte, nacen de
la muerte. En las tinieblas antiguas del arte, podemos por ello reconocernos. La plastica es
para R. Debray, un terror domesticado.” Idolos, estatuas, disefios, grabados primitivos,
testimonian a la imagen como la fuente de todo arte, inclusive del arte post-moderno. El
embate a la muerte en todas sus apariciones, sigue proporcionando en la imagen, la clase de
vida o de ideologia que el hombre de cada época, prefiere o requiere para sentirse contento o
redimido de algtin modo. En las fabulaciones imaginadas que inventa, reside su razén de ser,
su vida frente a la muerte. Imagenes y obras artisticas se subordinan al deseo humano de no
morir, de ser inmortal a través de sus obtas o de su descendencia; o se pliegan al deseo de vivi
digna y tranquilamente.

El ofrecimiento de ofrendas, las pirdmides de faraones, las sepulturas romanas, las
catacumbas cristianas o las tumbas royales, hablan desde hace milenios, del arte funerario
como expresion del enfrentamiento a la inevitable amenaza de la muerte. Con imaginacion, se
plasma la posibilidad de desviaciones de lo gue parece ineludible o de aquello que se puede o
se debe transformar para vivir mejor. Debray se refiere al arte como una practica de vida
duradera; sus proposicipnes se refieren a ella. Anteriormente, los ancestros seguian vivos en
las imégenes; ahora subsisten de otro modo estando vivos 0 muertos en nosotros o en nuestras
obras. Son los espectros que, con su misterio, rondan la imagen para acabar formando parte
de ella excitando la mirada del exterior.” “

Para los griegos, los ojos eran vida Edipo muere cuando los pierde; recibe el peor de los
castigos. Mirar es escapar a la muerte, porque toda figuracién en la cultura artistica de

Occidente, proviene de la sombra de los muertos; sombra a la que hay que restituir otros

™ R Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gailimard P 38
R, Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 24
™ R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard P 56
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cuerpos. Crear una imagen es de algin modo, rescatar al difunto de la muerte, es copiar lo que
eta; en la imagen se puede volver a ver o mirar. De ello son testigo el idolo o la escultura de la
Antigliedad. También se canta la melodia, se recita el poema, se mira el cuadro percibiendo
imagenes; son las creaciones humanas que ratifican la necesidad de felicidad o el deseo de
existir, dejando ver siempre una inconformidad. Hay autores que llegan 2 la idea de decepcién
de la literatura como el mismo Roland Barthes que ilustra en sus escritos, la condicion
imposible de la literatura.” Ello va de acuerdo al pesimismo artistico del concepto del arte de
los griegos que creen en el original y no en la copia es decit, en la referencia esencial y
normativa y no en las imagenes fabricadas por el hombre.”® La literatura ya aceptada como
original, hereda esa cualidad del arte que consiste en el triunfo virtual o supuesto de la vida
sobre la muerte. Desde la Antigliedad pasando por la apoteosis funeraria de Miguel Angel y
por los roménticos hasta la Modernidad, el sepulcro es una vision que se repite como la de la
fecundidad en el pasado lejano. En el teatro griego, la muerte es un tétmino trdgico pero
heroico al sobreveniile frecuentemente, a un guerrero en combate; esta es la muerte més bella
de las muertes. Es la muerte del inmortal que participa de la fuerza de los dioses. El drama por
un lado y la épica de Homero por otro, encierran el camino de la vida por la muerte en
imagenes que sobrepasan caddveres y rostros apagados; éstos se suplen con toda clase de
mascaras. La imagen emerge de materiales y de lenguajes, de los muertos o de la carrofia
humana como dice R Debray. Lo mortuorio, la ceremonia finebre y la misma putrefaccion,
conducen a la realizacién de efigies copiadas semejantes a lo real ampliando su contenido
primigenio. Lo real en el arte, deja de estar muerto, tiene su propia vida a pesar de que todo
ello, no tiene eco en una teoria del arte en Grecia; las obras de los hombres no son mas que
sucedaneas de las de los dioses. En la Modernidad, el estimulo de la creacion artistica es
precisamente lo podrido, lo cbnupto que estorba la vida humana y que cobra vida en la
imagen como algo nefasto que hay que combatir. R. Debray no toma en consideracion este
cambio en el arte moderno; lo negativo de la vida humana es precisamente el leit motiv en las

obras artisticas de la Modernidad. Pero R. Debray teme por la muerte de la muerte y pot la

? Jorge Von Ziegler. La Decepcion en la Literatura. Universidad Auténoma Metropolitana. Este autor cita a
Roland Barthes. P.106.
® R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P. 155,
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muerte del arte debido a que en nuestra era desaparecen los esqueletos y las imégenes
funerarias; le preocupa la muerte en peligr‘o.“r7

Lo que expira, lo que fallece posee en otros tiempos al convertirse en imagen, su propia
autenticidad divinizadora y eterna. Es una imagen de ascension al cielo. Cuando miramos el
Guernica de Picasso, nos recuerda aquellos ritos; la matanza adquiere aliento de existencia.
Cuelga una luz sobre el cabalio con las fauces abiertas; es la luz poética de vida. Regresando
al Cristianismo, la descomposicion de la carne encuentra la verdadera vida en la imagen
sagrada. La Resurreccion muestra nuevos cuerpos en las imégenes o iconos.”™ Resucitados,
sublimados, homenajeados, reciben el don de la imagen. Las imaginerias de la inmortalidad
desde los sarcéfagos hasta el Cristo en la cruz, recogen el alma eterna de aquellos vivos que
con su fe, con su martitio, triunfan sobre la muerte; su memotria es perpetuada. Milan Kundera
escribe en las dltimas décadas del siglo XX, la novela “La Inmortalidad.“ En ella trata de
desmitificar el téumino. Lo que logra, es decirnos que lo eterno y la manera de enfrentar la
muerte, dependen de cada época y de cada sociedad para hacerse imagen. Su intento no es més
que una lucha poética mas, para enfrentar a su manera, la misma muerte mostrando esa
preocupacion imperecedera del hombre.

Huesos sacerdotales, momias embalsamadas, danzas de esqueletos, llegan de manera
diferente, a la obra de arte de la Modernidad. El misterio del final, de la noche interminable
llega al objeto de belleza que resulta de lo imaginario religioso conciente o inconciente.
Misterio que fue y sigue siendo el enigma de la vida. Precisamente es lo inexplicable, 1o que
alimenta el arte y es lo que la Modernidad artistica trata de explicar. De este modo, la imagen
es ahora espejo de lo desconocido en la realidad tenebrosa y cruel de los hombres. Y a pesar
de que R Debray se preocupa por la imagen de la muerte en el arte de hoy, él mismo Hegaa
exclamar: “ ¢ Qué imagen de arte llegada del fondo de los tiempos (o también hoy mismo, del
“fondo de las tripas” de un artista) no es un S.0.8.2” Lo ligubre de los sepulcros, la
descomposicién de lo muerto, se recompone en la imagen, afirma R. Debray. El alma que se
escapa, es atrapada, materializada; proceso que encarna una proteccion, una posibilidad de

salvacién. Para R. Debiay, la imagen da lugar a una catarsis 6ptica en la realidad o en la

7 R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P.32,
78 R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard P 70.
™ R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 32.
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imaginacion a través del arte, Lo maléfico es conjurado. No en balde Auristdteles habla de
catarsis aunque sin considerar el arte dramatico como tal o la poesia como belleza; sélo
constata su efectividad. Asi es cOmo la imagen en el arte, da forma a lo incomprensible que se
desvanece conservandolo para asi podetlo desciftar; pata poder conservat el hombre que se
pierde, que se acaba. El arte de todos los tiempos, preserva con sus efectos imaginativos, los
intereses vitales de la especie.

El Dios todopoderoso fue en muchas religiones, salvaguardado por la letra ya que ésta
pertenece al Verbo divino. Creencias, esperanzas, deseos, son cobijados por la literatura. R.
Debray se contradice al ver la muerte en ¢l arte en peligro exclamando: “Mientras hay muerte,
hay esperanza estética”® Lo que implica pretender salir de toda clase de impedimentos y de
obstaculos para vivir humanamente Hacer arte, es una prueba fehaciente de querer vivit y no
motir en vida. Para el arte, nada es inevitable ni la misma mueite. Lo bello es una fuerza vital
que resiste a lo que tutba o impide nuestra existencia con dignidad humana Colores,
movimiento, misica, erotismo, juegos, celebraciones, banquetes, aparecen en las tumbas. La
imagen de la macabra muerte, se reviste de gozo y de jabilo. El placer estético, es un rasgo del
arte moderno. Consiste probablemente entre otras cosas, en el regocijo de aprehender lo
invisible del mas all4, lo mortal a través de lo visible imaginado. Aprehension que augura o
aclara circunstancias y consecuencias; que guia al que mira a concertaciones o decisiones a su
favor. La imagen proporciona en la Modemidad, fuerzas para el cambio a pesar de ya no ser
efigies o figuras, iguales a las que calmaban la furia de los dioses en los ritos expiatorios. En
lugar de un sactificio a Dios, la imagen artistica de esta era, es un despliegue de fe en la dicha
y en el bienestar del hombre mismo a partir de sus luchas que antes se centraban en la
adoracion y el fervor religioso. Las estatuas antiguas eran para ¢l que las veia, personas
vivientes seguras de si mismas. La creacion imaginativa posterior, inventa seres “vivos” que
habitan y respiran la atmdsfera artistica; se muestran como son para ir en busca de la felicidad.
La imagen artistica desde el Renacimiento, es una realidad imaginativa distinta a la de las
imagenes anteriores y distinta a la verdadera realidad, pues imita sélo aquello que conviene a
la mirada del pintor o del escritor. Puede imitar lo prodigioso de la realidad religiosa o lo de 1a

imaginacion situado fuera de la materialidad natural y humana como sucede claramente con ¢l

¥ R. Debray Viday Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 35.
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surrealismo, con el realismo maravilloso o con la literatura fantastica. Estas invenciones
conducen en si, una orientaciéon simbolizada en ellas puesto que conforman una vida propia de
las iméagenes; asi es como se hacen efectivas y factibles para el lector capaz de imaginar la
vida mas alla de la realidad, mas alla de la muerte. De la putrefaccién o corrupcion, surge la
vida de la muerte por recomposicion de la imagen® Asi es como surge su fuerza vital que
interpela el espectador.®

La imagen no es un fin en si misma. Existe desde siempre en virtud de su valor
metafisico, puesto que es portadora de poderes divinos o humanos. En este sentido el arte
sitve, tiene un valor de uso, es instrumento de creatividad y de superacion. Es casi una
voluntad magica de eficacia real. Es una vision de percepcion y de espiritu. Es verdad que un
tenaz halo de magia bafia nuestras tradiciones de imagenes. Pero la magia es una categoiia
mental, no estética., asevera el mismo R. Debray. Lo artistico confia en la imagen para
apoderarse del mundo, de sus potenciales que pueden conjurar el mal, socorter o apoyar al
hombre en sus angustias. Nuestro sexto sentido de lo invisible, se pasé al arte moderno. La
muerte sigue vigente en sus reapariciones viejas y nuevas pues nuestra vida no deja de
arrostrar toda clase de peligros, iguales y distintos a los del hombre de otras épocas. Lo
repugnante, lo sombiio, lo injusto, se asoma a nuestra puerta. Una nueva imagen se esta
gestando; una imagen distinta a la precedente pero el arte no muere, sélo “muere” cuando
cambian o evolucionan las técnicas y las creencias. Y no muere porque una esencia del arte es
ostensiblemente, la decepcion que esconde una esperanza como lo afirman teéricos y criticos.
Pues mientras exista el hombre, habrd necesidad de imaginadores; vivimos una época de gran
cambio en que los creadores artisticos modernos, han sido apartados a un lado. Pero de alguna
manera, las nuevas imdgenes son una relativa fuente de satisfaccion. El panico reaparecerd
seguramente con todo y las técnicas que alivien nuestros malestares fisicos o psicologicos.
Como el mal sigue entre nosotros, la duda de R. Debray de que la imagen se debilite y no
tenga la fuerza de antes, no es muy probable. La imagen vive y muere para renacer. Lo que
sucede al parecer, es que como él mismo afirma, la imagen se transforma con el tiempo y con

1a realidad, cambia su manera de ayudarnos, de consolarnos atin dentro de una probable nueva

81 R. Debray. Viday Muerte de ia imagen. Gallimard. P.27.
2 R.Debray Viday Muerte de la Imagen. Gallimard P. 28
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Edad Media actual en la que el Dios mas poderoso sea el dinero. La imagen no se ha
debilitado; lo que ha sucedido es que se ha transformado conservando su atraccion irresistible,
su poder sobre nosotros.

Aparte del inconciente arcaico ®° que nos puede convertir en marionetas fanaticamente
religiosas o en fieras salvajes, la vida sigue siendo algunas veces o muchas, destructora del -
hombre; sigue siendo azarosa. Calamidades, disctiminaciones, guerras, represiones, hambre,
infortunios, resentimientos, no dejan de perseguir a los humanos. A Pier Paolo Pasolini le
preocupa el odio entre pueblos y hombres.** La destreza animal que poseyeron los primitivos
frente al cosmos, se transmuta en las distintas condiciones de civilizacidn, en habilidad o mafia
humana; el hombre busca medios para preservarse ante su finitud como individuo y como
colectividad. Aqui también acttia el inconciente que impulsa a valerse de instrumentos
materiales y espitituales entre ellos las imdagenes, ante las fuerzas naturales dentro y fuera del
hombre mismo. Ejecucién imaginativa frente a impotencia, significa un cierto control o un
parcial dominio o una ilusién benefactora que se imponen sobre lo terrible de la naturaleza y
sobre la dificil convivencia humana. Aunque va no es suficiente ser capaces ilusoriamente de
contener o refrenar las fuerzas misteriosas o los espiritus que nos sometian, de todos modos
parece necesario creat nuevas formas de arte. Tiene razén R Debray cuando aseguia que la
trascendencia de la imagen artistica moderna, se ha gastado, se ha extenuado frente a las
transformaciones histéricas; pero a pesar de que él mismo se lamenta por ello cuando la
espiritualidad de los humanos se encuentra sometida a los descubrimientos v avances de la
ciencia y de la técnica, sabe que cada era del arte y su medidsfera, son distintas y las imégenes
cumplen de manera distinta, su cometido. Porque este mismo progreso podria en el futuro,
desarrollar positivamente el nuevo arte y la cultura. Es realmente grave para la humanidad, la
persecucion ilimitada del poder y del dinero; ésta provoca confusiones e infiltra toda clase de
represiones que, a fin de cuentas, requeriran de la mirada artistica consoladora o equilibradora.
La politica se corrompe, se desnaturaliza; y si €sta es como dice R. Debray, s6lo una quimera
que no deja de perseguir ideales utdpicos o de justificarse en nombre de ellos, el destino

humano tiene pocas posibilidades de cambiar sustancialmente. Muchos de los valores de la

8 R Debray. Critique de Ja Raison Politique ou | Tnconscient Religieux.. Gallimard Paris. 1981. El inconciente
arcaico es el fundamento de las teorfas politicas del autor en esta obza.
8 Pier Paolo Pasolini. El Caos Contra el Terror Editorial Critica. Espana. 1981, p. 49.
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Democracia, de la Republica y de la moral laica de la Hlustracion, permanecen en lo formal y
en la utopia sobre la que se apoya el poder. Con mayor 1azén se ha de hacer imperiosa la
renovacion artistica imaginativa que podria quizds cambiar  viejos y funestos
compottamientos.

En este nuevo milenio en que vivimos una transicién hacia una nueva civilizacién, la
imagen de hoy podria tomar una nueva forma poética en el futuro. La que era la intercesora
ante la muerte, aquella imagen mégica o religiosa, ya se hizo secular desde hace siglos. La
imagen cibernética tiene todas las posibilidades del mundo para transformarse. El miedo al
fracaso, a la soledad, al desamor, a la traicidn, al engafio, la pueden cambiar por completo. La
literatmra como el teatro v las otras artes modernas, han decaido en la era contempordnea. El
cine se ha mantenido con algunas cintas que representan los conflictos entre lo viejo y lo
nuevo y que son una critica despiadada de falsas prosperidades y comodidades; critica de
indiferencias, indignidades e inercias, El cine se defiende quizas por ostentar la imagen visual
en la era visual y por constituir un medio de reunién social como lo fue el teatro griego y el
espafiol del Renacimiento y del Barroco. Ademds, se ha apropiado de nuevas técnicas
digitales. Porque representar aplicando una técnica a un material, sigue siendo una necesidad
visceral como la llama R. Debiay. Entender y comprender, cobran presencia, fuerza y
dinamismo, en la representacién imaginada después de estar ausentes; la imagen moderna
llena ese vacio, le da luz a esa oscuridad tortuosa, a esa carencia temperando dafios, perjuicios
y agtavios. Es una imagen artistica que reemplaza el laberinto mortal, por el desciframiento -
segin la evolucién cultural e histérica - de lo complicado de la vida. El deseo de saber como
forma de supervivencia, se cifra atin en la imagen poética de los tiempos modeinos; imagen
que subsiste en la nueva era. _

A través de ella, de la imagen, nos duele mirarnos en las distintas muertes y al mismo
tiempo, celebramos con jibilo, el poder entrever la salida de los infiernos terrenales. Veneno y
remedio, dice R Debray. La imagen es asi, ambivalente ** Es muerte y cs vida. Es sumisién y
es rebeldia. La imagen artistica nos sobrecoge, nos inmoviliza con sus dos polos de la
existencia penetrando hasta nuestra intimidad. Esa perplejidad, ese asombro que ya hacia

temblar la misma mirada de Quevedo, es la esperanza estética. Se transluce inclusive desde los

% R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. P. 100,
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intersticios y desgarraduras, desde las triviales delicias anodinas de lo visual. EI motor del
arte, es la necesidad de equilibrio, de estabilidad frente a lo inestable. Y lo inestable, esa
especie de caos para nosotros, no tiene principio ni fin.

Desde tiempos inmemoriales, cuentos populares, leyendas, fibulas, mitos, novelas de
caballerias, aventuras, cuentos y distintas narraciones, se nutren en su compulsion imaginativa,
de muerte y de amor como tantas peliculas comerciales o como los films hechos para la
television en la actualidad. Eros y t4natos oponiéndose siempre desde los Nibelungos, desde el
Ramayana hasta las novelas de éxito de hoy. En el arte moderno, la lucha se da no en hazafias
de fuerza fisica acompafiada de una fria capacidad de matar, sino que se trata més bien, de una
heroicidad animica capaz de denunciar los males que aquejan al individuo v a la sociedad. La
imagen poética no es pura tensién y puro dato como sucede en las novelas del consumismo en
que la imagen deja de ser fecunda, sino que ésta derrama en la literatura, humanidad pura ante
la inmensidad de la muerte. Su propiedad material que organiza la experiencia y lo visible,
consiste en proyectar el imaginario poético, a la mirada extetrior donde le espera la energética

de lo vivo.

EL LENGUAIE DE LA LITERATURA.

Lengua no es lo mismo que lenguaje convertido en poesia. Este ultimo pertenece al arte
literario. La palabra como elemento a transformar para la creacién de la imagen, adquiere un
estilo bello de expresion diferente a otros estilos artisticos.. El tratamiento poético del
lenguaje, transmuta su sentido comunicativo original para constituit una sobrehumanizacion
de la palabra; humanizacién que sefiala niveles de civilizacién y de cultura. Desde principios
del siglo XIX, Samuel Taylor Coleridge sefiala la gian diferencia entre las palabfas de uso
diario y familiar que son para €l sefiales arbitrarias del pensamiento, y “aquellas otras que
transmiten iméagenes tomadas de un objeto exterior para dar vida y particularizar otro..” %

La lectura participa del efecto de lo poético literario debido al impacto sensible de la
forma y del contenido de la imagen literaria. La palabra no poética, pocas veces puede tener-

ese impacto. El arte de la palabra que se basa en la imagen visual, transmite con un vigo:

% Samuel Taylor Coleridge. Biografia Literaria Editorial Labor Barcelona 1974.p. 110.
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intersticios y desgarraduras, desde las triviales delicias anodinas de lo visual. EI motor del
arte, es la necesidad de equilibrio, de estabilidad frente a lo inestable. Y lo inestable, esa
especie de caos para nosotros, no tiene principio ni fin.

Desde tiempos inmemoriales, cuentos populares, leyendas, fibulas, mitos, novelas de
caballerias, aventuras, cuentos y distintas narraciones, se nutren en su compulsion imaginativa,
de muerte y de amor como tantas peliculas comerciales o como los films hechos para la
television en la actualidad. Eros y t4natos oponiéndose siempre desde los Nibelungos, desde el
Ramayana hasta las novelas de éxito de hoy. En el arte moderno, la lucha se da no en hazafias
de fuerza fisica acompafiada de una fria capacidad de matar, sino que se trata més bien, de una
heroicidad animica capaz de denunciar los males que aquejan al individuo v a la sociedad. La
imagen poética no es pura tensién y puro dato como sucede en las novelas del consumismo en
que la imagen deja de ser fecunda, sino que ésta derrama en la literatura, humanidad pura ante
la inmensidad de la muerte. Su propiedad material que organiza la experiencia y lo visible,
consiste en proyectar el imaginario poético, a la mirada extetrior donde le espera la energética

de lo vivo.
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% Samuel Taylor Coleridge. Biografia Literaria Editorial Labor Barcelona 1974.p. 110.
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inconmesurable, afectos y concepciones de efectividades vitales y positivas para las

comunidades humanas.

El lenguaje se convierte en belleza.

Lo poético elaborado con el lenguaje registra como todo arte, imaginarios de convocacién
colectiva o individual ya sea filoséfica, utdpica, politica o subversiva. En el resultado de esa
labor, se erige un proyecto y un sentido; éstos pueden ser histdricos o ideoldgicos. Se refieren
generalmente a una naturaleza temporal de la sociedad. Cuando aparece la letra como belleza,
ésta sabe entonces que la colectividad humana, que el hombre, no es inmutable. Sabe, en la
creacion imaginativa, que puede cambiar en sus mismas esencias. De ahi que el escritor se
tome la molestia de mirar temerariamente, la falta de fraternidad, de transformacién real, de
renovacion intelectual y moral; se atreve a Ia confrontacion del sacrificio imitil, de la retdrica
del poder, de las manias y obsesiones burocréticas y de la depresion individual. El lenguaje se
transforma en belleza desde que asume la responsabilidad de sacar de la sombra del fondo de
las almas, los problemas que azotan a hombres y mujeres. La belleza que deviene del lenguaje,
es combate; implica ldgrimas como dice R. Debray en una época critica, de transicion, de
progreso retrégrada como la nuestra. Pues nos dice que con el avance de la pura técnica, los
arcaismos mentales salen a flote en el arte, en la cultura y en la sociedad. El lenguaje se vuelve
belleza, no para gustar o seducir, sino para ponerse de acuerdo con la verdad de las cosas.*’

Siendo arte, el lenguaje poético les restituye a los eventos inmediatos, su profundidad de
tiempo y de sentido. Gracias a su sabiduria imaginativa, el poeta, el escritor, intentan
convencer, adherir al lector a una mejor eleccién de vida, al arte de vivir y de pehsar..sg Lo
instan a alejarse, a escapar de sugestiones y de falsas esperanzas; lo tratan de apartar de
ilusiones tontamente econdémicas o irreales. En la dimension artistica del lenguaje, se da un
ataque de las reconditas profundidades, hacia las superficies de las cosas; desde las fuerzas
motrices de nuestro set, hasta las nimiedades y falacias que las constrifien. Rembrandt queria

hacer visible el alma en sus retratos; ahora el arte no se conforma con ello pues esa alma es

57 R. Debray Par Amour de I’ Art. Gallimard. Paris. 1998 p. 19
% R. Debray. Par Amour de 1'Art. Gallimard. P 83.
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siempre rebelde. La imagen literaria, origina un halo de lucha. En ello consiste lo bello del
lenguaje, en su motivacion nada mistica de resolver problemas; puede evocar la utopia con la
voluntad de realizarla. Violencia, historia, exilio, dialéctica, roce, anacronismo, hacen de la
palabra plasmada en la imagen, una belleza modema. Belleza que incita a escrutar cosas y
gentes; induce a la observacién que se da bajo una tensién que tiende al activismo. El lenguaje
poético o la buena literatura como lo considera R. Debray, asume responsabilidades.®

El escritor mira con una gran aversién, los mitos y los mesianismos adulterados que
conquistan a los hombres. Graba en la imagen literaria, los intereses mezquinos y las pasiones
desbocadas de charlatanes, de explotadores, de dictadores, de asesinos. Siente un enorme
rencor hacia el salvajismo, hacia la batbarie que sale de repente a relucir. Toda palabra se hace
poesia en virtud de estar anclada en patologias morales para asi poder, a través de la
imaginacion, destilar discernimientos de comprension y de oposicién. Dentro de la literatura
se efectian combates de fuerzas y de ideas; explotan choques de tristes fobias y de noblezas
caducas o de equivocaciones. Un lenguaje bello, no es puro lenguaje, no es lenguaje neutral,
es palabra 'y todo lo demés que tiene que ver con lo absurdo, con intransigencias, con
ultianacionalismos; con todo aquelio que no podemos comprender claramente, o con lo que
no tenemos el coraje de afrontar. La palabra se transforma en arte cuando arremete
imaginativamente, contra todo pensamiento mdgico ¢ irracional, contra justificaciones de
miserias, contra dolorosos complejos y caidas. Cuando posee la virtud del desencantamiento,
es cuando la palabra es bella. Siendo poesia, la palabra hecha imagen, puede deshacer
hegemonias - como la politica, la econdémica y la técnica - en la conciencia del hombre
moderno.

La palabra es bella cuando se vuelve imagen portadora de-simbolos; simbolos que se
oponen al orden establecido. V. Sklowsky diria que son significados que se oponen a lo viejo
dentro del lo cual, surge lo nuevo que singulariza pata €l solamente la palabia o los elementos
literarios para crear una especie de visién *° Pero la palabra se transmuta en imagen cuando es
resistencia, como dice Emesto Sabato en su dltima obra presentada en Internet; aunque no se

puede negar la validez del desarrollo técnico como lo ha hecho este escritor. La belleza de la

% R. Debray. Par Amour de | ' Art. Gallimard. P, 84.
? Victor Sklowsky. Sobre la Prosa Literaria Editorial Planeta Barcelona 1971 p. 9
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literatura consiste en su apreciacién de lo que vale la pena. Cuando Baudelaire apreciaa E. A.
Poe, significa que la palabra deja attas el chovinismo nacional para aceptar lo extranjero,
como lo demuestra R. Debray. Para la palabta metamorfoseada en arte, no hay intolerancia ni
nacionalismos, s6lo cuenta el mundo entero, su justicia. El arte positivamente moderno tiene
que ver, a través de la palabra-imagen, con la cultura, con la subcultura y con la contiacultura;
con la complejidad y con el simplismo, con el progreso cientifico y con el atraso moral que
son causas comunes a todos los hombres de nuestra época. Con todos estos rasgos de belleza,
se hace realmente dificil el lucrar directamente con ia imagen poética o de regresar al pasado
sin desvirtuar el arte literatio.”® La literatura no es creacién que esté destinada precisamente a
agradar, ni estd al servicio de lo aceptado, de lo establecido. Nunca reduce el juicio o
experiencia, al sentimiento aislado, a la perspectiva historica falseada o a lo instantaneo. Busca
siempre la verdad objetiva mas alla de idealismos, de teorias y de hechos, de datos, no se
conforma con la buena conciencia. Dentro de la belleza del verbo, hierve la racionalidad y la
memoria; el espiritu de lo cierto y de lo incierto. Es lo que Milan Kundera denomina “el
espiritu de la novela.* El reino de las bellas imagenes pone en trance la visioén caduca de los
mismos poetas y de politicos convencidos y cerrados a los cambios. Rechaza necesidades
absolutas e intereses mezquinos que alienan y hacen vulnerables a gentes y naciones. No
acepta la cultura de masas ni su ideologia. Se opone a la simple opinidn y a la subordinacion a
la informdtica v al sistema; a los mitos transnacionales, a los fundamentalismos. Mas que
nunca, la palabia en su magnificencia artistica, tiene ahora una gran misién dentro de la crists
de la propia Modernidad; dentro de la crisis de la politica en la que subsisten todavia en
Latinoamérica, los populismos y las dictaduras disfrazadas. Actia a su manera, contra el
dominio de la publicidad que no toma en cuenta ni a la gente, ni su vida; esto no es algo que le
importe. Como tampoco le interesa la historia como causa y efecto; es mas, le da la espalda
La palabra hecha imagen se aventura a considerar el hombre real fuera de engafios y de farsas.
Es como dice R. Debray, « una flama en los ojos “ esa imagen subversiva. En nombre de
Homero, de Shakespeare o de Victor Hugo, no se puede dafiar a la gente como sucedié con las

grandes teotias apoyadas en la pura palabra sepatada de toda imagen poética.”” El estudio de

' R. Debray Par Amour de | Art, Gallimard. p. 177.
2 R. Debray. Par Amour de |'Art. Gallimard P 191
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Fernando Vallejo sobre la gramética del lenguaje literario, permanece atascado en la palabra
sin percibir el nivel cuitural de insurreccién del lenguaje poético. Asi, segin él, todo escritor
llena las hojas en blanco solamente con “ los esquemas sinticticos de su idioma y las férmulas
consagradas de la literatura ”

Imagen literaria, es sindénimo de independencia de espiritu, de belleza de virtud como
dirian los filosofos griegos; imagen que no deja de constituir interrogantes y al mismo tiempo,
respeto por intentos y riesgos afrontados dentro de posibilidades, en los distintos campos de la
vida. La belleza moderna del lenguaje como arte, rompe tutelas sociales y dogmas
endoctrinadores gracias a sus trazos materializados en la escritwra poética. Esta clase de
palabra, dirige el sentimiento y, como la filosofia auténtica, disciplina el pensamiento con sus
propios medios. Es moral, no moralizante. Conformada en imagenes poéticas, la palabra no
obedece modas y se funda siempre en las grandes obras del pasado. Cimienta su arte sobre
aquello que es comin a toda la humanidad y no sobre particularidades locales. Estas pueden
tener valor cuando la palabra poética las trasciende para exigir nobleza y dignidad de todo ser
humano. Las dictaduras expuestas en la literatura latinoamericana, son semejantes a las de
otras latitudes. En la poesia cada individuo encierra en si, los distintos érdenes del mundo. Son
61denes llenos de paradojas que la literatura advierte como también advierte los prejuicios. Lo
hace a través de su esencia silenciosa al abandonar la sonoridad de la palabra como puro
lenguaje hablado o escrito. Oscar Tacca afirma seguro hace décadas, que “la mitad del milagro
natrativo consiste en que algo se haya sabido, la otra mitad en que haya s_idc_) dicho.” %

La literatura nace de una actitud consagrada a la libertad. En toda gran obra, el hombre
puede poseerse a si mismo. Este hecho sitia a la imagen literaria dentro de una civilizacion del
mayor esfuerzo; aunque la libertad en la palabra poética, es sutil frente a ofuscaciones o
fascinaciones, ante principios o credos. Con modulaciones afectivas, surge un ascendiente
moral que aflora de una oculta sistematizacion racional. Todo ello determina la libertad de
contar historias o de expresar ¢l mundo interior. Sin libertad, la palabia se desvia de lo

concreto sensible para adelgazarse quedando de ella, lo que tiene de mas formal es decir, sus

elementos sonoros y los abstracto-semanticos. Se mantiene pero sin espiritu poético, sin

» Fernando Vallejo. Logoi. Una Gramatica del Lenguaje Literario. Fondo de Cultura Econémica. México. 1983,
. 529,
b QOscar Tacca Las Voces de la Novela. Editorial Gredos. Madrid. 1973 p. 113
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imagen porque rompe con el movimiento de la vida. Sin realidad sensible, no hay belleza
puesto que no existe la libertad artistica. La facultad de crear, depende de la libertad de sentir,
de pensar y de representar. Y no sélo rompe la palabra no artistica que presume de ser artistica
con lo inmediato real percibido o imaginado que sirve de simbolo, sino que traiciona
iguaimente la cultura del pasado deshumanizandose, o sea relegando al olvido o a la
destruccion, aquello que ha servido a los vivos heredando a los muertos como escribe R
Debray.

La belleza de la palabra o la potencialidad imaginaria de 1ecrearla, reside en la produccién
de lo invisible que no deja de ser un pensamiento auténomo. El verbo literario se separa de la
palabra sacramental, littigica, portadora de una verdad inica. Su autoridad no proviene de lo
bendito o divino, sino de su propia belleza terrenal que mueve cosas y gentes. > Sin
embatgo, conserva la energfa original del principio que fue Verbo sagrado en la religién. Esa
palabra manda sefiales pertinentes a los vivos reprogramando la razén que los programa. La
palabra-imagen interrumpe todo servilismo; violenta con sus simbolos, toda clase de
convenciones aun la misma retérica del lenguaje y todo nacionalismo cultural.. Pierde su
potencial cuando es nacionalista pues “todo arte de ruptura y de contestacion de los valores
establecidos tiene los dias contados si se entrega al Estado,” escribe Mario Vargas Llosa en un
articulo en el que contesta a R. Debray cuando éste defiende a la cultura francesa frente a la
norteamericana *®

La palabra hecha poesia, contradice o repele el logos discursivo que es abstracto
rompiendo la ilusion de conocimiento aparente sin desestimar las materialidades poéticas y
sociales que son su soporte, que la sostienen”’ Surca las superficies de la palabra para
reinventar su orden simbélico primigenio; se vale del propio mutismo presemdéntico haciendo
a la imagen, excepcionalmente desafiante, resonante y efectiva Imagen diferente a la
publicitaria pero casi tan poderosa como ésta. Esta légica sensible de la palabia en Ia
literatara, es distinta a la 16gica discursiva propia de la creacion directa de ideas. La imagen
poética es seductora, atrayente y es politica al querer persuadir; se encuentra siempre en medio

de una guerra, de un drama figurativo. Prevenir ausencias y carencias, retener el tiempo para

?* R. Debray. Par Amour de | Art. Gallimard p 318.
% Mario Vargas Llosa. Desafios a la Libertad. Aguilar. México. 1994. p 273
" R Debray Par Amour de I'Art. Gallimard P. 326.
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fijar el alma y no dejarla flotar sin rumbo, significa en el arte de la imagen-palabra de la
Modernidad, sustituir la presencia sensible, material sin borratla, por una idea simbolizada en -
ella. Con esa imagen, se abre el acceso al otro lado del verbo tratado por la imaginacion es
decir, a lo espiritual

Adn siendo poesia, la palabra pertenece al mundo del saber, al de la soledad meditativa y
al del descontento husmeando en medios, lugares y espacios no frecuentados y de diversa
indole.”® Su belleza brilla por el poder simboélico de la imagen que descifra las andanzas,
opiniones y suposiciones de los seres literarios que aluden siempre, a los seres reales. Al igual
que la musica sagrada que llegd a hacer mas conversiones religiosas que la teologia, la
literatura ha despertado més al lector, que la misma filosofia. Los maestros de imagenes dice
R. Debzay, tienen mayor influencia que los maestros del pensamiento. La palabia alcanza su
validez méds que en ningln otro dominio, en el de la literatura; pues tanto 1a politica como las
demds ciencias humanas y los textos sagrados, estan mucho més expuestos a la esclerosis del
pensamiento, al fanatismo, lo que quiere decir, a estacionarse en férmulas y principios, a no
reflexionar, a no pensar més alld de la palabra Para Jean Francois Lyotard, existe una gran
diferencia entre discurso y figura; discurso o texto difieren de la figura o imagen, en que son
dos ordenes distintos del sentido. La figura marca la relacién del objeto pléstico o grafico, con
lo que representa superando el significado grafico o lingiiistico del objeto poético. Con Ja
figuracion, 1a palabra se convierte en arte. Lyotard coincide en cierto modo con los conceptos
de R. Debray a pesar de utilizar otras designaciones.gg

Lo bello de la palabra esta al setvicio de las verdades profundas para dejar ver en la
imagen, nuestras propias locuras, nuestras divagaciones; aunque no es la palabra
metamorfoseada en arte, una imagen fija del mundo o un dogma cerrado. Es una visién que se
abre, que toma distancia para crear con sinceridad, un ambito de diversidad, de pequeiias
historias enlazadas, de personajes vinculados, de vidas, de sociedades. Historias hechas de
malentendidos o de delirios; de seres sugestionados, de orgullos que acaban por ser, puras
ilustones o causas perdidas en la literatura. De este modo, el escritor se aleja del proceso

propiamente intelectual pues no ordena su obra segiin una palabra o una idea preconcebida,

% R. Debray. Par Amour de ' Art. Gallimard. P. 327
% Jean Francois Lyotard Discurso, Figura. Barcelona. 1979. p. 219.
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sino que reduce o engrandece ese orden al hacerlo pasar 2 un mundo percibido estéticamente,
es decir, a otro orden de expresion de ideas y emociones descubiertas o inventadas utilizando
la palabra. La palabra que se vuelve arte, ahonda toda idea porque, como dice y repite R.
Debray: los literatos son los grandes conocedores del alma humana. Cuando la escritora
Marthe Robert estudia la obra de Kafka, se refiere a las palabras como puro instrumento del
arte, “pues el lenguaje nada puede decir de la verdad”'® por si solo.

La belleza de la palabra no consiste en puras formas; es un potencial energético que puede
enderezar entuertos como se expresaba el Quijote. Lo poético verbal acarrea convicciones que
refutan los fatwas ( Salman Rushdie ) y los genocidios; esta de parte de los talentos humanos,
de una cierta frigidez intima desalienadora para escoger conductas o palabras, para no usar ¢l
sarcasmo o el desprecio y cantar a lo indeciso y a lo preciso como escribi6é Verlaine. Ese canto
impone a la realidad, a los simbolos, otra més fuerte que la de lo verdaderamente real; las
iméagenes de los hechos, son mas poderosas y més claras que los hechos mismos al no ser éstos
percibidos poéticamente. La imagen literaria nos habla de amor y de odio; de negacién a la
desesperanza y a la excusa espiritual; de escripulos y de desinterés cuando se trata del interés
general, de honorabilidad. La belleza de la palabra y la verdad de las cosas, van juntas para el
artista que no deja de ser sabio. El escritor se identifica con las causas justas porque la belleza,
es la sintesis de idea y de virtud; las excepciones confirman la regla. A la concepcion griega de
lo bello como inteligibilidad y como virtud, se agrega la técnica artistica y emocional que las
funde en la palabra, en la obra; juntas, la hacen bella en el 4mbito de la cultura. Un cambio
cultural es el resultado de -entre otros factores- el avance técnico de una sociedad.'®
Técnica, entendimiento sensible y el bien, contribuyen a crear el lenguaje de la literatura. El
mundo material con sus luchas, reverbera asi en el mundo simbolico 2 que nace de la palabia.

Muchas veces podemos renacer después de muertes sucesivas, después de golpes de la
vida; podemos levar a cabo rupturas necesatias o rupturas irracionales. Todo ello es parecido
al exilio interior del poeta. El escritor sufre v escribe para dejar de sufrir. Para ello se vale de
todo lo que estd a su alcance. Su escrituta poética no se apoya en ninguna racionalidad

analitica sino en una impulsiva racionalidad afectiva e imaginativa. Esta es la que sirve de

"% Marthe Robert. Kafka. Piadés. Buenos Aires. P. 100
"l R Debray. Par Amour de I’Art, P. 327.
192 R Debray. Par Amour de I'Art. P, 327.
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verdad a la causa de personas y de gentes; lo individual se vuelve plural. Pero no se trata
precisamente de la escritura mecanica que propone André Bretdén, sino de aquella del
esclarecimiento a través de imégenes, del no esperar nada de las quimeras como en el teatro de
Godot. La palabra-atte es la palabia de la lucidez simbélica. Lucidez que no tiene que ver con
el absoluto porque en &l, se bona la realidad compleja y contradictoria que el hombre lleva a

' Nunca niega o desestima la literatura la realidad vivida, experimentada, practica. Y

cuestas.
al explorarla, la representa concretamente en su sentido mas recéndito.

La belleza de la literatura, se manifiesta en descripciones de ineptitudes y torpezas, de
magquinarias de corrupcion, de descomposiciones animicas; las trata a través de un humor
negro, de ironia, de teatralidad en situaciones de locura, de rabia, de desorientacién.
Sefialamientos que brotan de los mismos hechos, no de teorias ni de maniqueismos cerrados a
pesar de que las grandes iméagenes engloban lo bueno y lo no tan bueno y lo malo y lo no tan
malo diluyéndolos en la palabra poética. Con la belleza, se comprende en la imagen
materializada con una técnica especial de la palabra, lo bueno que es falso y lo falso que es
bueno. Se comprende sin elucubraciones, la caida de modelos o estereotipos, de imposturas
siniestras que son obsticulos al devenir humano. Emilio Zold es un ejemplo de ese aprendizaje
en su obra; el escritor luché ademés contra la injusticia y nunca se sometié a la autoridad
gubernamental o colectiva,'® no hizo caso de las mayorias empecinadas en arbitrariedades e

ilegalidades.
Lectura y creacion.

Leer no s lo mismo que crear un texto literario igual que un asistente al teatro, no se
puede comparar con un dramaturgo. Sin embargo, existe una coincidencia entre el observador
de un cuadro y el cuadro mismo, entre el lector y la obra literaria. Ambos se encuentran en el
mismo espacio con sus sentimientos y su inteligencia Pero cada uno se asienta en €l de
manera distinta.. El lector se interna en un mundo que no ha creado pero que se va haciendo
suyo; el escritor permanece en su obra, ahi estd siempre presente. El que lee percibe después

de sentirse exaltado, el texto literario segiin codigos que divisa y aprecia, que advierte; el

1% R Debray Par Amour de 1'Art. P. 340.
% R Debray Par Amour de I'Art. P. 327 .

44



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

creador excitado, distingue y percibe en su propia obra, secuencias o momentos del bullir de la
vida para transformarlos en imagenes. La mirada animada del lector penetra las imagenes para
reorganizarlas en signos poéticos y asi, captar el mensaje. El proceso es anadlogo a aquella
misiva de la que habla Cortazar; el novelista arroja una botella con un papel enrollado al mar
para que la teciba el lector. Este tiene que remontar ese mar con sus tormentas y olas para
atrapar la botella con el recado del autor. El mismo autor en su novela “Rayuela,” indica al
lector las posibilidades de lectura;!® para él el lector es fundamental.

Autor y lector son dos situaciones distintas aunque complementarias. Para el lector, la obta
es imprescindible; para el autor es més urgente concebir y realizar su obra, que esperar a que
ésta sea leida. El lector depende de la obra de arte y de su propia sensibilidad y preparacién
para recibirla; preparacidn diferente a la del creador que dispone de un talento especial para
escribir. Ademas, el autor posee ain después de muerto, el don de esperar en la libretia o en la
biblioteca a ser leido para ser rescatado del olvido o de la censura. Pero aparte de estas
diferencias, la principal estriba en que la lectura, no implica una creacién poética; implica una
percepcién relacionada a una estética. Ciertamente, implica una concepcion estética que le
permite al lector culto y entusiasmado, acercarse a la obra de una manera particular para
entenderla. Su percepcién es hasta cierto punto, un remedo de la mirada del escritor. Este
convierte el mundo que percibe ardientemente, en imégenes poéticas de acuerdo a su
escrutinio del mundo. El lector no percibe poéticamente, pues no estd creando nada artistico;
lo que puede crear, es un conocimiento sobre la singularidad de la obra de arte. El lector
percibe la percepcién poética del creador. Este, por medio de su mirada atrebatada e incisiva,
convierte la obra como dice R. Debray, en un modo original de conocimientof?é El lector
impresionable y avezado, crea pero a partir del poema, de la novela o del ensayo, otro ensayo
que puede participar en momentos, de lo poético; todo ello relacionado al mundo real, a
vivencias, a las imagenes y a una estética que dirige la lectura. La estética nos dice R Debray,
surge precisamente, con el arte moderno.

En Grecia s6lo hubo atisbos que desembocaron en la mimesis aristotélica y en la catarsis

dramética del publico. La teorfa de la mimesis, ha persistido hasta hace poco. René Girard

"% Julio Cortazar. Rayuela. Editorial Sudamericana. Tablero de Direcci6n.
1% R. Debray. Par Amour de 1'Art. Gallimard P. 378.
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considera el estudio de la literatuta, como un andlisis de los fendmenos miméticos.'” Catarsis
no es empero creacidn poética; es una especie de purificacion mistica o un desahogo
emocional del publico. La palabra en aquella época, es solamente instrumento de la retérica
del discurso y no la materia prima de la imagen literaria. La lectura o percepcion del lector es
también imaginativa; pero no toda imaginacion, es artistica. También es vivencial; George
Mounin se refiere a la primera Jectura impresionante o contacto fuerte con el texto como la
etapa previa y necesaria a la explicacion intelectual.'® Esta percepcion del lector, se basa en
las imagenes y en su estructuracién sistemdtica para descubritr simbolos que la llevan a
_explicar el sentido oculto de la obra. Su labor critica, ha ido de la mano con las teorias
estéticas del arte de la Modernidad. Estética y critica de arte, surgen en esta época. Un lector
inculto, puede sobrecogerse con la obra artistica ; pero no puede darse cuenta cabal de su
alcance ni de su 1azén de ser que se vinculan. Contrariamente, €l lector preparado, funciona
como mediador entre la obra y el publico lector; impone al puro impacto de ia obra, su
valoracioén estimativa argumentada de distintos modos. Lector y autor no pueden confundirse
como no pueden confundirse el conocimiento y la creacién poética. Dartle importancia a la
percepcidn del lector como percepeidn estético-poética, equivale a regresar a Aristételes que
no toma en cuenta la creacion poética como tal. Considerar solamente la percepcién estética
de la lectura aislada de la creacidn propiamente dicha, significa ignorar la obia creada. Aqui
sélo cuenta la ideologia del lector y no la del creador. El filésofo griego ve la realidad que ha
de ser copiada puesto que es una creaci6én divina, sin tomar en cuenta la capacidad
imaginativa del humano creador teatral. Observa el espectador que se beneficia del drama y
considera la poesia como lenguaje ret6rico, pero no advierte lo propio de la creacién artistica.
No distingue lo bello real, natuxal, de lo bello creado por el hombre; no distingue lo bello
literario, de lo bello iingiii’sticou

Cada lector tiene una experiencia de lecturas y de vida. El Che Guevara leia sobre todo
enire otros escritores, a Cervantes; ese hecho debe haber tenido una gran influencia sobre su
practica politica idealista. En la vida, el lector estd determinado hasta cierto punto, por sus

diferentes lecturas o por su falta de suficientes lecturas. Igualmente, el escritor depende de su

17 René Girard. Literatura, Mimesis y Antropologia Gedisa Barcelona. 1984, p. 202.
"% Georges Mounin. La Literatura y sus Tecnocracias. Fondo de Cultura Econémica. México. 1983 p. 128
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relacion con el mundo y con las grandes obras del pasado que continta o transforma. A todo
ello, se agrega el ambito cuitural y social de lectores y de creadores. Las afinidades electivas,
hacen que el lector se identifique con ciertos personajes literarios; de otra manera, el autor
hace suyas las convicciones de los seres que ha creado pues son desdoblamientos de é1 mismo,
son sus dobles que no dejan empero de independizarse de é1. Unamuno afirmaba eso mismo
respecto al Quijote que se libera de Cervantes su creador. Pero a fin de cuentas, es el lector el
que actua en la sociedad, no los libros. De alglin modo, reescribe o digiere lo leido en el
didlogo directo e intimo con el autor; de alma a alma se comunican las dos soledades
fecundas; intercambian riquezas interiores. El lector le da vida a la obra.

Del impacto es decir, de una afeccion o ilusién, emerge un proceso de influencia profunda
que marca al lector. Podriamos decir: dime qué lees y te dité quién eres. Un lector brillante,
puede llegar a cambiar su vida. Por un lado, est4 el impulso, la inspiracién, el trabajo poético.
Por el otro, el aprovechamiento de la palabra-alimento de Ia literatura, como la denomina R.
Debray. Esta ya no participa dentro de un arte que requiere de héroes clésicos, que propone un
modelo acabado de vida, sino que ayuda al lector para que pueda escoger su camino al
obsetvar y penetrar mejor el mundo. Aunque no se trata de que el lector comprenda solamente
las ideas generales de historicidad y de accién o las estructuras sociales como queria el
sociélogo Alain Touraine;'” lo que significa un desprecio por el arte. El escritor no busca la
originalidad por si misma para engtandecer su persona, sino que -con su mirar profundo- hace
que el lector opte o se incline por criterios y acciones originales, propias. El creador abre
pistas, senderos o atajos para que el lector los siga. La gran obra de arte, parte de una renuncia
a toda tentacién de poder; asi no pierde nada pues no tiene nada; asi gana en belleza al ser
realmente objetiva. Esta obra es segin R. Debray, precultural, previa a las ciencias humanas.
El artista cae dentro de las ideologias y, al examinatlas intensamente por medio de la imagen,
se libera de ellas. No pertenece a ninglin grupo corporativo o de presioén, a ninguna institucion
académica, editorial o religiosa; y si pertenece, se libera de toda imposicién. El lector se
beneficia de todo ello pero no siempre racionalmente; a veces, el efecto del arte sobre €l recae
sobre su inconciente. La imagen toca con fuerza, las fibias més secretas de su ser para hacetlo

actuar sobre si mismo o sobre su medio pasando de todos modos de lector, a pensador

" Edith Kurtzweil. The Age of Structuralism. Columbia University Press New York. 1980. p. 114.

47



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

conciente. Cuando lee, imagina percibiendo la imagen simbdlica. R. Debray generaliza al
afirmar que lo visible no es legible. En efecto, no se puede leer un cuadro o una pelicula, pero
si se puede leer viendo una imagen literaria. Lo que sucede es que el filésofo critica las
lecturas lingiiisticas que transforman todo arte en un sisteina de signos de la lengua. Una
imagen literaria se puede leer no como si fuera una lengua, sino como un simbolo imaginativo.
En la literatura, lo legible es visible puesto que la imagen es sensible; con el andlisis la imagen
simbdlica se convierte en un acto intelectual®

El gran esctitor, no pretende gobernar la opinién del lector; le da la oportunidad de pensar
a partir de las imagenes, segiin sus propios intereses humanos. Tanto el creador cbmb el lector,
tienen que abandonar los mérgenes de toda institucionalidad para no despoetizar lo artistico.
Para ver claramente la realidad, es necesario amar al género humano sin reducirlo a férmulas,
y amarse a si mismo. Dentro de esta situacién, se puede regresar siempre al gusto por la
ficcién, por la poesia; por la lectura apasionada frente al entrecruzamiento de destinos que
cristalizan ante los ojos azorados e interesados del lector. Un sectario no puede ser ni escritot
ni lector de literatura; no puede acercarse lo mas posible, a la realidad poética de relaciones y
vivencias. Ese transcurrir hacia un desenlace, mantiene la tensién de la obra de arte, de la
novela. Para Regis Debray, el destino es un valor estético y poético; hace que se pare el
corazén e induce al vértigo mental seguido de un recelo que hace conjeturar y deducir. Ello a
propésito del escritor francés Julien Gracq con quien discute y conversa y a quien admira.
Transcribe su formulacién de fo que es escribir: es -recordando la frase- sustituir la
aprehension instantdnea de la retina por una secuencia asociativa de imdgenes que se
desarrolla en el tiempo. Sustitucién que se logra gracias a la sustancia emotiva que transluce
suposiciones e ideas; rasgo propio de la palabra.literatura que se esfuerza por repensar la
cultura. Dentro del arte literario, fluyen las aguas afectivas que arrasttan inferencias y
posibilidades hacia el lector silencioso y solitario pata adentratlo en la imagen de o auténtico,
en la reconstruccién cultural poniéndolo en contacto con el mundo, con las cosas y con las

gentes, !

' R Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P 49
' R Debray. Par Amour de 1’Art. Gallimard. P. 383.
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Crear literatura significa también en cierta medida, escapar de la estitica del campo de
gravedad historico pata sumergir a los personajes, en ¢l movimiento dindmico del mundo
humano que habitamos. Porque aprender a escribit -el escritor no nace sabiendo-, es
desaprender lo aprendido como se expresa R. Debray. Lo que quiere decir que ¢l creador se
esfuerza por salir del circulo de masa para entrar al de la renovacién cultural. Por ello, su labor
consiste en romper con modelos de conformidad inculcados por las instituciones comunitarias
a las que pertenece. Crear una obra de arte significa practicar una interminable conjura en
contra de la misma cultura partiendo de ella. Un testimonio de ello seria un pequefio librito de
poemas de J. L. Borges titulado “Los Conjurados® donde personajes de diferentes épocas,
entregan su espada en una conjura colectiva. Desescribir para poder escribir consiste para R.
Debray, juntar en la imagen, la cabeza con el 0jo y el corazén. Desde ahi, el arte desordena,
trastorna, descompone, desjustifica para destruir manequies y automaticidades que pone en
circulacion la industria de la informacidn, cierta mecanizacién universitatia y cultural contra
las que se opone R. Debray.!'? El lector sigue al escritor en su afin por disolver pautas fijas e
inméviles que no permiten regresar a los seres y a las cosas, a su singularidad perdida. Se
apropia del espiritu'de observacién del artista para pasar de las convenciones, a la sorpresa o a
la novedad. Lo sigue en el gran lance o reto de deshacer paraisos fabricados, ortodoxias
heredadas o academicismos regresivos conceptuales y artisticos. Se enfrenta ya sea como
filésofo, como esteta 0 como critico, a o ideoldgico instituido.

Leyendo, el lector va siendo capaz de desarrollar un gusto propio y leyes propias de
comportamiento y de apreciaciéon. Pues el artista, el buen escritor, buscando la verdad de lo
humano, da la oportunidad al lector y a él mismo, de ser realmente ellos mismos. Lo que se
logra a través de no comunicarse demasiado con la propia época en lo superficial, con el
pablico y sus gustos y con los otros artistas. Escritor y lector participan de la misma lengua
creada. Ya dentro de la cueva del escritor, el lector se beneficia espiritualmente al salir de ella
a los espacios del mundo. La pareja autor-lector, s un don de la especie que entiquece a todo
amante de la literatura. Su fecundidad refuerza nuestro ser y la causa que es la nuestra, la del
lector v la del escritor; éste se da cuenta de todo ello por Io que reboza placer y goza de las

expresiones poéticas acumuladas y apretadas por el significado de la imagen R. Debray se

12 R, Debray no cree en los monumentos académicos Par Amour de I'Art Gallimard P. 422,
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atreve a decir que la naturaleza imita el arte. Porque le gana con la profundidad de sentido
aunada a la intensidad sensorial que impacta al lector y que lo dirige hacia los valores
simbolicos. Y como la naturaleza, el arte afecta las representaciones subjetivas del lector
contribuyendo a formar, mantener o transformar su situacion humana en el mundo. Sélo que lo
natural, es mas una necesidad material que espiritual; esta necesidad espiritual, es el
recargamiento reciproco del suefio visual y de la reflexion en el tetreno de lo artistico.

Toda imagen literaria es enigmadtica; a veces también para el que la cred. Para el lector, la
imagen significa algo que le interesa a €1, algo individual. Cada lector puede tener su propia
idea de ella. De ahi la polisemia que introdujo Julia Kristeva. Muy diferente es la relaciéon
entre creador y observador en el arte magico o religioso donde se interpone entre los dos, el
prototipo inalterable. El creador independiente que crea simbolos, no propone ningin
- paradigma, es flexible para el lector. R. Debray cita a Novalis: “alli donde ya no hay dioses,
reinan Jos espectros®; espectros que cada lector puede explicar a su manera. Lo poético se
opone a la alienacién gracias a su firmeza y autonomia; da lugar en el lector, al libre
pensamiento. La obra rebasa con la imaginacién creadora, a la realidad, a su creador, a si
misma.'” Es la obra y mucho mas; su valor esta en ella misma y mas alla, en algo distinto a
ella, en sombras que hay que descifrar. Es el valor del sentido que comparte el autor con el
lector; sentido que se aleja de lo absoluto, de lo divino, de lo puro v perfecto. Porque el
discurso poético es impuro; encierra la coherencia de la interseccién de campos multiples que

convergen en la obra de arte para darle la intensidad poética que transforma al lector.
La literatura y otras artes.

Dentro de la diversidad de las di.stintas artes, existen coincidencias y diferencias. Desde
luego, todo arte se produce por medio de la imagen. Ella puede representar cosas invisibles es
decir, cuerpos astrales, angeles, realidades ideales, mitos o conceptos, generalidades o
universales, inmaterialidades o simbolos. El arte tiende hacia lo moral; su meta es trascender
lo visible a través de la imagen para explicar o dirigir segun cada época, el mundo del hombre

en relacién a su comportamiento dentro de la soctedad y dentro de la naturaleza. Mediante su

'3 avier Marias el escritor espafiol, prefiere la verdadera ficcion imaginativa a la ficcion bastarda de la misma
realidad. Mano de Sombra. Alfaguara. Madrid. 1997.
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TRSIS 0y

singular entendimiento, el arte-imagen ha poseido un gran poder. Sus espacios intetiores han
proporcionado a la humanidad respiros de calma y de sabiduria. Poesia, escritura, pintura,
teatro, danza, arquitectura y las demés artes, han procurado -a través de la imagen con sus
1itmos, balanceos, lineas y luces, alternancias y contrastes que son directrices en las distintas
artes-,''* suefios vivificadores e hipétesis entiquecedoras a la inteligencia humana. Palabras,
cuerpos y rostros han hecho visibles necesidades y deseos. Oponiéndose a toda clase de
regimenes totalitarios, autoritarios o dictatoriales, el arte moderno y la literatura, han brillado
atravesando el espacio prohibido y fantasmal de lo bello en el sentido del bien y en el de la
verdad. Porque los hombres creen en la realidad visible en tension interior,!”® como verdad
asegura R. Debray. Verdad que se puede presentar aciisticamente; el sonido posee la fuerza de
causar alegria o sobresaltos alterando la percepcién del entorno. La sonoridad despierta
imdgenes en el oyente que lo hace transitar por distintos estados de dnimo. Como sucede en
otras artes, los factores que construyen imagenes instantdneas, convergen en la percepcion
sensorial; son los vectores acusticos como la longitud y forma de onda, la diversidad de
sonidos que conviven y su resonancia. Asi, la misica cobra formas y dimensiones distintas. A
pesar de que las iméAgenes acusticas son més abstractas que las de otras artes debido a que los
decibeles son mas una férmula que una medida exacta, de todos modos, estd demostrado por
las reacciones del oyente, que los sonidos ordenados impactan analogamente a las imégenes
visuales, la emotividad y el raciocinio de los que escuchan Aqui lo auditivo se corresponde
perfectamente con lo visual. Podemos pensar con los oidos y escuchar con la mente. Como en
la poesia, existen en la musica patrones ritmicos, armoénicos, melddicos y estructurales
convencionales y repetitivos con efectos de movilizacién inconciente; igual sucede con las
secuelas de la imagen en la television a pesar de que la emocién y el pensamiento que produce
la imagen numérica, son mas débiles. La musica electronica endiosa la tecnologia expulsando
otros elementos impottantes del arte; es importante para ella, la nueva técnica dejando atras la
creatividad en la composicién de la imagen musical. El sonido se une al espacio en que se
desenvuelve la misica a través de la acustica como en las artes espaciales. La msica se

transfiere con distintas velocidades creando la polifonia que es un rasgo junto con la

14 R. Debray. Eloges. Gallimard. P. 29.
5 R Debray. Eloges Gallimard P. 30
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frecuencia, la duracién y aun el timbre, que se repiten en la imagen de muchas artes Las
imédgenes artisticas se expanden en diversas dimensiones y direcciones. Como la literatura, la
musica es accesible al pablico; la verdad inscrita en ella, reside en el escudrifiamiento de la
interioridad de seres y de cosas La imagen auditiva o visual, crea no un hombre imaginario,
sino uno que es verdaderamente real mas alld de la imagen al ser oido o visto dentro de una
realidad artistica, Brahams el gran compositor, lo expresa asi al hablar de las interrupciones en
sus trabajos: “Este hédbito es importante, pues atrae el estado de animo en que fueron
originados, y de la melodia crecen v se desarrollan,”''® En la melodia yace una imagen viva
del hombre. Esta se realiza con toda clase de lenguajes poéticos.

Lo leido como imagen, es real como Jo visto en ruinas arquitecténicas o en una exposicion
de esculturas. Son reales las secuelas del arte moderno al remover ideologias petrificadas o
lugares comunes. Mostrar hechos o seres implica para el arte, hacerlos existir como imégenes.
Lo imaginatio de todas las épocas, existe en el arte como realidad materializada en la imagen
que usa un lenguaje artistico. Lo bello es y no es verdad en relacién a la otra realidad. La
virtud en el arte implica una técnica adecuada con violencia en la ejecucién y una proposicién
emancipadora debido a la presién que siente el artista. Lo bello es la imagen sensible que
abarca todo lo que tiene que ver con la vida humana, ya sea colectiva o individual. La imagen
en la literatura y en las demads artes es, de este modo, creacién. Creacién de un lenguaje
musical, pictérico, literario, escultérico, teatral, etc. Su fueiza extraordinaria reside en el
inconciente al que convoca o desestructura como considera el mismo R. Debray. Ese
inconciente se vuelve por lo general, conciente en el arte moderno. Las felices contigilidades
que crean el signo donde todo es posible, bacen desvanecer distancias y tiempos; la conciencia
se libera de delirios y la imagen restituye el idolo imaginativo que ha dominado durante
milenios y que se ha expresado por medio de distintos lenguajes poéticos. Las artes siguen
irradiando mitologias colectivas de supervivencia. El inconciente colectivo estd pegado a las
imégenes, reitera R. Debray.!'” Cada arte se vale de su propio medio de expresién. Pero
mediante la critica moderna, se revela la construccién invisible de la razén y de lo afectivo

apreciando la manera peculiar o privativa de cada arte. De la memoria de antes de la memoria

"' Rudolf Thiel. Vida de los Grandes Compositores. Espasa Calpe Madrid 1962, p. 488.
7 R. Debray Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. P 97
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que 2 circunscribe a la imagen artistica, de lo primitivo que despierta esta imagen o figura,
parte el artista creando la razén iconica estampada de modo distintivo e inconfundible en cada
arte creando el juicio estético implicito en la misma creacion. La imagen se remonta a otros
tiempos escapandose del propio tiempo del artista y del tiempo del lector u observador. Atrapa
lo eterno a través de lo temporal y de lo circunstancial que son su medio de expresién segin
sus formas posibles. Y eso que es eterno en el artista, es la imagen del mundo exterior para
convertitse en un estado del alma.''®

En todo aite, la imagen no sélo calca apariencias, sino que cultiva en ellas, abstracciones a
partir de presencias aiin fantdsticas como en Breughel o en el mismo Goya. Lo hace por medio
de 1a dislocacién Optica haciendo del campo visual, de los lenguajes poéticos, un campo de
accién en suspenso, Pero el arte no es absolutamente objetivo pues siempre hay detras de la
imagen, una voluntad humana subjetiva; voluntad ligada indisolublemente al simbolo. A pesar
de que po todo simbolo es arte, todo arte se galvaniza conduciendo simbolos. Ya sea la
imagen pictorica, la literaria o las otras, son afines y comparten la definicion de lo artistico.
Cuando R. Debray compara el cine con la television, ésta estd cargada de una neta y llana
imaginacion que no deja de ser una especie de arte; en cambio el buen cine, es portador de lo
simbolico guardando un patrimonio de emociones y de sentidos El cine monta imagenes
mientras que la tele se contenta con yuxtaponerlas. La alternancia de hechos montados o
compatados, ctea un punto de vista ético dentro del jibilo de una sensibilidad sensomotriz.'"”
Christian Mctz, en su examen del lenguaje cinematografico, propone contenidos de figuras y
mensajes cn ¢l cine.”™ Este es el punto de vista de todo arte auténtico moderno distinto al de
la era de hoy; el modemo es el que corresponde a una reciprocidad de dngulos de vision segiin
técnicas y matetiales. En esa encrucijada se lleva a cabo en las artes, una lucha de conciencias;
lucha que nace de discriminaciones pticas que dirige la imaginacién del artista. Este artificio
especial de lenguajes imaginativos, pertencce a la creacién artistica de la Modernidad. En la
imagen numdrica, la discriminacion Optica es anterior o posterior a la ilhagen presentada
haciéndola irreal. Su lenguaje es abstracto, ensimismado en el momento captado. Es un

simulacro dc realidad como dice Jean Baudrillard. La pintura del Greco, responde a una

18 p Debray. Eloges Gallimard. P. 39.
19 p Debray. Viday Muette de la Imagen. Gallimard. P 435.
120 christian Mectz. El lenguaje cinematografico Editorial Planeta. Barcelona. 1973 p. 118
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sustancia cromafica vivida “iluminada desde dentro, dirfase, casi por emanacion de un
espiritu tenso y ardiente de fe y de pasién” segin F. Russoli.”?! Su lenguaje poético pictérico,
es sentido y pensado, es una imagen real, simbdlica.

Entre las coincidencias que tienen las distintas artes, se encuentra también aquella en la
que el artista transforma siempre un material propio de la modalidad de arte a la que
pertenece. Los materiales cambian segin las épocas; inclusive el lenguaje cambia en la
literatura. Y la materia prima del arte tiene influencia sobre los demdas elementos que
convergen en la imagen; ignalmente éstos tienen ascendiente sobre el material artistico a
transformar. De la cultura y de la sociedad, depende el material y la ideologfa representada en
su bella transformacién. La cultura actual del individualismo con la privatizacion de la mirada,
preocupa a R. Debray; mirada distinta a la magia colectiva de la imagen, es decir, del arte.'®
Pero no solamente confluyen las artes en sus mecanismos generales de creacion, sino que se
relacionan entre ellas sin que exista una jerarquia de malas y buenas o mejores artes. Cada
forma de arte tiene su propio prestigio. Antes se hablaba de un sistema de las Bellas Artes. En
la era moderna éstas conforman un campo magnético; se atraen mutuamente sin que existan
modelos generativos como los denomina R. Debray. Es su imdn, lo que hace que las artes sean
irreemplazables; imantacién que induce, que mueve a los favorecidos o beneficiarios que
gozan del arte y de la literatura Mueve de igual modo, a cada arte hacia las otras artes. A
veces dialogan entre sf como lo hacen draméticamente, con las apariencias del mundo. La
literatura y el cine se encuentran a pesar de sus diferencias, muy unidos como lo piensa
Christian Metz citado anteriormente. Sus lenguajes imaginativos visuales y la lengua que
interviene en e¢llos, sugieren hechos y verdades. Malraux pensaba en una literatura de la
felicidad y en otra de la infelicidad. R. Debray conoce igualmente, una pintura de la felicidad
y otra de lo tragico, como si la distintas aites se pusieran de acuerdo. 123

En las distintas artes, juegan un papel fundamental diferentes sentidos fisicos, a pesar de
que todas parten de la imaginacion y terminan en ella. Con el oido percibimos lo sonoro; con
el tacto, lo sélido y con los ojos, aquello que podemos mirar para imaginar.. Para R. Debray el

oir, no es un o6rgano espontanco de analisis como lo es el 0jo. Mirar desde la pintuza o desde

21 £ Russoli. La Pintura del Renacimiento. Editorial Diana. P. 59.
122 R Debray. Viday Muerte de la Imagen. Gallimard. P.63
' R Debray. Eloges. Gallimard P 54
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la literatura y desde otras artes que pueden ser visualizadas directa o indirectamente por la
capacidad imaginativa, significa segun R. Debray, tomar en cuenta la separacion de sujeto y
objeto, del individuo y del grupo, de este y del otro; lo que no sucede con el simple ver
televisivo donde el sujeto es absorbido por la imagen objetiva. El movimiento del cuerpo en
la danza, crea imagenes que llevan a pensar simultdneamente con la percepcion. El sonido se
adelanta a la imagen en la musica repercutiendo como en Oriente, con gran influencia
emocional y atin vacio de sentido; no asi la palabra con sus contenidos que se une a la imagen,
encontrandose el lector ahi mismo, en ese ambito poético transformado para convertirse en
una parte de él.

En la literatura, la interpenetracién entre escritor y lector, es inseparable de ella; ambos
participan del lenguaje poético pues la unién es inmanente, cercana sin que el lector o el
escritor, se desvanezcan uno en el otro. No sucede asi en el teatro donde existe un espacio que
separa la escena del publico como sucede también en otras artes. R. Debray considera que
existe un combate dudoso enire ellas. Sus relaciones son de rivalidad y de solidaridad al
mismo tiempo con todo y sus distintos matices diferenciadores. La sonoridad estd sobre todo
de parte del pathos; la palabra de parte de la idea. Pero en todo arte modetno, existe una
representacion visual que contemplar o imaginar a partir de cada lenguaje poético. En esta
época la percepcién del espacio y del tiempo, permite apreciaciones subjetivas en cuanto a la
légica de lo vivido, en cuanto a valoraciones de lo que conforma el mundo humano. La
palabra, el color, las formas como lenguajes artisticos, son portadoras de ideas sobre actitudes
y conductas; no son puras sefiales eléctricas como la imagen en la televisién. El cine ha estado
en efecto, muy cerca de la literatura, dice R. Debray. Tanto el aite escrito como el cine han
representado la trama mental de una época aunque las demas artes, lo han hecho también a su
manera. Pero el cine ha utilizado la ficcion v la narracidn para la creaciéon de sus imagenes y
guiones; de igual manera, la literatura ha sido influenciada por las distintas conformaciones de
la imagen en el cine.

En la pintura cuenta el ver directo junto con el saber aunados a la necesidad interior La
imagen se va disolviendo en el arte abstracto para dar lugar al dominio de lo espiritual. Cada
modalidad de arte posee distintas facultades y distintas facilidades. La fotografia ha daftado

seglin Matisse, la imaginacion misma al ver las cosas fuera del sentimiento a pesar de que
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podamos dudar de ello. La plastica se ha ido desmaterializando hasta llegar al hiperrealismo.
Duchamp muestra el resultado de ese camino. La literatura también ha ido perdiendo su
habilidad en el trazo de caracteres, en la concepcion de simbolos; su lenguaje poético es
menos profundo, més superficial que antes. Giinter Grass escribe y narra situado entre novela
e historia desnudando cada vez mas, la imagen poética. Algo parecido sucede con Milan
Kundera; en su novela La Ignorancia, deja oir en medio de la narracion, su voz de escritor
exponiendo sus ideas sobre lo que estd sucediendo; mezcla asi, novela con ensayo debilitando
¢l lenguaje literatio. Todo aite se va transformando dentro de sus distintas épocas y
posibilidades. De igual manera, el concepto de imagen en el arte y fuera de €], va cambiando.
En lo setentas, se hablaba de semiologia de la imagen y conducia a un analisis semioldgico de
imégenes en las artes (Roland Barthes), en la comunicacién {Umberto Eco), en la publicidad,
en la pedagogia, en la gréfica v en la vida social (Bordieu).'”*

Con la imaginacion, todo arte crea simbolos; sin su alcance, no hay arte. Este se finca
sobre simbolos poéticos o sobre sensibilidades representativas. Los simbolos son de diferente
naturaleza material ya sea plastica, movible, constructiva o lingilistica; pero siempre son
producto de una técnica imaginativa y materializadora de un lenguaje poético. Formas

arquitecténicas del Renacimiento son ya simbolos "2

> aunque todavia religiosos. El simbolo
disfraza afectos y conceptos de rebeldia enarbolando una necesidad propia de las artes
modernas. Desde la imagen, el simbolo se dirige al lector, al ciitico o al contemplador; es el
secreto compartido entre todos los participes. Para crear simbolos poéticos, el escritor, el
pintor, el cineasta, cuentan con una sensibilidad poética.. Se ve lo que uno ama dice R.
Debray en alguno de sus escritos; lo que no se ama, pasa desapercibido. La naturaleza, el
entorno humano y el hombre mismo, despiertan esa sensibilidad con irhégeﬁés de
virtualidades o sustancias distintas en las diversas artes simbdlicas de la Modernidad. En el
teatro se puede ver una accién; en la literatura se pueden ver hombre, naturaleza y ambiente

segun distintas disposiciones mirando con la imaginacién. Y todo artista estd determinado

2% Analisis de las Imagenes. Editorial Tiempo Contempordneo, Varios Autores. Espaiia. 1972.

% Rudolf Wittkower. La Arquitectura en la Edad del Humanismo. Nueva Visién. Argentina. 1958, p. 21.
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hasta cierto punto, por su realidad “° para dejar ver y mirar lo que percibe, a través de los

distintos lenguajes aitisticos.
Arte, Lenguaje y Comunicacion,

Cada arte se vale de su propio lenguaje para comunicar poéticamente su mundo. La estatua
griega de Afrodita y Eros, hace ver la estrecha relacién entre ellos. Con el lenguaje artistico de
formas esculpidas, la escultura hace participe de sus conceptos y sentimientos, al que la mira
conversando con é1.1%7 La literatza usa el lenguaje de la palabra Sin embargo, su
comunicacién artistica no es la lingiifstica. El arte no puede reducirse a sus recursos o a sus
elementos tacticos como el color, la linea, la distribucién de espacios, la conformacién de
figuas o la palabra atin cuando son las palabras las que producen los hechos humanos.'® Sin
la palabra, el hombre no actia. Pero para la teorfa o la critica de arte, el artista no requiere de
un conocimiento especial de la materia artistica a transformar. En otros tiempos, el artista
fabricaba su matetial. En la Modernidad, el fabricante de lienzos pata pintar se especializa en
la manera de hacerlos. El artista escoge el material ya terminado y el que le conviene sin
necesidad de ser un especialista; lo percibe y selecciona segiin su talento imaginativo para
crear otra cosa que no es el lenguaje pues éste va ha sido creado; a pesar de que de todos
modos, lo enriquece. El escritor pone en juego ciertas posibilidades del lenguaje que de otia
forma no existirian. Creando imagenes, las artes comunican a través de su propio lenguaje y el
de la literatura, no es el mismo que usa cualquier texto. Pero la comunicacion poética no es la
misma que la de un teléfono o la de una computadora. En ellas existe un emisor y un receptor.
Usan aparentemente, el mismo lenguaje que la literatura; sin embargo, el escritor o el poeta,
cruzan limites linglifsticos que sirven a sus propésitos. La linglifstica estudia el arte muy
distinto de hablai y de escribir textos no artisticos; estudia otra clase de belleza. Inclusive
puede estudiar textos poéticos desde su punto de vista, Sin embargo, cuando examina textos
poéticos, los reduce a sus conceptos lingiiisticos. En cierto sentido, el lenguaje no deja de ser

una cierta belleza pues es una creacién humana propia a su naturaleza. La creacion artistica es

28 Gtinter Grass. Escribir después de Auschwitz. Piad6s. Asterisco, 1999.
%7 Greek and Roman Antiquities in the Hermitage. Aurora Att Publishers. Leningrad. 1975 p 91
1% R. Debray. Critique de la Raison Politique ou 1 Inconscient Religieux Gallimard. 1981. p. 47.
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también propia del hombre, pero no todo hombre fabrica imagenes poéticas; en cambio
cualquier humano, habla su lengua. De este modo, el estudio de volilmenes, no es el de las
artes plésticas; es la geometria la que se dedica a ello. La estética se dispone a entender lo que
es el arte y la critica, a conocer la utilizacién de los medios poéticos, su resultado y su sentido.
No estudia el material que usa el poeta, sino que valora la manera como el artista lo maneja es
decir, valora su poética. Es lo que se llama el estilo por medio del cual, el artista manifiesta su
ideario por asi llamatlo, a través de los simbolos. El conocimiento del arte se refiere al como,
al qué y al porqué. La literatura no es precisamente comunicacion lingiiistica; es comunicacion
de otra fndole, es comunicacién poética o simbolica mediante el lenguaje artistico. Las
poéticas de las tiltimas décadas del siglo pasado, no distinguen entre comunicacién lingiiistica
y comunicacién poética partiendo de las formulaciones basadas en el modelo de la
comunicacion de 1a lengua construido por R. Jacobson. El discurso literario vy la teoria de la
literatura, dependen efectivamente de la naturaleza del significado lingiiistico,” pero no de
sus teorias.

De aqui que las teorias lingiiisticas, no pueden suplantar la teorfa de la literatura ni
pueden guiar al critico literario. Lo cual no quiere decir que un especialista en lenguaje, no
pueda estudiar el lenguaje de la literatwa a través de su propio enfoque. Un filésofo o un
socidlogo aprecian el arte desde su punto de vista; Hanna Arendt o George Steiner interpretan
ciertas obras literarias de una manera interesante; pero eso serfa pura intuicibn o
impresionismo desde ciencias humanas diferentes al estudio del arte como tal. Y no sélo eso
puesto que estarian opinando sobre la literatura a partit del sentido inmediato del lenguaje o de
las mismas imdgenes descriptivas encerrando todo ello, en conceptos tradicionales como lo
hace Georg Steiner encasillando a Dostoievski dentro del dxéma.tr.a’igico..”’0 Todo intelectual
tiene derecho a opinar sobre una obia poética quedandose sus ideas, en un puro parecer; pues
las ciencias humanas no son exactas en su concepcion de la realidad v menos de la artistica

' éstas ciencias nos

que requiere del especialista como lo afirma el filésofo Isaiah Berlin;"
permiten asi con el estudio especial de cada disciplina, un mejor conocimiento del hombre, de

su comportamiento y de sus creaciones. Conceptos fundamentados, entrelazados y

'# Linda Hutcheon. A Poétics of Postmodernism. Routledge Great Britain. 1988. p 75
' Georg Steiner. Tolstoi o Dostoievsky. Editorial Era. México. 1959. 180.
1 Ysaiah Berlin, E] Sentido de la Realidad. Taurus Espafia. 1998.
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organizados, son los que pueden renovar las distintas ciencias humanas. Es lo que bace el
mismo R. Debray al iniciar la Mediologia que es una nueva disciplina o teoria respecto del
arte, de la religion, de la politica, del intelecto, de la educacidn, etc. Cada una de estas ramas
del conocimiento, sufte efectos de las eras histéricas y de las técnicas de fransmision que
aparecen con cllas; asi como también al igual que el arte, de los nuevos materiales que las
transforman a través de la téenica. Pero estas influencias no constituyen la religion, la politica
o el arte en si. La técnica no es propiamente el arte. Igualmente las ideologias o las formas que
estdn en boga, pesan sobre la literatura pues no existe sociedad sin ideologia; pero el arte no es
ideologia. Esta confusién se da debido a las determinaciones medioldgicas politicas o
culturales. De aqui ¢l ascendiente de las teorias de la comunicacién sobre las del arte en el
siglo XX. Pero, como dice el mismo R. Debray, las ideas o las teorias filosoficas y el arte
vivo, son dos cosas diferentes. La teorfa de las lenguas ignora la misma logica interna de la
creacion artistica convirtiendo la literatura, en una abstraccion. La belleza literaria no es un
hecho inmediato del lenguaje, de su comunicacion, pues el lengﬁaje y las distintas formas de
comunicacion, existen también fuera del arte. Lo bello es, como dice R. Debray, no un hecho
natural sino un hecho de cultura. El lenguaje comunicativo es de este modo, diferente al
lenguaje poético

Ademas, el mismo Kant sostiene de una manera metafisica, que el arte estd dentro del
sujeto y no dentro del objeto; como si el arte estuviera dentro del que habla o sélo dentro del
que escribe y no en el objeto poético. No es la lengua en si, la que abre como lo hace el arte a
través de lo real de las formas, las ventanas que dejan ver la vida; la lingiiistica tampoco capta
-a partir de su propia idiosincrasia- géneros, estilos y obras. Eso sf, con el lenguaje como
material, la literatura adquiere propiedades y particularidades que la distinguen de otras artes’
sin que se pierdan por ello, sus valores generales y los respectivos prestigios. La jerarquia
griega colocaba a la poesfa en primer rango debido a la elocuencia de su lenguaje. La
literatura no es exactamente elocuencia lingiiistica. Ahora hay que leer poesia pero mirando,
imaginando, traspasando la palabra. Esta es en el arte literario, mas que palabra y méas que
comunicacién, Mas bien revela o transmite siendo lo que es y otra cosa de lo que es. Jean
Marie Schaeffer llega a explicar que el objeto artistico, no sélo estd determinado por una

propiedad relacional racional sino que sobre todo, por sus propiedades internas ligadas a
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2 Lo bello en la nueva estética de la literatura, no es propiamente

condiciones externas.
lenguaje; la literatura no deriva de él como la pintura no deriva del color que ya se encuentra
previamente en la naturaleza; detivan de la actividad poética. Tampoco es el arte literario lo
sublime o la representacién de lo absoluto como queria Hegel,”*> porque entonces desaparece
toda figuracién concreta con todos sus elementos y sus palabras; desaparece toda realidad
artistica, todo objeto literario. Desaparece el material lingiiistico junto con la imagen o
artificio del artista. El arte que impone un tratamiento al lenguaje, estd determinado por una
técnica externa a ese elemento lingiiistico y a sus mismas leyes. Lo material del arte literatio,
no es el puro lenguaje, ni siquiera el lenguaje transformado; es el objeto estético y la realidad
material histérica. Ello reside en una cosa, en una hecha de papel que guarda el resultado de
todo un proceso, que guarda todo un mundo congruente ain en su posible incongruencia
poética aparente. Proceso que no parte a priori del lenguaje como tal o de una teoria sobre €,
sino de ciertos principios morales y sentimientos y de una imaginacién que acaban en la
creacién de un objeto sensible regido por prescripciones o codigos poéticos inventados.
Podemos crear o ver un libro e imaginar 0 mirar lo que nos sugiere ¢l contenido poético, sin
seguir los preceptos lingiiisticos.

No se hace entonces pertinente hablar de lenguaje artistico como si fuera uno entre otros
tantos lenguajes hechos de palabras como lo es para el lingiiista. Una lengua adquiere un
sentido artistico cuando se transmuta en un orden de imdgenes para dejar de ser lenguaje
comunicativo en el sentido literal del término; las relaciones o estatutos que lo rigen, son
poéticos mas que lingliisticos. Por lo tanto, no es sensato o légico decir que la piedia o la
madera en la escultura, -son artisticas. La piedra es piedra y el lenguaje es lenguaje; la
actividad artistica los transforma en algo diferente; la piedra y el lenguaje se vuelven arte
procesado con la piedra y con el lenguaje. La piedra se convierte en escultura y el Ienguaje en
literatura; lo poético no es parte del ser piedra o del ser lenguaje. R. Debray pienéa ademas que
la imagen es mas poderosa que el mismo lenguaje v que son dos cosas aparte, dos entidades
distintas; su estética y su ctitica se apoyan por lo tanto, en el estudio de la imagen y no en el de

la lengua, del vocabulatio, de la gramdtica o de la sintaxis, cuando se trata de literatura.

132 Jean Marie Schaetfer. Les Célibataires de I'Art. Gallimard 1996 p. 109.
3 G W F. Hegel. Introduccién a 1a Estética Ediciones Peninsula. 1979.p 117.
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Debray piensa que para penetrar la imagen, no se requiere de un cddigo de lectura o de
escritura sino de un mirar imaginativo.”** Aunque ¢l mismo aclara que Ia imagen, alcanza su
mayor aliento en las religiones o en el fanatismo politico, no en el arte literatio o en el arte en
general.

El lenguaje y su misma comunicacion, no llegan a ejercer los dinamismos poéticos y
profundos del psiquismo o sea de los procesos primarios del suefio, del deseo, del juego, dela
risa y de la angustia como dice R. Debray. Tampoco puede el lenguaje como tal, predecir el
devenir -dentro de las sensibilidades de cada época- o adelantarse a las ideas y a los hechos
como liega a suceder en el arte. E! Futurismo parece prefigurar el fascismo segtin R. Debray.
La imagen no sélo se adelanta a su tiempo, sino que también es regresiva. El lenguaje mismo
proviene de la imagen antigua; su otigen magico, es el trazo o la figura que maneja el hombre
primitivo para participar de sus poderes, de sus maleficios y de sus milagros. La imagen
literaria moderna, permuta el tiempo casi inmévil del meditar imperioso, categérico, €l de lo
afectivo, el de lo religioso y el de la muerte, en otro que no ignora las construcciones
relativamente libres de la razén y las de Ja técnica en la imagen. Las palabras escritas son
inertes; las imagenes almacenan en ellas, lo que esta vivo, atin aquello que estd estancado en la
imagen primitiva o politica. Asi toda imagen o arte de diferentes épocas, paxtlicipa de algiin
modo de lo vivo. Mirar en arte o literatura, es participar del compendio que éste realiza;
compendic o resumen de momentos y de épocas en la sociedad humana Lo cual significa
romper con la 10gica lineal de las palabras, escapar de los corredores de la lingtiistica para
abarcar pasados o porvenires. La imagen literaria produce fantasmas y espectros que
manifiestan nuestro ser, desatan nuestra conciencia y liberan nuestros desvarios. Ninguna
palabra por si misma, puede lograr lo que logra el lenguaje poético. Pero de todos modos, la
palabra escrita hace reflexionar, razonar, criticar y hace sentir aunque lo hace de una manera
distinta a la imagen. Esta puede fascinar, hechizar, dominar al mismo tiempo que despertar;
domina cuando se trata de la imagen religiosa, de la de toda idolatiia o de la imagen numérica.
Y rescata la posibilidad de libertad y de justicia del humano cuando se trata del atte moderno.
La palabra puede convencer pero su poder es mucho menor que el de la imagen como lo

demuestra R. Debray a través de la nueva historia de ambas expresiones. Para Carlos Fuentes,

34 R Debray Viday Muerte de la Imagen Gallimard. P. 46.
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el escritor se libera de “la tirania del alfabeto” y puede crear su obra en cualquier lengua como
un simple instrumento para transmitir una imaginacién del pueblo que sea.'*

La palabra no se puede confundir con la imagen; la lingliistica no es estética ni es
poética. La palabra abstrae elementos de lo real y lo nombra; es abstracta. La imagen obliga a
mirat, a palpar, a acariciar, a resbalar o a caer en visiones; la imagen apresa, retiene, es 1eal, es
vivencia. La palabra es individual, no va mas alla de si misma, estd encerrada en su referente
al que formula. La imagen es un mizar en el que reverbera el inconciente colectivo. La palabra
y la imagen son de distinta naturaleza; no tienen el mismo sentido. El lenguaje transporta
simplemente al que lo habla, lo oye o lo escribe, a la realidad a la que se refiere. En cambio la
imagen, hace mirary el ojo con la imaginacion perceptiva, emocional e inteléctiva, transmiten
una forma al cerebro que analiza su significado; después de un trabajo pasional-mental, se
produce la imagen en el escritor y en el lector que también imagina, siente y piensa segin su
personalidad. La imagen construye una estructura cualitativa de las formas, es decir, un
proceso cognoscitivo interno. La obra poética es una modalidad especifica de conocimiento. !
No asi la lenguna. La relacion significante/significado de la palabra, no es la de la imagen que
es la de causa/efecto. La imagen ordena el caos visible en su concatenacién de palabras; las
enlaza en cadenas naativas, descriptivas o poéticamente 16gicas proponiendo -a través del
simbolo que erige- pensamientos identificables. Examinar o investigar la lengua de un escritor
o de un poeta, es llevar a cabo un estudio lingiiistico; no es un estudio estético-poético que
reconoce la palabra literaria como arte.

A todo ello, R. Debray admite que la fuerza de la palabra reside en la idea; habla
entonces de ideas-ﬁxezzasﬂ..m Declara por otro lado que, en el campo de lo sensible, la imagen
también es una imagen-fuerza mas poderosa que la-palabra-fuerza. Se deduce de ello que la
palabra convertida en imagen, implica una fuerza diferente a la de la palabra o materia de la
literatura Pareceria que esa materia, amortigua su efector de imagen debilitandolo frente a los
efectos de otras artes con materiales que apelan de una manera mas directa, a los sentidos.
Artes que son méas econdémicas al no requerir de casi ningunas explicaciones o demostraciones

con palabras. Empero la imagen poética en la literatura, vivifica la letra como asevera R.

13 Carlos Fuentes. Geografia de la Novela. Fondo de Cultura Econémica México. 1993 p. 169.
36 Jean Marie Schaeffer Les Célibataires de | Art. Gallimard. P. 152.
7 R. Debray. Critique de la Raison Politique ou 1'Inconscient Religieux Gallimard 1981.
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Debray cuando explica la funcién de la imagen en el Cristianismo.”® El lenguaje esctito
siendo palabra e imagen, se vuelve a veces mas contagioso y mds virulento -como afirma
también R. Debray- al transformarse en imagen o al acompaiiarse de ella como ilustracion.
Cuando la palabra no es propiamente imagen como en los escritos sagrados de las religiones
que no la aceptaron, esa esfera del lenguaje es para R. Debray, la camara negia de lo
simbolico. Ya desde la Antigiiedad, la fifa verdad de las escrituras en el Cristianismo, se
engalana con provocaciones audiovisuales a pesar de prohibiciones y sefialamientos
pecaminosos. En medio de un tremendo combate religioso, la imagen sobrevive; lo hace
sumergida en una violenta lucha teologica que dura siglos hasta que se impone con sus
mismos sortilegios. La palabra o Verbo divino, se vuelve una aliada de la imagen o se
subordina a ella.

Con ¢l tiempo, se va esfumando la idea de que la imagen es tentacién y falsedad. La
palabra ya no es la unica portadora de verdad. El permiso de la imagen llega a Occidente a
través del dogma de la Encarnacion. Desde los inicios de la Modernidad, si una obra
permanece en el terreno lingliistico, si no lo sobrepasa, no es creacién artistica aunque el
sobrepasarlo, no basta para su valoracion. Asi, R. Debray asevera que entre menos significa la
imagen literaria, tira mds hacia ser lenguaje; las imégenes tienen que ser realmente
operacionales para lograr el devenir arte a partir del mismo lenguaje. Porque en la zona de lo
poético, concurren el que lee y el que escribe; hay una relacién entre ellos en la que el lector
responde, consuma o integra la obra de arte. Es una comunicacion reciproca no exactamente
lingiiistica. Lo que no sucede cuando se trata de lectura de otros textos donde la comunicacién
es distinta. Algo patecido a esta lectura sucedia con la mirada magica en que las dos fuentes
no se encontraban, levaban direcciones opuestas, no se complementaban una a otra; por un
lado estaba el que observaba y por otro lo observado, su relacién no llegaba a prender més que
con la sumision. Entonces se trataba de fieles, de creventes; lector v obia de lenguaje o
espectador e imagen religiosa, se unian de tal manera que el creyente era un puro receptor que
contemplaba por devocioén. Esta era la misma devocién del autor anénimo de la escritura

sagrada.

% Esta idea la desarrolla R. Debray en el capitulo El Genio del Cristianismo de Vida y Muerte de 1a Imagen
Gallimard. P 65.
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Por medio del lenguaje se establece la comunicacion entre los hombres. Con la imagen, se
efectita una comunicacion diferente o lo que R. Debray denomina, transmisién. La imagen
alcanza la trascendencia fuera de ella con la conexién de una intencionalidad, de un punto de
vista ideal, real o surreal. El lenguaje como tal, no tiene ningtin vinculo de intensidad interna
con los que lo usan, con el otro; la imagen en cambio, no lo niega ni ignora la realidad. La
simple comunicacién, no crea para R. Debray, una comunidad Para que ésta surja y se
mantenga, la historia demanda una cultura que engloba ideologias, creencias e iméigenes de
todo tipo; entre ellas, las del arte. La comunicacion lingﬁfsticaﬂés una forma muy distinta de
relacion; ésta no se basa en sentidos profundos de lo humano. Estos sentidos son el numen de
la transmisién poética que envuelve una relacion humana de otra indole, distinta a la de la
relacién comunicativa por medio del lenguaje. Los lazos entre los hombres devienen a través
de los simbolos transmitidos de la imagen al observador. Esta liga a los que perciben el
lenguaje poético y todo arte, v a los que acatan Ia religion; a fos seguidores de la politica que
se desempefian en un espacio y en un tiempo. Los reconstituye a todos; les completa lo que les
falta; les proporciona una pertenencia. En este sentido, la imagen es benéfica al ser fraternal
con aquellos que la comparten. Lo simbdlico acerca a los individuos de una manera distinta a
como lo hace el lenguaje; éste lo hace superficialmente; no lo hace desde la concordia, desde
la lealtad y la paz. El hablar la misma lengua o conocer la otra, no previene la guerra o el odio
ni la traicién al otro o a la comunidad. El fervor religioso, artistico, ideoldgico o politico,

proviene mas de la imagen que de la palabra comunicativa. Cuando esas gravitaciones son

auténticas, refuerzan toda vinculacién a un grupo humano. En la comunicacién, el signo

lingliistico se queda en lo literal. La palabra como tal, no construye simbolos de
reconocimiento, de convencién o de acuerdo entre los espiritus. La imagen involucra toda una
ceremonia animica que une a los sujetos entte si. “Es un trabajo de representacion y de
organizacién de los hombres ” dice R. Debray.™

La imagen que produce el simbolismo humano, abandona la ribera de lo verbal La palabra
puede ser cambiada, atacada; es vulnerable. La imagen simplemente es, y como dice R.
Debray, es irrefutable, su fuerza es orgénica; suelta elementos cdsmicos o universales de

reciprocidad humana. Pero ya no basta con signos religiosos, politicos e inclusive lingtiisticos,

139 g Debray . Critique de la Raison Politique ou 1'Inconcient Religieux. Gallimard. P. 158, TESTS CON
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para conservar y preservar viva una comunidad en la era moderna y en la actual; se pensaba
que esos rasgos conformaban una nacion. Se aclara ahora que es imprescindible para ello, el
acervo cultural, el potencial ideolégico y la imagen artistica. En todas las épocas de la historia,
el arte ha jugado un papel de gran relevancia. Desde siempre, el hombre concibe imagenes; las
literarias son creadas y aprehendidas a través del lenguaje. Belleza y lenguaje son hermanos
gemelos. Por si sélo, ¢l lenguaje no es simbolico en el sentido poético. Signo y simbolo son,
en la literatura, disimiles. El signo pertenece a lo que designa; el simbolo fluye de la imagen
para proyectarse sobre ella misma y sobre el que la mira. El signo tiene un sentido; la imagen
tiene muchos sentidos. Una palabra o una fiase pueden tener ambivalencias, pero los
significados acaban en ellas mismas. De manera diferente, la imagen es siempre un enigma; es
polisémica, su fertilidad es infinita. En la fotografia y en el cine, se produce la imagen-indice
distinta a la imagen-icono v a la imagen-simbolo que son mas elaboradas. La imagen literaria
como toda imagen modeina en el arte, presenta una particularidad que consiste en que estd
hecha para ser explicada més que para set solo leida o simplemente percibida. Por lo tanto,
leer nada mas, no significa descifrar una imagen; son dos actos diferentes. Con sélo leer una
obra, no es suficiente para penetrarla; el lector preparado, explica el sentido simbdlico de las
imégenes leyendo a su manera. Cada época, nos dice R. Debray, tiene su modo de leer, su
modo de comunicacidén entre lector y escritor; y esas lecturas son caracteristicas del tiempo
concreto en que se llevaron a cabo. Lecturas que nos dicen mucho de su época y de la imagen.
La imagen de la era moderna, no es hablada por un grupo de hombres sino que es compartida
y comprendida por ese grupo al ser leida como simbolo. La racionalidad comunicacional, se
realiza de distintas maneras; con la experiencia poética, la comunicacién entre seres humanos
es distinta a la que se lleva a cabo con la palabra. Michel Ratté¢ se opone a la
institucionalizacién de la norma de comunicacién lingiistica de masas en la estética y en la
obra artistica '’

Mostrar no es lo mismo que decir. Al hablat, no hay transmisién de iméagenes ni la fuerza
de expresion de ellas para hacerlo. La imagen y sus capacidades, no dependen directamente de
una lengua natural, artificial o de la retdrica; no dependen de la metafora o de otras figuras

lingliisticas. El artista se sirve de ¢llas y parte de ellas o deja de hacerlo para una posterior

M0 Revista Societé. L 'Art et la Norme. Groupe Autonome d Edition. Montreal. 1996, p. 388
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configuracion imaginativa. Si la imagen fuera lenguaje, podria ser traducida directamente
segin su propia arbitrariedad. Sin embargo, la palabra como el color, adquieren en la imagen,
una sensibilidad intima, una necesidad intetior que no tenian como palabra o como color no
artisticos. La imagen no se puede fragmentar en palabras como el lenguaje pues al hacetlo,
ésta se pierde junto con lo que simboliza. El orden del lenguaje y su funcionamiento con sus
unidades fonéticas y semanticas, con sus oposiciones de paradigma y sintagma, no
corresponden a la constitucién de la imagen unitaria. Esta no permite la disgregacion de
contigiiidades y de continuidades; cuando se hace, la imagen se patte, se rompe, se desfigura.
R. Debray rechaza lo que é] llama, una falsa dramaturgia espiritual que consiste en evacuar la
singularidad del material artistico creado por el artista, y en reducir la imagen a ese material
como retérica lingiiistica. Las figuras imaginadas son asf transformadas en puros ideogramas.
“Las olas de imagenes lamen las orillas de lo verbal, pero no son verbales” afirma R.
Debray.*"' Aquella caduca critica de arte que convierte lo visible en lisible, en escritura o en
el sistema formal de la lengua, pervieite la imagen para hacerla abstracta, para
metamorfosearia en una entidad sin sustancia, paia desimbolizarla. Texturas, relieves, 1as20S,
trazos, movimientos, actitudes, todo se disipa, se esfuma. El modelo lingiiistico no compagina
en absoluto con el estudio de la literatura o del arte pues deshecha los significados profundos
de sus imagenes. Para R. Debray, la teologfa del Siglo XX a la que se remiten aigunas artes y

ciencias humanas, es la semiologia junto con la lingiiistica o ciencia piloto de aquella.

IDEOLOGIA Y CONOCIMIENTO EN EL ARIE,

La forma y el conténido de la obra de arte manejados por la técnica de la imagen, se
convierten en un significado valioso en cada tiempo y en cada espacio. De otro modo, el arte
no tendria impoitancia; no seria relevante en las distintas culturas. Temas, estampas, modelos
y asuntos por si mismos, no trascienden en la vida de los hombres; como individuos y como
comunidades, requieren de simbolos imaginados que los conforten o los ayuden a entender la

realidad. Porque como dice R. Debiay, “no existe emancipacién humana posible sin un

! R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P, 53,

66



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

configuracion imaginativa. Si la imagen fuera lenguaje, podria ser traducida directamente
segin su propia arbitrariedad. Sin embargo, la palabra como el color, adquieren en la imagen,
una sensibilidad intima, una necesidad intetior que no tenian como palabra o como color no
artisticos. La imagen no se puede fragmentar en palabras como el lenguaje pues al hacetlo,
ésta se pierde junto con lo que simboliza. El orden del lenguaje y su funcionamiento con sus
unidades fonéticas y semanticas, con sus oposiciones de paradigma y sintagma, no
corresponden a la constitucién de la imagen unitaria. Esta no permite la disgregacion de
contigiiidades y de continuidades; cuando se hace, la imagen se patte, se rompe, se desfigura.
R. Debray rechaza lo que é] llama, una falsa dramaturgia espiritual que consiste en evacuar la
singularidad del material artistico creado por el artista, y en reducir la imagen a ese material
como retérica lingiiistica. Las figuras imaginadas son asf transformadas en puros ideogramas.
“Las olas de imagenes lamen las orillas de lo verbal, pero no son verbales” afirma R.
Debray.*"' Aquella caduca critica de arte que convierte lo visible en lisible, en escritura o en
el sistema formal de la lengua, pervieite la imagen para hacerla abstracta, para
metamorfosearia en una entidad sin sustancia, paia desimbolizarla. Texturas, relieves, 1as20S,
trazos, movimientos, actitudes, todo se disipa, se esfuma. El modelo lingiiistico no compagina
en absoluto con el estudio de la literatura o del arte pues deshecha los significados profundos
de sus imagenes. Para R. Debray, la teologfa del Siglo XX a la que se remiten aigunas artes y

ciencias humanas, es la semiologia junto con la lingiiistica o ciencia piloto de aquella.

IDEOLOGIA Y CONOCIMIENTO EN EL ARIE,

La forma y el conténido de la obra de arte manejados por la técnica de la imagen, se
convierten en un significado valioso en cada tiempo y en cada espacio. De otro modo, el arte
no tendria impoitancia; no seria relevante en las distintas culturas. Temas, estampas, modelos
y asuntos por si mismos, no trascienden en la vida de los hombres; como individuos y como
comunidades, requieren de simbolos imaginados que los conforten o los ayuden a entender la

realidad. Porque como dice R. Debiay, “no existe emancipacién humana posible sin un

! R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. P, 53,

66



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE TRSIS CON
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY e M

Materia y Espiritu en la F ALLA DE ORIGEN

Literatura y en el Arte

esfuerzo de conocimiento riguroso de los mecanismos objetivos que pueden conducir a la
servidumbre.”*

Porque la tendencia de idealizacién de experiencias y la de mantenerlas, persiste con la
. memoria de usos, costumbres y précticas ideoldgicas heredadas de la tradicion y del pasado.
La belleza implica de este modo en la Antigiiedad 1emota, una autodefensa contra el miedo.
Después, por medio de las religiones, se manifiesta un pacto de sostén y de fe con los Dioses
o con el Dios tinico salvadores de los creyentes. En la era moderna, el arte salvaguaxda 0
apoya a los humanos atacando con la percepcion y el conocimiento poético, toda clase de
ideologias persistentes. En la actualidad, es posible que la imagen numérica nos transporte

fuera de la realidad amenazante.
La Produccion del Sentido en la Obra de Arte.

Uno de los rasgos fundamentales del arte es la creacion de sentido. La imagen se expresa a
través del simbolo. Son efectivamente las operaciones simboélicas las que tienen una accién
sobre los hombres. Pero los simbolos no tienen que ver con el prestigio del signo lingitistico
pues esa accion no es tesultado del lenguaje como tal, es decit de sus significantes o de su
gramdtica. El simbolo surge con la lectura iconolégica como la denomina R. Debray, Los
significantes lingtifsticos se quedan atrds ante todo un sistema simbélico que apunta a un
orden social. AGn cuando la literatura sélo se refiera explicitamene al lenguaje (Cabrera
Infante), o ain cuando cualquier arte del ultimo siglo no relate més que la historia de su
material, de todos modos ofrecen siempre esas artes, un sentido. En todos los tiempos, ¢l arte
se encuentra a veces casi hundido y otras rodeado por la ideologia 1einante; arte ¢ imagen en la
Antigiiedad, tienen un sentido irrevocable dominante en esa época. Sdlameﬁte en la
Modernidad, el atte con sus simbolos, se opone a toda ideologia.adversa al vivir humano; en
eso consiste la riqueza de su sentido. Inclusive se puede dar el sentido de la nada como una
negacién de la ideologia dominante. Sin embargo, no se trata de un sentido puramente
sugestivo o expresivo sin un cédigo imaginativo; ello seria transmitir sin decir nada mas que
lo inmediato. El arte no tendiia un sujeto poético puesto que no tendiia ninguna

intencionalidad o voluntad del artista. En la poesia, puede no haber anécdota o tiempo o lugar,

"2 R Debray. L Ftat Séducteur. Folio Essais. Gallimard. 1993.p 195.
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pero siempre hay un empefio, un propdsito, un deseo. La personalidad del poeta maneja como
un demiurgo, los hilos de lo simbolico hasta la exageracion,'™ paia poder signiﬁcar
imaginativamente.

La literatura no tiene el mismo poder de sugestion directo de las demds artes porque
requiere de lo lisible del lenguaje. Para Regis Debray lo sensible en la literatura, se completa
con lo lisible. Porque la literatura como todo arte moderno, no es sdlo emotividad o
sentimentalismo pues el placer estético, es mucho mas que eso. Consta de una poderosa
sensacion y puede llegar a completarse con una reflexién derivada de ella. La lectura
penetrada de impresiones y de critica, es gozosa al mismo tiempo que hace ver de otro modo
la realidad; hace mirar deformidades y desproporciones estampadas en la imagen y en las
palabras que la forman. Estas encarnan integradas a la imaginacién, lo obcecado y lo tenaz de
su expresion como lo afirma R. Debray. Harold Blum, critico de literatura escribe: “ Tal lector
no lee para obtener un placer facil o para expiar la culpa social, sino para ensanchar una

“1% " De manera muy diferente al hablar de la imagen, hablan las palabras

existencia solitaria.
en la critica literaria. El critico va de lo sensible a lo inteligible; puede retranscribir la imagen
y sus efectos, sus ecos y la manera como nos afecta, racionalizdndolos. Y son sus palabras, las
que transmiten directamente, no s6lo una emocion, sino igualmente y sobre todo, un sentido.
De tal manera que ese sentido no existe antes del arte; existe previamente sélo en el arte
académico. El objeto creado y su sentido, van juntos, se hacen juntos. Y cuando el sentido
descubre al primero en el proceso de creacion, ¢l arte alcanza su maximo esplendor y su mas
alta eficacia. Asi, el sentido no se origina de la pura transctipcién de una obra, sino de la
repercusion inicial y de su transfiguracién o sea, de la imagen poética que descodifica el
critico. Dentro de la armonia visual o imaginativa, la idea se encuentra disuelta en la imagen o
encubierta por la técnica literaria que suscita la autonomia de la imagen misma y su tremenda
impresion sobre el lector. R. Debray piensa que el gran creadot, no tiene que-saber o leer
demasiado sobre su arte, pues los mitos del inconciente, lo guian en su labor poética. En la
literatura no existen formulas preconcebidas, no hay una premeditacidén escrita o leida para

transmitir una idea en el arte. Aun con un proyecto, €ste se va transformando con el proceso de

> R. Debray. Loués soient nos seigneurs.Gallimard. 1996.
" Harold Blum. El Canon Occidental Anagrama Barcelona 1995. p. 526
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creacién. Las  alegorias del Medioevo, se servian deliberadamente de una imagen
preconcebida para propagar una nocion religiosa. Cuando el escritor escribe sobre su aite, ya
no es artista, es critico porque transmite sin mediacién de la imagen, una idea a través de
palabras y no a través de simbolos. Sin ¢llos, un pretendido artista, cae en lo que R. Debray
llama, un idealismo retérico ' El embate o 1a sacudida que hace vibrar al lector, precede al
andlisis de la obra de arte y juntos, constituyen ¢l placer estético. Prevalece en la creacién
poética, el lenguaje-imagen mientras que en la critica, el lenguaje racional. El gusto, el deleite,
la satisfaccion o el bienestar que nos proporciona el arte, no es pwra placidez o un atractivo
encantamiento; es también un reconfortamiento intelectual. Sin sentido y con el solo agrado o
gusto, no hay un evidente placer estético que conlleve un alivio animador.

La reflexion en la literatura, cobra vida con el leer y el mirar o imaginar. De sélo leer o
sélo imaginar o sentir, dificilmente se produce un pensamiento coherente. De no querer
expresar nada o de la expresién de una nulidad en la creacién literaria, si se produce un sentido
al desempafiar nuestros espejos como lo dice R. Debray. Esa actitud es profundamente
subversiva al desvalorar lo aceptado, lo que habia que expresar; es la imagen poética del
mutismo, del silencio. El lector responde con otro silencio, €l del impacto que le llega desde
dentro del escritor; impacto que lo obliga a entender la 1azén o razones del artista o de su
obra. El lector comprende entonces segin su capacidad, el sentido de la imagen. No existe
imagen percibida tealmente, sin sentido; sin un sentido que apunta criticamente a la
materialidad real. A todo ello, vi{/imos la crisis de lo bello ideal, lo gue conduce a un dificil
trance para el sentido simbélico del arte del cual emerge el conocimiento del mundo que nos
rodea.1*®

El arte no transmite por si mismo un sentido, sino que ¢l mismo es sentido siendo
imagen simboélica. Es el lector de la literatura, el que tiene la llave pata ceirar o abrir una
obra cuando sabe como traspasar las palabras dejandolas atids para poder imaginar y pensar.
El artista no es precisamente un intelectual en el sentido propio de la .palabra.‘ Es el artesano
modemno que apuesta al juego de desafiar el lenguaje v la sociedad misma; aunque reivindica

como se expresa R. Debray, la hechura sobre el mensaje; su placer reside en hacer. El sentido

"3 Regis Debray . Loués soient nos seigneurs Gallimard P. 260.

¢ Jacqueline Russ. La Marche des Idées Contemporaines. Armand Colin. Paris. 1994. p 412
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empieza a surgir -puesto que existe en la imagen- con la emocion que despierta; y la emocioén
penetrante empieza donde termina el discurso poético como tal; es entonces que se despliega
la reflexién. El placer estético pertenece al lector avezado. El discurso del critico, puede
conformar metaforas o simbolos lingiiisticos no poéticos; y puede investigar o comentar pero
no explicar a través de simbolos trabajados artisticamente. La lectura de la critica escrita, no es
sinonimo de placer estético. El arte explica haciendo mirar para después o simultaneamente,
hacer pensar. Sentir y pensar mirando, constituyen el placer estético. El poeta se entiende
mejor con un pintor que con un filésofo; el auténtico lector profesional de obras literarias
comprende bastante de cualquier obra de arte pues estd compenetrado del desarrollo de la
estética y de la conformacion de una poética. Ademds, siente la obra y la goza penséndola.
Todo artista, sabe cultivar la facultad de transportar un mundo dentro de otro abandonando en
cierta medida, filiaciones y razonamientos expuestos por el lenguaje y su ideologia. Es capaz
de hacerlo interndndose en el reino huidizo y secteto de la emocién aunada a la idea que
animan como propulsoras de la imagen, el fundamento v el sostén de la obra de arte, que es el
sitn‘bolo pleno siempre de significado. Pareceria que la palabra-imagen, es magica como en los
mitos orientales. No obstante, no es producto de una alquimia misteriosa; ella es su propio
soporte v reenvia claramente al lector, a sus materias, dimensiones, invocaciones o
representaciones demandando que sean imaginadas en su inocencia significativa; la imagen
no proviene de ningin ocultismo. Tampoco la explicacién del sentido, es un resultado de
videncias o de alguna taumaturgia. Comprender con el sentimiento y con la 1azdén la obra de
arte quiere decir, demostrar que el arte no puede comunicar un sentido de manera mas directa
como lo hace el lenguaje. Un estado sensible del mundo en el arte, estado que es portador de
un sentido, s6lo es posible a través de la intimidad imaginativa del artista; estado que tiene un
influjo sensible sobre el lector llevandolo al analisis méas que intuitivo de la obra en cuestion.
El lector no se impresiona por puras metaforas lingiiisticas como les sucede a los idealistas en

7

politica que mueren de metafotas segin la ironia de R. Debray.'*’ La autenticidad del placer

estético radica en una percepcién sensorial aunada a una percepeidn intelectual que superan lo

"7 Regis Debray. Loués soient nos seigneurs. Gallimard. P. 238
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lingiifstico. Mario Benedetti vislumbra en diversos autores, una visién del hombre en el
mundo como el purgatorio que avizota en la obra de Juan Rulfo.'*

Sin sentido, no hay arte. Con la imagen, el artista restituye con una cohetrencia poética,
ruidos, amaneceres, calles, estados interiores; elementos sensibles transportados por la palabra
subordinada a la imaginacién en la literatura. Restituye una realidad visible conceptualizada
por la imagen de una manera peculiar privativa del arte. Esa sumision del concepto formulado
a una poctica, es forzosa en aras de la procreacion del arte, del propio sentido. Lo sensible
también obedece a cierta l6gica poética, al ser manejado por la imaginacién creadora para
servir y dar lugar al simbolo. La mimesis pertenece a la palabra no a la imagen; la idea en el
lenguaje proviene de lo inmediato, de lo real en bruto, de cosas, de hechos y de pensamientos
sin trasponerlos; el lenguaje puede constiuir asi, ideas y conceptos como sucede en la filosofia.
Tanto la literatura como todo arte, provienen de un artificio en el que el material es
transfigurado emocional y meditativamente, conciente o inconcientemente. De la destteza
poética se deriva la profundidad del sentido de las alucinaciones verdaderas del artista Sentir,
pensar y crear no es lo mismo que nombrar, discurrir o formular. Usando el lenguaje,
pensamos simplemente con la idea-palabra de una manera muy distinta a como piensa ¢l
artista o el critico de literatmia. Al pensar con el lenguaje natural y escueto, lo hacemos
combinando signos lingiiisticos; el escritor y el critico lo hacen creando iméagenes por un lado,
o explicando simbolos por otro. Este @ltimo acto significa pensar la imagen es decir, percibir
la intensidad sensorial para luego pensarla con la inteligencia captando asi, calando, el sentido
profundo de la obra literaria. Toda obra de arte tiene sentidos explicitos e implicitos; pero
algunas obras dependen de una idea previa de la realidad, 1o que las empobrece a pesar de que
el artista puede superar los obsticulos de un concepto religioso o politico. Pero en general; 1a -
obia que se guia por una doctiina, produce palabras, ideas mas que imégenes y simbolos. De
ese arte aparente s6lo resultan antologias, vitoreos y homenajes!® Entre las’ grandes
excepciones estatia la novela de la Revolucion Mexicana con Mariano Azueia o El Sefior

Presidente de Miguel Angel Asturias, '

"% Mario Benedetti. El Ejercicio del Criterio Editorial Nueva Imagen. México 1981.p. 191
"% Seymour Menton. La Narrativa de la Revolucién Cubana Playor S A Madrid 1978.
1% Giuseppe Bellini La Narrativa de Miguel Angel Asturias. Editorial Lozada Buenos Aires. 1969.
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Es posible transmitir un sentido sirviéndose de gestos, del cuerpo, de la mirada y de los
demds drganos de transmision, no sélo de la palabra o del texto escrito. Pero el sentido del
arte, llega siempre al receptor desde la imagen y desde el simbolo que no son puras presencias
sino el resultado de toda una elaboracion. Elaborar artisticamente un pensamiento emocional
con palabras, no significa que la idea como tal, debe tutelar a la imagen debido a que ésta no
s6lo posee un don sensible, sino que también produce un sentido a partir de esa sensibilidad
conectada al pensamiento. El intelectual produce de un modo y el artista de otro, pero ambos
crean significados a partir del lenguaje. Ambos publican para comunicar aunque de manera
distinta. Y a pesar de que para simbolizar no se requiere siempre ve:baliiéi-, el poeta usa el
lenguaje como también el pensador. El artista alcanza una penetraciéon intelectual como lo
asevera el mismo James Joyce;! el filésofo en cambio, no crea poesia. En la religién y en
otros ambitos de la vida, existen simbolos hechos de imégenes sin palabras, pero nunca sin
una idea. No comunicar con el puro lenguaje en el arte, significa no ser un filésofo o un
ensayista; el poeta no tiene vocacion de emitir directamente una idea. Comunica de un modo
especial haciendo mirar y conmoviendo primero, un sentido, un juicio, un discernimiento, un
raciocinio. El artista no dice, hace; y son las formas que fabrica, el vehiculo de un sentido.

La imagen comunica lo _vivo con lo muerto, la idea y el sentimiento del poeta, con la
palabra. Esta cobra vida artistica cuando miramos, no cuando hablamos con excepcién de la
declamacion que transmite en voz alta la poesia reforzando sonoramente, la visualidad de la
imagen. En la literatura, las propiedades semanticas de la lengua, son transferidas al mundo
de lo simbblico para su transformacion. Asi el sentido, deja de ser pura semantica directa para
convertirse en significado poético. En la creacion literaria, el sentido se produce cuando el
escritor imagina o mira para ordenar lo visible, para organizar la experiencia. De este modo,
con la misma proyeccion y ordenacion poética, la imagen obtiene su sentido de la mirada
hecha poesia, es decir, de la mirada materializada. La lectura del critico captura el sentido de
lo escrito literariamente. Pero este sentido dice R. Debray, no es especulativo sino que es
préctico. No se trata de analisis de textos que involucra formas literales y distintas de lectura;
no se trata ya de la tradicién critica que ha transformado el arte en texto. Se trata de

necesidades interiores individuales o colectivas como la nostaigia o toda clase de afecciones,

' James Joyce. Escritos Criticos. Editorial Lumen Barcelona. 1971 p 318.
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opiniones y certezas vinculadas a la realidad vital; aunque el individuo se beneficia menos que
la humanidad del sentido producido por el arte. Pero el sentido en el arte, es siempre un
llamado de auxilio o un medio de ayuda. El objeto literario es portador de un sentido tan util
para la vida humana, como cualquier utensilio no artistico técnico o cotidiano.

La compulsién imaginaria que transfigura toda figura mirada por el artista, transfiere
como en épocas remotas, el alma de lo representado a la representacién. '™ Sin embargo, esa
alma no queda intacta, se transforma segin la dimensién que le da el artista. Lo real sin
sentido es, al pasar al arte, algo asi como un muerto resucitado puesto que con el artificio
poético, lo real cobra sentido. De este modo, la imagen ficticia, cobra vida. Con un débil
sentido o sin él, la literatura se acerca mas al lenguaje para dejar de ser menos arte. La imagen
poética es por ello, verdadera; no falsea la verdad del mundo real, es la verdad del artista
respecto a la realidad inerte. Hay més en la “copia® que en el original como sucede en la
imagen primitiva. La estética moderna es vitalista como observa R. Debray; al comparar Ia
imagen antigua con la griega, ésta es la de mas vitalidad sensible. Al parecer, 1a Modernidad la
hereda en ese sentido. Vitalidad que tiene que ver con los sentidos y con la compenetiacion de
la realidad que alcanza el artista. Vitalidad también del lector que cambia el goce de leet, por

el de mirar'> o sea, por el goce conjunto de ver y de pensaz.
Arte y Cultura.

Creencias, ideas, sentimientos, comportamientos y obras son el numen de la cultura.
Sensibilidades, puntos de vista y afecciones en los modos de vida y en la creatividad, inundan
y tigen el dmbito cultural de cada comunidad humana. Estos estados animicos y de accién
aunados al deseo de conocimiento, le proporcionan un carécter especial a la cultura. Ciencia,
arte, organizaciéon y leyes, costumbres, herencias, religion y politica junto con las ciencias
humanas, comprenden el acervo cultural de una época.

El arte expresa o puede expresar el sentido de todo ello; es parte integral de la cultuta. De

ella, de su nivel de desarrollo, depende la creaciéon artistica. Al mismo tiempo, el arte tiene

52 1deas expuestas en el capitulo EI Nacimiento por la Muerte en Vida y Muerte de la Imagen de R Debray.
Gallimard 1992
15 R Debray. Loués soient nos seigneurs, Gallimard P 20
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influencia sobre la sociedad y su cultura. Para Regis Debray el artista, el escritor, es un tipo
especifico de intelectual o una especie social particular. Balzac seria el ejemplo del intelectual
moderno siendo un novelista. Como tal, analiza su sociedad y reflexiona sobre la “bufoneria
literaria” de su tiempo; es un solitario en el sentido de apartatse de causas e ideales abstractos
e ilusorios para él. De este modo, el arte contradice en cierta manera, a la misma cultura.™* Se
pone al servicio de causas objetivas, no exactamente naturales o triviales segin R. Debray,
como la literatura naturalista de la época de Balzac. El verdadero creador o renovador de Ia
cultura, es el censurador de conceptos falsos o de comportamientos indignos en los distintos
sectores de la vida; y lo es igualmente, el artista-intelectual que no es primeramente, un
militante politico o religioso como tampoco el tiadicional investigador nniversitario. El artista
cuestiona la cultura aunque no siempre da respuestas. Sus preguntas estén bien planteadas a
veces antes de su tiempo y a contracorriente. Ademds es hoy todavia en muchas ocasiones,
un critico de los medios de comunicacién. Es rebelde frente a procesos histéricos més que a
hechos de actualidad como la actitud subversiva de ciertos pensadores o del analista
coyunturales. Partiendo el arte del mundo existente, lo transforma en la forma imaginada y en
el contenido. Para R Debiay, el verdadero intelectual, contradice toda totalidad y toda
anterioridad que no coinciden ya con la nueva realidad '%

Dentro de la cultura, el arte cobra asi un gran poder intelectual. Sélo en épocas de cambio,
pierde su fuerza. El arte es una de las variedades de la gran critica y cada variedad, es
irreductible. El artista pertenece a los profesionales del intelecto. Alrededor de €I, del poeta,
del novelista o del gran ensayista, giran los hombres de letras como criticos de arte,
resefiadores, maestros, edjtores, etc. Pero la auténtica practica del arte en la cultura, no es
propiamente académica ni es mistica; siempre tiene que ver positivamente, con la evolucién o
con el avance de la sociedad. Y el arte como el intelecto, poseen una autonomia a la que ya

se referia T. W. Adomo desde los setentas, en su teoria del arte. %

Ambos ayudan a
transformar el mundo y, como dice R. Debray, a sofiatlo mejor o a mejor sofiarlo. La literatura

condensa como afirma el mismo R. Debray, las voces de la conciencia de una comunidad, de

' Clement Greenberg propone la idea de que ¢l artista no puede justificar la cultura existente Art and Culture.
Beacon Press Boston. 1972. p. 4.

'3 Loués soient nos seigneurs. Gallimard. P. 119

' Theodor W Adomo. Teoria Estética. Taurus. 1980,
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su cultura. Bl escritor que escribe, participa de las revoluciones culfmiales y sociales. El
escritor Jean-louis Harouel que escribe sobre contra-cultwas, se refiere a la gran fractura
cultural con el rechazo de la concepcién tradicional del arte.'”” El gran arte o el pensamiento
original de una época, son transfugas de la élite intelectual convencional. Convierten upa
inconciencia en experiencia. Penetrar, conocer y rechazar, es lo que implica el menester del
intelectual v el del artista. Idea ¢ imagen o filosofia y literatura o ciencia exacta y ciencia
humana, poseen cada una su propia légica para hacer inteligible una realidad y para
proporcionar las armas que puedan transformarla. 7

La lucha por la emancipacion humana, desborda los dispositivos de poder de la cultura;
dispositivos a los que se referfa Marcuse. No es lo mismo la lucha por la cultura o su
conservacién, que la renovacién histérica de una sociedad. Es el arte al lado de la actividad
intelectual, el que condiciona las capacidades de cambio; es la conjuncién de creacién ¢
intelecto que estin asimismo determinados por €] conjunto de factores reales que dan el sello a
la élite intelectual renovadora de la cultura, La permutada direccion de los espiritus y de la
conducta de los hombres, no radica en el tradicionalismo, a pesar de que Ia tradicién es fuente
de toda reconstruccion cultural. Escritores, intelectuales y artistas, juegan asi un rol
estratégico en lo politico, en lo social y en lo cultural. R. Debray cita entre otros escritores ,
poetas y filésofos, al poeta René Char que considera un deber contradecit Io que se dice de la
historia de los hombres. El artista ha de oponerse al inconciente religioso, a la pasién
irrefrenable y a la misma razén abstracta; poderes hostiles que actiian en nosotros. Es lo que
R. Debray considera como el método reflexivo del maestro y del intelectual. Este método no
consiste en inculcar ideales, sino en hacer razonar con profundidad y con humanidad a
alumnos v a lectotes. Lo que importa en el arte, en la cultura y en la educacién, no es transferix
conocimientos aceptados o subyugar, agradar, seducir y catequizar, sino tratar de encontrar la
verdad de las cosas. Ni el intelectual ni el escritor, ven como una carrera o como un fin, el
logro de un diploma; la meta es descubrir lo realmente real. El Siglo de las Luces de
Carpentier, tiene mayor impacto para R Debray, que la mayoria de las ctedras de profesores
universitarios. De esta manera y en este sentido, cultura y arte se oponen. Segun [ferry

Eagleton, aquello que representa el escritor, es lo que lleva a las sociedades 2 las guerras

157 Jean-louis Harouel. Culture et Contre-Cultures. Presses Universitaires de France. Paris. 1994 p. 33.
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culturales '*® Al leer Ana Karenina, nos sentimos exaltados después de estar deprimidos; algo
muy distinto sucede después de escuchar una conferencia de aquellas que son generalmente
improvisadas. Sin embargo, patece predominar la cultura adquirida, sobre las artes y sobre su
enseflanza con el método reflexivo. Esta cultura repite lo va pensado; no pasa lo mismo en el
arte. La piedra en la arquitectura piensa, dice R Debray. Escolaridad o transmisién del saber,
no significa siempre pensar la situacion dificil y a veces azarosa del hombre, de sus relaciones,
de su sociedad. El arte y el intelecto auténtico, unen el pensamiento con la realidad, el alma
con el cuerpo. Mantener la cultura como un bien precioso e imperecedero, es lo mismo que
separar ¢l pensamiento de la vida, la cultura, de las pasiones éticas y sociales. Preservar
significa para R. Debray, aprender del pasado para renovar el presente. Demandar cuentas de
lo que es, de lo que existe, es la funcién de la parte de la cultura que reflexiona, que no
confunde el deseo, los modelos vy paradigmas, con la actualidad real. Esa parte viva de la
cultura, es capaz de mostrar la obsolescencia de lo muerto en ella. Transmitiendo el arte
sentidos vitales, hace que las ideas devengan fuerzas materiales™ al transformar la realidad.

El arte, la literatura, estdn siempre del lado de la vida en su mision emocional-meditativa
atacando de manera frontal o no, el conservadurismo de la cultura en todos sus campos. A
pesar de ello, la cuestién es complicada como diria E. Morin Existe el tradicionalista
subversivo, el critico independiente o el sectario revolucionario como seria Saramago que, en
muchos momentos de su obra, trasciende la teoria. Tanto en las formas como en las ideas, el
quehacer artistico varia en sus combinaciones. Lo substancial del simbolo poético es, mas que
nada, el hecho de que nos hace sospechar de convenciones sociales, politicas y culturales que
parecen naturales. Combate asi el arte, todo conformismo cultural a través de la evocacion de
la actualidad dindmica distinta a la que dio lugar a otra clase de cultura, actual en su
momento. El pensamiento libre en la literatura segin la época en que se desenvuelve, uhifica
las categorfas de lo actual con lo espiritual; las de lo necesatio y posible, con la utopia
integrandolas en la imagen. Empero lo temporal, no se refiere a las modas sino a un nuevo
poder espititual esencial a un momento determinado de la historia 0 a una época. Las

imégenes poéticas nos devuelven con su sombra, la verdad, asegura R. Debray; pero la verdad

'* Terry Eagleton. La Idea de Cultura. Paidés. Espafia. 2000. p 85,
15 R. Debray. Transmettre. Editions Odile Jacob. Paris 1997 p. 11
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o verdades de cada época. Detras del titulo de una de sus obras se percibe con fuerza un gran
regocijo: “Elogios®, es como titula sus ensayos sobre ctitica de arte y critica de literatura. Alli
celebra el poder captar evidencias humanas a través de penetrar la creacién de los artistas. En
su obra “Por Amor al Arte”, se centra en el arte de vivir y de pensar simultineo al de apreciar
el arte. Pues la buena literatura se dedica segin él, a escrutar cosas y gentes para entender
mejor la vida.

La literatura consiste en el acercamiento entre el intelectual-esctitor, y las gentes. Para

160 va que el arte se

Frank kermode, las obras de arte son formas de atencién estimulantes,
desempefia con el hurgar intensamente, en las profundidades de la intimidad y de la
socializacién del hombre concreto. Lecturas, adquisicién de conocimiento cultural y cierta
experiencia de critica -a pesar de que no dejan de ser importantes-, no tienen el peso de las
verdades surgidas de las bellezas multiples que son producto de una gran introspeccion. Este
trabajo creativo, no estd al servicio de la cultura oficial, del Estado o del Capital. Aunque de
todos modos depende hasta cierto punto, de estas instancias;'®! el esciitor produce su obra con
muchos riesgos al ser independiente en su actitud y en su pensamiento. Sus verdades pueden
alcanzar a cualquier poder; escribir puede llegar a ser asi peligroso. El artista no puede ser
aliado del poder, pues a partir de sus convicciones es fiecuentemente, una excepei6n cultural.
Mas que cultwia, el arte es esa providencia que nos refuerza, que amplia nuestro juego, dice R.
Debray en un tono apologético. Porque la marginalidad del artista signiﬁca fecundidad y
revuelta en una efervescencia imaginativa desbordante, més all4 de los artificios culturales o
de los atletas del arte que separan la técnica del contenido. El gran escritor se aleja de los
academicismos culturales; s6lo asi puede regresar los seres y las cosas, a su singularidad
perdida. Acercarse a la realidad es de algin modo, alejarse de lo cultural. R. Debray critica
aquella industria universitaria y cultural productora de manequies ortopédicos del arte.

El arte es entonces, un eterno complot contra la cultura dominante. Esta aparece como una
inercia inculcada por la comunidad a la que se pertenece. Sin arte, el hombre permanece como
masa. El arte participa en la creacién de las eternas nuevas culturas. De la literatura se levanta

lo que es, no exactamente lo que debe ser peto si, lo que no debe ser. Y como el escritor es fiel

" Erank Kermode. Formas de Atencion. Gedisa. Barcelona. 1988 p. 133,
161 Rainer Rochlitz. Subvention Subvertion. Gallimard. 1994
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a si mismo, es un indisciplinado en sus actos frente a la sociedad establecida. Los poetas
indican una direccién que los hombres han de seguir para hacerse dignos; elio implica, no el
refugiarse en la escritura o en la lectura, sino que, a partir de esos actos, la vida del hombre
real implica el luchar consigo mismo y con o contra Jos demds. Por lo tanto, el arte es cultura y
mucho més. Se despega de ella, vuela sobre ella y aterriza en ella.

La cultura se regenera vitalmente, en vittud de la reflexién. Es cuando deja de ser una
pura acumulacién mecénica de conocimiento ya acabado; con el arte y el intelecto reactivo
que repiensa la cultura, ese almacenamiento de tesoros del pasado, se supera. De ofro modo, la
transmision cultural no es més que pura escoldstica o comunicacién lingtiistica.'®> R Debray
considera que la imagen televisiva atn siendo cultural, mata la imaginacion, nos hace perder el
germen de un sentido. No podemos escapar del campo de gravedad de los hechos reales
concatenados fijamente, pata deliberar o tener una verdadera vida intelectual. El escritor nos
muestra coniratiamente en la literatura, imagenes en profundidad y en movimiento; imigenes
coloreadas por la sustancia emotiva v pensante. De manera silenciosa y solitaria, nos penetran,
nos entiquecen espiritualmente. R. Debray se atreve a decir que los que aman a los hombres,
son los que ven claro; pensadores, artistas y buenos lectores son seres auténticos de cultura. La
imagen artistica es trtansmitida en la historia, no es comunicada. Pero las invenciones poéticas
se crean dentro de los mérgenes de una institucion; después se vuelven ellas mismas una
institucion requiriendo de nuevo un cambio. Este es el proceso de renovacion de la cultura y
del arte. Sin embargo, no se trata de terrorismo intelectual como le llama R. Debray; se refiere
al sutrealismo que es radical y considera todo el pasado en arte, completamente nulo. Pero la
transmision de sentido en una cultura, es su renovacion a partir de lo viejo debido a que la
imagen, es una mediadora entre lo humano memorioso, y lo material en -un medio

163 Los artistas poseen un nombre tras el cual

determinado con sus exigencias siempre nuevas.
no se perfila ningin “ismo” corporativo o grupo de presion , académico, editorial o religioso.

Esta cuestion de filiacion, muestra la libertad méaxima del escritor, del artista y su renuncia a

162 E} emisor v el receptor del mensaje en Ia comunicacién lingitistica, no implican un transporte en el tiempo
como sucede con la imagen, ni se encuentran simultdneamente en Ja palabra poética como lo hacen en la misma
imagen. Transmettre. Editiones Odile Jacob. 1997.

13 R. Debray. Transmettre. Editions Odile Jacob. P. 113.
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toda tentacién de poder para lograr en su obra, la adaptacién poética a lo real o la

concordancia entre espiritu y materia, entre cultura y realidad.

LA ESFERA DETERMINANTE DE LA IMAGEN.

El arte como toda creacién humana, estd rodeado por un espacio dentro de un tiempo. Las
imagenes respiran ese medio que las condiciona y las determina. Tanto los factores materiales
como los espitituales que llegan del pasado o que actian en el presente, tienen un tremendo
ascendiente sobre la creacion del arte. El hombre se adapta al medio a través de sus obras; lo
cual le permite vivit y sobrevivir. La aprehensién de esas formas de adecuaciéon o de
transformacion, puede llevarse a cabo con el examen de las relaciones de los distintos
elementos del medio, con la generacién de la obra artistica. Las influencias no son sélo
aquellas que provienen de la tradicién de cada arte, sino que los mismos ingredientes
retomados del pasado en la misma imaginacién artistica, estan sujetos al peso de los factores

que constituyen la medisfera. Esta esfera define la creacién y la renovacion del arte.
Mediologia y Atte.

El reconocimiento de la extraordinaria fueiza de la imagen, es la clave de los conceptos de
R. Debray sobre Mediologia. Esta nueva disciplina, surge de la investigacion de las relaciones
entre imagen y realidad; entre la imagen y su influencia sobre la vida en sociedad. La
Mediologia es un método de analisis de las imdgenes, y como dice Regis Debray, el método
crea la teoria'** La belleza y el poder de la imagen, no son puros puesto que se conectan
virtualmente con la difusién de ideas, certidumbres o creencias. Esta difusion adopta diversas
formas segun cada sociedad.'® Una doctrina, una novela, una religién o una disciplina, )
pueden ser transmitidas a través de las imagenes simbdlicas que las representan; su
transmisién depende de la técnica y de la organizacion social. Los distintos sistemas que la
forman, se adecuan unos a otros dentro de la norma u orden que rige en un tiempo y un

espacio. Asi un metatexto, proporciona legitimidad a un texto. Toda imagen que se difunde, se

' R. Debray. Manifestes Médiologiques. Gallimard. 1994 p. 128,
165 Otros pensadores como Eric Hobsbaum consideran igual que R. Debray, que el arte no se puede separar de su
contexto histérico Historia del Siglo XX. Editorial Critica. 1996 p 495
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toda tentacién de poder para lograr en su obra, la adaptacién poética a lo real o la

concordancia entre espiritu y materia, entre cultura y realidad.

LA ESFERA DETERMINANTE DE LA IMAGEN.
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vale de un medio o soporte ya sea lento o rapido es decir, que tiene un ritmo de difusién al ser
transmitida la imagen como cuerpo simbélico. Este cuerpo formando una constelacién de
imagenes, es lo que R. Debray denomina, mitologia social. Consiste en un conjunto de
relatos, verdades, quimeras, leyendas, supersticiones y ficciones provenientes de la tradicién y
de la renovacién cultural; estd enlazada a los simbolos que se producen en el arte, en la
literatura, en la religion, en la politica, en la vida cotidiana, etc. Todo un sistema de
transmision, se encarga de hacer llegar a los hombres, los mensajes significativos que surgen
de las imagenes simboélicas. Este sistema se vale de medios como la voz humana, el libro, la
tele, el internet, el periddico.. Asi es como la literatura interviene de manera sustancial, en la
formacién de las ideologias. Ast es también la manera cémo se transforma todo arte a través
de la técnica’® propia de ‘su transmision.

Es la inteligencia o los intelectuales, y son los artistas con todas sus jerarquias, los que se
encargan de la produccién simbdlica que transmiten segun su acceso a los medios de difusion.
Estos dependen de los adelantos técnicos que son irreversibles; son avances que hacen corto-
circuitos o crean crisis culturales en que chocan distintas tecnologias como sucede
actualmente: el libro pierde terreno frente a la television. Del fluir de la imagen poética o no
poética a través de los medios que la difunden, florecen credos, juicios y mitos. Las
renovaciones de la cultura y del arte, desacralizan la imagen. Vuelve entonces una especie de
idolatria de una nueva fe; algunos antrop6logos la llaman el sagrado social. Para R. Debray, el
material elaborado y el contenido ideolégico, conforman una unidad equilibiada capaz de
producir simbolos que llegan a las gentes a trtavés de la imagen transmitida. En la literatura, en
el libro o en la obra, se fusionan el elemento insttumentado o lenguaje trabajado, y el
contenido imaginativo; del talento que lleva a cabo esa fusién, depende la produccién
renovada de imdagenes simbolicas. Los nuevos estilos de ¢€poca constituyen el salto
tecnolégico y significativo de la imagen. La literatura evoluciona -entre otras razones- debido
a que las técnicas poéticas progresan generalmente, al mismo tiempo que la técnica producto
de la ciencia; hecho que cambia la sociedad junto con otros factores cambiando €l arte mismo.

Es realmente interesante esta proposicion de R Debray que vincula arte y técnica La imagen

1% pierre Vilar interpreta esta idea como fundamental en T W Adotno. Introduccién a Theodor W. Adorno
Sobre la Misica. Paidés. Barcelona. 2000 p. 17. Adormo asevera lo mismo sobre la misica en la p. 78
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propiamente literaria, depende del manejo del lenguaje y de sentimientos ¢ ideas o de lo que se
llama ahora, inteligencia emocional'®’ que constituye su soporte interno; la técnica de la
imagen en la televisién, es por compieto diferente. Y la difusién de la imagen-simboio del
arte, de la religion, de la politica, se rigen por sus propias técnicas de transmision. Lo que
unifica todas las técnicas, las artisticas, las religiosas, las politicas, las educativas y las
cientificas, es que todas ellas, son fruto de la creatividad humana necesatia para la
supervivencia de una sociedad. Son las imagenes con sus diferentes técnicas de distintas
épocas, las que llevan a cabo la cohesion imaginaria de cada sociedad.'®® Todas ellas utilizan
instrumentos de diversa indole para lograr imponer lo que manda el sentido de la imagen que
impera en una situacién social dada. La imagen es la mediadora entre la realidad o el medio
que la rodea y que hasta cierto punto la determina, y la vision del mundo que se materializa
técnicamente en ella. La concepci6n puede ser magica, religiosa, politica, artistica, etc.'®

Pero todo artefacto técnico, poético o no, nunca implica una degradacién por ser técnico.
El artificio y la falsedad aparente, son parte de la dignidad técnica de la imagen que, con el
tiempo, es cada vez mds universal debido a su difusién. La imagen artistica y la literaria,
mediatizan entre el hombre y la naturaleza, entte el individuo y la sociedad. Conocer la
imagen en funcién de lo que la rodea, es conocer la sociedad que la produce. Sélo la imagen
automatizada, va perdiendo su fuerza simboélica es decit, su belleza en el sentido moderno; va
olvidando su propia subjetividad para quedarse en la técnica vacia, en la pura técnica dentro de
una medidsfera donde domina la tecnologia como sucede en nuestro tiempo. “A cada
mediasfera le corresponde en Occidente, una méquina crucial de transmisién como la Iglesia,
la escuela, 1a tele. ” Afirma R, Debray.'™ Pero la técnica de la imagen, ha tenido sentidos
diversos. La fotografia es para R. Debray, una imagen-momia hecha para embalsamar el
tiempo y salvar el ser por la apariencia; hecho que se vincula con la conciencia del hombre de
que es mortal v que por ello, busca la manera de conservar su imagen. Ya Proust traté de

rescatar el tiempo perdido y el escritor argentino A. Bioy Cazares, escribe a propésito de

167 1 a idea de que las emociones guian o se vinculan a las decisiones racionales, se ha difundido con el libro
Emotional Intelligence de Daniel Goleman. Bantam Books p.28.

' R. Debray Cours de Médiologie General. Gallimard. 1991. p. 390.

¥ R. Debray Cours de Médiologie General. Gallimard. 1991. p. 370.

70 R. Debray L 'Etat Séducteur Folio Essais. Gallimard. 1993 p. 64
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aprisionar para siempre la imagen, la novela “La Invencién De Morel“. Estos escritores
muestran el gran esfuerzo de ese intento que pertenece a distintos medios y culturas. Porque
la imagen nos hace reecontrar la risa, lo cémico, lo popular o lo carnavalesco en la palabra-
imagen de otros tiempos apresandolas en la literatura; imagenes ya evocadas por Bakhtine a
propésito de la obra de Rabelais'’! Son imégenes transmitidas en la cultura y actualizadas por
ella en un tiempo distinto a aquél en que fueron creadas. La Mediologia tiene que ver con el
tiempo y el espacio como condicionantes de [a aparicion de la imagen y de su reaparicion.
Esta depende de cada sociedad o sea de una objetividad relativa; segiin Jean Baudrillard, el
sentido de la imagen poética no es precisamente el desciframiento de la realidad sino mds

172 Las verdades artisticas cambiantes histéricamente

bien, una forma de anatematizatla.
pueden ser para el mismo autor como lo son para R. Debray, ilusiones o sinsentidos "> debido
a necesidades mentales que al seducir el espirifu, organizan la vida social a través de la
produccion artistica y de su transmision.

Como en épocas remotas, el alma es un poder que encarna la imagen. Ese poder transmite
mediante el inconciente colectivo, restos que han quedado desde la imagen arcaica. De tal
manera que la transmisiéon de la creacion simbédlica desde los hechos figurativos, es
incomparablemente mds tica, que cualquier transmision directa del discurso. Del “drama
figurativo surgen exhumadas, escenas infantiles de una durmiente religiosidad y sedimentos
de afectos y valores. El arte se vale de esa vieja fe perceptiva para transformar sus mismos
sentidos en simbolos renovadores. Sin embargo, éstos se difunden a través de instituciones y
de personajes reales que usan la imagen simbélica para fines diversos Estos pueden ser
académicos, politicos, econdmicos, morales, etc. Es por ello que la transmisién de simbolos
depende siempre de medios v necesidades que los hacen llegar a la sociedad. Roque Dalton,
poeta de la revolucidn en el Salvador, aseguraba que con su poesia, traeria la salvacién de su
pueblo. El hecho es que fue asesinado por sus propios compafieros y sus poemas, no
cambiaron su pais; su poesfa dependi6 de la situacién que reinaba. Aunque es posible que sus
versos hayan enriquecido como remanentes, la cultura salvadorefia. Porque los simbolos

pretenden retener ¢l tiempo ante la muerte 0 mas que eso, cambiarlo ante rumbos perdidos y

71 R Debray Cours de Médiologie General. Gallimard. 1991. p. 370
'72 jean Baudrillard. La Pensée Radicale Sens and Tonka, 2001 p. 24.
173 Jean Baudrillard. La Pensée Radicale. Sens and Tonka 2001. p.25.
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fatalidades; a pesar de que muchas veces se quedan en la pretensién. En cada época, las
imagenes medioldgicas se transforman vy estdn expuestas a una invariante que reside en su
transmision efectiva o fallida o en su carencia de transmision; de estos hechos surge la
historia de los medios que las difunden. El anclaje histérico de la imagen o su superacion del
tiempo, se cifia en su transmision social. Los modos de fabricacion de la imagen simboélica
son empero relativamente independientes de las variables religiosas o culturales, lo que no
sucede con las técnicas que los definen.

De aqui que los simbolos transmitidos medioldgicarente, son figuraciones que existen en
funcién de un sentido de relacién social. Lo cual no sucede siempre de este modo con el
discurso no poético. Este es més elitista pues pertenece a la inteligencia, al espiritu y a la
cultura en su maxima expresion. En cambio, la imagen es espacial, concreta en sus
dimensiones y posee los valores de lo sensible; ¢s popular, intuitiva y accesible. La imagen
televisiva es democrética. El arte produce imédgenes mediologicas perceptibles por los sentidos
y por la imaginacién; es una entidad relacional. Quizds se deba a esto y a otros factores
histéricos, que los manuscritos sagrados del judaismo, hayan peitenecido a una comunidad sin
interés por la difusién; comunidad exclusiva y cerrada apoyada sobre todo, en textos
religiosos que excluyen la imagen El simbolo supera la pura sensibilidad conteniendo
también un pensamiento. No obstante, reducir la imagen a pwra inteligibilidad racional,
platénica, es ignorar su parte amorosa, libidinal como la llama R Debray; es amputarle una de
sus dimensiones fundamentales que seria la erdtica de la imagen, pues la imagen seduce y
cautiva. La imaginacién creadora es la puesta en movimiento de la emociéon de una manera
otdenada. La literatura mete las palabras hechas irndgenes, en un suspenso, en una tension que
mueve al lector y que lo hace participar al ser tocada su conciencia; suscita adhesién y gracias
a su carga emocional, puede ser transmitida y pensada.

La imagen insiste y resuena en profundidad porque no sélo significa como el lenguaje,
sino que sus significados se cubren de valores representativos. Con la transmision, las
imagenes son fuertemente volétiles y circulan escapando a los limites sociales y territoriales
que sufren generalmente las instancias lingiiisticas. La imagen simbélica est4 mas cerca del
acto que el lenguaje. De la violacién retérica del lenguaje en la creacién literaria, se aprovecha

la técnica para energizarla en su propagacién. Por lo que el estudio de los medios de
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transmisién, se cruza con la otia retérica, la de la imagen Obras humanas y creaciones
representativas, son violencias simbdlicas sobre el mundo civilizado; violencias que se
producen como resultado de erupciones de la imaginacién. Lo simbdlico es una ilusién de
creacion natural o divina que se esparce con mds fuerza que el Logos. Su potencia se refuerza
con el sonido, con la misica y ¢l ritmo que es para Cortdzar “absolutamente necesario para

» 1" se refuerza con la vision imaginada que calan en cada

comprender el cuento que escribe;
individuo de distinta manera. Lo simbdlico atiae, es cnigmatico y misterioso para las
mayorias. Para R. Debray, los poetas atrapan mejor lo vivo y lo rebelde en la imagen, que los
teéricos en su discurso. Es una de las causas por la que el arte, es un estado idoneo para Ia
transmision de simbolos. Transmision que requiere de todo un aparato técnico-social. De aqui
que ese aparato nos conduce a los simbolos y éstos, a la materialidad viva o a aquella que
queda del pasado y que los ha hecho posibles.

A pesar de ser el objeto central de conocimiento para R. Debray, la Mediologia no es pata
€l, una ciencia. Esta consideracién estd de acuerdo con lo que Isaiah Berlin piensa sobre las
ciencias humanas que, al no ser exactas, dependen de la capacidad intelectual y de la agudeza
del investigador; éste puede generalizar rasgos y hechos segiin su sagaz entendimiento de
hechos que se repiten. De esta manera, el simbolo no encierra un mensaje literal, sino que
muestra evocando algo més allé de él; es lo que afirma R. Debray aventurandose a describirlo
y a analizar su propagacion en la sociedad después de estudiarlo en distintas épocas. Lo
describe como un signo arbitratio al igual que el signo lingiiistico pero diferencidndolos
explicando las distintas logicas de cada uno. Porque la imagen simbdlica es siempre una
promesa de otra cosa, un nudo de posibilidades; es un signo original que se ha prestado a ser
proyectado por sacerdotes, politicos, maestros, padres, criticos. Asi, la Mediologia, no s6lo se
refiere a los famosos medios de comunicacion, sino que toca toda instancia transmisora de
sfmbolos, Todas esas instancias son mediadoras e insctiben el simbolo en la realidad, a veces
concientemente y otras sin darse cuenta. El estudioso se ha de demandar de qué clase de
imagenes se trata y cual es su sopoite; de qué aparato de difusion se vale la difusién y en qué
tiempo v lugar se lleva a cabo la creacién y su transmisién. Se puede llegar entonces a

considerar que los medios de reproduccién de la creacién artistica, han cambiado la esencia

1™ Evelyn Picon Garfield. Cortazar por Cortazar. Editorial UV. Xalapa. 1981 p. 130
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del mismo arte como ya habia sugerido Walter Benjamin'" a quien R. Debray considera como
uno de los abuelos de la Mediologia.

Disciplina que se refiere a efectos concretos méas que a valores ideales de verdad o de
belleza; aunque pasa por estos Gltimos caldndolos para llegar a su comprension objetiva v a
sus efectos. Con este método, la imagen gira hacia las cosas a partiv de la razén practica que
cruza por lo figurativo vy por la elaboracion de saberes técnicos e intelectuales. Se interesa por
la mediacién de la imagen entre hombre y hombre sin soslayar el discernimiento de la imagen-
objeto artistica o literaria que con su figuracion, hace visible o lisible Ia realidad; es también
una mediacién entre el hombre y la naturaleza o los materiales a transformar. La Mediologia
busca el proceso de la modelizacién y al mismo tiempo, los procedimientos usados para su
influencia. La técnica televisiva y la técnica literaria, son diferentes y muestran mundos
diferentes debido a Ia técnica artistica distinta y a la diferencia de su transmisién. Ambas
practicas de creacion y de transmisién, no pueden sepazarse la una de la otta. Funcion
simbélica o medidtica es distinta a la funcidn poética. Esta crea los simbolos y la otra los
disemina entre los hombres teniendo efecto sobre ellos. El poder simboélico de las iméagenes,
no es el mismo poder de los medios de difusion. Las imagenes dependen de técnicas de
fabricacidn para crear simbolos; en cambio, la transmisién de los simbolos depende de los
sistemas culturales de percepcidn que consisten en efectos de presencia. Unas responden a la
eficacia iconica y las otras, a la eficacia simbolica. Las preguntas que importan para R. Debray
son: ;, c6mo se hace la imagen, porqué se hace de una manera y no de ofra y ; qué se hace con
ella, pata qué sirve ? Los criterios del mercado del arte en la actualidad, ejemplifican su
repercusion sobre la naturaleza del objeto artistico, porque las dos esferas se afectan entre si.
De este modo, existe una correlacion entre técnica, poética y estética, y entre éstas Gltimas y la
circulacidn de imagenes. Y la difusion social del artista, depende también de las mismas
modalidades de produccién del objeto de arte; son las dos caras de la historicidad mediolégica

de Ia literatura. Es interesante hacer notar que ya en la Conferencia del Centepario de Borges,

175 Richard Wolin. Walter Benjamin. University of California Press 1994 p 183.

83



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

algunas intervenciones se refieren al desocultamiento de “las amarras concretas de su obra”
revelando estudios de contextualizacién historica de la obra del escritor. 7

Los conceptos de R. Debray atraviesan la estética y la poética para desembocar en la
Mediologia. Sin embargo, ésta no sdlo estudia los simbolos, su difusién y su historia técnica,
sino que abarca igualmente, la historia misma de las ideas estéticas junto a lo que las hizo
posibles. Aqui se refiere a la medidsfera de la estética que resalta cuando critica a Pierre
Bordieu y su idea del gusto, pues éste registra la idea en uma época, sin problematizarla
histérica y socialmente. No basta con abordar la singularidad de un objeto literario; se requiere
de un acercamiento m4s amplio para entrar a una realidad global cambiante y determinante. La
historia social del arte en la tradicion occidental, parte de obras, de géneros, de estilos o de
escuelas que corresponden a series sociales 0 a distintas clases de piblico. Relaciona ideas y
obras ya con mediadores pertinentes; pero no cuestiona las categorias de arte, estética, obra y
critica, que son sostenidas por las mediaciones propias de una sociedad. La imagen no existe
para esos historiadores del arte; la filosofa Hanna Arendt, piensa segiin Julia Kristeva, que la
imagen existe realmente y que es una sintesis que hace que el concepto pase de lo particular a
lo general. '’7 No buscan su razén material y cultural de ser. No son los repertorios de obras
de arte, la base de la Mediologia sino precisamente, la desmitificacién de todo ello como una
via al conocimiento de la experiencia humana de nuestro mundo a través de los simbolos
modernos o de los signos antiguos o postmodernos que son resultado de la vida y al mismo

tiempo, condicidn de la vida en sociedad.
EL Atrte y lo Sagrado.

La imagen arcaica significaba la presencia de lo que estaba figurado en ella. Era mégica;
si era Dios o la muerte lo plasmado, estaban presentes en la imagen y fuera de ella pues la
virtud magica, residia en los ojos del que la veia. Es posible que esta situacion sea el origen de
lo sagtado en el arte. Empero no es una cuestién individual sino social. Por ello, las obras

consagradas pertenecen al sagiado social; son como las denomina R. Debray, imaginerias

176 Wwilliam Rowe, Claudio Canaparo, Annik Louis (Compiladores) Jorge Luis Borges Intervenciones sobre
Pensamiento y Literatura. Editorial Piadés. Argentina. 2000. p. 1535,
177 Julia Kristeva. El Genio Femenino. 1. Hanna Arendt Editorial Paid6s. Argentina 2000 p. 243.

86



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte
heroicas. '”® Tanto lo mégico como lo religioso, més que una cualidad de la imagen, eran un
vinculo social como ahora los simbolos de cualquier indole, siguen siéndolo. El crudo mito del
origen del arte, el miedo, parece ser también el fondo de la necesidad de agruparse de los
humanos. Cada época tiene su sagrado social protector y bienhechor. La imagen tempera
peligros y dafios para acabar siendo sagrada. Todo ello implica que el sentido de la imagen
que swrge de la lectura en el arte literario, es practico mas que especulativo; sirve a la
comunidad y depende de ella. Pues sin comunidad, no existe la vitalidad simbdélica. La imagen
comunica al hombre con poderes que estan mas alla de su alcance; es como un altar divino ya
que transtnite una gracia, un sentido, una energia resguardadora y tutelar. De igual manera,
podriamos recurrir al Verbo divino como sedimento en el inconciente religioso de la imagen.
La literatura pertenece a lo sagrado como todo gran arte en la Modernidad aun cuando no es
va el arte sacro- religioso, sino el arte laico sacralizado.

Porque la funcién de todo arte como produccién de imégenes, es la de relacion en
cualquier época. Relacion determinada por la vida comunitaria y por el inconciente colectivo.
Pero la imagen no sdlo tiene esa funcién ni es su tinica propiedad; aunque no deja de ser
transmisora de sentido, de simbolos. Al cultivar la imagen como metafora no lingiiistica, el
escritor transporta mundos prohibidos para aquellos que sélo los ven en el espejo. La literatura
ayuda a ver mejor y mas adentro, a mirar con una reflexion especial; leyendo a Proust, cambia
nuestra mirada posada sobre Vermeer, afirma R. Debray. Es decir que el arte y la literatura
como ritual, modelan comportamientos, instauran un estilo de existencia, enriquecen lo
humano, forman parte del sagrado social y obedecen a él. La imagen adquiere poder
imponiéndose por sus propios medios y por los que le proporciona el medio histérico. Sin
embargo, en las artes plasticas, la reproduccion en copias, libros o fotografias, les hace perder
en cierta medida, su materialidad al desvanecerse la diferencia de formas, consistencias y
colores de los materiales o soportes. Desaparece entonces su aura como ya lo anunciara W. -
Benjamin. La técnica designa o prescribe la aureola que rodea el arte. No sucede lo mismo
con la literatura. La impresion del arte literario, no cambia las cualidades de su material. Sigue
produciendo la literatura, esas unidades abstractas o simbolos integrados a sistemas de

equivalencias y oposiciones a través de la imagen concreta. Continua creando una légica de

' R. Debray Cours de Médiologie General. Gallimard 1991. p. 81.
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identidades emocionales o racionales. Del libro, del objeto literario, de una realidad material,
surge ese signo poético. El devenir espiritu de la singular y material obra literatia, hace de la
literatura, un drama intelectual; y esa metamorfosis de lo sensible en una metafora, en un
significado del texto en un simbolo, convierte la literatura en un sagrado social puesto que sus
significados producidos por esa transustanciacién, expresan la identidad histérica y son el
patrimonio de un grupo humano. Filiaciones y afinidades mostradas por la imagen y puestas
en escena por ella, alcanzan una trascendencia; toda transmisién dice R. Debray, es
trascendente sin que tenga que ser religiosa. Los estetas tiatan en vano de desmitificar el

término creacién'’”

pero sin tomar en cuenta la transmision. Desplazamiento o viaje en la
transmisién, dotan a la imagen de lo sagrado; lo que significa que el motivo es potente y
autébnomo y que es libremente reconocido como tal por el autor y por el lector, por los
integrantes del grupo social. Lo que significa que lo sagrado artistico es una respuesta a las
necesidades medioldgicas de una comunidad. _

El sentido que nace de la imagen, borra una ausencia o carencia ya sea de pensamiento, de
entendimiento, de guia o de apoyo. Trasciende la imagen hacia su exterioridad con una nueva
intencidn, con otro punto de vista, con un ideal segiin cada artista. Hay criticos que llegan a la
conclusién de que el libro es sagrado.’®  El simbolo 1eligioso hace cerrar los 0jos; en cambio
el artistico sagrado, hace mover la cabeza, afirma R. Debray. Lo sagrado desborda lo religioso
como lo trascendente desborda lo sobrenatural. Esa trascendencia hacia el otto, es laica y
racional. Lo sagrado de la imagen artistica y literaria, no se comunica exactamente, sino que se
transmite. El individuo creador se sale de la escena imaginativa pues esa teatralidad poética,
pertenece a muchos, a los otros. Cuando la imagen poética se ve dominada por lo conceptual,
ésta se empobrece, se pervierte y pierde en cierto sentido, su sacralidad; se ve invadida por la
ironia romdntica al desviarse de su verdadero y propio camino de conocer. La imagen se
piertde entonces en la nada. Porque ciear para transmitir significa segin R. Debréy,
subordinarse a un valor; es cuando el arte, es arte vivo. Pero la imagen transmite valores
limitados a las exigencias de la realidad. El texto filosofico comparte la heroicidad de la

imagen aunque su difusién es mas lenta y su imaginario es mas abstracto que el del arte. Este

% Romén de la Caile. En Tomo al Hecho Artistico. Fernando Torres Editor. Valencia. 1981.p 81.
' Emitio del Rio Novela Intelectual Editorial Prensa Espafiola Madrid. 1971.p 206.
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no es puro, no existe la poesia pura. La obra de arte no puede ser su propia causa ni su propia
razén o fin; no puede ser autosuficiente porque asi seria la literatura o el arte, un transfuga de
la realidad, se congelaria hasta morir. La asepsia simbdlica mata lo sagrado de la imagen.
Donde no hay principios trascendentes demandados por una sociedad, no hay arte. George
Steiner se lamentaba por la caida de los valores después de la segunda gueria mundial
pensando que sin valores, no hay literatura, es decir, no hay imégenes sagradas. La literatura
tiene fe e inspira fe en algo valioso para un momento histérico dado. La belieza no es
autorreferente, no es abstracta; no se queda en la reflexién sobre si misma pues al hacerlo, el
arte no es mas que virtuosismo. El narcisismo en el arte, lo acaba por desacralizar
convirtiéndolo en un artificio vacio. El arte por el arte se devora a si mismo, se desacraliza.

El gran escritor es indiferente al poder del arte; no piensa en seducir a pesar de que
seduce. Sirve a sus dioses como lo hacen las obras religiosas. Pues el arte nace del cruce entre
un oficio y una fe; enfre una superioridad técnica y una humildad moral; entre un orgullo y
una sumisioén Es el transito del hombre a lo divino en la tierra; es la mediacién entre técnica
imaginativa y el sagiado deseo humanizador. La imagen después del Renacimiento, nos
resguarda del monolitismo y de la anarquia. Nos cuida de fanatismos desde que la imagen con
su fantasia, nos permite respirar, nos permite liberarnos del absoluto a través de Ia
representacién a distancia. Imagen que cumple con los requisitos de la era modemna Lo
sagrado en el arte parece también surgir del debilitamiento de la religién, y del desarrollo o de
la diferenciacién de la cultura frente a ella. Pero las imdgenes se hacen la guerra como los
dioses en el Olimpo griego. R. Debray habla de la artilleria imaginativa de distintas culturas en
pugna como la francesa y la americana. Las imagenes veneradas luchan por imponerse
impelidas pot inclinaciones e intereses contrarios de las distintas mediasferas. Producto de la
fabricacion literaria, la imagen sagrada es un medio de accién impulsado por una significacién
que mediatiza las polaridades contradictorias: hombre y moral relativos a cada sociedad. Todo
aparato de transmisidn, interviene tanto en las permanencias miticas de lo imaginario, como en
la renovacién cultural vy moral aprovechando las nuevas técnicas. Desde la fortaleza de la
imagen, el artista y el nuevo critico o medidlogo, cuestionan todas las imégenes de la tierra a
través de la misma imagen sagrada. Se aferran al entendimiento de la politica o al de las

relaciones entre los hombies y a las tecnologias de lo sagrado determinadas por esas mismas
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relaciones. No obstante, las técnicas no son inmunes a su propia evolucién. Es decir que de la
materialidad del arte y de su transmision, depende el atraigo o la vigencia del espiritu. Es lo

! Alo que se

que R. Debray llama materialismo religioso o mas bien, materialismo sagrado.'®
refiete, es a la conjuncion sagrada de materia y espiritu en el arte v en toda imagen como
sucede con las imégenes en el Cristianismo. Se refiere a esa sintesis en la critica mediolégica
del arte.

Una obra literaria 0 una obia de arte pueden ser excelsas, pero su simbologia sélo puede
actuar como potencialidad sagrada, cuando esas obras son transmitidas. La transmision de
signos, los hace generalmente sagrados aun cuando provengan de palabras escritas o habladas
sin que pertenezcan al arte literario como sucede con oftras artes, con las imagenes en la
religion y en la politica. Todo ello deriva de la situacién que domina en la esfera de lo real que
rodea la imagen. Ademés, la eficacia de las imégenes depende de la captacién y del
pensamiento de aquellos que la reciben. Estos caminos de la transmisién, son casi tan
impenetrables y misteriosos como los de la misma Providencia, patece exclamar R. Debray.
Un cuadro, un poema, son apreciados a través de una contemplacién activa y jubilosa que
proviene de nuestro inconciente religioso insertado en lo vivido; ese mirar vislumbra valores
elevados o sagrados que constituyen la raz6n iconica. Esta anuncia con la transmisién de
signos, cambios de mentalidad, de paradigmas ciéntificos y de climas politicos. Debido a esta
sensibilidad, el arte es en cierto modo, sagrado; resuena en el cosmos humano y se alimenta de
fuentes energéticas imaginativas no soélo racionales que la nutren desde lo material real. Y
aunque Valery pronostica el reino de la pequefia pantalla o la distribucién de la realidad
sensible a domicilio en los treintas, y advierte sobre la caida de lo sagrado artistico moderno,
de todos modos, la imagen televisiva como probable necesidad, une a la gente; esa imagen
estd cambiando sin que sepamos a donde va a llegar. También W. Benjamin se manifiesta a
propésito de la profanacion del aura artistica a causa de los valores de exposicién. Con la
multiplicacion de ejemplares, cobra forma el fendmeno de masa que adultera lo que se ha
producido una sola vez. La belleza sagrada, la autoridad de la imagen, se pierde segin
Benjamin, en la promiscuidad medistica; concepto idealista por excelencia que no considera

su condicionamiento por los medios transmisores, por la mediasfera.

'l R Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. 1992. p. 143.
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La técnica de transmision es despreciada y separada de lo artistico siguiendo a Platén.
Pero por lo menos, ya se toma en cuenta y se considera a la técnica de transmision, dice R.
Debray. Malraux hace lo contrario al ver la reproduccion de las imagenes; considera que de
ella surge un humanismo planetario. Ambas posiciones sacralizan de manera abstracta, lo
bello frente a su transmisién. Aunque Benjamin ya percibe Ia accién de la transmision sobre [a
creacion artistica. Técnica, exposicion y difusion determinados por un tiempo y un espacio,
han sido algo indigno de los estetas tradicionales consagrando de todos modos, la obra de atte.
Con el conocimiento de la produccion, de la representacién y de la transmisién del arte, se va
desvaneciendo lo sagrado de lo bello. La relacion del qué y el como de los tres momentos, los
hace accesibles a la razén humana Ya no desaparece la figuracion ni su materialidad puesto
que deja de ser forma sublime como lo era la belleza para Kant. La belleza ideal del pasado, es
también materia; es objeto y es sentimiento subjetivo. No es ya el arte esencia abstracta,
doctrinaria y clésica sin un sustento material.; es el correlato de un juicio singular que apela al
gusto de una obra susceptible de ser conocida y capaz de despertar deseos y actitudes. Ya no
se trata de una estética de la recepcion directa, religiosa en la que el que aprecia el atte, lo
considera sagrado sin analizarlo. La estética de la creacion, deja de ser una metafisica y una
moral dogmatica desde que es en la literatura, un acto de hacer, de leer, de mirar y de
transmitir pero no una operacion del santo espiritu como se expresa R. Debray. El arte deja de
ser puro, excelso y desinteresado y va abandonando los cdnones de belleza del pasado a pesar
de que sigue formando parte del sagrado social para las mayorias de una comunidad.

El objeto absoluto del arte introducido en el absoluto de una teoria, se desbarata como
fetiche ante la nueva disciplina de la Mediologia. Ya Francastel, tedrico de la sociologia del
arte, habla del rol del objeto artistico dentro de un contexto historico determinado'®? aunque
sin tomar en cuenta las mediaciones sociales. Para R. Debray, los estetas han sido telogos de
la revelacién imaginativa en sus concepeiones de grandeza y de decadencia auténomas. En la
edad moderna, el arte v la literatura han sido en la teoria y en la critica, el Gltimo refugio del
mesjanismo secular. A todo esto, el historiador inglés Simon Schama que analiza el arte

dentro de la historia aunque sin constatar mediaciones, afirma en su libro sobre el paisaje en la

182 jean-Luc Chalumeau. Thémateque Lettres. Les Théories del Art. Paris. 1994, p. 103,

TESIS CON
91 FALLA DE ORIGEN




EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en ¢l Arte

litetatua y en las artes plasticas '* -al igual que R. Debray-, que nuestia memoria guarda el
significado sagrado del paisaje al ser su imagen trabajada por la mente, una curacion, una
redencion. No en balde, los simbolos de naciones y de sociedades, son hojas, arboles, 4guilas.
En ellos reside la idea humana de liberacion de grupos humanos. Bosques enteros, jardines,
recuerdan santuarios patecidos a los idilios en la literatura y en el arte de todas las épocas. De
los bodegones bamrocos se van destilando profundidades espirifuales y conceptuales;
profundidades que transforman hechos terrenales, en hechos sagrados para los hombres segiin
sus carencias y sus urgencias. La mano y el ojo del escritor o del pintor, se encuentran detras
de esos paisajes plenos de poesia que moldean la realidad en una experiencia emocional
trascendental. Entender estos origenes poéticos, no significa empero esencialmente,
mesianismo o idealismo. El jardin del edén, la montafia sagrada, el rio de la vida, estédn en el
fondo de toda metafora imaginativa basada en lo natural y atin en lo social; porque la imagen
integra al humano a su pasado y a su realidad presente; esta es su principal razén de ser. Este
conocimiento nos hace recobrar de algiin modo, la sangre que corre por las venas de los mitos
de creacién al circular por los disefios humanos a partir de lo natural o del entorno que rodea al
hombre, La imagen sagtada expresa asi, las virtudes y posibilidades frente al decaimiento de
una particular comunidad politica o social. Decaimiento que la hace a veces, dejar de ser
sagrada.

En el referente divino del arte, se deja ver el rostro humano. De lo invisible surge la
imagen que se vale de la apariencia para seguir siendo sagrada de otro modo al de la imagen
primitiva. Lo cual muestra la continuidad del fenémeno religioso que transforméndose,
desemboca en distintas maneras sacralizadoras a través de instituciones, 1itos y mitos; los
antiguos instauran la polatidad sagrado-profano convertida después en artistico-no artistico.
El gran artesano moderno, aparte de su sensibilidad estética, es ademas un sabio. Distingue
petfectamente la belleza natural de la belleza creada por el hombre. Creacién que fe sirve para
representar sus concepciones del mundo definidos por los sistemas imperantes en una
sociedad La mirada del artista es un hecho artistico que estetiza lo real volviéndolo sagrado,
va que organiza v planea con una meta gloriosa que es la de restaurar un orden contrazio al

estado cadtico del mundo. Lo hace desde una visién maravillosa de la realidad; visién que

"% Simon Schama .andscape and Memory. Vintage Books. 1994
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encierra una revolucion del espiritu. Portento imaginativo hecho de figuras, simetrias,
proporciones, discernimientos y elecciones, de sustancia y de nervios. Es como creat vida. En
otro sentido, la imagen sagrada de la Modernidad, no es independiente del que la mira como
en la Antigiiedad, sino que se involucra con él moviéndolo a pensar y a actuar. Presencia o
contemplacion, es hasta donde llega la practica de la imagen del idolo o lade la religién; y el
actuar nada tiene que ver con una rebeldia sino mas bien, con un fanatismo. La imagen antigua
y la moderna, son diferentes en su sacralidad; la imagen modeina parte del humanismo que
instaura la creacion no divina o sea lo sagrado humano. En la religion, el puro contacto es una
cura milagrosa. Por conducto de la imagen modeina se lleva a cabo de manera diferente, la
fenomenal conformacién de un criterio. La transferencia de lo sagrado recae sobre ese proceso
artistico. Lo sagrado era producto del instinto para ser después, producto de la creacién
simbdlica que ha conformado la religidén estética ahora en declinacidén en virtud de la nueva
medidsfera.

PERCEPCION, CREACION Y RECEPCION,

Nuestras sensaciones, nuestra sensibilidad surgen de la capacidad de nuestros sentidos.
Ver, tocat, oir, oler, gustar nos permiten sentir v comunicarnos con el mundo. Estos actos nos
ligan también, a través de la imagen, con realidades histéricas y artisticas. Sin embargo, foda
percepcion se vincula al cerebro de tal manera que la excitabilidad primera, no podria existir
sin ese contacto. Los sentidos se ven estimulados por la imagen sensible puesto que esa
agitacién se asocia con una idea; de otro mode, no habtia respuesta. Ya con el apaciguamiento
de ese ardor o conmocién que despiertan los sentidos, la idea que acompafia el temor, la
depresién, el enojo, la tensidn, la alegria o la admiracién, se expande, se profundiza va sea
COmMO una opinién espontinea, como el gusto o como un examen racional de la imagen. Es
entonces cuando se completa el proceso del placer estético en el lector. Este placer no prende
con el sentimiento puro puesto que éste no existe; y la pura idea sin conmocién, no conduce a
una emocion estética. Igualmente el artista, goza o sufte creando imégenes a través de la
percepcion sensorial integrada a una concepcion del mundo. Elias Canetti esciibe sobre los

pensamientos y sentimientos de Kafka que expresan rechazo al trabajo y al dominio del
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burgués;® actitudes que dejan un sello sobre su obra. Percibix, crear y recibir, son los tres
momentos que intervienen en el trance humano de mirar estéticamente para encontrar

respuestas a un sin fin de preguntas, dudas y cuestionamientos.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

El Proceso Artistico.

El fruto del arte, su serenidad, provienen de un encarnamiento de la idea en una materia
fisica.'®® Con otras palabras, la obra de arte proviene de una elaboracién de la imagen o de un
trabajo sobre un conjunto de signos lingiiisticos en la literatura, constituyendo de este modo, el
libro hecho de papel y de lenguaje. La natwraleza es enfrentada al artificio, la sensacién al
simbolo, la mimesis a la creacion. Se distingue con ello claramente el proceso mental del
proceso creativo de la imagen en el arte. R. Debray recurre al Cristianismo, al genio del
dogma de la Encarnacién. Escribe que una carne, puede ser el tabetnculo del Santo Espiritu.
Es cuando la imagen-esta al servicio de la vida interior; toca en vivo la esencia de Dios y la de
los hombres. Un cuerpo divino que no deja de ser materia, es encarnacién, deviene imagen
material. La imagen es un mediador visible entre lo divino y lo humano, entre el Verbo y su
carne, entre la mirada de Dios y la vision de los hombres Esta alucinacion divina en la
religién, es un hecho humano en el arte y en la literatura. Entre las ideas y sentimientos del
artista y el material propio de cada arte, interviene la imagen para conciliar los dos extremos.
Esta conciliacion se lleva a cabo mediante una competencia interpretativa de mensajes que son
regulados poéticamente, por su propio cddigo material autopropulsor.'®® Se trata de la
complicada encarnacion del Verbo divino. R. Debray utiliza este hecho religioso, como
prototipo para ejemplificar.la fusién de materia y espiritu en la imagen y para fundamentar la
Mediologia. El método mediol6gico sintetiza creacién imaginativa o espiritual-material, y
materialidad historica. El proceso del arte es por lo tanto, no un dogma pero si, una singular
encarnacion. Encarnacion de una percepeidn sensible unida a otra intelectual. El cuerpo no es
automaticamente imagen o encarnacion; cuando se reducen el uno a la otra o al revés, ambos

son rechazados, el material como tal y la imagen. Esta reduccidén no es un proceso, €s un

18 Elias Canetti. El Otro Proceso de Kafka Alianza Editorial. Madrid. 1983. p. 168.
'3 R, Debray. Cours de Médiologie General. Gallimard. 1991. EI Misterio de la Encarnaci6n. P.91
1% Regis Debray. Manifestes Médiologiques. Gallimard. 1994. p. 97
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formalismo o un espiritualismo; forma y espiritu aisl.ados, no llegan a ser imagen. Y cuando
solo cuenta uno de los dos, no hay mediacidn entre percepcidn y creacién.'® La fabricacién
de imagenes de Cristo ha transitado por el tiempo, como imitacién constante; unas han sido
copia de las otras iluminando siempre su interior, sus energias divinas. Entonces el alma pasa
por el cuerpo y permanece en él como una entidad invisible, espiritual. Las imagenes son
santificadas de tal manera que el exterior de la imagen, es también el intetior. Lo que significa
que la imagen material es al mismo tiempo, el sentido. Percepcidn y creacion se fusionan en la
imagen. Porque forma con materia y espirifu, no son la oposicién aristotélica, estan fundidos
por la mediacién imaginativa igual que la técnica y la cultuta'®

Para el piadoso, es compatible €l gozo de lo sensible y la ascensién o via hacia el logro de
salud. El receptor o el observador de la obra de arte, puede acceder a lo invisible a través de lo
perceptible por sus ojos fisicos de camne, o por los de la imaginacién que conllevan ideas. R.
Debray considera que 1a persona de Cristo, es el emblema de toda representacion en imagen
pues la carne, se vuelve materia sublimada. En este proceso, dos naturalezas distintas se unen:
hombre y Dios. La materia adquiere todas las propiedades del espiritu; la materia es capaz de
significar! Es materia sagrada. El escritor es artesano y pensador pex'cibiehdo el mundo y su
luz; la imagen que crea es un hibrido. A veces es maximizado lo espiritual y otras veces es
exaltado lo formal, aunque la imagen representa siempre algo, significa. Desde la percepcion,
el concepto se encuentia internalizado en la imagen. Existen obras de arte con distintas
prioridades; unas son mas sensuales y otras expresan con mayor énfasis, una vision interior.
La imagen media en el arte, entre percepcion sensible y pensamiento, por lo que es una
paradoja. Paradoja que parece tan misteriosa como la Eucaristia: transustanciacién de una
materia en espiritu. Pero el proceso de la imagen, no es magia. L.a imagen esta hecha de carne
y de sangre, de objeto ¢ idea mediando entre los dos extremos; es asi, una metéfora efectiva
ponderadora de un juicio que conduce al goce de lo sensible.

El proceso del arte depende de una sensibilidad del cuerpo, de las cosas, de la naturaleza,
de la realidad, y de una apreciacién meditada conciente o inconcientemente, de la vida humana

y de lo que la rodea. Depende también de aquello que predomina en un espacio cultural; éste

%7 Es lo que sucede en la semiologia donde no hay més que codigos sin mediacién ni medio social. R. Debray.
Manifestes Médiologiques. Gallimard. 1994. p. 96.
'¥ R. Debray. Manifestes Médiologiques . Gallimard. 1994 p 144.
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puede ser preponderantemente religioso, moralista, geografico, nacionalista o tendiente a lo
natural como sucede en la literatura del batroco espafiol donde resalta el campo y el tio. Seglin
las maneras de ver, de creer y de mirar, se concreta la imagen en sus distintas densidades. Y
segln esa misma manera, se realiza la recepcion del objeto artistico. Los 6rganos de los
sentidos son asi, 6rganos del espititu. Cuando no hay sensibilidad, cuando se llega al puro
espiritu, nos encontramos en el terreno de la estética, del calculo o del discurso no poético, en
el de la teoria o en el de la critica del arte. El discurso filoséfico o cientifico, se encuentra lejos
del placer estético, lo que no sucede con la critica de la imagen que atranca de una
- sensibilidad intuitiva para llegar al analisis de la obra poética. Con la apoteosis espiritual,
desaparece la materialidad artistica y el mismo artista. Nos encontramos en un campo distinto
al de la cultura. Si regresamos a la antigiiedad religiosa, vemos que se confia en el Verbo, en
la pura palabra o en pardbolas que simbolizan el absoluto, el sentido inamovible del universo.
Posteriormente, los mediadores entre Dios y hombre, irrigan la idea con la imagen para darle
cuerpo al espiritu. Aquiles o Ulises en la literatura, estidn representados por imégenes
materiales de seres descritos rodeados por la naturaleza mediterrdnea; en griego clésico o en
cualquier traduccidn, las imagenes expresan inmanentemente, lo heroico de esa concepcién
del hombre v de su relacién con los dioses. Las imagenes dependen del Olimpo. Escribir
creando literatura moderna, significa transformar un estado humano tanto sensible como
animico, en un acto poético y dindmico que pasa por la imagen Intermediaria entre signos y
cosas al alcanzar su equilibrio, es la imagen una mezcla de materia palpable y un alma, una
obra artistica -religiosa o politica- tangible, y un significado. Percibir, saber y mirar en la
imagen, implican un proceso creativo que va de lo concreto a lo abstracto, de lo particular a lo
universal sin la pérdida de la materialidad. La mirada artistica es segin R. Debray, un feliz
paréntesis de nuestras practicas en la cultura. Ese proceso creativo, aprisiona el sentido vivido
de lo real con el sentido percibido de la irreductible exterioridad vinculando al individuo y su
interioridad, con la cultura y con su sociedad. Cuando Boiges escribe, piensa en lo que quiere
transmitir. ‘%

El proceso sagrado del arte o sea el de la belleza, salvard al mundo, decia Dostoiewski.

Pero el procedimiento de la elaboracién artistica en la Modernidad, no es sélo cuestion de una

"9 Jorge Luis Borges. Arte Poética. Editorial Critica Barcelona. 2001 p. 140
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espiritualidad laica o de una salvaciéon directa. Ciertamente, las imigenes producto de la
imaginacion y de la técnica asentadas en la percepcion y en la creacién, son una especie de
mentira en relacién a la realidad exterior; pero no por ello, son puro espiritu redentor. En su
integracién, estd también presente lo material. Y en virtud de este proceso artistico
aparentemente mistico, esas mentiras se transforman en verdades para creadores y receptores..
Al conocer el proceso, es més fécil descifrar el resultado simbdlico. S6lo cuando existe alma y
cuerpo integrados por la mediacidén de la imagen, puede haber una mirada profunda
productora de una obra de arte. Dejar a un lado lo material, el cuerpo, es renunciar al sentido.
Lo mismo sucede con el lector o con el critico de arte cuando se refieren a una idea o a una
forma aislando una de otra; no hacen més que desvitalizar la obra de arte. Para no hacerlo, es
fundamental entender el proceso artistico pues de esta manera, el publico receptor haré vivir a
la obra artistica, De otro modo, acabard por asesinarla. De came y de sangre ests hecha la
literatura con sus imdgenes. Subjetividades no objetivables o al contrario, puras objetividades
no subjetivables, no son encarnacion de ningin verbo, ni espiritu de ninguna materia. Son
miradas sin sujeto o sin objeto; no son las del artista, no son més que imagenes de si mismas.
No enconttamos en ellas lo que estructura nuestro interior ni aquello que consideramos como
lo exterior, lo real. Son imégenes vacias que no cumplen con el proceso artistico. Se
mediatizan a si mismas como en la television de tal manera, que va no vemos a los otros.
Solamente vemos nuestia propia ideologia para agregarsela a la obra. Lo trdgico se desvanece
en ella al perder su sentido profundo la angustia percibida de rostros y de cuerpos. No existe
la seleccidn, la discriminacion Optica y critica. La poesia se transforma en proverbio, en cliché
perdiendo su funcién social. Sus imagenes se limitan a una superficialidad que coiresponde a
una supuesta esencia de los objetos; esencia circunscrita a lo puramente visto desde fuera.

Ver a partir de un trivial principio de placer puramente visual como sucede con la imagen
televisiva, significa que la imagen del individuo o de la sociedad, s6lo tienen que ver consigo
mismas. Son imagenes puramente sensibles y por lo tanto, invisibles. La imagen se vuelve
autista. Su procesamiento no es artistico en el sentido moderno. Mirar o procesat a partir del
principio de realidad, es otra cosa; este mirar permite el descubrimiento de cosas y gentes
puesto que da lugar a una reciprocidad de distintos 4dngulos de vision que despiden

vislumbramientos. La encarnacidn material de un espiritu en el arte del pasado cercano, remite
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a una moral, 2 una evidencia de los otros, a la aprehension de lo invisible humano a través de
lo visible. La imagen de una ficcidn en este arte, envuelve un hecho en distintas dimensiones;
no es s6lo contacto, juego de luces , ruido, reflejos y ecos como sucede en 1a imagen numérica
o en la trivial como el seméforo. En la imagen religiosa o politica, arraiga una sola llamada,
una convocacion, es la imagen absoluta, la de lo divino incuestionable y la del poder eterno.
Pero esas imagenes no dejan de convocar a los otros aunque su contenido espiritual consiste
en la sumisién, en la obediencia. Otro es el contenido de la imagen poética en la literatura;
_ ésta es subversiva, rebelde, es la imagen del descontento; imagen propia del proceso artistico
en la Modernidad. Son aliados el proceso de creacion y el sentido. Procéeso que es percepcidn
profunda y lucha con la matetia y con la sociedad o una ilusién literaria como lo expresa
Pierre Bordieu'®® respecto de la ficcion en la literatura. Quizds la imagen oriéinal de la
Encarnacion, apunta a una inconformidad del ser mortal; pero esa imagen religiosa nunca
cambia. De todos modos, ese modelo filtra o infunde una trascendencia a toda imagen material
que encarna un espiritu, que supera los sentidos; la Encarnacién es probablemente junto con
las imdgenes magicas y con las de las distintas religiones, la imagen que funda la inmortalidad
ilusoria de los humanos; pero tan ilusoria que es real. Este proceso artistico ya como imagen,
puede ser difundido o no, puesto que su razén de ser, es la creacién y no especialmente, la
mediacion social que es la razén primordial de la imagen politica y la de la religiosa. Aunque
¢l cine abarca las dos situaciones: creacién y proyeccidon-difusion por ser toda una industria.
Este proceso de la imagen, no es el de una ilustracién de un texto o el de una simple imagen
comunicativa; es el del arte ya que cumple con su necesidad interna y con su coherencia; alma
y materia se conectan en una logica pertinente, en una légica del conjunto. No es suficiente
dice R. Debray, que existan en la imagen dos niveles de planos opuestos para que haya un
codigo, sino que es necesario ademaés, que se cree una cotrespondencia reglamen_tadal”191 Una
imagen religiosa se plasma en la l6gica de la devocion y la otra, la imagen poética, en una
légica de la circunspeccion. Una nos amarra; la otra puede arrancarnos de nuestras raices. Este
proceso que unas veces es rigido y otras es dindmico, conlleva un puro testimonio o una

manifestacién; o conlleva una demostracién y en ocasiones, una profecia. Dentro de éste

' pierre Bordieu Las Reglas def Arte. Anagrama Barcelona 1995, p 483.
! R. Debray Manifestes Médiologiques. Gallimard. 1994, p.181.

98



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espirituen la
Literatura y en el Arte
altimo proceso de la .imagen literaria, se realizan las variantes de los distintos géneros y
estilos. Pero la subjetividad del artista, se va destilando siempre en el desconcierto de la
materialidad imaginativa para ordenarla de distintas maneras. El proceso general de creacién
de imdagenes, no sdlo crea mundos interesantes, sino que ademds trastorna, agita pudiendo
suscitar la empatia. Consiste por sus efectos, en una hipnosis consentida. De carne vy hueso
estin hechas las imagenes pues sélo asi puede encarnar un sentido impactante Personajes,
ambientes, cuerpos, atraen nuestro propio cuerpo. Lugares, distancias y tiempos nos hacen
instalarnos en ellos. Esa encarnacion en el arte que persiste en la actualidad, llega a flotar en
nosotros como elementos artisticos de un todo igual que una melodia pues ésta nos mueve,
canta dentro de nosotros atin antes de tener conciencia de su significado. La materia del arte
musical, son los sonidos que se expanden escapando a su contencién. Los sistemas de
composicion, también nacen de percepciones que se materializan en voces, timbres y
cadencias, en sensibilidades transmitidas al que las escucha. Pero como dice un teérico de la
musica moderna, ésta tiende a la objetivacion musical de sus sentimientos, pensamientos y
visiones.'”* El procesamiento imaginativo del material y del espiritu imbuido en €, cobra vida
gracias a la potencialidad de percepcién del artista. Este es sensible en su obra hacia si mismo,

hacia el mundo y hacia los demas.
La téenica como poética.

El Humanismo desprecié la técnica; ésta ha sido reducida a un idealismo del espiritu, de la
idea. Durante la Modernidad, este concepto de la técnica se expandié en Occidente como una
repugnancia a concebir la-invencién estética, como la prolongacién de la tendencia técnica

19 Ahota se impone la reivindicaci6n de la técnica. En

inherente a la evolucién del ser vivo.
virtud de su conocimiento, se puede distinguir una imagen de otra. La técnica televisiva opera
como si fuera fabricacion de verdades; pero estas verdades muestran realidades opacas de
todos modos fascinantes en el sentido de su iniposicién. La técnica poética actua al contrario
tratando de desfascinar la imagen del presente para encontrar el orden y las causas de las

cosas o sea, su sentido probable, no su verdad absoluta. La técnica en la literatura, enmarca asi

%2 Antoine Goléa. La Musica de Nuestro Tiempo. Ediciones Era. 1967. p. 187.

%5 R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gallimard. 1992 Hacia un Materiatismo Religioso. P 176.
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una revelacion de la ideologia, de 1a psicologia, de ia politica, de la religién, de la convivencia
en sus significados mas profundos; es una mediacién entre la obra y la mirada que la hace
existit como imagen para mediar posteriormente, entre el pensar y el actuar. Hace cerrar los
ojos para ver mejor afirma R. Debray; es lo que importa, més que la téenica en si como sucede
en la imagen televisiva. La técnica artistica se identifica con la eleccion intelectual y moral
haciendo que la imagen encarne técnicamente, este dramatismo. La técnica obliga a acceder al
sujeto por medio del objeto; lo que significa -como lo formula R. Debray- que es necesario

194 En ese momento, en ¢ de una manera de

salir del hombre para comprender al hombtre.
realizacién, la imagen producto de la técnica, se vuelve su propio espiritu; la técnica como
poética es al mismo tiempo, el significado. Significado producto de la compenetracién de lo
sensorial y de lo intelectual trabajados en la imagen por la técnica a trtavés de palabias, ritmos,
objetos, etc. En ello consiste la creacidn artistica. La herencia mitolégica de cada cultura y el
medio técnico dentro de una realidad, sufren transacciones de influencia para acabar por
fundirse en una nueva forma de representacion individual e histérica. Inclusive, las distintas
maquinarias de transmision colectiva, reorganizan hasta cierto punto, los modos de produccién
de la imagen e indirectamente, sus contenidos. Técnica, percepcion e imaginacién van juntas;
definen la ciencia y el arte de una cultura que se revierten asimismo sobre técnicas e imagenes.
En cada época acttia una tecnologia del hacer creer o del hacer pensar; tecnologia nueva que
cambia la conciencia al negar la imagen artistica, lo establecido. Cuando la literatura no es
més que retbrica o pura técnica lingiiistica, la imagen se encuentia desmaterializada, sin
espiritu, sin técnica artistica; se convierte en una singularidad abstracta desprovista de los
espacios de dentro de lo poético, de los territorios de la utopia y de lo posible. En ese caso
desaparece toda percepcidn, toda creacion y toda recepcion. Ello quiere decir que esas cosas
invisibles como realidades ideales, mitos o conceptos, generalidades o universales, requieren
de una técnica especial para poder ser percibidos por los sentidos en la imagen poética. Asi, en
la teoria de lo fantastico, intervienme una técnica que introduce el misterio en el marco de la

vida reat '°

"% R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen Gallimard. 1992. p. 521
1% Harry Belevan. Teoria de lo Fantastico. Editorial Anagrama. Barcelona. 1976. p. 43

100



EL IMPACTO DE “VIDA Y MUERTE
DE LA IMAGEN” DE REGIS DEBRAY
Materia y Espiritu en la
Literatura y en el Arte

El arte es arte en virtud de una técnica. Y cada arte hace lo que otro no puede hacer; en
ello, en su originalidad, reside su razén de existir como expresion humana, Se organiza segun
distintas lineas de fuerza y segin una dinamica propia. Es lo que {lamamos también, poética.
Cada poética posee la facultad de dar vida o de conservar un arte, de hacerlo sobrevivir como
sucede con la literatura actual. Se entiende entonces, que ninguna poética o técnica, son
inmutables o eternas; pueden perder su misma dignidad con la evolucién social y con el
avance de las técnicas producto de la ciencia. Yendo mas all4, una cultura es sometida a otra a
través de la técnica; aquellas culturas que han conquistado a otras, lo han logrado debido entre
otros factores, a su poderoso avance técnico. Crear figuraciones técnicamente organizadas,
significa poder llegarle a las gentes. Sin embargo, el progreso de las técnicas cientificas, o el
cambio de técnicas poéticas, no le agrega directamente al arte, ninguna sabiduria; mas bien,
hunden en traumatismos y tensiones, el trabajo artistico; aunque en medio de todo ello,
pueden abrir nuevos caminos a la sensibilidad y al pensamiento. Las técnicas de transmisién
son un correlato del arte en cuanto a su €xito, no siempre en cuanto a su calidad; pues son
como dice R. Debray, amorales. El mediador contempordneo, es el intelectual-artista que
utiliza el texto poético o las técnicas de produccién de la imnagen para difundir su concepcioén
del mundo en relacién a su sociedad. Su influencia depende en el arte, de su capacidad técnica
para crear una encarnacion colectiva propia y organica de la vida del grupo humano en
cuestion. Ello implica que puede haber una contradiccion entre la transmisién y la produccién
de iméigenes por la diferencia de intereses. Pero esa encarnacién es ni mas ni menos, el
simbolo o ttascendencia que percibe el artista, del origen comunitario desarrollado en la
historia. Su transmisién depende de las prioridades de cada época como la religion o la
economia. Y no sélo eso, sino que lé recepeibn o interpretacion de las obras, de las técnicas
poéticas, se acoplan en cierta medida, a instituciones y autoridades.'®® Pero no hay simbolos
sin una técnica que los sustente. Sin ella, tampoco tiene el simbolo, efectos concretos. Aparte
del talento del artista, la eficacia simbdlica depende de una técnica poética en el arte y

depende de su transmision. Asi, la técnica y otras condiciones, hacen devenir a las formas

" R. Debray Manifestes Médiologiques. Gallimard. 1994 p. 65.
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simbdlicas producto de la técnica con la transmision, en fuerzas materiales.'”’ R. Debray se
refiere a las tecnologias imaginazias de mitos, doctrinas o creencias que ligan a una comunidad
y que la hacen actuar en ese sentido. La poética en arte y literatura, da forma al imaginario
colectivo de cierto momento histérico; no es pura figuracion voluntarista ni puro método o
procedimiento hueco, desprovisto de significado. Una poética se constituye a través de los
medios técnico-artisticos para expresar de este modo, afecciones, actitudes y conceptos; de ahi
la especificidad de lo poético.'”® A veces, esa poética se renueva junto con la concepci6n del
mundo; otras veces, la vieja técnica poética alberga nuevas ideas. Pero los viejos moldes
acogen dificilmente, una nueva sensibilidad técnica proveniente de la esfera mediolégica.

De la técnica poética o sea de la concordancia entre imagen bella e idea junto con una
emocionalidad, de la técnica hacedora de imégenes en la literatura, proviene el poder de la
palabra transmitida. Es cuando el decir se convierte en hacer; es cuando el simbolo proyectado
sobre una sociedad, modifica el estado del mundo y su percepcidon. Sin esa técnica y sin una
técnica de transmision derivada de la ciencia, no hay creacién ni difusion, no hay placer
estético, no hay transformacion cultural ni social. De manera que las funciones sociales
superiores se relacionan con sus propias técnicas y con las técnicas de transmisién que a su
vez, dependen de los descubrimientos cientificos o de los inventos técnicos. La literatura, el
arte, son formas de organizacién de distintos materiales segiin las posibilidades técnicas de un
tiempo y de un espacio. A esto Gltimo le llama R. Debray, tecnologias de la memoria;
pensamiento similar al del escritor Simon Schama citado anteriormente. Esta memoria con las
distintas técnicas que la moldean, pueden persistir casi inalteradas cuando sirven como medio
de resistencia ante un poder externo e indomable; la cultura estacionada, es un medio de
supervivencia como sucede con los grupos indigenas en México. Un cambio artistico, cultural
o politico, puede empero darse con la renovacion técnica, historica ¢ ideoldgica en interaccion.
A las distintas técnicas o poéticas, corresponden percepciones, visiones y organizaciones'
distintas de la realidad. Los grabados, los jeroglificos, las escrituras primitivés, las impresiones
de libros, la fotografia, el cine digital, la television y la computadora, representan distintas

mentalidades. Las operaciones para construir las obias de arte, son su fundamento; las

"7 El buen texto afirma R. Debray, consiste en un efecto de organizacién colectiva. Manifestes Médiologiques.
Gallimard. {994. p.65
%% Gerard Dessons Introduction a la Poétique Dunod. Paris 1995 p. 262.
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historicas maneras de leer o de recibir la obra de arte, se adaptan a ellas. Técnica y cultura son
inseparables; dentro de una petspectiva histérica, domina un estilo y un arte determinados
por factores disimiles como la misma economia que participa en este proceso. Asimismo la
escritura poética impresa en papel pone de manifiesto, una era distinta a las anteriores y a la
posterior con su soporte material propio y con sus procedimientos imaginativos. El soporte
producto de invenciones técnicas y de los demas factores de una era, repercute sobre la
definicién y construccion de cada arte como el disco, la pintura sobre muros, el Cd, etc.'

La produccion de simbolos es mediada por la técnica, por la cultura y por la sociedad. De
aqui que el atte no es sélo significado cultural, mensaje social o psicoldgico; el arte es técnica
y es espiritu o estado de animo; es procedimiento y es mozal, es fabricacion, circulacién social
e intelecto. En esta interseccion, la técnica artistica nunca es definida a priori, no obedece a
reglas preexistentes mas que en un arte académico; es decit que transforma las normas
tradicionales para actualizailas. Pues la técnica es subjetiva al mismo tiempo que es objetiva
como lo es la aprehensién de una obra y la de la misma mediasfera. Para R Debray, esa
aprehension es realista al identificar una técnica que moldea percepciones pues la técnica o
poética, se incuban en la medidsfera que la determina. La creacién v la recepcion, son
realistas al seguir las huellas de los medios de difusién que precisan la trayectoria social e
histérica de los simbolos creados objetivamente por el artista; simbolos comprendidos por
criticos vy pensadores. Juntas, la técnica poética y la técnica o maquinaria de distribucion o
difusién, confluyen en la union de lo técnico-cultural que se deposita en la sociedad desde la
misma necesidad de ella. Una revolucién medioldgica expresa entonces una situacion
material en que la moral, creencias, sentimientos, convicciones y mitos, son removidos por los
nuevos simbolos producidos y esparcidos por las nuevas técnicas. Estas se transforman en los
idolos de cada época. Asi, el instrumento, la técnica, posee un alma donde anidan odios,
razones, sueflos y poderes; sin la técnica no tienen un cuerpo actuante que les pueda dar vida.
Pero este aliento complicado de vida y su proceso técnico de encarnacidon, son
interdependientes. Existe una coherencia, una reintegracién tecno-mental para darle a la
técnica, un sentido. Son producto de técnicas o carnes simbdlicas, la literatura, la filosofia, los

sistemas juridicos; son monumentos de distintas épocas y de distinta indole desmitificados a

% R. Debray. Transmettre. Gallimard. 1997 p. 157-8.
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través del entendimiento de la correspondencia de las técnicas y su significado, con los demas
elementos sociales, educativos, cientificos, militares, politicos, etc. de una era histérica. Un
ejemplo seria el inicio de la instruccidén pablica que surge con el libro en distintos tiempos y
Jugares de la Modernidad. La historia del arte, es la historia de las técnicas y la de los sentidos
o significados culturales; la de objetos imaginados que encierran universos ideoldgicos y
sociales.™ La historia de otras disciplinas, no deja de resaltar simbolos no poéticos de la
1ealidad en que se desenvolvieron.

De esta dialéctica entre cuerpo y pensamiento, entre imagen y sociedad, entre simbolo y
sentido, surge la poética del arte magico y la del religioso, la de la imagen politica y la poética
de lo bello en la Modernidad. Técnica y poética se infiltran una en otra en todas las artes de
todos los tiempos. Sin embargo, las técnicas en sus distintas variantes, pertenecen no a una
raza O a una nacién; sobrepasan diferencias de culturas y de lenguas. La técnica converge en
distintas formas de vida y de pensamiento; se expande por el mundo variando segun esas
mismas formas. Una férmula funcional se impondré a todos los miembros de una civilizacién.
La literatura como tal, se ha propagado de manera diferenciada, por todos los continentes junto
con las poéticas de las distintas etapas de la era moderna. La técnica estructura ¢l mundo y
desestructura las culturas, asevera R.Debray. Esto sucede en virtud de un determinismo
mecanico que muestra las mismas presiones de la naturaleza sobre todos los hombres; también
resulta de la rapidez moderna de la comunicacion entre pafses y culturas. Igual que el barco, el
avion, el teléfono, el sistema electrdénico y tantas otras invenciones técnicas, el arte producto
de una técnica o de una poética, homologan las sociedades a través de la standardizacion con
distinto avance en distintos medios histéricos. Son las leyes universales de las técnicas, las que
crean de manera oblicua, un mundo de lo tribal en la Antigliedad, de lo nacional y de lo
planetario en el pasado cercano y en el presente, o de lo intergalactico en el futuro.. Las
técnicas alcanzan inclusive el Oriente, las distintas religiones y los distintos sistemas politicos
desarrollandose mas o menos segin cada situacion. La cultuia, el arte y la literatura, resaltan o
caen en la inercia del folklore o de la pura conservacion de los monumentos culturales. Asi, a
cada época técnica que une el mundo, corresponde un arte singularizado por las diferencias de

un estado cultural y social. Pero siempre la poética es la técnica de lo bello segun cada era de

0 R, Debray. Eloges. Gallimard 1986. p 66.
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la imagen. Al parecer, vivimos una época de retroaccién negativa y dominante de la técnica
sobre la cultura, Somos testigos de una poética empobrecida empalmada sobre una técnica
que se ha ido vaciando del Humanismo moderno presentando apenas, esbozos de los valores

de la nueva civilizacion.
Critica de la Literatura.

Las imagenes poéticas son creadas a lo largo de la historia de la literatura y del arte. En el
teatro griego, encontramos visiones de suefios, de dioses y de difuntos representados por
personajes como sucede en las tragedias de Esquilo. Esas representaciones son signos o
sefiales de la capacidad imaginativa de expresar esas invocaciones. Aunque la comprensién de
los signos que resultan de la creacion de imagenes, estin muy lejos del concepto de critica
romantica del arte. Esta critica que considera la obra creada como un absoluto, extingue, como
dice W. Benjamin, la pluralidad de las obras para ser sélo una idea ™' La comprensién de los
simbolos, también estd lejos de la semiologia o de la semantica de nuestro tiempo. La ciencia
de los signos usada en la critica literaria convencional recae efectivamente, sobre la palabra
poética de hoy, sobre las imégenes del cine no desglosadas en técnicas y simbolos; se utiliza
también para tratar de entender los personajes teatrales de ayer o las piedras esculpidas de
anteayer. Para la semiologia, los componentes de la literatura son signos que atraen nuestra
interpretacion de las palabras. Al hacerlo de este modo, los suefios que animan la imagen, se
disipan; en su lugar se exhibe la ideologia del semiblogo que dilucida signos segiin su vision.
Con este método, se ignoran otras dimensiones de la imagen puesto que el signo se refiere a
los componentes de la lengua que es su material, y no a los propios de la imagen y menos a
sus relaciones, es decir a las percepciones, técnicas de creacidn, y a la recepcidn espontinea o
intelectual con sus métodos. La literatura es reducida a palabias. Esta critica es anéloga a
aquella que es puramente conceptual o filosdfica. Cuando el signo es sélo idea, ya no se
parece a nada material Segun Homero citado por R. Debray, el signo que viene de sema,
significa construir una tumba; de manera que al aplicar la semantica sobre la imagen, el signo

lingtifstico semantizado y lejos de su 1aiz imaginativa, se desvia de lo mismo que significa

¥ Walter Benjamin. E1 Concepto de Critica de Arte en el Romanticismo Alem4n . Ediciones
Peninsula Barcelona 1988.p 166
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realmente en la imagen puesto que es arbitratio. La imagen puede representar algo distinto a lo
expresado por la palabra literal; ademas la semantica no toma en cuenta el significado cultural
propio de la imagen-signo en distintas épocas. Con la semiologia, la metafora de la imagen
original, es desechada por el significado del signo lingiifstico. El espiritu légico ha dominado
en la critica biogréfica, soctoldgica, histérica, filosdfica o psicoldgica reduciendo la literatura
como arte vivo, a esas instancias o ciencias humanas. En esta reduccion, el arte poético se
desimboliza, pierde su alma. Sus relaciones inteinas propias, su capacidad infinita de
representacion, su intima sensibilidad se oponen no obstante, a cualquier otra logica. A aquella
de la critica de textos ** o0 a la de puras sensaciones subjetivas del lector; éste retoma sentidos
sin considerar la literatura como un oficio, como un proceso distinto al del lenguaje y al de la
vida. Para Calvino, el arte s6lo podia mostrar las cosas como las ve el gjo. Algo hay de ello en
la critica supexﬂciél del arte en la Modernidad; Modernidad que va caducando en la era actual.

Esta ciitica parece provenir de la religion del Libro que aplica el Espiritu a la letra sin
metdforas poéticas y sin mdargenes de andlisis o de explicacion mds alld del dogma. El
semidlogo  no ve mis que simbolos sin formas, y el especialista en iconologia o el formalista
como Vladimir Propp, estudian solamente formas o el medio intelectual que las define. Pero
aqui no hay manera de verificar esas dilucidaciones o elucubraciones que se quedan en perfiles
o siluetas sin sentido mds que aquel gue le da el formalismo. Una critica auténtica, tiene que
tomar en cuenta que ninguna estética o que ninguna escritura poética, pueden sepatarse de la
téenica ni de la realidad que la condicionaron, La recepcion de la percepcion poética sometida
a una elaboracién material con sentido de lo real, es el cometido del critico. Hasta ahora, la
critica dominante ha sido pura fisica o pura metafisica de la imagen. Todo ello esta marcado
por el rechazo a las maquinas desde la Antigiiedad griega; desde Platén, la filosofia no hace
mas que hablar de la odisea del espiritu fiente a la materia. Plotino diaboliza inclusive el lado
carnal del alma Lo inteligible de la imagen, es un modelo ideal que ignora su emanacién
visible; ésta es el lado maléfico o la sombra oscura de la imagen. Es el polo negativo y pasivo
del trabajo de las formas. Lo inteligible, compendia lo bello con lo espirtitual o con lo formal
quedando de la imagen, una especie de vislumbre desnudo. Hasta nuestros dias, se¢ ha

impuesto esta estética sobre la critica de Ia literatura y sobre la critica del arte; ha prestado

% Maurice Delcroix y Fernand Hallin. Introduccién a los Estudios Literarios. Métodos del texto. 1987
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poca atencion a la especificidad material-espiritual de la obra artistica. Cuando la literatura no
es un oficio, las formas pierden su soporte técnico y su ldgica interma es pertinente a
enunciados de la filosofia o de la antropologia estructuralista’® Ya Cennino Cennini pintor
toscano del siglo XIlI pensaba, adelantandose de algin modo a nuestro nuevo siglo, que el
modelo artistico une la técnica con la piedad y con la moral ** No se trata ahora de una critica
y de uma estética marginadas de los procedimientos materiales de fabricacién que,
examinados, comprueban su propio simbolismo.

Ni la unién mistica con el objeto tnico; ni el viejo regreso escéptico hacia el contexto
social de la critica marxista de la literatura que la ignora como tal; como tampoco el discurso
intuitivo del lector experto o el discurso tradicional del profesor conocedor, caben en los
nuevos conceptos de R. Debray. Su teoria y su critica del arte, se oponen al esteticismo y al
historicismo, caminos trazados previamente al conocimiento del objeto artistico. Este ha sido
reconocido sin una investigacion a fondo de las determinaciones sociales, como puro objeto
del gusto ( Bordieu ) y como objeto de interés absolutamente social en la sociologia de la
literatura. Algunos criticos aplauden roménticamente, el carisma de los efectos internos del
arte en la intuicidén como efectos incomunicables e intimistas sin valores de conocimiento;
otros s6lo consideran las condiciones exteriores del arte como determinantes, como causas y
factores objetivos autosuficientes. Y para todos ellos, la obra de arte es absolutamente Gnica
situdndola en el reino de lo particular. De este modo, la creacion artistica no se puede explicar,
sOlo se puede interpretar. Las generalizaciones se separan igualmente en subjetivas y en
objetivas. Para Wolfflin, Sor Juana no es mas que una lesbiana y para G. Luckacs, solo
cuentan las obras llamadag realistas. Ambos separan concepto y dispositivo, esencta y téenica
en la critica del arte. Con los -dos contrarios, se reconstruye en la nueva critica literaria, un
estilo, una escuela y una obra singular dentro de ese estilo que es en si, toda una dramaturgia
de la conciencia de una época concreta. R. Debray considera los nuevos criticos como  los
profesionales de la cosa artistica. Pero el ciitico tampoco puede cambiar un idealismo estético,
por un tecnicismo. Materiales y técnicas pueden coincidir en una época, lo cual no significa

que el arte sea el mismo en diferentes culturas. Para comprender estas diferencias, habré que

2% Bdith Kurtzweil La Era del Estructuralismo. Columbia University Press.1980.
24 Jean Luc Chalumeau. Les Theories de I"Art. Thémateque. Lettres. 1994,
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tomar en cuenta otros factores de tradicion y de realidad de cada mediasfera; conocer las
técnicas, €5 un paso necesario aunque no es suficiente para aprehender una obra literaria. La
aparicion del objeto es inseparable del sujeto. La invencidn artistica es por lo tanto, un
prolongamiento de la tendencia técnica inherente a la evolucion de los hombres. El esqueleto
se prolonga en el instrumento inventado pues las necesidades humanas se valen de prétesis
para satisfacerlas; asi la inteligencia humana crea, a partir del modelo del sistema nervioso
central, las maquinas electrénicas que sirven de visiones y de memorias artificiales. Lo
artificial retroactia sobre lo natural. A cada nuevo objeto, corresponde un nuevo sujeto
dependiendo de la cultura y de la sociedad de que se trate. La foto cambié nuestra percepcion
del espacio y ¢l cine, nuestta percepcion del tiempo. El bisonte de Altamira es un artefacto que
transforma [a vision de lo natural del que lo graba y del que lo contempla. Nuestra mirada es
distinta a la de otras épocas debido a las innumerables méquinas que cambian nuestro mundo
material e intelectual. Joyce inventa el mondlogo interior por 1azones histdricas y no por una
tenuncia automdtica y sencilla a los postulados tradicionales de la narracién ** El hombre
inventa la técnica y la técnica inventa el hombre.

La critica académica se mueve entre el clasicismo fiancés v el idealismo aleman. Da
vueltas alrededor del objeto literario determinando lo bello, por principios a priori 0 por un
sentimiento subjetivo sin penetrar el objeto artistico. La vieja estética de fondo sobrevive a su
época haciendo que la critica o el comentario, sean independientes de su objeto como la critica
retdrica, la estructuralista, la estilistica o la critica de lo imaginario absoluto.’®® La critica del
siglo XXI, no puede seguir siendo roméntica al hacer a un lado el arte como medio de
conocimiento; tampoco puede ser didactica como en ¢l pasado bolchevique. En estos sentidos,
la belleza se pierde en lo volatil y en lo prosaico. Lo cual no significa que el objeto artistico en
la critica, no sea funcional y simbélico a la vez. Un retablo medieval, servia para ora1 y para
ser contemplado. En la critica, el placer estético y el conocimiento van juntos puesto que el
sentimiento de lo bello creado por el hombre, no es natural ni inmediato; la critica organiza la
sensibilidad que no es propiamente el gusto individual. Este no transita de un hombre a otro;

algo distinto sucede con el artista o el critico que capturan de distinta manera en la obra o al

05 René-Marie Albérés. Metamorfosis de la Novela. Taurus. Madrid 1971.
206 Elizabeth Ravoux Rallo. Métodos de Critica Literaria. Armand Colin 1993.
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acercarse a ella, lo que la ata a una comunidad. El critico es entonces, un mediador mas que
contribuye a crear el gusto de cada época. Para lograrlo, no puede ignorar el arte literario, los
géneros y las obras como tales; no puede basarse en un formalismo kantiano desprovisto de un
contenido propio del arte, o en una estética pura. Con el idealismo critico, el estudio de la
literatura se convierte en pura retérica. Igualmente, la supersticion de lo nuevo en que lo
supuestamente original distinto a lo precedente es sindnimo de superiotidad, o el
tradicionalismo visto como aberracion, son falsos acercamientos a la literatura, '

El artista, el escritor, tiene una idea de lo que hace, pero no es un critico literario.
Tampoco es un filésofo profesional que puede dar cuenta de lo que crea, ni tiene siempre una
clara conciencia de su talento que abraza los medios de actuar sobre la naturaleza para fabricar
lo bello. De todos modos, el artista puede llegar a ser un critico de arte. El critico necesita
alcanzar a entender al artifice y al sabio; sus técnicas de ilusidén y las del saber escribir. El
mensaje de la obra poética depende tanto de lo que figura como de la manera como lo figura el
escritor; al critico le toca descifrarlo. La intuicién critica del autor, se pierde en su ideologia
conciente superada en su obra, por la imaginacién. Milan Kundera considera la novela como
una musicalizacién narrada; pareciera que ¢l Platdn idealista estd hablando por boca del
narrador checo al referirse a una técnica sin contenido histérico. Los griegos siguen nutriendo
nuestros mitos fundamentales. A todo ello, el critico tomaré en cuenta las normas de cada era
y las de sus distintas etapas. Su ctitica no sera la misma al estudiar o mirar las imagenes de un
Gongora o de un Carpentier. Imagenes estipuladas por la caida de un imperio por un lado y
por el otro, por el colonialismo, por un neocolonialismo y por una lucha por la autonomia.
Ninguna herencia los puede homologar ¢ equiparar sencillamente porque pertenecen a
distintos tiempos y a distintos espacios, a distintas historias aun cuando puedan persistir
ciertos elementos del viejo estilo. La imagen literaria complementa o transforma de manera
diferente segun la sociedad, el util lingiistico. Y percibe o expresa segun el momento
histérico, la critica de mitos, ideologias 0 concepciones en la obra literaria. La critica es por
otro lado, una reiteracién al defender lo nuevo sagrado que ha de unir a una comunidad.

Sin embargo, la critica o una forma de alto nivel de cultura de la recepcién de la obra literaria,

7 Bl critico debe descubrir la funcién irrealizante de la conciencia establecida; funcién que tiene la imagen. R.
Debray. Vida y Muerte de la magen. Gallimard. 1992, p. 501.
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no es una gracta sino una recompensa al que descubre los codigos de la obra. Ello tiene que
ver con las relaciones de los hombres con sus obras en las distintas eras de la imagen.
Aclarados los cédigos en la conciencia, el critico puede combatir la alineacidon para
emanciparse de ella y de toda clase de quimeras nefastas en ese momento historico. El critico
puede despegarse asi de la imagen y de su autosacralizacidn sin hacerla perder su
trascendencia.

De la critica literaria depende el devenit simbolo de las imagenes. Dentro de los limites de
una investigacion objetiva, trata de describir y de explicar la obra para buscar lo invisible. Con
ello, transmite formas, ideas y fuerzas transformadoras en el tiempo. Porque el nuevo critico
siente la obligacion o la mision de transmitir significados de simbolos para renovar la cultura.
Su transmisién es una lucha contra adversarios al crear un conflicto en el seno de una
medidsfera. El critico se encuentra asi plenamente dentro de la ambigiliedad de la imagen que
es suplemento de poder y devocidn espiritual **® El simbolo descubierto por el critico, entra a
una polémica al contribuir a un nuevo criterio, a una nueva fe social sagrada frente a lo viejo
politico, econdmico, social y cultural. La ideologia y el arte reciben también el embate de
renovacién a través de la explicacién de la metafora nacida de los simbolos. El critico
transmite una memoria viva frente a otra ya muerta y sin sentido, estatica en su conservacion.
De igual manera, las técnicas de representacion poseen un caracter evolutivo dentro de la
misma composicion literaria en que varian la proporcién, la clase y el sentido de los
componentes. La critica de la literatura, es un testimonio de esos cambios que renuevan el
mensaje simbolico; o es testigo de una critica repetitiva y rigida anclada en el pasado. Deja asi
de percibir y de pensar la_creacién poética segin su propio tiempo. A veces, el medio o las
condiciones para exponer ese testimonio, son hostiles; otras, la renovacién es bienvenida. El
critico tiene que valerse en ocasiones, de la redundancia o de términos comunes para hacerse
comprender, para poner en orden el mundo; él es una demostracién fehaciente de las
transformaciones sociales, mentales y materiales de una época. Atestigua también, distintas
maneras de percepcion, de creacton y de recepcién de la imagen. Son transformaciones que
van concordando unas con otras. El critico explica los cambios de la mirada que son una

sintesis ideolégica de todo lo demds. Explica el porqué de la existencia de imagenes

2% R. Debray. Vida y Muerte de la Imagen. Gatlimard. 1992. p. 100
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~ cultura que pudiera Jlamarse "nacional" est4 ligado el vacio de valores ignalmente nacionales" *

Ast pues, las definiciones oscilan entre el pesimismo y la visidn optimista de una identidad
nacional, y tal vez dependa mucho del lugar -ideologicamente hablando- en que se encueniren los
intelectuales que opinan sobre el fenémeﬁo

Este apartado s6lo tiene como finno dejar de lado por completo un tema que necesariamente
se enlaza con el problema de 1a identidad que venimos tl'aténdo‘ No obstante, los alcances de esta tesis |
no llegan a la discusion de este punto, y macho menos a la bisqueda de una conciliacion de opiniones

Nos basta con sefialar que América, una de las revistas en la que Fuan Rulfd publics sus
primeros cuentos, "fue una publicacion indoamericanista y nacionalista. Su nacionalismo cristalizé en el

seguimiento de la vida sociopolitica del pais y del pulso latinoamericano”, afirma Sergio Lopez Mena "

% Luis Villoro, "Fn torno al nacionalismo cultural”, en L&mﬂnlra_nacionaj, op.-cit, pp 25-26

7 Sergio Lopez Mena, Los.caminas de 1a creacién en Tuan Rulfo, op._cit, p 66
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