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~· .e1 
La elección del tema para mi 1nvest1gación profesional fue para m1 tan natural, como la decisión de estu­
a1ar la licenciatura de Artes visuales en la Escuela t~acional de Artes Plásticas de la UNAM más que 
como un destino d1v1no fui conc1ente que t-1 camino se1ia de los más difíciles y que en muchos caso 
tendria que nadar en cont1·a corriente a pesar de esto segu1- mis instintos y tomé el camino de mi propia 
dec1sion 

Mt interés por expresarme visualmente ,jesper10 a la mas temprana edad. tal vez se haya debido a un 
padecimiento cardiáco que l1m1taba 1111 capacidad fis1co-b1ológica o quizá por que en ese tiempo tuvimos 
que marcharnos a Inglaterra toda m1 familia a que m1 padre (también alumno de la UN/l.M) realizara su 
doctorado y postdoctorado En cualquier caso. l1abna que definir si estaba influenciado por el clima frio oe 
aquellos terntor1os. por 10 que m1 conaucta era mas bien introvertida o porque a: no poder salir tuera de :a 
casa. m1 madre la cual estudió tan1b1en la carrera de Artes Visuales en San Carlos. me preseritaba 'a 
pintura como alternativa para ambos. tanto para poder compartir conmigo a nivel mas personal e íntimo 
como para desarrollar m1 1ncl1nac1on natura1 por las formas la luz y los colores El proceso de indagar si 
se trataba de una real vocac1on poi expresarme visualmente terminó sirviendo como un pilar en todo rn1 
modo de pensar Creo que la 1rnagen torma de mis pensamientos y sentimientos mas proiundos a! 
expresarme es el modo en que puedo compíender lo que pasa en m1 mundo y al mostralo. veo como rrn 

mundo afecta lo que le rodea 

Siendo parte de la generación t. v crecí con acceso a un una extraña selección de imágenes. directamente en casa 
me llegaba el mundo entero y as1 recuerdo claramente el 11npacto que hicieron en mi las primeras imágenes de 
Graffiti que miré. Dentro del universo entero de 1magenes eran éstas mi fascinación siempre me dijeron mucho más 
que el contexto por el que estaban rodeadas. es decir, c-1 tema que representaban o la trama de las his10nas. ver 
aquellas imágenes era como entrar en otra d1mension tantos colores tantas formas tan extrañas eran como magia 
que aunque no comprendía me hablaba de una vision futurista a la que yo queria ingresar De primer impacto es 
evidente que no están hechas para ser comprendidas de 1nmed1ato, pod1a sentir el lenguaje oculto que aunque no lo 

lograba descifrar convertía m1 cunos1dad en pasion 
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La decision de tornar el terna del Graffiti 
para mi proyecto de investigación profe­
sional nace del proíundo respeto que he 
adquirido a través de los años por esta 
cultura. porque en el interior de sus infini­
tos espacios ne crecido corno creador y 
como persona porque la m1l1tanc1a en 
este mov1rn1ento pictórico me ha obliga­
do a explmar dentro de mis propias ra1-
ces como ente social como ente huma­
no y como ente u1·bano con historia Va 
por ello m1 gratitud y rn1 reconocimiento a 
todos los 1r1tegrantes del Graffiti por su 
valor, por SLJ cora1e y especialmente, por 
defender la permanencia de esta expre­
sión artística l1asta el momento actual 
porque con ello y con su trabajo de exce­
lencia h1c1eron posible que rn1 1nteres se 
volviera pasion y rn1 pas1on un modo de 
vida. mucl10 mas cercano a mi que lo que 
se exhibe comunrnente en los museos y 
galerías de ane contemporaneo o moder­
no el arte del Graffiti siempre represen­
tara para m1 una expresión pura y 
autent1camente social que refleja la reali­
dad como la conciben miles o millones 
de ciudadanos del mundo 

El fenómeno Graffiti !1a representado er1 n11 v1d0:: a! rn1sr110 t1·~11i;io ia 
glona y el iní1erno porque por una parté rjoy testlíllOlllO co1·1 r111 éXPé­
nenCl3 con la seriedad y el profesionalismo de una licenciatura. so­
bre los alcances de esta expres1on anist1ca. ya que no ha sido suf1-
c1entemente valorada ni tratada con 1ust1c1a porque sin serlo el fenó­
meno de esta 1mag1nacion colectiva. ha sido visto como un arte me­
nor y por otra porque quise depositar una semilla en tierra fertil para 
las nuevas generaciones semilla que estoy seguro t1abrti de yorecer 
cuando los especialistas del lenguaJ8 y la imagen pueda:·1 obtener los 
elementos de 1u1c10 para ver esta cultura con el honor y la dignidad 
que se merece 

Estoy concientt de que la investigacion contenida en este volumen 
sobre el mundo del Graffiti. tan antiguo como incomprendido, es solo 
un esbozo 1nsuf1c1ente sobre lo 1nfln1to de esta cultura. la cual al mis­
mo tiempo representa un fenómeno social de gran trascendencia así 
co1110 una e ~presión artística que se adelanta a su momento histórico. 
La pretension de este trabaJo. es sentar un precedente donde los que 
nos sucedan en tiempo puedan encontrar señales para descifrar el 
código de la mist1ca que le da universalidad. señales que les ayuden 
a comprender el sentido de pertenencia. que le da identidad a su mo­
v1rn1ento y poi sobre todas las cosas que los al1er1ie a encontrar en el 
trasfondo de su cal1graf1a y est1l1zac1on de la imagen 1a razón de su 
grito de rebeldia que clama por libertad y justicia con esa voz profun­
damente humana que le da sentido mas allá de lo que la r'rnrada a 
primera vista alcanza a percibir 
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El contenido se compone de introducción, cuatro capítulos, referencias y mi conclusión 

A continuación presento una breve descripción de los capitulos: 

1.1 Definición de Graffiti. 

1.2 Orígenes del Graffiti. 

1.2 Historia del Graffiti. 
,..., 

2.1 Lenguaje. 

2.2 Cultura. 

2.3 Sociedad. 

. Graffiti. 
Marco teórico e histórico. El cuál se compone de tres subcapitulos: 

Partiendo de la definición de la Real Academia Española cuestiono 
la seriedad con Ja que se ha estudiado este fenomeno social. 

Consta de ejemplificar similitudes entre las expresiones primitivas y 
el Gralliti moderno. 

Enfocado en eventos históricos del Graffiti donde este adquiere con· 
ciencia como movimiento. 

Movimiento Pictórico Urbano. 

Explorando en tres subcapítulos aspectos comunes de esta expre­
sión. 

Analisis de códigos y algunos de los modos en los que se codifica 

este lenguaje. 

Un breve viaje por la imaginación colectiva y las ideologias gene­

ralizadas de este sector de la población urbana. 

Una identificación a los valores personales y los modos de convi­
.. v~nciª entr~ los m!~1111:JrQ~ de es!e _movimie~to. 

-
;: . .:i.::o·:.~~-~::_,;.,.:::.:.,;.~~~""~'M>o,._>4._,;.........;..••·..._.-_, •. :·.~· •. ,,.. .. ;.;.>:...; 

Q 



3. 

3.1 Interpretaciones Sociales. 

3.2 Libertad de Expresión. 

4. 

4.1 Materiales. 

4.2 Realización de una pieza de Graffiti. 

Fenómeno Social. 
Las variadas interpretaciónes y las razones so­
ciales tras los actos de algunos escritores de 

Graffiti. 

Los tan frecuentados estereotipos. 

La razón detras. 

Materiales. 

Los materiales más empleados. 

El pi:o=:i en f.fB.-:S fctq:¡rafEirl:Js y exphrai.'5. 

Conclusión. 
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EL GRAFFITI: 
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La Real Academia Española ~efine la palabra 
graffiti como el plural de grafito, y a cont1nuac1on se 
detalla: 

Grafito: (del it Grafito) m. Escrito o dibujo 
hecho a mano por los antiguos en los monumen­
tos. //2. letrero o dibujo grabado o escrito en paredes 
u otras superficies resistentes. de carácter popular 
y ocasional, sin trascendencia. 

_;,_ 1:1 :~~;;:_¡1 ~:.~ j,!'2ff~;~ 

:-:..-.; . .i·,, 'e ~ ~ . . .. ' 
';J ,_,,: 

. El Graffiti es una expresión tan abundante e interesante que encuentro la definición de la Real Academia 
Española extremadamente pobre, sobre todo considerando la importancia de la academia dentro del 
lenguaje. 
Gracias a artistas dedicados el Graffiti ya ha trascendido y seguirá floreciendo, aún sin el 
consentimiento de tal academia. 

------------------······-· .. -· -----------
---------- ---· -·- ·--- ---------·--· 

La palabra «graffiti» proviene del termino griego «graphein» significa escribir. 
Graffiti es la forma plural de la palabra italiana «graficar>>, en plural graficar significa; Dibu­
jos, marcas, patrones, garabatos o mensajes que son pintados o grabados en una pared o 
superficie, graficar también significa «raspar)) en referencia a todas las diferentes escritu-

·~ (... i:-~k tipo j~ iJróff:Il ~~- 12 lGíiO­

.:<·,¡¡¡,~. , .. :atnr;a1::.1.· T?rrt:ahJ p10-
~·ut::it:, ~-¡;; :.--; ,f~ve3h~¿J(_I• !li~j:t:-~. 

~ ',,··1 Jt·-.. .;::· ¿¡1-:, -.~::· ! ~· ~1¿¡1 e 

:: ,_;,_ ,h; ;1-·,·, 1:- " 

ras en las paredes, abarcando desde las «pinturas rupestres» hasta la "/atrinalia" (" ~ l 1 

-
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DEFINTCJON: 

Autor desconocido 2000 
N Y EUA 

foto por Mosco 

Joker 1 HU Transcend 

Graffiti es actualmente el término comunmente empleado para nombrar prácticamente 
todos los diferentes tipos de expresión pública, personal o popular que se realizan en los 
muros y otras superficies Esto representa una amplia gama de diferentes tipos de imáge­
nes, en las cuales encontramos desde las de tipo artístico , las no artísticas, las de tipo 
legal, hasta las de tipo ilegal. Graffiti o el acto de escribir y dibujar en sitios públicos; es el 
medio para comunicar tanta variedad de ideas, sentimientos, o intereses como diferentes 
son los individuos que los realizan. Actualmente, Graffiti es la palabra empleada, tanto 
para nombrar los lemas polit1cos, como los mensajes revolucionarios, los poemas román­
ticos, las groserias, las vulgaridades, las amenazas, los lineamientos territoriales de las 
pandillas así como todo tipo de escritos realizados bajo la estética y filosofía que envuelve 
la cultura de este movimiento urbano conocido como Graffiti. 

Huzt: Japcn 
grafflt1 orgl 
c1t1v1allsiJapon 
A ;;;;¡;; 

El Graffit1 es un lenguaje visual de gran importancia dentro de la 
comunicación urbana contemporánea, sobre todo en los sectores 
jóvenes de la sociedad. A lo largo de las últimas décadas, se ha 
consolidado en un lenguaje al alcance de quien lo busque; general­
mente es en la adolescencia cuando el individuo mas requiere co­
municar sus inquietudes. Ésta necesidad, ha otorgado a este len­
guaje una riqueza cultural con capacidad de adaptarse a las diver­
sas situaciones en las que se ha encontrado a través del tiempo, 
para lograr supervivir a pesar de las fuerzas opositoras en su contra 

Portland Ort:gon EUA · ~ ... ,¿. 

foto por autor .... , ,rl 
~.,:¡,¡¡,~1t:i.~..:~;xaz·~~~ ... ,c.:~\,~.!'..·-.J!,~!·.\l~·~· .... : ·:..;.~ -
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1 ¡ 
!c~raffiti por si sólo no s1gn1fica arte, pero tampoco significa que por ser graffit1, una obra pierda su art1st1c1dad La mayor 
pi¡:lrte del graffiti no se realiza con fines artísticos. sin embargo sirve para entender meior la sociedad humana. Es 
i~portante Estudiar la cultura en la que se desarrolla el 1nd1v1duo ue un modo efectivo es por medio de estudiar sus 
creaciones. 
¡ 

Lia situación mundial que vive la humanidad se caracteriza 
pbr la cultura de la globalización Es cultura lo que afecta a 
t~dos, desde quienes viven en las grandes ciudades hasta 
quienes están aislados en pequeñas comunidades De cual­
quier manera, la cultura de la globalización es en extremo 
i~fluyente en la vida diana actual. aunque sea de un modo 
distinto para cada uno. tanto directa como indirectamente. 
~ún quienes viven en aparente aislamiento se ven afecta­
~s cuando en otra parte del mundo, grupos poderosos de 
~rsonas ó corporaciones sin rostro actúan de formas en 
c{ue los involucran y generalmente los perjudican con sus 
a!cciones egoistas, almacenand~ dinero sin preocuparse 111 

p¡Ór el medio ambiente, ni por las personas y mucho menos 
pjor la tan nombrada "sociedad moderna·. 
l- -----------··----

Para comprender mejor lo que pasa y poder cambiar las 
cosas de un modo positivo, es importante tener una visión 
amplia sobre las diferencias entre las personas, y ver cómo 
es, precisamente en sus diferencias donde existe la nque­
za que debemos aprovechar por el bien de todos Uno de 
éstos modos en los que nos podemos comprender meior: 
es por medio de aceptar que ··atte" ,es un término en extre­
mo amplio y que su definición nos debe ayudar a 
destrabamos para solucionar los problemas ocasionados 
por la complejidad de la sociedad. 

r
~·-,~-=-....._,,_,_ 
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llusiración 

Tener una visión de arte amplia y universal, nos permite como humanos enriquecer 
cada una de nuestras culturas, y vidas que las conforman Éstas, se benefician en 
tanto que los integrantes se involucren con sus semejantes para compartir y enri­
quecer los intereses que encuentren en común y que los une en una misma cultu­
ra. 

Como dice Ken Baynes en su libro Art in Society: "Es parte del entendimiento del 
momento en que vivimos, qué arte puede aparecer sin intenciones artísticas." 

Ken Baynes basa su libro en la práctica de estudiar al hombre y su historia por 
medio del análisis del ob1eto creado; es decir, estudia la estética del arte dentro del 
marco histórico en que fue concebido. 

Dá como ejemplo toda la información que encontramos estudiando objetos coti­
dianos como podrían ser unas sillas de diferentes lugares o eras: las sillas tendrían 
patas, respaldo y asiento; pero en la forma, los materiales y en otras cualidades 
podemos encontrar un universo de infinita riqueza en la información cultural implí­
cita en los simples objetos prácticos. 

Es importante estudiar al fenómeno graffiti simplemente por el hecho de ser una 
expresión popular abundante; cuyo mensaje forma parte de la cultura urbana y la 
sociedad moderna, sean artisticas o no. La discusión referente a si es arte ó no lo 
es, es pordemás subjetiva. No hay quien tenga la autoridad máxima ·en la capa­
cidad de decisión sobre todos los hombres, sobre lo que es arte y lo que no lo es. 
Debemos aceptar que el sentido estético es personar y drstrnto para cada rndiv1-
duo, artista. eritreo, maestro, alumno. espectador. creador. todos pueden tener 

deben defender su orooia oersoect1va v ooinión. 
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( Del Lat. Ars, artis) amb. Virtud, d1spos1ción, 
y habilidad para hacer una cosa. 

/!. 2. acto o facultad mediante los cuales, valién­
dose de la materia de la imagen o del sonido, 
imita o expresa lo material o lo inmaterial, y 

crea copiando o fantaseando. 

//3. conjunto de preceptos y reglas necesarias 
para hacer bien alguna cosa. 

;:t~-:;;~',~:!j~,:i,m~~:l"'J:lti~~ 

~. 
El grado de artisticidad de un Graffiti se valora en ~ 

un modo parecido al empleado para juzgar cual- 1 
quier otro tipo de expresión semejante, y por consi~ i 
guiente nos encontramos con un juicio subjetivo y R 
personal, distinto para cada individuo Según la de- ~ 
f1nición de arte, se podría decir que el dominio de ~ 
las reglas y la habilidad para crear por medio de la ~ 
materia una imagen, es la base de una obra artisti- R 
ca y que ésta misma es la que expresa el talento y ~ 
dedicación del realizador, así como la calidad y cua- ~ 
lidad de la obra. ·r~~'fill.J!ll¡ir.w;f. 
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DEFINICIÓN: 
El arte del graffiti también se conoce En el mercado del arte existe la ne­
como el arte del aerosol, des- cesidad de encontrar y comercializar 
de la década de los sesentas. cuando nuevas formas de arte; sin embargo, 
se le empezó a reconocer como un es por lo general, un medio muy ce­
movimiento artistico, y solidificaba una rrado aunque algunas veces basta 
conciencia propia como cultura urba- con que alguien de renombre diga 
na completa y autosuficiente Fue en algo sobre el asunto para que los de­
ésta etapa cuando el Graffiti se expan- más lo acepten y lo copien En este 
día por el mundo como un estilo vi- caso, uno de los principales hombres 
sual, gracias a algunas peliculas y en hacer este cambio posible fue el 
sobre todo a la relacion con la artista Andy Warhol. quien se intere­
entonces naciente cultura del HIPHOP, só profundamente en el trabajo de un 
la cual, como el graffiti, influenció la joven escritor de graffit1 quien usaba 
cultura urbana de las principales el alias de Samo; el cual. a pesar de 
ciudades alrededor del mundo. desde su temprana muerte. logró pasar a la 
los callejones más escondidos hasta historia del arte como el famoso Jean 
las avenidas más transitadas. Mitchel Basquiat 

El Graffiti se convirtio en parte orgá- Basquiat es sólo otro eiemplo entre 
nica de la ciudad misma y logra, con millones de artistas de graffiti al re­
su poder visual, captar la atención del dedor del mundo; sin embargo, aun­
ciudadano promedio y logra influenciar que encontramos tantas imágenes de 
la estética urbana, llegando hasta la Graffiti bien realizadas, con un men­
élite del arte sobre todo, durante la saje y contexto de una cultura pro­
década de los so· s en la escena de pia, en su momento particular; tal vez 
las galerías y el mercado del arte de sea debido a su naturaleza 
Nueva York, se inicio la gran busque- transgresora el motivo por el que se 
da por comercializar con los jóvenes menosprecia al grado de encontrar 
creadores de esta nueva expresión quienes se opongan al l1echo de que 
que existió principalmente en el me- existe Graffiti artístico 

~ 

2. \,i .·· 
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Las raíces del Graffiti son tan antiguas que las podemos estudiar remontandonos hasta la forma más 
antigua de la comunicación humana, «el dibujo». 

-~ ..... ?j.·< ... , . 
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Desde mucho antes de la cultura del papel, el hom­
bre ya pintaba los lugares que habitaba. En las pin­
turas rupestres el hombre primitivo nos narra los que­
haceres de su vida cotidiana, el mundo que lo ro­
dea, y los hechos extraordinarios que cambiaron su 
forma de vivir. 

Estas pinturas son los inicios artísticos de la huma­
nidad. En éstas, conocemos la forma en que el hom­
bre sobrevivia su relación con la naturaleza y el modo 
en que percibía su realidad, así como también la for­
ma en que lo expresaba.En estas imágenes 
estilizadas, nuestros antepasados nos enseñan los 

....: 
t..':'_! 

Imágenes de las 
pinturas rupestres 

de la cueva de 
Roufficmac 

métodos que utilizaban para cazar, la forma en que desarro­
llaron sus herramientas y los hechos trascendentes que afec­
taron su cultura. 
Algunas de éstas pinturas muestran rituales y ceremonias que 
daban principio a las religiones y a la fe teológica. Estas imá­
genes nos hablan de seres espirituales, aunque aún existen 
muchas interrogantes sobre los realizadores. 
Gracias al método C-14 se sabe que en ocasiones se masti­
caba óxido mangánico y luego se rociaba con la boca utili­
zando las manos como esténciles, debido a que el óxido 
mangánico es venenoso provocaba efectos de transe, por 
esto se cree que estas pinturas formaban parte de ceremo­
nias religiosas. 

,.~ ...... '~-·--... ·--·-----
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'Pictures painted on rock are general/y made wit/1 coa/, which Si bien esos primeros muros pintados fue­
ron el principio parn que por milenios. el 
hombre continuara explorando la comuni­
cación y el impacto que logra en los espec­
tadores al pintar una 1rnagen sobre un muro 
recorriendo la historia, podemos ver como 
en todas las culturas de la humanidad, ha 
existido ésta necesidad de expresión y 
comunicación. lo que nos muestra al hom­
bre como un ser social complejo. El arte 
es él más fiel reflejo de su s1tuac1ón social 
e individual, y nos revela el modo en que 
percibe su realidad y se ubica como una 
parte fundamental dentro de la estructura 
social. 

akes it possible to use the C-14-metlwd in arder to date 
hem. even back 60 000 years. At times the mouth was used 
s a spraymg-device. Coa! or manganic oxide used to be 
hewed. and thus anear/y form of stenc1!-Graffiti evo/ved in 
ost cases /1ands were positioned agamst t11e wall. and then 

Schaefer-W1ery 
Susanne 

Graffit1 and Art 
Graf!it1 Re­
searcn lnsntute 
un net 

ne ·sprayed· around them. As manga me oxide is po1sonous 
nd can induce trance-like effects it has been t/10ug/Jt t/Jat 
hese paintings might llave been part of religious 

· stas expresiones más que simple decoración; 
on piezas importantes dentro de la historia de 
a humanidad, corno obras de arte altamente 
xpres1vas y realistas que nos heredan gran 
antidad de información: que aunque no ha sido 
escifrada completamente.nos es de vital 

mportanc1a para conocer un poco más sobre la 
ida de la humanidad en el momento particular 
e su ejecución 

a oportunidad de estudiar la expresión humana, para 
emprender a la humanidad, es lo que nos permite en­
ender con mayor claridad la importancia de estudiar el 
enómeno del Graffiti como parte importante de nuestra 
ultura urbana actual. 

El raffiti como un acto de trasgresión contra las leyes so­
ci les: puede ser rastreado desde por lo menos el primer 
si lo AC En la ciudad de Pompeya Italia, cuando el monte 
V savius hizo erupción en 79AC, no sólo preservó pinturas 
y bjetos utilita1ios, también preservó alrededor de 1500 pie­
za de graffiti. Las cuáles, tenían propósitos sociales no muy 
dif rentes a los del graffiti de hoy En las paredes públicas y 
pri adas de los ed1flc1os de Pompeya se pueden.encon­
tr rtanto obscenidades como protestas politicas: poesia y 
to o tipo de declaraciones Quizá el tipo de graffiti más 
pa ecido al de hoy, son los nombres plasmados en los 
rn ros.dando testimonio de haber estado ahí 

Q 



En la temprana Roma cuando el cristianismo era una religión subterránea. los cristianos realizaban sus 
Grafflti con símbolos religiosos en las paredes de las catacumbas que se extendían baJO la ciudad Oracio­
nes y peticiones a Dios, estan escritas en las paredes Junto a la tumba de San Pedro en Roma. 

Quizá de un modo conc1en1e o inconsciente el hecho de de1ar un rnensaie a las generaciones posteriores 
es, ha sido y sera por siempre parte del alma humana en todas sus culturas Le llamemos Graffiti. pintura 
rupestre o mural. encontramos 1magenes pintadas y grat1adas sobre muros en iodo el planeta Las culturas 
aborígenes, las tribus nómadas, los más grandes imperios en sus más grandes ciudades, etc. todas las 
culturas han tratado de comurncar. cambiar o aportar algo a la humanidad con estos mensajes simbólicos 
en donde se plasman las creencias. los sentimientos y los m-:•dos de vida de los creadores y sus socieda­
des. Así, estudiando estas imágenes, nos movemos enire los hechos historicos, entendemos los movi­
mientos sociales. polit1cos religiosos acontec1m1entos como las guerras las conquistas, los descubri­
mientos, los inventos. todo aquello que trasciende y produce la evolución humana. Son estos fragmentos 
de la humanidad, los más valiosos legados para la posteridad Y en las creaciones artisticas. así como en 
los conocimientos implícitos en la utilización de las técnicas y herramientas empleadas tenemos nuestra 
mayor riqueza cultural, lo que nos muestra nuestra d1vers1dad y lo que nos une como una sola sociedad 
mundial. El graffiti como manifestación art1stíca no es la excepción: al contrario, se nos muestra como él 
más moderno ejemplo de la antigua necesidad humana por comunicar, expresarse y dejar huella de su 
existencia. 

Por razones políticas religiosas, personales. por el l1echo de comunicar o simplemente por ociosidad, 
pintar en los sitios públicos es algo natural en la conducta r1umana 

El Graffiti se ha manifestado de algún modo en toda civilización desde el origen de la cultura urbana. 

Q 
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La historia del Graffit1 que c::inocer10s hoy 
es el que es reconocido por sus ieiras 
estilizadas y dif1c1les de leer Tiene sus 
antecedentes principales en E U_,:;, En 
ciudades como Chicago y Los Ángeles ha 
existido un Graffiii. que presta singular im­
portancia a la cal1graf1a desde las déca­
das de los 30s y 40s. en e! Graffiti em­
pleado por las pandillas Desde antes de 
la era del HIP HOP y los metros pintados 
de Nueva York. ya ex1st1a dentro de la ca­
ligrafía empleada por las pandillas afro­
americanas y en las mexicano-america­
nas la 1mportanc1a del estilo como una 
distinc1on elegante de dedicación y com­
promiso con estas culturas . 

;:.,unque en sus 1111c1cs el concep:o ·Je ¡:,andii:a 
era muy distinto Ya que. ias pandillas funciona­
ban como prott:cc1on para sus comurndadt:s 
este fue su proposito principal y el graffiti fue su 
modo de def1111r los vec1ndanos l'.ntes de ser so­
ciedades cnm1nales, las pandillas eran la protec­
ción para su gente quienes debido a la segrega­
ción y al racismo, sufrían de grandes 1njust1cias y 
por ello de la comunidad misma surg1a la afilia­
ción en pandillas para brindarles protección 

. i...11tes de que la cultura del Graffiti fuera un fenó­
meno cultural mundial corno el que existe ahora, la 
importancia del estilo en la caligrafía cumplía la 
misión de darle seriedad a los escritos En las 
pandillas mexicano-amencanas también conocidas 
como cholas o chicanas se desarrolló el concepto 
de "/a placa·: éste era un Graffitl que los miembros 
de las pandillas pintaban en los muros de sus terri­
torios. para nombrar a los miembros y con ei máximo 
de elegancia en su ejecución conseguir respeto 
como una pandilla grande y con tradición 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 

Q 



RTSTCJRTA: 

La Placa es un Graffiti hecho en letras estilo Inglés antiguo u "Old English'. 
también se les conoce comotipografia Gótica de ongen alemán fa,lgunas 
de estas caligrafias se emplean aún en los documentos oficiales como son 
los diplomas o los certificados 

Las Placas siempre se escriben en letras mayúsculas siempre derechas y 
siempre limpias y claras. El objetivo de las placas es el presentar al pliblico 
un documento formal dándole así mayorfuerza a la pandilla y crear una 
imagen de exclusividad y pertenencia al barrio. 
Las Placas se presentan con orgullo, y se realizan en formato de docu­
mento oficial con un titulo, un cuerpo y un logo. El Titulo, es el nombre de 
la calle o el nombre de la pandilla. el cuerpo son todos los nombres de los 
integrantes y el logo la firma de quien lo realiza 

A principio de los años 40 s fue el momento mas importante de influencia 
durante el desarrollo de esta cultura. cuando en Los Angeles los ·zootsu1ters 
latinos definían su americanismo. Los zooters se formaron por las fuerzas 
de no-aceptación por los anglo-americanos. a causa de las depo11aciones 
masivas de ciudadanos mex1cano-amencanos a México, y en Los Ángeles. 
a la violencia de los ataques racistas las golpizas asesinatos. y las 
violaciones por los soldados anglosaiones, del eiercito estadounidense, 
que regresaban del servicio durante la segunda guerra mundial. 

Ésta fue la principal razón. por la que la gente se unía a las pandillas Al 
principio; no era por violencia. sino por protección e identidad. De algún 
modo similar, esto sucedía en la cultura de los Zootsu1ters negros quienes 
también tenían que unirse en busca de protección contra el racismo para 
desarrollar o encontrar su propia identidad Como parte de su legado cultural 
o influencia se encuentran el Jazz y el Swing 
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Información transcrita de 
Los Angeles 'CHOLO'. Style 

Graffiti Art 
by ChBl1es CHAT Bojorquez 
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HISTORIA: 

La idea de escribir el nombre en toda la ciudad .originalmente surgió en Filadelfia aunque después se 
popularizó en N. Y. 

El pnmer rey de las paredes. fue un JOven de F1ladelt1a quien se llamó a s1 mismo .. Cornbread". 
Cornbread , empezó a pintar para llamar la atenc1on de una ¡oven de su escuela llamada Cymhia, empezó 
pintando en su casillero de la escuela. luego por los pasillos. luego se expandió a pintar toda la ruta que 
seguía el camión a su casa, luego el camión y así siguió pintándolo todo hasta que logró su objetivo Una 
vez la policía lo arrestó en el zoológico cuando pintaba su nombre en un elefante 

"Cornbread se hizo tan famoso que incluso se hizo una pe/icula de su vida." 

CasUeman Cra1g y Blume, 
Hermann, LOS GRAFFITI 

pg10 

En el año de 1959 el movimiento de escribir el nombre por toda Ja ciudad, tuvo otro gran impulso, cuando 
"Bobby Beck" empezó a poner su marca en todas las vías rápidas de Filadelfia. 
Otro gran estudiante del estilo , .. Top Car le dijo a Corn Bread que no podía competir en Filadelfia, así 
que se fue a buscar su propia manzana a N Y , llegando a la 126 de Manhatan donde destacó de 
inmediato. 

'El tipo de letras utilizado siguió siendo bastante claro y legible. Tras la llegada a Manl1atan de 
un escritor de graffiti de Filadelfia llamado Top Cat, quien afirmaba que todo lo que sabia, sobre 
ta esc1itura de graffiti to !1abía aprendido del legendan·o Com Bread de Filadelfia. Esc1ibla su 
nombre en letras alargadas, finas y muy juntas. como si estuvieran levantadas sobre pequeñas 
plataformas Las firmas de Top Cat eran muy difíciles de entender pero parecía que esto las 
hacia destaca¡; y llamaban más Ja atención que el resto " 

Castleman. Cra1g 
LOS GRAFFITI, pg 61 
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HTSTORIA: 

Él pintaba un estilo que en Filadelfia se le conocía como "Gangster Style·. en Chicago se ie conocía como ·01d English · 
,y en N Y. se le llamaria ·sroadway Elegant' Este estilo se caracteriza por sus letras largas y delgadas. 

En Nueva York el primero en poner su "Tag por toda la ciudad fue "Julio 204", quien vivía en la calle 204. después de 
él surgió un jóven de descendencia griega llamado Demetrius quien vivia en la calle 183 , y adoptó el nombre de ''Taki 
183" Él fue un eslabón importante dentro de la historia del graffiti actual Ya que, ademas de poner su nombre en las 
paredes de toda la ciudad. se enfocó a poner su nombre en los vagones del metro de Nueve York, comenzando así una 
larga tradición que dmante años llevaria al Graffit1 a otro nivel. 

"En ei arío J:_. '1971 ¡Jeí.JflfO al 111ter<::; Ui:} .;¡¡¡;:,;d:i1:c· U·: Nuf'va Yorf; d "New ·:·xi, /,·mes c.·n< ()jJU(:; 

>'realizo una cm.re· .. ·ista .::i "TDkt U:J" Irata:;::h1 éi0 ._~;;pfic:.:r t.>ste no~vu i-::nó11w,rn qut> suct0 dia en 

la cwcfac/. "PintatJa en wclos los iugon·~~ :J dond<.• :ba. - J'ocJavia lo l!él{JO ¿Jt'!O no ramo. !Vo lo 
!'laces por l<ts c!1icas; no parece que St'. cf¡__~11 cu•:!nta Lo l1aces pot ri mismo. Mo vas ddras de 
que te lwyan presiclentí:.' ni nadD ele eso.-" 

~ 1 :· 1 1 • c...' • 

1;;.; ¡r, 

¡ .:1,. 1: ·,;:'.: .. ' :-:~. : .;·: ~, ::!';, 
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Un año mas tarde, Nueva York se llenó de graffiti; nombres nuevos surgian todo el tiempo y la necesidad de sobresalir 
de entre los demás, impulsó a que cada vez se pintara con mas constancia, tamaño, e involucrando a más personas. 
El Graffiti, se consolidaba como una de las actividades y culturas de más popularidad entre los jóvenes. 

En esta época se populanzó la llamada época del "tra1nism parte fundamental del est1!0 actual Fue entonces, cuando 
el Graffiti se enfocó en crear letras para los trenes en movimiento. Este aspecto de diseñar las estructuras de las letras, 
para ser vista en movimiento se consolidó como pilar para el estilo de muchos autores de ésta tan importante fracción de 
la historia del Graffiti. 

G. 



Con la utilización del aerosol, fue posible producir imágenes más grandes y coloridas en menor tiempo La pintura en 
aerosol fue particularmente útil para pintar los vagones del subterráneo. gracias al secado rapido caractenst1co de este 
medio, aú!l sobre materiales ultra lisos , y en muchas ocasiones fríos y húmedos como lo son el metal y el vidrio. Incluso 
la velocidad para realizarlos, meioró con la utilización de distintas válvulas que permiten que salga mas pintura del 
aerosol. 

"Super Kool l1abía descubie1to c¡ue cambiando la válvula normal del spray por otra más gruesa, del tipo de /as 
de /os sprays de espuma o de almidón, podía cubrir de pintura superficies mas grandes. dándoles además 
aspecto aterciopelado, y ello con una sola pasada ... 

Cast1~rnan. Cra1g. LOS 

. GRA,.FFITI pg. 6: 

Pintar los vagones del metro fue un paso importante para el desarrollo de la cultura del grafftti moderno. En esta época 
a finales de los 70's y principios de los 80's el sistema de transporte colectivo metro, se convirtió en la galena móvil de la 
ciudad de N Y transportando y esparciendo esta nueva forma de expresión. 

-
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HISTORIA: 
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Ocpr¡ntnc·n!·-· e/e l\lucva "'lor/¡ réSf}On(i10 c.;.<Lc,s cI1t1·vaf¡_: .. s qut~· viven en 
Nueva Yo1i1 cie~cJt~ ios ínas 1¡cos a !os más po!)!~:s. pci1 e-so rru se puede 
~eneraliz ar ·· :·· CJ!!D agen!e 1fe pol1Cta Cowa1 i Les ne\ :'':J.1 confirma/Ja esto 
·ntsmo «Asim1srno alqunos cíe los muchac!ws '.7E'lf: 1::/os tienen padres 
')!·0f e sores ele universiclr:Ot:s 1 néC/iC•)S o arqwtectos c;ue V!VtH; en casas de 
·~'u/es de cloi'.lk'5 mit?nf,i.=;s ,~¡:1e otros vrvf.''! er ~;h:-.1 t!(;;; ~,,¡ prso3 muy twmii-_ _ .......... J 

·tu:~ No se pt1eetC~Jf'!!f-:·ai::'jt · ··- ...... :.,.~ .. , ··.·"',:t~;~:::~L._ ........ _ .. 
Cuando este fenomeno comenzaba. los vagones se encontraban en un gran estado de maltrato y descuido, la 
infraestructura del transporte colectivo era pobre, y por lo tanto existía muy poca seguridad en los sitios donde 
los guardaban y as1 fue posible que se pintaran absolutamente todos Jos vagones, algunos incluso con varias 
capas de pintura una sobre otra 
Los artistas que exhibían su trabajo en esta galería móvil estaban muy lejos de ser artistas ricos y famosos como 
las celebridades que solian ser los artistas reconocidos de Nueva York en esa época. Los artistas del graffiti eran 
simples Jóvenes de la ciudad quienes provenían de todo tipo de familias. Aunque el graffiti adquirió gran popularidad 
en sectores de Ja ciudad como Queens y Brooklyn que eran generalmente sectores de clase baja . también 
atraía a jóvenes de otras clases sociales, haciendo así al graffiti un arte exclusivo de la juventud y no de una clase 
socjal o raza en particular 

El metro llevaba Graffiti a todos los rincones y a toda la población , haciendo de esta expresión un medio po­
pular y atractivo para que los jóvenes se expresaran a través de este lenguaje. 
Los escritores de Graffiti entraban por las noches a las vias y a los campos donde guardaban los vagones 
pintando cada vez más frecuencia, fueron conociendo las medidas de seguridad descubriendo más formas de 
entrar y salir sin ser detectados. además de entrar en grupos para protegerse y ayudarse unos a otros. Mientras 
unos pintaban, otros vigilaban, y en ocasiones trabajaban en las mismas piezas logrando así pintar seguido, 
con mejor calidad y realizando piezas de mayores dimensiones. 

-
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RTSTORIA: 

Pintar Graffiti en los vagones del subterráneo fue como se exponían 
los nombres de los nuevos artistas de la caligrafía moderna. Nombrns 
extraños y en ocasiones chistosos realizados bajo conceptos este­
ticos parecidos a las imágenes POP que eran como las historietas 
o los dibujos animados. Llenos de color y movimiento. :os nuevos 
artistas urbanos lograban por medio de sus salvajes seudornmos 
conseguir fama en el anonimato de una creciente subcultura subte­
rránea, y aún mas grande que eso estaban conc1entes que pasanan 
a la historia como parte de un rnov1m1ento de Jóvenes creadores 
que influenciarían y marcarian la cultura de una ciudad logrando 
ser fuente de inspiración para generaciones s1gu1entes de artistas 
urbanos; y aún cuando existe gente que 10 niega marcar1ari por 
siempre la estética moderna de finales del siglo veinte y pnnc1p1os 
del veintiuno 

"Getting Up" significa ponerse en alto, o sea escribir el Tag tanto 
como se pueda y tan vistoso como sea posible. Esto iunto con la 
trayectoria se traduce dentro de la sociedad del Grafflt1 como fama 
La fama dentro de la sociedad del grafflti se reconoce con respeto 
los miembros de ésta sociedad sienten respeto por otros. depen­
diendo de diferentes factores quien pinte con mayor constancia. 
quien pinte en los lugares mas osados, y quien tenga una trayectoria 
más larga, pero principalmente a quien aporte algo con más signifi­
cado a la escena. 

SEEN. 
The Bronx NY. 1986. 
Spraycan Art. Pg. 33. 
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"Hugo Marrínez el director de la orgamzación United Graffiti Ar11sts consideraba que este énfasis en ía cantidacJ en 
el ·de1ar ver sus nombres· continuamente. era uno de los factores más significativos para diferenciar a los graffistas del 
metro de Nueva York de los creadores de las otras formas tradicionales de escritura mural. Ma1t111ez afumaba que el 
rasgo más característico de esta nueva forma del graffiti es su intencionalidad. la peculiar ilnpo11ancia otorgada al 
/Jecho de "moverte" de difundir tu nombre' Sólo un joven con vocación puede dedicarle el esfuerzo que requiete 

Casu~n1ar., C:r;1g ~o~ GR/',F­
;::¡:: p~ 25 rlugc· Milrt111.:z A 
Snef Background ci Gíafflt; en 
Uf11ted 1'3ratfrn Artists. 1975 

A medida que el número de personas que pintaban Graff1ti fueron aumentando, también se iba elevando el rnvel en 
calidad, y la necesidad por sobresalir de entre la multitud era cada vez mayor. Una competencia más fuerte . donde 
simplemente escribir el nombre ya no era suficiente, ahora ya se tenia como base hacerlo en dimensiones grandes 
y bien ejecutados El paso siguiente, y el más importante dentro de la cultura fue, la necesidad por sobresalir; la 
cual , llevó a la evolución de esta cultura otra vez al punto principal, al estilo personal. El estilo personal es, ha sido y 
siempre será la búsqueda por una estética propia que resalte los rasgos de individualidad. la esencia de la caligrafía 
el estilo. 

"Más tarde, al aparecer cientos de nuevos escritores, se empezó a otorgar cada vez 
más importancia al estilo, al "hacer cantar"tu nombre; es decir al hacerlo destacar 

)S demás." 

-~ f\ ~.A~\' 
~~Id'"'"~ 
~~ 

Castleman, Cra1g. LOS 
GRAFFITI. pg 59 
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Rr.:>TORIA: 

··El estilo es atgo importante para /os escritores El escritor que demuest:·a 
un buen sen fido del diseño y una fiabilidad considerable en el uso del spray 
puede ganarse rápidamente la estima de sus compañeros e me/uso la de 
algunos 9bservadores ·· Castlt:man 1...~:J;9, 

LOS GRi\F~iT! 1'9 > 

Fue en esta etapa de la historia del Graffiti donde los innovadores surgían 
con energía fresca. llevando los primeros estilos por caminos nuevos 

Se dice que fue ·super Cool 223" el primero en hacer una "piece abrevia­
tura de "master Piece" en el año de 1972. 
Algunos dan el crédito a "Riff' y· Phase 2" de ser los pnmeros en nacer piezas "Wild Style" .o dé estilo satvaJe :=.stos 
diseños constan de estructuras complejas en las cuales las letras se entrelazan de un modo enredado. adornadas con 
flechas y otros símbolos que denotan mov1m1ento y velocidad 
"Phase 2 dice en Videograff # 1 que fueron "CC 1 O',"Eve y· Bárbara' los primeros en l1acer piezas y que "Super Cool 223" 
fue el pnmero en hacer "Top to Bottoms" ,que signiíican pintar piezas abarcando los vagones completos desde la base 
hasta el techo. "P/1ase 11. un escritor del Bronx. fue el primero en desarrollarla obra maestra. Empezó haciendo mejoras 
en et diseño básico de Super Koo/ (grandes letras pe1fi/adas) escribiendo su nombre en letras inmensas huecas .. pero 
bien formadas y cuidadosamente coloreadas y perfiladas. que bautizó con el nombre de bubb!e tetters (letras de burbujas)·. 

Cas11eman. Cra:g 
LOS GRAFFITI, pg 62, 

''Prácticamente todos los escritores de Graffiti piensan que pintando el metro embellecen la ciudad y. por lo tanto. con­
sideran que lo que hacen es un setVicio público.·· 

Castleman Craig 
LOS GRAFFITI, pg. 7,6 

Básicamente, lo que podemos ver en la historia del Graffiti, es que no existe una historia concreta en 
el estilo del Graffiti moderno. Lo más cercano y realista que tenemos son las versiones de la historia 
personal de cada escritor de Graffiti. .. 

Q 
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2.1 

El Graffiti es un lenguaje visual que, como todo lenguaje, se cons­
truye basándose en códigos comunes, para poder establecer la 
comunicación de un mensaje entre el emisor y el receptor. 

El Graffiti es un lenguaje urbano, por ello está 
en constante actualización. Tal como los 
modismos verbales que se escuchan en la ca­
lle, el Graffiti tiene su propio modismo visual; 
donde encontramos semejanzas formales que 
se comparten entre los escritores, como los¡· 
códigos de un lenguaje propio por lo que los 
miembros de esta cultura urbana pueden en-¡ 
tenderse entre ellos con mayor facilidad que 
quien no está involucrado. Al respecto nos co­
menta el escritor de la vieja escuela de Nueva 
York Wicked Gary: J 

1 

"Teníamos nuestras propias palabras, nuestra propia tecnología, 
nuestra propia terminología. Las palabras que utilizábamos signi 
ficaban cosas que nadie salvo nosotros podía identificar. Teníamo 
nuestras propias herramientas de trabajo. Todo ello era algo ex 
clusivamente nuestro." Wicked Gary 

J ~·LT~S~ ~~~J · ¡a .,u 1.h ,A\••': ___ ......... ---

~astfeman C; &1g LOS 
RAFFITI, HERM.A.Nt< 
LUME, pg 9í .. 
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LENGUAJE: 

La comunicación que se establece en los grupos marginales, es un reflejo de lo complicado que se ha iornado el 
mundo actual, lo claro y obvio es casi inexistente, la información real se esconde de modo subliminal tras un Juego 
de imágenes seductoras e impresionantes que nos esclavizan dentro de un mundo de fantas1a producida por la 

Es popular entre los escritores. la noción que el Grafflti es una protesta contra lo artificial e inhumano que se ha 
tomado la sociedad así como.el modo en que existimos dormidos y dominados por el dinero y el sueño americano. 
El lenguaje visual del Grafflt1 se basa en gran parte en las letras. la caligrafia y el modo en que las letras se conectan 
y relacionan. Esta importancia de la caligrafía sobre la 
imagen es reforzada con las palabras del ya fallecido ... > . , .. 

escritor californiano Poesía, quien al ser entrevistado en .~ I' i... .· .t~.~ 
v1deograff # 7 enfatiza con las s1gu1entes oalabras 1 

· · · 

Ces :=x. 98 ¡ 
N. Y. USA. : 
foto Mosco.' 

foto por Mosco. 

., 
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LENGUAJE: 

El hecho de utilizar la caligraf1a como la base de su esté­
tica, es la razón por la cual a quien se dedica a este arte, 
se le llama esctitorde Graffiti y no pintor de Graffiti. inclu­
so cuando se realizan imágenes y no letras, es en el modo 
de diseñarlas donde está por lo general la base de su 
influencia con la misma lógica, detrás de la estilización 
de las letras. 

P.. menudo la persona que no logra leer estas imágenes se 
irrita, mostrando así no comprender en lo absoluto ésta cultu­
ra, pues quien esta más involucrado, sabe perfectamente que 
no es necesario entenderlas para poderlas disfrutar. La estéti­
ca tras el estilo del Graffiti es una apreciación libre, simple­
mente gusta o no gusta. Trataré de explicar esto con una cita 
del escritor de Nueva York, Bando quien dice 

Q 



C:ENGUAJE: 

Debido a que la caligrafia es el pilar de este lenguaje, 
encontramos como existen ciertas reglas no escritas. Una 
de las caracteristicas fundamentales dentro de la estilización 
de la letra es que existe un límite de estilización y adornos 
que se Je pueden hacer a cada letra antes de perder su 
esencia y convertirla en otra. 

La lógica de estilización, debe ser una constante para toda 
la pieza, ya que mezclando diferentes lógicas se vuelve con­
fuso y pierde fuerza y aunque esto se ha logrado, es difícil 
llegar a dominar este lenguaje para ejecutarlo correctamen­
te, y lograr crear lo deseado. 

Como en todo ámbito de lo creativo los límites pueden y 
deben trascenderse aunque existen muchas personas que 
no se preocupan por estos lineamientos. Sin embargo, es 
imposible romper con las reglas si no se dominan antes. 
Quienes crean nuevas formas de estilizar son personas que 
han estudiado a fondo el estilo y la historia del graffiti, así 
como la lógica básica de la caligrafía moderna. por ello han 
podido crear nuevas teorías y aportar algo nuevo a esta 
cultura. Quienes pretendan innovar sin conocer la esencia 
básica del lenguaje sólo se engañan a si mismos ya que la 
comunidad de escritores no puede ser engañada con 
facilidad.• · , •. ··::··:~_-.,,~:·,dice: 

''Los escritores son unos críticos muy scvt•ros con lc.s 0stilos de sus colegas. 
Por lo genera!, cuando juzgan !os mer ítos (/:' !llli'i o tira, suelen fijarse en Ja 
ori9ínaliclarl ele/ dise/io, eu ei encadenam1en!o. delicado o torpe, de las letras, 
llamando "flujo'', en ei lJri/lo de los colores. ,~n el modo como estci aplicada 
la pi11t11ra (los rwnros ne9ros y Jos chotreton('s son nliiº repucJíaflo por iodos), 
en Ja precisión y definicion de los coniomc:s. en ei uso efectivo de los detalles 
(decoraciones que acompaiian a las letras del nombre y ptwden variar desde 
simples líneas, espirales, flechas o estn~!lns. fiasw caricaturas o dibujos de ,,,,1 ~ 1 ,,_,. 1 •.H.:; LC'S 

lo mas complejos." ~,,_, ;:,; • r.;; '; 

Seguir la mentalidad o el proceso de estilización de las letras como teoría para la deformación o estilización. aplicáda a 
los personajes, los objetos, los paisajes y todas las demás imágenes realizadas con esta técnica, crea diferentes corrientes 
dentro de la amplia estética del Graffiti. En el desarrollo de su estudio se abarca prácticamente toda la gama de imágenes, 
desde lo simple a lo complejo, de lo figurativo a lo abstracto. de lo realista a lo psicodélico. todos los extremos. y todos los 
pasos intermedios son considerados y analizados por los escritores devotos de esta cultura. -

Q 
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LENGLJ¿t:rJE: 

El Graffiti tiene la capacidad caracteristica de enunciarlo todo, influenciarse estudiando o 1m1tando todo tipo de estética 
que ha desarrollado el hombre. nos permite explorar todas las culturas convirtiéndose en un arte cosmopol1ta Existe en 
el Graffiti una búsqueda por la originalidad, que no se limita al dejarse llevar por lo que ya se ha hecho, el creador imagina 
siempre cosas nuevas: encuentra en su forma de influenciarse y adoptarlo todo una libertad que se trasciende así misma 
por su constante movimiento. 

Sin perder la autenticidad, se puede pertenecer a alguna de las diferentes corrientes que se han creado por el interés en 
común entre varios escritores. Estas corrientes pueden ser los Wild Styles también existen los 30, los abstractos, etc 
Dentro de estos lengua1es existen Jos artistas que desarrollan su estilo de un modo primitivo, o quienes traba1an de un 
modo moderno, como cualquier otro profesional actualizado, utilizando computadoras para lograr los resultados que 
desea Craig Castlernan nos comenta: 
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L-E"GDAJE: 

Dentro de los escritores más prolíficos encontramos 
personas tanto educadas de un modo empírico, como 
las tradicionalmente educadas en academias o escue­
las de las distintas carreras artísticas o creativas. De 
cualquier modo existen muchos miembros conocedo­
res de lo que sucede en el arte contemporáneo, así 
como los interesados en la historia del arte clásico. y 
en lo que pasa en el resto de las subculturas estéticas 
modernas, como lo son el tatuaje, el cómic, la deco­
ración de los automoviles, los llamados Low Riders 
(cultura desarrollada pnncipalmente por los mexica­
no-americanos residentes en EUA quienes utilizan el 
aerógrafo para lograr imágenes finas y complicadas) 
así como el arte gráfico empleado por las compañías 
de deportes urbanos como las patinetas o algunas mar­
cas de ropa 

La estética del Graffiti es una amalgama de todos los 
tipos e imágenes que se encuentran en la cultura po­
pular moderna, dándole así un toque personal a la 
estética masiva, llevando por este medio la calle al 
arte y el arte a la calle. 
Aún cuando existen muchas diferencias dentro de las 
ideologías y acciones entre los miembros de esta cul­
tura. Lo que no varía es la importancia del estilo. 

El estilo es el modo singular de expresión empleado 
en la representación de la forma. También se refiere a 
la técnica y características peculiares de cada artista . 

~ ~ .J~ -~ 
: . '- K ---:·;17r ·,,,, -;· / ·/z /,\ 

1:i ---- ~. 7/ / ! 
~ _,.-" ././ ¡..· 

~
---- \ .>_,? 

/ ' 

,~>~~· .., 
·' 

... 

.A. 
)-\ 

.. - .~ ..... """ .. .....--------------. 

Q 





rENGUA---:..JE: 

El estilo en el graffiti debe ser un proceso por lo que es mejor 
empezar tan simple como sea posible Según Henry Chalfant: 

"El graffiti es un performance público", 
"todo lo que se realice será criticado por el que pase." 

El escritor de Graffiti debe aprender a auto 
criticarse para dejar de ser un simple vándalo 
y pueda convertirse en un artista del Graffiti, 
alguien quien domina Ja caJigrafia con un 
estilo propio energético original y proposit1vo. 

Para quien empieza, debe ver el aerosol 
como un instrumento, una herramienta que 
se debe aprenaer primero en pnvado bajo Ja 
asesoría de alguien más experimentado. 
Es responsabilidad de las generaciones con 
mayor trayectoria transmitir su pasión, devo­
ción, interés y sus conocimientos a las gene­
raciones más jóvenes para elevar el movi­
miento y llevarlo al siguiente nivel. Y es res­
ponsabilidad de las nuevas generaciones te­
ner respeto y buscar estas enseñanzas de 
los más experimentados. 

Chalfant, Henry, Subway Art, 
pg 46 

La experimentación es indispensable para poder renovar y 
aportar algo nuevo, por lo tanto uno no debe limitarse en esta 
parte del proceso Como ya dijimos, experimentar dentro de la 
estilización y la abstracción de la letra debe ser algo muy libre 
y personal pero es muy importante mantener siempre la idea 
clara de los limites que existen en la deformación de la letra 
antes de que se vuelva ilegible o que se convierta en otra letra 
por taita de control 

Los diferentes estilos y corrientes que las afinidades de 111te­
reses entre los escritores han desarrollado a lo largo de su 
historia, son la riqueza de esta cultura. Actualmente, se puede 
aprender mucho sobre las diferentes ideas y conceptos que 
existen sobre el estilo en sus diferentes modalidades, creadas 
por todos los escritores de Graffit1 alrededor del mundo, gracias 
a que existen un gran número de publicaciones, libros, ·revis­
tas. fancines, etc: así como una gran producción ae videos y 
por supuesto una fuerte presencia de este movimiento en 
interne t. 

@Et 
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LENGU~JE: 

Gracias a estos medios, los escritores más propositívos pueden ser conocidos y su trabajo visto por otras perso­
nas con los mismos intereses. Desde los más prolíficos y famosos escritores, aquellos escritores con trayectorias 
legendarias, hasta los escritores más jóvenes, quienes sobresalen por sus aportaciones innovadoras. La cultura 
del Graffiti ha proliferado gracias a la facilidad y dedicación que tienen sus miembros para comunicar. Esta 
caracteristica permite que exista una gran divulgación de esta cultura entre sus integrantes, logrando así una 
conciencia colectiva con una mayor gama de criterios y una identidad cultural más amplia sin perder su solidez. 

Influenciarse es fundamental para preservar y evolucionar el estilo del Graffiti Como describe Zephyr en su 
entrevista en videograff # 9 sobre el proceso creativo para adquirir estilo dentro de este lenguaje: 

"The art of biting" 
Zephyr 

El arte de morder, o aprender de los diferentes estilos es parte indispensable del proceso de aprendizaje, así es 
como se empieza. Un poquito de aquí un poquito de allá. Así se desarrolla y se encuentra el gusto personal y 
también gracias a estos gustos en común se encuentra la afinidad con alguna o varias de las diferentes ·•escuelas" 
o corrientes de la misma cultura, logrando así enriquecer todo lo que constituye este movimiento. Como lo 
explica CH1::< 

··¡ think biting is the way to ge! a style, tt:e way style comes ínto being. You Jmow, some­
body makes sometfling all(i é1nother one hites it, and after that it becomes a style 'cause 
everybody takes it over and then ir's not biting éln y more, its just running a style. '' 

V1de0Gr aff # 9 
Graffitt ·;ideo magazine C 

-
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r:.-ENGLJAJE: 

"Billing" o morder por sí solo significa copiar. Copiar sin aportar es lo más bajo en que un escritor de 
Graffiti puede caer. tratar de engañar a los miembros de esta cultura es una ofensa del más alto nivel. 
El Graffiti es una cultura subterránea con gran solidez y siempre existirán miembros con mayor trayec­
toria o mayor devoción a la cultura. quienes poseen una visión más aguda y perceptiva y a quienes 
difícilmente se les puede engañar. Aquí sín llevar a cabo elecciones, todos los escritores poseen el 
puesto de jueces, obviamente en diferentes niveles. y con diferentes intenciones, los miembros de la 
comunidad deciden quien es original y quien no. La diferencia entre influenciarse y copiar se encuentra 
en la imaginación y la creatividad. 

En el libro de Spraycan Art nos encontramos con esto: 

" Desarrollar estilo no es cosa fácil." -"no existe una forma fácil de los complicados estilos 
salvajes (Wild Sty/es), y no existe sustituto para el tiempo. La mejor forma de aprender es a 
través de recapitular la historia entera del Graffiti, de lo simple a lo complejo". 

"El estilo es un ente en constante evolución". 

Chalfant ,Henry & Pr1goff 
James. Spraycan ART, pg 68 

Chalfant, Henry, Spraycan 
Art,. 

Dentro de este lenguaje han sido transmitidos los intereses principales que conciernen a la juventud, por lo tanto, 
deberían ser de principal importancia para toda la sociedad. Los temas del graffiti lo abarcan prácticamente todo, 
desde la ecología, hasta la violencia policiaca, todos los aspectos de la vida moderna, y la realidad en la que se 
desarrolla la Juventud, se ven reflejados en estas imágenes. Es un lenguaje moderno que nos habla de individuos y 
sus mundos internos. Atados a una realidad alienante y artificial para los escritores, el graffiti es un símbolo en sí, el 
hecho de seguir una tradición y pertenecer a una corriente, refuerza la actualidad y la validez de un movimiento sin 
tantas pretensiones Es un lenguaje que busca los diferentes modos de encontrar libertad absoluta de expresión. A 
través de un lenguaje urbano, los jóvenes se expresan de modos libres y eficientes por los códigos comunes a una 
auténtica cultura de creadores subterráneos. que permite comunicar a diferentes niveles dependiendo del interés y 
del nivel de conocimiento de esta cultura. 

._,-,,.,,.,o<_,c,,,< ________ _ 
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LENGUAJE: 

Además del interés de comunicación con los miembros de esta cultura, el Graffiti también llega a ser dirigido al 
público afuera de ésta, sobre todo en las producciones legales, donde se establece una comunicación directa, 
se utiliza un mensaje claro y de fácil lectura, a diferencia de cuando se abstrae y se dirige a quien conoce el 
lenguaje internamente. 

Dentro de las producciones legales también existen diferentes tipos, las que se realizan en los muros legales, 
donde muchos escritores practican pintando unos encima de otros, donde las piezas no tienen gran longevidad, 
y las que se realizan de algún modo más elaborado, el hecho de que la pieza vaya a durar más tiempo, hace 
que el autor la realice de un modo técnico y de preparación más elaborado, parecido a las producciones de 
murales tradicionales donde el espacio ha sido donado exclusivamente para la pieza. 

Cuando se realizan las producciones de un modo más permanente el autor trabaja con mucha más profundidad 
en su proyecto, desde el diseño previo hasta los acabados finales, pasando por todos los intennedios. Se 
llevan a cabo con mucho más trabajo. 

Estas producciones buscan expresar un mensaje más definido por lo que generalmente es más estructurado, 
directo y claro. Encontramos en las piezas legales una excelente composición de las imágenes. ya que a 
menudo éstas se realizan entre varios escritores, esto les permite crear una narrativa dinámica a la lectura del 
mural donde se distribuyen los espacios de modos más creativos. 

Ya sea que el Graffiti esté dirigido al espectador común o más bien se dirija a quien también está envuelto en 
esta cultura, el Graffiti siempre representa una parte inseparable de la sociedad misma. Aunque sea una voz 
de rebeldía o desacuerdo contra una estructura social, no hay que olvidar que también es realizada ppr un 
creciente sector de la misma sociedad. 

Q 
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C.:EIVGUAJE: 

Ya sea que el Graffiti esté dirigido al espectador común, o más bien se dirija a quien también 
está envuelto en esta cultura, el graffiti siempre representará a una parte inseparable de la 
sociedad misma. Aunque sea una voz de rebeldía o desacuerdo contra una estructura social, 
no hay que olvidar que también es realizada por un creciente sector de la misma sociedad. 

El Graffiti es un lenguaje de rebeldía y subversión. una caligrafía poderosa en los limites de lo 
ilegible, siempre se mantiene como un lenguaje cargado de energía, que le confiere el ser la 
caligrafía urbana de contra cultura mundial más popular de nuestros días Los escritores 
modernos, conscientes de esto, conocen sus libertades y las consecuencias de sus actos 
defienden su mensaje, su lenguaje y su cultura. 

Q 
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Drops. Blalystock 
1999. 
Braln Damage 4 

El concepto llave para entender la postura del estudio de la 
cultura del Graffiti, es que la cultura es mas como una 
herramienta, que como una acumulación estática de 
tesoros. La cultura es algo que el hombre crea y utiliza. Es 
una red de trabajo cambiante en la cual cada miembro de 
la comunidad crea una contribución y que a cambio moldea 
cada miembro de una comunidad. 
La suma de una cultura es inevitablemente mayor a las 
partes individuales, pero únicamente se torna real -
únicamente existe - cuando adquiere vida en las acciones 
y en la imaginación del hombre. 

Partiendo de la definición del 
Diccionario de la Real Academia 
Española: 

Cultura. (Del Lat. Cultura.)f. Cultivo. 
3// resultado o efecto de cultivar los conocimientos 
humanos y de afinarse por medio del ejercicio 
las facultades intelectuales del hombre. 4// 
conjunto de modos de vida y de costumbres. 
conocimientos y grado de desarrollo, artístico. 
científico, industrial, en una época o grupo so­
cial, etc. 

Diccionario de la Real Academia 
Española pg 440 

Una cultura es una cosa entera existiendo en un lugar y 
tiempo particular. No es una abstracción. No es legitimo 
decir "esta parte es cultura y ésta no" lo que sea 
rechazado es organicamente relacionada a la parte 
seleccionada. Sin importar si es artístico o no. el Graffiti 
es parte de esta cultura, la diferencia de ideologías y 
motivos tras la realización del graffiti, esta diferencia 
puede llegar a ser tal, que incluso ponga a los escritores 
en posiciones opuestas. Y sin embargo, todo forma parte 
del mismo fenómeno. 

Q 



G~lJC:. I URA: 

"Hay ciertos rasgos que comparten todos Jos escritores. El más característico de ellos es su 
interés por la tradición, el lenguaje y /as técnicas de graffiti. A todos /es encanta hablar de 
ello, tanto entre ellos como con personas ajenas a su mundo, y todos disfrutan utilizando Ja 
jerga por ellos creada". 

Castleman Cra19, LOS GRAF­
FITI pg 74 

La cultura del Graffiti es la esencia unificadora que existe entre los miembros de este movimiento como lo son 
las ideologías, las acciones, los modos de vida, las tradiciones, la historia, y todo lo que conforma la conciencia 
colectiva de este movimiento. Esta conciencia colectiva que crea la cultura del Graffiti, es la esencia unificadora 
que convierte a este fenómeno en un movimiento artistico y social autosuficiente, el cuál no requiere de la 
participación de otros factores para su supervivencia y desarrollo. manteniéndose así como una cultura de libre 
expresión que encuentra su fuerza en la libertad y devoción de sus integrantes. 

Dentro del mundo del graffiti existen infinitas diferencias estéticas, e ideologías, incluso acciones o conductas 
de los miembros que conforman esta cultura, pero lo que no cambia es la importancia que poseen el estilo, la 
originalidad y la dedicación. 
Ser considerado como un escritor de Graffiti con estilo, significa formar parte importante de la comunidad y así 

la palabra de estos escritores cobrará veracidad y fuerza dentro de la sociedad de esta subcultura. 

Para considerarse un escritor involucrado con la cultura, se debe tener un conocimiento básico sobre lo 
logrado por otros escritores en el pasado, el hecho de pretender ser muy innovador dentro de una cultura que 
ya se ha estado desarrollando a lo largo de varias décadas resulta pretencioso, y sin conocer la historia de esta 
cultLlía es ridiculo. 
Es parte primordial de la tarea de un escritor comprometido proponer nuevas ideas, y un modo efectivo para 

lograrlo sin caer en lo pretencioso es utilizar los viejos estilos como herramientas y a partir de estas desarrollar 
nuevas alternativas en la creación de un concepto más rico del significado del estilo. -

Q 



c..:uc:.. 71:..TRA.: 

El arte del Graffiti busca originalidad al mis­
mo tiempo que promueve la pertenencia a una 
cultura mayor al ego personal de cualquier es­
critor, esto ayuda a que exista una constante 
lucha de los miembros por SL1perarse dentro 
de este movimiento. 

El cultivo de los conocimientos, el ejercicio de 
los modos de vida y costumbres dan unión a 
los miembros en esta colectividad, enfocán­
dose así en el desarrollo de la libre expresión 
a través de un lengua¡e propio. Este desarrollo, 
ha sido un proceso, poco a poco ha adquirido 
todas las caracteristicas que hoy lo conforman 
como una cultura completa, todos los modos 
de vida que sus participes han desarrollado en 
costumbres, las cosas simples como los cua­
dernos negros de portadas rígidas para realizar 
los bocetos. incluso la utilización de los 
modismos empleado por los miembros de la 
sociedad particular son detalles que han 
convertido a la cultura del Graffiti en algo 
mayor, algo con más sustancia y fondo, algo 
muy por encima de simples garabatos en la 
pared La ideología de este movimiento 
cultural, ha desarrollado mayor conciencia y 
entendimiento de sus raíces y motivos detrás 
de sus acciones, fortaleciendo la identidad cul­
tural de los escritores de Graffiti de todo el 
mundo. 

Esta conciencia cultural es la misma que lleva al Graffiti a tratar de ser 
más claro en su mensaje, cuando se intenta comunicar a un público 
más amplio y no perteneciente a ésta cultura Así, como al mismo 
tiempo, es esta misma conciencia la que le da mayor poder al creador 
de enfatizar y explorar su propio lenguaje, delimitando su audiencia 
mas exclusivamente al grupo perteneciente a esta cultura. 

Hoy dia encontramos la diferencia entre los escritores de graffiti más 
evidente y natural, sin perder la esencia que los une a la misma cultura, 
los escritores de Graffiti pueden explorar libremente cualquier interés 
estético que deseen. 
Esta diversidad es fuente principal de la riqueza del movimiento, de­
bido a que todos los Graffiti, definen esta cultura ante los ojos del 
espectador. el peor enemigo del graffiti creativo. es el graffiti 
inconsciente, a menudo también el más desagradable, ya que éste 
será juzgado bajo los criterios ya influenciados por los otros tipos de 
Graffiti, los que más comúnmente se ven y lamentablemente los 
realizados por quien menos dedicación tiene por conocer esta cultura. 

Son muchos más los escritores de Graffiti jóvenes, pero también son 
éstos quienes desertan con mayor facilidad. Sin embargo va aumen­
tado la cantidad de escritores de graffiti con una mayor trayectoria, 
gracias a esto el Graffiti maduró en una cultura con suficiente sustancia 
que deja de ser exclusivo para niños y adolescentes para convertirse 
en una cultura de critica social que se enfoca en aspectos más pro­
fundos de las razones e ideologías detrás de este. corno una res­
puesta al mundo en el que se desarrolla 
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1 Graffiti como arte, cultura, y movimiento, es posible gracias a la dedica­
ión y el compromiso de un creciente grupo de personas. Con una amplia 
sencia en común, su labor de producir imágenes, consolida al Graffiti en 
n movimiento cultural sólido, con una conciencia colectiva unida bajo la 
lena libertad que le permite cambiar constantemente para adaptarse, y 
antenerse en constante evolución. 

IX. 1999. 
'ortland, Oregon. E.U.A. 
oto propia. 
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El Graffiti es una expresión abundante, su creciente popularidad se debe al hecho de ser un medio que le brinda a! 
creador un lenguaje universal, por medio del cual puede valerse de utilizar todo tipo de imágenes para lograr el resultado 
deseado. 

La cultura del Graffiti es una libertad de expresión total. La responsabilidad y habilidad para adaptar esta libertad a las 
necesidades de cada autor es lo que diferencia a los grandes escritores de la mayoria, la libertad simplemente se utiliza 
para lograr lo deseado lo que se desea depende de factores más personales de cada escritor. A menudo encontramos 
que los grandes escritores de graffiti son jóvenes inteligentes. que a menudo están interesados en los campos del arte, 
sobre todo en la pintura y las demás artes visuales. El Graffiti moderno (desde hace los 60s y 70s) es una expresión POP 
con una fuerte connotación juvenil que está fuertemente influenciada por las tiras cómicas y las caricaturas, asi que en la 
cultura del Graffiti se ha creado una imagen mistica alrededor del escritor de Graffiti como un héroe moderno. un anti héroe 
que lucha en contra de lo decadente de la sociedad capitalista. Esta caracterización del hábil rebelde moderno es ya una 
imaqen dentro de la cultura POP contemporánea. Como a continuación lo expresa el escritor californiano Crayone: 

. . , . · ··· .. ':~/·</·:~~.:'.~:~:;,11J~·:~~ .·-~,·r ·~- -· -------~~-·--
··.·•i::~b~i..~1~ . ,.,:">:/'l '-:".-· "'~.--, · "Graffiti writers are the urban 

:·;::;.,';:S:~~v~W:e;~ •. : ,. shamans and the streets are 
.~',..· ! .~ . .r.:~ñ"~ . our modern day caves." 
.-,.,,21,·.y 1LtJ •. C 

·-5"'·.:~r.ur '\, ~ . - rayone. 
J .. ,: I\·_,~(;_,.· (.\:t;!Al!l •1,r . Walsh. Michael GRAFFITO, Pg 64 
I . \.· , ' ._')_, r;:;p-11, 
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El Graffiti encuentra en su diferencia con el arte comercial, el significado de su existencia y razón de ser, el modo en que 
se percibe por la sociedad moderna. bajo el prejuicio de ser realizado por miembros de un sector marginado de la 
sociedad es una de las grandes fuerzas del Graffiti Es su esencia como arte revolucionario que actúa en contra. de los 
mecanismos del sistema capitalista. y su herramienta de control cultural que es el mercado del arte, establecido por las 
galerías y los museos. 
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Esta fuerza es indispensable para equilibrar y aterrizar la expresión humana dentro de un contexto más amplio y popular 
más entendible por un grupo mayor de personas. Aunque la queja más común contra el Grafflti es que no se le entiende. 
poca gente por miedo a parecer ignorantes se queja de no entender un cuadro abstracto en un museo, aunque el Graffit1 
sea incomprensible por la mayoría, no deja de ser una expresión popular entre la juventud, quien es el público principal a 
quien esta dirigido y es también quien lo descifra con mayor facilidad 

El mercado del arte forma parte de la construcción social de realidades injustas y desequilibradas de la cultura 
capitalista, para el jóven creador el modo en que funciona el mercado del arte, forma parte de las limitantes 
que existen para mantener las divisiones sociales claras, es una forma de mantener al artista burgués dentro 
de la burguesía y al pueblo afuera. 

De este modo la sociedad burguesa, quienes no necesariamente son los grandes conocedores de las 
expresiones humanas, logran conservarse como los dictadores del valor artístico dentro del mercado 
del arte y así utilizan la obra como una inversión económica. Debido a que son ellosquienes tienen el 
capital para gastar en una obra y así dictan su valor para seeguir definiendo la élite del arte. 

Es un modo de mantener la cultura en la bl r¡uesia y la 
burguesía en la cultura. Así. mientras que ~I arte es un 
producto comercial puede llegar a convertirse en una in­
versión o en basura. El contenido de la obra pasa a ser 
un aspecto secundario respecto al valor económico. El 
Graffiti se coinsidiera simplemente un crimen por que 
atenta contra el valor del arte comercial, más que 
considerar el graffiti una amenaza en contra de la belleza 
urbana, el peligro del Graffit1 para la clase social gober­
nante, es que atenta contra los pilares de la construc­
ción social capitalista. 

El Graffiti se considera una enfermedad a la que hay que des­
aparecer, por ello, al contenido no se le presta suficiente im­
portancia y al mensaje se le trata disminuir en su valor al con­
siderarlo creación de un vándalo ignorante. 
El mensaje en el Graffiti puede ser lo más peligroso para la 
construcción social burguesa. por ello es que el escritor man­
tiene su mensaie escondido y para poderlo comprender, se 
requiere el interés del espectador. el mensaje a menudo se 
dirige a la gente que busca una perspectiva propia ante la 
vida, es muy común encontrar que el Graffiti busca provocar 
algún sentimiento o reacción para que el espectador, despier­
te el interés por analizar su realidad y su entorno . ., 
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La información secreta que esconden las líneas de las palabras expresadas en esta extraña caligrafia. porta el mensaje 
de una identidad urbana compleja y rica en su amplio vocabulario, el cuál, representa las mentes jóvenes de varias 
generaciones de muy diferentes ciudades alrededor del mundo, todo ello, crea una cultura cosmopolita de lucha por 
denunciar y atacar las desigualdades humanas que suceden tanto en el núcleo más cercano al autor como los aconte­
cimientos globales que afectan no sólo a la humanidad sino al planeta incluyendo resto de especies que existen en él 

Es un arte indiscutiblemente social, sobre todo cuando 
esta dirigido a los problemas palpables de la realidad 
humana. Ya sea de un modo que enfoca a la proble­
mática de las masas o a lo más íntimo del individuo. 

En esta búsqueda por encontrar la identidad auténti­
ca, la que funciona dentro de la nueva sociedad y en la 
cual se desarrolla el individuo, existe una nueva forma 
de satisfacer la antigua necesidad por una genuina for­
ma de libre expresión, que funcione en estos tiempos 
en los que el arte ya no pertenece al ciudadano co­
mún. 

Durante el arte POP se pretendía encontrar un modo 
de unir al mundo del arte "culto", con el pueblo común 
y de algún modo con sus imágenes cotidianas se logró 
reestablecer una comunicación perdida entre el artista 
y el espectador. 

Debido al interés comercial que tienen los artistas, por que su obra se venda. pareciera ser de mayor preocupación la 
competencia, la inseguridad y él vacío personal, que la creatividad. El artista de élite siempre tiende a buscar un lenguaje 
más sofisticado al crear una imagen de artista casi sobrehumano, que camina por encima de las personas comunes: 
crea un lenguaje rebuscado dentro de su propio estilo con el cual se aisla de la colectividad A diferencia de esto el 
escritor de Graffiti busca la originalidad dentro del contexto infinito de Ja cultura humana en la cual se apega a su cultura 
para permanecer aportando con la colectividad a la que más se identifica. ,.. 
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Mientras que, por lo general, en la obra de arte moderna requiere de un texto explicatorio sin el cuál se pierde 
en la abstracción de lo conceptual, preocupándose menos por la estética visual que por la aceptacion de los 
crit1cos el Graffiti en contraste, no tiene mayores pretensiones que crear dentro de una libertad absoluta, para 
poder expresarse sin censura y lograr esa comunicación directa con la sociedad al llevarles su trabajo a las 
calles y no a las galerías. 
La libertad que les ofrece el no pretender ser el primero. ni el de la idea brillante, sino solo compartir ideologías 
en esta amalgama cultural. donde puede concentrarse en la claridad de la idea básica de su pieza. Aún cuando 
esta sea simplemente escribir su seudónimo del modo mas vistoso. es válida esta intención, ésta es simple­
mente un pilar de la cultura del individuo que escribe y estiliza su nombre como parte de la identidad anónima 
que desarrollan dentro de la sociedad de este movimiento propio a las grandes ciudades permitiéndose la 
oportunidad de ser dos personas al mismo tiempo. de d1a pueden ser oficinistas o estudiantes y de noches 
pL1eden ser esos l1éroes modernos, guerreros del color que luchan por sensibilizar a la comunidad y 
retroalimentarse de esta pasión que trae mas significado a sus vidas. 
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For the older; more experi­
enced writer, graffiti is a 
lifestyle, a way of life, some­
thing that's a part of their 
everyday thinking and rou­
tine. 

GRAFFITO MICHA:CL W4LSri 1 
(1~1·-·r·· ·:11 ··~ ·-·p, ,,..v-.:t.::.- .... '""·'n '·'~P1hl1c •. J.J"~ ~tRKt· 
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La sociedad del graffiti se conforma en su mayoria por Jovenes. ya que es en esta etapa de la vida cuando desarrollan 
u interés por esta cultura, sin embargo. una de las caréicterist1cas del graffit1 actual es que cada vez son mas los 
scritores mayores de edad, esto a causa de que el graff1ti a evolucionado convirtiéndose en un movimiento con mayor 
ustancia y riqueza cultural que permite al escritor seguir expresándose a través de este lenguaje. 

Existen un sin fin de estereotipos incorrectos sobre quienes pintan graffit1 uno de los más comunes es: que quienes 
pintan graffit1, son jóvenes marginados delincuentes sin educación. ni moral, cuyo único motivo para ensuciar con sus 
rayones es atacar a la sociedad Sin embargo se sabe bien. que en realidad los escritores de gratfiti vienen de todo tipo 
de antecedentes. de todos los estratos sociales de todas las religiones, nacionalidades. culturas y de todo tipo de 

famil¡aA I yth db h d' . I u· . . & · pop u ar m create y t e me 1a 1s t rnt most gra111t1 wnters come 1rom <;Rnvlfo 111( u 11'.l 

poor urban areas. This is not true. An estimated half of the graffiti writers in 
1.'./(.:1.'.~; 1, :;: ::'.::1~ 

the US come from white midd/e and upper middle class families." 1, 1 1: ! .. : 1 1 1. 
• ( 1111• 11·:\1 \ 
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Durante los años so·s en la ciudad de N.Y durante la principal manifestación moderna 
de graffiti que esta ciudad y que el mundo hubieran presenciado se realizaron una sene 
de entrevistas para buscar respuestas sobre este fenómeno. 
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Con esta respuesta se nos muestra claramente como esta cultura une a todo tipo de 
jóvenes, rompiendo las barreras raciales y sociales, el graffiti une a los escritores por 
medio de la afinidad de ser creativos y compartir la pasión por esta cultura de expresión 
urbana. 

En porcentaje son más los miembros barones que las mujeres sin embargo esto ha ido 
cambiando a medida que cada vez son más populares las escritoras aportando lo suyo al 
movimiento. Las escntoras dedicadas a cambiar esta situación, influencian y alientan a 
más mujeres, gracias a su dedicación existen escritoras de todo el mundo quienes se 
han convertido en leyendas gracias a su estilo y no a ser mujeres Algunos ejemplos de 
escritoras que han dejado su huella encontramos escritoras como Lady Pink(NY), Miss 
Van(Paris), y Lotus(Milán) entre otras. 
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Pintar graffiti es a menudo peligroso, especialmente cuando se trata de estar en las calles por las noches Siempre se 
debe tener cuidado, hay tantos criminales peligrosos. En ciudades como México D.F., también se debe tener cuidado con 
los policías, que se sabe plenamente que son capaces y recurrentes de terribles crímenes, incluyendo abuso de poder 
brutalidad, hasta secuestro, violaciones y homicidios. 

Por todos estos peligros, es lógica la importancia del equipo de escritores, especialmente si se trata de una mujer que 
puede correr mayores peligros A parte de protección, tener un acompañante es útil por un sin fin de motivos, uno de los 
principales es para ayudar a rellenar piezas grandes. 

''El ir a las cocheras en grupos proporcionaba a los escritores no solo compañía, 
sino también ayuda, a la hora de vigilar la posible aparición de los detectives, y 
manos suplementarias para la rápida finalización de las obras particularmente 
grandes." 

~ 1;1nFFffl 1 ·,,u~ 1 '.wlc111.111 
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Otra de las principales razones por la que los escritores de graffiti conforman estos equipos, a los que llaman "crews", 
es cuando existe una similitud o búsqueda estética que una a los escritores aunque la mejor receta para mantener unido 
a un crew es también la más difícil de fabricar, y esa receta es la de la amistad. 
Pintar en equipo es cosa delicada. es importante salir con quienes conocen la forma de trabajar de cada integrante de la 
misión. A menudo. cuando las cosas salen mal es por falta de coordinación o comunicación. La falta de cuidado al pintar 
en equipo es producto de un mal equipo. 
Cuando el equipo funciona es gracias a este lazo, el que se crea por la necesidad de pintar con alguien en quien se puede 
confiar, trasciende y crea un vinculo de unión y respeto entre la comunidad incluso fuera del crew o equipo. · 
El hecho de ser un equipo enfocado en trabajar con claridad y responsabilidad para con los demás miembros crea 

respeto de los demás crews de la sociedad de escritores. Esto es muy importante, ya que la reputación dentro de la 
comunidad es algo que permanece con el escritor, si se tiene mala reputación corno el no ser confiable, aisla al individuo 
haciéndole difícil la tarea de relacionarse y sobre salir en la comunidad. -
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Normalmente los individuos que buscan fama instantánea ,no llegan a ser plenamente conocidos, los escritores recono­
cidos son respetuosos de los escritores comprometidos que permanecen en anonimato. la mala fama es una mancha 
prácticamente imposible de limpiar .S1 alguien tiene fama de egoísta. copión, o traicionero sus posibilidades para pertenecer 
a un crew con respeto serán menores, esto lo orillará a pertenecer a equipos con poco estilo y por ello no aprenderán 
tanto. 

·Aunquo los escritoms ap12c1CJn ia fHma 1nsrn1;tansa esta no es tan s1gn:.ftca!!va c\:tnu f::; qu2 
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La sociedad del graffiti está regida por una serie de principios muy parecidos a las más básicas normas morales de 
Gualquier sociedad humana, son valores como la originalidad, dedicación, humildad, confiabilidad, nobleza y discreción 
1mtre otros los principios altamente valorados por esta comunidad. 

El respeto que cada miembro obtiene esta basado en este tipo de criterios. En una sociedad subterránea como ésta, 
mucha de la información es transmitida de integrante a integrante, así que la información no siempre es muy veraz, por 
lo que es importante siempre tener en cuenta la posibilidad de estar recibiendo información falsa, los chismes y la 
manipulación de la información son la fuente de la mayoria de los problemas. 

A medida que el graffiti, como el resto de las culturas se van globalizando, nos encontramos una sociedad internacional 
de escritores de graffiti reconocidos mundialmente. Conforme esta cultura crece encontramos que los esc(itores más 
populares se van convirtiendo en celebridades Y, aunque muchos prefieren seguir viviendo en el anonimato, otros 
disfrutan de una vida de súper estrellas. Viajando por el mundo, patrocinados por su arte, pintando en eventos en las más 
importantes ciudades de este movimiento, realizando murales con otros artistas de gran renombre de todas las distintas 
nacionalidades. 
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Estos artistas a menudo estan patrocinados por algunas marcas de pintura como Montana de España 
o de ropa como Tribal de California, muchas de estas compañías buscan la imagen y autenticidad de 
la calle, lamentablemente son una minoria los autent1cos artistas urbanos que dirigen las empresas. 

Algunas veces los eventos son patrocinados por el mismo gobierno de diferentes países, quienes 
reconocen en el graffiti un autentico lenguaje que la juventud posee para expresarse y comunicar sus 
intereses. 

En esta sociedad internacional de escritores de graffiti con gran fama internacional, encontramos un 
modelo social muy parecido al que existe a un nivel local de cualquier ciudad, la diferencia simplemente 
significa mayor escala de audiencia y exposición. 

Cuando existen rivalidades entre los miembros con mucha fama en esta cultura, encontramos que 
sus propios seguidores crean un gran evento en el cual hay amplia cobertura por los medios como 
las revistas o alguna pagina en Internet cubriendo estas batallas. La mejor manera de ganar una de 
estas diferencias es por medio de una batalla de estilo, en la cual los rivales resuelven sus disputas 
pintando grandes piezas y hacen lo posible por mostrar sus habilidades y estilo. Realmente nunca 
hay un ganador oficial. todos los escritores son libres de juzgar con sus propios critenos. A menudo 
uno de los motivos a disputa es el mismo nombre, pero puede ser lo que sea. obviamente la constante 
permanece siendo el estilo como lo que da preferencia a un escritor sobre otro. La trayectoria y la 
inteligencia crean el mundo imaginario de cada escritor, así que algunas cosas son muy su.bjetivas 
pero en la forma de manejar este lenguaje es donde se encuentra la clave para lograr el respeto de 
los demás escritores 

ca 
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Aunque la media alarmista retrata a los escritores de graffiti como seres violentos. que resuelven 
sus problemas del mismo modo, un escritor devoto sabe que el único modo correcto de resolver 
problemas con otros es con estilo. 

La sociedad es de gran importancia para el escritor devoto ya que sabe que el bienestar de las 
relaciones entre los miembros determinara el progreso de la cultura, esta es la razón por la que cada 
vez hay más uniones entre los escritores de graffiti y así se han logrado innumerables murales 
hechos en coautoria por vanos artistas en diversas ocasiones . 

El graffiti no se enseña en las escuelas, así que es el interés y motivación individual de cada artista 
es lo que lo lleva a aprender y enseñar el conocimiento que se tiene sobre este arte y cultura. Por 
esto, en esta cultura como en muchas otras, existe un respeto por las generaciones anteriores. 
Aprendiendo de las trayectorias y aportaciones de cada escritor, así como los aspectos prácticos y 
técnicos, son lo que promueven él vinculo generacional que genera el progreso cultural de este 
movimiento. 

"Mucho antes de intentar pintar en Jos trenes, los jóvenes escritores desarrollan su estilo practicando 
en blocks de dibujo y con frecuencia en las paredes de sus barrios. También suelen buscar a otros 
escritores más experimentados para que les enseñen los rudimentos de su arte. Los escritores más 
jóvenes que no poseen la técnica o el talento necesarios para crear sus propios diseños normal­
mente les piden a otros colegas que les "den·· o les inventen un estilo. Por lo general. los maestros 
graffitistas tienen un protegido (un /1ermano menor tal vez) o un grupo de ellos.·· 

Esta cualidad que posee la cultura del graffiti representa una forma de aprendizaje no convencional,' 
en la cual el jóven encuentra una estrategia para desarrollarse individualmente al mismo tiempo que 
puede aportar a una sociedad. En el caso de la cultura del graffiti, funciona como un primer circulo 
social, mismo que está íntimamente ligado a su propia realidad. 

-
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El sentimiento de lograr adquinr respeto y adm1rac1ón gracias al trabajo realizado. produce orgullo en el ¡oven y 
cuando siente esta satisfacción es impulsado a seguir trabajando por lograr metas más altas, al sentir que sus 
habilidades le dan satisfacciones de este tipo trata de expandir su trabajo y mensaje. Llevándolo hasta el punto de 
darse cuenta que posee la capacidad de infundir en la sociedad logrando asi una aportación más profunda y 
trascendental, en su comunidad siendo la aportación y reconoc1m1ento de la sociedad una satisfacción palpable de 
lo que se ha logrado, el escritor encuentra mayor claridad de su poder y responsabilidad para las generaciones 

posteriores. ~ -
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INTERPRETACIONES DEL 
FENOMENODELGRAFRTI: 
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Existe una inf1n1ta gama de gnses. en medio de dos inter­
pretaciones o posturas opuestas. ante el fenómeno del 
graffiti. Para una, es negativo y para la otra es positivo, 
obviamente la postura más comlin es la de que el graffit1 es 
simplemente un acto vandálico, un crimen horrendo sin 
sentido ni significado alguno, que atenta contra los valores 
más sagrados de la construcción social moderna. la 
propiedad. 

La idea que más aparece en la mente de la gente al escu­
char graffiti es la imagen de la pared de su casa pintada 
con un garabato desagradable que fue pintado por un 
pandillero o un drogadicto La postura de sentirse 
amenazados por este crimen que atenta contra lo que tanto 
trabajo ha costado conseguir es solo una parte del 
resentimiento, gracias a los medios masivos de 

..,...... . 

~- ,~ombre pintando la fachada de st/ 
~~)negocio México DF Foto propia : 
". : ··-···-~--·-! 

comunicación se ha acostumbrado la asociación del graffiti 
con el resto de los crimenes. 
Es también parte de esta postura que el graffiti 
no es arte. 

No puede ser arte porque es un cnmen Incluso personas 
que se dedican al arte ponen todo su conocimiento para 
argumentar que el graffiti no es arte, respaldando sus teo­
rías con argumentos como que las piezas de graffiti care­
cen de conceptos estéticos basicos como lo es la teoría del 
color, la composición, el volumen, etc. Para mucha gente 
que se fom1a en una inst1tucion o academia de arte. en­
cuentran dificil aceptar el hecho de que individuos desarro­
llen una carrera artistica empiricamente como en muchos 
casos de escritores de graffiti quienes aprenden calle¡era e 
instintivamente. -

Q 
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INTERPRETACIONES 

La postura de decir. percibir y tratar al graffit1 cerno simple des­
lfllCCión sin sign1f1cado no dandole la importancia que merece 
como toda otra forma de arte. le1os de desalentar a los iovenes 
quienes empiezan a expresarse de este modo, los alienta 
El hecho de hacerle ver al joven que su trabajo no sera aprecia­
do ni valorado, en lugar de encaminar1os a explorar y profuncJ1zar 
sus capacidades creativas , los incita a verlo como un modo de 
vengarse y revelarse contra una sociedad que simplemente no 
se interesa por ellos. Esto le da aun más valor a su propia 
subcultura y esto los incita a pintar a(1n mas. 
La necesidad de expresarse en contra de un sistema injusto y 

represivo, le da mayor sustento a sus ideologías en comlin con 
sus compañeros artistas de contra cultura por lo que se adopta 
un lenguaje más complejo, mas secreto, desarrollando un len­
guaje con códigos más difíciles de entender, estrictamente para 
los miembros de esta cultura 

La otra postura es la que encuentra que la comunicacion gene­
rada por este lenguaje y desarrollado por esta comunidad tiene 
un valor positivo para que la juventud y la comunidad logren e>:­
presar todos los mensajes que tienen que ser dichos, para enta­
blar una comunicación social que logre equilibrar las fuerzas 
sociales y haciendo evidentes las necesidades de la comunidad 
Esta es la postura que encuentra en el graffiti una importante 
forma en la que el jóven puede expresarse y por medio de este 
lenguaje, la juventud tiene un modo creativo con el que se puede 
ubicar y encaminar, desarrollando la energia y el poder creativo 
que existe en cada y todo individuo. Asi como un medio eficaz 
que lleva al jóven a descubrir y expandir una conciencia de respeto 
y aportación a la comunidad 

\ 

Mear 1996. 
L.A. Ca. EU.A. 1· 

Detalle ' 
-•- -·--·~-r··-·---··~ -·-

... . .. , ·- ~,.,.,,,.~···· ... , .. , .. ,-. ·'~ ,.·.v: '" .,·. ~·•·'";'''"'~• 

'.~-:;'(, ~ :~: 
~~·'.,,(~ 
' .. ~~.~.!',' 

.'1i1it.~',,, 

,'~ 
· ¡~ ,..._ t 

·'1<. 

-
Q 

:iJ 



INTERPRETACIONES 

Esta postura. al contrario de lo que se 
dice de ella, no apoya al Jóven a que haga 
lo que quiera sin importar a quien peíJU· 
dique, la idea principal es la conciencia 
Esta postura es la que el graffit1 si puede 
ser el medio para la creación de arte, 
cumpliendo así con todas las funciones 
de este; al establecer una comunicac1on 
directa con el espectador, se logran trans­
mitir problemas reales que atraviesan a 
la juventud. Al expresar los intereses del 
autor. se logra sensibilizar al espectador 
y al registrar el mensaie se logra conser­
var las ideas para el futuro 

Para lograr entender el hecho de que al­
gunos graffit1 aún siendo ilegales pueden 
tener valor artístico o social, qLie cumplen 
una función de equilibrar poderes dentro 
de un mundo desequilibrado e 1niusto 
para las minorías y para el individuo en 
general, hay que tener en cons1derac1ón 
varios factores que nos permitirán 
comprender mejor las diferencias los 
modos y los niveles que hacen que unos 
Graffiti cumplan mejor la función o fun­
oones que tiene el arte. Twist S.F EUA. 

~oro mosco 

S1 lo más co1m1n es que al escu­
char· graffíti · 1a mayoría de la gente 
inmediatamente se imaginan lapa­
red de su casa pintada con obsce­
nidades la razón principal de esta 
imagen negativa es la manipula­
cion de la información de los me­
dios masivos de comunicación y 
la falta de apoyo para que se con­
solide como una cultura inteligente 
y propositiva como lo es en algu­
nos paises desarrollados 

La razón por la que hay tanto graffiti 
de pesima calidad es porque para 
que un grafflti sea agradable re­
quiere mas trabajo y mucha mas 
experiencia del realizador La ne­
cesidad por un espacio donde se 
pueda crear con tiempo necesario 
para ejecutar algo de calidad es lo 
que hace que se busquen aquellos 
lugares más obscuros y abando­
nados de las ciudades. , terrenos 
baldíos, edificios abandonados, tC1-
neles. vías de tren o subterraneos, 
etc. 

-
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INTERPRETACIONES 

El lugar donde se realiza es en si mismo, un mensaje El hecho de pintar algo de calidad refleJ3 la destreza del 
realizador, la dificultad del lugar donde se realiza es tanto un reto como un mensaje, en un lugar mas escondido hay 
mas tiempo y es más fácil, en un lugar más vistoso, más dificil . por lo que es un mensaje de destreza y valor. Esto 
tampoco significa que se trate de la casa de alguien, existen un sin fin de muros visibles en las ciudades. bardas 
abandonadas o que simplemente no periud1can a nadie. normalmente el único uso que tienen es el que le da la 
publicidad o los partidos polit1cos 
El graffiti mantiene su pureza como 
arte subversivo en contra del sistema 
capitalista. en gran parte por medio de 
ser un crimen, el acto de pintar sin 
permiso hace que no exista ningún 
tipo de censura. 

Esto es motivo de respeto entre la co­
munidad de los escritores de graffiti. 
El respeto no se consigue al pintar 
cualquier garabato en la casa de 
alguien El acto de pintar lo más 
monumental, y llamativo en el sitio 
más visible, con la mejor calidad corno 
sea posible es la verdadera fuente de 
respeto 
Originalidad, destreza y ded1cacion, son 
los principales motivos de respeto por 
los demás miembros de esta cultura 

El estilo se ha convertido sobre todos los demás en el valor predominante de esta cultura Siempre la calidad. los 
conceptos que se encuentran en la caligrafía y el modo personal para la creación de las 1magenes ·son las caracte­
rísticas donde se aprecian los elementos que solo se adquieren con el tiempo. el estudio y el trabajo involucrado en 
desarrollar este lenguaje. 

'. ·~ '~'-~~..:.......:.l:t. .............. .:..,.-~,--··~ .. 
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INTERPRETACIONES 

Un escritor de graffiti con experiencia no requiere desarrollar algo monumental para mos­
trar sus habilidades y conocimientos. con un simple tag o una bomba contiene suf1-
c1entes líneas para que se aprecie el estilo, muchas veces entre más senc1\\as, más her­
mosas ante la visión de esta cultura. 
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Siendo el grafflt1 una cultura con tanto aprecio y valor por ia 
originalidad es interesante el modo que al mismo tiempo respeta, 
estudia e incorpora en lo nuevo. las diferentes formas que a lo 
largo de su historia el graffitl ha desarrollado 
Vemos claramente como los artistas del graffiti estudian y cam­
bian constantemente su trabajo por la búsqueda del estilo 

En ésta búsqueda vemos como el graffit1 como mucl1as otras disciplinas desarrollan diferentes tendencias, corrientes, 
escuelas o estilos y gracias a esto existe una mayor solidez de la estética y del lenguaje. 

Esta búsqueda por la originalidad y la expresión pura del individuo es lo que lleva al graffiti al punto más interesante 
de todo tipo de expresion artística, el lugar donde se encuentra la mayor riqueza espiritual y esa parte es el mensaje 

El mensaje es lo que comurnca y agrupa al individuo como parte de una colectividad. 
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INTERPRETACIONES 

El graffiti se mantiene como un lenguaie secreto, altamente desarrollado que se construye con códigos o 
símbolos reconocibles para quien se envuelve en esta cultura y de este modo se mantiene de este modo 
alejado del ciudadano común. 

El mensa1e nos dice mucho. pero tam­
bién el modo en que nos lo dice es de 
gran riqueza cultural En muchos aspec­
tos es más importante el modo en que 
se realiza que lo que se realiza en sí. 
La claridad en la intención con la que se 
ejecuta es lo que mane1a el nivel de co­
municación. Es muy diferente un grafflt1 
que no es claro por íalta de calidad que 
por decisión del artista. Entre otras co­
sas en el mensaje y el modo que se ex­
presa encontramos el nivel o trayectoria 
del realizador 

Sin importar el mensaje que se comu­
nique: sea evidente, directo. narrativo o 
totalmente abstracto, sea confuso o rebuscado Sea obvio y entend1ble en ocasiones se desea poner a! 
espectador en la postura de tener que forzarse para comprender. la claridad en la intención es lo verdade­
ramente importante. 

Entre las diferencias de las perspectivas opuestas sobre el graffit1 hay un punto que aclarar. aparte de que 
si es bueno, o que si es malo. Lo más realista es entender la complejidad de la situación. entender las 
diferencias entre los diferentes tipos de escritores de graffiti, así como las sutilezas entre las diferentes 
perspectivas. Este preciso punto es el mito de la imagen que quienes se oponen han manejado sobre 
quienes lo impulsan. 

TESIS CON 
FALLA DE OlU!fil.N 

Autor 
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foto propia 
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INTERPRETACIONES 

Es muy diferente lo que piensan quienes ven algo positivo en esta expresión. a lo que se dice de esta gente. o sea !o que 
quienes están en contra quieren dar la imagen de la gente que ve algo positivo en esta expresion Normalmente quienes 
se oponen dicen que quienes apoyan son personas sin valor. En otras palabras quienes se oponen y combaten el graffiti 
dicen que quienes lo apoyan son criminales sin moral ni educación. quienes no tienen ningún 1·espeto por la comunidad. 
cuando en realidad quienes mas envueltos estan en esta CL11tura son individuos que buscan regresarle de algún modo e: 
poder. y la conciencia a la comunidad 

Foucault y Bataille reconocen el tabú sexual como la matriz a 
través de la cual los poderes normativos e institucionales del 
orden de la construcción de la sociedad moderna y su religión 
civil como los poderes que penetran y construyen los valores 
sociales: por lo que la experiencia del graffiti se puede identi­
ficar con la energía de la fuerza sexual una declaración tan 
violenta y agresiva como los tabúes y las leyes que construyen 
y penetran los cuerpos sociales como lo son el lengua1e. el 
pensamiento y el comportamiento 
Este poder es paradójico e irónico: las fuerzas y valores que 
generan ley y tabú también proveen el contexto normativo para 
el poder derivado de su trasgresión ritualizada. 
El poder y belleza del graffiti ,reside en que es libre, es una 
simbólica declaración política y una forma ritual de adquirir 
poder 

« Organizeci transgression toqether witt! n)e tHx~::.: rnahf· '· :,: :!'e'·,;·; .:': .r :5; 
~ . -

The frequency anci regularity of trans~¡r~:ssion (fo 1i(1i .. ;-;1~, 1¡ :·,, !:¡;::;r1t_¡1Llle· 

stability of the protlibition since explosion foilow~; compn:·- :-- : GIL -r tie t¿rn\;o ;s 
ttiere in order to be violated.)) 

r,aia;11e Georaes l~RAFF!TO pa 
..} ' Eroric1srn [h':'c.ilt': and s~nSU· 
~li•y San Frnneo'.>Co City L1gt1ts 
3oobs 1956 

-Georges Batai!!.;;; 
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INTERPRETACIONES 

El entendimiento de Bataille del tabú y la trasgresión ritualizada conecta la ley con la trasgresión ritualizada como una 
paradoja doble: El graffiti como un acto ritual y forma de adquirir poder se alimenta y transmuta del poder inherente de 
las leyes y las instituciones que dan legitimidad a los valores de la estructura social urbana moderna. 

El graffiti como arte puede ser entendido 
a través de esta luz como un ritual de 
trasgresión que juega un dialecto simbó­
lico que atenta penetrar y transformar las 
fuerzas normativas de los valores y del 
tabú. 
Los valores, las creencias y los bienes 
de la cultura capitalista se manifiestan a 
través de las leyes y los mercados que 
construyen el orden y el valor social del 
capitalismo especialmente el de la 
propiedad privada. 

Pero para individuos y grupos en los már­
genes de la sociedad, el poder y el valor 
se manifiestan a través de símbolos de 
un mundo mejor y el éxtasis de la 
trasgresión ritual1zada. Para muchos es­
critores de graffiti, el poder y la belleza 
del arte del graffiti esta relacionada direc­
tamente al graff1t1 como un acto ritual y 
simbollco contra el sistema de valores ca­
pitalistas y el mundo alienante que cons­
truye y mantiene 

Al pintar graffiti en edificios públicos y privados el objetivo es consciente, 
hacer una declaración contra las cosas más sagradas dentro de la jerar­
quia capitalista y los símbolos más sagrados del tabC1, dandole así mas 
poder al acto de trasgresión ritualizada. 

Precisamente este es el punto entre la diferencia de pintarle la casa a 
una familia o pintar el muro de un banco o una gran compañia interna­
cional. 
Apolo antiguo dios griego de la belleza y el orden social. 
Dionisio: antiguo dios griego de la creación, destrucción e intoxicación. 

La belleza Apolínea del grafflti esta íntimamente y pa­
radójicamente relacionada al poder Dionisia de la 
trasgresión ritualizada contra el orden social Apolineo. 

, .... ;,; ~· 
1 ;,.'..:fJ a 

Soloe. LA 1998 
BIG TIME vo/.1 
issue 3. 
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INTERPRETACIONES 

El lugar donde se pinta es un mensaje en si, es un símbolo de rebeldía contra la 
construcción social injusta. 

Saber AWR MSK 
LA Ca. EUA. 1997 

Observar tamaño de lo trenes 
arriba de la pieza. 

«Las paredes blancas son feas y represivas ... para un escritor de graffiti, una pared 
blanca representa más cosas malas que cualquier cosa escrita en ellas» 

·Scl1n101=·. 13iaff1t! Q & A ,U,F:l 
CRIME~. greiff:b ntt 

Si algo no es ya un ejemplo de arte como un mural, una escultura, un edificio histórico, o cualquier arquitectura 
hermosa, moderna o antigua: s1 no existen argumentos en su contra por que no embellecer la superficie con arte, 
no necesariamente con arte de graffiti pero con algo que embellezca la ciudad para la comunidad. 
Si existe un muro que todo el tiempo es pintado con graffiti por que no, mejor poner un mural en vez de ~starlo 
pintando de blanco todo el tiempo. 

Pintar de blanco las paredes se ve bien por televisión, pero no por tener las paredes blancas significa que las 
calles son más seguras aunque eso sea lo que se busque aparentar 

Q----..... [.SIS co11 
FJU,J,¡; DE OWFl/ 
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INTERPRETACIONES 

Como una alternativa a gastar tanto dinero pintando las paredes y contratando brigadas anti 
gratfiti tendria más sentido utilizar este dinero en oportunidades para educar a la iuventud 
sobre el proceso artístico creativo, y aprender pintando muros legales otorgados por la ciudad. 
El designar muros para que los Jóvenes realicen su arte tamb1en les enseiiana sobre los 
valores de la comunidad y el modo en que como artistas pueden ayudar a que ésta prospere. 
Son tantas y tan diferentes las enseñanzas que se pueden aprender a través de la expe­
riencia y educación artística, pero la lección principal es encontrar la función del artista 
dentro de la sociedad y lo gratificante de contribuir a la comunidad. 

-
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LIB-REEXPRESION 
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Oe! rnccronano cie i!i íiccii /'J..c:::­
dernia Esoa1~ola 

Comunicar ·:del lat 

cornmunicare )lr Hacer a otw 
part1c1pP. de lo r¡ue uno tiE:rn::, 

//2 Descubrir. manifestar o ha-: 
cer saber a alguien u!la cosa / 
i3 transm1s1ón di.'-! señales rno-: 
d1ante un cod1go eri cornún ar 
emisario y receptor 

~---

L.a comun:r.a'..:lón .:!5 ;nd1spon5nb¡e c-::in­

tr.:::1 aeta nat.11 aleza oe/ t1ombre Desu.:­
!a wmumcac1on más pmrnt1va e· 1~1:;­

tinL 11a 11as1a ;a rriáfi :r10C~n"'·:¡ 

desanolrcida y co:np!~a L:i comu1iiCi 
c1ón es víla! par;::i la s·.1pr:r·:: ... ::nc1éi r:o: 
t1omt1re 'i e' Cif:!sarrol'O de su scoe:Jac.:. 

La comurncac1ón ex1s!t e:-· los rnveles mas bas1::os de los 1nst1ntos del hombre del rrnsma moa.::i ql;B existe en ei 
rt":lsto del reino arnmal. rooos uW1:'Jmci:; ia comun1::ac1ón parn sobrevivir y reproducirnos, cuando un ari1m01ern11e11' 

grur'Hdo puede comurm:ar ira. puerJe que el a:11rnal se !:lienta en pehgro y ésta seci una torn1a a1nenaz.adcira dt 
comunicar que esta dtspues!o a deferiderse p~1ede que áet1enda su ahmen!o. su farrnha su terntono. etc 

TODOS LOS HOMBRES 

DEBEN GRITAR. 
ANÓNIMO mEXdf. 
FOTO PROPIA 

Gracias a !os códigos B'I co01~1P es posrbl& entablar una ccimunicación su g'utiioo seria 
diferente s1 esta dispuesto a atacar o s1 qU1ere seduCH a su pare¡a para apamJrse, :1· lcis 
córngos son :o qlie permiten lo~rar esta comurncac1ón 

-
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LEB-REE-EXPRESIDN 

EN LA COMUNICACIÓN HUMANA: 

' t ,_i. l··l 
,:<; ';,/.tr~ 

Oer rnccronario •]t:: JF: í~L'.ai /V:c:­
clerr1ia Est)ai'lola 

Comunirnr (dr:I lat 
comrnunicare )tr Hacer a otro 
11art1c1pe ele lo que uno tfene '. 
.112 Descubrir. manifestar o ha~ 
cer saber a alguien una cosa !'. 

13 transmisión de señales rnc:·­
d1ante un código en eomún at 

·-~ano y receptor 

l .. a c:omunca~~ón e;; :nd1sponsab:.e ow1-
tro CB !a naturaleza 021 hombre. Desat: 
la comurncacron 1:"tas pnrnt1va ci i:JS­

ti n? ;~·a has1a ;a mas 1w1o&n'.:i 
desarro\!cica y co:np!e)a Ld 0J1:1utl:Ci:l 

c1ón es v1w: par¡¡ In supcr-.•:i,·enc1a r1& 
nombre y e; aesarrolo ;Je su sx::e<JarJ 

La cornum::.acrón ex1s!t: e~·, los niveles rnas bas1::Js de los instintos del hombre del rr.1smo rnoG::i que e;(1stt: en e: 
resto de! reino an:mal. :ooos u¡¡i::arnc•s la r:omlln1::.ac1ón p;;rn sobrevivir y reproducirnos. cuanao un aMnal r.n111f! Lii~ 

grur11rJo puede c:urnurncar 110. puerJe qu8 d a:mnai se sie;1ta en peligro y esta 5ea una fo¡~r1a amenaz.adora :Je 
comunicar que esta d1spueslo a defenderse p~ie~Je que aet1enda su alimento. su tam!lra. su terntono ·etc 

TODOS LOS HOMBRES 
DEBEN GRITAR. 
ANónJMO mEX.df. 
FOTO PROPIA 

3r-acias a ;os códi9eis e'i co11t:ir• es posible entablar una comunicación su gru1'1iao se(a 
diferente s1 esta dispuesto a .;tacar e s1 quiere sedurn a su pare¡a para apare:;rse, y lo:.; 
cóíl1gns :::on :o qL;f: p-nr-r111ren !rr~rar esta. comumcación. 

ns1s coN 
F.~1LA UE ORIGEN 
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LIBRE EXPRESIÓN ~ro 

La comunicación juega un papel más complejo en la vida de los animales sociales. aquellos que viven en manadas 
Los animales que necesitan vivir rodeados de sus semejantes para poder protegerse del mundo y sobrevivir. Estos 
requieren y desarrollan mejor su comunicación. En estas sociedades hay jerarquías naturales en las cuales su posición 
o estatus social determinará la vida que tendrán esto 1nfiuye en la comida y en las parejas con las que se podrán 
reproducir El modo en que algunos animales desarrollan mejor su capacidad de comunicación es un factor importante 
en su supervivencia por ejemplo se ha descubierto que los simios poseen la capacidad de crear herramientas y 
enseñar a sus crías a utilizarlas, transmitiendo conocimientos de generación a generación y vivir mejor También se 
han realizado estudios a los sonidos producidos por las ballenas y se ha descubierto que tienen una gran variedad de 
patrones o secuencias en sus sonidos logrando melodías con las frecuencias de sus sonidos utilizando estas para 
diferentes propósitos desde los usos más obvios como para reproducirse o encontrar una cría perdida a las más 
difíciles de comprender para los humanos como algunas melodías idénticas que se han grabado con tanto tiempo de 
diferencia que rebasan la longevidad de cualquier ballena esto solo puede significar dos opciones que son cantos que 
vienen en la naturaleza de la ballena o que se los enseñan de generación en generación de igual modo no conocemos 
su signifiado. 
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l....IBREEXPRESTON 

La comunicación se da de diferentes modos y a diferentes 
niveles. Así como por sonidos también se puede comunicar 
con lenguaje corporal. 

La comunicación en la humanidad ha sido fundamental dentro de su 
evolución esta ha permitido al hombre evolucionar dentro de los 
parámetros que le permite su propia comunicación 
Una importante característica del hombre civilizado es su capacidad para 
trabajar con sus semejantes y en grupo lograr metas imposibles para un 
individuo, y para ello es indispensable la comunicación. 

La comunicación resulta tan impo1tante para el desarrollo 
del hombre que su estudio es de los más antiguos y nece­
sarios aun en la actualidad 

El hombre estudia la comunicación con gran interés tratando de com­
prender y mejorar los diferentes modos y niveles en la que esta se da 

Estos estudios aba1can gran parte de Ja evolución llumana estudiando 
desde /os diferentes lenguajes e idiomas como sus orígenes sus seme­
janzas. y diferencias fonéticas y gráficas. el modo en que Ja geografía 
influye en Ja cultura y en Ja comumcación 

Existen desde los estudios enfocados en la cultura hasta los universales 
que pretenden encontrar los factores comunes para todos los humanos, 
como los que estudian los efectos psicológicos que poseen los colores y 
las formas, así como el estudio de símbolos universales que se han 
encontrado en diferentes CLtltLiras de diferentes lugares y eras ----
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LIBRE EXPRESIÓN 

Se sabe que la comunicación del hombre primitivo era más sencilla que en la actualidad las necesidades las 
formas de vida y las sociedades en general eran menos complejas que las de la actualidaa. 

A medida que el hombre se fue desarrollando. creaba socieda­
des más numerosas. ocasionando así grandes ventajas al mis­
mo tiempo que mayores problemas, habían más cosas que apren­
der y enseñar Entre mayores eran las d1ferenc1as entre los 1nd1-
viduos, mayor era la necesidad por comunicarse. Siendo este el 
modo en que la comunicación adquiría mayor importancia para 
equilibrar las energías y poderes de la sociedad 
En una sociedad compleja existe una gran cantidad y variedad 
de información, desde la informacion personal y exclusiva a un 
individuo a la general que afecta a toda la sociedad en común 

A través de la historia podemos estudiar como la mformacion y el 
manejo de esta es una herramienta poderosa dentro de la socie­
dad humana. La información y la comun1cac1on son fuerzas po­
derosas dentro de la humanidad tan poderosas como para enri­
quecer o destrnir un individuo. un grupo. una religión. una nación 
o un impetio. 

La importancia de la libertad de expresión es precisamente la de 
equilibrar, y por ello una de las libertades fundamentales de una 
sociedad libre. 

A pesar de lo que comúnmente escuchamos la idea de una sociedad libre sigue siendo una utopía, las cosas han 
cambiado mucho en la historia del hombre. Hace poco tiempo la esclavitud existía de un modo lega! 

Todavía hace falta cambiar muchos aspectos de la sociedad moderna y para lograrlo es importante comprende 
y ejercer nuestros derechos y libertades. hoy día somos libres de pensar y creer lo que queremos, somos libre 
de agruparnos con quienes queramos e igualmente importante, somos libres de decir lo que quer_em"-'-os""'. __ ...._ 
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LIBRE EXPRESION 

Esta como todas las libertades es un poder con consecuencias y respon­
sabilidades y entre mayor sea nuestra conciencia sobre esto. mayor será 
nuestra fuerza al emplearlas 

La libertad no puede ser algo negativo, solo un mal uso de ésta lo puede 
ser Si la libertad es utilizada para hacer algo negativo se debe buscar el 
origen de lo negativo y cambiarlo. más no se debe atacar la libertad. puesto 
que todo lo positivo que requiere de ésta. también se veria afectado. 
La libertad de expresión es el medio por el cual el individuo puede dar a 
conocer su forma de pensar o sentir. 
En una sociedad moderna aun las personas privadas de su libertad fisica 
tienen el derecho de expresar su situación u opinión 

La libertad de expresión refleja la auténtica libertad que el individuo posee 
para ser único y diferente al mismo tiempo que gracias a esta libertad pueda 
encontrar individuos semejantes que compartan una o varias ideologías o 
modos de vida ayudando a formar grupos dentro de una sociedad mayor y 
más compleja. 

En la edad media la información era controlada por los monJeS, era un 
privilegio para una minoría. Hoy en día la información es mucho más acce­
sible aunque exista mucha información secreta, el problema real es la difu­
sión. Generalmente se difunde la información comercial o superficial con 
la intención de hacer del publico simples consumidores no pensantes Un 
ejemplo son las noticias que se dan filtradas para manipular a la gente y 
ponerlas en una postura determinada. 

Esta es la razón por la que el escritor de graffiti consciente lucha por lograr transmitir ideas pode­
rosas que aporten a un cambio necesario para lograr que la información y su manejo sean a favo 
de todos. 
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LIBREEXPRES7DN 

La privación de esta libertad da como resultado una socie­
dad más cerrada donde el individuo no puede ser el mismo. 
esta es una sociedad donde el interés de una minoría con 
poder absoluto se impone sobre los intereses de las mayo­
rías, estas son sociedades donde los individuos poseen poco 
valor y nulo poder dentro del sistema social en donde sus 
ideas no pueden ser escuchadas por otros. 

Este tipo de sociedad nos puede parecer retrograda. anti­
cuada y que prácticamente ya no existe. quizás lo más co­
mún es pensar que nuestra situación es muy distinta La 
imagen más cercana que tenemos a esta realidad es Ja del 
socialismo como puede ser Jo que escuchamos de Cuba. 
pero siendo críticos podemos ver como en los países ::api­
ta/is/as también existe una libertad de expresión incor1ple­
ta o desequilibrada. 

En el mundo entero la información es filtrada y controlada 
por los medios masivos de comunicación, las poderosas 
corporaciones que los manejan y los que las poseen asi 
como por los gobiernos locales de cada país 
En los paises tercermundistas no es extraño, que reporte­
ros o intelectuales en contra del sistema o el gobierno des­
aparezcan, y en los países económicamente más podero­
sos de un modo más sutil pero de un modo igualmente 
violento la información es manipulada y difundida de acuer­
do a los intereses de los 1nd1v1duos o corporaciones econo­
micamente más fuertes. 
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MATERIALES: 

En todas las diferentes formas y estilos del Graffiti, existen diversas técnicas y herramientas 
para simplificar la ejecución y lograr mejores resultados. 
La correcta utilización de estas, es parte del conocimiento artesanal desarrollado por la 

constante exploración digna de una disciplina artística comprometida consigo misma. 

@D 
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-;;;; :·/ÚP "-:r i""'; . . . (fi -~iiiill MATERIALES: Jli:Ji¡L _, . , ' ·. . . 

La experimentación con los materiales nos permite al­
canzar nuevos estándares de calidad, manteniendo 
una manifestación cultural en constante renovación. 

La información y los productos son cada ves más ac­
cesibles, en ciudades grandes como la Ciudad de Méxi­
co, existen varias tiendas donde conseguir materiales 
específicos para realizar esta expresión, además de 
todos los sitios anunciados en las revistas y en interne!. 
Estas nuevas facilidades han acelerado el proceso de 
aprendizaje entre los nuevos miembros de este movi­
miento, quienes aparte de poder aprender nuevas téc­
nicas gracias a las revistas o los sitios en internet, 
también pueden conseguir lo necesario para sacar 
mejor el provecho de los materiales y las técnicas. 

A medida que el escritor de Graffiti quiere abarcar 
mas espacio, la velocidad de ejecución toma mayor 
importancia, y a medida que se busca lograr imá­
genes complejas, la calidad de la pintura se toma 
en una necesidad primordial, tener pintura confiable 
es vital para los trazos que requieran precisión. 
A medida que el compromiso y pasión crecen, ad­
quiere prioridad el gasto de los materiales con res­
pecto a otros gastos que antes se tenian en mayor 
escala de importancia. 

Es también muy importante saber corno pintar sin 
ninguna ayuda y dominar el aerosol y los otros pro­
ductos tal como salen de la tienda 

Sin importar los estilos o los intereses particulares 
Estas técnicas varían muchisimo entre los diferentes de cada artista. es universal para todos las presen-
escritores y las diferentes necesidades, cada escritor taciones originales de los productos empleados y 
debe conocer y experimentar lo que le resulte mejor sus limitantes para poder aprender a dominarlos y 
para sus intereses. modificarlos para un mejor uso. 
Un escritor de graffiti experimentado, sabe el modo de Es también muy importante saber como pintar sin 
lograr los resultados deseados utilizando el menor ma- ninguna ayuda y dominar el aerosol y los otros pro-
teriai y tiempo posible. 
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MATERIALES: ~~ 

EL AEROSOL: 

El aerosol es desde que se introdujo en el mercado una gran herramienta en la 
producción de graffiti. Con el uso del aerosol el artista puede pintar mayores 
superficies en menor tiempo. La pintura en aerosol tienen varias caracteristicas, por 
lo que lo convierten en el medio preferido por los escritores de graffiti 

La primera cualidad es la de ser pintura de secado rapido, esto es de gran importancia 
por varias razones, la superficie es una de ellas. sobre todo en las extra lisas como 
metales plasticos o cristales. Esto fue empleado con buenos resultados al pintar vago­
nes de trenes y metros. Esta propiedad es también muy importante para lograr buena 

. calidad y control en la realización de la imagen al perm1t1r pintar una capa sobre otra sin 
mezclarse. la técnica de pintar con cortes 
La segunda cualidad de esta pintura, es la oe la atomizacion. esta cualidad se debe 
aprender a controlar, también es algo que se debe jugar libremente. La experimenta­
ción y la práctica permiten la precision en la ejecución de 1magenes limpias y bien 
definidas, incluso se logran efectos que producen 1magenes mas interesantes 

Primero se debe aprender a dominar el flujo de la pintura. 
La pintura se debe aplicar esparciéndola en la superficie de un modo fluido y uniforme 
evitando la acumulación de pintura, ya que esto ocasionará que la pintura fresca escurra 
en gotas. Es preferible pasar varias capas de pintura medio transparente hasta un 
matiz uniforme después de un proceso de pintura aplicada con paciencia se lograra a 
la larga, cubnr completamente Pintarlo de un modo apresurado significara mas tiempo 
corrigiendo errores por tratar de lograrlo a la primera. 

Agitar el aerosol lo suficiente es muy importante El pigmento y la resina se separan 
cuando el aerosol reposa Al agitarlo se combinan. optimizando la calidad y poder 
cubrir mejor al pintar. 
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~i·~vüUll MATERrnLES:?áti~~~ · 
La teoría basica de la aplicación de la pintura en aerosol es la combinación de siguientes factores: sin 
olvidar el clima ... 
1. - La pintura, su calidad. La viscosidad, opacidad, fuerza de atomización de la pintura. 
2. - La superficie. Textura su absorbencia. 
3. - La distancia entre el aerosol y la superficie. 
4. - La velocidad con la que se aplica 

Una vez que se domina el aerosol a un nivel básico. se intenta lograr mejores efectos y detalles. 
Muchos de estos efectos son los empleados con el ,aerógrafo o pincel de aire, por lo que ambos estilos 
artísticos están influenciados el uno del otro. 

Las diferencias: el aerógrafo utiliza cantidades de pintura mucho menores por lo que se obtiene mas 
facilmente una mejor calidad de linea y se logra controlar mejor el detalle y trabajar a menor escala. 
Mientras que la pintura en aerosol es mas fuerte y obtiene resultados mas impactantes. 

Y las semejanzas 
La facilidad que nos dan ambos medios para desvanecer la pintura. Y lograr así sutiles cambios de tono 
o combinar colores y pasar suavemente de un color a otro. 
Esta característica permite al artista una libre exploración de efectos visuales. Al poder experimentar en 
los cambios sutiles y los contrastados. el artista del graffiti experimentado tiene una excelente calidad de 
manejo de textura y color en su trabajo 
Ya sea que se bL1sqL1e acabados realistas o psicodélicos, los modos para crear el volúmen se dan por 
medio de los cambios de luz y tono. 
Este interés por buscar las interpretaciones del volúmen se ha convertido en uno de los estilos más 
populares en el Graffiti moderno mundial. Algunos de los representantes de esta corriente son Loomit 
Daim. 
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VÁLVULAS: 

,:,:-. 

Las tapas, válvulas o caps son la salida por la cual se atomiza la pintura Son la parte que da la forma en 
que saldrá rociada.la pintura. y por ello son herramientas muy importantes. 

Todos los aerosoles se venden con sus propias válvulas, pero para lograr diferentes efectos y diferentes 
objetivos, existen diferentes válvulas con características especificas para cada una de las más comunes 
necesidades 

Hay quienes eligen solo utilizar las tapas con las que vienen los aerosoles. La razón de esto, no es la de 
no querer gastar más dinero comprando éstas herramientas, sino que normalmente, los escritores optan 
por trabajar con el aerosol tal como es. Esto see debe mas bien a un modo de mejorar y demostrar sus 
habilidades para controlar el aerosol, prueba de esto, es que normalmente estos artistas saben construir 
sus propias tapas. 
Algunos que pintan asi dicen que les gusta el estilo "Old Schoo/" o de la "Escuela Vieja" que se logra 
trabajando de este modo. 
Otro motivo es el de encontrar todos los beneficios y posibilidades que ofrece el aerosol tal como es. P¡ira 
que cuando se utilicen las demás herramientas se logren mejores resultados 
Esta actitud también se puede ver como una fase donde el escritor ya se siente confiado de su dominio 
del aerosol. Este modo de pintar es donde algunos deciden quedarse como parte de su exploración y 
búsqueda por la imagen propia, una imagen más cruda y directa sin ninguna ayuda mas que de su 
imaginación y destreza. -- _.....,.__..,,.,.,,,-·--· 
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MATERrnLES: ¿¿;¡¿; ~ .. ~r,¡8 
En la historia de las válvulas con fines específicos, se dice que fue "Super Kool' el primero 
en utilizar tapas de otros productos para lograr atomizar más pintura y lograr cubrir mayo­
res superficies en menor tiempo. 
Existen muchos otros productos que utilizan válvulas para atomizar, como pueden ser 
perfumes, lociones, desodorantes, insecticidas, odorizantes hasta aceites para cocinar 
que existen en aerosol. 

También existen modos de transformar las válvulas comunes y lograr diferentes efectos y 
calidades de linea. 
Actualmente! existe una gran diversidad de diferentes válvulas en el mercado. Estas se 
pueden adquirir fácilmente, ya sea comprándolas a otro escritor o o algunas tiendas 
donde vendan productos para jóvenes como son tiendas de música, ropa, incluso de 
deportes urbanos como las tiendas de patinetas y patines Aunque económicamente la 
mejor opción es ordenarlas por correo, ya sea a través de anuncios en revistas o en sitios 
especializados en Internet Siempre se logra encontrar mejores ofertas de este modo debido 
pnnc1palmente a que los pedidos son al mayoreo 

En el ámbito mundial los dos tipos de tapas especificas más comunes del mercado son las de 
NY y las de Alemania. Ambas tienen diferentes tipos salida para diferentes necesidades y las 
diferencias principales entre éstas es que las alemanas aunque son más caras, tienen un 
diseño mas adecuado a la anatomía del dedo y su uso prolongado. Agrandes rasgos son más 
grandes y la superficie donde se pone el dedo es más amplia para cansar menos. 
El uso prolongado del aerosol se puede producir ampollas por la presión que se hace con el ~; 

dedo. Así que el diseño de las tapas alemanas esta hecho pensando en la producción larga. í 

Las tapas de N.Y. por otro lado aparte de ser mucho más baratas, se tapan mucho menos, 
su diseño es más simple por lo que tiene menor complicación y cuando se llegan a tapar, 
es más fácil limpiarlas y volverlas a usar, mientras que las alemanas aparte de que se 
tapan mas fácilmente no se pueden limpiar. 
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MATERIALES: 

Las diferentes válvulas por su efecto o calidad de línea. las dos más 
comunes. son las anchas o ·fat caps'' y las delgadas "din", existen tanto 
alemanas como de NY y también existen variantes de estas y otras con 
efectos más especializadas. 

Las tapas delgadas o din se utilizan principalmente para trazar. la primera 
fase y para la línea de contorno u ·out line" y los detalles.ósea la ultima 
fase. 

Las "fat caps" o tapas anchas se utilizan para rellenar superficies más 
grandes. por esto. las favoritas para pintar bombas o piezas ilegales. Las 
"rusto'' son parecidas a las "fat caps··. si se dispara sólo un punto. se 
notará mayor carga de pintura en las orillas que en el centro. Hay quienes 
disfrutan tanto la utilización de este tipo de válvulas. que las usan en todas 
las fases de la producción. incluso para pintar los detalles. 
Normalmente quienes saben pintar de este modo. logran imágenes de 
fuerte impacto visual. altamente contrastados y una sensación de una 
expresión más fuerte. directa y cruda. Generalmente estos autores prefie­
ren pintar dimensiones superficiales mayores. priorizando las grandes 
dimensiones más que el detalle. Al contrario otros prefieren dominar el 
detalle en un espacio minimo para lograr el acabado más fino posible. 
Básicamente es bueno conocer y experimentar para encontrar el equilibrio 
y lo que resulte mejor para cada quien y logre así la mejor ejecución de su 
imagen. 

Otro tipo de válvula muy popular es el de la de tipo caligráfica. Su uso es 
obviamente escribir aunque también se puede utilizar para lograr efectos o 
en ocasiones sirve de reemplazo para las otras dos por su facultad de 
poder hacer líneas delgadas y anchas. 
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MATERIAL1=5: 

Las tapas caligráficas se basan en un corte alargado por donde sale la pintura en lugar de un orificio circular 
Existen tapas caligráficas que ya se venden en el mercado con esta finalidad. A estas se les puede cambiar el ángulo de 
la línea por donde se atomizará la pintura y también son muy fáciles de fabricar versiones caseras más sencillas partiendo 
de una tapa común y una incisión hecha con una navaja caliente. 
La línea producida con una tapa caligráfica es similar a la linea producida con plumas y plumillas especializadas en la 
caligrafia. 
Estas líneas angulares dan armonía y unidad a las letras, pintando con una dirección y ritmo constante se logra elegancia 
al escribir 

Para crear una tapa extra delgada de manera casera, se puede hacer insertando la aguja de una jeringa en el orificio 
derritiendo el plástico que rodea la aguja y sellando así la unión. 

En EUA. y en Europa, la gran mayoria de las pinturas en aerosol tienen una entrada universal donde las tapas tienen una 
salida que entra en el aerosol mientras que en México existe otra variante de aerosoles, los que tienen un pivote salido 
que se inserta en las tapas. A esto también se le conocen como aerosoles hembras con tapas machos y viceversa. 
Esta diferencia crea la necesidad de adaptadores y conectadores para los diferentes aerosoles y tapas. 
En Japón también existen aerosoles que tienen las válvulas pegadas, así que a las tapas se les tienen que sellarderritiéndo 
a las otras tapas con un ángulo de 90 grados. 
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PLLJIVIONES_-

Otro tipo de herramientas también muy utilizado es el de los 
plumones y marcadores. 
Entre más anchos mejor. también la calidad y tipo de tinta es 
importante, hay algunos plumones que tienen tintas de agua 
pero por tenerla punta ancha sirven muy bien para hacer mar­
cas vistosas, algunos de estos son recargables y hay otros 
que, aunque no se puede originalmente, se les puede inyectar 
tinta con una jeringa y volver a sellar 
Lo buscado en la tinta es encontrarla mejor calidad para una 
mayor duración, pués el sol y la temperie desvanecen la tinta. 
Existen unos plumones llamados mean streak, que son de cera 
y que al secarse endurecen 
Hay quienes utilizan los marcadores para crear imágenes rápi­
das pero elaboradas, aunque normalmente se utilizan para es­
cribir tags. 
Las marcas mas populares son Pilo!, Uni, Sakura.Tambien se 
usan pinturas para zapatos, estas son fáciles de conseguir y 
aunque son fáciles de borrar, producen unas líneas de buena 
calidad. 
El medio mas desaprobado por la sociedad es el que esta 

hecho sobre los cristales de los transportes públicos y demás 
cristales. Es interesante resaltar que este estilo es general­
mente realizado por los escritores mas jóvenes o inexpertos 
,por lo que rara vez son algo mas que un lag o un pequeño 
dibujo. 

~ 
"limlP 

Q 



• 

..,,M,,...'.A--TE_,R_,,IArx--Y-LE__,S~------.Wtid 
PROTECCIÓN: 

Protección para la salud 

La pintura en aerosol es altamente toxica Debido al solvente de la pintura y los gases a presión 
empleados para atomizar la pintura, crean una nube de toxinas, por lo que tomar medidas para 
cuidar la salud es importante. 
Las protecciones más importantes son la mascara y los guantes que nos protegen los pulmones 
y la piel que son lo que más se expone de nuestro cuerpo. 
Lo mejor es pintar en espacios abiertos o con buena ventilación. 
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REALIZACION: 

BOCETOS: 
Primer Fase: 

Aunque la habilidad para improvisar es altamente valorada por la 
comunidad de este movimiento, empezaré por mencionar lo útil que-------­
es un boceto. 
Antes de llegar a los muros muchas de las letras son concebidas en 
bocetos. 
En el boceto se se distribuyen los espacios, se acomodan los objetos 
o los diferentes artistas en caso de producciones realizadas en 
ccoperación por varios escritores de Graffiti. Este cumple varias fun-
ciones, la principal es la de servir de guía al artista durante la realiza­
ción, auxiliándolo para que logre lo deseado. 
Otra parte importante de un buen boceto. es que permite auxiliar co 
la planeación de los materiales necesarios para la realización, evitan 
do así el problema común de no tener suficiente pintura de algú 
color. 
Cuando varios artistas trabajan en conjunto. Jos bocetos son la mejo 
forma de comunicar sus ideas. logrando con esta interacción. armo 
nía en la imágen final. incorporando y luciendo las mejores cualida 
des de todos y cada uno de los diferentes estilos. 

Muchos escritores poseen la costumbre de tener cuadernos a los qu 
llaman piecebooks, otros simplemente tienen bocetos. En estos cua 
demos, el graffitero 1uega a escala. provando alternativas de colores 
fondos, personajes. etc. También son utilizados para recolectar est1 
los de diferentes escritores. en ocasiones estos cuadernos se extravia 
cuando un escritor Jo presta a otro y este a otro. pueden pasar año 
sin que el dueño original lo vuelva a ver. algunos de estos cuaderno 
incluso se hacen famosos cuando ya han recolectado trabajo de gran 
des nombres dentro de este movimiento 

TESIS CON 
iALlJ1 DE ORlGEH 

El boceto del personaje es más sencillo y 
con mayor énfasis en las formas para 
poderlo proporcionar en grande. 
El boceto de las letras lo utilize con mucho 
mayor soltura, rescatando las ideas, y per­
mitiendo acomodar la imagen al muro. 

Q 



4.2 
REALIZACION: 

FONDO: 
SegundaFase: 

Una vez que se va a empezar a pintar en el 
muro, existe la posibilidad de preparar Ja su­
perficie, aunque no es indispensable, si es de 
gran ayuda para gastar menos pintura y reali­
zarlo en menor tiempo y obtener excelentes 
resultados. 
Para preparar un muro lo más común, es pin­
tar Ja superf1c1e con una capa de pintura vinilica 
aplicada con rodillo, esponja o brocha. 
Pintar el muro con pintura vinílica ayuda a crear 
una superficie mas tacil de trabajar. En oca­
siones pintar sobre muros, paredes o superfi­
cies no preparadas, el trabajo será más difícil, 
ya que a veces las superficies son demasiado 
porosas y absorben demasiada pintura. Con 
una capa de pintura vinilica el aerosol pinta 
sobre esta capa utilizando menor cantidad de 
pintura. 
El utilizar un color claro de fondo sirve para 
que se pueda pintar y cubrir con la primer capa. 
Pintar con v1nilica también sirve para eliminar 
las marcas previas, algunas pinturas como el 
aerosol plateado y dorado es muy dificil con 
aerosol así que la pintura vinílica es de mayor 
importancia en estos casos. 
Pintar los fondos con pintura vinilica es una 

técnica ya desarrollada al grado de lograr 
texturas sofisticadas que enriquecen a la 
calidad de la imagen final. 
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REALIZACJUN: 

TRAZAR: 

Tercer Fase: 

Si se utiliza boceto y se prepara el fondo 
la tercer fase seria la primera fase de la 
ejecución sobre el muro, es la primera 
vez que se rocía pintura con aerosol tra­
zando las primeras lineas de la pieza. 
Es recomendable pintar estas líneas del­
gadas puesto que se realizarán en varias 
ocasiones. si se realizandelgadas, estas 
no se saturan. Permitiendo de este modo 
mayor claridad a la hora de decidir. 
El mejor color para esta fase es el más 

claro o menos estridente posible, que 
se distinga sin problema pero que no 
contraste demasiado. Los colores obs­
curos son más difíciles de eliminar en 
las siguientes fases, debido al pigmen­
to, es mejor pintar colores obscuros 
sobre claros 

Dependiendo del pigmento, la calidad de 
la pintura. Dependiendo de la calidad, 
es el numero de capas que se requeri­
rán para cubrir la superficie. 

tf.SlS CON 
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RFALIZACION: 

RELLENAR: 
Cuarta Fase: 

Una vez que se realizaron los trazos. lo si­
guiente es rellenar. 
Al rellenar, se empieza por los bloques sóli­
dos más grandes. Al hacer esto, se debe 
definir aun más la imagen eliminando toda 
línea dudosa que haya quedado de los tra­
zos Al rellenar espacios grandes se debe 
tener cuidado, la pintura debe rociarse con 
movimientos fluidos y en capas. También es 
recomendable accionar el aerosol cuando 
la mano y el brazo ya estén en mov1m1ento 
y dejar de rociar antes de parar el 
movimiento, todo esto con la finalidad de no 
acumular excesos de pintura que resulten 
en gotas que se escurran dañando otras 
partes. 
Al rociar la pintura se debe cuidar la relación 
existente entre la distancia entre el aerosol 
y la pared. así como la velocidad del movi­
miento y la calidad de la pintura. Entre menor 
sea la distancia se logran líneas mas 
saturadas y delgadas y por esto, el 
movimiento debe ser más rápido. 
Al rellenar se debe rociar con mayor distan­
cia y de modo uniforme; demasiada distan­
cia provocará que la pintura se esparza de­
masiado, provocando pintar lugares que se 
deseaban respetar. 
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RE.P:LIZACION: 

CONCLUIR_-
Quinta Fase: 

l' 

~-,:,;. 
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Esta es la que más varía en cuanto a la cantidad de trabajo que la píeza o el escritor requieran 
Una vez que las grandes a reas ya estan pintadas úrncamente queda pintar texturas y detalles finales y es en esta, donde 
por ultimo. se busca resaltar la personalidad de la pieza 
Cuando se trata de letras sencillas. generalmente esta es la fase donde se pone él ultimo corte que da forma final a la 
letra. Conocido como ··out line" este corte aun puede ser resaltado con efectos de brillos o volumen o demás efectos 
visuales Esta línea o grupo de lineas, son la forma o idea principal. En gran medida, son de mayor responsabilidad que 
los trazos o los rellenos ya que de no ejecutarlas debidamente se podría dañar partes ya terminadas 
si no se trata de letras complejas llenas de textura, es en esta fase cuando se trabajan las texturas sobre los rellenos 
sólidos. 
Las lineas de contorno son si no hay brillos o adornos. el punto final, él limite que encierra al estilo de la pieza. 
Pintar por medio de cortes de capas sobre capas permite un modo de obtener detalles dependiendo de los espacios 
previamente pintados y no dependiendo de la calidad de la línea producida por el aerosol. 
Esta forma de pintar combinado con difuminar la pintura es el modo de pintar y lograr las imágenes tan variadas que 

existen en el graffiti contemP...::.or:.::áo.:.ne;;..;o'----------·---------------: .. ~ -
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Conclusiones. 

Este trabajo no pretende dar un veredicto absoluto sobre la definición del arte, tampoco en una 
investigación tan breve puede pretenderse una disertación profunda - que evidentemente hace 
falta- sobre esta forma de lenguaje estético. ya que sus orígenes, su desarrollo o su importancia en 
la cultura; como se sabe, surgen de una necesidad ancestral de comunicarse. El concepto Graffiti, 
no es un vocablo que se pueda expresar con una definición precisa, tampoco se trata de una expresión 
novedosa que a alguien, individualmente, se le ocurrió; el Graffiti es una manifestación artística, se 
reconozca o no, que se explica y sustenta a sí misma a través del tiempo al igual que cualquier otro 
quehacer artístico, más en función de lo que provoca en quien lo observa, que por lo que se diga de 
él. 

Aún cuando los orígenes del Graffiti, son tan antiguos como los del hombre primitivo, el cual, también 
plasmó su realidad en las cavernas que habitaba encontramos en las últimas décadas, un florecimiento 
cultural semejante a aquel de esta expresión plástica sobre los muros y espacios urbanos que 

• 
actualmente habita el hombre moderno. 

El acto de pintar sobre muros y otras superficies, ha evolucionado convirtiéndose en un movimiento 
cultural urbano, que sustenta su trascendencia universal en las aperturas que hermanan las 
inquietudes de los escritores de una manera que es al mismo tiempo pacífica, como llena de energía 
sin importar los rasgos de las diferencias que como individuos puedan presentar. Este se desarrolla 
gracias a un lenguaje visual basado en la estilización de la escritura. 

~ 
~ 
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Esta novedosa caligrafía sirve para unir a un grupo creciente de artistas dentro de un movimien­
to cultural eminentemente urbano el cual, permite a los jóvenes y no tan Jóvenes expresar su 
rebeldía ante lo que consideran una injusticia que los limita y pretende paralizar con leyes que 
no entienden y que los violentan haciéndolos sentir ajenos dentro de la construcción social 
moderna. 

El estilo de cada autor, se relaciona con la escritura de sus iguales, al conectar sus imágenes 
a la conciencia colectiva; creando así un movimiento uniforme y rítmico dentro de un mundo de 
imaginación que todos al mismo tiempo reconocen en su dirección. Cuando un joven encuentra 
en este lenguaje el modo de expresarse, impulsará su cultura como agradecimiento y señal de 
pertenencia. Conocer los modos de codificación de esta caligrafía solo es posible si se involucra 
con la trascendencia de este lenguaje. El Graffiti es un medio para que el joven logre encontrar 
tranquilidad e identidad en sus propias creaciones. Es a menudo un escalón en la carrera de 
muchos jóvenes que incursionan en profesiones creativas o artísticas. 

Graffiti son todas las manifestaciones pictóricas realizadas sobre superficies urbanas, las cuales 
son utilizadas y reutilizadas con colores y formas estridentes, tantas y cuantas veces sea posible, 
con el propósito de que sea observado por el mayor número de personas. Las características 
de estas expresiones. a menudo son redefinidas por los propios escritores de la colectividad. 
Los escritores, rompen límites. se confrontan y se trascienden a sí mismos en la medida que 
crecen en su quehacer artístico. Así, se demuestra que los lazos que los unen son de un 
carácter mucho más abierto, profundo y abstracto que las reglas formales estereotipadas que 
usan los escritores incipientes, mismas que toman, equivocadamente. como prototipo del 
fenómeno Graffiti los medios masivos de comunicación. 

-
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'11. 

El tema Graffiti, es de gran polémica, existen posturas totalmente opuestas ante este fenómeno: 
mientras para algunos es una disciplina artística; para otros, es oficio de vagos y, al mismo 
tiempo que se le censura como una manifestación perseguida, cuál si fuera un crimen al que se 
debe combatir con todo el peso de la ley; por otra parte. se dice que es una forma de expresarse 
libremente y que ofrece tanto a quienes lo practican como a quienes lo observan diferentes y 
novedosas ventanas para descubrir las inquietudes de un mundo caótico que se modifica y 
rediseña a cada instante. 

En la opinión de los escritores de graffiti, su trabajo, evoluciona con tal velocidad, porque así lo 
exige su momento histórico. El escritor trasciende no sólo los límites de la ley; sino los del 
tiempo y del espacio porque su misión es darle vida color y movimiento a todo lo que pueda y que 
esté muerto. 

Gracias a su conciencia colectiva, a la libertad que representa, y la necesidad que existe por 
autentificarse, el graffiti es una expresión que ha sobrevivido a pesar del tiempo y las medidas 
tomadas en su contra. Por ser un movimiento estético que ha desarrollado su propio lenguaje de 
un modo ascendente desde tiempo inmemorial y que ha conquistando su más alta expresión de 
manera consciente en las últimas décadas; esta tesis defiende la postura de que debe reconocérse 
al Graffiti con una importancia equivalente a la de un movimiento pictórico dentro de la história 
del arte y la cultura urbana contemporánea, por ello, antes más valdría apoyarlo que combatirlo. 

-
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