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La eleccion del tema para mi investigacion profesional fue para mi tan natural, como la decision de estu-
aiar la ficenciatura de Artes visuales en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM. mas que
como un destino divino. fur conciente que &t camine sefia de los mas dificiles y que en muchos caso
tendna gue nadar en conira comente a pesar de esto segui- mis Instintos y tomé el camino de mi propia
decision

Mi interes por expresarme visualmente despero a la mas temprana edad. tal vez se haya debido a un
padecimiento cardiace que imitaba mi capacidad fisico-biologica o quiza por que en ese tiempo tuvimos
gue marcharnos a Inglaterra toda mi famitia a que mi padre (tambien alumnoe de la UNAM) realizara su
doctorado y postdoctorado En cuaiguer caso, habna que definir si estaba influenciado por el clima frio de
aquellos terntonos. por o que mi conaucta era mas bien introvertida o porgque ai no poder salir fuera de i2
casa. mi madre. la cual estudio tanibien |a carrera de Artes Visuales en San Carlos, me presentaba 'a
pintura como afternativa para ambos. 1anto para poder compartir conmigo a nivel mas personal € intimo
como para desarroflar mi inchnacion natural por las formas. fa luz y los colores  El proceso de indagar si
se trataba de una real vocacion por expresarme visualmente termino sirviendo come un pilar en todo ms
modo de pensar Creo que la imagen forma de mis pensamientos y sentimientos mas profundos &
expresarme es el modo en que puedo comprender 10 gue pasa en mi mundo y al mostralo, veo como mi

mundo afecta lo que le rodea.

Siendo parte de la generacion t.v Creci con acceso a un una extrafia seleccion de imagenes. directamente en casa
me llegaba &l mundo entero y asi recuerdo claramente el impacto que hicieron en mi las primeras imagenes de
Graffiti que miré. Dentro del universo entero de imagenes eran estas mi fascinacion. siempre me dijgron muchu mas
que el contexto por el que estaban rodeadas. es decir, ¢l tema que representaban o 1a trama de las hisiorias, ver
aquellas imagenes era como entrar en otra dimension” tantes colores. tantas formas tan extrafas eran como magia
que aungue no comprendia me hablaba de una vision futurisia a la que yo queria ingresar. De primer impacto es
evidente que no estan hechas para ser comprendidas de inmediato, podia sentir el lenguaje oculto. que aunaue no lo

lograba descifrar convertia mi curiosidad en pasion




La decision de tomar ef tema de! Graffiti
para mi proyecto de investigacion profe-
sional nace del profundo respeto que he
adquirido a traves de los afos por esta
cultura, porgue en &liniterior de sus infini-
tos espacios ne crecido como creador y
CoOmo persona. porque la militancia en
este moviniento pictorico me ha obliga-
do a explorar dentro de mis propias rai-
ces como ente social como ente huma-
no y como enhte urbano con historia Va
por eflo mi gratitud y mi reconocimiento a
todos los integrantes del Graffiti por su
valor, por su coraje, y especialmente, por
defender 1a permanencia de esta expre-
sién artistica hasta el momento actual.
porque con elio y con su trabajo de excs-
lencia hicieron posible que mi interes se
volviera pasion y mi pasior. un modo de
vida. mucho mas cercano a mi que lo que
se exhibe comunmente en 108 Museos y
galerias de arte contemporaneo o moder-
no ef arte del Graffiti siempre represen-
tara para mi una expresion pura y
autenticamente social que refleja la reali-
dad como la conciben miles o miliones
de ciudadanos del mundo .

El fendmeno Graffiti ha representado en nu vids al misnio tlemno ia
gloria y el inflemo  porgue por una pane. doy tesimonio col Nl expe-
riencia con la sernedad y el profesionalismo de una licenciawira, so-
bre los alcances de esta expresion artistica, ya que no ha sido sufi-
clentemente valerada ni tratada con justicia. porque. sin serio, el feno-
meng de esta imaginacion colectiva, ha $ido visto como un arte me-
nor y por otra  porque quise depositar una semilla en tierra fertit para
las nugvas generaciones. semilla que estoy seguro habra de forecer
cuando los especialistas del tenguaje y la imagen puedan obtener los
glementos de juicio para ver esta cultura con &l honor y la digmidad
que se merece

Estoy conciente de que |a investigacion contenida en este volumen
sobre el mundo del Graffiti, tan antiguo como incomprendido, es s6io
un esbozo insuficiente sobre 10 infinito de esta cultura, la cual al mis-
mo tiempo representa un fenomeno social de gran trascendencia. asi
COMG Una expresion artistica que se adelanta a su momento historico.
La pretension de este trabajo, es sentar un precedente donde los que
nos sucedan en tiempo puedan encontrar sefales para descifrar €l
codigo de 1a mistica que le da universalidad, senales que les ayuden
a comprender ef sentido de pertenencia. que le da identidad a su mo-
vimiento y por sobre todas las cosas que 1os aliente a encontrar en gl
trasfondo de su caligrafia y estilizacion de la imagen la razén de su
grito de rebeldia que clama por libertad y justicia con esa vez profun-
damente humana que le da sentido mas alld de 1o que la mirada a
primera vista aicanza a percibir




" Ef contenido se compone de introduccién, cuatro capitulos, referencias y mi conclusion.

1.v

A continuacion presento una breve descripcion de los capitulos:
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1.2

1.2

2.1

2.2

2.3

Definicion de Graffiti.

Origenes del Graffiti.

Historia del Graffiti.

-~

Lenguaje.
Cuitura.

Sociedad.

. Graffiti.

Marco tedrico e histérico. El cual se compone de tres subcapitulos:

Partiendo de la definicion de la Real Academia Espafiola cuestiono
la seriedad con ta que se ha estudiado este fenomeno social.

Consta de ejemplificar simililudes entre las expresiones primitivas y
el Graffiti moderno.

Enfocado en eventos histdricos del Graffiti donde este adquiere con-
ciencia como movimiento.

Movimiento Pictorico Urbano.

Explorando en tres subcapitulos aspectos comunes de esta expre-
sion.

Analisis de codigos y algunos de los modos en los que se codifica
este lenguaje.
Un breve viaje por la imaginacién colectiva y fas ideologias gene-

ralizadas de este sector de la poblacién urbana.

Una identificacion a los valores personales y los modos de convi-
_vengia entre los miembros de este movimiento.
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3.2

4.1

4.2

Libertad de Expresion,

Interpretaciones Sociales.

Fenémeno Social.
Las variadas interpretaciones vy las razones so-
ciales tras los actos de algunos escritores de

Graffiti.

Los tan frecuentados estereotipos.

La razon detras.

Materiales.

Realizacién de una pieza de Graffiti.

Materiales.

Los materiales mas empleados.

El proceso en pases fotomafesdos vy explicaidas.

Conclusion.
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La Real Academia Espafiola qeﬁne la palabra
graffiti como el plural de grafito, y a continuacion se
detalla:

Grafito: (det it. Grafito) m. Escrito o dibujo
hecho a mano por los antiguos en los monumen-
tos. /2. letrero o dibujo grabado o escrito en paredes
u otras superficies resistentes, de caracter popular
y ocasional, sin trascendencia.

Keith  Haring
1983.
keithharing.com

. EIGraffiti es una expresion tan abundante e interesante que encuentro la definicion de la Real Academia
Espafiola extremadamente pobre, sobre todo considerando la importancia de la academia dentro del
lenguaje.

Gracias a artistas dedicados el Graffiti ya ha trascendido y seguiré floreciendo, ain sin el
consentimiento de tal academia.

La palabra «graffiti» proviene del termino griego «grapheiny», significa escribir.
Graffiti es la forma plural de |a palabra italiana «graficar», en plural graficar significa; Dibu-
jos, marcas, patrones, garabatos 0 mensajes que son pintados o grabados en una pared ¢
superficie, graficar también significa «raspar» en referencia a todas las diferentes escritu-
ras en las paredes, abarcando desde las «pinturas rupestres» hasta la “atrnalia” (1),
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Graffiti es actualmente el término comunmente empleado para nombrar practicamente
todos los diferentes tipos de expresion publica, personal o popular que se realizan en los
muros y otras superficies. Esto representa una amplia gama de diferentes tipos de image-
nes, en las cuales encontramos desde las de tipo artistico , las no artisticas, las de tipo
legal. hasta las de tipo ilegal. Graffiti o el acto de escribir y dibujar en sitios publicos: es el
medic para comunicar tanta variedad de ideas, sentimientos, o intereses como diferentes
son los individuos que los realizan. Actuaimente, Graffiti es la palabra empleada, tanto
para nombrar los lemas politicos, como i0s mensajes revolucionarios, 10s poemas roman-
ticos, las groserias, las vulgaridades, las amenazas, los lineamientos territoriales de las
pandillas:asi como todo tipo de escritos realizados bajo fa estética y filosofia que envuelve
la cultura de este movimiento urbano conocido como Graffiti.

E! Graffit es un lenguaje visual de gran importancia dentro de la
comunicacion urbana contemporanea, sobre todo en los sectores
jovenes de la sociedad. A lo largo de las ultimas décadas, se ha
consolidado en un lenguaje al alcance de quien lo busque; general-
mente es en la adolescencia cuando el individuo mas requiere co-
municar sus inquietudes. Esta necesidad, ha otorgado a este len-
guaje una riqueza cultural con capacidad de adaptarse a |as diver-
sas situaciones en las que se ha encontrado a través del tiempo,
para lograr supervivir a pesar de las fuerzas opositoras en su contra.
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creaciones.

I
La situacion mundial que vive la humanidad se caracteriza
p!or la cultura de fa globalizacion. Es cultura lo que afecta a
td)dos desde quienes viven en las grandes ciudades_ hasta
quienes estan aislados en pequefas comunidades. De cual-
duier manera, |a cultura de la globalizacion es en extremo
iﬁfluyente en la vida diana actual; aungue sea de un modo
distinto para cada uno. tanto directa como indirectamente.
Aun quienes viven en aparente aislamiento se ven afecta-
dos cuando en otra parte del mundo, grupos poderosos de
p%ersonas 6 corporaciones sin rostro actuan de formas en
que los involucran y generaimente 1os perjudican con sus
deciones egoistas, almacenando dinero sin preocuparse ni
pbr el medio ambiente, ni por las personas y mucho menos
pbr fa tan nombrada “sociedad moderna”.

e e e e e e e

Para comprender mejor lo que pasa y poder cambnar las
cosas de un modo positivo, es importante tener una vision
amplia sobre las diferencias entre ias personas, y ver como
es, precisamente en sus diferencias donde existe |a rique-
za que debemos aprovechar por el bien de todos. Uno de
éstos modos en los que nos podemos comprender mejor;
es por medio de aceptar que “arte” es un término en extre-
mo amplic, y que su definicion nos debe ayudar a
destrabarnos para solucionar los problemas ocasionados
por la complejidad de la sociedad.

Graffiti por si solo no significa arte, pero témpoco significa que por ser graffiti, una obra pierda su artisticidad La mayor
parte del graffiti no se realiza con fines artisticos; sin embargo. sirve para entender mejor la sociedad humana. Es
portante Estudiar fa cultura en la que se desarrolla el individuo de un modo efectivo es por medio de estudiar sus
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[lustracion propia.

Tener una vision de arte amplia y universal, nos permite como humanos enriquecer
cada una de nuestras culturas, y vidas que las conforman. Estas, se benefician en
tanto que los integrantes se involucren con sus semejantes para compartir y envi-
quecer los intereses que encuentren en comun y que los une en una misma cultu-
ra.

Como dice Ken Baynes en su libro At in Society: “Es parte de! entendimiento de!
momento en que vivimos, qué arte puede aparecer sin intenciones artisticas.”

Ken Baynes basa su libro en la préctica de estudiar al hombre y su historia por
medio del analisis del objeto creado; es decir, estudia la estética del arte dentro del
marco historico en que fue concebido.

Da como ejemplo toda la informacion que encontramos estudiando objetos coti-
dianos como podrian ser unas silias de diferentes lugares o eras: las sillas tendrian
patas, respaldo y asiento; pero en la forma, los materiales y en ofras cualidades
podemos encontrar un universo de infinita riqueza en la informacion cultural impli-
cita en los simples objetos practicos.

Es importante estudiar al fenémeno graffiti simplemente por el hecho de ser una
expresion popular abundante; cuyc mensaje forma parte de la cultura urbana y a
sociedad moderna, sean arlisticas o no. La discusion referente a sies arte 6 no lo
es, es pordemas subjetiva. No hay quien tenga la autoridad maxima 'en la capa-
cidad de decisidn sobre todos los hombres, sobre lo que es arte y lo que no [o es.
Debemos aceptar que el sentido estético es personal y distinto para cada indivi-
duo, artista, critico, maestro, alumno, espectador. creador, todos pueden tener

deben defender su propia perspectivayopinion.




( Del Lat. Ars, artis ) amb. Virtud, disposicion,
y habilidad para hacer una cosa.

11.2. acto o facultad mediante los cuales, valién-
dose de la materia de la imagen o del sonido,
imita o expresa lo matenial o lo inmaterial, y
crea copiando o fantaseando.

/3. conjunto de preceptos y reglas necesarias
para hacer bien alguna cosa.

R e b

El grado de artisticidad de un Graffiti se valora en
un modo parecido al empleado para juzgar cual-
quier otro tipo de expresion semejante, y por consi-
guiente nos encontramos con un juicio subjetivo y
personal, distinto para cada individuo. Segtin la de-
finicion de arte, se podria decir que el dominio de
las reglas y la habilidad para crear por medio de la
materia una imagen, es a base de una obra artisti-
Cay que ésta misma es la que expresa el talento y
dedicacion del realizador, asi comola calidady cua- &
lidad de la obra. R e T
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DEFINICION:

Ei arte del graffiti también se conoce
como el arte del aerosol, des-
de la década de los sesentas. cuando
se le empezd a reconocer como un
movimiento artistico, y solidificaba una
conciencia propia como cultura urba-
na completa y autosuficiente. Fue en
ésta etapa cuando el Graffiti se expan-
dia por el mundo como un estilo vi-
sual, gracias a algunas peliculas y
sobre todo a la relacion con la
entonces naciente cultura del HIPHOP,
fa cual, como el graffiti, influencio la
cultura urbana de las principales
ciudades alrededor del mundo. desde
los callejones mas escondidos hasta
las avenidas mas transitadas.

El Graffiti se convirtio en parte orga-
nica de la ciudad misma y logra, con
su poder visual, captar la atencion del
ciudadano promedio y logra influenciar
la estetica urbana, llegando hasta la
glite del arle: sobre todo, durante la
década de los 80's en la escena de
fas galerias y el mercado de! arte de
Nueva York, se inicio 1a gran busque-
da por comercializar con los jovenes
creadores de esta nueva expresion
que existio pnincipalmente en el me-
O

En el mercado del arte existe 1a ne-
cesidad de encontrar y comercializar
nuevas formas de arte; sin embargo,
es por lo general, un medio muy ce-
rrado aunque algunas veces basta
con que alguien de renombre diga
algo sobre el asunto para que los de-
mas lo acepten y lo copien. En este
€aso, uno de los principales hombres
en hacer este cambio posible fue el
artista Andy Warhol. quien se intere-
s0 profundamente en el trabajo de un
joven escritor de graffiti quien usaba
el alias de Samo; el cual. a pesar de
su temprana muerte. logro pasar ala
historia del arte como el famoso Jean
Mitchel Basquiat.

Basquiat es solo otro ejemplo entre
millones de artistas de graffiti af re-
dedor del mundo: sin embargo, aun-
que encontramos tantas imagenes de
Craffiti bien realizadas, con un men-
saje y contexto de una cultura pro-
pia, en st momento particular; tal vez
sea debido a su naturaleza
transgresora el motivo por el que se
menosprecia al grado de encontrar
quienes se opongan al hecho de que
existz Graffiti artistico.

RN
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antigua de la comunicacion humana, «el dibujos.

Las raices del Graffiti son tan antiguas que las podemos estudiar remontandonos hasta la forma mas

Imagenes de fas
pinturas rupestres
de la cueva de
Rouffignac.

Desde mucho antes de la cultura del papel, elhom-
bre ya pintaba los lugares que habitaba. En las pin-
turas rupestres el hombre primitivo nos narra los que-
haceres de su vida cotidiana, el mundo que lo ro-
dea, y los hechos extraordinarios gue cambiaron su

forma de vivir.

Estas pinturas son los inicios artisticos de la huma-
nidad. En éstas, conocemos la forma en que el hom-
bre sobrevivia; su relacion con la naturaleza y el modo
en que percibia su realidad, asi como también Ia for-
ma en que lo expresaba.En estas imagenes
estilizadas, nuestros antepasados nos ensefian los

meétodos que utilizaban para cazar, la forma en que desarro-
llaron sus herramientas y los hechos trascendentes que afec-
taron su cultura.

Algunas de éstas pinturas muestran rituales y ceremonias que
daban principio alas religiones y a la fe teologica. Estas ima-
genes nos hablan de seres espirituales, aunque aun existen
muchas interrogantes sobre los realizadores.

Gracias al método C-14 se sabe que en ocasiones se masti-
caba Oxido manganico y luego se rociaba con la boca utili-
zando las manos como esténciles, debido a que el 6xido
manganico es venenoso provocaba efectos de transe, por
esto se cree que estas pinturas formaban parte de ceremo-

nias religiosas.




ORIGENES:

‘Pictures painted on rock are generally made with coal, which Si bien esos primeros muros pintades fue-
Imakes it possible to use the C-14-method in order to date ron el principio para que por milenios. el
them. even back 60 000 years. At times the mouth was used hombre continuara explorando la comuni-
Bs a spraying-device. Coal or manganic oxide used to be cacion y el impacto que logra en los espec-
chewed; and thus an early form of stencil-Graffiti evolved in tadores al pintar unaimagen sobre un muro

oSt cases hands were positioned against the wall; and then Sehsefer Wiery recorriendo ia historia, podemos ver como
pne ‘sprayed around them. As manganic oxide IS poisonous susanne  €ntodaslas culturas de la humanidad, ha
and can induce trance-like effects. it has been thought that  Graffit and At existido ésta necesidad de expresion y
these paintings might have been part of religious ff;‘j;“mmi’f comunicacion. lo que nos mugsira al hom-
veremonies.” ' arinet bre como un ser social complejo. £l ante
' es él mas fiel reflejo de su situacion social
e individual, y nos revela el modo en que
percibe su realidad y se ubica como una
parte fundamental dentro de la estructura

social.

Estas expresiones mas que simple decoracion;
501 piezas importantes dentro de la historiade —
a humanidad, como obras de arte altamente
expresivas y realistas que nos heredan gran
cantidad de informacion; que aunque no ha sido

fescifrada completamente,nos ¢s de vital ET[Graffiti como un acto de trasgresion contra las leyes so-
mportancia para ConoCer un poco mas sobrela = cidles; puede ser rastreado desde por lo menos el primer
vida de fa humanidad en el momento particutar siglo AC. En la ciudad de Pompeya Italia, cuando ef monte
e su ejecucion. Vesavius hizo erupcion en 79 AC, no sélo preservo pinturas
y dbjetos utilitarios, también preservo alrededor de 1500 pie-
, _ . zab de graffiti. Las cuéles, tenian propositos sociales no muy
-2 oportunidad de estudiar la expresion humana. para | gibrentes los del grafiti de hoy. En las paredes publicas y
comprender a la humanidad, s 0 qué nos permite en- | oiadag de los edificios de Pompeya. se pueden.encon-
kender con mayor claridad laimportancia de estudiarel |y 1110 obscenidades como protestas politicas; poesia y
fenomeno del Graffiti como parte importante de nUestia | 446 tino de declaraciones  Quizé el tipo de grafiiti mas
Cultura urbana actual. pafecido al de hoy, son los nombres plasmados en los
myros dando lestimonio de haber estado ahi

=




ORIGENES:

En la temprana Roma :cuando ! cristianismo era una religion subterranea. los cristianos realizaban sus
Graffiti con simbolos religiosos en las paredes de las catacumbas que se extendian bajo la ciudad. Oracio-
nesy peticiones a Dios, estan escritas en las paredes junto a la tumba de San Pedro en Roma.

Quiza de un modo conciente o inconsciente el hecho de dejar un mensaje a las generaciones posteriores
&s, ha sidoy sera por siempre. parte del aima humana entodas sus culturas. Le llamemos Graffiti, pintura
rupestre 0 mural. encontramos imagenes pintadas y grabadas sobre muras en fodo ef planeta Las culturas
aborigenes, 1as tribus némadas, los mas grandes imperios en sus mas grandes ciudades, etc. todas las
culturas han tratado de comunicar, cambiar o aporiar algo e la humanidad con estos mensajes simbalicos
en donde se plasman las creencias, los sentimientos v fos maodos de vida de los creadores y sus socieda-
des. Asi, estudiando estas imagenes, nos movemos enire los hechos historicos, entendemos los mowvi-
mientos sociales, politicos. religiosos: acontecimiantos como 1as guermas, las conquistas, los descubri-
mientos, los inventos. todo aguello que trasciende y produce |a evolucion humana. Son estos fragmentos
de la humanidad, los mas valiosos legados parala postendad. Y en las creaciones artisticas, asi como en
los conocimientos implicitos en la utilizacion de las técnicas y herramientas empleadas, tenemos nuestra
mayor nqueza cultural, lo que nos muestra nuestra diversidad y 1o que nos une como tina sola sociedad
mundial. E| graffiti como manifestacion artistica no es la excepcion; al contrario, se nos muestra como él
mas modemo ejemplo de la antigua necesidad humana por comunicar, expresarse y dejar huella de su

existencia.

Por razones politicas, religiosas, personales, por el hecho de comunicar o simplemente por ociosidad,
pintar en los sitios publicos es algo natural en la conducta humana.

E| Graffiti se ha manifestado de algin modo en toda civilizacion desde el origen de la cultura urbana.
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La nistonia del Graffil que conotemos hoy
es &l que es reconocide por sus etras
estilizadas y dificiles de leer Tiene sus
antecedentes pnncipales en E.UA En
ciudades como Chicago y Los Angeles ha
existido un Graffiti. que presta singularim-
portancia a la caiigrafia desde las deca-
das de los 30s y 40s, en &l Craffiti em-
pleado por 1as pandillas. Desde antes de
la era det HIP HOP y los metros pintados
de Nueva York, ya existia dentro de la ca-
ligrafia empleada par las pandillas afro-
americanas y en las mexicano-america-
nas. la importancia del estiio como una
distincion elegante de dedicacion y com-
promiso con estas culturas.

AUNQUE 8N SUS iICIns &l concepto de pandilia
era muy distinto Yz que. ias pandillas funciona-
ban como  proteccion para sus comunidades
este fue su proposito principal y el graffiti fue su
modo de definir los vecindanos Antes de sef so-
cledades criminales, 1as pandillas eran la protec-
cion para su gente. quienes debido a la segrega-
cion y al racismo, sufrian de grandes injusticias y
por ello de la comunidad misma surgia la afilia-
cion en pandillas para brindarles proteccion

4ntes de que la cultura del Graffiti fuera un feno-
meno cultural mundial como el que existe ahora, la
imporiancia del estilo en la caligrafia cumplia ia
mision de darle seriedad a fos escritos. En las
pandillas mexicano-amercanas ambién conocidas
como cholas o chicanas se desarrolio el concepto
de "la placa”; este era un Graffili que 1os miembros
de las pandillas pintaban en los muros de sus terri-
torios, para nombrar alos miembros y con & maximo
de elegancia en Su €jecucion COnseguiir respeto
como una pandila grande y con tradicion

TESIS CON
FALLA CE ORIGEN
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{.a Placa es un Graffit hecho en letras estilo Inglés antiguo uOld English,
tambien se les conoce comotipografia Gética de ongen aleman Algunas
de estas caligrafias se emplean aun en los documentos oficiales como son
tos diplomas o los certificados

Las Placas siempre se escriben en letras mayusculas, siempre derechasy
siempre limpias y claras. El objetivo de las placas es el presentar al publico
un documento formal, dandole asi mayor fuerza alapandilla y crear una
imagen de exclusividad y perienencia al bario.

Las Placas se presentan con orgullo. y se realizan en formato de docu-
mento oficial. con un titulo, un cuerpo y un logo. El Titulo, s &l nombre de
fa calle o el nombre de la pandiila, el cuerpo son todos los nombres de los
integrantes y €l logo la firma de quien lo realiza

Aprincipio de los afios 40's fue el momento mas importante de influencia
durante el desarrollo de esta cultura, cuando en Los Angeles los “Zootsuiters
latinos definian su americanismo. Los zooters se formaron por las fuerzas
de no-aceptacion por los anglo-americanos, a causa de las deportaciones
masivas de ciudadanos mexicano-americanos a México; y en Los Angeles,
a la violencia de los ataques racistas las golpizas. asesinatos, y las
violaciones por los soldados anglosajones, del ejercito estadounidense,

que regresaban del servicio durante ta segunda guerra mundial.

Esta fue la principal razon, por la que la gente se unia a las pandilias. Al
principio; no era por violencia, sino por proteccion e identidad. De algun
modo similar, esto sucedia en la cultura de los Zootsuiters negros quienes
también tenian que unirse en busca de proteccion contra el racismo para
desarrollar o encontrar su propia identidad. Como parte de su legado cultural
0 influencia se encuentran el Jazz y el Swing.

Informacion transcrita de

Los Angeles ‘CHOLO'. Style
Graffiti Art

by Charles "CHAZ" Bojorquez
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La idea de escnibir el nombre en toda 1a ciudad .originalmente surgio en Filadelfia aunque después se
popularizé en N.Y.

El pnmer rey de las paredes. fue un joven de Fladelfia quien se llamo a si mismo "Cornbread”.
Cornbread , empez0 a pintar para lamar la atencion de una joven de su escuela lamada Cynthia, empez0
pintando en su casillero de la escuela, fuego por los pasifios. fuego se expandio a pintar toda la ruta que
seqguia el camion a su casa, luego el camion y asi siguio pintandolo todo hasta que logré su objetivo. Una
vez la policia lo arresto en el zooldgico cuando pintaba su nombre en un elefante.

“Cornbread se hizo tan famoso gue incluso se hizo una pelicula de su vida.”
Castleman, Craig y Blume,
Hermann, LOS GRAFFITI
pgl10.

En el afto de 1959 el movimiento de escribir el nombre por toda la ciudad, tuvo otro gran impulso, cuando
“‘Bobby Beck” empez0 a poner su marca en todas las vias rapidas de Filadelfia.

Otro gran estudiante del estilo , “Top Cat" le dijo a Corn Bread que no podia competir en Filadelfia, asi
que se fue a buscar su propia manzana a N.Y | llegando a la 126 de Manhatan donde destaco de

inmediato.

“El tipo de letras utilizado siguio siendo bastante claro y legible. Tras la llegada a Manhatan de
un escritor de graffiti de Filadeffia flamado Top Cat, quien afirmaba que todo fo que sabia, sobre
la escritura de graffiti lo habia aprendido del legendario Corn Bread de Filadelfia. Esciibla su
nombre en letras alargadas, finas y muy juntas, como si estuvieran levantadas sobre pequeiias
plataformas. Las firmas de Top Cat eran muy dificiles de entender. pero parecia que esto las

hacia destacar, y llamaban mas la atencion que el resto.”
Castlzman, Craig

LOS GRAFFIT!, pg 61
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Ei pintaba un estilo que en Filadelfia se le conocia como "Gangster Style”. en Chicago s¢ ie conocia come “Old English’
.y enN.Y. se fe llamaria "Broadway Flegant’ Este estilo se caractenza por sus letras largas y delgadas.

En Nueva York. el primero en poner su “Tag’ por toda la ciudad fue "Julio 204", quien vivia en ta calle 204, después de
&} surgio un joven de descendencia griega lamado Demetrius quien vivia en la calle 183 | y adoptd el nombre de “Taki
183", El fue un eslabon importante dentro de la histona del graffiti actual Ya que, ademas de poner su nombre en jas
paredes de toda la ciudad. se enfoco a poner sunombre en los vagones del metro de Nueve York, comenzando asi una

larga tradicion que durante aios llevaria al Graffiti a otro nivel,

cEnelano de 1871 debrdo al wrteres del ciasadane de Nueva York of “New York Tanes e oined
yorealizo una entrevista a CTakt 1837 ratacido e explicar este auevo 1endmens (ue sucedia o
la ciudad. "Piptaba en todos [os jugares a doide iba. -fodavia lo hago perc nae wano. No o
haces por fas chucas; no parece gue se den caenta Lo haces por o mismo. Mo vas detras de

que te hagan presidenie pf nada de eso.-” ) B

Un afio mas tarde, Nueva York se llené de graffiti; nombres nuevos surgian todo el tiempoy la necesidad de sobresalir
de entre tos demas, impulsé a que cada vez se pintara con mas constancia, tamanio, e involucrando a mas personas.
El Graffiti, se consolidaba como una de las actividades y culturas de mas popularidad entre los jovenes.

En esta época se popularizo 1a llamada época del “trainism’, parte fundamental del estilo actual. Fue entonces, cuando
el Graffiti se enfoco en crear letras para los trenes en movimiento. Este aspecto de disefiar las estructuras de Ias letras,
para ser vista en movimiento se conselidd como pilar para el estilo de muchos autores de ésta tan importante fraccion de

la historia del Graffiti.
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Con la utilizacion del aerosol, fue posibie producir imagenes mas grandes y coloridas en menor tiempo La pintura en;
aerosol fue particularmente util para pintar los vagones det subterraneo, gracias al secado rapido caracteristico de esie
medio; aun sobre materiales ultra lisos , y en muchas ocasiones frios y himedos como lo son el metal y el vidro, Incluse
fa velocidad para realizarlos, mejor¢ con la utilizacion de distintas vaivulas que permiten que saiga mas pintura del
aerosol.

“Super Kool habia descubierto que cambiando la vélvula normal del spray por otra més gruesa, del tipo de las
de los sprays de espuma o de almidén, podia cubnir de pintura superficies mas grandes. dandoles ademas

aspecto aterciopelado, y ello con una sola pasada.” Cestiran. Grai, LOS

GRAFFIT! pg 62
Pintar los vagones del metro fue un pasc impontante para el desarrollo de la cultura del graffitt moderno. En esta época.
afinales de los 70's y principios de los 80's &l sistema de transporte colectivo metro , se convirtié en la galeria movil de la
ciudad de N.Y transportando y esparciendo esta nueva forma de expresion.
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Nugva Yok e‘ff‘ 108 1145 s & los mas pobies; ,;_:o./ £50 110 Se puede
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< Q;,irl' viven 2n

hieneralizar »» Utro agente de policia, Conrad Lesneyshy confirmaba esto

NISMO. <<ASIMISING alqunos de 1os m ucl'raf‘hos deternios hienan padf

nrofesores de uriversidades medicos o arquitecios Gue viver en casas de

miles de doles mienbias que alros viven & g/ 208 S0 pISos M v/humu

o Nose pusde generaizar s e

Cuando este fenomeno comenzaba, 10s vagones se encontraban en un gran estado de maltrato y descuido, la
infragstructura del transporte colectivo era pobre, y por io tanto existia muy poca seguridad en los sitios donde
fos guardaban. y asi fue posible gue se pintaran absolutamente todos los vagones, algunos incluso con varias
capas de pintura una sobre otra.

Los artistas que exhibian su trabajo en esta galeria mowil. estaban muy lejos de ser artistas ricos y famosos como
las celebridades que solian ser los artistas reconocidos de Nueva York en esa época. Los artistas del graffiti eran

' 'simplesjc')venes de la cludad guienes provenian de todo tipo de familias. Aunque el graffiti adquind gran popularidad

en sectores de la ciudad como Queens y Brooklyn . que eran generalmente sectores de clase baja , también
atraia a jovenes de otras clases sociales, haciendo asi 2l graffiti un arte exclusivo de la juventud y no de una clase
social o raza en particular

El metro llevaba Graffiti a todos los rincones y a toda la poblacion , haciendo de esta expresidn un medio po-
pular y atractivo para que 10s jovenes se expresaran a través de este lenguaje.

Los escritores de Graffiti entraban por las noches a las vias y a los campos donde guardaban los vagones
pintando cada vez mas frecuencia, fueron conociendo las medidas de seguridad descubriendo mas formas de
entrar y salir sin ser detectados; ademas de entrar en grupos para protegerse y ayudarse unos a otros. Mientras

" unos pintaban, otros vigilaban, y en ocasiones trabajaban en las mismas piezas logrando asi pintar seguido,

con mejor calidad y realizando piezas de mayores dimensiones.
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i Pintar Graffiti en los vagones de! subterraneo fue como se exponian
s los nombres de los nuevos artistas de la caligrafia moderna. Nombres
{ extrafios y en ocasiones chistosos realizados bajo conceptos este-
| ticos parecidos a las imagenes POP. que eran como las historietas
i o los dibujos animados. Llenos de color y movimiento. 10$ nuevos
artistas urbanos lograban por medio de sus salvajes seudonimos
consequir fama en el anonimato de una creciente subcufiura subte-
rranea, y aun mas grande que eso estaban concientes que pasarian
a la historia como parte de un movimiento de jovenes creadores
que influenciarian y marcarian {a cultura de una ciudad logrando
ser fuente de inspiracion para generaciones siguientes de artistas
urbanos; y aun cuando existe gente que lo niega. marcanan por
siempre la estética modemna de finales del siglo veinte y principios
del veintiuno.

“Getting Up” significa ponerse en alto, o sea escribir el Tag {anto
como se pueda y tan vistoso como sea posibie. Esto junto con la
trayectoria se traduce dentro de {a sociedad del Graffiti como fama.
La fama dentro de la sociedad del graffiti se reconoce con respeto,
los miembros de ésta sociedad sienten respeto por oiros, depen-
diendo de diferentes faclores. quien pinte con mayoer constancia.
quien pinte en los lugares mas osados, y quien tenga una trayectoria
mas larga, pero principalmente a quien aporte algo con mas signifi-
cado a la escena.

. SEEN.
The Bronx NY. 1986.

- Spraycan Art. Pg. 33.
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“Hugo Maninez. el director de la organizacion United Graffiti Ariists. consideraba que este énfasis eri a cantidad. &n
&l "dejar ver sus nombres” continuamente. era uno de los factores mas significativos para diferenciar a los graffistas del
metro de Nueva York de los creadores de las otras formas tradicionales de escritura mural. Mariinez afiimaba que ef
rasgo mas caracteristico de esta nueva forma del graffiti s su intencionalidad, la peculiar importancia otorgada af
hecho de “moverte”. de difundir tu nombre” Solo un joven con vocacion puede dedicarle el esfuerzo que requiere
Castiaman, Craig (0> GRAF-
FITH p. 25 Huge Martinez A
Brief Backaround of Graffiti en
Jnited Sraffio Artists. 1975
A medida que el numero de personas que pintaban Graffiti fueron aumentando, también se iba elevando &l nivel en
calidad, y la necesidad por sobresalir de entre la multitud era cada vez mayor. Una competencia mas fuerte | donde
simplemente escribir &l nombre ya no era suficiente, ahora ya se tenia como base hacerle en dimensiones grandes
y bien ejecutados. El paso siguiente, y el mas importante dentro de la cultura fue, la necesidad por sobresalir; la
cual, llevo a la evolucion de esta cultura otra vez al punto principal, al estilo personal. El estilo personal es, ha sido y
siempre sera la bisqueda por tna estética propia que resalte los rasgos de individualidad, 1a esencia de ia caligrafia,
el estilo.

“Mas tarde, al aparecer cientos de nuevos escritores, se empezo6 a otorgar cada vez
mas importancia al estilo, al “hacer cantar”tu nombre; es decir al hacerlo destacar
entre los demas.”

Castienian, Crag, LOS
GRAFFITL pg. 59

Jasmme




HISTORIA:

" Elestilo es algo importante para los escritores. £l escritor que demuestra
un buen senhide del disefio y una habilidad considerable en el usc def spray
puede ganarse rapidamente la estima de sus companeros ¢ inclusc fa de
alqunos observadores”

Casteman, Crag,
LOS CRAFHITI po 2

Fue en esta etapa de Ia historia del Graffiti donde los innovadores surgian
con energia fresca, llevando 10s primeros estilos por caminos nuevos.

Se dice que fue "Super Cool 223" el primero en hacer una “piece” abrevia-
tura de “master Piece” en el afio de 1972,

Algunos dan el credito a "Riff" y "Phase 2" de ser los primeros en nacer piezas “Wild Style” o de estilo salvae. Zsios
disefios constan de estructuras complejas en las cuales las letras se entrelazan de un modo enredado. adomadas con
flechas y ofros simbolos que denotan movimiento y velocidad .

"Phase 2 dice en Videograff # 1 que fueron “CC 10°"Eve "y “Barbara” los primeros en hacer piezas y que "Super Cool 223"
fue el primero en hacer “Top to Bottoms” ,que significan pintar piezas abarcando los vagones completos desde la base
hasta el techo. "Phase Il un escritor del Bronx. fue el primero en desarrolfar la obra maestra. Empezd haciendo mejoras
en el disefio basico de Super Kool (grandes letras perfiladas). escitbiendo su nombre en letras inmensas. huecas, pero
bien formadas y cuidadosamente coloreadas y perfiladas. que bautizé con el nombre de bubble letters (letras de burbujas)”

—E Castleman, Crag
LOS GRAFFITI, pg 62

"Practicamente todos los escritores de Graffiti piensan que pintando el metro embellecen fa ciudad y. por lo tanto. con-
sideran que lo que hacen es un servicio publico.”

Castleman Craig,
LTI LOSGRAFRIN, b 7t

Basicamente, lo que podemos ver en Ja historia del Graffiti, es que no existe una historia concreta en
el estilo del Graffiti moderno. Lo mas cercano y realista que tenemos son las versiones de la historia
personal de cada escritor de Graffiti.
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El Graffiti es un lenguaje visual que, como todo lenguaje, se cons-
truye basandose en codigos comunes, para poder establecer la
comunicacion de un mensaje entre el emisor y el receptor.

El Graffiti es un lenguaije urbano, por ello est4
en constante actualizacién. Tal como los
madismos verbales que se escuchan en la ca-
lle, el Graffiti tiene su propio modismo visual;
donde encontramos semejanzas formales que
se comparten entre los escritores, como los
codigos de un lenguaje propio por lo que los;
miembros de esta cultura urbana pueden en-
tenderse entre ellos con mayor facilidad que
quien no esta involucrado. Al respecto nos co-
menta el escritor de la vieja escuela de Nueva
York Wicked Gary:

| Portiand oregon EUA. foto propi

“Teniamos nuestras propias palabras, nuestra propia tecnologia,
nuestra propia terminologia. Las palabras que utilizabamos signi-
ficaban cosas que nadie salvo nosotros podia identificar. Teniamos
nuestras propias herramientas de trabajo. Todo ello era algo ex-

clusivamente nuestro.” Wicked Gary
Easﬂemen Craig LOS

RAFFITI, HERMANN
LUME, pg 91
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La comunicacion que se establece en los grupos marginales, es un reflejo de o compliicado que se ha tornado &l
mundo actual, o claro y obvio es casi inexistente, la informacion real se esconde de modo subliminal tras un juego
de imagenes seductoras e impresionantes que nos esclavizan dentro de un mundo de fantasia producida por la

iy
7 Walsh Michae! GRAFFITO, NORTH ATLANTIC BOOKS,
®BERKELEY, CALIFORNIA, 1396, Pg.3...

Es popular entre los escritores, {a nocion que el Graffiti es una protesta contra lo artificial ¢ inhumano que se ha
tornado la sociedad: asi como.el modo en que existimos dormidos y dominados por el dinero y el suefio americano.
Elitenguaje visual del Graffiti se basa en gran parte enlas letras, la caligrafia y el modo en que las letras se coneclan
y relacionan. Esta importancia de ta caligrafia sobre la
imagen es reforzada con las palabras de! ya fallecido
escritor californiano Poesia, quien af ser entrevistado en
videograff # 7 enfatiza con las siguientes palabras:

foto por Mosco.

Ces £X. 98 ,‘
NY.USA. |
foto Mosco.
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Moravs. 2001

El hecho de utilizar la caligrafia como la base de su este-
tica, es la razon por la cual a quien se dedica a este arte,
se le llama escritor de Graffiti y no pintor de Graffiti, inclu-
S0 cuando se realizan imagenes y no letras, es en el modo
de disefarlas donde esta por lo general 1a base de su
influencia con la misma logica, detras de la estilizacion
de las letras.

- the person WI/ I most probabl 'é,@SWQ

En ocasiones estas imagenes son tan complejas. que resul-
tan dificiles de comprender. Obviamente, quien mas familiari-
zado esta con esta cultura y la estructura de su caligrafia, tiene
ventaja sobre alguien que nunca se ha interesado por ellas,
puesto que su interes le ha dado una mejor educacion visual
sobre este lenguaje.

A menudo la persona que no logra leer estas imagenes se
irrita, mostrando asi no comprender en lo absoluto ésta cultu-
ra, pues quien esta mas invelucrado, sabe perfectamente que
no es necesario entenderlas para poderias disfrutar. La estéti-
ca tras el estilo del Graffiti es una apreciacion libre, simple-
mente gusta o no gusta. Tratare de explicar esto con una cita
del escritor de Nueva York, Bando quien dice:

r .
7 grnWell;
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Debido a que la caligrafia es el pitar de este lenguaje,
encontramos como existen ciertas reglas no escritas. Una
de las caracteristicas fundamentales dentro de ia estilizacion
de [a letra es que existe un limite de estilizacion y adornos
que se le pueden hacer a cada letra antes de perder su
esencia y convertirla en otra.

La logica de estilizacion, debe ser una constante para toda
la pieza, ya que mezclando diferentes Idgicas se vuelve con-
fuso y pierde fuerza y aunque esto se ha iogrado, es dificil
llegar a dominar este lenguaje para ejecutario correctamen-
te, y lograr crear lo deseado.

“Los escritores 5o unos cHticos muy severos con
Por fo general, cuando juzgan los meritos s
-.’!i}, \.u

originalidad del diseno, e ef encadenamie;

ltamando "fluje”,

enla precision y definicion de los cor
{decoraciones que acompanan i fas
simples lineas, espirales, flechas o
lo mas complejos.”

'»

esireflas

en & brillo de los cofores, en éf
la pinfura (105 punios negres vios chotretones son
1to e el ¢so efectivo de los detalles
s ietras del nombre y pueden variar desde
 fhiasta caricaturas o dibujos de

1G5,

Como en todo &mbito de lo creativo los limites pueden y
deben trascenderse aunque exislen muchas personas que
no se preocupan por estos lineamientos. Sin embargo, es
imposible romper con las regias si no se dominan antes.
Quienes crean nuevas formas de estilizar son personas que
han estudiado a fondo el estilo y Ia historia del graffiti, asi
como la [égica basica de la caligrafia moderna, por elio han
podido crear nuevas teorias y aportar algo nuevo a esta
cultura. Quienes pretendan innovar sin conocer la esencia
basica del lenguaje s6lo se engafian a si mismos ya que la
comunidad de escritores no puede ser engafiada con
faciidad. * e st dice:

fos estilos de sus colegas.
& utva obra, suelen fijarse en la
icado o torpe, de fas letras,
i modo come esta aplicada

algo repudiado per todos),

Sequir la mentalidad o el proceso de estilizacion de las letras como teoria para la deformacion o estilizacion, aplicada a
los persongjes, 0s objetos, los paisajes y todas las demas imagenes realizadas con esta técnica, crea diferentes corrientes
dentro de la amplia estética del Graffiti. En el desarrollo de su estudio se abarca practicamente toda la gama de imdgenes,
desde lo simple a lo complejo, de lo figurativo a lo abstracto, de lo realista a lo psicodélico, todos los extremos, y todos los
pasos intermedios son considerados y analizados por los escritores devotos de esta cultura.
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El Graffiti tiene 1a capacidad caracteristica de enunciarlo todo, influenciarse estudiando o imitando todo tipo de estética
que ha desarrollado el hombre, nos permite explorar todas las cuituras convirtiéndose en un arte cosmopolita. Existe en
et Graffiti una busqueda por ia originalidad, que no se limita al dejarse llevar por lo que ya se ha hecho, ef creador imagina
siempre cosas nuevas: encuentra en su forma de influenciarse y adoptarlo todo una libertad que se trasciende asi misma

por su constante movimiento.

Sin perder la autenticidad, se puede pertenecer a alguna de las diferentes corrientes que se han creado por el interés en
comun entre varios escritores. Estas corrientes pueden ser los Wild Styles también existen los 3D, los abstractos, etc.
Dentro de estos lenguajes existen los artistas que desarrollan su estilo de un modo primitivo, 0 quienes trabajan de un
modo moderno, como cualquier otro profesional actualizado, utilizando computadoras para lograr los resutados que
desea. Craig Castleman nos comenta:

T e

Castleman. Cang, [os

|
Mac y Joker. 2000 _
Portland Or. USA. : WAFTTH by T3
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Dentro de los escritores mas prolificos encontramos
personas tanto educadas de un modo empirico, como
las tradicionalmente educadas en academias 0 escue-
las de las distintas carreras artisticas o creativas. De
cualquier modo existen muchos miembros conocedo-
res de lo que sucede en el arte contemporaneo, asi
como los interesados en la historia del ane clasico. y
en lo que pasa en el resto de las subculturas estéticas
modernas, como lo son el tatuaje, el cémic, la deco-
racion de los automoviles, los lfamados Low Riders
(cultura desarrollada principalmente por los mexica-
no-americanos residentes en EUA quienes utilizan el
aerografo para lograr imagenes finas y complicadas).
asi como el arte grafico empleado por las companias
de deportes urbanos como las patinetas o algunas mar-
cas de ropa.

La estética del Graffiti es una amalgama de todos los
tipos € imagenes que se encuentran en la cultura po-
pular moderna, dandole asi un toque personal a la
estética masiva, llevando por este medio la calle al
arte y el arte a la calle.

Aun cuando existen muchas diferencias dentro de las
ideologias y acciones entre los miembros de esta cul-
tura. Lo que no varia es la importancia del estilo.

El estilo es el modo singular de expresion empleado
en la representacion de la forma. También se refiere a
la técnica y caracteristicas peculiares de cada artista.
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Elestilo en el graffiti debe ser un proceso. por lo que es mejor
empezar tan simple como sea posible. Segun Henry Chalfant:

“El graffiti es un performance publico”,
“todo lo que se realice sera criticado por el que pase.”

El escritor de Graffiti debe aprender a auto
criticarse para dejar de ser un simple vandalo
y pueda convertirse en un artista de! Graffiti,
alguien quien domina la caligrafia con un
estilo propio energetico original y propositivo.

Para quien empieza, debe ver el aerosol
como un instrumento, una herramienta que
se debe aprender primero en privado, bajola
asesoria de alguien mas experimentado.

Es responsabilidad de las generaciones con
mayor frayectoria transmitir su pasion, deve-
cion, interés y sus conocimientos a las gene-
raciones mas jovenes para elevar el movi-
miento y llevarlo al siguiente nivel. Y es res-
ponsabilidad de las nuevas generaciones te-
ner respeto y buscar estas ensefianzas de
los mas experimentados.

Chalfant, Henry, Subway Art,
pg 46

La experimentacion es indispensable para poder renovar y
aportar algo nuevo, por lo tanto uno no debe limitarse en esta
parte del proceso. Como ya dijimos, experimentar dentro de la
estilizacion y ta abstraccion de la letra debe ser algo muy libre
y personal pero es muy importante mantener siempre la idea
clara de los limites que existen en la deformacion de la letra
antes de que se vuelva ilegible 0 gue se convierta en otra ietra
por talta de control.

Los diferentes estilos y cormientes que las afinidades de inte-
reses entre los escritores han desarrolfado a lo fargo de su
historia, son la riqueza de esta cultura. Actuaimente, se puede
aprender mucho sobre las diferentes ideas y conceptos que
existen sobre el estilo en sus diferentes modalidades, creadas
por todos Jos escritores de Graffiti alrededor de) mundo, gracias
a que existen un gran numero de publicaciones, libros, revis-
tas, fancines, etc; asi como una gran produccion de videos y
por supuesto una fuerte presencia de este movimiento en
internet.
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Gracias a estos medios, los escritores mas propositivos pueden ser conocidos y su trabajo visto por otras perso-
nas con los mismos intereses. Desde los mas prolificos y famosos escritores, aquellos escritores con trayectorias
legendarias, hasta los escritores mas jovenes, quienes sobresalen por sus aportaciones innovadoras. La cultura
del Graffiti ha proliferado gracias a la facilidad y dedicacion que tienen sus miembros para comunicar. Esta
caracteristica permite que exista una gran divuigacion de esta cultura entre sus integrantes, fogrando asi una
conciencia colectiva con una mayor gama de criterios y una identidad cultural mas amplia sin perder su solidez.

Influenciarse es fundamental para preservar y evolucionar el estilo del Graffiti. Como describe Zephyr en su
entrevista en videograff # 9 sobre el proceso creativo para adquirir estilo dentro de este lenguaje:

“The art of biting”
Zephyr

El arte de morder, o aprender de los diferentes estilos es parte indispensable del proceso de aprendizaje, asi es
como se empieza. Un poquito de aqui un poquito de alla. Asi se desarrolla y se encuentra el gusto personal y
también gracias a estos gustos en comun se encuentra la afinidad con alguna o varias de las diferentes “escuelas”
o corrientes de la misma cultura, logrando asi enriquecer todo 1o que constituye este movimiento. Como lo

explica Deha:

“I think biting is the way t¢ get a styie, the way style comes inte being. You know, some-
body makes something and another one bites it, and after that it becomes a style ‘cause
everybody takes it over and then it’s not biting any more, its just running a style.”

VideoGraff # 9
Graffitt video magazine C
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“Bitting” o morder por si solo significa copiar. Copiar sin aportar es lo mas bajo en que un escritor de
Graffiti puede caer, tratar de engaiiar a los miembros de esta cultura es una ofensa del mas alto nivel.
El Graffiti es una cultura subterranea con gran solidez y siempre existiran miembros con mayor trayec-
toria o mayor devocion a la cultura, quienes poseen una vision mas aguda y perceptiva y a quienes
dificiimente se les puede engafar. Aqui sin fievar a cabo elecciones, todos os escritores poseen el
puesto de jueces, obviamente en diferentes niveles, y con diferentes intenciones, los miembros de la
comunidad deciden quien s original y quien no. La diferencia entre influenciarse y copiar se encuenira
en la imaginacién y la creatividad.

En el libro de Spraycan Art nos encontramos con esto:

“ Desarrollar estilo no es cosa facil.” -“no existe una forma facil de los complicados estilos
salvajes (Wild Styles), y no existe sustituto para el tiempo. La mejor forma de aprender es a
través de recapitular la historia entera del Graffiti, de lo simple a lo complejo”.

Chalfant Henry & Prigoff
James. Spraycan ART, pg 66

“El estilo es un ente_en constante evolucion”.

Chalfant, Henry, Spraycan
Art,.

Dentro de este lenguaje han sido transmitidos los intereses principales que conciernen a la juventud, por lo tanto,
deberian ser de principal importancia para toda la sociedad. Los temas del graffiti lo abarcan practicamente todo,
desde la ecologia, hasta la violencia policiaca, todos los aspectos de la vida moderna, y 1a realidad en la que se
desarrolla la juventud, se ven reflejados en estas imagenes. Es un lenguaje moderno que nos habla de individuos y
sus mundos internos. Atados a una realidad alienante y artificial para los escritores, ef graffit es un simbolo en si, el
hecho de seguir una tradicién y pertenecer a una corriente, refuerza la actualidad y la validez de un movimiento sin
tantas pretensiones. Es un lenguaje que busca los diferentes modos de encontrar libertad absoluta de expresion. A
través de un lenguaje urbano, los jévenes se expresan de modos fibres y eficientes por los codigos comunes a una
auténtica cultura de creadores subterraneos, que permite comunicar a diferentes niveles dependiendo del interés y

del nivel de conocimiento de esta cultura.
Pg. 37
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Ademas del interés de comunicacién con los miembros de esta cultura, el Graffiti también llega a ser dirigido al
publico afuera de ésta, sobre todo en las producciones legales, donde se establece una comunicacién directa,
se utiliza un mensaje claro y de facil lectura, a diferencia de cuando se abstrae y se dirige a quien conoce el
lenguaje internamente.

Dentro de las producciones legales también existen diferentes tipos, las que se realizan en los muros legales,
donde muchos escritores practican pintando unos encima de otros, donde las piezas no tienen gran longevidad,

y las que se realizan de algin modo mas elaborado, el hecho de que la pieza vaya a durar mas tiempo, hace
que el autor la realice de un modo técnico y de preparacion mas elaborado, parecido a las producciones de
murales tradicionales donde el espacio ha sido donado exclusivamente para la pieza.

Cuando se realizan las producciones de un modo mas permanente el autor trabaja con mucha mas profundidad
en su proyecto, desde el disefio previo hasta los acabados finales, pasando por todos los intermedios. Se
flevan a cabo con mucho més trabajo.

Estas producciones buscan expresar un mensaje mas definido por lo que generaimente es mas estructurado,
directo y claro. Encontramos en las piezas legales una excelente composicion de las imagenes, ya que a
menudo éstas se realizan entre varios escritores, esto les permite crear una narrativa dindmica a la lectura del
mural donde se distribuyen fos espacios de modos mas creativos.

Ya sea que el Graffiti esté dirigido al espectador comun o mas bien se dirija a quien también esta envuelto en
esta cultura, el Graffiti siempre representa una parte inseparable de 1a sociedad misma. Aunque sea una voz
de rebeldia o desacuerdo contra una estructura social, no hay que olvidar que también es realizada por un
creciente sector de Ja misma sociedad.
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Ya sea que el Craffiti esté dirigido al espectador comdn, o mas bien se dirija a quien también
esta envuelto en esta cultura, el graffiti siempre representara a una parte inseparable de la
sociedad misma. Aunque sea una voz de rebeldia o desacuerdo contra una estructura social,
no hay que olvidar que también es realizada por un creciente sector de la misma sociedad.

El Graffiti es un lenguaje de rebeldia y subversion, una caligrafia poderosa en fos limites de lo
ilegible, siempre se mantiene como un lenguaje cargado de energia, que le confiere el ser la
caligrafia urbana de contra cultura mundial mas popular de nuestros dias. Los escritores
modernos, conscientes de esto, conocen sus libertades y las consecuencias de sus actos
defienden su mensaje, su lenguaje y su cultura.
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ﬁi_bps. Blalystock
1999.
Brain Damage 4 ..

El concepto llave para entender la postura del estudio de fa
cultura del Graffiti, es que la cultura es mas como una
herramienta, que como una acumulacion estatica de
tesoros. La cultura es algo que el hombre crea y utiliza. Es
una red de trabajo cambiante en la cual cada miembro de
la comunidad crea una contribucion y que a cambio moldea
cada miembro de una comunidad.

La suma de una cultura es inevitablemente mayor a las
partes individuales, pero unicamente se torna real -
(tnicamente existe — cuando adquiere vida en las acciones
y en la imaginacion del hombre.

Partiendo de la definiciéon del
Diccionario de la Real Academia
Espafiola:

Cultura. (Del Lat. Cultura.)f. Cultivo.

3/ resultado o efecto de cultivar los conocimientos
humanos y de afinarse por medio del ejercicio
las facultades intelectuales del hombre. 4//
conjunto de modos de vida y de costumbres,
conocimientos y grado de desarrollo, artistico.
cientifico, industrial, en una época o grupo so-
cial, etc.

Diccionario de la Real Academia
Espafola pg 440

Una cultura es una cosa entera existiendo en un lugary
tiempo particular. No es una abstraccion. No es legitimo
decir "esta parte es cultura y ésta no” lo que sea
rechazado es organicamente relacionada a la parte
seleccionada. Sin importar si es artistico 0 no, e! Graffiti
es parte de esta cultura, la diferencia de ideologias y
motivos tras la realizacion del graffiti, esta diferencia
puede llegar a ser tal, que incluso ponga a los escritores
en posiciones opuestas. Y sin embargo, todo forma parte
del mismo fenomeno.
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“ Hay ciertos rasgos que comparten todos los escritores. El méas caracteristico de ellos es su
interés por la tradicion, el lenguaje y las técnicas de graffiti. A todos les encanta hablar de
ello, tanto entre ellos como con personas ajenas a su mundo, y todos disfrutan utilizando la
Jerga por ellos creada”.

Castleman Craig, LOS GRAF-
FITI pg 74

La cultura del Graffiti es la esencia unificadora que existe entre los miembros de este movimiento como lo son
las ideologias, las acciones, los modos de vida, las tradiciones, |2 historia, y todo lo que conforma la conciencia
colectiva de este movimiento. Esta conciencia colectiva que crea fa cultura del Graffiti, es la esencia unificadora
que convierte a este fendmeno en un movimiento artistico y social autosuficiente, el cual no requiere de la
participacién de otros factores para su supervivencia y desarrollo, manteniéndose asi como una cultura de libre
expresion que encuentra su fuerza en la libertad y devocion de sus integrantes.

Dentro del mundo del graffiti existen infinitas diferencias estéticas, e ideologias, incluso acciones o conductas
de los miembros que conforman esta cultura, pero lo que no cambia es la importancia que poseen el estilo, la
originalidad y la dedicacién.

Ser considerado como un escritor de Graffiti con estilo, significa formar parte importante de la comunidad y asi
la palabra de estos escritores cobrara veracidad y fuerza dentro de la sociedad de esta subcultura.

Para considerarse un escritor involucrado con la cultura, se debe tener un conocimiento basico sobre lo
logrado por otros escritores en el pasado, el hecho de pretender ser muy innovador dentro de una cultura que
ya se ha estado desarrollando a lo largo de varias décadas resulta pretencioso, y sin conocer |a historia de esta
cultura es ridiculo.

Es parte primordial de la tarea de un escritor comprometido proponer nuevas ideas, y un modo efectivo para
lograrlo sin caer en lo pretencioso es utilizar los viejos estilos como herramientas y a partir de estas desarrollar

nuevas alternativas en la creacion de un concepto mas rico del significado del estilo.
Pg. 41



CULITURKA’

El arte del Graffiti busca originalidad al mis-
mo tiempo que promueve la pertenencia a una
cultura mayor al ego personal de cualquier es-
critor, esto ayuda a que exista una constante
lucha de los miembros por superarse dentro
de este movimiento.

El cultivo de los conocimientos, el ejercicio de
los modos de vida y costumbres dan union a
los miembros en esta colectividad, enfocan-
dose asi en el desarrolio de Ia libre expresion
através de un lenguaje propio. Este desarrollo,
ha sido un proceso, poco a poco ha adquirido
todas las caracteristicas que hoy o conforman
como una cultura completa, todos los modos
de vida que sus participes han desarrollado en
costumbres, las cosas simples como los cua-
dernos negros de portadas rigidas para realizar
los bocetos, incluso la utilizacion de los
modismos empleado por los miembros de la
sociedad particular son detalles que han
convertido a la cultura del Graffiti en algo
mayor, algo con mas sustancia y fondo, algo
muy por encima de simples garabatos en la
pared. La ideologia de este movimiento
cuitural, ha desarrollado mayor conciencia y
entendimiento de sus raices y motivos detras
de sus acciones, fortaleciendo la identidad cul-
tural de los escritores de Graffiti de todo el

mundo.

Esta conciencia cultural es la misma que lleva al Graffiti a tratar de ser
mas claro en su mensaje, cuando se intenta comunicar a un publico
mas amplio y no perteneciente a ésta cultura. Asi, como al mismo
tiempo, es esta misma conciencia la que e da mayor poder al creador
de enfatizar y explorar su propio lenguaje, delimitando su audiencia
mas exclusivamente al grupo perteneciente a esta cultura.

Hoy dia encontramos la diferencia entre los escritores de graffiti mas
evidente y natural, sin perder la esencia que los une a la misma cultura,
los escritores de Graffiti pueden explorar libremente cualquier interés
estetico que deseen.

Esta diversidad es fuente principal de la riqueza del movimiento, de-
bido a que todos los Craffiti, definen esta cultura ante 1os ojos del
espectador, el peor enemigo del graffiti creativo, es el graffii
inconsciente, a menudo también el mas desagradable, ya que éste
sera juzgado bajo los criterios ya influenciados por los otros tipos de
Craffiti, los que mas comunmente se ven y lamentablemente los
realizados por quien menos dedicacion tiene por conocer esta cultura.

Son muchos mas los escritores de Graffiti jovenes, pero también son
éstos quienes desertan con mayor facilidad. Sin embargo va aumen-
tado la cantidad de escritores de graffiti con una mayor trayectoria,
gracias a esto el Graffiti maduro en una cultura con suficiente sustancia
que deja de ser exclusivo para nifios y adolescentes para convertirse
en una cultura de critica social que se enfoca en aspectos mas pro-
fundos de las razones e ideologias detras de este, como una res-
puesta al mundo en el que se desarrolia.
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EI Graffiti como arte, cultura, y movimiento, es posible gracias a |a dedica-
Cion y el compromiso de un creciente grupo de personas. Con una amplia
Bsencia en comun, su labor de producir imagenes, consolida al Graffiti en
Lin movimiento cultural sélido, con una conciencia colectiva unida bajo la
blena libertad que le permite cambiar constantemente para adaptarse, y
antenerse en constante evolucion.

Six. 1999,
Portland, Oregon. E.U.A.
Foto propia.

| "Toda linea dibujada con fines de expresion, identidad, union y dignidad, es arte.”
Chaz Bojorquez.
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El Graffiti es una expresion abundante, su creciente popularidad se debe al hecho de ser un medic que le brinda al
creador un lenguaje universal, por medio del cual puede valerse de utilizar todo tipo de imagenes para lograr el resultado
deseado.

La cultura del Graffiti es una libertad de expresion total. La responsabitidad y habilidad para adaptar esta libertad a las
necesidades de cada autor es lo que diferencia a los grandes escritores de {a mayoria, la libertad simplemente se utiliza
para lograr lo deseado lo que se desea depende de factores mas personales de cada escritor. A menudo encontramos
que los grandes escritores de graffiti son jovenes inteligentes, que a menudo estan interesados en los campos del arte,
sobre todo en la pintura y las demas artes visuales. E| Graffiti moderno (desde hace los 60s y 70s) es una expresion POP
con una fuerte connotacion juvenit que esta fuertemente influenciada por las tiras comicas y las caricaturas, asi gue en la
cultura del Graffiti se ha creado una imagen mistica airededor del escritor de Graffiti como un héroe moderno. un antihéroe
que lucha en contra de lo decadente de la sociedad capitalista. Esta caracterizacion del habil rebelde moderno es ya una
imagen dentro de la cultura POP contemporanea ‘gomo a co_n}inuacic’m lo expresa el escritor californiano Crayone:

“Graffiti writers are the urban
shamans and the streets are
our modern day caves.”
-Crayone.

Walsh, Michael. GRAFFITO, Pg64

i1S.1988 .
~Foto Mosco.: .

El Graffiti encuentra en su diferencia con el arte comercial, el significado de su existencia y razon de ser, el modo en que
se percibe por ja sociedad moderna, bajo el prejuicio de ser realizado por miembros de un sector marginado de la
sociedad es uria de las grandes fuerzas del Graffiti. £s su esencia como arte revolucionario que actua en contra, de los
mecanismos del sistema capitalista, y su herramienta de control cultural gque es el mercado del arte, establecido por Ias

galerias y los museos.
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Esta fuerza es indispensable para equilibrar y aterrizar la expresidn humana dentro de un contexto mas amplio y popular
mas entendible por un grupo mayor de personas. Aunque la queja mas comun contra el Graffiti es que no se le entiende.
poca gente por miedo a parecer ignorantes se queja de no entender un cuadro abstracto en un museo, aungue el Graffit
sea incomprensible por la mayoria, no deja de ser una expresion popular entre la juventud, quien es &l publico principal a
quien esta dirigido y es también quien lo descifra con mayor facilidad.

El mercado del arte forma parte de fa construccion social de realidades injustas y desequilibradas de la cultura
capitalista, para el joven creador el modo en que funciona el mercado del arte, forma parte de las limitantes
que existen para mantener las divisiones sociales claras, es una forma de mantener al artista burgués dentro

de la burguesia y al pueblo afuera.

De este modo la sociedad burguesa, quienes no necesariamente son los grandes conocedores de las
expresiones humanas, logran conservarse como los dictadores del valor artistico dentro del mercado
del arte y asi utilizan la obra como una inversion economica. Debido a que son ellosquienes tienen el

capital para gastar en una obra y asi dictan su valor para seeguir definiendo la élite del arte.

Es un modo de mantener la cuitura en la bircuesia y la
burguesia en fa cultura. Asi, mientras que gl arte es un
producto comercial puede llegar a convertirse en una in-
version o en basura. Ef contenido de la obra pasa a ser
un aspecto secundario respecto al valor econémico. El
Graffiti se coinsidiera simplemente un crimen por que
atenta contra el valor del arte comercial, mas que
considerar el graffiti una amenaza en contra de la belleza
urbana, el peligro de! Graffiti para |a clase social gober-
nante, es que atenta contra los pilares de la construc-
cion sociat capitalista.

E! Graffiti se considera una enfermedad a la que hay que des-
aparecer, por ello, al contenido no se le presta suficiente im-
portancia y al mensaje se le trata disminuir en su valor al con-
siderarlo creacion de un vandalo ignorante.

El mensaje en el Craffiti puede ser lo mas peligroso para la
construccion social burguesa, por ello es que el escritor man-
tiene su mensaje escondido y para poderio comprender, se
requiere el interés del espectador, el mensaje a menudo se
dirige a la gente que busca una perspectiva propia ante la
vida, es muy comun encontrar que el Craffiti busca provocar
algun sentimiento o reaccién para que el espectador, despier-
te el interés por analizar su realidad y su entorno.
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La informacion secreta que esconden las lineas de las palabras expresadas en esta exirafia caligrafia. porta el mensaje
de una identidad urbana compleja y rica en su amplio vocabulario, el cual, representa las mentes jovenes de varias
generaciones de muy diferentes ciudades alrededor del mundo, todo elio, crea una cultura cosmopolita de lucha por
denunciar y atacar las desigualdades humanas que suceden tanto en ef nicleo mas cercano al autor como los aconte-
cimientos globales que afectan no sélo a la humanidad sino al planeta incluyendo resto de especies que existen en €l

Es un arte indiscutiblemente social, sobre todo cuando
esta dirigido a los problemas palpables de la realidad
humana. Ya sea de un modo que enfoca a la proble-
matica de las masas o a lo mas intimo de! individuo.

En esta busqueda por encontrar la identidad autenti-
€3, la que funciona dentro de la nueva sociedad y en ta
cual se desarrolfa el individuo, existe una nueva forma
de satisfacer la antigua necesidad por una genuina for-
ma de libre expresion, que funcione en estos liempos
en [0s que ef arte ya no pertenece al ciudadano co-

mun.

Durante el arte POP se pretendia encontrar un modo
de unir al mundo del arte “culto”, con el pueblo comun - S\
y de algtin modo con sus imagenes cotidianas se logré  ° . FEAR Australia,
reestablecer una comunicacion perdida entre ef artista grafiti.org
y el espectador. o
Debido al interés comercial que tienen los artistas, por que su obra se venda, pareciera ser de mayor preocupacion ia
competencia, la inseguridad y &l vacio personal, que la creatividad. El artista de éiite siempre tiende a buscar un lenguaje
mas sofisticado al crear una imagen de artista casi sobrehumano, que camina por encima de las personas comunes;
crea un lenguaje rebuscado dentro de su propio estilo con el cual se aisla de la colectividad. A diferencia de esto el
escritor de Graffiti busca la originalidad dentro del contexto infinito de la cutiura humana en la cual se apega a su cultura

para permanecer aportando con la colectividad a la que mas se identifica.
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EAST, 2000,
"SCRIBLE 12. -

Mientras que, por fo general, en la obra de arte moderna requiere de un texto explicatorio sin el cudl se pierde
en la abstraccion de {o conceptual, preocupandose menos por la estética visual que por la aceptacion de los
criticos. el Graffiti en contraste, no tiene mayores pretensiones que crear dentro de una libertad absoluta, para
poder expresarse sin censura y lograr esa comunicacion directa con la sociedad al llevarles su trabajo a las
calles y no a las galerias.

La libertad que les ofrece el no pretender ser el primero. ni el de la idea briliante, sino solo compartyy ideologias
en esta amalgama cultural, donde puede concentrarse en la claridad de la idea basica de su pieza. Aun cuando
esta sea simplemente escribir su seudonimo del modo mas vistoso, es valida esta intencion, ésta es simple-
mente un pilar de la cultura del individuo que escribe y estiliza su nombre como parte de la identidad anénima
que desarrollan dentro de la sociedad de este movimiento propio a las grandes ciudades permitiéndose la
oportunidad de ser dos personas al mismo tiempo, de dia pueden ser oficinistas o estudiantes y de noches
pueden ser esos heroes modernos, guerreros del color que luchan por sensibilizar a la comunidad y
retroalimentarse de esta pasion que trae mas significado a sus vidas.
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For the ofder, more experi-
enced writer, graffiti is a
lifestyle, a way of life, some-
thing that’s a part of their
everyday thinking and rou-
fine.

CALIFORMIA 1006 Py 12

La sociedad def graffiti se conforma en su mayoria por jovenes, ya que es en esta etapa de la vida cuando desarrollan
SU interés por esta cultura, sin embargo. una de las caractensticas del graffiti actual es que cada vez son mas 10s
escritores mayores de edad, esto a causa de que el graffiti a evolucionado convirtiéndose en un movimiento con mayor
sustancia y riqueza cultural que permite al escritor seguir expresandose a traves de este lenguaje.

Existen un sin fin de estereotipos incorrectos sobre guienes pintan graffiti, uno de fos mas comunes es: que quienes
pintan graffiti, son jovenes marginados. delincuentes sin educacion, ni moral, cuyo Unico motivo para ensuciar con sus
rayones €s atacar a la sociedad Sin embargo, se sabe bien, que en realidad los escritores de graffiti vienen de todo tipo
de antecedentes, de todos los estratos sociales. ds todas las religiones, nacionalidades. culturas y de todo tipo de

familja i AP
4 popular myth created by the media is that most graffiti writers come from  cruvtrosuci

poor urban areas. This is not true. An estimated half of the graffiti writers in /"~ -0

VLANTIC BOORS
the US come from white middle and upper middle class families.” TR
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Durante los afios 80's en la ciudad de N.Y. durante 1a principal manifestacion modema
de graffiti que esta ciudad y que el mundo hubieran presenciado. se realizaron una serie
de entrevistas para buscar respuestas sobre este fenomeno.
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Con esta respuesta se nos muestra claramente como esta cultura une a todo tipo de
jovenes, rompiendo las barreras raciales y sociales, el graffiti une a los escritores por
medio de la afinidad de ser creativos y compartir ia pasion por esta cultura de expresion
urbana.

En porcentaje son mas los miembros barones que las mujeres. sin embargo esto ha ido
cambiando a medida que cada vez son mas populares las escritoras aportando lo suyo al
movimiente. Las escritoras dedicadas a cambiar esta sttuacion, influencian y alientan a
mas mujeres, gracias a su dedicacion existen escritoras de todo el mundo quienes se
han convertido en leyendas gracias a su estilo y no a ser mujeres. Algunos ejemplos de
escritoras que han dejado su huella encontramos escritoras como Lady Pink(NY), Miss

;'g‘\Miss Van

Van(Paris), y Lotus(Milan) entre otras.

TILIS COY
FALLA TE OBk




SOCIEDAD:

Pintar graffiti es a menudo peligroso, especialmente cuande se trata de estar en las calles por 1as noches. Siempre se
debe tener cuidado, hay tantos criminales peligrosos. En ciudades como México D.F., también se debe tener cuidado con
los policias, que se sabe plenamente que son capaces y recurrentes de teribles crimenes, incluyendo abuso de poder

brutalidad, hasta secuestro, violaciones y homicidios.

Por todos estos peligros, es logica la importancia del equipo de escritores, especialmente si se trata de una mujer que
puede correr mayores peligros. Aparte de proteccion, tener un acompadante es atil por un sin fin de motivos, uno de los
principales es para ayudar a rellenar piezas grandes.

“El ir a las cocheras en grupos proporcionaba a los escritores no solo compariia,
sino también ayuda, a la hora de vigilar la posible aparicion de los detectives, y
manos suplementarias para la rapida finalizaciéon de las obras particularmente

grandes.”

S GRAFFITY Cragy Casteman
HERMANN BLUMLE pe 110

Ofra de fas principales razones por la que los escritores de graffiti conforman estos equipos, a los que llaman “crews”,
es cuando existe una similitud o busqueda estética que una a los escritores aunque la mejor receta para mantener unido
a un crew es también la mas dificil de fabricar, y esa receta es la de la amistad.

Pintar en equipo es cosa delicada. es importante salir con quienes conocen fa forma de trabajar de cada integrante de la
mision. A menudo, cuando las cosas salen mal es por falta de coordinacion o comunicacion. La falta de cuidado al pintar
en equipo es producto de un mat equipo.

Cuando el equipo funciona es gracias a este lazo, &l que se crea por la necesidad de pintar con alguien en quien se puede
confiar, trasciende y crea un vinculo de union y respeto entre 1a comunidad incluso fuera de!l crew o equipo.

El hecho de ser un equipo enfocado en trabajar con claridad y responsabilidad para con los demas miembros crea
respeto de los demas crews de la sociedad de escritores. Esto es muy importante, ya que la reputacién dentro de fa
comunidad es algo que permanece con &l escritor, si se tiene mala reputacion como el no ser confiable, aisla al individuo

haciéndole dificil Ia tarea de relacionarse y sobre salir en la comunidad.
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Normalmente los individuos que buscan fama instantanea no llegan a ser plenamente conocidos, los escritores recono-
cidos son respetuosos de los escritores comprometidos que permanecen en anonimato. La mala fama es una mancha
practicamente imposible de limpiar .Si alguien tiene fama de egoista, copion, o traicionero sus posibilidades para pertenecer
a un crew con respeto seran menores, esto lo orillara a pertenecer a equipos con poco estilo y por ello no aprenderan

tanto.
Aungue 1os esc
puede alcanzarss

ritor Sal‘!—”'uamla fama instantanea £sta no es tan sigrificaiva como {4 qu

x

nedhante la dilie af tiah; f(‘ Cantin UO Fama LOS GRa

La sociedad de! graffiti esta regida por una serie de principios muy parecidos a las mas basicas normas moraies de
sualquier sociedad humana, son valores como la originalidad, dedicacion, humildad, confiabilidad, nobleza y discrecion

entre ofros 10s principios altamente valorados por esta comunidad.

El respeto gue cada miembro obtiene esta basado en este tipo de criterios. En una sociedad subterranea como ésta,

mucha de la informacion es transmitida de integrante a integrante, asi que la informacion no siempre es muy veraz, por
lo que es importante siempre tener en cuenta la posibilidad de estar recibiendo informacion falsa, los chismes y la

manipulacion de ta informacion son la fuente de fa mayoria de los problemas.

Amedida que el graffiti, como el resto de las culturas se van globalizando, nos encontramos una sociedad internacional
de escritores de graffiti reconocidos mundialmente. Conforme esta cultura crece encontramos que los escritores mas
populares se van convirtiendo en celebridades. Y, aunque muchos prefieren sequir viviendo en el anonimato, otros
disfrutan de una vida de super estrellas. Viajando por el mundo, patrocinados por su arte, pintando en eventos en las mas
importantes ciudades de este movimiento, realizando murales con otros artistas de gran renombre de todas las distintas

nacionalidades.
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Estos artistas a menudo estan patrocinados por algunas marcas de pintura como Montana de Esparia
o de ropa como Tribal de California, muchas de estas compaiias buscan la imagen y autenticidad de
la calle, lamentablemente son una minoria los auténticos artistas urbanes que dirigen ias empresas.

Algunas veces 10s eventos son patrocinados por el mismo gobierno de diferentes paises, quienes
reconocen en el graffiti un autentico lenguaje que la juventud posee para expresarse y comunicar sus

intereses.

En esta sociedad internacional de escritores de graffiti con gran fama internacional, encontramos un
modelo social muy parecido al que existe a un nivel local de cualquier ciudad, la diferencia simplemente

significa mayor escala de audiencia y exposicion.

Cuando existen rivalidades entre los miembros con mucha fama en esta cuifura, encontramos que
sus propios seguidores crean un gran evento en ef cual hay amplia cobertura por los medios como
las revistas o alguna pagina en Intemet cubriendo estas batallas. La mejor manera de ganar una de
estas diferencias es por medio de una batalla de estilo, en fa cuai os rivaies resuelven sus disputas
pintando grandes piezas y hacen lo posible por mostrar sus habilidades y estifo. Realmente nunca
hay un ganador oficial todos los escritores son libres de juzgar con sus propios criterios. A menudo
uno de los motivos a disputa es el mismo nombre, pero puede serlo que sea, obviamente la constante
permanece siendo ¢! estilo como Ic que da preferencia a un escritor sobre otro. La trayectoria y fa
intefigencia crean el mundo imaginario de cada escritor, asi que algunas cosas son muy subjetivas
pero en {a forma de manejar este lenguaje, es donde se encuentra la clave para lograr el reépeto de

los demas escritores.
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Aunque la media alarmista retrata a los escritores de graffiti como seres violentos. gue resuelven
sus problemas del mismo modo, un escritor devoto sabe que el Ginico modo correcto de resolver
problemas con otros es con estilo.

La sociedad es de gran imporiancia para el escritor devoto ya que sabe que el bienestar de las
relaciones entre los miembros determinara el progreso de la cultura, esta es la razén por la que cada
vez hay mas uniones entre los escritores de graffiti y asi se han logrado innumerables murales
hechos en coautoria por varios artistas en diversas ocasiones .

El graffiti no se ensefia en las escuelas, asi que es el interés y motivacion individual de cada artista
es lo que lo lleva a aprender y ensefiar el conocimiento que se tiene sobre este arte y cultura. Por
esto, en esta cultura como en muchas otras, existe un respeto por fas generaciones anteriores.
Aprendiendo de las trayectorias y aportaciones de cada escritor, asi como los aspectos practicos y
tecnicos, son lo que promueven él vinculo generacional que genera el progreso cultural de este
movimiento.

“Mucho antes de intentar pintar en los trenes, los jovenes escritores desarrollan su estilo practicando
en blocks de dibujo y con frecuencia en las paredes de sus barrios. También suelen buscar a otros
escritores mas experimentados para que les ensefien los rudimentos de su arte. Los escritores mas
jovenes que no poseen la técnica o el talento necesarios para crear sus propios disefios normal-
mente les piden a otros colegas que les "den’ o les inventen un estilo. Por lo general. los maestros
graffitistas tienen un protegido (un hermano menor, tal vez) o un grupo de elfos.”

Esta cualidad que posee la cultura del graffiti representa una forma de aprendizaje no convencional,
enla cual el jéven encuentra una estrategia para desarrollarse individualmente al mismo tiempo que
puede aportar a una sociedad. En el caso de la cultura del graffiti, funciona como un primer circulo
social, mismo que esta intimamente ligado a su propia realidad.
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El sentimiento de lograr adquinr respeto y admiracion gracias af trabajo realizado, produce orgullo en el joven y
cuando siente esta satisfaccion es impulsado a seguir trabajando por lograr metas mas altas, al semir'que sus
habilidades le dan satisfacciones de este tipo trata de expandir su trabajo y mensaje. Llevandolo hasta el punto de
darse cuenta que posee la capacidad de infundir en ia sociedad logrando asi una aportacion mas profunda y
trascendental, en su comunidad siendo {a aportacion y reconocimiento de la sociedad una satisfaccion palpable de
lo que se ha logrado, el escritor encuentra mayor claridad de su poder y responsabilidad para las generaciones

posteriores. '
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Existe una infinita gama de gnses, en medio de dos inter-
pretaciones o posturas opuestas, ante el fenémeno del
graffiti. Para una, es negativo y para la otra es positivo,
obviamente la postura mas comun es la de que el graffiti es
simplemente un acto vandalico, un crimen horrendo sin
sentido ni significado alguno, que atenta contra los valores
mas sagrados de la construccion social moderna, la

propiedad.

La idea que mas aparece en la mente de la gente al escu-
char graffiti es la imagen de la pared de su casa pintada
con un garabato desagradable que fue pintado por un
pandillero o un drogadicto. La postura de sentirse
amenazados por este crimen que atenta contra lo que tanto
trabajo ha costado conseguir es solo una parte del
resentimiento, gracias a los medios masivos de

’-lombre pintando la fachada de sﬁ
egocio México DF Foto propia.

comunicacion se ha acostumbrado la asociacion del graffiti
con el resto de los crimenes.

Es también parte de esta postura que el graffiti
no es arte.

No puede ser arte porque &s un crimen. Incluso personas
que se dedican al arte ponen todo su conccimiento para
argumentar que el graffiti no es arte, respaidando sus teo-
rias con argumentos como que 1as piezas de graftiti care-
cen de conceptos esteticos basicos como fo es la teoria del
color, la composicion, el volumen, etc. Para mucha gente
que se forma en una institucion o academia de arte. en-
cuentran dificil aceptar el hecho de que individuos desarro-
llen una carrera artistica empiricamente como en muchos
casos de escritores de grafiiti quienes aprenden callejera e
instintivamente.
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La postura de decir percibir y tratar al graffit como simple des-
truccion sin significado. no dandole 1a importancia que merece
como toda otra forma de ane, lgjos de desalentar a fos jovenes
quienes empiezan a expresarse de este modo, los alienta

El hecho de hacerle ver al joven que su trabajo no sera aprecia-
do nivalorado, en lugar de encaminarlos a explorar y profundizar
sus capacidades creativas , los incita a verlo come un modo de
vengarse y revelarse contra una sociedad que simplemente no
se interesa por ellos. Esto le da aun mas valor a su propia
subculiura y esto los incita a pintar aun mas.

La necesidad de expresarse en contra de un sistema injusto y
represivo, le da mayor sustento a sus ideologias en comin con
sus compafieros antistas de contra cultura por lo que se adopta
un lenguaje mas complejo, mas secreto, desarrollando un len-
guaje con codigos mas dificiles de entender, estrictamente para
los miembros de esta cultura.

L.a otra postura es la que encuentra que la comunicacion gene-
rada por este lenguaje y desarrollado por esta comunidad tiene
un valor positivo para que la juventud y la comunidad logren ex-
presar todos los mensajes que tienen que ser dichos, para enta-
blar una comunicacion social que logre equilibrar las fuerzas
sociales y haciendo evidentes las necesidades de fa comunidad
Esta es la postura que encuentra en et graffiti una imporante
forma en la que el joven puede expresarse y por medio de este
lenguaje, la juventud tiene un modo creativo con el que se puede
ubicar y encaminar, desarrollando la energia y el poder creativo
que existe en cada y todo individuo. Asi como un medio eficaz
que fleva al joven a descubrir y expandir una conciencia de respeto
y aportacion a la comunidad.

Mear 1996,
LA Ca EUA.
Detalle
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Esta postura. al contrano de lo que se
dice de ella, no apoya al joven a que haga
1o que quiera sin Importar a quuen perju-
dique, la idea principal es la conciencia
Esta posturaesia que el grafiiti si puede
ser el medio para la creacion de arte,
cumpliendo asi con todas las funciones
de este; al establecer una comunicacion
directa con el espectador, se logran trans-
mitir problemas reales que atraviesan a
la juventud. Al expresar los intereses del
autor, se logra sensibilizar al espectador
y al registrar €l mensaje se logra conser-
var las ideas para el futuro.

Para lograr entender el hecho de gue al-
gunos graffiti aun siendo ilegales pueden
tener valor artistico o social, que cumplen
una funcion de equilibrar poderes dentro
de un mundo desequilibrado & injusto
para las minorias y para el individuo en
general, hay que tener en consideracion
varios factores que nos permitiran
comprender mejor las diferencias. los
modos y los niveles que hacen que unos
Graffiti cumplan mejor la funcion o fun-
ciones que tiene ef arte.

Twist S.F. £UA.
010 MOSCo

Silo mas comun es que al escu-
char “graffiti'la mayoria de la gente
inmediatamente se imaginan |a pa-
red de su casa pintada con absce-
nidades la razon principal de esta
imagen negativa es la manipula-
cion de 1a informacion de los me-
dios masivos de comunicacion y
|a falla de apoyo para que se con-
solide como una cultura inteligente
y propositiva como lo s en algu-
nos paises desarrollados

Larazon por la que hay tanto graffii
de pesima calidad es porque para
que un graffiti sea agradable re-
quiere mas trabajo y mucha mas
experiencia del realizador La ne-
cesidad por un espacio donde se
pueda crear con tiempo necesario
para gjecutar algo de calidad eslo
que hace que se busquen aquellos
lugares mas obscuros y abando-
nados de las ciudades. , terrenos
baldios, edificios abandonados, {t-
neles, vias de tren o subterraneos,
etc.
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El lugar donde se realiza es en si mismo, un mensaje. El hecho de pintar algo de calidad refigja |a destreza de
realizador, la dificultad def lugar donde se realiza es tanto un reto como un mensaje, en un lugar mas escondido hay
mas tiempo y es mas facil, en un lugar mas vistoso, mas dificil . por lo que es un mensaje de destreza y valor. Esto
tampoco significa que se frate de la casa de alguien, existen un sin fin de muros visibles en las ciudades. bardas
abandonadas o que simplemente no perjudican a nadie, normalmente el tinico uso que tienen es el que fe da la
publicidad o los partidos politicos

El graffiti mantiene su pureza como
arle subversivo en contra del sistema
capitalista, en gran parte por medio de
ser un crimen, el acto de pintar sin
permiso hace que no exista ningun
tipo de censura.

Esto es motivo de respeto entre la co-
munidad de los escritores de grafiiti.
El respeto no se consigue al pintar
cualquier garabato en la casa de
alguien. E! acto de pintar lo mas
monumental, y ilamative en el sitio
mas visible, con la mejor calidad como
sea posible es la verdadera fuente de
respeto.
Originalidad, destreza y dedicacion, son ' A :

" . B BIG TIME vol 1. isstie 3.
los principales motivos de respeto por :
los demas miembros de esta cultura

El estilo se ha convertido sobre todos los demas en el valor predominante de esta cultura. Siempre la calidad. los
conceptos que se encuentran en la caligrafia y el modo personal para la creacion de las imagenes -son las caracte-
risticas donde se aprecian los elementos que solo se adquieren con el tiempo. ef estudio y &l trabajo involucrado en

desarrollar este fenguaje.
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Un escritor de graffiti con experiencia. no requiere desarrollar algo monumental para mos- = i
trar sus habilidades y conocimientos, con un simple tag o una bomba, contiene sufi- = /

cientes lineas para que se aprecie el estilo, muchas veces entre mas sencilias, mas her-

nosas ante la visién de esta cultura.

Para el escritor de graffiti, esta es su forma de darle color al
gris inhumano de la cmdad .

B S A R ey

Siendo el graffit una cultura con tanto aprecio y valor por ia
originalidad es interesante el modo que al mismo tiempo respeta,
astudia_ e incorpora en lo nuevo. 1as diferentes formas que a lo
largo de su historia el graffit ha desarrofiado.

Vemos claramente como los artistas del graffiti estudian y cam-
bian constantemente su trabajo por |a busqueda del estilo.

En ésta busqueda vemos como ¢l graffitt como muchas otras disciplinas desarrolian diferentes tendencias, corrientes,
escuelas o estilos y gracias a esto existe una mayor solidez de la estética y del lenguaje.

Esta busqueda por la originalidad y la expresion pura del individuo es lo que lleva al graffiti al punto mas interesante
de todo tipo de expresion artistica, el lugar donde se encuentra la mayor riqueza espiritual y esa parte es el mensaje.
El mensaje es 1o que comunica y agrupa al individuo como parte de una colectividad.
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El graffiti se mantiene como un lenguaje secreto, altamente desamollado que se construye con codigos o
simbolos reconocibles para quien se envtielve en esta cultura y de este modo se mantiene de este modo

alejado del ciudadano comun.

El mensaje nos dice mucho, pero tam-
bién el modo en que nos lo dice es de
gran riqueza cultural. En muchos aspec-
tos es mas importante el modo en que
se realiza que lo que se realiza en si.
La claridad en la intencion con la que se
gjecuta es lo que maneja el nivel de co-
municacion. Es muy diferente un graffit
qgue no es claro por falta de calidad que
por decision del artista. Entre otras co-
sas en el mensaje y el modo que se ex-
presa encontramos el nivel o trayectoria
del realizador.

Sin importar el mensaje que se comu-

nique: sea evidente, directo, narrativo o
totalmente abstracto, sea confuso o rebuscado. Sea obvio y entendible en ocasiones se desea poner al

espectador en |a postura de tener que forzarse para comprender, lz claridad en la intencion es o verdade-
ramente importante.

Entre las diferencias de las perspectivas opuestas sobre el grafiitt hay un punto que aclarar aparte de que
si es bueno, o que si es malo. Lo mas realista es entender la complejidad de la situacion, entender las
diferencias entre los diferentes tipos de escritores de graffiti, asi como las sutilezas entre las diferentes
perspectivas. Este preciso punto es el mito de fa imagen gue guienes se oponen han manejado sobre

quienes lo impulsan.

Autor
Desconocido.,
foto propia
Portland Or,
EUA. 2000
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Es muy diferente lo que piensan guiienes ven algo positivo en esta expresion, a lo que se dice de esta gente, 0 sea 10 que
quienes estan en contra quieren dar la imagen de |a gente que ve algo positivo en esta expresion. Normalmente guienes
se oponen dicen que quienes apoyan son personas sin valor. Enotras palabras quienes se oponen y combaten el graffiti
dicen que quienes lo apoyan son criminales sin moral ni educacion, quienes no tienen ningun respeto por la comunidad,
cuando en realidad quienes mas envueltos estan en esta cultura son individuos que buscan regresarle de algun modo &
poder, y ta conciencia a la comunidad

Foucault y Bataille reconocen el tabui sextuial como la matriz a
través de la cual los poderes normativos e institucionates del
orden de la construccion de la sociedad moderna y su religion
civil como los poderes que penetran y construyen los valores
sociales; por lo que la experiencia del graffiti se puede identi-
ficar con la energia de la fuerza sexual: una declaracion tan
violenta y agresiva como los tabuies y las leyes que construyen
y penetran los cuerpos sociales como lo son &f lenguaje, el
pensamiento y el comportamiento.

Este poder es paraddjico e ironico: 1as fuerzas y valores que
generan ley y tabu también proveen el contexto normativo para
el poder denivado de su trasgresion ritualizada.

El poder y belleza de! graffiti reside en que es libre, es una
simbolica declaracion politica y una forma nitual de adquirir
poder.

« Organized transgression together with
The frequency and regularity of transgress
stability of the prohibition since explosion follows compreseian, Ths an
there in order {o be violated.»

Rataille Georges GRAFFITC po 2O
| Eroticismi Death and Sensu-
Bty San Franosca ity Lights
Hochs, 1988
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El entendimiento de Bataille del tabu y la trasgresion ritualizada conecta la ley con la trasgresion ritualizada como una
paradoja doble: El graffiti como un acto ritual y forma de adquirir poder se alimenta y transmuta del poder inherente de
las leyes y las instituciones que dan legitimidad a los valores de la estructura social urbana moderna.

E! graffiti como arte puede ser entendido Al pintar graffiti en edificios publicos y privados el objetivo es consciente,
a través de esta luz como un ritual de  hacer una declaracion contra las cosas més sagradas dentro de la jerar-
trasgresion que jueqa un dialecto simbo-  quia capitalista y los simbolos mas sagrados del tabu, dandole asi mas
lico que atenta penetrary transformar fas  poder al acto de trasgresion ritualizada.

fuerzas normativas de los valores y del -

tabu.

Los valores, las creencias y 10s bienes
de la cultura capitalista se manifiestan a
través de las leyes y los mercados que
construyen ef orden y el valor social del
capitalismo especialmente el de fa
propiedad privada.

Pero para individuos y grupos en los mar-
genes de la sociedad, el poder y el valor  Precisamente este es el punto entre |a diferencia de pintarle la casa a

se manifiestan a través de simbolos de  una familia o pintar el muro de un banco ¢ una gran compafiia interna-

un mundo mejor y el extasis de la cional.

trasgresion ritualizada. Para muchos es-  Apolo: antiguo dios griego de Ia belleza y el orden social.

critores de graffiti, el poder y la belleza  Dionisio: antiguo dios griego de la creacion, destruccion e intoxicacion.
del arte del graffiti esta relacionada direc-

tamente al graffiti como un acto ntual y  La belleza Apolinea del graffiti esta intimamente y pa-

simbolico contra el sistema de valores ca-  radojicamente relacionada al poder Dionisio de la

pitalistas y el mundo alienante que cons-  trasgresion ritualizada contra el orden social Apolineo. Soo LA 195

truye y mantiene. BIG TIME vol.1
issue 3.
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El lugar donde se pinta es un mensaje en si, es un simbolo de rebeldia contra la
construccion social injusta.

'S %’% A
R E‘ntremd esfuerzos porcom attrelgraff'tl lgual-
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Saber AWR MSK Observar tamario de lo trenes
LA Ca. EUA. 1997 arriba de la pieza.
«Las paredes blancas son feas y represivas... para un escritor de graffiti, una pared

blanca representa mas cosas malas que cualquier cosa escrita en ellas»

-Schmoe Sraffit G
CRIMES graffih net

S A ART

Sialgo no es ya un ejemplo de arte como un mural, una escultura, un edificio histérico, o cualquier arquitectura
hermosa, moderna o antigua; si no existen argumentos en su contra por que no embellecer fa superficie con arte,

no necesariamente con arte de graffiti pero con algo que embellezca la ciudad para la comunidad.
Si existe un muro que todo el tiempo es pintado con graffiti por que no, mejor poner un mural en vez de estarlo

pintando de blanco todo el tiempo.

Pintar de blanco las paredes se ve bien por television, pero no por tener las paredes blancas significa que las
calles son mas seguras, aungue eso sea io que se busque aparentar.

13
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Studio 9
Kofie UTI.

LA. USA. 1998
BIGTIME
. vol. 1. issue 3.

Como una alternativa a gastar tanto dinero pintando las paredes y contratande brigadas anti
graffiti tendria mas sentido utilizar este dinero en oporiunidades para educar a la uventud
sobre el proceso antistico creativo, y aprender pintando muros legales otorgados por la ciudad.
El designar muros para que 1os jovenes realicen su arte tambien les ansefaria sobre 10$
valores de la comunidad y el modo en gue como artistas pueden ayudar a que ésta prospere.
Son tantas y tan diferentes las ensefianzas que se pueden aprender a través de la expe-
riencia y educacion artistica, pero la leccion principal es encontrar la funcion del artista
dentro de la sociedad y lo gratificante de contribuir a fa comunidad. '




[IBRE EXPRESION

Del aiccionano de i Reai Aca-
demia Esnanola

Comunicar (del tatl
communicare Y. Hacer g ol
pamicipe de 1o que uno tiene
/2 Descubsir, manifestar o ha-
cer saber a alguien und cosa #
{3 transmision da sefales me-
diante un codigo &n Lomin al
2MISAno y recaptor :

S e RNV

LA ComUnicacon 25 ndispensabie can-
lro g i naturaleza galhomie Desde
& COMUNICACIDN TS Prrmitiva & ms-
intiva  hasta @ mas moders

desanoliada y compissa La comuics
cion a5 wial para le wupenevencia g
hombre y & desarralo de su sonedas,

La comuricacidn existe en o5 niveles mas basicos de 1os instintos del hombre del mismo mocd que exsle en &
resto del reino snimal. 1000s LWlEZamas i@ ComuUmZacian para sobrevivir y reproducirns, cuanao un amimal emie dr
grumido puede comonicar i1, pusde que &l aninial se sienta en pehgro y esta sea una fonma amenazadora de
comunicar gue esta dispussto a deferderse puede que dehends su almento, su familia suterntonic elc
Gragias a tos cidigos en comun es posible entablar una comuniCacion Su grunian sensa
. TODOS LOS HOMBRES d:‘fereme si esta dispuesto a atacar ¢ st quiere Seducir @ Su pareja para apergarse, v los
DEBEN GRITAR. COTII0S 50N 10 que PBrmiten lograr esta comunicacion

ANONIMO mEX.df
FOTO PROPIA




Del alccionana de 1o Real A
demia Espanola

Comunicar (del lat
communicare )it Hacer a oo
participe de 10 que uno tiene

/12 Descubnr. manifestar o ha-
cer saber a alguien una cosa £
/3 transmision de sefales ma-
diante un codigo en coman a

2Misano y receptor

1.8 COMUNCE 20N @5 ndispensabie gan-
o ce g naturaleza oel hombre, Desds
& COMUNICAcon Imas pamava © ins-
intva  hasla i@ mas meosems

desamroliaday compisa La camunca
CION 85 Vit para 1z superayenala o
nambre y € gesarmroho de su sosedas.

La comuricanidn existe en os miveles mas basieas de los instintes del hombre del mismo moco que exste en &
resto det reind animal. (0C0s LT amas 18 Comurcacian para sehrewvivir y feproducings, ceanao un anmat enits ur
oruiido puede comunicar ird, pusde gue & aimai se sienta en pehgro y ésta sea una foina amenazadors de
comunicar que estad dispuesto a defendarse pueds que detienda su almento, su famibia, su terntonic elc

Grasias 3 0§ 2odiaos ea coman &5 poashle entablar una comunicacion su gaumnico ser:g

TODOS LOS HOMBRES
DEBEN GRITAR.

ANONIMO mEX.df.
FOTO PROPIA.

diferente st estd dispuestc a alacar © s quiere seducir @ su pareja para aperearse, v s
COTIQ0S SON 10 (UE PETTIIEN I0QTar &51@ COMUNMICacion.




La comunicacion juega un papel mas complejo en la vida de los animales sociales, aquellos que viven en manadas.
L0S animales que necesitan vivir rodeados de sus semejantes para poder protegerse dei mundo y sobrevivir. Estos
requieren y desarrollan mejor su comunicacion. En estas sociedades hay jerarquias naturales en las cuales su posicion
o estatus social determinara la vida que tendran esto influye en la comida y en las parejas con las que se podran
reproducir. El modo en que algunos animales desamollan mejor su capacidad de comunicacion es un factor importante
en su supervivencia por ejemplo se ha descubierto que los simios poseen la capacidad de crear hemamientas y
ensefiar a sus crias a utilizartas, transmitiendo conocimientos de generacién a generacion y vivir mejor. También se
han realizado estudios a los sonidos producidos por las ballenas y se ha descubierto que tienen una gran variedad de
patrones 0 secuencias en sus sonidos logrando melodias con las frecuencias de sus sonidos utilizando estas para
diferentes propositos desde los usos mads obvios como para reproducirse o encontrar una cria perdida a las mas
dificiles de comprender para los humanos como algunas melodias idénticas que se han grabado con tanto tiempo de
diferencia que rebasan la longevidad de cualquier ballena esto solo puede significar dos opciones: que son cantos que
vienen en la naturaleza de la ballena o que s los ensefian de generacidn en generacion de igual modo no conocemos
su signifiado.

| KEM, GES. EUA. 1997,
WHILE YOU WERE SLEEPING 5,




LIBRE EXPRESION

La comunicacion se da de diferentes modos y a diferentes
niveles. Asi como por sonidos también se puede comunicar
con lenguaje corporal.

La comunicacion en la humanidad ha sido fundamental dentro de su
evolucion esta ha permitido al hombre evolucionar dentro de ios
parametros que le permite su propia comunicacion

Una importante caracteristica del hombre civilizado &s su capacidad para
trabajar con sus semejantes y en grupo lograr metas imposibles para un
individuo, y para elio es indispensable la comunicacion.

La comunicacion resulta tan importante para el desarrollo
del hombre que su estudio es de los mas antiguos y nece-
sarios aun en la actualidad. _

El hombre estudia la comunicacién con gran interés tratandoe de com-
prender y mejorar los diferentes modos y niveles en la que esta se da.

Estos estudios abarcan gran parte de la evolucion humana. estudiando
desde los diferentes lenguajes e idiomas como Sus 0rigenas. sus seme-
janzas. y diferencias fonéticas y graficas. el modo en que i geografia
influye en la cultura y en la comunicacion

Existen desde los estudios enfocados en la cultura hasta ios universales
que pretenden encontrar los factores comunes para todos los humanos,
como los que estudian los efectos psicologicos que poseen los colores y
las formas, asi como el estudio de simbolos universales que se han

encontrado en diferentes culturas de diferentes lugares y eras

Keep Cincinnati beautiful...
Support your local graffiti
vandal. .
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Se sabe que fa comunicacion del hombre primitivo era mas sencilla que en la actualidad. as necesidades. las
formas de vida y las sociedades en general eran menos complejas que las de la actualidad.

A medida que el hombre se fue desarrollando, creaba socieda-
des mas numerosas. ocasionando asi grandes ventajas al mis-
mo tiempo que mayores problemas, habian mas cosas que apren-
dery ensefar. Entre mayores eran las diferencias entre los indi-
viduos, mayor era la necesidad por comunicarse. Siendo este el
modo en que la comunicacion adquiria mayor importancia para
equilibrar las energias y poderes de la sociedad

En una sociedad compleja existe una gran cantidad y variedad
de informacion, desde la informacion personal y exclusiva a un
individuo a la general que afecta a toda la sociedad en comun

A través de la historia podemos estudiar como la informacion y el
manejo de esta es una herramienta poderosa dentro de la socie-
dad humana. La informacion y la comunicacion son fuerzas po-
derosas dentro de la humanidad tan poderosas como para enri-
quecer o destruir un individuo. un grupo. una religion. una nacion
0 un imperio.

La importancia de la libertad de expresion es precisamente la de
equilibrar, y por ello una de las libertades fundamentales de una

sociedad libre.

A pesar de lo que comdnmente escuchamos la idea de una sociedad libre sigue siendo una utopia, las cosas han
cambiado mucho en la historia del hombre. Hace poco tiempo la esclavitud existia de un modo lega!.

Todavia hace falta cambiar muchos aspectos de ia sociedad moderna y para logrario es importante comprende]
y ejercer nuestros derechos y libertades, hoy dia somos libres de pensar y creer lo que queremos, somos libres|
de agruparnos con quienes queramos e igualmente importante, somos libres de decir lo que queremos. i




Esta como todas las libertades es un poder con consecuencias y respon-
sabilidades y entre mayor sea nuestra conciencia sobre esto. mayor sera
nuestra fuerza al emplearlas

La libertad no puede ser algo negativo, solo un mal uso de ésta 1o puede
ser. Si la libertad es utilizada para hacer algo negativo se debe buscar el
origen de lo negativo y cambiario, mas no se debe atacarlalibertad. puesto
que todo lo positivo que requiere de ésta, también se veria afectado.

La libertad de expresion es el medio por el cual el individuo puede dar a
conocer su forma de pensar o sentir.

En una sociedad moderna aun las personas privadas de su fibertad fisica
tienen el derecho de expresar su situacion u opinion.

La libertad de expresion refieja la auténtica libertad que el individuo posee
para ser unico y diferente al mismo tiempo que gracias a esta libertad pueda
encontrar individuos semejantes que comparian una o varias ideologias o
modos de vida ayudando a formar grupos dentro de una sociedad mayor y
mas compleja. —_—

En la edad media fa informacion era controlada por fos monjes, era un
privilegio para una minoria. Hoy en dia la informacion es mucho mas acce-
sible aungue exista mucha informacion secreta, el problema real es la difu-
sion. Generaimente se difunde ta informacion comercial o superficial con

la intencién de hacer del publico simples consumidores no pensantes. Un

gjemplo son las noticias que se dan filtradas para manipular a la gente y
ponerlas en una postura determinada.

Esta es la razon por la que el escritor de graffiti consciente lucha por lograr transmitir ideas pode-§

rosas que aporten a un cambio necesario para lograr que la informacion y sumanejo sean

de todos.
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L I1BRE EXPRESION

La privacion de esta libertad da como resuitado una socie-
dad mas cerrada donde el individuo no puede ser el mismo.
esta es una sociedad donde el interés de una minoria con
poder absoluto se impone sobre 08 intereses de las mayo-
rias, estas son sociedades donde los individuos poseen poco
valor y nulo poder dentro del sistema social en donde sus
ideas no pueden ser escuchadas por otros. S

Este tipo de sociedad nos puede parecer retrograda. anti-
cuada y que practicamente ya no existe. quizas lo mas co-
mun es pensar que nuestra situacion es muy distinta La
fmagen mas cercana que tenemos a esta realidad es la de!
socialismo como puede ser lo que escuchamos de Cuba.
pero siendo criticos podemos ver como en los paises capi-
talistas también existe una libertad de expresién incoriple-

fa o desequilibrada.

En el mundo entero la informacion es filtrada y controlada
por los medios masivos de comunicacion, las poderosas
corporaciones que los manejan y 10s que 1as poseen asl
como por los gobiernos locales de cada pais.

En los paises tercermundistas no es extrafio, que reporte-
ros o intelectuales en contra del sistema o &l gobierno des-
aparezcan, y en los paises economicamente mas podero-
sos de un modo mas sutil pero de un modo igualmente
violento la informacién es manipuiada y difundida de acuer-
do alos intereses de los individuos 0 corporaciones econo-
micamente mas fuertes.
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En todas las diferentes formas y estilos del Graffiti, existen diversas técnicas y herramientas
para simplificar la ejecucion y lograr mejores resultados.

La correcta utilizacion de estas, es parte del conocimiento artesanal desarrollado por la
constante exploracion digna de una disciplina artistica comprometida consigo misma.




VIATERIALES:

La experimentacién con los materiales nos permite al-
canzar nuevos estandares de calidad, manteniendo
una manifestacién cultural en constante renovacion.

La informacion y los productos son cada ves mas ac-
cesibles, en ciudades grandes como la Ciudad de Méxi-
€0, existen varias tiendas donde conseguir materiales
especificos para realizar esta expresion, ademas de
todos Ios sitios anunciados en las revistas y enintemet.
Estas nuevas facilidades han aceferado el proceso de
aprendizaje entre los nuevos miembros de este movi-
miento, quienes aparte de poder aprender nuevas téc-
nicas gracias a las revistas o los sitios en inlernet,
también pueden conseguir lo necesario para sacar
mejor el provecho de los materiales y las técnicas.

Estas técnicas varian muchisimo entre los diferentes
escritores y las diferentes necesidades, cada escritor
debe conocer y experimentar lo que le resulte mejor
para sus intereses.

Un escritor de graffiti experimentado, sabe el modo de
lograr los resultados deseados utilizando el menor ma-
teriai y tiempo posible.

A medida que el escritor de Graffiti quiere abarcar
mas espacio, la velocidad de ejecucion toma mayor
importancia, y a medida que se busca lograr imé-
genes complejas, la calidad de la pintura se torna
enuna necesidad primordial, tener pintura confiable
es vital para los trazos que requieran precision.

A medida que el compromiso y pasién crecen, ad-
quiere prioridad e} gasto de los materiaies con res-
pecto a otros gastos que antes se tenian en mayor
escala de importancia.

Es también muy importante saber como pintar sin
ninguna ayuda y dominar el aerosol y los otros pro-
ductos tal como salen de la tienda.

Sin importar los estilos o los intereses particulares
de cada artista, es universal para todos las presen-
taciones originales de 1os productos empleados y
sus limitantes para poder aprender a dominarios y
modificarios para un mejor uso.

Es tamhién muy importante saber como pintar sin
ninguna ayuda y dominar el aerosof y los otros pro-
ductos tal como salen de la tienda.




NMATERIALES:
El AFEFROSO4L -

El aerosol es desde que se introdujo en el mercado, una gran herramienta en la
preduccion de graffiti. Con el uso del aerosol el artista puede pintar mayores
superficies en menor tiempo. La pintura en aerosol tienen varias caracteristicas, por
lo que lo convierten en el medio preferido por los escritores de graffiti.

l.a primera cualidad es la de ser pintura de secado rapido, esto es de gran importancia
por varias razones, |a superficie s una de ellas, sobre todo en las extra lisas como
metales plasticos o cristales. Esto fue empleado con buenos resultados al pintar vago-
nes de trenes y metros. Esta propiedad es también muy importante para lograr buena
_calidad y control en la realizacion de la imagen al permitir pintar una capa sobre otra sin
mezclarse, la técnica de pintar con cortes
L.a segunda cualidad de esta pintura, es la de Ia atomizacion, esta cualidad se debe
aprender a controfar, también es algo que se debe jugar libremente. La experimenta-
cién y la practica permiten la precision en la ejecucion de imagenes limpias y bien
definidas, incluso se logran efectos que producen imagenes mas interesantes

Primero se debe aprender a dominar el flujo de la pintura.

La pintura se debe aplicar esparciéndola en la superficie de un modo fluido y uniforme
evitando la acumuiacion de pintura, ya gue esto ocasionara que la pintura fresca escurra
en gotas. Es preferible pasar varias capas de pintura medio transparente hasta un
matiz uniforme; después de un proceso de pintura aplicada con paciencia se lograra a
la larga, cubrir completamente Pintario de un modo apresurado significara mas tiempo
corrigiendo errores por tratar de lograrlo a la primera.

Agitar el aerosol lo suficiente es muy importante. El pigmento y la resina se separan
cuando el aerosol reposa. Al agitarlo se combinan, optimizando la calidad y poder
cubrir mejor al pintar.




MATERIALES:

La teoria basica de la aplicacion de ia pintura en aerosol es la combinacion de siguientes factores: sin
olvidar el clima... ' N

1. - La pintura, su calidad. La viscosidad, opacidad, fuerza de atomizacion de la pintura.

2. - La superficie. Textura su absorbencia.

3.- La distancia entre el aerosol y la superficie.

4. - La velocidad con la que se aplica.

Una vez que se domina el aerosol a un nivel basico, se intenta lograr mejores efectos y detalles.
Muchos de estos efectos son los empleados con el aerografo o pincel de aire, por lo que ambos estilos

artisticos estan influenciados el uno del otro.

Las diferencias: el aerografo utiliza cantidades de pintura mucho menores por lo que se obtiene mas
faciimente una mejor calidad de linea v se logra conirolar mejor el detalle y trabajar a menor escala.
Mientras quie fa pintura en aerosol es mas fuerte y obtiene resultados mas impactantes.

Y las semejanzas:
La facilidad que nos dan ambos medios para desvanecer fa pintura. Y lograr asi sutiles cambios de tono

o combinar colores y pasar suavemente de un color a otro.
Esta caracteristica permite al artista una libre exploracion de efectos visuales. Al poder experimentar en
los cambios sutiles y los contrastadas, el artista del graffiti experimentado tiene una excelente calidad de

manejo de texiura y color en su trabajo.
Ya sea que se busque acabados realistas o psicodélicos, los modos para crear el volimen se dan por

medio de los cambios de luz y tono. ‘
Este interés por buscar fas interpretaciones del volumen se ha convertido en uno de los estilos mas

populares en el Graffiti moderno mundial. Algunos de los representantes de esta corriente son Loomit
Daim.




WVIATERIALES:
VAILVUILAS:

ot

Las tapas, valvulas o caps, son |a salida por ta cual se atomiza la pintura. Son la parte que da la forma en
que saidrd rociada.fa pintura, y por eflo son herramientas muy importantes.

Todos los aerosoles se venden con sus propias valvulas, pero para lograr diferentes efectos y diferentes
objetivos, existen diferentes valvulas con caracteristicas especificas para cada una de las mas comunes

necesidades.

Hay quienes eligen solo utilizar fas tapas con las que vienen los aerosoles. La razon de esto, no esla de
no querer gastar mas dinero comprando éstas herramientas, sino que normalmente, 10s escritores optan
por trabajar con el aerosol tal como es. Esto see debe mas bien a un modo de mejorar y demostrar sus
habilidades para controlar el aerosol, prueba de esto, es que normalmente estos artistas saben construir

sus propias tapas. _
Algunos que pintan asi dicen que Jes qusta el estilo “Old School” o de la “Escugla Vigja" que se logra
trabajando de este modo.

Otro motivo es el de encontrar todos los beneficios y posibilidades que ofrece el aerosol tal como es. Para
que cuando se utilicen las demas herramientas se iogren mejores resultados.

Esta actitud también se puede ver como una fase donde el escritor ya se siente confiado de su dominio
del aerosol. Este modo de pintar es donde algunos deciden quedarse como parte de su exploracion y
busqueda por la imagen propia, una imagen mas cruda y directa sin ninguna ayuda mas que de su

imaginacion y destreza.
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MATERIALES:

Enla historia de las valvulas con fines especificos, se dice que fue “Super Kool"el primero
en utilizar tapas de otros productos para lograr atomizar mas pintura y lograr cubrir mayo-
res superficies en menor tiempo.

Existen muchos otros productos que utilizan vaivulas para atomizar, como pueden ser
perfumes, lociones, desodorantes, insecticidas, odorizantes hasta aceites para cocinar

que existen en aeroso!.

Tambien existen modos de transformar las valvulas comunes y lograr diferentes efectos y
calidades de linea.

Actualmentel existe una gran diversidad de diferentes valvulas en el mercado. Estas se
pueden adquirir facilmente, ya sea comprandolas a otro escritor 0 0 algunas tiendas
donde vendan productos para jovenes como son tiendas de misica, ropa, incluso de
deportes urbanos como las tiendas de patinetas y patines. Aunque econémicamente la
mejor opcion es ordenarlas por correo, ya sea a traves de anuncios en revistas o en sitios
especializados en Intemet. Siempre se logra encontrar mejores ofertas de este modo debido
principalmente a que los pedidos son al mayoreo.

En el ambito mundial los dos tipos de tapas especificas mas comunes del mercado son las de
NY.y las de Alemania. Ambas tienen diferentes tipos salida para diferentes necesidades y las
diferencias principales entre éstas es que las alemanas aunque son mas caras, tienen un
disefio mas adecuado a la anatomia del dedoy su uso prolongade. Agrandes rasgos son mas
grandes y la superficie donde se pone el dedo es mas amplia para cansar menos.

El uso prolongado del aerosol se puede producir ampollas por la presion que se hace con el
dedo. Asi que el disefio de las tapas alemanas esta hecho pensando en la produccion larga.

Las tapas de N.Y. por otro lado aparte de ser mucho mas baratas, se tapan mucho menos,
su disefio es mas simple por lo que tiene menor complicacion y cuando se llegan a tapar,
es mas facil limpiarlas y volverlas a usar, mientras que las alemanas aparte de que se

tapan mas facilmente no se pueden limpiar.




WMATERIALES:

Las diferentes valvulas por su efecto o calidad de linea, las dos mas
comunes. son las anchas o “fat caps” y las delgadas din", existen tanto
alemanas como de N.Y. y también existen variantes de estas y otras con
efectos mas especializadas.

Las tapas delgadas o din se utilizan principalmente para trazar. la primera
fase y para la linea de contorno u "out line" y los detalles, 6 sea la ultima
fase.

Las “fat caps” o tapas anchas se utilizan para rellenar superficies mas
grandes. por esto, las favoritas para pintar bombas o piezas ilegales. Las
“rusto” son parecidas a las “fat caps”, si se dispara s6lo un punto, se
notara mayor carga de pintura en las orillas que en el centro. Hay quienes
disfrutan tanto fa utilizacion de este tipo de valvulas, que las usan en todas
las fases de la produccion. incluso para pintar los detalles.

Normalmente quienes saben pintar de este modo. logran imagenes de
fuerte impacto visual. altamente contrastados y una sensacion de una
expresion mas fuerte. directa y cruda. Generalmente estos autores prefie-
ren pintar dimensiones superficiales mayores, priorizando las grandes
dimensiones mas que el detalle. Al contrario otros prefieren dominar el
detalle en un espacio minimo para lograr el acabado mas fino posible.
Basicamente es bueno conocer y experimentar para encontrar el equilibrio
y o que resulte mejor para cada quien y logre asi la mejor ejecucion de su
imagen.

Otro tipo de valvula muy popular es el de la de tipo caligrafica. Su uso es
obviamente escribir aungue también se puede utilizar para lograr efectos o
en ocasiones sirve de reemplazo para las otras dos por su facultad de
poder hacer lineas delgadas y anchas.

ESTATESISNO 51 0
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MATERIALES:

Las tapas caligraficas se basan en un corte alargado por donde sale la pintura en lugar de un orificio circutar

Existen tapas caligraficas que ya se venden en el mercado con esta finalidad. A estas se les puede cambiar el angulo de
la linea por donde se atomizara la pintura y tambien son muy faciles de fabricar versiones caseras mas sencilias partiendo
de una tapa comun y una incision hecha con una navaja caliente.

La linea producida con una tapa caligrafica es similar a ia linea producida con plumas y plumillas especializadas en la

caligrafia.
Estas lineas angulares dan armonia y unidad a las letras, pintando con una direccion y ritmo constante se logra elegancia

al escribir.

Para crear una tapa extra delgada de manera casera, se puede hacer insertando la aguja de una jeringa en el orificio
derritiendo el plastico que rodea la aguja y sellando asi la unién. -

En EUA. y en Europa, a gran mayoria de las pinturas en aerosol tienen una entrada universal donde las tapas tienen una
salida que entra en el aerosol mientras que en México existe otra variante de aerosoles, los que tienen un pivote salido
que se inserta en las tapas. A esto también se le conocen como aerosoles hembras con tapas machos y viceversa.
Esta diferencia crea la necesidad de adaptadores y conectadores para ios diferentes aerosoles y tapas.

En Japon también existen aerosoles que tienen las valvulas pegadas, asi que a las tapas se les tienen que sellar derritiéndo

a las otras tapas con un angulo de 90 grados.

=5 (X

Tapa macho para aerosol hembra y aerosol macho para tapa hembra
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Otro tipo de herramientas también muy utilizado es el de los
plumones y marcadores.

Entre mas anchos mejor, también la calidad y tipo de tinta es
importante, hay algunos plumones que tienen tintas de agua
pero por tenerla punta ancha sirven muy bien para hacer mar-
cas vistosas, algunos de estos son recargables y hay otros
que, aunque no se puede originaimente, se les puede inyectar
tinta con una jeringa y volver a sellar.

Lo buscado en la tinta es encontrarla mejor calidad para una
mayor duracion, pués el sol y la temperie desvanecen la tinta.
Existen unos plumones llamados mean streak, que son de cera
y que al secarse endurecen.

Hay quienes utilizan los marcadores para crear imagenes rapi-
das pero elaboradas, aunque normalmente se utilizan para es-
cribir tags.

|Las marcas mas populares son: Pilot, Uni, Sakura. Tambien se
usan pinturas para zapatos, estas son faciles de conseguir y
aunque son faciles de borrar, producen unas lineas de buena
calidad.

El medio mas desaprobado por fa sociedad es el que esta
hecho sobre los cristales de los transportes publicos y demas
cristales. Es interesante resaltar que este estilo es general-
mente realizado por los escritores mas jovenes ¢ inexpertos
Jpor lo que rara vez son algo mas que un tag o un pequerio
dibujo.

PLUMONES




MATERIALES:
PROTECCION:-

-

Proteccion para la salud
La pintura en aerosol es altamente toxica Debido al solvente de la pintura y los gases a presion
empleados para atomizar la pintura, crean una nube de toxinas, por lo que tomar medldas para
cuidar la salud es importante.

Las protecciones mas importantes son la mascara y los guantes que nos protegen los pulmones
y 1a piel que son lo que mas se expone de nuestro cuerpo.

Lo mejor es pintar en espacics abiertos o con buena ventilacion.




REALIZATION:
BOCETOS:

Primer Fase:

Aunque la habilidad para improvisar es altamente valorada por la

comunidad de este movimiento, empezaré por mencionar lo util que
es un boceto.

Antes de llegar a los muros muchas de las letras son concebidas en
bocetos.

En el boceto se se distribuyen los espacios, se acomodan los objetos
o los diferentes artistas en caso de producciones realizadas en
ccoperacion por varios escritores de Graffiti. Este cumple varias fun-{f=
ciones, la principal es la de servir de guia al artista durante |a realiza-
cion, auxiliandolo para que logre lo deseado.
Otra parte importante de un buen boceto, es que permite auxiliar con
la planeacion de los materiales necesarios para la realizacion, evitan
do asi el problema comun de no tener suficiente pintura de algun
color.
Cuando varios artistas trabajan en conjunto, los bocetos son ia mejor
forma de comunicar sus ideas, logrando con esta interaccion, armo-
nia en la imagen final, incorporando y luciendo las mejores cualidas
des de todos y cada uno de los diferentes estilos.

Muchos escritores poseen la costumbre de tener cuadernos a [0s que
ltaman piecebooks, otros simplemente tienen bocetos. En estos cua-
dernos, el graffiterc juega a escala, provando alternativas de colores
fondos, personajes, etc. También son utilizados para recolectar esti
los de diferentes escritores, en ocasiones estos cuadernos se extraviary
cuando un escritor lo presta a otro y este a otro, pueden pasar afioy
sin que el duedo original lo vuelva a ver, algunos de estos cuademos
incluso se hacen famosos cuando ya han recolectado trabajo de grand

des nombres dentro de este movimiento.

g
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El boceto del personaje es mas sencillo y
con mayor énfasis en las formas para
poderlo proporcionar en grande.

El boceto de las letras lo utilize con mucho
mayor soltura, rescatando las ideas, y per-
mitiendo acomodar la imagen al muro.

.




REALIZACION:

FONDO:

SegundaFase:

Una vez que se va a empezar a pintar en el
muro, existe la posibilidad de preparar la su-
perficie, aunque no es indispensable, sies de
gran ayuda para gastar menos pintura y reali-
zarlo en menor tiempo y obtener excelentes
resuttados.

Para preparar un muro lo mas coman, s pin-
tar la superficie con una capa de pintura vinilica
aplicada con rodillo, esponja o brocha.

Pintar el muro con pintura vinilica ayuda a crear
una superficie mas facil de trabajar. En oca-
siones pintar sobre muros, paredes o superfi-
cies no preparadas, ! trabajo sera mas dificil,
ya que a veces las superficies son demasiado
porosas y absorben demasiada pintura. Con
una capa de pintura vinilica el aerosol pinta
sobre esta capa utilizando menor cantidad de
pintura.

El utilizar un color claro de fondo sirve para
que se pueda pintar y cubrir conla primer capa.
Pintar con vinilica también sirve para eliminar
las marcas previas, algunas pinturas como el
aerosol plateado y dorado es muy dificit con
aerosol asi que la pintura vinilica es de mayor
importancia en estos casos.

Pintar los fondos con pintura vinilica es una
técnica ya desarrollada al grado de lograr
texturas sofisticadas que enriquecen a la
calidad de la imagen fina.

it
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Tercer Fase:

Si se utiliza boceto y se prepara el fondo
la tercer fase seria |a primera fase de la
ejecucion sobre el muro, es la primera
vez que se rocia pintura con aerosol tra-
zando las prmeras lineas de la pieza.
Es recomendable pintar estas lineas del-
gadas puesto que se realizarn en varias
ocasiones. si se realizandelgadas, estas
no se saturan. Permitiendo de este modo
mayor claridad a la hora de decidir.

El mejor color para esta fase es el mas
claro o menos estridente posible, que
se distinga sin problema pero que no
contraste demasiado. Los colores obs-
curos son mas dificiles de eliminar en
las siguientes fases, debido al pigmen-
to, es mejor pintar colores obscuros
sobre claros.

Dependiendo det pigmento, la calidad de
la pintura. Dependiendo de la calidad,
es el numero de capas que se requeri-
ran para cubrir 1a superficie.




REALTZATCION:

Cuarta Fase:

Una vez que se realizaron los trazos. lo si-
guiente es rellenar.

Al rellenar, se empieza por los bioques soli-
dos mas grandes. Al hacer esto, se debe
definir aun mas la imagen eliminando toda
linea dudosa que haya quedado de los tra-
z0s Al rellenar espacios grandes se debe
tener cuidado, la pintura debe rociarse con
movimientos fluidos y en capas. También es
recomendable accionar el aeroso! cuando
la mano y el brazo ya estén en movimiento
y dejar de rociar antes de parar el
movimiento, todo esto con la finalidad de no
acumular excesos de pintura que resuiten
en gotas que se escurran dafiando otras
partes.

Al rociar la pintura se debe cuidar la relacion
existente entre la distancia entre el aerosol
y la pared. asi como la velocidad del movi-
miento y la calidad de la pintura. Entre menor
sea la distancia se logran lineas mas
saturadas y deigadas y por esto, el
movimiento debe ser més rapido.

Al rellenar se debe rociar con mayor distan-
cia y de modo uniforme; demasiada distan-
cia provocara que la pintura se esparza de-
masiado, provocando pintar lugares que se
deseaban respetar.




REALTZATCION:
CONCLUIR:

Quinta Fase:

s T S0 L et i T v X cuidi g e S BIW
Esta es la que mas varia en cuanto a la cantidad de trabajo que la pieza o el escritor requieran.
Una vez que las grandes areas ya estan pintadas. unicamente queda pintar texturas y detalles finales y es en esta, donde
por ultimo. se busca resaltar ta personalidad de Ia pieza.

Cuando se trata de letras sencillas, generalmente esta es !a fase donde se pone él ultimo corte que da forma final a la
letra. Conocido como “out line” este corte aun puede ser resaltado con efectos de brillos o volumen o demas efectos
visuales. Esta linea o grupo de lineas, son la forma o idea principal. En gran medida, son de mayor responsabitidad que
los trazos o los rellencs ya que de no ejecutarlas debidamente se podria dafar partes ya terminadas.

si no se trata de letras complejas ilenas de textura, es en esta fase cuando se trabajan ias texturas sobre los rellenos
sélidos. A

Las lineas de contorno son si no hay brillos o adornos, el punto final, &l limite que encierra al estilo de la pieza.

Pintar por medio de cortes de capas sobre capas permite un medo de obtener detalles dependiende de los espacios
previamente pintados y no dependiendo de la calidad de la linea producida por el agrosol.

Esta forma de pintar combinado con difuminar la pintura es el modo de pintar y lograr las imagenes tan variadas que

existen en el graffiti contemporéneo _
Pg. 87
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Conclusiones.

Este trabajo no pretende dar un veredicto absoluto sobre la definicion del arte, tampoco en una
investigacion tan breve puede pretenderse una disertacion profunda — que evidentemente hace
falta- sobre esta forma de lenguaje estético, ya que sus origenes, su desarrollo o su importancia en
la cultura; como se sabe, surgen de una necesidad ancestral de comunicarse. El concepto Graffti,
no es un vocahlo que se pueda expresar con una definicion precisa, tampoco se trata de una expresion
novedosa que a alguien, individualmente, se le ocurrid; el Graffiti es una manifestacion artistica, se
reconozca o no, que se explicay sustenta a si misma a través del tiempo al igual que cualquier otro
quehacer artistico, mas en funcion de lo que provoca en quien lo observa, que por o que se diga de
el.

Aln cuando los origenes del Graffiti, son tan antiguos como los del hombre primitivo, el cual, también
plasmo su realidad en las cavernas que habitaba encontramos en las ultimas décadas, un florecimiento
cultural semejante a aquel de esta expresion plastica sobre los muros y espacios urbanos que
actualmente habita el hombre moderno.

El acto de pintar sobre muros y otras superficies, ha evolucionado convirtiendose en un movimiento
cultural urbano, que sustenta su trascendencia universal en las aperturas que hermanan las
inquietudes de los escritores de una manera gue es al mismo tiempo pacifica, como llena de energia
sin importar los rasgos de las diferencias que como individuos puedan presentar. Este se desarrolia
gracias a un lenguaje visual basado en la estilizacion de la escritura.




Esta novedosa caligrafia sirve para unir a un grupo creciente de artistas dentro de un movimien-
to cultural eminentemente urbano el cual, permite a los jovenes y no tan jovenes expresar su
rebeldia ante lo que consideran una injusticia que 10s limita y pretende paralizar con leyes que
no entienden y que los violentan haciendolos sentir ajenos dentro de la construccion social

moderna.

El estilo de cada autor, se relaciona con fa escritura de sus iguales, al conectar sus imagenes
a la conciencia colectiva; creando asi un movimiento uniforme y ritmico dentro de un mundo de
imaginacion que todos al misma tiempo reconocen en su direccién. Cuando un joven encuentra
en este lenguaje el modo de expresarse, impulsara su cultura como agradecimiento y sefal de
pertenencia. Conocer los modos de codificacion de esta caligrafia solo es posible si se involucra
con la trascendencia de este lenguaje. El Graffiti es un medio para que el joven logre encontrar
tranquilidad e identidad en sus propias creaciones. Es a menudo un escalon en la carrera de
muchos jovenes que incursionan en profesiones creativas o artisticas.

Graffiti son todas las manifestaciones pictéricas realizadas sobre superficies urbanas, las cuales
son utilizadas y reutilizadas con colores y formas estridentes, tantas y cuantas veces sea posible,
con el propésito de que sea observado por el mayor nimero de personas. Las caracteristicas
de estas expresiones, a menudo son redefinidas por los propios escritores de la colectividad.
Los escritores, rompen limites, se confrontan y se trascienden a si mismos en la medida que
crecen en su quehacer artistico. Asi, se demuestra que los lazos que los unen son de un
caracter mucho mas abierto, profundo y abstracto que las reglas formales estereotipadas que
usan los escritores incipientes, mismas que toman, equivocadamente, como prototipo del
fenomeno Graffiti los medios masivos de comunicacion.




Eltema Graffiti, es de gran polémica, existen posturas totalmente opuestas ante este fenomeno:
mientras para algunos es una disciplina artistica; para otros, es oficio de vagos y, al mismo
tiempo que se le censura como una manifestacion perseguida, cual si fuera un crimen al que se
debe combatir con todo ef peso de la ley; por otra parte, se dice que es una forma de expresarse
libremente y que ofrece tanto a quienes lo practican como a quienes lo observan diferentes y
novedosas ventanas para descubrir las inquietudes de un mundo cadtico que se modifica y

redisefa a cada instante.

En la opinion de los escritores de graffiti, su trabajo, evoluciona con tal velocidad, porque asi lo
exige su momento historico. El escritor trasciende no sélo los limites de la ley; sino los del
tiempo y del espacio porque su mision es darle vida color y movimiento a todo lo que pueda y que

esté muerto.

Gracias a su conciencia colectiva, a la libertad que representa, y la necesidad que existe por
autentificarse, el graffiti es una expresién que ha sobrevivido a pesar del tiempo y las medidas
tomadas en su contra. Por ser un movimiento estetico que ha desarrollado su propio lenguaje de
un modo ascendente desde tiempo inmemorial y que ha conquistando su mas alta expresion de
manera consciente en las ultimas décadas; esta tesis defiende fa postura de que debe reconocérse
al Graffiti con una importancia equivalente a la de un movimiento pictorico dentro de la historia
del arte y la cultura urbana contemporénea, por ello, antes mas valdria apoyarlo que combatirlo.
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