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Introduccion.

Actualmente la leyenda acerca del mito del vampiro sigue
estando en boga, gracias a que esta se ha difundido por
todo €l mundo; es por esta razon que el acercamiento al
origen de la leyenda es de vital importancia, para
comprender la influencia que provoca y genera nuevas
tendencias en el campo de la literatura, tal y como lo fue
la edicion de “Dracula” de Bram Stoker en 1897 o en los
inicios del cine con “Nosferatu” en 1922, en donde el
largo vuelo de los personajes apenas comenzaba y que
hasta hoy no ha dejado de rondar en las paginas de los
libros o de los comics, en las pantallas de los cines, en las
melodias, en las letras obscuras y decadentes de los
misicos y en los artistas plasticos que realizan proyectos a
través de la atmésfera vampiresca.

En esta exploracion del tema del mito del vampiro tiene
por objetivo la realizacién de una experimentacién en
torno a las técnicas del dibujo, estampa y acuarela, los
cuales se emplean en las artes plasticas, va acompaiiada
de la propuesta desarrollada en el campo de las artes
visuales, la realizacién de un libro objeto influenciado por
la leyenda, el cual se encuentra respaldado por medio de
la metodologia de la investigacion en tomo a la historia y
evolucion de los libros. Asimismo el surgimiento de los
libros de artistas y las nuevas propuestas de los libros
objeto, contando con la ayuda de personal debidamente
capacitado dentro del Taller y Seminario de Titulacion del
Libro Alternativo de la ENAP, lo cual nos lleva a que
muchos estudiosos se abocasen a dar una solucion al
proyecto de cada alumno.

Para estar en la posibilidad de dar soluciones a esta
propuesta, se requiere de aplicaciones técnicas y
estrategias experimentales, para plasmar las imdagenes y
textos en un libro objeto, capaz de ser contemplado y
observado por todos los seres humanos.

Por lo anterior se puede decir que este es el motor
principal para llevar a cabo la realizacion del presente
trabajo, con el afan de dar nueva vida a los Vampiros y
dando nueva forma a la percepcion del arte.

En el primer capitulo se habla de la realizacion de un
estudio acerca del origen, trascendencia ¢ influencia que
tiene el mito del vampiro a través de la historia, como es
su aparicion en la literatura,  en el cine, en los comics y
en la milsica, quizés los personajes no se han quedado del
todo atrapados en las paginas de alguna novela, sino que
ahora deambulan en las calles y realizan distintos
proyectos como en este caso un Libro Objeto. La
influencia que tienen los libros que se han consultado y
que son el apoyo preciso para la comprension de los
-1-
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mismos.

El segundo capitulo trata sobre la trascendencia de los
pre-libros, los libros tradicionales y el surgimiento de los
libros alternativos, ya que es el soporte en el cual se basa
el aprendizaje y el conocimiento del saber ya que tiene su
origen en la expresion del hombre por medio de la
escritura. Los libros no siempre fueron como se conocen
tradicionalmentc, la rcalizacion y cl proceso para haccrlo
ha cambiado con el paso del tiempo y en donde los artistas
asi como los escritores han dejado huella. La
preocupacién de los artistas por renovar los libros se ve
reflejada en la realizacion de nuevos libros, en donde esta
implicito el cardcter pléstico, en el manejo de técnicas y
materiales con los cuales se experimenta, su investigacion
y hasta su juego. Con estas caracteristicas se ve reflejado
¢l trabajo del rcalizador y ademés cl trabajo dc cquipo
conforme a la comunicacidn entre maestros y alumnos.
Por lo tanto esto va a llevar de la misma manera a que la
obra de arte sea inédita, completamente nueva, y sobre
todo irrepetible dentro del libro objeto.

En el tercer capitulo se manifiesta el proceso de
produccion de un libro objeto, en particular un libro
objeto hecho en forma de atadd con paginas realizadas a
partir de una influencia vampirica, empleando la técnicas
de acuarela, estampa y dibujo, a través de un proceso que
emplea toda una serie de simbolos en torno a la fantasia,
¢l crotismo, scnsualidad y ficcion dc cstos scres
nocturnos.

e s e 2SSt s
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1. Elmito del vampiro.
1.1. La busqueda sobre su origen.

Hablar sobre los vampiros es por lo regular remontarnos a
la infancia, en donde hemos oido acerca de estas criaturas
o mejor dicho, hemos oido hablar sobre ellos, por ejemplo
si hablamos de Dracula, recordaremos a este personaje a
través de la serie de peliculas sobre los no muertos que se
alimentan al chupar la sangre de sus victimas, por lo tanto,
cuando se es nifto los padres no permnen verlas, ya que
para algunos Drécula es el .

vampiro por excelencia con
la misma ropa y su singular
capa, que vive en un
castillo, que no se refleja en
los espejos, que no soporta
el ajo y que sale solo de
noche, que siempre era visto

como un hombre 0 ser malo, | Las chicas vampiro siempre
enigmdticas y seductoras, listas

quéS porque no se le para corromper hasta el alma
puede comprender, Ya que mds pura y limpia.

es un muerto que vive y
puede morir por segunda vez (depende del método que se
use para matarlo). Una vez que hemos crecido podemos
percatar que la existencia de los vampiros no solo es de
orden masculino, sino que también las hay femeninas y
que con el paso del tiempo, aiin no se puede comprender
de donde surgen estos seres, de tal manera tampoco se
entiende ¢l porque perduran tanto en la pantalia de cine
como en la de television, sino que cada vez més se escribe
sobre estas criaturas de enigmdtica presencia.

Al parecer todo indica que su origen se debe a la novela
Drécula un conde rumano, que vive en transilvania (la
tierra mas alla del bosque), esta provincia pertenece a
Rumania que es un pais con una geografia indeterminable,
al igual que el conocimiento acerca de sus pobladores;
porque antes de profundizar en el folklore vampirico, se
debe revisar como son los habitantes de este lugar, porque
no viven en Rumania, sino en Romania, ya que es el
gobierno el que hace hincapié en que esta tierra tiene
Jazos con la antigua Roma, ¢s por esto que muchos alegan
ser descendientes de los romanos, la identidad nacional se
caracteriza por su idioma ilamado romano, pero en
algunos lugares de Brasov y Sibin todavia se oye el
dialecto germano, el hungaro se escucha en el este de
Aradea cerca del centro, en Tirgu Mures, la cultura ticne
influencias tanto orientales como occidentales que le
conceden cierta variedad y profundidad tnicas, por lo
tanto un 60 % de Ja poblacién de Romania es rural, sin
embargo esta sociedad campesina lucha por un porvenir
-3-




mas urbano sin perder sus tradiciones orales las cuales
tienen un poder absoluto en comparacion con la palabra
escrita. También hay que comentar que en gran parte los
romanos son fieles de la Iglesia Ortodoxa de Oriente y
este factor afecta de manera importante en sus costumbres
y creencias nativas, las cuales se relacionan con el
Vampirismo.

Con lo anterior y las multiples supersticiones detrés de
gste mito vampirico son lo que van desarrollando la
creencia en su existencia, ya que desde el tiempo en que el
antiguo hombre era cazador y descubrié que cuando la
sangre de un animal herido fluia fuera de este o de algin
otro ser humano, también la vida se perdia. La sangre e el
manantial de la vitalidad y es asi como el ser humano
comenz0 a untarsela y a bebérsela. Por lo que el hecho de
beber sangre es con el fin de renovar la vitalidad, esta idea
se trasmitia de los vivos a los muertos, de tal manera fug
como hizo su aparicién en la historia el vampiro, es por tal
razon que la creencia en estos seres requiere de la
conviceion de creer que hay vida después de la vida y en
la que un difunto que ain conserva su cuerpo fisico
requiere de un sustento para sobrevivir.

La primera imagen que se tiene como antecedente en
Qccidente sobre ¢l vampirismo es en Ja Odisea, cuando
Ulises viaja a la isla de los muertos, en donde este tiene
que dar de beber sangre de cabra a los muertos para que
asi adquieran el don de la profecia. Este relato sobre la
mitologia griega forma parte de los elementos en la
leyenda de los vampiros, la sangre y sus poderes magicos,
pero sobre todo €l muerto que revive y regresa con un
poder sobrenatural, este mito se encuentra en casi todas
las culturas, incluyendo la prehispanica, cuya
manifestacién se encuentra en el festejo del Dia de
muertos, quizds por su origen cristiano pero muy
mesoamericano en donde se otorgan ofrendas a los
muertos para que acudan a visitar a los vivos. En la
creencia Ortodoxa Oriental, el cuerpo de aquel individuo
que se encuentra bajo el influjo de una maldicién al
momento de su muerte, no se descompondrd, aunque ya
este enterrado. Agquellos muertos que hayan sido
excomulgados estin condenados a  permanecer
“incorruptos y enteros”, estos muertos en vida deambulan
por la noche y de dia estan confinados dentro de sus
tumbas, hasta que se les concede la absolucion. Si se
analizan otras leyendas sobre ¢l tema en la antigua China
y la India, se puede constatar que en realidad existen
relatos sobre muertos vivientes que despiertan y se
levantan de sus sepuleros como en ¢l Ramayana Hind\,
porque en el abunda la descripcion de muertos vivos, asi
-4

i B




como en la epopeya del Gilgamesh que es uno de los
libros més antiguos de los que se tenga memoria'; por otro
lado los egipcios desarrollaron la cultura de la muerte, en
la que se preparaba al muerto para su futura resurreccin.
Quizés los muertos andantes no siempre tienen que ser
vampiros sedientos de sangre, porque de hecho el vocablo
romano moroi (muerto viviente) se utiliza mas que el
término “vampiro” (bebedor de sangre), otro término
utilizado es el de strigoi que son los pajaros demoniacos
de 1a noche que vuelan hasta que se oculta el sol, comen
carne humana y beben sangre. En otras regiones de los
Balcanes se les llama vufpdlak o brukplak, por lo que se ve
la palabra vampiro tiene sus origenes en las lenguas
eslavas, segin algunos eruditos, sin embargo otros
afirman que la palabra podria ser originaria del lituano
wempit (tomar), ofra raiz es la voz turca ufer (bruja) y las
palabras serbocroatas pirti (chupar), vampir, aupir en ruso y
upiro (sangutjuela) en polaco. Para 1762 se aplico el
término vampiro a los murciélagos que se nutren de la
sangre de otros animales; esta es la evidencia por la cual
el hombre relacioné a estos dos seres. También se puede
decir que son las supersticiones y la magnitud de imaginar
lo que sustenta la leyenda vampirica que data desde hace
mds de 600 afios.

1.1.1. Laleyenda a través del tiempo.

El vampirismo como tal, adquiere forma en la Edad
Media a través del tratado de los vampiros® de Agustin
Calmet, conforme al estudio de las leyendas originadas en
Transilvania, ya que todas estas tienen un nicleo en
comin, que los muertos vivientes que escapan de su
tumba, alimentindose de sangre de animales y seres
vivos. Esto es lo que en apariencia ha generado ¢l mito
transcultural y transhistorico, en donde méas que un mito
es un arquetipo que se ha ido extendiendo por medio de
un sin nimero de relatos; en esta zona los criminales, los
bastardos, las brujas, los magos, las personas
excomulgadas, los que nacen con dientes y los nifios que
no estén bautizados. Asi también como el séptimo hijo de
un séptimo hijo, esta condenado a convertirse en vampiro.

Una vigja léyenda escandinava dice que los vampiros
descienden de dioses harapientos, sucios y terribles, que
cuando tienen sed, beben sangre humana hasta dejar a la
victima con las venas secas y la piel plida; los que tienen
esta clase de muerte a su vez estdn listos para renacer al
mundo de los vivos en calidad de nuevo vampiro, por tal
razén esta raza no tiene fin.

! Mauricio Moline, Vampirismo, Revista afio gero, 1994, pp. 90-97.

? phid.

¥juan Garcia Font, Vampiros, Revista Proximo milenio, 1993, pp. 20-28.
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En Europa del este, se habla de estos seres afirmando, que
tienen dos corazones o dos almas y en vista de que una de
estas almas o los corazones no muere, este perdura como
un muerto viviente durante siglos.

En la Edad Media, los sajones practicaban un rito, el cual
ha sido repetido en otros lugares, mcluso s¢ describe en ¢l
tratado de los vampiros de Calmet' , cuando se tiene
sospecha sobre algin difunto, el cual pudiera ser un
vampiro, se abre la tumba y si el cuerpo presenta rastros
de sangre fresca en la boca y en las venas, se procede a
- e clavarle un objeto punzante
8 en el corazon; tomando en
cuenta que debe hacerse de
un solo golpe, ya que si es
clavado dos veces, el
vampiro volverd alaviday
se despojara del objeto que
lo hiere. Por lo que al partir
Tustracién Medieval épocaenta | del siglo XVII, que s¢ dio
que nbut}dnba la cree.ncia en el por hecho la existencia de
mito del vampiro. . ,
estas criaturas y que podia

subdividirse en tres grupos, de acuerdo a su origen: ¢l
primero esta compuesto por los vampiros innatos o
involuntarios, en donde se considera a los hijos naturales
de aquellos que a su vez son vampiros, asi como a las
personas mordidas por estos o por animales que
transmiten el vampirismo como son las mariposas, los
perros, los zorros y algunas aves. Por lo tanto el segundo
grupo se refiere a aquellos individuos que murieron sin
haber cumplido algiin deber en esta vida, los que mueren
de odio, de amor o de rencor, los herejes, los
excomulgados, magos, brujas y suicidas; y por ultimo se
encuentran los vampiros capaces de transformarse en
otros animales como hombre-lobo, mujer-zorra y el nifio-
sanguijuela.

Por todos estos antecedentes fueron investigados y por fin
la ciencia encontrd Ja respuesta real de algunos de estos
acontecimientos.

1.1.2. Lapeste y el vampiro.

El vampiro ha sido culpado de producir a la gente un sin
fin de enfermedades desconocidas, y estas enfermedades
“misteriosas” han llegado a inspirar el mito asi como la
base de ciertas creencias de una cultura, las cuales se
documentan dentro de los relatos, leyendas y novelas de
ficcion; sin embargo los informes cientificos son los que




demostraron que toda esta serie de creencias tiene una
explicacion.

Hubo un tiempo en que una enfermedad, la cual aun no
era conocida y por tener la caracteristica de progresivo
enflaquecimiento, debilidad y palidez del paciente se e
atribufa al ataque de un ser maligno como el vampiro, ya
que de hecho era todo un fendmeno de histeria colectiva,
que daba comienzo cuando un vecino del pueblo que
padecia de estos sintomas y moria tras pasar por este
estado durante un par de semanas, pero hoy en dia
podemos afirmar que fue por esta causa, por la cual surgi6
uno de los origenes del vampirismo, por su parte las
distintas patologias que se relacionan con la sangre, por
estas las que mds pudieron hacer pensar a la gente que se
trataba de un acto vampirico. Sin embargo las
enfermedades como la anemia pemiciosa que se
acompafiaba de sintomas fisicos como el decaimiento del
color natural del rostro y de la piel en general; asi como
de una marcada falta de dnimo, falta de expresion y
colorido, es decir como aparente falta de vida y que
pertenece al grupo de las anemias macroliticas
megaloblésticas en la que los hematics son de tamailo
superior a lo normal (macrocitos). Estas anemias suelen
surgir a causa de la falta de vitamina B12 o 4cido f6lico,
aunque también ¢s posible que se origing por ¢l consumo
de algunos medicamentos. No es normal la insuficiencia
ingestiva de esta vitamina, aunque puede surgir en
personas con una estricta dieta vegetariana en la que
exista una completa privacion del consumo de camne. Esto
también ocurre cuando el estomago no segrega el factor
intrinseco y la vitamina B12 no puede ser absorbida por el
cuerpo tras la digestion.

Addison en 1849 presentd varios casos de esta
enfermedad a la que llamo anemia idiopatica, mas

adelante entre los afios 1868 a 1872 fue Biermer quien E
hizo la clasica y fundamental descripcion de esta afeccion, (
déandole el nombre actual de anemia perniciosa o anemia
Addison-Biermer. Esta enfermedad comenzé a tratarse
eficazmente hasta 1925 por Minot y Murphy empleando
la hepatoterapia, que consiste en una alimentacion a base
de higado fresco. : -

La Porfiria  Eritropoyética
congénita es la enfermedad
compleja que pudo haber
formado parte del nacimiento y
permanencia de la leyenda del #
vampiro, la cual €S una | Unodesintoma dela porfiria,
enfermedad compleja que hace ver los dientes mds

. randes.
propuso como origen la leyenda :
-7-




del hombre lobo en 1964 y que en 1985 David Dolphin, la
expuso ante la Academia para el Avance de las Ciencias
(AAAS), como posible origen. Por otro lado, de la
leyenda de los vampiros, las porfirias son un tipo de
enfermedades  genéticas  asociadas al  indebido
funcionamiento de la via biosintética del hemo; porque el
hemo es una sustancia a partir de la cual se forma la
hemoglobina, aunado a un compuesto del hierro de
protoporfirias que se encuentra en los hematies (globulos
rojos), la porfiria es una alteracion en la sintesis de lo que
es la hemoglobina que va en los hematies; esto hace que la
piel se vuelva muy sensible a la luz solar debido a la
acumulacion en ella de porfirinas sin metales, o cual
puede llegar a producir importantes lesiones en la nariz y
en los dedos si la exposicion al sol es muy extensa’

La enfermedad también puede producir en quien Ia
padece, un excesivo crecimiento de vello en bastantes
zonas del cuerpo, los dientes no crecen pero los labios y
las encias se vuelven rigidas de color rojo, la piel en
general se contrae alrededor de la boca y los musculos de
esta zonas se vuelven tensos, 1o que hace mostrar los
dientes con una apariencia de que han crecido.

Por todo esto la popularidad dada a la Porfiria, es la
hipdtesis que explica la leyenda del vampiro y ocasiond
un gran problema a aquellos pacientes que la sufrian.

Por otra parte vale la pena poner atencion en la rabia, que
por lo regular se transmite por la mordedura de un animal
infectado de este virus como el perro, sin embargo casi
todos los animales de sangre caliente siendo de mayor
importancia los carnivoros y los quiropteros (lobos,
chacales, murciélagos hematéfagos o murciélagos
vampiros, zorros, etc.), incluso los animales domésticos.

También se puede observar que los afectados por la rabia,
presentan algunos periodos de sobreexcitacion, los cuales
se reflejan en la violenta musculatura facial, laringe-
faringea, respiratoria y en todo el cuerpo, esto se percibe
cuando el paciente es estimulado, con corrientes de aire,
con ver el agua o con algunos ruidos detonantes. También
la luz puede. provocar los espasmos, asi como los espejos,
ya que no toleran mirarse en e’ Es por estas
caracteristicas y la coincidencia histérica que en el siglo
XVIIL, en donde la rabia tiene su destacada presencia y
difusion por toda Europa, pues a esta época se le ha
llamado la Edad de Oro del vampirismo. Durante la
invasion de esta epidemia la gente y el ganado morian
rapidamente, pues al igual que el vampirismo la rabia

3 Christopher L. Hammer Sacia, Vampiros modemos, 1994, pp. 78-88.
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atacaba fundamentalmente las zonas rurales y sobre todo a
los paises balcanicos, esta peste como solia ser llamada
era porque consumia a sus victimas en tan solo unos
cuantos dias; quizas la relacion més acertada se presenta
con el fendmeno postmértem, que se encuentra en el
cadaver, pues este se ve incorrupto ya que la muerte por
asfixia permite que la sangre se mantenga fluida, de buena
coloracion y con una ereccion peneana.

Todos estos factores relacionados con algunas
enfermedades, son los que dan los elementos necesarios
para que surgiera con mayor facilidad el hecho de que la
gente haya comenzado a creer en el mito del vampiro,
aunado a su gran imaginacion y difusion de los sintomas y
caracteristicas de las mismas; es decir que esto tiene que
ver con un fendmeno de tipo psicoldgico, més que con el
de una enfermedad.

1.1.3. Historias sobre vampiros reales.

El mito de los chupa sangre fue superado por la realidad, a
partir de la Edad Media hasta nuestros dias, ya que se
tiene conocimiento de que cierto numero de personas se
han nutrido de la sangre de sus victimas. El caso de Gilles
de Rais un hombre rico, culto y deportista, quien ademas
estaba dotado de una gran inteligencia, por lo que destaco
al haber luchado en contra de los ingleses en el afio de
1429 al lado de Juana de Arco en Orleans y después en
Patoy, a los 24 afios recibi6 el nombramiento de mariscal
de Francia (hecho que no era comin para un hombre de su
edad)’.

Al morir Juana, Gilles comenzo a
meterse en lios y acabo con toda
su fortuna y aparentemente
desaparecio. Sin embargo Francia
volvio a saber de este hombre
cuando el 13 de septiembre de
1440, se presenté la orden legal
firmada por el Obispo de Nantes y
que lo llevé a juicio. Ya que en
gsta se pide a las autoridades
eclesidsticas  pertinentes  que

llamen al noble Barén de Rais @ | gies de Rais et vampiro

compadecer frente al obispo, para | que torturaba y mataba

responder por los cargos de que: nifos.

mato, estrangulo y masacré a

varios infantes inocentes de modo inhumano y con ellos
cometid el abominable y execrable pecado contra
naturaleza sodomia en distintas formas y perversiones que
no pueden ser descritas aqui en razén de su honor pero

7M-
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que seran declaradas en latin en el sitio y tiempo
apropiados...®. La orden continua haciendo mencidn
sobre fa practica que el Baron hacia invocando a
demonios, a quienes les ofrecna los sacrificios y de esta
manera realizo pactos con ellos’. Al parecer durante diez
afios los agentes de Rais sedujeron a unos 200 infantes, de
entrc 6 y 18 afios, para scr llevados a los aposentos de
este, donde comenzaban los ritos que su placer le dictara,
Al final del juicio, Gilles admitio todos los cargos e
ingluso relato los detalles de como desangraba, colgaba o
desmembraba a sus victimas, lo cual lo condeno y
sentencié a muerte, afirmo ser cristiano fiel y se dirigi6 al
patibulo con una aparente paz espiritual'®.

Otros casos de los cuales se tenga memoria son: ¢l de la
condesa de Bethlen (Moussong Katerina Bethlen
Sandorné) y la condesa de Nadasdy (Bathory Erzebét
Nadasdy Ferenen€), ambas condesas de ilustre origen y
matrimonio; y ademds viudas en finales de los aflos del

5. 51g10 XVI y
) e primeros del
XVII, realizaban
=6} 4 sus  energizantes
3 O bafios de sangre

& los cuales solian

G : ] tomar mientras,

) ‘Z" ANCBRY < una jaula de

i / ‘ filosas pas Inter-

nas y de acero,
suspendida sobre
sus cabezas, se
clavaban y azotaban enloquecidamente a alguna sirvienta
hermosa, virgen y desnuda, saltaba al ser quemada con un
atizador al rojo vivo por todo su cuerpo, esta farea era
asumida personalmente con gusto, por la condesa
Katerina, mientras Erzsebét mandaba a sus ayudantes a
cumplir con estos mismos menesteres, ademds de
degollarlas y extraerles toda la sangre, a fin de beberla y
tomar sus acostumbrados bafios para prevenir las arrugas,
estas dos mujeres estaban convencidas de que la sangre de
las virgenes y de mujeres jovenes, funcionaba con
excelencia a la piel con ¢l fin de conservarla lozana y
juvenil,

Erzsebét Bathory (La condesa Sangrienta), su
obsesidn era preservar su juventud.

Cuando estas nobles damas fueron descubiertas por los
crimenes a més de seiscientas adolescentes de entre 13 y
16 aflos, las cuales no eran sirvientas inicamente, sino que

8 Leonard Wolf, Energia rampante, Revista Plural, 1991, pp. 30-35.
* Nota: para mayor informacién acerca del j )umo de Gilles de Rais se puede

consultar el articulo de “Energia rampante” antes mencionado pues hace una
descripcion bastante completa sobre la conducta de dicho personaje.

lOQD'g‘.
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su ambicion las llevo a desangrar a jovenes nobles, fueron
castigadas por el rey Matias de Hungria, quien condeno a
Erzsebét Bathory a ser recluida en su castillo de Csejthe
por ¢l resto de sus dias, completamente sola, en una
habitacion tapiada excepto por un pequefio espacio para
darle comida y sin derecho a ser visitada, pero no sufrié
en los tres afios y medio que sobrevivio cn ese castigo,
expird el 21 de agosto de 1614 a la edad de 53 afios. En lo
que toca a Katerina no se sabe cual fue su castigo debido a
que el rey acepto tener discrecion por tratarse de una
Bethlen, sin embargo vivié durante todos los aflos que
quiso con apariencia magnifica, fallecido en 1657 a la
edad de 99 afios'".

El caso més claro sobre vampirismo se registrd en Francia
el 10 de julio de 1849, se abrié una investigacion ante un
tribunal militar presidido por el coronel Manselon,
durante este juicio al sargento Bertand se le conocié como
el “vampiro”.

Ya quc por muchos mescs los ccmentcrios de Paris y sus
alrededores fueron asaltados por la ola de violencia, que
consistia en las profanaciones espantosas, tumbas violadas
y cadaveres mutilados y esparcidos por todo el
cementerio. Este militar fue descubierto por dejar
fragmentos de su uniforme y presentar heridas de
consideracion, este sargento fue juzgado y sentenciado a
un afio de prision, en su defensa alego tener la necesidad
de destruir y mutilar cadavercs, abriéndolcs cl cstomago y
abrazarse a ellos.

La lista de vampiros reales también contiene los nombres
de la alemana Clara de Geisslerin (la novia del diablo),
quien fue acusada por tener relaciones sexuales con tres
demonios.

Peter Kurten nacid en Mulhein,
Alemania en 1883 dentro de una
familia numerosa sumida en la
pobreza, el padre alcohdlico,
violento y muchas veces sin trabajo
maltrataba y sometia a la familia, la
madre, por el contrario era tranquila
| v se dedicaba a las labores del

Peter Kurten escribis | Dogar. Se dice que Peter a la edad
cartas horrorosasalas | de ocho afios harto de las palizas
familias de fompoque | €560, sin embargo esto fue por
duro el proceso muy poco tiempo, pues fue
Judicial. reintegrado a su confllictivo hogar.
Tiempo después la familia se mudo

1" Lazlo Moussong, La condesa de Bethlen, Revista Plural, México, 1991, pp. 22-

2,
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a Dusseldorf y un afio después de vivir ahi volvié a huir y
esta vez para no volver, desde entonces vivid- como

indigente, sobrevivio a base de pequeios hurtos.

En 1900 fue enviado a la carcel durante cuatro afios por
intentar violar y matar a una joven myjer, Cuando salié
vivié en las calles y al afio volvio a la carcel por robar, En
1913 ya contaba con 30 afios, asesiné a Christine Klein,
una nifia de 13 afios a la que viold y degolld, para 1923 se
casa con una mujer algunos afios mayor que ¢l y muy
parecida a su madre, de dia trabajaba conduciendo
camiones y parecia ser un esposo correcto ante todo el
vecindario, dos afios después de su matrimonio hasta
1930, una oleada de salvajes asesinatos sacudio la ciudad,
En 1931 fue llamado el “vampiro de Dusseldorf”, pues
salia por las noches a cazar humanos para beberles la
sangre, la lista de victimas no se tiene completa tan solo
se le culpa de 14 asaltos y ocho asesinatos, este hombre
inspiré al cincasta Fritz Lang para hacer la pelicula “M: ¢l
Maldito”. Fue sentenciado a nueve penas de muerte, sin
apelar la sentencia el 2 de julio de 1931 fue decapitado.

Mas adelante John Haigh muri¢ ahorcado en la ciudad de
Londres en el afio 1949 por haber asesinado a nueve
personas, clavandoles una navaja para que al momento de
caer la victima, €l pudiera beber la sangre que brotaba.

Por dltimo se debe mencionar a Bela Lugosi el famoso
porque interpreto al leger?d;rio conde Dracula, murid en
1956 a la edad de 73 aflos enterrado con su capa, ya que
este era su deseo.

]

1.2.  Los vampiros dentro de la literatura.
1.2.1. Las influencias de Bram Stoker.

La obra que ha dado
mayor popularidad al mito
del vampiro es Dracula ya
que esta novela ha sido
llevada tanto a los teatros
como a los cines, el
creador de esta novela fue
Abraham Stoker nacido el
8 de noviembre de 1847 en
Irlanda’ desde muy Bram Stoker fue elogiado por el
temprana edad su madre escritor Oscar Wilde al calificar
Charlotte solia narrarle | Driculacomo “una de las mejores

viejas le yen das irlandesas novelas de todos los tiempos™.
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sobre fantasmas, se graduo en ciencias y matematicas de
la Universidad de Trinity Collage de Dublin en 1870,
comenzd a trabajar como critico teatral, periodista y
abogado en Dublin Castle donde tuvo la oportunidad de
conocer al actor Henry Irving al cual admiraba y quien le
ofrecio la posibilidad de trabajar en el Lyceum Theatre de
Londres, asi que partié hacia dicha ciudad en diciembre

de 1878

Siguiendo el trabajo de critico teatral, agente y adaptador
de las obras literarias para las interpretaciones de Irving,
se incorpord de lleno al mundo del teatro, le toco vivir el
ambiente y psicosis general que inundd Londres a finales
de los ochentas con las huelgas y la tenebrosa figura de
Jack el Destripador alimentando la imaginacion popular,
s¢ empezd a hablar de brujeria, de fantasmas y de
vampiros que deambulaban por las calles. En este
contexto social comenzaron a instaurarse una serie de
Hermética del Alba Dorada (Golden Dawn)"” a la cual
pertenecia Bram Stoker, esta sociedad se convirtié en el
prototipo de sociedad magica en donde se efectuaban ritos
de iniciacion, practicas de magia y ocultismo, por medio
de la cual logré adentrarse en el ocultismo y e mundo
sobrenatural.

Es importante destacar que la orden influyé en el

desarrollo de Drcula, aunque ¢l persongje tomo forma
dentro de la mente de Bram, la novela de Joseph Sheridan

Yy

Le Fanu “Carmilla”, los
ecos de la vida de la
condesa Erzsebét Bathory
y las conversaciones que
mantuvo con el profesor
de lenguas orientales
Arminius Vambery en la
Universidad de Budapest,
le hicieron interesarse en
las leyendas populares de
Transilvania y en la figura
, histérica y legendaria de
Viad Tapes "el empalador” ..

principe rumano desayunaba entre Viad TapeS principe de
los cuerpos agonizantes de los Valaquia (entre 1448 vy
empalados. 1476) y guerrero de la

orden Dracul (hijo del dragon) que combati6 a los turcos,
su retrato puede contemplarse en el Castillo de Ambras en
el Tirol, este personaje también fue conocido como “El
Empalador” por sus atroces métodos para castigar a sus
enemigos o a los que rompian las reglas de su gobierno.

12 [sabela Herranz, Bram Stoker el ocultista que creo Dracula, Revista Afio Cero,

1993, pp. 18-21.
llM.
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Después de un tiempo existio un rumor que estuvo ligado
a un culto de sangre relacionado con ¢l simbolismo del
dragén guardian de la sangre eterna, que se realizo en la
orden Golden Dawn en la busqueda de la inmortalidad, he
aqui parte de la formula para crear al vampiro con sed de
sangre.

Los ultimos dias de Stoker no fueron precisamente una
época esplendorosa, ya que en 1905 muere su adorado
amigo Henry Irving y es a partir de ese afio cuando su
salud comienza a deteriorarse; a esto se¢ le sumaron
problemas de indole financiero y algunos fracasos con las
representaciones. Bram Stoker failece ¢l 12 de abril de
1912, a los 64 afios de edad.

1.2.2. Dracula.

Como ya se ha mencionado el Conde Drécula tiene su
origen en la imagen de Vlad Tapes “El Empalador”, pero
el éxito de este personaje literario no se puede atribuir
solo a la influencia de la orden de la sociedad secreta a la
que asistia Bram,
por lo tanto el libro
de Dracula es
N iniciativo para los
Y rituales  magicos,
% o5 cuales eran
B comprendidos  no
4 nada mds por los
aplicados, sino en
1 general ya que
Jonathan Harker (keanu Reeves) y el conde también se hunde
Drécula (Gary Oldman) en una escena de .
1a pelicula Bram Stoker’s Drdcula de en el leﬂguaje
Francis Ford Coppola. universal de la

sexualidad  con
todo y su erotismo, toda la obra de Stoker deambula por el
camino de tentaciones sadomasoquistas de la época
victoriana en la que el sexo y el placer eran considerados
como algo diabdlico, es por eso que aborda este tema de
forma envolvente como si fuese una pesadilla. La figura
del vampiro se abre paso para castigar a la sociedad
represiva con una imagen de tipo sexualmente liberadora,
Drécula rodea al lector por medio de un hechizo de sexo,
sangre y muerte, impregnados por comportamientos
erdticos prohibidos por la moral.

En cuanto a los personajes de la historia son la mezcla de

las personas que convivign alrededor de Stoker, Jonathan

Harker no es otro méds que el mismo autor (Bram),

seducido por el magnetismo de Dracula (Irving) hacia el

que siente y empuja una rara atraccion, pero al mismo

tiempo una repulsion contradictoria y verdaderamente
-14.-
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importante, respecto a los personajes femeninos tan bien
pertenecen a Ja vida del autor la joven Lucy quien cag
bajo el dominio de Drécula desde su primer encuentro con
este, no es otra que la excelente actriz Ellen Terry, quien
sentia bastante devocion por Irving, mientras que Mina
€sa mujer virtuosa y estricta en extremo, es la propia
esposa de Stoker (Florence) con la que habia dejado de
tener relaciones intimas después de que naciera su hijo
Noel; a pesar del intenso trabajo en el Lyceum Bram
Stoker pudo combinar su tarea como escritor dejando
numerosos articulos publicados en la prensa y una
veintena de novelas y ensayos que lo convirtieron en uno
de los maestros dentro del estilo de la ficcion, el horror y
lo lagubre.

1.2.3. Algunas novelas vampiricas a partir de 1897 a
1976.

La novela de Drécula se publico en el afio 1897, aunque
no fue la primera publicacion que tocara o revelara el mito
del vampiro ya que autores como Von Goethe (la novia de
Corinto), Lord Byron (The Giaour), John Ketes (Lamia),
Poidori (El vampiro), James M. Rymer (Varney el
vampiro), Alan Poe (Berenice y Ligeia), Gautier (La
muerte amorosa), €l ya mencionado Sheridan Le Fanu
(Carmilla), Tolstoi (Upir y la familia de Vurdalak) y Féval
(La ciudad vampiro); si fue sin dudar la primera en influir
a muchos escritores, debido a la amplia difusién que ha
tenido gracias a la llegada del cine, logrando que el estilo
de ficcién se fuera desarrollando y ampliando por medio
de los autores que siguen y siguen creando personajes a
raiz del éxito de Dracula.

Uno de los primeros influenciados por esta novela fue
Manly Wade Wellman quien llevo a cabo un relato
titulado “The Devil is Not Mocked”, el cual fue
publicado en la revista Unkpown worfds, del mes de junio
de 1943, en el que los nazis se apoderaban de un castillo
situado en las montaffas de Europa... para descubrir que
su propietario era nada menos que el conde Drécula".

Richard Matherson también resucito al conde en su relato
“Drink My Blood” en 1951, donde un joven obsesionado
por las peliculas de Dracula acaba teniendo la ocasion de
comparar la realidad con la ficcion. Durante el aflo de
1954 “I am Legend”, uno de los grandes clasicos de a
literatura vampirica significo el regreso de Matheson al
tema de los chupa sangres.

" David Kuehls, Sangre en las paginas, Dracula, todo sobre el vampiro, 1993, pp.
70-15.
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Otro novelista implicado en el tema es Federick T.
Saberhagen, quien escribid “La voz de Drécula” y “El
encuentro” claro que por ser un escritor independiente
tardo en publicar su primera novela The Golden People en
el afio de 1964. El Drécula creado por Saberhagen al
contrario de otros vampiros como Lestat y Louis (de Anne
Rice), no cuenta con un dilema por causa de su estado en
calidad de no-muerto, aceptando la realidad e incluso
aspira ser todo un héroe (cosa que logra).

Por ultimo hablaremos de la novelista Anne Rice, nacida
en New Orledns en 1941, en el seno de una familia
catolica de origen irlandés, ya que su fama se dlstmgue
por haber escrito “Interview with R
the vampire” en el afio de 1963;
esta narracion se convierte en EU
novela diez aflos después, en f
donde el personaje principal |
refleja el dolor de la autora, tras la
perdida de su hija que murio a
causa de cdncer en la sangre
(leucemia). Este libro es rechazado
por varias editoriales sin dar a

Anne Rice la creadora
conocer la causa, hasta que Alfred | g, crsnicas vampiricas

A. Knopf lo compra y realiza su | presentaa Lestat uno

Sy de sus vampiros més
publicacion en el afio de 1976, importantes dentro de

destacando esta con un éxito sus novelas.
impetuoso. Nueve aifos después
publica el segundo volumen llamado “The Vampire
Lestat”, seguido por “The queen of the dammed” (1988),
“The tale of the body Thief” (1992), “Memnoch the
Davil” (1996); asimismo “The vampire Armand”, es
publicado en el afio de 1999. También se puede decir que
ha realizado otro tipo de novelas que hablan de brujas y
erotismo, pero sin que estas tengan que ver con el terror.
Esta mujer junto con el escritor mas importante y mejor
pagado en los Estados Unidos el sefior del terror Stephen
King, son los autores de mayor influencia dentro de la
literatura de nuestros dias, ya que las obras de este son
difundidas y publicadas hasta en intemet, pero es en el
cine en donde se logra la mayor difusion de estas novelas
de ciencia ficcion, formando parte del desarrollo de la
imaginacion.de los seres humanos.

1.3, Elcine y los no muertos.
1.3.1. El expresionismo aleman.

Después de la primera guerra mundial, Alemania vencida

y humillada no ofrecia un paisaje atractivo para los

creadores cinematogréficos, ya que al ver lo que ha dejado
-16-
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esta se opta por escudrifiar en su interior, en sus ilusiones
y en el descubrimiento sus suefios; mientras tanto en
América se hace un cine optimista; para los alemanes la
huida de Ia realidad se encontraba cargada de pesimismo y
se abre la ventana que da hacia el interior, este hecho les
sorprende llenando sus suefios 0 més bien sus pesadillas,

N R de donde surge el arte
de hacer y el orden
estético al servicio del
cine. El expresionismo
esta socorrido por los
pintores de  gran
| talento que aportan
como protagonistas y

El gabinete del Dr, Caligari, Alemania estrella prmmpal a las

1919 dirigida por Robert Wiene diferentes
interpretada por Werner Krauss y escenogréﬁas y el

Conrad Veid, simbolo de calidad,
creada para el largometraje “El gabinete del Dr. Caligari”
una historia que conmovié al mundo, por la forma en la
que fue filmada y con los elementos ya mencionados
dieron una técnica completamente nueva en el uso de la
iluminacion que destacaba y daba el énfasis a lo que
realmente se quiso decir al piblico quien la miraba. La
historia fue tomada de un hecho real en una feria de
Hamburgo, pero la verdadera razon de la pelicula se
encuentra de tras de esta, en donde se muestra la realidad
de la autoridad y la tirania que obsesionaba a los
realizadores, esto es lo que refleja la pantalla, la
superioridad de los funcionarios representados por las
sillas giratorias de gran tamailo; todo el efecto de este
mobiliario se reforzé con las escaleras llenas de peldafios
en donde se marca la posicion del Dr. Caligari, que es la

cimadelaj Jcrarqma

El resultado fue mquletante y diabolico dentro de la
z misma historia, la cual comenzaba
por el final recurriendo al juego del
~ recuerdo y del suefio, a pesar de la
teatralidad de la pelicula, esta se ha
quedado como un hito en la
biografia del cine.

Fue en este periodo cuando Murnau
se lanza con un tema de horror,
llenando las pantallas con salones,
seres monstruosos, diabdlicos y

Nosferatu, Alemania o
192122 dirigida por [ llenos de un tortuoso sentimiento,

F.W. Murnau e creando asimismo Nosferatu en el

interpretada por Max . ,
rpsmmk aflo de 1922, una sinfonia de horror

'S Siegfried Kracaver, , De Caligari a Hitler; Psicologia del cine alemén, 1985, pp.
63-17.
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segun lo anuncid, la cual fue filmada en paisajes naturales
y en un castillo auténtico (contrario a lo que presento
Robert Wine en Caligari), en donde el cineasta supo darle
un aire siniestro y atormentado, ya que eligi6
cuidadosamente los dngulos de sus tomas y en busca de Ia
hora apropiada del dia, para que las sombras formaran las
manchas extraiias sobre las paredes de rojo ladrillo"®; el
castillo del vampiro adquiri6 ese aire helado y misterioso
que calaba en el espectador, de este modo es como nace el
vampiro en ¢l ¢ine.

W. Mumau dirigié a Max Schreck en el papel del conde
Orlock, el vampiro més terrorifico y elegantemente
maligno de la historia del cine. Orlock era un ser
monstruoso de afiladas ufias, descomunales incisivos,
orcjas puntiagudas y una poca lustrosa calva. Ejercia
poder sobre las ratas, las cuales llevaban consigo la peste,
el dolor y el temor (los hechos ocurren en Bremen,
Alemania durante el afio 1838, afio en que la plaga asolo
realmente a dicha poblacion). Este conde a diferencia del
Dracula de Bram Stoker, sucumbiria si la luz del sol
iluminase su evanescente cuerpo; y de hecho, es el
amanecer el que finalmente terminaba con su solitaria no
existencia,

Murnau utilizo el expresionismo para mostrar los
sentimientos que surgen en ¢l hombre frente a la muerte,
el amor y el mal que parece esconderse tras la primera y
amenazar al segundo.

1.3.2. Los vampiros, el mito y el cine.

Una vez que fue presentada Nosferatu, el desfile de
peliculas relacionadas con los vampiros no ha dejado de
producirse hasta la actualidad, la segunda mas importante
después de la de Murnau, es la de Drécula del director
Tod Browning en el afio de 1931 interpretada por Bela
Lugosi.
De donde surge la imagen del legendario Conde ataviado
con su esmoquin y la R
rigurosa capa negra con
interior de rojo Satin, look [z
que se convirtid en la |48
representacion oficial de un
vampiro, el film destaca /g
sombrios decorados goticos, | i
o dm.lde las'actuacmnes de Drécula, E.U, 1931 dirigida por
Lugosi y Dwight Frye (en €l | Tod Browining e interpretada
papel de Renfiel) cuya risa | _por Bela Lugosi, Hellen
puso los pelos de punta a Ch”"d'f,"’v??‘vt'gM“""my
. 2 rye.
toda la audiencia, dentro de
la escena en donde encalla cerca de las costas inglesas.

% Thid, pp. 78-89.
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El vampiro en este caso es un personaje de la nobleza
Transilvana, representa a esencia del mal en el ya clasico
film de terror gdtico; el malvado y pérfido seductor de
damas victorianas (débiles e indefensas) que finalmente
son trasformadas en seres diabolicos a sus ordenes o
asesinadas sin una gota de roja y calida sangre en los
brazos de aquellos apuestos y jovenes galanes que
arriesgaban sus vidas por ellas. Es un vampiro refinado,
de apariencia humana normal con pelo peinado hacia
atras, bien vestido...No muestra colmillos, ni tiene mal
olor de boca, no mata a sus victimas de forma brutal. Su
mirada iluminada por un haz de Juz proyectada sobre sus
0jos, hipnotiza y domina a quien cae bajo la misma.

Otra pelicula de esa temporada fue la de M. el Maldito o
mejor conocida como El vampiro de
Dusseldorf dirigida por Fritz Lang, h %
quien muestra la crueldad de la vida B} \
basdndose en las andanzas reales del gkt \}
psicopata Peter Kurten, un individuo Mg -
que de dia conducia un camino como §
cualquier ciudadano; pero al caer la M
noche se dedicaba a raptar y asesinar,

cortando el pecho de sus victimas para |y nagico,
beber la sangre que rotaba de la herida. | Alewania 193031
Rompe el estereotipo del vampiro al | dirgida por Frit
que estamos acostumbrados, ya que, en ime,p,;ﬁ;, par
este caso no se frata de un ser [ _ PeterLorre.
sobrenatural, no se trata de una criatura que emerge de las
tinieblas; todo lo contrario, es uno de nosotros, un
miembro apacible de la sociedad que al anochecer, sufre
una transformacion convirtiéndole en un asesino
psicopata. Los nifios son sus victimas a los que seduce
comprandoles globos y caramelos, para después acabar
con sus vidas en forma fria y vilmente.

La interpretacion de Peter Lorre es soberbia, aunque el
enfoque sufrid un cambio sobre ¢l personaje real (Peter
Kurten), el asesino que interpreta Lorre es un reflejo de la
clase de vampiro que la sociedad teme realmente, uno de
came y hueso que se camufla entre nuestros amigos y
vecinos; aquel del que menos sospechamos, el més timido
¢ inocente en apariencia y acciones, aquel que en
cualquier momento puede acabar con nuestras vidas.

El rodaje fue filmado en blanco y negro dentro de unos
escenarios realistas que muestran una Alemania d¢
ladrones y clase obrera, que consigue dar el toque final a
una obra clésica del cine.

No debemos pasar por alto Drécula principe de la

oscuridad de Terence Fisher en el afio de 1963, que
-19.
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resucita al Conde mterpretado por el actor ingles
Christopher Lee, el vampiro
regresa gracias a su fiel
criado, quien asesina a un
miembro de un grupo de
cuatro  personas  que
acudieron al castillo en

busca de refugio, estos no

Drécula, principe de las tinieblas, .
U.K. 1965 dirigida por Terence | €Scucharon los consejos

Fisher e intepretada por dados por el padre Sandor’

Chistopher Lee, Barbara Shelly,

Francis Matthew y Susan Farmer, apareme sustituto ~ del

cientifico Van Helsing
(;Quién mejor que un miembro de la iglesia para sustituir
a la ciencia?) y mucho més humanizado que su
predecesor. Ls el encargado de poner un cierto orden a las
creencias de la religion, ademds de prevenir los futuros
peligros ligados al castillo. Castillo que no es ninguna
ruina de colores sombrios, sino un acogedor lugar.
Aunque el film no es muy destacable, juega con nuevas
escenas en relacion a la muerte que se le da a este
malvado personaje, ya que no es por medio de la luz solar,
la estaca o el fuego, sino que es abandonado a su suerte en
un rio cubierto por hielo.

El final de Dracula Principe de las Tinieblas y La danza
de los vampiros de Roman Polanski fueron las nuevas
propuestas que marcaron la diferencia y el regreso de
Dracula a los films de la década de '
los 60’s, aunque ¢l guion del filme
combina de forma bastante fiel y
con una estructura  cldsica
elementos de la novela de Stoker
con todo el acervo previo de las
cintas que previamente habian
tratado el tema, la pelicula _
comienza con el viaje del doctor Jm nmE FERi
Abronsius y su asistente Alfred por
tierras de Transilvania en busca de
la confirmacion de las teorias del
primero, quien defiende, ante el |  Ladanzadelos

. vantpiros, UK. 1967
pitorreo de sus colegas de la | iida por Roman
Universidad de Konisberg, [a { Polanskieinterpretada
existencia real de los vampiros. %;;:;‘;“Tl;’t:;cgm‘;’
La posada y las indirectas de los
parroquianos nos remiten tanto a las primeras paginas del
diario de Jonathan Harker, en la novela como a las
numerosas peliculas de la Hammer en que la posada es el
espacio donde pululan los lugarefios amedrentados y
pusildnimes. Cuando es raptada la hija del posaderoy
este mismo es vampirizado, dan pista y orientacion a los
protagonistas para llegar al castillo en donde tras una
cordial acogida (también como a Harker en la novela de
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Stoker) descubren que su sangre va a ser el refrigerio con
que von Krolock (el jefe de los vampiros), va a agasajar a
sus invitados en el baile que tendrd lugar la noche
siguiente de su llegada. Ambrosius y Alfred se disfrazan
de invitados y estdn a punto de rescatar a la muchacha
cuando son delatados por un espejo que sélo los refleja a
ellos. A pesar de esta situacion, logran huir de alli, sin
embargo, al final es revelado que la joven ya se ha
convertido en vampiro y ataca a los confiados héroes.

Esta es una de las pocas peliculas de presupuesto generoso
(el disefio de produccion es excelente y la fotografia de
Douglas Slocombe es simplemente extraordinaria), ya que
han tratado el tema vampirico con un guién que abarca el
genero de la comedia, quizds con poca agilidad en ciertas
situacioncs quc sc rcpiten y sc alargan inncccsariamente,
pues hacen que las caracterizaciones de los personajes
sean burdas como la del vampiro homosexual o triliadas
como la del sirviente deforme. Pero a pesar de estos
detalles, también se encuentran rasgos ingeniosos como
cuando al comienzo del filme el ledn de la Mefro se
metamorfosea en vampiro o interesantes referencias
culturales como la iconografia del personaje del posadero
judio, quc remitc claramentc a las pinturas dc Marc
Chagall, pues no era coincidencia que su apellido fuera,
precisamente, Shagall.

Aunque esto no logra convertir la pelicula en una gran
obra, por supuesto, es infinitamente mejor que otras
versiones "comicas" sobre el tema, casi todas ellas
inmundas, que se produjeron en afios anteriores (Abbot y
Costello, Old Mother Rilley) y posteriores.

TR El regreso no nada més fue de Dracula,
. ¥  sino también de Nosferatu vampiro de la
noche en 1979, donde el director Werner
Herzog juega con las imagenes, con €l
silencio; de tal manera esculpe cada
gscena con una vision poética y
Nosferatu, . A

vampirodela | dramdtica con un toque romanticamente
"‘;;“7? &A.l:.m:::m gbtico y condenado, la musica parece
porwﬂi" ser més que nunca un testimonio de los
_ Heruge hechos, plasmando entre la desesperanza
inerpresaepor | del pueblo asolado por a peste en unas
| notas que producen un alto en el tiempo,

un motivo para reflexionar sobre un destino imposible.
Un actor que imprime una gran fuerza a los papeles que
interpreta, Klaus Kinski, es el encargado de dar vida a
Nosferatu, convirtiéndolo en ocasiones en un personaje de
leyenda, un personaje eternamente condenado. La historia
es similar a la del Dracula literario, pero se incluyen
varias excepciones (como ocurrid con su antecesora,
dirigida en 1921), entre las que destaca la peste que el
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vampiro extiende en la ciudad en la misma ciudad de
Bremen, solo que en esta version se utilizan los nombres
de los personajes de la novela de Bram Stoker, asi como
una variacion total del final de la historia en el film de
1921 con la desaparicién del vampiro, de la victima y la
consagracion de un nuevo vampiro, parece dar rabon al
dicho “hicrba mala nunca muere”, perfeccionando aun
mas (si se puede) la vision personal de Wemer Herzog,

Dentro del género oscuro El Ansia, es la pelicula de culto
dirigida por Tony Scott, quien adapta la novela del mismo
titwlo del escritor Whitley Strieber, autor de “La
Comunion™ y que establece algo nuevo y no tan usual
dentro de la cinematografia de los vampiros, Catherine
Deneuve como sensual vampira es la protagonista, al lado
dc Susan Sarandon y David Bowic, quicncs realizan un
intercambio de parejas y resaltando de esta forma la
bisexualidad. Al comienzo de este film
en donde se expone claramente la
libertad sexual muy de moda en los
80's, por primera vez aparece en escena
la figura del lider de la banda Bauhaus
(Peter Murphy) y la ya famosa melodia
de fondo es “Bela Lugosi is dead”.

Quizds la idea que propone el director
insinuando que el mal del vampirismo
! pueda ser atribuible a una enfermedad
sanguinea de origen desconocido y

El ansis, E.U. . .
1982-83 dirigida relaClonada, en clerta manera, con el

porTony Scotte | Sex0 que intenta explicar una teoria
interpretada por | a0erca de la posibilidad de poder

Catherine

alcanzar la inmortalidad; a cambio se
debe pagar un alto precio: la ingestion de sangre humana,
sangre que en ocasiones parece no surtir efecto al
comenzar a envejecer inevitablemente sin dejar el estado
de no-muerto esta acelerada vejez, después de siglos de
juventud, causa definitivamente la muerte del cuerpo, no
asi la del alma, que continuaré atrapada en el interior de
aquel, hasta que alguien rompa el “hechizo”.

Después de la plena época de libertad ¢
sexual el director Richard Wenk nos 4§
muestra un. film que incluye sexo,
drogas y rock and roll, representando a |
1a juventud americana de los ochentas y
mostrando a la nueva generacion de
vampiros en la pelicula Lost Boys

(1987) en donde después de todq € | Lost Boys, EL.
enfrentan mortales contra vampiros, | 1987 dirigida por

tratando de recuperar el terreno que | Joel Schumachere
interpretada por

estos estaban  acostumbrados @ |y Suheriand,
dominar. Los jovenes no-muertos,
..




atractivos, autosuficientes y modernos, sustituyen las
capas y los esmoquines por chamarras de mezclilla, aretes
y peinados muy heavy metal, asi como los caballos son
sustituidos por motocicletas.

Este film esta cargado de una dosis de humor americano
de dicha década, el cual es protagonizado por jovenes
como Kifer Sutherland y Jason Patric, asi como los
actores adolescentes del momento Corey Feldman y
Corey Haim.

Para terminar hay que referirse a las dos mejores
adaptaciones en base a una novela sobre el tema,
comenzando por la del director Francis Ford Coppola en
el afio de 1992, con Gary Oldman, Winona Ryder, Keanu
Reeves y Anthony Hopkins, quienes dieron vida a los
personajes de la pelicula Bram Stoker’s Dréacula.
' La historia se basa en la
novela gotica de Stoker y
aunque en un principio
parece ser una fiel
adaptacién, el publico
puede ver un fastuoso y
trigico comienzo en el. El
desesperado  Vlad Dracul
renuncia a Dios al perder a
su amante clavando su
espada de guerra en la cruz
de la cripta en la que el
cuerpo de su amada yace,
es cuando de la enorme y
fria cruz de piedra mana
Dracula, E.U. 1992 dirigida por F. | SANgTE, Sangre que ingerird
Ford Coppola interpretada por | ¢l temido voivoda rumano.
Gary Oldman. También fue tratada con un
alto nivel de romanticismo,
sensibilidad y realismo humano, para que la gente pudiera
entender que el vampiro no es del todo un ser tan malo,
sino que las circunstancias y el dolor de su vida como
humano lo llevaron a refugiarse en el ser que se convirtié
por la perdida de su amada.

Con relacion a la calidad humana que puede representar
un vampiro en la pantalla del largometraje, Entrevista con
el vampiro realizada por Neil Jordan, guién de la misma
autora de la novela Anne Rice, la pelicula refleja la visién
que tiene el vampiro de su propio mundo y del humano,
de las sensaciones que experimentan, los sentimientos que
sc dispersan, cl crotismo..., dc su particular concepcion
de Dios, de su papel en la creacion, de la enigmética razon
de su existencia.

Los ritos y creencias sobre ellos y el como combatirlos se
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evaporan en este film. Solamente la luz, que simboliza lo

vivo, lo bueno y lo puro, puede terminar definitivamente
‘con su corrompida nocturnidad y conciencia obscura.

Asimismo se deja entre ver el dolor humano del vampiro
Louis (Brad Pitt), la severidad de Lestat (Tom Cruise), la
madurez de una nifia vampira de nombre Claudia
{Krirsten Dunst), ¢l deseo de Armand (Antonio Banderas)
un viejo vampiro estancado en la monotonia de un teatro
y un entrevistador (Christian Slater) que por casualidad se
topa con la historia de un vampiro. Este ultimo papel iba
ha ser realizado por el actor
River Phoenix, sin embargo
no le fue posible debido a una
sobre dosis que lo mato a las
afueras de una discoteque gy
propiedad del tan bien actor
Johnny Deep, claro que este
fue tan solo el primer
escandalo sobre este film ya
que al prmdplo la autora se Entrevista con el vampiro,
oponia a que Tom interpretara | Estados Unidos 1994 dirigida
el Pers.o.né‘]e de LeSt,at y que interpf:t;:;z::rgznm%ruise
Neil dirigiera la pelicula, los ¥ Bratt Bitt

que también estaban en contra
de Cruise eran los fans, sin embargo ella cambio de
opinion al ver el film terminado y dio nuevas
declaraciones y anuncios publicados en periédicos y
revistas, mostrando y pidiendo disculpas por haberse

precipitado al hacer sus criticas.

1.3.3. El vampirismo cn ¢l cinc mexicano.

En México, el desarrollo de la cinematografia estd
marcado basicamente por tres tipos de factores que son:
en primer lugar, estdn los azarosos vaivenes economicos y
politicos, ~ la situacion comin a todo el cine
latinoamericano y espaiiol, le sigue la cercania ¢
influencia de Estados Unidos que trajo consigo la
realizacion dc numcrosos rodajes dc csa nacionalidad,
especialmente después de la [I Guerra Mundial lo que
determing la solida formacion de técnicos y actores a los
que luego la industria nacional no siempre podia dar
cabida. Por ultimo, la influencia del folclore y Ia cancion
popular hizo de cantantes como Tito Guizar o Jorge
Negrete actores destacados, e incluso, como en el caso del
tltimo, poderosos controladores. del medio a través del
fucrte sindicato quc dominaba la industria cn las décadas
de 1940 y 1950,

A estos factores habria que afadir las influencias
culturales europeas que llegaron de la mano de
realizadores alli formados (Felipe Cazals) y de cineastas
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refugiados en México o atraidos por la cultura del pais
(Luis Bufiuel, Serguéi Eisenstein). Todo ello dio como
resultado una serie de figuras aisladas cuya importancia
ha trascendido las fronteras del pais, entre las que se

encuentran Emilio Fernandez, Mario Moreno, Cantinflas

en el cine comico, y el exiliado espafiol Luis Bufiuel,
buena parte de cuya obra se gesto y desarrolld en México.
Sin embargo, a pesar de estas incursiones en el panorama
internacional, la industria cinematografica mexicana ain
no ha conseguido establecer unos cimientos
suficientemente solidos como para competir con eficacia
en los mercados extranjeros.

Una de las primeras peliculas en abordar el tema del
horror y mlsteno de los vampiros es la del Bail Macabro

en donde el villano es el
doctor Maximiliano Rendn,
quien rapta mujeres del
hospital y las descuartiza para
intentar salvar a su esposa,
aquejada de una terrible

] » enfermedad. Un compaiiero
El badl macabro, México 1936 ,
dirigida por Miguel Zacarias e del doctor Rendn, el doctor
interpretada por Ramén del Valle, []ega a la
Pereday René Cardona. | conclusion de que el raptor es
alguien que trabaja en la
clinica, pero €| es el principal sospechoso para la policia
local.
Esta es una pelicula que no tiene afan de originalidad, que
trabaja sobre arquetipos ya muy conocidos: el cientifico
loco, el héroe valeroso, el falso sospechoso, la bella en
apuros, el servidor deforme del "vampiro", pero que estd
narrada con un vigor y una agilidad que pocas peliculas
mexicanas del género han tenido posteriormente; ademds
de tener una ambientacion muy adecuada en la cual se ve
la influencia evidente de las peliculas Universal de la
época.

El auge de este tipo de peliculas se
engrandece gracias al trabajo de
Fernando Méndez es el tipico gjemplo
de director impersonal sin pretensiones
que a raiz de una pelicula, El Vampiro,
se vio distinguido por la critica
internacional, principalmente por la
francesa: recordemos los elogios de la
publicacion especializada Midi-minuit

El vampiro,
Z!éfifg 1957 | Fantastique, pero también los de René
irigida por - :
Fernando Méndez | [1edal en Le C}ngma Fantastique, que
einterpretada por | dedica varias paginas de su libro a los

Germdn Robles. | flmes vampiricos de Méndez; también
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el anglosajon David Pirie en The Vampire Cinema destaca
El vampiro como una obra notable que sobresale entre 1a
produccion mexicana, y en Espafia la revista Terror
Fantastic siempre la encumbré como la cinta més notable
del género en aquel pais.

El vampiro mezcla brillantemente el ambiente gotico del
vampirismo con las realidades del mundo contemporéneo.
Es sin lugar a dudas un film que despide un perverso
aroma malsano el cual se ve en esas situaciones propias
del tema tales como el entierro prematuro, que permite
icluir un curioso personaje que es aquella mujer
enajenada deambulando por los pasillos del caserén. Pero
es German Robles el actor que encama al conde
Lavud/Duval, quien imprime y acentia los aspectos de
nobleza y distincion de su personaje totalmente
demoniaco y terrorifico, gracias a ser un hombre alto,
delgado y elegante. Méndez también momentos resueltos
con gran brillantez visual: el conde materializandose en
un cono luminoso, el uso de la voz fuera de campo que
parece insinuar una comunicacién telepdtica, el
movimiento de retroceso de la cdmara que nos muestra
que la presencia de los héroes ha sido advertida por una
mujer fantasmal, etc. Aunque no renueva, ni revoluciona
el género, ni rompe con sus clichés, sin embargo,
demuestra con inteligencia un buen gusto y habilidad en
donde no es necesario ser innovador para crear una
pelicula muy digna dentro de los parametros més trillados
de un tipo de cine que iba a conocer un nacimiento
mundial en los siguientes afios. Lamentablemente El
vampiro, hizo que al aflo siguiente se rodara una
continuacion que llevo el nombre de El ataid del vampiro,
muy inferior a su precedente.

Es momento de dar paso a la primera ocasion en la que un
luchador se enfrenté a las chupa ‘ "
sangre una o quizds la mejor de su PNV REEGESN

2LG5 A

multiple filmografia fue Santo
contra las mujeres vampiro, en
donde el enmascarado se enfrentaa
Tundra, una vampira cuyo objetivo ¥
es resucitar a su reina, Zorina, para
que pueda unirse con Satands en el
infierno y buscar una sustituta que
ostente el maximo poder entre las
no-muertas. La elegida es Diana, Ia
hija del erudito doctor Orlof, quien, | Santovs. ltla,s pmjle;;;
enterado del peligro que acecha a la v::‘r'l‘;'l;‘; po:‘;‘f'o o
muchacha, solicita la ayuda de | CoronaBlakee
Santo. Este no puede acudir a una "s‘;;f‘l;';‘;g:eﬂ:'
fiesta en casa de Diana la noche Veldzquez.

siguiente pues tiene un combate,
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pero el novio de la chica (Carlos, un machista de
cuidado), un inspector de policia moviliza a sus
subordinados para evitar problemas. Todo es inutil ya que
Tundra e Igor, uno de sus secuaces masculinos mata a una
pareja y roba sus invitaciones.

Posteriormente Tundra y Zorina raptan a Diana, Santo
acude al rescate y es capturado por dos de los vampiros
masculinos; lo sorprendente de estos vampiros es que, en
vez de morder a su enemigo, se entretienen dandole una
paliza mientras lo tienen atado y pierden miserablemente
el tiempo intentando quitarle la mascara para ver su
verdadero rostro.

Su exceso de curiosidad hace que pierdan la nocién del
tiempo ¢ inevitablemente amanece mientras que por falta
de prevision de los vampiros al no cubrir las ventanas, los
rayos del sol provocan una combustion esponténea en los
torturadores de Santo y en Tundra reduciéndolos
instantaneamente en cenizas.

El imperio de Dréacula es uno de los titulos mas conocidos
dentro del cine fantastico mexicano, pero no tanto por sus
méritos intrinsecos como por el o
hecho de que fuera la primera
pelicula de vampiros rodada en
color en este pais y, sobre todo, por
la evidente influencia que el cine
europeo (sobre todo de la Hammer)
gjercio sobre este filme. De hecho,
los autores del mismo debieron de
tener presente al momento de rodar

., A . El imperio de Drécula,
la recién estrenada Dracula, principe | mexico 1967 dirgida

de las tinieblas; por tal motivo no es | por Federico Curiel.

dificil explicarse que escenas como
la de la resurreccion del vampiro gracias a la sangre de la
victima degollada sobre sus cenizas, no sea extraordinaria,
al igual que el vampiro de esta cinta carece del porte y la
dignidad que Christopher Lee manifestd a su
caracterizacion del Conde transitvano en las cintas de la
Hammer. Pues, el Dracula mexicano es un ser bastante
torpe que grufie, corretea y tropieza con los arbustos y
cuyo indigno final, derrotado a golpes por un obeso padre
dc familia, no hubicra jamis admitido la productora
inglesa ni aun en sus horas més bajas.

Este tipo de accidentes o imprudencias por llamarle de
alguna manera hace que el filme contenga escenas de
corte comico, mas que fantastico, misterioso o de terror'”.

17 Nota: Para mayor informacion acerca de todas las peliculas de vampiros en
Meéxico, consultar a pagina web www.terra.es/personal/prometeo/mexico.htm.
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1.4. Los nuevos vampiros.
1.4.1. Los comics.

Una nueva forma de difundir el mito del vampirico es a
través de un sin fin de historietas, en donde el Conde
aparece por primera vez en una publicacion de los afios
50’s, en donde los no-muertos fueron los personajes més
populares de los comics de terror, sin relacionarse mucho
con Dracula, segin lo que observa Mike Ferton, autor de
Horror Comics: An llustrated History'®. Otro comic de Ia
época publicado en el afio de 1952 en Canadd, trata sobre
una pareja que entra en la novela y se encuentra con
Drécula, este comic se titula Journey in to fear.

Conforme se ha dado el paso del tiempo los personajes se
han desarrollado en diferente estilos ¢ imagen a los que se
visualizan en los films, ya que los dibujantes muestran al
vampiro con caracteristicas nuevas e innovadoras, ya sea
como un terrible demonio, un defensor de la justicia
mﬂuencmdo por la imagen de un murciélago, se vuelven

: héroes o villanos segin lo
requiera la historia, Cave
destacar que la imagen
femenina no queda atrds ya
que también existe las
malvadas y las heroinas y no
g% menos seductoras vampiras
de los aflos 50’s en donde
llegd la hora de superar el

moralismo imperante
Vampirella, la no muertamas | durante esa década, el comic
famosa de los comics. er6tico internacional asimild

contenidos feministas, lo cual dio lugar a heroinas
independientes, sexualmente activas, que no se dejaban
dominar por el varon. Tal es el caso de Barbarella, la
aventurera estelar ideada por el francés Jean-Claude
Forest en 1962. Con ligeras variantes del estereotipo, esta
figura se prolongé en historietas como Jodelle (1966), de
Pierre Bartier y Guy Peellaert, Uranella (1966), de Pier
Carpi y Floriano Bozzi y Dracurella (1973), de Julio
Ribera. La fascinacion, una vez mas, provenia del carécter
luchador de los personajes, ligado a las fantasias libertinas
que protagonizaban. La mds famosa de ellas es
Vampirella (1969-1988), de Forrest J. Ackerman y Archie
Goodwin, es una secucla del mismo planteamiento,
aplicado al género del terror, si bien la formula erdtica se
limité en este caso al insinuante vestuario de la vampira
protagonista, dibujada por Trina Robbins, Tom Sutton,
Neal Adams y José Gonzalez.

% Tom Wooley, Los gritos de comic, Drécula, todo sobre el vampiro, Espafia,
1993, pp. 53-58.
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La lista de estos comics puede llegar a ser interminable ya
que el auge que se ha desarrollado a raiz de que las
compaitias como Marvel Comics estaban descubriendo
que Dracula no solo era capaz de convertirse en
murciélago, sino también en la gallina que pone huevos de
oro. La primera incursién de la editorial en los dominios
del conde llegd con ¢l nirmcro 1 dc Tomb of Dracula
(abril 1972), al que siguieron Dréacula Lives! (1973) y
Giant-Size Dracula (1974), a mediados de los 70’s estas
ya competian entre si. Los draculas de Marvel combinaron
los talentos de Bernie Wrightson, Howard Chaykin y Rich
Buckler con el de los veteranos Steve Ditko y Gene
Colan, lo que di6 éxito a estas publicaciones”.

Asimismo sc siguicron crcando mds publicacioncs
ilustradas de las novelas més celebres, con nuevos e
innovadores personajes vampirescos los comics son algo
fantdstico dentro de lo que es el mito. Sin dejar atras la
nueva modalidad  de los juegos de rol, juegos
equiparables a determinados entretenimientos  de
simulacién estratégica y con el objetivo de poder
desarrollar una gran aventura. Los principales elementos
de los jucgos de rol son la fantasia, la imaginacién y hasta
la improvisacién (el guién previo al inicio, acordado por
los jugadores con el director de la partida, puede incluso
ser modificado antes del final de la misma).

La tematica de los juegos de rol es infinita, debido a que
depende de la no mensurable capacidad imaginativa de los
jugadores, los cuales pueden decidir desarrollar la partida
en las coordenadas espaciales y temporales que deseen,
rcalcs o ficticias. En sus inicios, la cdad media fuc uno de
los escenarios preferidos por los aficionados, tanto en sus
auténticas dimensiones historicas, como en su vertiente
migica y legendaria, en la que tuvieron una innegable
influencia los argumentos del comic, los relatos literarios
y los largometrajes cinematograficos que remitian su
temdtica a un mundo de brujas, hechiceros, caballeros,
guerreros, duendes y todo tipo de seres nocturnos como
los vampiros.

1.4.2. La miisica de los vampiros.

El género literario y el cinematografico no son los {inicos
que se han visto influenciados por lo que es el mito del
vampiro, ya que en un principio las Operas
composiciones clasicas aludieron el tema, dejando huella
en la literatura y en el teatro en la época del siglo XIX. El
anillo del nibelungo de Richard Wagner o la Traviata de
Giuscppe Verdi, son claros y conocidos cjemplos de cllo.

 Ihid.
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Pero es en el siglo a mediados de los afios 70’s, en
Inglaterra de post-Beatles y Led Zeppelin, nace una
corriente musical basada en la furia como medio de
expresion y rebelion con letras incendiarias y
presentaciones inolvidables como la que realizaron los
Sex Pistols (el solista Johnny Rotten, el guitarra Steve
Jones, el baterista Paul Cook y el bajo Sid Vicious), el 7
de junio de 1977, provocaron
un escdndalo al montar un
concierto por el Tamesis en la
barcaza Queen Elisabeth e
interpretar, coincidiendo con
las bodas de plata de la reina
de Inglaterra, el tema
“Anarchy” cuando se hallaban a la altura del Parlamento
britdnico. Este suceso, que concluyo con la detencién de
los integrantes de la banda cuando volvieron a puerto,
tuvo grandes repercusiones internacionales, pues ademés
del interés que desencadend en la prensa de Europa y
Estados Unidos, determind que ¢l punk habia dejado de
ser una anécdota exdtica del rock que surgia en Londres
para transformarse en un movimiento con entidad propia
que prometia innovaciones impredecibles.

Sid Vicious, Steve Jones,
Jonny Rotten y Poul Cook.

No obstante, en enero de 1978 Sex Pistols se disuelve en
el curso de su primera y accidentada gira por Estados
Unidos (la mayor parte de las actuaciones convenidas con
antelacion  fueron canceladas a ultima hora),
acontecimiento que marca el ascenso de otras bandas
adscritas al punk y da noticia de la variedad de esta vision
del rock: desprecio de la musicalidad convencional
(considerado como “el gran timo del rock’n’roll”);
tendencia hacia la elaboracion de temas muy breves que
suenan como himnos o como incitacién furiosa a una
libertad ejercida sin cortapisas, al limite; composiciones
muy primarias, pero criticas, reivindicativas y
radicalizadas en el plano politico y nihilistas en el
individual, inclinacién abierta hacia atmoésferas llamadas
"siniestras" que se prolongarian en las bandas de finales
de los setenta hasta mediados de los ochenta,
denominadas after punk (Magazine, Joy Division,
Pchychedelic Furs, Killing Joke, Siouxsie and The
Banshees, Bauhaus, The Cure y New Order fueron las
més destacadas) y la sdtira expuesta en un lenguaje
agresivo y explicito respecto a la hipocresia moral y
sexual que rige en las sociedades avanzadas, serian las
lineas maestras que conformarian su retrato.

Después de la gran controversia en cuanto al surgimiento
de la musica Punk, va siendo asimilada, desvirtuada y
dentro de su decadencia, nace la era de las melodias
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oscuras ¢ introspectivas con ese aire decadente y sublime,

en donde los grupos como Joy Division y Siuxie and the

Banshes hacen una conversion y entran al nuevo género,

el Gético. .
El  género Goth fue
utilizado por la prensa, ya :
que en una entrevista con P
lan Curtis (Joy Division) :
en la que hace referencia

acerca de su amigo Andy

Sex Gang como Goth, otra

version sobre el termino la

hace  Siuxie  Sious

menciona que el camino

Ian Curtis vocalista de Joy ;
Division. musical de su banda da un

giro hacia terrenos mas
empiricos, al experimentar con otras cosas y otras
sensaciones, con base en este par de declaraciones es muy
probable que el promotor inglés Anthony H. Wilson en un
momento de genialidad haya dado paso a este término
para definir la musica de Joy Division, sin embargo otra
declaracion de Ian Curtis™ hace mas nitida la version
acerca de este termino “that fag, looks like the gotic
goblin! Look at i'm! He’s a little guy, dresses like a
Banshes fan and he’s Dark!” *

Es aproximadamente en 1979, cuando uno de los tantos
grupos ingleses influenciado por la nueva corriente gotica,
sale a darle un nuevo impulso al movimiento, {a banda
llamada Bauhaus contaba con el hoy famoso rey de los
vampiros Peter Murphy en la voz, Daniel Ash en la
guitarra, David J. en el bajo y Kevin Haskins en la bateria
y aunque esta banda se desintegro en 1983, sigue siendo
respetada y reconocida en la urbe musical gotica y dark;
que di6 origen a lo que se supone sigue siendo el
movimiento oscuro que hoy en dia se sigue manifestando
por la influencia de otras bandas como The Cure, Love

2 El domingo 18 de mayo de 1980, lan Curtis, un joven britanico de 23 afios,
vocalista del grupo de rock Joy Division, casado y padre de un nifio, se suicido
ahorcandose en su propia casa. La terrible decision tomé por sorpresa a todos los
que lo conocian, incluidos sus compaiieros de banda, el guitarrista Bernard
Albrecht, el bajista Peter Hook y el baterista Stephen Morris. Al igual que la
chica de «She’s Lost Control», una de sus composiciones, lan no pudo soportar el
peso de los acontecimientos. El fracaso de su matrimonio, sus constantes ataques
de epilepsia y la tension que implicaba mantener el creciente prestigio del grupo
lo impulsaron hacia la muerte. Hacia un destino que muchos que supieron
entender sus canciones veian como inevitable. P
Sin saberlo, al poner fin a su vida, Curtis did inicio a un culto; a un nuevo camino i
que rapidamente fue adoptado por miles de jovenes de todo el mundo: el de la

oscuridad del alma, expresada en musica y poesia, ambas tan desgarradoras como

el mismo instante de nuestro nacimiento. Analizar el legado de Joy Division y la

misma historia de Tan Cuntis implica guardar nuestra irracional jovialidad en un

cajon, quitarse la cotidiana mascara del optimismo y sentir en el alma el frio, la

desolacion y la angustia inherentes a nuestra condicién de humanos. No es facil,

sobre todo en esta época donde nuestros disfraces y apariencias extremas parecen

suplantar a cada momento nuestro ser; pero por lo menos se ha intentado, y aqui

estan los resultados.

A Alejandro Mazzinni, El movimiento obscuro en México, Revista Rock Stage #

11, 2001, pp. 30-41. >
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and rockets, The Damned, Lagrimosa, Nosferatu, Cristian

Death, Sisters of Mercy, Gene Loves Jezebel, Rosetta ;
Stone, London After Midnight, por mencionar algunas; ya ' ;
que dia a dia o mejor dicho noche a noche los grupos se
siguen formando y nacen nuevas canciones de desamor,
sacrificio y depresion que revelan el sentimiento que
produce a influencia
vampirica dentro de su (Y
interior™. ]

Es necesario hacer una
breve mencion acerca de
la relacion entre el mito
vampirico, la literatura y
la musica gotica o dark
ya que estas son algunas
influencias que han dado

, Bauhaus creadores del himno por
paso a ufl NUEVO ZENEero | excelencia que rinde homenaje a los
0 subcultura  deno- | nomuertoscon Bella Lugisi is dead,

minada oscura, en el

cual se ve manifestado aquellas  tendencias vy
caracteristicas que aparentemente se habian olvidado
como el movimiento situacionista francés de 1860, en el
cual los estudiantes y obreros se vestian de negro y se
maquillaban con pintura blanca para ejemplificar a la
muerte en la que estaban sumidos por culpa de la sociedad
mercantilista, pero este género también se influencia y
retoma el ocultismo de la Edad Media como un legado
importante, el luto, fa penitencia y la expiacion de los
pecados aprendido por el catolicismo son lo que conforma

2 Nota: Vale la pena abrir un breve paréntesis para hacer un reconocimiento
acerca del trabajo musical de Lou Reed (quien a pesar de no ser considerado
como un icono dentro de este genero) que se basa ante todo en la calidad de las
letras de sus canciones, ya que sus textos se ha enfrentado siempre con los
aspectos mas sordidos de la existencia humana, como el suicidio o la
drogadiccion.

Este compositor, guitarrista y cantante estadounidense, es una de las figuras
legendarias de la musica rock, nacio en Freeport, cerca de Nueva York, y su
verdadero nombre es Louis Firbank. Después de estudiar publicidad, entro en
contacto con Andy Warhol y conocid al misico John Cale, con el que fundé en
1965 The Velvet Underground, una de las bandas mas importantes de la escena
artistica alternativa de esa época, sin embargo, Lou Reed abandond el grupo en
1970 y un afto después comenzé su carrera como solista, con el apoyo de artistas
como David Bowie e Iggy Pop. Su 4lbum, Transformer, lanzado en 1972, incluye
canciones que se han convertido en clasicas como “Walk On The Wild Side”, le
siguieron Berlin (1973) y Rock ‘N’ Roll Animal (1974), a partir de ahi, Lou Reed
sorprendio una y otra vez al piblico con sus imprevisibles y cadticas apariciones
y sus discos, tal como el doble album Metal Machine Music (1975) que contiene
una parte con murmullos de la banda y sonmidos electronicos y atonales
dificilmente asimilables; después grabo Coney Island Baby en 1976 y un alegre
Growing Up In Public en 1980.

Otros albumes importantes del innovador guitarrista son New York (1989) y
Magic and Loss (1992). En 1990, junto a John Cale, grabo Songs for Drella: A
Fiction, cuyas letras se basan en la vida de Andy Warhol. En 1996 aparecio el
album Set The Twilight Reeling, para 1998 edito Perfect Night Live in London,
grabado en directo el 3 de julio de 1997 en el Royal Festival Hall de Londres, este
CD incluye cuatro temas nuevos y unas versiones espléndidas de cldsicos como
“Vicious” y “Coney Island Baby", sin mezclas ni efectos, en 1999 lanz al
mercado un afbum recopilatorio llamado The Definitive Collection, y en el 2000

Ecstasy.
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sociedad obscura que siempre esta de luto por el mundo.
Corrientes  filoséficas como el romanticismo, el
existencialismo y el nihilismo esos caminos que llevan
hacia el interior y que al mismo tiempo lo cuestionan, para
darle sentido a la vida y existir para crear la existencia
propia.
El libro que ensefia el estilo de vida de esta subcultura, el
: r{ desenvolvimiento de los jovenes en su
l_), @A ambicnte, con los de su género, con su
])RI I}:j musica y su literatura, es La miisica de los
e vampiros (el titulo original en inglés es:
O (05t souls)de la autora Poppy Z. Brite™
muestra que la nueva generacion de no-
muertos esta dentro de los mismos
humanos formando parte de la subcultura
Excelente | £0tiC3, por otra parte, la imagen de los
fibro. personajes se asemeja a la de los jovenes
Dark’s, darketos o darkies (nombre que se
les da a los jOvenes que pertenecen a este género,
movimiento o subcultura) que deambulan por cualquier
escuela, esto refleja la actitud de los vampiros actuales, la
cual no deja fuera la decadencia, la compasion y el temor
a la esencia humana que habitan en la psique y por lo cual
se sufre, dentro de su identidad de ser oscuro y
enigmaticamente seductor en sus pensamientos y en sus
sentimientos, son personas que se enfocan en las artes de
lamusica, la pintura la escultura y las letras que alimentan
a su vez el mito que no muere.

1.5. Los vampiros en el arte.

1.5.1. El pintor, la perturbacion y la fantasia mds alld de
los vampiros.

Las piezas de arte para el artista son una ventana que deja
ver un poco de la idea o punto de vista con que contempla
desde el mundo en que se vive hasta las propias fobias o
temores, quizds es por esta razon que en esta ocasion lo
mas importante no sea la vida del artista, sino €l motivo
por el cual se da vida a la obra plastica, sobre todo cuando
el tema principal que se aborda es el vampirismo, en la
manera como ¢s concebido ¢ interpretado dentro del
mundo del arte a través del tiempo.

Francisco Goya y Lucientes presenta en 1799 una serie de
grabados titulada Caprichos en donde no adoptaba la
actitud realista por la que siempre habia sido identificado,
pues el realismo de Goya era adquirido a través de la
observacion y no de la fantasia, sin embargo como lo que
deseaba era criticar a la sociedad dentro de su propuesta
grafica y viéndose forzado a atenuar la violencia de sus

B Poppy Z. Brite, La musica de los vampiros, 1990, 393. pp.
233-
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juicios, decidié inclinarse por hacer uso de su vocacién a
través de la fantasia, imprimiendo su temperamento, su
escepticismo y sarcasmo con el que condenaba no solo los
prejuicios de la sociedad en que vivia, sino los abusos
sociales 0 los vicios que denunciaba y refleja de manera
impactante ese espiritu que Goya tenia acerca de las ideas
de fa llustracién y por sus amigos, ideas que solo eran
transmitidas a la minoria de los hombres cultos del siglo
XVIIL

“El suefio de la razon produce monstruos”, es una de las
iy estampas clave de Los Caprichos de
' Goya, fue este disefio en el que
pensd para poner al frente de la
coleccion como simbolo progra-
matico de su contenido, ya que todo
F lo que queria meter en su satira de
* la critica humana y social, de
aplicar a ella, hombre de su tiempo,
el escépelo de su razon, y todo lo
Elsuefodelarazon | QUE MAS 0 menos concientemente
produce monstruos, | querja verter en ella de su
grabado 1797-1799, . C,
imaginacion y sus suefios, acaso
siempre latentes en su espiritu, pero
exacerbados tras la crisis de su enfermedad y su episodio
ilusionado con la de Alba, esta cifrado en esta
composicion. Esto es lo que expresa en el propio anuncio
publicado en el Diario de Madrid el 6 de febrero de
1799*. Estas ideas fueron comunicadas por el mismo
Goya, en donde también acerca de su fantasia, pues la
portada para esta obra son las siguientes palabras: cuando
los hombres no oyen los gritos de la razon, todo se
vuelven visiones, lo que ¢s un dctallc digno dc poncrsc cn
cuenta, pues no es una explicacion, sino es fa intencién
con la que el artista realizo la obra al momento de
elaborarla, la cual contiene la figura del artista que se ha
adormecido sobre su tablero de dibujo, con los papeles y
los lapices con los que dibuja. Su suefio agitado, poblado
de las ideas que le ocupaban y las cuales queria plasmar
en el papel, haciendo que las imdgenes latentes se le
hagan presentes cn su cnsuciio, un tanto mistcrioso y
diabolico, obsesionado como estaba por los temas de
alocada brujeria, que se fueron apoderando de ¢ conforme
su amigo Moratin le participaba acerca del increible texto
del Auto de fe de Logrofio de 1610 y sus burlescos
comentarios. Los que le asaltaban en su suefio eran los
siniestros pajarracos que a las brujerias acompaitanban:
aves nocturnas (bihos) y murciélagos que acuden a su
pesadilla. Una de cllas cmpufia uno dc sus lapices como
para sugerirle lo que debe dibujar. No falta en el suelo un
gato o lince que aparece casi siempre acompafiado a las

™ Francisco Goya y Lucientes, Caprichos, 1979, p. 120.
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brujas. La serie Caprichos contiene lo demoniaco, ese
fruto del error humano por separarse de las vias de la
razon. La ruptura esta, clara. El mal de este mundo es la
reduccion al puro absurdo a que conduce esta separacion y
solo la razén es la que puede aliviarlo.

El pintor Edvard Munch también trata de explicarse que
€03, que SEr 0 qUE 0lro €5y

lo que lo perturba tanto en P
su vida privada. La mujer,
con sus multiples facetas,
es un misterio para el %
hombre. La mujer es al EY
mismo tiempo una santa, §
una bruja y un infeliz ser 3
abandonado, comenta en
su Diario. El vampiro, litografia 1894,
Pese a estas afirmaciones,
durante algunos afios, su opinion respecto a la mujer fue
menos dual y mds radical en la negativa. Pues vivia bajo
la influencia de las conflictivas relaciones sentimentales
por las que habia pasado, a las que, tal vez, hallo una
respuesta intelectual en el miségino discurso de Nietzsche
y, sobre todo, en el de su amigo, el escritor Strindberg, en
la dltima década del siglo XIX, Munch realizd una serie
de obras en las que, a modo de confesion intima,
declaraba su miedo al sexo contrario, al ofro, a su
sexualidad devoradora, elemento subversivo y negativo
para su creacion artistica.

La obra El vampiro es el paradigma al respecto. Realizada
alrededor de 1894, al principio fue exhibida como Amor y
dolor, titulo que aludia a la dualidad del sentimiento. El
titulo de Vampiro le fue sugerido posteriormente por su
amigo el poeta Przybyszewski, influenciado por la novela
Dréacula de Bram Stoker, que tuvo un inmediato €xito y
difusion tan pronto sc publicd y que coincidia, cnlazando
con la Clarimonde de Gautier, con las identificaciones de
la mujer con aquel quirdptero, que se pusieron de moda en
la €poca (recordemos la ya recurrente de Walter Pater
sobre La Gioconda de Leonardo).

En la obra de Munch un hombre, en actitud pasiva, es
besado o succionado detras de cuello por una mujer que lo
envuelve posesivamente con los brazos y con una larga
cabcllcra rojiza cuyos cxtremos, a la mancra de chorros de
sangre, resbalan por la cara humillada del amante®,

1.5.2. La nueva generacion de creadores visuales.

Para los nuevos creadores de arte visual la misica post-
punk, es decir, la Dark/goth y lo que es la llamada
subcultura gotica, son la fuente de inspiracién y

* Erika Burnay, Las hijas de lilith, pp. 288-289.
-35-

e T S M S s S i K e i e e




e

aportacion al mundo del arte, sus obras son el reflejo de
muchas de las ideas y tendencias sobre temas oscuros
como el mito del vampiro, aunque no por esto estén
evocados a pintar, dibujar o esculpir solo vampiros, més
bien son las atmosferas o sentimientos obscuros y en
ocasiones perturbadores lo que resalta en este tipo de
obras.

El pintor Tor Lundavall es un artista (ademés también es
musico), que opera en el area de New
York, desarrollando su trabajo dentro de
la linea surrealista, su arte esta
constantemente  influenciado por la
naturaleza, sus experiencias personales y
recuerdos. Su mejor trabajo emerge de la
WS L fusion de la naturaleza y su imaginacion.
. Las figuras humanas y los paisajes
it | siempre estin jugando entre si, no
favorece a una ni otra pues ambas estan
relacionadas, aunque algunas veces los paisajes son mas
dominantes, y otras veces las figuras toman mayor
importancia, pero ambas permanecen dentro del conjunto
global de la pintura. Su musica y pinturas estan
estrechamente relacionadas, cree que ambas evocan el
mismo estado animico, ya que muchas de las canciones
estan tituladas como los cuadros o viceversa.

Por su parte Robert Hedengren es un ilustrador,
que estudio su bachillerato en Bellas Artes ¢ 3 [k
Tlustracién con mencion en Historia del arte, en &

el Savannah College of art abd Desing,
Georgia, EE UU. Generalmente no trata de
representar nada en particular en su arte, pero
muchas de sus ideas parten como una
composicion en su cabeza, jugando con los
elementos, asi como se hace con los retratos, "

trata de capturar la belleza de la modelo de la
Hustracion

manera mas simple posible, su mayor | oo
inspiracion es Patrick Nigel (un pintor icono | Herdegren

de los 80's), sin embargo avanza hacia algo
miés sintético, tal como €l lo hizo y su inspiracidn nace de
cualquier cosa, fotos de revistas, peliculas, canciones y
bandas como Sisters of Mercy, Death in June, Psychedelic
Furs, Joy Division y Suede.

Nicolas Seizure es un artista que hace demonios y
monstruos en metal, alambre, huesos de animales, parte de
magquinas, con material medico, cuchillos, hojas de afeitar
y cierras circulares. lnsatisfecho con el mundo al rededor
de €l, &l decidio re-escribirlo, ya que es un terrorista en
contra de la realidad. Nicolds Seizure estd entre Victor
Von Frankenstcin y Max Emst. Vive cn California, E.U,
es autodidacta, pues todo lo que sabe es el resultado de un
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millén de ensayos y errores. La subcultura Dark crea un
ambiente propicio donde las ideas son apreciadas en lugar
de ser aplastadas. Brindando un espacio para las cosas
mds oscuras, el Darwinismo de la imaginacidn, es parte un
mundo al cual la gente puede ir cuando estan enfermos de
; las cosas lindas, es por eso que ama [a
diversidad.
. Algunas de las mds creativas e
inteligentes personas que dice conocer
. son del medio underground, o de esa
indole, y es por que piensa que hay més
lugares de reunion donde uno puede ser
alentado. Su interés por la escultura nacié
Bemplodel | 3 través de esas criaturas construye y se
trabajo construyen ellas mismas por medio del
Nefcf)‘;;‘:;z‘z’ de | dolor, la agresion y el poder. Cuando algo
malo pasa, dos o veinte mds se estdn
gestando, son piezas que manifiestan la emocién de
destruir todo y reconstruir en imagen todo lo que quiere
ver. Aunque eso no es siempre agradable para cualquier,
ya que su arte y el movimiento gotico se arrastran bajo los
pies como una sefial, que muchas veces no se sabe cual es.
Su inspiracion surge de las peliculas de horror la mayoria
de entre los afios de 1940- 1950 piezas oscuras, arafias
gigantes, experimentos fallidos™

1.5.3. Los creadores oscuros de la ENAP.

Con el motivo de festejar el primer
centenario de la publicacién la novela
de Dracula del escritor Bram Stoker se
llev a cabo la exposicion colectiva de
los alumnos de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, “Una Mirada A 100
afios de Dracula de Bram Stoker” con
la participacion de Analaura Aguilar,
Julio Cesar Hemdndez, Angelica | spuiaura Aguiar,
Ibarra, Esmeralda Pérez, Leticia Solis, “ausencia”,
Elias Vera, Carlos Ximénez y Caliage.
organizada por Carolina White en la

Galeria del Multiforo Alicia en la ciudad de México del
30 de octubre al 15 de noviembre de 1997, en cada una de
las obras se ve representada de manera individual y
personal la evidente influencia de la novela al momento
de llevar a cabo la expresion plastica, de tal manera hacen
su aparicion el erotismo, la nostalgia, el amor, el desamor,
la fragilidad y vulnerabilidad de la imagen def vampiro a
través dc cstos artistas obscuros.

% Nota: Para mayor informacion acerca de la vida y obra de los artistas
anteriormente mencionados se puede consultar a pagina web
www elbeso cl/Museo hum.

ey




Otra de las participaciones que tuvieron estos alumnos fue
en “Una noche de culto a la cultura Dark” en el Salén
Meéxico el dia 29 de mayo de 1998, en donde la expresion
de su mundo obscuro
del cual emergen y
% enel que habitan se
vio expresado en la
utilizacion de los
elementos  plasticos
de cada una de sus
Carolina, Analaura, Leti_ci.ayCarlos, e | obras, ya que en
una de sus exposiciones,
estas se manifiestan
las desavenencias que tiene la vida en conjunto con el
existencialismo que deambula en su pensamiento, sin
dejar atrds toda la esencia mitica y vampirica de la
presencia Dark.

Conclusion.

La divulgacion y la creencia en el mito de los vampiros,
s¢ han comunicado desde hace algunos siglos, esto ha
dado paso que por medio de la literatura, se llega a miles
de personas propagéndose esta a través, de novelas,
revista, relatos, historietas, filmes, obras de teatro y otros.
Con todo esto llego a que el interés que se tiene por este
gusto no cs dc origen propio, sino que dicha influcncia sc
ve reflejada en entes que coinciden con el gusto por esta
variedad de elementos vampirescos.

Por todo esto puedo concluir que la finalidad al que este
tema me esta acercando en lo personal, es para hacer
posible la creacion de mi propuesta plastica; asimismo la
importancia que tienen los libros que he observado y que
son en los que me he apoyado y me han hecho reflexionar
acerca de lo preciso que fue la concepeion de los mismos
para la comunicacion, ¢l conocimicnto y la difusién dc las
ideas del hombre, que son la mayor adquisicion que
hemos obtenido a través del tiempo y desde que estos
fueron creados, para hacernos de un conocimiento propio,
el cual se puede reflejar en cualquier tarea que estemos
dispuestos a realizar.
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2. El libro alternativo.
2.1. Los pre-libros.

Para llegar a comprender la trascendencia de los pre-
libros, los libros tradicionales y el surgimiento de los
libros alternativos, se debe hacer consulta acerca de la
historia de la escritura, 1a cual se manifiesta en uno de
tantos lugares como el templo de Uruk, en Mesopotamia
tlerra ublcada entre los ros Tigris y Eufrates

S . aprox1madamente 3,000 afios
aC! en donde e
descubrieron  las  tablas
Sumerias hechas de arcilla que
contenian una forma de
escritura cuneiforme llamada
asi por hundir la punta de cafia
tallada en estas aun sin ser
cocidas y en donde se llevaba
la cuenta de los sacos de grano
y las cabezas de ganado, la
poblacién  mesopotamica se
La escritura cuneiforme componga €n gran parte de

consta de 600 caracteres que pastores yer anjeros €5 por €50
se inscriben en tablas de que los primeros signos fueron

arcilla. utilizados para el conteo
agricola, no obstante algunas otras tablas contiene
informacion acerca de la estructura social del pueblo de
Sumeria. Este tipo de escritura estaba compuesta por
dibujos simplificados en forma de simbolos con el fin de
usar la memoria y relacionarla con las ideas de tal modo
que representaran objetos, estos ideogramas no eran vistos
como ilustraciones u objetos sino que comenzaron a
interpretarse como textos y son propiamente llamados
pictogramas por su relacion con el trazo y el dibujo real.

Algunas civilizaciones como los acadios adaptaron a su
propia escritura la parte sildbica del sistema sumerio que
era ideosilabico; no obstante mantuvieron sus propios
ideogramas y los empled como si fueran un sistema de
taquigrafia, por otra parte los hititas adoptaron el sistema
acadio, eliminaron los signos silabicos ambiguos, es decir,
los homofonémicos o sus contrarios, polifonémicos, asi
como también muchos ideogramas sumerios, pero
conservaron la ortografia sildbica de los acadios. De esta
combinacion de
sistemas resulto la escritura jeroglifica, que fue usada por
los pueblos civilizados de la antlguedad

El primer escrito que se conoce se atribuye a los sumerios
de Mesopotamia y es anterior al 3,000 a.C. como ya se ha

'GeorgesJean,th The story of alphabets and scripts, p. 12.
JuanBlgumz, | libro, Epitome de la bibliografia, 1998, p. 9.
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mencionado, estos escritos de caracteres ideograficos y su "
lectura es muy ambigua, si embargo estd presente el

principio de transferencia fonética y se puede rastrear su

historia hasta averiguar como se convirtié en escritura

ideosilabica. En el caso de los egipcios se conocen

escritos o jeroglificos que proceden de unos cien afios

después y también testimonian el principio de

transferencia fonética, puede ser que la evolucién de la

escritura egipcia respondiera al estimulo de la sumeria’.

Casi a la vez, en Elam se desarrolld la llamada escritura
protoelamita. Todavia no ha sido descifrada y no se puede
decir gran cosa sobre ella excepto que es ideosilabica y el
nimero de signos que tenia. Algo después, surgieron
también sistemas ideosildbicos en el Egeo, Anatolia, el
valle del Indo y China,
otros pueblos también
tomaron sus silabarios
para  escribir  sus
propias lenguas. En la
altima  mitad  del
segundo milenio antes

de Cristo los pueblos
En la escritura pictogrifica se utilizaban | Semiticos que vivian

dibujos para representar objetos, en Siria y Palestina
tomaron el silabario egipcio bajo la forma més sencilla y
reducida (esto es, los signos de consonante mas cualquier
vocal), y abandonaron sus ideogramas y su silabario
complejo. Este nuevo silabario estaba précticamente
hecho, porque los egipcios nunca escribieron vocales. El
primer documento de escritura semialfabética se ha
encontrado en las inscripciones conocidas por
protosinaiticas, que estdn fechadas en torno al 1500 a.C.
Otro sistema de escritura parecido data del 1300 a.C., y se
ha encontrado en la costa norte de la actual Siria, en
Ugarit, pero en este caso los caracteres de la escritura eran
unas cuifas como las de la escritura cuneiforme de
Mesopotamia. En toda la zona se escribia de forma
parecida y fueron los griegos quienes tomaron su escritura
de los fenicios, proveyendo el wiltimo paso, pues separaron
vocales de consonantes y las escribieron por separado; asi
se llegd a la escritura alfabética en tomo al 800 a.C." ;
Todavia no se ha alcanzado una escritura alfabética tal y
como aqui se ha descrito al definirla como un sistema
completo’. Fue hasta después del afio 500 a.C. el griego
ya se escribia de izquierda a derecha y que su alfabeto se
difundié por todo el mundo mediterraneo y de €l surgen
otras escrituras como la etrusca, osca, umbra y romana.
Como consecuencia de las conquistas del pueblo romano

* Marcel Cohen, El arte e la escritura, pp. 28-29.
* Thidem. :
3 Ibid., p. 30.
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Y de la difusién del latin, su alfabeto se convirtié en el

basico de todas las lenguas europeas occidentales,

Los soportes para la escritura después de las tablillas de
arcilla, eran los rollos de los egipcios, griegos y romanos,
compuestos por largas tiras de papiro —un material
parcmdo al papcl que sc extraia de los juncos del delta del
' rio Nilo— que se
enrollaban alrededor de
un palo de madera. E}
4 texto, que se escribia
% con una pluma también
de junco, en densas
columnas y por una sola
, cara, se podia leer
* desplegando el rollo. La

longitud de las laminas

La biblioteca de Alejandria .
conservaba los pergaminos més de papiro era muy

antiguos antes de ser destruidaenel | yariable. La mas ]arga

iglo VIL.
VEe que se conoce (40.5

metros) se encuentra en el Museo Britanico de Londres®,
Mas adelante, durante el periodo helenistico, hacia el siglo
IV a C., los libros mds extensos comenzaron a
subdividirse en varios rollos, que se almacenaban juntos.
Probablemente, los primeros libros del Lejano Oriente
estaban escritos sobre tablillas de bambu o madera, que
luego se unian entre si. Otro tipo de libros eran los
constituidos por largas tiras de una mezcla de cafiamo y
corteza inventada por los chinos en el siglo 1I d. C. Al
principio, estas tiras se incidian con plumas o pinceles de
junco y se envolvian alrededor de cilindros de madera
para formar un rollo. Mas adelante, se comenzaron a
plegar en forma de acordedn, a pegarse en uno de los
lados y a colocarles portadas hechas de papel fino o tela,
Los sabios y funcionarios que sabian escribir se
esforzaron especialmente en dotar a sus escritos de estilos
distintivos de caligrafia, que era considerada como una de
las bellas artes, lo cual no es de extraflar, pues tanto el
chino como el japonés y el coreano, lenguas habladas en
[a actualidad por unos 1.500 millones de personas, utilizan
para su escritura los llamados kanji o ideogramas,
caracteres que representan no silabas, como los de los
alfabetos occidentales, sino conceptos, y son unos dibujos
esquemdticos que se pueden escribir utilizando gran
cantidad de estilos mas o menos creativos o artisticos”.

Los escribas (o escribientes) profesionales se dedicaban a
copiarlos o a escribirlos al dictado, y los rollos solian
protegerse con telas y llevar una etiqueta con el nombre
del autor. Ciudades como Atcnas, Alcjandria y Roma cran

$ Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002. © 1993-2001 Microsoft Corporation.
Reservados todos los derechos.
1 lbid-
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grandes centros de produccion de libros, y los exportaban
atodo el mundo, sin embargo, el copiado a mano era lento
y costoso, por lo que solo en los templos y algunas
personas ricas o poderosas podian poseerlos, y la mayor
parte de los conocimientos se transmitian oralmente, por
medio de la recepcion y la memorizacion.

Aunque los papiros eran baratos, faciles de confeccionar y
constituian una exceleme superficie para la escritura,
i resultaban muy frégiles, hasta el
oAl punto de que, en climas himedos,
M se desintegraban en menos de cien
affos. Por esta razén, gran parte de
la literatura y del resto de material
escrito de la antigiedad se ha
perdido de un modo irreversible. El
j pergamino y algunos materiales
derivados de las picles secas de
§ animales no presentan tantos
g problemas de conservacion como
—= los papiros y fueron utilizados por
Elescribaestrada | los persas, los hebreos y otros
copiando las eserituras. | ueblos en cuyo territorio no
abundaban los juncos, y fue el rey Eumenes II de
Pérgamo, en el siglo Il a. C., uno de los que més fomento
su utilizacion, de modo que hacia el siglo IV d. C., habia
sustituido ca51 por completo al papiro como soporte para
la escritura®.

El siglo IV marco también la culminacion de un largo
proceso, que habia comenzado en el siglo 1, inclinado a
sustituir los incomodos rollos por los codices (en latin,
libro), antecedente directo de los actuales libros’. El
codice, que en un principio era utilizado por los griegos y
los romanos para registros contables o como libro escolar,
consistia en un cuademnillo de hojas rayadas hechas de
madera cubierta de cera, de modo que se podia escribir
sobre €l con algo afilado y borrarlo después, si era
necesario. Entre las tabletas de madera se insertaban, a
veces, hojas adicionales de pergamino. Con el tiempo, fue
aumentando la proporcion de papiro o, posteriormente,
pergamino, hasta que los libros pasaron a confeccionarse
casi exclusivamente de estos materiales, plegados
formando cuademillos, que luego se reunian entre dos
planchas de madera y se ataban con correas. Las columnas
de estos nuevos formatos eran més anchas que las de los
rollos, ademas, poseian la ventaja de la comodidad en su
manejo, pues permitian al lector encontrar facilmente el
pasaje que buscaban, y ofrecian la posibilidad de contener
escritura por sus dos caras. Por ello fueron muy utilizados
en los comienzos de la liturgia cristiana, basada en la

® Ihid
® Georges Jean, Op. Cit., p. 81-82.
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lectura de textos para cuya localizacion se debe ir hacia
adelante o atrds, a través de los distintos libros de I
Biblia. De hecho la palabra codice forma parte del titulo
de muchos manuscritos antiguos, en especial de muchas
copias de libros de la Biblia,

En la Curopa en comienzos de la edad media, eran los
monjes quienes escribian los libros, ya fuera para otros
religiosos o para los gobernantes del momento. La mayor
parte de ellos contenian fragmentos de la Biblia, aunque
muchos eran copias de textos de la antigiiedad clasica,
Estos monjes solian escribir o copiar los libros en amplias
salas de los monasterios denominadas escritorios, al
principio utilizd gran variedad de estilos locales que
tenian en comun el hecho de escribir los textos en letras
mayisculas, costumbre heredada de los tiempos de los
rollos. Mas tarde, como consecuencia del resurgimiento
del saber impulsado por Carlomagno en el siglo VIII, los
escribas comenzaron a utilizar también las minusculas,
cursivas, y a escribir sus textos con una letra fina y
redondeada que se basaba en modelos clasicos, y que
: ki inspiraria, varios siglos
x después, a muchos
tipografos del rena-
cimiento. A partir del
¥ siglo XIL sin embargo,
[ la escritura degenerd
hacia un tipo de letra
més gruesa, estrecha y
§ angulosa, que se
amontonaba en las
piginas  formando
densos cuerpos de

En Ia Europa Medieval los libros eran
reproducidos por los monjes.

texto dificiles de leer. Muchos libros medievales
contenian dibujos realizados en tintas doradas y de otros
colores, que servian para indicar los comienzos de
seccion, para 1lustrar los textos o para decorar los bordes
del manuscrito™®.

Estos adornos iban desde los intrincados omamentos del
Libro de Kells, una copia de los Evangelios llevada a cabo
en Irlanda o Escocia en el siglo VIII 0 IX, a las delicadas
y detallistas escenas de la vida cotidiana del Libro de
horas del duque de Berry, un libro de oraciones
confeccionado en los Paises Bajos por los hermanos
Limbourg en el siglo XV'". Los libros medievales tenian
portadas de madera, reforzadas a menudo con piezas de
metal, y poseian cierres en forma de botones o candados,
algunas otras iban cubiertas de piel y, a veces, estaban
ricamente adornadas con trabajos de orfebreria en oro,
plata, esmaltes y piedras preciosas. Estos bellisimos
ejemplares eran auténticas obras de arte en cuya

" i, p. 82,
" Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002... Qp. Cit.
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confeccion intervenian, hacia el final de la edad media,
orfebres, artistas y escribas profesionales. Los libros, por
aquella época, eran escasos y muy costosos, y se
realizaban, por lo general, por encargo de la pequefiisima
porcion de la poblacion que sabia leer y que podia
sufragar sus gastos de produccion. Entre los manuscritos
miniados espaiioles destacan los llamados beatos, libros
bellamente decorados, sobre los Comentarios al
Apocalipsis del Beato de Liébana ',

Sin embargo ya desde el siglo XI, los chinos inventaron
una forma de i 1mpre51on a partir de bloques mdviles, que
‘f"{?)’ 7 '3 gg podian ensamblarse

Sl 3y desensamblarse
: entre si  para
24 componer distintas
* obras. No obstante,
~ hicieron muy poco
El libro impreso mas antiguo que se conoce uso de este invento’
es una traduccion china del Vajracchedika { debido a que el
Su s bt e gl i | enorme nimero de ;
caracteres (kanji o :
ideogramas) del chino —unos 7,000— hacia |
précticamente inabordable la utilizacion de este sistema®.
En Europa, se comenzé a imprimir trabajos a partir de
bloques de madera en la edad media, idea que debié llegar
como consecuencia de los contactos que por entonces ya _
se tenian con Oriente. Los libros impresos con bloques de
madera solian ser obras religiosas, con grandes 9
ilustraciones y escaso texto.
A lo largo de este breve andlisis en torno a la historia de la
escritura, se debe subrayar el enlace con la manufactura
del material sobrc cl cual sc plasma csta, asi como ¢l uso
de instrumentos, tintas y papel que sirvieron de ayuda a
los grabadores y copistas para la realizacion de estas obras

1
de arte. : '

2.2. El libro tradicional.

En el siglo XV se dieron dos innovaciones tecnoldgicas
que revolucionaron la produccién de libros en Europa.
Una fue el papel, cuya confeccién aprendieron los
europeos de los pueblos musulmanes (que, a su vez, lo
habian aprendido de China)"*. La otra fue los tipos de
imprenta moviles de metal, que habian inventado ellos
mismos. Aunquc varios paiscs, como Francia, Italia y
Holanda, se atribuyen este descubrimiento, por lo general :
se coincide en que fue el alemén Johann Gutenberg quien 3

inventd la imprenta basada en los tipos méviles de metal, :

* hid.

3 Bl.d.

" GGeorges Jean, Writing, The story of alphabets and scripts, pp. 93-95.
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y publicd en 1456 el primer libro importante realizado con
este sistema, la Biblia de Gutenberg”. Estos avances

tecnoldgicos simplificaron la produccion de libros,
convirtiéndolos en objetos relativamente faciles de
confeccionar y, por tanto, accesibles a una parte
considerable de la poblacién. Al mismo tiempo, la
alfabetizacion crecid enormemente, en 7%y e
parte como resultado de los esfuerzos :
extender el

renacentistas

o2 Yottt

oA b L LN ::wu‘n-u.w

ok

conocimiento y también debido a la {mwsiss Mmmz:
Reforma protestante, cuyos promotores feizss imeanny

defendieron la idea de que cada uno de |HmiE sEizas
los fieles debia ser capaz de leer la |3faiss m=sies

Biblia ¢ interpretarla a su manera. En §¥=Es =2
consecuencia, en el siglo XVI, tanto el |[Sid= 2=t
nimero de obras como el nimero de [BEms EEE=S

copias de cada obra aumenté de un

modo espectacular, y este crecimiento | 1y, gipyia de
comenzd a estimular el apetito del | Gutenberg fueel

piblico por los libros™®

Estos primeros libros impresos en | imprentade
Europa fueron r;alizados.para SINELiZAr | reada por el
manuscritos ¢ informacion sobre los

primer libro que
se imprimid, tras
la inversibn de la

tipos fundidos

nuevos elementos de cardcter tipografico, el libro
conserva las tradiciones del pasado y al mismo tiempo no
deja de ser nuevo, siendo la creacion del escritor y del
artista, el cual elige los caracteres, la ilustracion y la
encuadernacion, es decir el aspecto exterior que da forma
de obra, al mismo tiempo es resultado de esfuerzo

R % papel, de la impresion, de la
8 tipografia, del color y de la
. cdicion, todos estos elementos

La encuadernacidn ha sido de
vital importancia desde los
primeros manuscritos, como
este del siglo X1 realizado
sobre una placa de plata
dorada, con aplicados,
piedras preciosas y
decoracién repujada.

" Ibid,, p.97.

6 Georges Jean, Op. Cit, pp. 101-102.

colectivo por parte de los ;
encargados especialistas  en

forman parte del todo el libro,
el cual se convierte en una

i« obra de arte, portal motivo aun

no ha sido escrito una historia
sobre el libro de arte ya que no
es del todo sobre tipografia,
ilustracion, encuadernacién o

los caracteres de imprenta;

sino de la creacion de su
estructura, construccion de la
obra al igual que su
composicion, es por esta razén
que el libro es la union entre el
arte y la técnica, ya que es una
obra conjunta entre el artista y
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el tipdgrafo en relacion a la ves con el caracter grafico y
tipografico.

Algunos afios después de la Biblia de Maguncia realizada
por Gutenberg, su sucesor Peter Schoeffer introduce en
color las iniciales grabadas, las cuales se integran en la
misma composicion tipogréfica, ¢s asi como el arte entra
directamente en el proceso y realizacion de un libro. Pero
es en el siglo XIX, en donde estos reflejos se ven mas
comprometidos, ya que numerosas obras maestras de la
ilustracion fueron registradas en documentos cientificos e
historicos de A. Menzel con la grandiosa colaboracion
fantastica de Gustavo Dore'’. Pero cuando llega la
imprenta a Espafia, y se supone que el primer libro
cspaiiol fuc impreso cn 1471 y al afio siguicnte Johann
Parix imprimi6 el Sinodal de Aguilafuerte, el cual se
considera como el primer libro impreso espafiol (pero
estos hechos no estdn documentados). Asi que el primer
libro fechado impreso en Espaila, fue Comprehensorium
de Johannes Grammaticus, que sali¢ de la imprenta
valenciana de Lambert Palmart el 23 de febrero de 1475.
En los ailos siguientes, y auspiciados por la politica
cultural de los Reyes Catdlicos, aparecerian otros muchos
libros, como la primera gramdtica espaiiola, la Gramatica
de la lengua castellana del humanista Elio Antonio de
Nebrija, impresa en Salamanca en el emblemético afio de
1492, y que resultaria fundamental para la fijacion de
nucstro idioma. La imprenta llegd a América algo mas
tarde, en 1540, aflo en que comenzé a funcionar la
primera en México. La edicién de libros se inicio en
seguida y se multiplicé extraordinariamente, tanto en la
Nugva Espafia como en el Peri”®,

Los impresores renacentistas italianos del siglo XVI,
establecieron algunas tradiciones que han sobrevivido
hasta nuestros dias. Entre ellas se encuentran, por
ejemplo, la del uso de caracteres de tipo romano ¢ italico,
de composiciones
definidas o de
portadas de carton
finoob a menudo
i forradas en piel.
al Utilizaban también
las planchas de
madera y de metal
para incidir en ellas
las ilustraciones y
establecieron  los
La impresion offset, es I técnica de distintos ~ tamafios

impresion que se utiliza actualmenteenla | de los libros —
fabricacion de libros, revitas y periédicos. folio cuarto

17 Alexei A. Sidorov, EL libro, sintesis de las artes varias, p. 84.
*® Enciclopedia MicrosoRi® Encarta® 2002... Op. Cit.
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octavo, duodécimo, 16°, 24° y 32°. Estas designaciones
se refieren al numero de paginas que se pueden conseguir
plegando una gran lamina de papel en las imprentas. Asi,
una lamina doblada una sola vez forma dos hojas (o sea,
cuatro paginas), y un libro compuesto por paginas de este
tamatio se denomina folio. Del mismo modo, una lamina
doblada dos veces forma cuatro hojas (ocho paginas), y el
libro consiguiente se denominara cuarto, y asi
sucesivamente. Los editores europeos contemporaneos
contindan utilizando esta terminologia. Los libros
renacentistas establecieron también la tradicion de la
pagina de titulo y del prologo o introduccion.
Gradualmente, se fueron afiadiendo a estas paginas las del
indice de contenidos, la lista de ilustraciones, notas
explicativas, bibliografias e indice de nombres citados.

A partir de la Revolucién Industrial, la produccion de

libros se fue convirtiendo en un proceso muy mecanizado.

En nuestro siglo, se ha hecho posible la publicacién de

grandes tiradas de libros a un precio relativamente bajo

gracias a la aplicacion al campo editorial de numerosos e

importantes avances tecnoldgicos. Asi, la baja en el costo

de produccion del papel y la introduccion de la tela y la

cartulina para la confeccion de las portadas, de prensas

cilindricas de gran velocidad, de la composicion

mecanizada de las paginas y de la reproduccion

fotografica de las imagenes han permitido el acceso a los

libros a la mayor parte de los ciudadanos occidentales. En

América Latina se han desarrollado varios grandes centros

productores de libros, a través de sus editoriales mas

conocidas, en Argentina, Chile, Colombia, México y

Cuba®.

Cabe sefialar que los primeros rasgos del libro de arte

fueron en este mismo siglo y que sus tendencias generales

eran de tipo evolutiva en varios paises, pues Sus

fundamentos obedecen a la voluntad de renovacion, todas

las palabras, formulas e ideas nuevas, surgian de la guerra

y de la revolucion cumpliendo principalmente en el

continente Europeo y posteriormente a los demas; aunque ‘
el libro hoy en dia conservaba muy celosamente los
valores mas importantes de la cultura del pasado, asi
como el criterio tradicionalista en estructura, ;
encuadernacidn, el papel y su uso como soporte de textos 9
e ilustraciones, no deja de ser nuevo ya que es el fruto de

la creacion de cada nuevo escritor que refresca el

contenido de cada volumen. a pesar de que los medios

modernos de comunicacion, como la radio, el cine y la

television, han restado protagonismo cultural al libro,

continta constituyendo el principal medio de transmision

de conocimientos, ensefianzas y experiencias tanto reales

® Ibidem.
™ Ranl Renan, Los otro libros, distintas opciones en el trabajo editorial, 1988, pp.
13-20.
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como imaginarias. Por otro lado, aunque se ha especulado
con la posibilidad de que el desarrollo de las tecnologias
informaticas —que han acelerado el proceso de creacion
de libros, tanto en cuanto a la escritura como en cuanto a
la produccion industrial y, por tanto, reducido su costo—
tengan, paradojicamente, como efecto la sustitucion del
libro por otras experiencias ligadas a la imagen (realidad
virtual, peliculas interactivas u otros), cabe, sin duda, la
posibilidad de que, del mismo modo que la reduccion del
precio del papel posibilitd la extension del libro a amplias
capas de la poblacion, la sustitucion del libro tradicional
por el libro electronico, con su consiguiente disminucion
de costos de produccién y distribucion, permita hacer
accesible el conocimiento y las experiencias diddcticas o
de ocio quc sicmpre han constituido su cspiritu a la casi
totalidad de la poblacion del planeta. De este modo se
podria materializar, quiza, el poder mdgico de
transformacién de la realidad que el gran dramaturgo
inglés William Shakespeare, atribuia a los libros en su
més imaginativa obra, La tempestad (1611), en la que
Prospero, el duque de Milén expulsado de su ciudad por
su ambicioso hermano, recupera su ducado ayudado por
los conocimicntos magicos quc Ic proporcionan sus

amados libros',

2.3. Referencias acerca de la historia de los nuevos
libros.

2.3.1. Los libros de Artista.

Como se ha visto los libros pueden ser un conjunto de
hojas impresas o de papiros enrollados e ilustrados, pero
los nuevos libros van mas alla de ser simples hojas dentro
» de un formato ilamado
formalmente libro, no nada
mas por su forma sino por
su contenido, que
] principalmente tiene que
i ver con la transmision de
un conocimiento 0 un
pensamiento, Mmismos en
% que ¢l artista se ve
" involucrado por medio de
* las  ilustraciones o
' requerimientos que  sean
necesarios para que la obra
se integre en una estructura,

El cordero (1789) es una de las
paginas que ilustran "canciones | a cual pasa ha ser parte del

de Inocencia”, libro de versos del . :
poeta, pintor y grabador William mismo !Ibro' .
Blake. En realidad e artista puede

llegar a involucrarse tanto
con los elementos compositivos y constructivos de un

™ Peter Greenaway, Los libros de prospero, 1991.
_48.-
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libro, que el mismo abre paso a la realizacion de su
creatividad, en donde no es posible que deje fuera la
posibilidad de agregar nuevos elementos a los que
generalmente se tenian establecidos, ya que el tiempo y el
espacio son parte de la formacion de una nueva obra de
arte que se convierte un libro hecho por un artista, algunos
de los primeros y més bellos cjemplos modernos de
interaccion entre texto ¢ imagen lo constituyen las obras
del poeta, pintor y grabador inglés WilliamBlake, que
realizd numerosos libros ilustrados para los cuales
realizaba €1 mismo las planchas con sus propios poemas y
dibujos. Posteriormente, otros artistas proyectaron por
completo sus propios libros, y fueron reduciendo en ellos
el espacio dedicado a la palabra y ampliando el dedicado a
la imagen, intcgrando, cn todo caso y a difcrencia de los
simples libros ilustrados, ambos en el mismo proceso
creativo. Asi, el pintor francés Henri Matisse llevo a cabo,
en 1947, su libro ilustrado Jazz. Paralelamente al
desarrollo de los medios de comunicacion de masas, que
restaron algo de protagonismo al libro, fueron surgiendo
artistas que utilizaron el libro como un medio de
transmision de ideas estéticas y conceptos en €l que se
unicran cl texto y la imagen cn una alcacién mds podcrosa
y creativa de la que habia existido hasta entonces.

Este interés por crear libros no-tradicionales nace de la
biisqueda del artista por romper esa monotonia que suelen
tener los libros con textos literarios, filoséficos, histdricos,
etc., de negros
impresos  sobre
paginas blancas,
las cuales se leen
de izquierda a
derecha y que
enfrentan al

individuo con el _ . _

b I Los nuevos libros de artista contienen una
saber y ¢ variedad de elementos pldsticos, que exploran
aprender para nuevos campos dentro del arte.

aumentar su
conocimiento, esta exploracion did inicio a comienzos de
siglo XX, por artistas futuristas, constructivistas,
dadaistas y surrealistas, misma que fue retomada en los
aflos 60’s y 70’s.

Ya que en 1961, Dieter Rot por medio de la exploracion
del libro de artista encuaderna algunas hojas sacadas de
vifietas, albumes para colorear o algunos periodicos como
el Daily Mirror; asi comienza a realizar nuevas ediciones
con materiales banales. Entre ese mismo afio y 1970 Rot
exploro todos los aspectos del libro discurriendo en el
papel, la impresion y todo lo relacionado con la
contraccién de la forma.

2 Wilson Martha, La pagina como espacio artistico, 1982 pp. 12-13.
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Aun en este tiempo se sigue innovando la forma de crear
nuevos libros con la idea de redisefiar y alterar la
estructura convencional de lo que se conoce cominmente
como libro para darle un nuevo sentido en donde el propio
artista participa de principio a fin en la produccion de este,
liberandolo de ese orden progresista y fijo que se
cncucntra cn las paginas, a su vcz cstas mismas sc
revalorizan como espacio visual para que las letras,
palabras y textos estén provistos de un valor pléstico
tratando de formar parte inseparable de la imagen,
ilustracion o propuesta pictorica, de igual manera la
explotacion, experimentacion y uso libre de técnicas y
materiales, son parte de la obra y “la obra es ¢l espejo de
la realidad™®, recalca Graciela Kartofel; pues esta a su vez
suministra las posibilidades y resultados dcl creador cn cl
espacio del libro alternativo, por lo cual se debe entender
que s por €} mismo una obra y no un medio de difusion
de esta.

Ejemplo de ello son los libros de artistas como Joseph
Kosuth, Christian Boltanski, Anselm Kiefer, el grupo Art

and Language, el grupo ‘Fluxus’.
2.3.2. El libro altcrativo cn México.

La creacion de libros de artista, nuevos libros o libros
alternativos surgen en México al momento en que los
artistas se planean
impulsar una nueva
forma de experi-
mentar con todo
tipo de materiales
que van desde el
papel, la tipografia,
los  textos, el
dibujo, las formas,
las ideas y un sin
Libro realizado por Joan Brossa y Antoni de elementos
Thpies. imaginarios  que
alimentan la pasion por dar nueva vida a los libros; ya que
en el arte de la literatura y la filosofia, los autores ya han
dejado sus mensajes, de tal manera que tienen la garantia
de permanecer en estos y en la historia del pensamiento
creativo humano®, aventajando asi a los autores de libros
alternativos.
Y es que para los artistas plasticos, visuales o no visuales
¢l libro es un espacio alternativo con gran libertad de
cxperimentacion, cn cl cual sc pucden aplicar diferentes
soluciones para su produccion desde las parciales o

 Graciela Kartofel, Manuel Marin, Op. Cit., p. 22.
B Aclaracion: Hago referencia a algunas palabras de Fernando Zamora, hechas en

una presentacion S/F.
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totales; la formales o de contenido o incluso las que
pueden generar el tiempo de vida asi como las efimeras.
Los primeros libros que surgen en México son los de

Felipe Erhenberg, Marcos Kurtycs, Martha Hellion, Yanni
Peacanins, Ulises Carrion, Elena Jordana, Magali Lara por

mencionar algunos.

Felipe que cs uno de los precursores destacado en a
produccion de estos libros desde que Beau Geste editaba
con Martha Hellion hasta la establecimiento de sus

talleres neogréficos, en donde la utilizacion de medios
econdmicas tales como el mimedgrafo, la fotocopia y las
plantillas , forma parte de la nueva forma de hacer libros.

Otro tipo trabajo fue el que realizo a base de las
tradiciones de la comunidad urbana Tepito, Tacuba,
Tacubaya y la Morclos cntrc otras; fundaron ¢n 1974 cl
“Arte Aca”. Asimismo también se fundaron el TAIL
Proceso Pentdgono, Suma, Teatrero, El colectivo, EL TIP
(Taller de Investigacion Plastica) y el “No” Grupo.

Coincidiendo en la idea de articular sus ideas de modo
colectivo, para confirmar y desacreditar al artista genial,
para poder estimular las ideas del anonimato para dar paso

a favor del grupo.

Més adclantc la forma difcrente de trabajar de Vicente |

Rojo caracterizd su “el libro maleta” como un producto
industrial que no dejo de tener una clara relacién con lo
jovenes  venian elaborando

que otros  artistas
artesanalmente.

2.3.3. La secuencia espacio-temporal en el libro -

alternativo.

Desde este punto de vista la nueva forma de hacer libros |
es considerada por Ulises Carrion como una secuencia i
espacio temporal autonoma, ya que ofrece distintas
alternativas incluso para los géncros litcrarios. En su libro
nos hace reflexionar con la pregunta ;Qué es un libro? Y

nos dice que un
libro es una
secuencia  de
espacios, en
donde cada uno
de esos espacios
es percibido en
un  momento
diferente.  Un
libro también es

Los libros alternativos es una secuencia de
momentos.

una secuencia

25
de momentos™.
Ya que por lo

general a libro se entiende, este siempre destaca por su
historia, su contenido y por el arte en su produccion.
Ulises también hace mencién en cuanto al volumen en el

% Ulises Carrion, El arte de hacer libros, 1988, p. 1.

-5].




espacio, en el terreno real de la comunicacion por la
palabra impresa su aqui y su ahora™; sin embargo este

e

espacio puede modificar la comunicacion entre los

sujetos, al imponer sus propias leyes dentro de la
alimentacion en la comunicacion.

Por otra parte el espacio del libro esta distribuido en
secuencias, mismas que comprenden la estructura, el
lenguaje y la lectura; esto nos lleva a una bivalencia al
interpretarlo y entenderlo, ya que una nos conduce a ver el
exterior, con sus cubiertas a la vista y de cualquiera y en
un espacio de sus paginas, las cuales nos llevan al
contcnido, a la idca o a la imagen dc un lcnguajc”.

2.3.4. La distincion y clasificacion de los nuevos libros.

El cuidado que han dado los artistas a la produccion de
sus libros tiene que ver con la personalidad que desean
darle a cada espacio del mismo, ya que los libros de artista
(libros alternativos, otros libros o nuevos libros) son

portadores de la expresion imaginaria, pogtica y efimera ;

de la vida de un libro, con fragmentos de signos o
lenguajes dispersos y sucltos que  hubicsen permanccido

olvidados dentro de algin texto literario, con una visién :
subjetiva, propia e independiente, en donde la imagen, la

palabra o letra pueden integrarse en las paginas dejando

de ser tan solo el soporte, para volverse parte de la !
estructura de un objeto que ocupa el espacio fisico, real y
auténomo, el cual existe en el momento en que la lectura

de nuevas ideas es unica.

Aunque al parecer los libros de artista son una obra en si
misma, también pudiese parecer que todos son iguales y
que tienen un mismo género, sin embargo los hay de
distintos tipos o clasificaciones;

Libro ilustrado: es el resultado
del trabajo conmjunto de un
escritor, un grabador, un pintor,
un escultor,
fotografo, etc. Es un libro de
gran valor, lujoso, impreso en ;
papel de alta calidad con LIRS URS
grabados originales, tipografia

ilustrador,

encuadernado
elaborado, esto permite que
pueda ser conservado. También
ofrece una apariencia modema de lo que es un libro de
estampa, con un tiraje limitado ya que su proceso es de
tipo artesanal, este tipo de “libro bello” tradicional es de ;

7 Birbara Tenebay, El libro. S/A. p. 3.

AGNES REMERY
LRIy
un ¥

i
g
:;‘ = ; Rk A B

mano y u ;

bastante P
Libro Ilustrado de Agnés
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origen Francés naci6 a finales del siglo XX bajo la: tutela '

de editores que buscaban el talento de los pmtores para ser

integrados a los textos literarios. :

Otra caracteristica que distingue al libro llustrado del hbro

de artista es que es identificado por el titulo 0 nombre de

escritor o poeta y es considerado y reconocido como

partc dc la obra de cste, cosa que en ¢l libro de artista i
ocurre de forma inversa. i

CARMEN LAMANNA A Libro de artista: este
aALLERY ' .

{'f ejemplar contiene los
textos si es que los hay
y las  imégenes
realizadas de propio
artista, dualidad que
tiene la funcién de

Este libro de artista es de Joseph proyectar plenamente

Kosuth se presento en los 70s, 105 diferentes medios
de comunicacién (fotografia, dibujo, texto), asi como la
combinacion de todas las posibilidades con las que quiera
experimentar, de la misma manera puede utilizar todas la
nucvas formas de expresion y medios artisticos como el
collage, el happenig, la musica o el teatro.

Libro objeto: el discurso narrativo de este
libro es el de proyectarse asi mismo como
un libro, sin embargo su naturaieza y
dimension de objeto se acentia més que la
de libro, de esta forma pierde parte de su

funcién de comunicar un solo concepto, ’lo El archivero,
cual es aprovechado por la manifestacion |  Pecanins
del volumen escultdrico y pictérico dentro
del mismo.

1988,

Libro hibrido: son los libros
que instalan alguna interaccion
de las tres, categorias anteriores,
es decir que en ellos se
encuentran  caracteristicas  de
- libros de artista, del libro ilustrado
y objeto ya sea total o parcialmente.

Libro de poesia: son los libros i
hechos por poetas de 105 afl0s i orte e Hanesomial ;‘
por’ e i g,%r*m*'lr" |

50°s que no se consideran ry'\Ciers = :
. , l Tasprit ol I ‘: l
artistas  y  exploran  las m.u..dﬁ m? g y(i

[ tdvail, A
posibilidades e famales «,.',..

visuales de libro®, para ellos el %33:;‘5:03 ;
ensamble, el reemplacarmento ';.P,':g;',‘;,',ﬁsy ol
y la propia fuerza de las lineas

negras del poema se convierte
en un elemento de la imagen

Marcel Broodthaers 1968,

2 Delacroix Moeglin, Livre d artiste, 1985, p. 22.
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e
visual de la pagina, la cual se convierte en un espacio

concreto a la disposicién de la estructura del propio libro
que expresa el sentir literario.

| Libro de escritura: son los
libros que se comparan con un {
cuaderno de notas en los cuales se |
¥ experimenta escritura como s :
% fueran fasciculos manuscritos, se
& pretende  una  investigacion
%% naturalmente relacionada con los
Piginadeunlibrode | €JEICICiOS  de  escritura y

escritura. expresiones  caligraficas, para
reflexionar acerca de poder ser

legibles o ilegibles.

Libro minimalistas: que manifiestan la / ey -,:-,1;-_;
ilusion pereza es la formula del artista sin R
embargo sujetan y producen la obra en -3
base a una red de ideas mininas o notas
tomadas naturaleza, y de su desaparicion
asi como de la ausencia de Dios, las Francois

cuales podrian ser interpretadas a el | Morellet 1994,

espectador en la proyeccion de la preferencia de las
formas geométricas.

libros de poesia el lenguaje se
. concibe como un material més

i fisicamente como parte del objeto
y Su tratamiento e€s meramente

una idea ciertamente es la que
sirve para realizar la produccion,
ya que la idea es basta, ella misma es la obra y la obra es
la idea.

Roman Opalka 1994,

2.4, El libro como objeto.

El libro es una estructura mas que una forma, es por tal
razon que Ulises Carrion dice —Shakespeare no escribio
libros sino textos—"", asimismo cuestiona por primera vez
la identidad de un libro como objeto y obra al mismo
tiempo, esta identidad y estructura son las que permiten la
creacion de los libros de artista, libros, generalmente
unicos, dondc cl productor (artista plastico) arma una
secuencia de espacios estrictamente programados, una
serie de significates de diversa indole que conforman un
universo de significados, sin un cddigo concreto™.

B Ulises Carrion, Op. Cit.
% Graciela Kartofel, Manuel Marin, Op. Cit. p. 60.
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La aproximacion de estos signos y sus especificas
secuencias unicas o multiples establecen o deter-minan
una obra plastica imposible de ser producida de ofra
forma. El libro es un espacio visual que integra su parte
propia de :
temporalidad,  asi
como un tiempo de -
lectura, que al irse 3
secuenciando  los
significados,  los

maodifica, los

. El libro es un espacio visual, que adquiere
trabaja y los idetidad de acuerdo con su propia

adecua. El libro
como objeto es una estructura temporal de cardcter
solemnemente visual, que requiere de la interaccion con el
espectador.

2.4.1. El concepto de un libro objeto.

El termino de libro objeto se envuelve a través de una
produccién heterogenia, que se divide en dos tendencias:
la primera se remontan a los poemas-objetos de los
surrealistas y a  las
encuademnaciones  usadas a
mediados de los 30's por
Georges Hugnet para los libros
de sus amigos, a los cuales le
llamo libros-objeto, de esta
misma corriente se consideran
los libros-objetos editados por
Soleil noir (Sol Negro). Estos
en la mayor parte de los casos §
son frutos del encuentro del §
escritor que provee un t?xm’ 11 Este libro fue reatizado por
algunas  ocasiones  impreso Joan Miré,

sobre papel artesanal y algin
artista crea una envoltura-escultura para el libro. La
colaboracion entre el escritor y el artista, asi como el
cardcter precioso de estos volimenes aproximan al libro-
objeto al libro ilustrado, sin la nostalgia que envuelve a
este Gltimo, ya que el material a pesar de ser tratado
lujosamente, es por lo regular modemo: acrilico,
aluminio, poliestireno, etc. la segunda corriente de origen
mds reciente, que tiene un punto de vista interesante y una
posible cercania con el libro de artista, se inspira en las
técnicos de collage del Arte Pop, de las acumulaciones del
nuevo realismo o del uso que hace el Arte Povera de los

materiales de recuperacion.
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2.4.2. Lapalabra y la imagen en un libro objeto. |

Es interesante ver como el artista juega y toma el libro

para manejarlo y transformarlo en un espacio libre a favor

de su instinto, el goce y el juego proporcionen el 4nimo al

espectador dentro de una funcién ludica y dinimica que

impresas en el

g espacio de Ia

: pagina, el cual ya ;

¥ no es ocupado por ?

' una imagen y un :
7 texto desprovistos
de la maleabilidad

: i . de la forma que
La imagen y el texto en un libro alterativo .

juegan entre si, para mostrar parte de la proporciona la

ficcion creada por el artista, imaginaci()n del

artista  plastico
como contenido, para ser elido, para ser tocado, para
conservarse fuera de los museos, con tantas opciones
como necesidades, la creatividad e incluso la ociosidad en
el mismo juego que se juega.

El libro considerado aqui como un objeto en forma de
libro pero libre de toda preocupacion literaria. Los
primeros libros objeto de este tipo Queleques m. et cm. de
sparadra (Algunos m. y cm. de esparadrapo) de Erick
Diezman (1963) y Pese-Bete (Piensa-Animal) de Marcel
Broodthaers (1963-1964) provienen de un libro impreso,
uno cualquiera para el primero y un opisculo de sus
propios poemas para el segundo, mismos que fueran
despojados de su funcién de libro, es decir la de ser
lerdos uno por presentarse envuelto en esparadrapo y el
otro aprisionado dentro de una bola de tierra. Para
Broodthaers, hasta entonces librero y poeta, este gesto
tenia el valor de manifiesto y significaba su renuncia a la
literatura para volverse artista.

2.5. La realizacion de los libros alternativos en la ENAP.

Dentro de la Escuela
Nacional de  Artes
Plasticas, de la UNAM
se lleva a cabo el
seminario de titulacién
de libro  alternativo,
fundado por el Dr
Daniel Manzano Aguila
y el pintor Pedro

Ascencio Mateos, ] .

: Cada libro es diferente en forma y
quienes se encargan concepto.
personalmente de

conducir a los alumnos a través de la teorfa y la practica,
por el camino a la nueva creacion de libros alternativos.
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En donde la libertad es ampliamente recomendable para

estimular a los jovenes alumnos a llevar a cabo la

produccion de estos nuevos libros, ya que la

experimentacion de las técnicas y los materiales esta a

disposicion del conocimiento previamente adquirido en la

Licenciatura de Artes Visuales, de esta Escuela.

Asimismo los alumnos cuentan con la colaboracion no i
nada més de los profesores anteriormente mencionados, Do
sino que también se cuenta con la asesoria de otros
académicos como Luis René Alba, Raul Cabello, Victor
Manuel Hernandez Castillo, Alberto Jiménez Quinto,
Victor Monroy de la Rosa, Eduardo Ortiz Vera, Kyoto
Ota, Alejandro Pérez Cruz, Gerardo Portillo, Fernando
Zamora, por mencionar algunos.

Mas que otra cosa €l alumno es capaz de involucrarse por
completo en la produccion de un nuevo libro de artista,
pues es el mismo el que plasma sus ideas y las lleva a
cabo por medio de los elementos plésticos, con los que
experimenta y aprende a integrarlos en una misma
estructura, como es el libro en busca de poder atrapar al
espectador , con el motivo de lograr un contacto visual o
tactil, segun se lleve a cabo la lectura misma, que se puede
hacer con libertad sin verse forzado a completarla, ya que
el principio o fin lo establece quien lo lee, sea cual sea el
tipo de libro que se halla construido. Estos retos técnicos y
desafios conceptuales se muestran en el trabajo, proceso
y desarrollo creativo  del libro
alternativo

Los libros alternativos realizados en
los ya ocho seminarios impartidos, se
encuentran extraordinarias variedades
y ejemplos  irmrepetibles,  que
contribuyen con calidad a lo que es
una obra de arte.

Ejemplo del libro

Aternativo. | CON estas  caracteristicas se  ve

reflejado el trabajo del realizador y
ademas el trabajo de equipo, asi como conforme a la
comunicacién entre maestros y alumnos.

Conclusion.

La apreciacion de los libros tradicionales, estancados en

su disponibilidad como agentes al servicio permanente de

conocimiento, me incita a mi como artista, a no dejar !
pasar la oportunidad de llevar a cabo la produccion de un l
libro propio, alternativo y libre; en donde el espacio no se
limita y el tiempo corre o se detiene, en una secuencia de
momentos que solo yo como artista puedo reunir a través
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de la variedad de elementos plésticos con los que decida
jugar. No sin antes definir el tipo de libro que deseo
construir y en base a la técnica o técnicas y materiales,
que me de el mejor resultado para expresar mi trabajo.

Por eso es importante saber y contar con la informacién,
documentacion y experimentacién previa de los elementos
que se van a utilizar en el proceso de construccion y
produccion del conjunto de un libro alterativo, para que
este presente la calidad propia de lo que es una obra
pléstica, de un Artista Visual.

Por lo tanto es necesario que el desarrollo de mi propuesta
nos lleve a conocer los elementos plasticos de un libro
objeto, de la misma manera en que una obra de arte
inédita y nueva es irrepetible en un libro de artista, para
poder alcanzar la estructura del objeto, la imagen creada
en las paginas y la manifestacion de la influencia del mito
dc vampiro cn la unidad dcl libro objcto.
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3. Desarrollo de Ia propuesta

3.1. Los elementos plasticos dentro un de un libro
objeto.

De la misma manera en que una obra de arte es inédita,
completamente nueva y sobre todo irrepetible, un libro
objeto también debe serlo, ya que la materia que conforma
desde la cstructura del objcto hasta la imagen creada cn
sus paginas contiene una carga energética (cuantitativa y
cualitativa), que corresponde de manera exclusiva a la
imagen conjunta de un libro objeto, ya que al mismo
tiempo se hace un vinculo entre la expresividad y el
espiritu que altera la realidad circundante’.

La estructura de un libro
objeto, va surgiendo a medida
como se es agregada la
materia, de una simple idea se
comienza por organizar la 4
imagen (ya que la idea por lo
general es un ente abstracto),
es decir en un boceto, en una
maqueta, en pruebas de materiales y técnicas, para que se
pueda crear en un solo cuerpo todo el concepto de un
libro objeto, ya que en la forma como se desarrolla el libro
asimilando cada uno de los elementos que pueden ser
propios o no para la realizacion de este.

Maqueta del ataid para el
libro objeto de los vampiros,

Las técnicas quc tomaran forma cn ¢l proceso creativo del
libro objeto son: la acuarela, el hueco grabado y el dibujo.
Los cuales se integrardn de manera conjunta en cada una
de las paginas.

La tradicional técnica transparente de pintura en acuarela,

4 : = implica la superposicion de
) \ : - { lavados finos de colores
;\\ o 4 - . tra;sparentes y se basa en

- i8N la blancura del papel para

AR \‘ “a . | obtener sus efectos y los
' : toques de luz. Segin como
La acuarela puede producir se Vaya Superponlendo IOS
efectos y contrastes al jugar con la lavad 1 It
blancura del papel avados 0 las capas, € oqo
y el color se hacen més
profundos, ya que se absorbe més luz y se refleja menos
por ser solubles al contacto con el agua, asi como en
mayor o menor grado, incluso cuando ya se encuentran
secas y sobre el papel, el color de la acuarela se puede
modificar de diversas maneras afiadiéndole o quitandole

agua, usando para ello pinceles, esponjas, trapos o

! Lépez Chuhurra Osvaldo, Estética de los elementos plasticos, 1970, p. 8.
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servilletas de papel. Es recomendable que esta técnica se
aplique sobre papeles de algoddn con textura lisa o rugosa
segun se desee,

Las acuarelas se obtienen por aglutinacion de pigmentos
secos en polvo mezclados con goma arabiga, que se extrae
de la acacia y que solidifica por evaporacion, pero que es
soluble en agua’. Las acuarelas, en estado solido, se
disuelven en agua y se aplican sobre el papel con pincel.
Si bien la acuarela es un tipo de pintura relativamente
modemo, a lo largo dc la historia sc han utilizado
diferentes pinturas a base de agua. Se puede considerar
que las primeras acuarelas son los papiros del antiguo
Egipto, y los tempranos dibujos orientales a tinta son en
realidad una forma de acuarela monocroma. En la Europa
medieval, se empleaban pigmentos solubles en agua
aglutinados con un densificador derivado del huevo para
los manuscritos miniados; de la misma manera, los frescos
medicvales cstaban pintados con pigmentos mczclados
con agua espesados con pintura blanca opaca.
Posteriormente surgieron otros tipos de pinturas opacas
solubles en agua, muy cercanos a las acuarelas, como el
gouache, que se sigue empleando en la actualidad.

Las acuarelas mas antiguas son los estudios de paisajes y
de animales realizados en el siglo XV por el maestro
aleman Alberto Durero, quien terminaba a la acuarela sus
dibujos a pluma sobre temas de historia natural. Estas
obras no constituyen la mayor parte de su produccmn
pero se les considera ejemplos £
clasicos de dibujos de la
naturaleza,  detallados y %
precisos. Los artistas de los
siglos XVI y XVII, solo &
utilizaban de forma ocasional
las pinturas al agua y la
costumbre era emplearlas' en L*;i‘;;"]‘?;;’)“d:; pnos o(°-
monocromo. ~ El  bistre Durero.
(pigmento  marrén,  cafg,
obtenido del hollin) y la sepia (pigmento negruzco
procedente de la tinta de calamar) tuvieron una
preponderancia momentdnea en las obras del artista
francés Claudio de Lorena y del maestro holandés
Rembrandt, quienes los utilizaban para crear expresivos
efectos atmosféricos de nubes y cielo en sus dibujos de
paisajes a tinta, No era frecuente el uso de pinturas al
agua, por lo quc sc encucntran Unicamentc cn las obras dc
unos cuantos maestros relativamente menores, como

Hendrick van Avercamp y Adriaen van Ostade.

? Ray Smith, Ei manual del artista, 1991, p. 140.
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La acuarela sufrié la evolucion méas importante de su
historia en Inglaterra, en la segunda mitad del siglo X VIII,
coincidiendo con el desarrollo, que ademés la intensificd,
del romanticismo, que glorificaba la naturaleza y la
belleza natural. Ademés de ser la técnica méas conveniente
para la pintura al aire libre (por su répido secado), la
acuarela era sobre todo adecuada para representar los
temas romdnticos favoritos, como cielos tormentosos,
niebla y bruma, y espesos follajes. Al principio, los
acuarelistas ingleses seguian la tradicion holandesa y se
servian de aguadas de color para realzar sus dibujos a
pluma o a lapiz. Sin embargo, a mediados de la década de
1700, Ia técnica de la acuarela se libré de esas ataduras, ya
que con la obra innovadora de Paul Sandby, los artistas
empezaron a aplicar la pintura directamente sobre el papel
sin atenerse a contornos previamente dibujados. Esta
evolucion marc la madurez de la acuarela como
modalidad artistica y se hizo muy popular. Los temas
abarcaban mucho més alld del paisaje, incluyendo las
composiciones misticas de William Blake y las sétiras
sociales de las caricaturas de Thomas Rowlandson’.

En manos de algunos artistas, la naturaleza pastoril y
apacible de la acuarela fue sustituida por el drama, la
grandiosidad y lo sublime.
John Robert Cozens, por
ejemplo, realizo acuarelas muy
evocadoras de los Alpes suizos
y ejerci0 unma importante
influencia sobre los dos
grandes maestros ingleses de la
acuarela, Thomas Girtin y

Este cuadro de Tuner -
pertenecealinterésque | Joseph ~ Mallord ~ William

desarrollo por la pintura | Tyrner’ En la primera mitad

abstracta, . -
del siglo XIX, este tltimo

alcanz0 una  brillantez
luminosidad que no ha encontrado comparacién; para
describir sus acuarelas, se decia que habian sido “pintadas
con vapor tefiido”.

La acuarela no destac tanto en otros paises europeos. En
Francia utilizaron mucho esta técnica algunos pintores
romanticos como Géricault o Delacroix. La facilidad que
proporcionaba a los artistas para representar la luz y la
atmosfera tuvo una influencia menor en €l movimiento
impresionista que se desarrollaba en Europa a finales del
siglo XIX, aunque algunos artistas aprovecharon su rapido
secado para captar el instante fugaz. En Espafia fueron

3Enciclopedia Microsofi® Encarta® 2002. © 1993-2001 Microsoft Corporation.
Reservados todos los derechos.
4 M
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diestros acuarelistas Mariano Fortuny y Ricardo Madrazo
entre otros. El empleo de la técnica de la acuarela estaba
mas extendido en Estados Unidos. Sus principales
representantes a partir de 1870, eran John Sargent y
Winslow Homer, el primero con escenas europeas
brillantes y el segundo con representaciones realistas y
absolutamente espontdneas dc los bosques de Maine y de
escenas caribeiias.

En el siglo XX, la acuarela ha tenido un papel
relativamente pequeiio, destacando ocasionalmente en la
obra del post-impresionista francés Paul Cézanne y del
vanguardista suizo Paul Klee’.

Las técnicas de la estampa se basan en el relieve que es la
forma mas antigua de impresién. La tinta es aplicada
sobre una superficie en relieve de un bloque o plancha y
se imprime, las zonas recortadas por el artista o las que no
estan en el relieve, quedan blancas sobre el papel. Para
hacer los bloques o planchas se suele utilizar una amplia
gama dc matcriales como son: la picdra, la madcra,
lin6leo, plésticos, metal o carton®,

Las planchas para el grabado se hacen a partir de una tabla
de madera blanda proveniente de arboles como: el pino, el
limero o la caoba, ya que estas permiten el corte de
grandes zonas de la superficie, también pueden revestirse
con goma laca, para que los trazos puedan ser més finos y
la madera no se desquebrajé.

El grabado en hueco es lo contrario al grabado en relieve,
en lugar de sobresalir de la superficie, las lineas de la
imagen estan incisas en una plancha de metal. Hay dos
tipos bésicos de grabado en hueco: se puede grabar €l
dibujo en la plancha
utilizando  diversos  instru-
mentos puntiagudos Ilama-
dos agujas, gubias, bruili-
$ dores, raedores y graneado-
res, o se puede rebajar en la
plancha por la corrosion de
El papel sobre la plancha, listo los acidos. Gracias a estos

para recibir la presion de los . .
rodillos del torculo. diferentes métodos el
grabado en hueco permite

conseguir una amplia gama de efectos visuales.

Esta técnica, en funcion de la colocacién y grosor de las
lineas, permite al artista conseguir imégenes de gran
detalle, densamente delineadas o imégenes imprecisas y

5 -Ib_l'd ]
6 Ray Smith, E| manual del artista, 1991, p. 259.
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ligeras. Cuando la imagen esta ya hendida en la plancha
(de metal o de madera), se aplica en toda la lamina una
tinta suave con el rodillo, procurando que la tinta penetre
bien en todas las ranuras. A continuacion se limpia con
cuidado la superficie de la plancha dejando unicamente la
tinta de las grietas. Se coloca después la lamina en la
platina del térculo; encima de ella el papel humedecido, y
encima de éste unas capas de fieltro o almohadillas. Bajo
la presion de los rodillos del torculo, el papel y las
almohadillas sacan la tinta de las ranuras haciendo que la
imagen quede estampada en el papel o tela de algoddn.

Las técnicas de grabado tienen su origen en China, a raiz
de la invencién del papel hacia el afio 105. El grabado en
relieve prosperd en Europa en el siglo XV, cuando
llegaron a este continente las técnicas de la fabricacion de
papel procedentes de Oriente. Desde entonces el grabado
en relieve se ha visto incrementado con las técnicas antes
descritas y se continua practicando como una de las bellas
artes.

Las litografias son anteriores a cualquier forma de
grabado a la fibra. Para que los alumnos chinos pudieran
estudiar sus libros sagrados, los textos clasicos y las
correspondientes iméagenes sagradas eran cincelados en
grandes losas planas

de piedra. Una vez
grabadas las lineas, se ¥Axtsy i
aplicaba un  papel FoAK NN
himedo  sobre  la o ig®d /e
superficie, ~de tal WNFARSE
manera que el papel N ;
quedara introducido en
las  ranuras  que
formaban el disefio. A
continuacion se aplicaba la tinta sobre todo el papel, pero
no manchaba las zonas del mismo que estaban metidas en
las ranuras. Entonces se levantaba cuidadosamente el
papel y la imagen que habia sido tallada aparecia en lineas
blancas sobre un fondo negro. En esta técnica radica la
verdadera esencia del grabado que continud
desarrollandose con la difusion del budismo desde la India
hasta China; una sola plantilla servia para estampar en el
papel las imagenes y el texto. Este método de combinar
texto e imagenes se llama libro xilogréfico.

Detalle del Satura del Diamante,

El grabado a fibra chino més antiguo que se conserva, con
texto e imagenes combinadas, es un famoso manuscrito
budista, de unos 5 m de largo, del Sutra del Diamante
(868, Museo Britinico, Londres). Estas primitivas
estampas devocionales eran reproducciones de dibujos de
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artesanos andnimos, de muy distinta calidad. La
tosquedad de las iméagenes indica que se reproducian
pensando poco en su presentacion artistica, pero tal como
ocurriria en Europa en el siglo XV, estas obras tempranas
del arte popular fueron muy importantes para el desarrollo
de la estampacion.

Hacia final de la dinastia Ming, en la década de 1640,
aparecid un texto llamado Jardin grande como un grano de
mostaza. Se trataba en realidad de una enciclopedia de la
pintura destinada a la formacion e inspiracion de los
artistas. Muchos de sus bellos ¢ instructivos grabados a la
fibra eran en color. Una reimpresion del Manual de
pintura llegd a Japdn, y con ella la técnica basica del
grabado a la fibra, después desarrollada por los artistas
japoneses’.

No se puede separar la historia de los grabados japoneses
del desarrollo del arte en China y de la técnica del grabado

en relieve inventada en este pais.

El estilo del arte gréfico japonés surgido
§ a mediados del siglo XVIII se conoce
como Ukiyo-e, que significa ‘iméagenes
del mundo flotante’. Las primeras
estampas Ukiyo-¢ eran en blanco y
¥ negro. Estaban creadas para el gran
B publico y eran efimeras, semejantes a
§ las tarjetas postales. Algunas se
destinaban a la decoracién del hogar y
La ("c°’l"7g3;j:eba" otras marcaban las pautas de la moda y
Utamaro, | de la conducta del momento. Pronto se
grabado en introdujo la estampacién en color con
L onchade ) miltiples plantillas. Las formas planas
Ukiyo-e. y solidas, los colores muy empleados en

¢l teatro, el disefio y la composicion
caracterizan el Ukiyo-e posterior, que se apoy0 para su
florecimiento en €l teatro popular japonés, kabuki, ya que
entre los temas favoritos se encontraban los retratos de los
actores populares en papeles dramadticos. De la misma
manera que las estampas teatrales anunciaban famosas
escenas del teatro, habia estampas de bellas mujeres para
anunciar el mundo de las prostitutas. El artista mas
vinculado a este iltimo periodo es Toshusai Sharaku. Sus
grabados son melodramdticos y ponen de relieve los
rasgos faciales exagerados y los bellos trajes de los

personajes.

Otro tema popular de Ukiyo-e eran las escenas de género.
Harunobu se dedicé especialmente a la belleza femenina,

7M-
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representando muchachas llenas de gracia y encanto
poético. Quizé el artista més notable en la representacion
de la figura femenina fue el imaginativo Utamaro que, con
poéticos trazos y gran seguridad en el dibujo, cred
imdgenes intimas y erdticas con delicados detalles
compositivos.

En el siglo XIX, las preferencias pasaron de los temas
figurativos a los paisajes. Los maestros indiscutibles en la
representacion de estos ultimos fueron Hokusai e
Hiroshige.

Hokusai solia firmar sus obras como ‘el loco por la
pintura’. Representaba detalladamente los cambios de
estacion, fascinado por todos los aspectos de la naturaleza;
sus estudios de aves, cataratas, olas, insectos, peces,
arboles y montafias forman un famoso libro de dibujos, de
13 volimenes, llamado Hokusai manga (comenzado en
1814).

Hiroshige hacia hincapié en la calidad de la linea,
consiguiendo también extraordinarios efectos de color
contra color. Sus sorprendentes estampas se caracterizan
por una degradacion que va de la coloracion intensa a una
simple pizca de color, junto con un modelado muy
estilizado. Destacan entre sus obras las series de estampas
sobre los viajeros en la carretera de Tokaido (1804) y las
Sesenta y nueve estaciones de la carretera de Kiso®

Hacia 1856 Paris descubrio los FREF xg
grabados de Hokusai, y pronto #
se dieron a conocer muchos RAckw
mas. El entusiassmo que KRGS
provocaron puso de moda todo |
lo japonés, tendencia que
perduraria en Paris durante 40
afios y %ue gjerceria una gran influencia sobre ¢l arte
moderno”.

La Ola de Hokusai.

Los primeros grabados a la fibra que se realizaron en el
mundo occidental datan del siglo XV, coincidiendo con el
establecimiento de molinos de papel en varias zonas de
Alemania, Francia e Italia. Los primeros dibujos, de estilo
gético, fueron tallados toscamente en tacos de madera,
entintados y estampados. Las primeras estampas
realizadas de esta manera se utilizaban para jugar a los
naipes, entretenimiento popular de la época; se vendian
baratas y se podian producir en grandes cantidades. En el
periodo gotico, la mayor parte de la vida se centraba

¥ Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002. Op. Cit,
? hid.
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alrededor de la Iglesia, por lo que el clero utilizaba
estampas con fines devocionales, distribuyéndolas entre
los fieles. Estas estampas representaban escenas de la vida
Jestis, de la Virgen Maria y de los santos, asi como
historias de la Biblia. Con la fabricacion de un papel de
buena calidad y barato mejor6 la calidad de la
estampacion y se produjeron muchos libros ilustrados.

El artista mas 1lustre del renacimiento en el norte de
S Furopa fue Alberto Durero”.
Habia nacido en Nuremberg en
1471 y, aunque se habia formado
inicialmente como orfebre, llego a
ser el primer gran maestro grafico.
¥ Su notable capacidad con el buril
y la gubia, junto con su atenta
observacion de la naturaleza y su
pasion por el grabado, le hicieron
Este grabado del artista | merecedor del éxito y de la

alemdn Alberto Durero admiracion de Sus
titulado Addn y Eva R .
(1504). contempordneos.  Dignas  de

mencion son algunas de sus
magnificas estampas como El caballero, la Muerte y el
Diablo (1513), asi como sus numerosas series de
estampas religiosas.

El grabador holandés Lucas van Leyden, sobre el que
ejercieron gran influencia Durero y el estilo clasico de sus
contemporaneos italianos, representd paisajes holandeses
y escenas de interior con mano diestra y sensibilidad. Sus
grabados tuvieron gran significacion en la fundacion de la
escuela holandesa de pintura en el siguiente siglo El
grabador italiano Marcantonio Ra1mond1 cred imagenes
clasicas que denotan claro g
sentido de la composicion y el
detalle y gran sensibilidad. Por
aquel entonces la importancia
del grabado en Francia yen
Espafia era insignificante'"

Hacia mediados Qel siglo XVI | devacibn, del grabador
los grabados habian alcanzado Lucas van Leyden,
gran popularidad y se
utilizaban para todas las formas de ilustracién, incluyendo
los estudios topograficos y los retratos.

Para los artistas barrocos del siglo XVII una imagen podia
ser mas que la simple descripcion de la realidad si ademas
impactaba emocionalmente. Se otorgaba gran importancia

-
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a la representacion de los gestos, llegando a exagerarlos
incluso hasta lo grotesco.

En ef siglo XVII la talla dulce y el aguafuerte estaban
representados en Francia por la obra de Robert Nanteuil y
Jacques Uot, dos artistas procedentes de escuelas muy
diferentes. Robert Nanteuil realizaba distinguidos retratos
cortesanos, con grabados dibujados por €l mismo o
copiando pinturas de otros artistas. Sus obras alcanzaron
gran popularidad y llamaron la atencion sobre el trazado
escultorico, la calidad de moldeado y la delicadeza que
esta técnica permitia.

Jacques Callot, natural de la provincia de Lorena, fue el
primer artista importante en desarrollar el aguafuerte
como técnica artistica. Descubri6 que con varias
:¥# inmersiones de una lamina en 4cido se
podia conseguir la ilusion de Ia
perspectiva en el grabado, creando los
diferentes términos de una escena. Los
experimentos de Callot hicieron posible
grabar al aguafuerte imagenes de gran
detalle en ldminas diminutas y con su
o gran  competencia  técnica  cred
1 extraordinarios dibujos de gran variedad
Pantalone 1618, | de temas. Los monarcas espafloles y
dedm@bes | franceses le  encargaron  que
documentara diferentes acontecimientos

histdricos y, entre los aguafuertes realizados en tiempos
de guerra, Callot produjo su propia serie de estampas,
amargas y devastadoras, titulada Grandes miserias de la

guerra (1633).

Callot se unid, durante algin tiempo, a una banda de
gitanos, y este hecho influiria en sus series de estampas
sobre la Commedia dell’arte (1618) y Gobbi (1622). Con
imégenes grotescas y humoristicas, retratd a enanos y a
mendigos en gran variedad de trajes y posturas. Para
muchos, lo mejor de la obra de Callot son sus vistas de
ciudades y de ferias campestres, como la estampa de gran
formato Feria de Impruneta (1620) en la que representd
mds de 1.000 figuras.

Callot contribuy0 de gran manera al desarrollo del
grabado. Sin embargo, en el siglo XVII, Rembrandt cre6
imagenes de extraordinaria fuerza y sutileza, eclipsando al
resto de los artistas del género. Su produccion abarca una
amplia gama de temas que van desde el retrato y las
escenas religiosas hasta el paisaje. Entre sus estampas
cabe destacar Autorretrato del artista recostado en un

poyo de piedra (1639)"

"Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002. Op. Cit.
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Los temas que contribuyeron al florecimiento de la
escuela de grabado holandesa son el retrato, el paisaje, los
estudios de interior y las escenas de la vida cotidiana.
Ferdinand Bol, Adriaen van Ostade y Anthony Waterloo
representaron en sus aguafuertes la forma de vida
holandesa. Bol realiz excelentes retratos, Van Ostade
destacd por sus escenas campesinas y de las manos de
Waterloo salieron bellos paisajes.

El taller del maestro flamenco Petrus Paulus Rubens, en
Amberes, era muy activo. Muchos
artistas produjeron un verdadero aluvién
de grabados sacados de los apuntes y de
los dibujos del maestro. El discipulo de §
Rubens con mas talento fue Anthony van
Dyck, que se establecio en Inglaterra en
1632 y trabajé como pintor de corte para
Carlos 1. Con Ia colaboracion de otros
artistas, Van Dyck acometio la tarea de
grabar al aguafuerte 128 retratos de 10S | petrus Pautus
hombres mds famosos del momento. Esta | Rubens (1577-
coleccidn, conocida como Iconografia 1640).
(1634-1641), se caracteriza por su economia de lineas y su
excelencia técnica".

Durante dos siglos el arte de grabar en madera, la
xilografia, que habia pasado por una época de decaimiento
en Europa debido al triunfo del grabado sobre metales,
resurgié con fuerza a finales del siglo XVIII gracias a una
seric de avances técnicos. Las ilustraciones de Gustave
Doré, pintor y grabador francés, representan una de las
épocas de mayor esplendor del grabado en madera.
Inspirandose en los primeros romdnticos ingleses y
alemanes, indiferente a las novedades, ilustré algunas de
las obras cumbre de la literatura universal; El Quijote de
Miguel de Cervantes, la Divina Comedia de Dante, El
paraiso perdido de Milton, obras de Rabelais y de Balzac.
Pinté también numerosos paisajes, con una concepcion
muy alejada de las tendencias de la época, lo que le
granjed la incomprension del publico francés. Otros
artistas franceses como Frangois Boucher y Jean-Honoré
Fragonard documentaron la vida de la corte con sus
dibujos y apuntes, de los que los mds importantes editores
sacaron grabados que alcanzaron gran popularidad.

Hasta el siglo XVIII Inglaterra no tenia una gran tradicion
de la técnica del grabado. Sin embargo, se reproducian los
retratos académicos de la nobleza y de la aristocracia por
medio de la técnica de la media tinta. Mientras e retratista

B Ihid.
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William Hogarth a la cabeza, se dedico a combatir esta
tradicion. Con sus grabados, Hogarth, James Gillray y
Thomas Rowlandson satirizaron casi todos los aspectos de
la vida en la Inglaterra del siglo XVIII". La ténica de sus
estampas iba desde la suave reflexion moralizadora hasta
el comentario salvaje y en algunos casos la obscenidad.

Durante el siglo XVIII las técnicas de grabado volvieron a
florecer en Italia, como lo demuestran las obras de
Giovanni Battista Tiepolo, Canaletto y Giovanni Battista
Piranesi. Los grabados de Tiepolo se caracterizan por la
delicadeza de las lineas y por el sentido de espaciosidad
que conseguia economizando lineas y detalles. El trazado
de Canaletto, solido pero con un toque de ligereza, le
permitid captar el ambiente de la Venecia del siglo XVIII
en sus representaciones de patios, canales y bellas
arquitecturas. Piranesi, con su pasado de arquitecto y su
destreza con el buril, encontré una via para canalizar su
pasion por las antigiiedades romanas. Grabo varios miles
de estampas, entre las que destaca la serie Prisiones
(1745; 2 edicion 1760-1761); se trata de vistas de gran
tamaflo de carceles imaginarias, representadas con
espectaculares detalles arquitectdnicos, en los que se
combina la lobreguez misteriosa de las mazmorras con la
majestad de los techos de altas bovedas, las interminables
escaleras y los macizos puentes interiores”.

El dibujo es la representacion grafica sobre una superficie,

generalmente plana, por medio de lineas o sombras, de

g, ¥ objetos reales o imaginarios o de

B formas puramente abstractas. El

dibujo suele hacerse a ldpiz, tiza,

& tinta, carboncillo e incluso

A combinando algunos de  estos
procedimientosm.

El dibujo de los objetos visibles
consiste esencialmente en el registro
Boceto 1paralas | de las impresiones recibidas a través
piginasdellibro | 4o 15 yista. Sin embargo, dado que no
alternativo. R

es posible presentar en un plano todos
los aspectos visibles de un objeto, el arte del dibujo radica
en la sugerencia, estimulando la imaginacion del
espectador para aportar lo que falta en [a representacion.
La eleccion sobre qué registrar y qué omitir requiere una
sensibilidad visual que se desarrolla con la experiencia.
Un apunte es un dibujo que solo muestra, de forma
resumida, los detalles esenciales del objeto representado.

“Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002. Op. Cit.
15 112
Tbid.
¢ Ray Smith, EI manual del artista, Op. Cit. p. 69.
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En un buen apunte, €l artista no sacrifica la aproximacion
de su impresion visual por conseguir un acabado pulido.

Los diferentes estilos de dibujo se distinguen por las
formas en que se superan las limitaciones que impone el
material monocromatico con el que se trabaja. En los
bocetos, y en algunos apuntes, solo se representan los
contornos, los angulos sobresalientes o los rasgos del
objeto o escena que se representa.

Los dibujos en las paredes de las cuevas del paleolitico
superior, denotan un alto grado de complejidad y
demuestran que el arte del dibujo :
estaba ya desarrollado en la época
prehistorica,

Unos cuantos dibujos preparatorios :
de origen griego y romano han §
llegado hasta nosotros, sobre tabla, X
pergamino, metal, piedra o marfil. ‘RN
Los dibujos terminados, tal como se
ven en las vasijas griegas, indican la /34
evolucion desde el arcaismo ¢
estilizado a la idealizacion cldsica |  Boceto2 paralas
de la naturaleza, e incluso al | Piginasdellibro

, , alternativo.

tratamiento naturalista de la forma

humana. En cuanto al dibujo romano, era en general
realista, si bien continuaba mostrando influencias griegas.

En los monasterios de la Europa medieval, los textos
religiosos eran inscritos en pergamino, y después
embellecidos con iniciales, margenes decorados y escenas
miniadas (Manuscritos miniados). En la Europa roménica,
se utilizaban los dibujos como modelo en la mencionada
iluminacion de manuscritos y también como cartones o
estudios, para frescos, esculturas, y otras modalidades
artisticas. Los temas solian ser tratados

Ne S8 Y como simbolos estilizados de principios

\’é . religiosos. Este punto de vista se
transformd en el periodo gético; el
cambio quedd reflejado en los dibujos a
punta de plata y a pluma de los artistas
flamencos Jan van Eyck y Rogier van
der Weyden, que estudiaban la
naturaleza buscando la veracidad de su

representacion.
Libro de las horas
de Carlos V L
(1869), ejempode | Durante el  renacimiento, el

un libro miniado. | yedescubrimiento  humanista  del

clasicismo grecorromano, la invencion
de la imprenta y la gran variedad de papeles y de
utensilios disponibles, impulsaron el desarrollo del arte
-0 -




del dibujo. Ya sea como estudios preparatorios para
pinturas o esculturas y por primera vez en Occidente,
como obras de arte independientes, las obras maestras del
dibujo de los artistas
renacentistas revelan
comprension de las formas
naturales y su idealizacion.
Entre los dibujos italianos méds _
sobresalientes, realizados a tiza,
punta de plata y pluma, se N
encuentran  los  dibujos M

anatémicos y cientificos de | La peqeda torre de Babel
Leonardo da Vinci y los dibujos | (1563), de Pieter Brueghel.
de figuras de Miguel Angel y de
Rafael. Los dibyjos de Tintoretto y de los manieristas
Jacopo da Pontormo y El Greco son més expresivos desde
el punto de vista personal. Los del artista flamenco El
Bosco nos resultan, ahora, parejos a los surrealistas. Un
realismo perspicaz caracteriza los dibujos del flamenco
Pieter Brueghel el Viejo y de los alemanes Alberto Durero
y Hans Holbein el Joven.

Los dibujos del siglo XVII tienden a expresar un
dramatismo y una energia de corte barrocos, como
denotan las obras a pincel, pluma y aguada de Rembrandt
y los retratos a tiza y a clarion del flamenco Petrus Paulus
Rubens, en contraste con el apacible orden arquitectonico
de algunos estudios a pluma y aguada del francés Nicolas
Poussin.

Entre los artistas franceses del siglo XVIII, Antoine
Watteau y Jean-Honoré Fragonard realizaron dibujos a
pincel y aguada, tipicos del estilo rococd, mientras que
Pierre Paul Prud’hon dio un enfoque neoclésico a sus
estudios de figuras, realizadas con gran fuerza a tiza y
carboncillo. Aun es més fuerte el contraste estilistico entre
los dibujos discretos y realistas de temas cotidianos
realizados por Jean Baptiste Simeon Chardin, y los
dibujos de lineas y aguadas, en los que el es;,)aﬁol

Francisco de Goya satirizaba la guerra y la injusticia'”.

3.1.1. El proceso creativo en la pagina de un libro
objeto.

La pagina es el elemento principal dentro de un libro
objeto, es la que brinda el sostén para la imagen y
contenido creativo del artista, los materiales y las técnicas
con las que se decide trabajar. Asimismo es en donde el

7 Enciclopedia MicrosoR® Encarta® 2002. Op. Cit.
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artista puede expresar la relacion entre las tendencias

relativas a la técnica, la subjetividad y su tema, de tal
o fOrma que su deseo sea el de
&% crear, conservandose tanto el
| conocimiento y la comprensién
de cada elemento y asi crear en
forma definitiva las paginas hasta
consolidar el libro.

Posible vista de las
paginas dentro del libro.

Acorde a lo anterior es necesario
precisar como se llevaron a cabo
la formacion de cada pagina a fin de dar a conocer el
objetivo de esta, para lo cual fue necesario realizar
diferentes pruebas en papel algodon de los siguientes
calibres: 160 grs. y 300 grs., que es el soporte adccuado
para cumplir con las técnicas que
son acuarela, estampa y dibujo.

Por otra parte el acuarela se lleva
como base a fin de aplicarla sobre
en el papel en forma de mancha a .
través de un bombeo y gotero, por ¥k
medio del uso de una jeringa y asi

) Boceto para una de as
quedando el fondo experimental. |  paginas del libro.

Asimismo se enmarco la pagina
con un margen negro con blanco simulando un ornamento
simétrico; el cual es un elemento revelador de la belleza
mdlspensable para quebrantar la sorda pasividad del
objeto™ y de la pagina, uniéndose al esquema conceptual
del mundo de los vampiros. .

Es por esto que la realizacion de los
: bocetos permite aumentar o quitar
: objetos, elementos o simbolos que
: deban o no estar en la pagina.

- Otro de los componentes se
integran son la poesia o textos, que
, ¢l artista emplea como un elemento
Boceto de la pagina. | plastico en conjunto con la
expresion de la fibras sentimentales
que se condensan por medio de la
escritura y en donde queda clara su presencia.

Para tener un ejemplo de lo anterior vale la pena
mencionar a William Blake (1757-1827), poeta, pintor y
grabador inglés, creador de una forma de poesia unica, la
cual estaba acompafiada de ilustraciones. Su poesia,
inspirada por visiones misticas, se encuentra entre las més
originales y proféticas de la lengua inglesa y supone el
rechazo de las ideas del movimiento ilustrado en favor del

romantico.

¥ L uciana Miller Profumo, El ornamento iconico y a arquitectura 1400-1600,
1985, p. 18,
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Como era su costumbre, adornd los cantos con dibujos
que exigen del lector una visién extremadamente
imaginativa de las complejas relaciones
entre dibujo y texto, no se sabe a ciencia
cierta el método que utilizaba para
estampar su obra; sin embargo la
explicacion mas plausible parece ser
aquella segun la cual primero escribia el
texto y después realizaba los dibujos de
cada poema sobre una plancha de cobre,

usando algun liquido insensible al acido,
por lo cual quedaban en relieve cuando se P‘;ﬁ:‘;ed'-

aplicaba; entonces le daba una capa de
tinta de color, lo estampaba y retocaba los dibujos a mano
con acuarela®. 1

El primer paso para llevar a cabo la realizacion de las
paginas fue grabar una ornamentacion
con ritmo simétrico, sobre una placa de
madera de pino de 6 mm., en forma y
tamafio a las de el objeto (un ataiid).
Dicha omamentacion fue ideada por
medio de la influencia de las
ornamentaciones que se usaban en la
época victoriana, ilustrando €l contorno
de la pagina cual si fueran ojos: que
representan  al andrégino por estar
formado por un dvalo simbolo de lo
femenino y un circulo simbolo de lo
masculino; los ojos simbolizan las
Placaparael | estrellas u ojos de la noche que a su vez
grabado. representan la omnis- :.
ciencia, la vigilancia § £
insomne, la infabilidad, la presenc1a ? f
espiritual y la intuicion intelectual™.
Posteriormente  fueron impresos por
medio de la técnica de la estampa sobre
papel algodon (300 grs., de grano medio)
color blanco en las que se imprimio el
omnamento en color negro. Ya que se
tiene la hoja impresa, se mojo y se monto
sobre una placa de madera, siendo Papel conl
sujetada por los cuatro extremos con |  ornamento
cinta engomada para colocar las | impreso.
acuarelas por medio de instrumentos como una esponja
(para el fondo), un gotero, algoddn, una jeringa (para las
manchas), pinceles y lapices acuarelables para las
iméagenes; los colores utilizados se especifican en la

siguiente tabla:

¥ Enciclopedia Microsoft® Encarta® 2002, Qp, Cit.
2 C. Coopcr, Diccionario de simbolos, 2000, p. 133,
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Pagin FONDO MANCHA IMAGEN
7 MEZCLA ROJO T e e
OCRE MALVA EZCL | PERMANENT | BLANCO | MEZCLA MORADA ROJO PERMANENTE NEGRO
2 ROJO . . ROJO
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3 RERRE [ : N | ROJ § ;
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ROJO ; MORADA I - pERMANENTE - . co. | Mor | .o ANEN
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prusiA | MALVA | pepmanenTE | MEZCLAMORADA | poiysia | YLTRA | To | Auzap | INDIGO | NEGRO o ; i
N : . " - NA - PALIDO i
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o i
’ CARMESI !
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5
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" AZUL PRUSIA INDIGO azu | sanc | TS| M NEGRO | NEGRO VAT | vista de una
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NA A INA terminada.




32. La pfoduccién de objeto.

La idea de usar un ataid como soporte del libro
alternativo se generd a través de
la representacin literaria, acerca |
de los vampiros que duermen de
dia dentro de el, asimismo es un
simbolo de sepulcro que es en
donde se deposita a los muertos y

alude a la muerte, la redencion, Escena de la caja o
la resurreccion y la salvacion®!, | S0P Park s paginas

El tamafio y la forma de este sufrieron
varios cambios ya que no debia de ser muy
pequefio, ni de tamafio natural o
rectangular como los que se usan hoy en
dia. Un aspecto mds antiguo, sobrio y
aproximadamente un 50% mds chico que
 uno de tamaiio real; son lo apropiado para
formar parte de un libro de vampiros, con
paginas habitadas por estos seres ficticios,
el cual al ser leido, pueda ser manejable
por el piiblico.

Vista del
atadd.

El material con el que se realizo este ataid fue madera de
pino, de 1.02 metros de largo, 42 cm. de ancho en el
centro y 22 cm. de ancho por parte de la cabecera y pie de
caja, pintada en color negro brillante con un herraje en 4
de sus lados para poder sujetarlo; el interior esta
enguatado y forrado con satin y encajes de color rojo. Este
par colores en especial tienen un significado especifico en
primer lugar son los colores de la capa tradicional que usa
Drécula, en segundo porque el

color ROJO alude: Pasion, .
excitacion sexual, sangre, sed
de sangre, culpabilidad tras
cometer un delito de sangre, ¥
colera, venganza, martirio, g.*
fortaleza y crueldad.  E/ '
NEGRO  simboliza:  La
oscuridad, el vacio, el mal, la Aplicacién del forro.
muerte, la noche, vergiienza,
destruccion, pesar, tristeza, luto y sobre todo es la
ausencia del color®.

3.2.1. La integracion del objeto, en conjunto con €l
libro alternativo.

Las paginas del libro objeto contienen un ornamento, una
imagen y un texto, como principales elementos plasticos
por creacion del artista, pues cada una de dichas paginas

*! .. Cooper, Diccionario de Simbolos, 2000, p.28.
2 Ibid, pp. 53-56.
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es una manifestacion de la influencia que este a recibido a
través del interés en peliculas, novelas, musica y demés
informacion acerca de estos seres ficticios.
Los vampiros que habitan estas paginas cuentan con la
presencia de los textos que el mismo artista expresa con
sentido decadente, deprimente y
oscuro. Que contrastan o se integran
segin se perciba cada una de las
imagenes, las cuales a su vez paren
- emerger de la mancha, de integrase
con esta o de no pertenecer a ¢lla, sin
embargo estas mismas imagenes a
Y veces parecen no estar terminadas, de
" 10 contar con un soporte y quedar
flotando, pues de esta manera tan
vistadellibro | efimera es como el artista las
objeto. contempla o ve en su imaginacion.
Todos estos vampiros se resguardan
en el ataid, el cual ya no es un simple objeto sino que al
llevar dentro las paginas se vuelve uno, transformandose
en un libro objeto. Las pdginas pueden ser leidas sin
importar el orden, pues no hay principio ni fin, no hay
tiempo de lectura, ni condicionamientos especificos en
relacion a como deban ser contempladas, ya que no estén
encuadernadas o pegadas unas con otras.

3.2.2. Los vampiros en €l libro objeto.

El tema del vampirismo es el motor principal, que da
motivo a la influencia y percepcion del libro objeto, en
donde se puede leer y observar que dentro de este mundo
de ficcion, se le puede dar una nueva forma de vida,
quizés un poco mas humana a los seres nocturnos, que
por lo regular se les cree crueles y sin sentimientos.
Los habitantes de las paginas de este libro objeto son
seres unagmanos que existen en la gemer
mente de quienes los pueden ver, leer
y entender, pues se puede descubrir al g
propio artista bajo la mascara de
cada uno de ellos, un vampiro
simboliza el apetito de vivir, ya que
renace cada vez que se cree mitigado
y al que vanamente se trata de
satisfacer  mientras  permanece
despierto, es el artista mismo quese [
trasfiere sobre el vampiro con hambre v"::nd:;:‘s;;iz:’:“’
devoradora como fenémeno de auto deatro,
destruccidn, como ser atormentado
devorandose a si mismo: el cual no acepta ser el
responsable de sus propios fracasos, ya que imagina y
acusa a otro (por contrario el humano asume plenamente
-76 -
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sus responsabilidades y acepta su suerte de mortal, el
vampiro tan solo se desvanece). El problema sin solucion
es de tipo excistencial y se encuentra estrechamente
relacionado a la aceptacién de uno mismo o al medio
social. Psicoldgicamente el individuo esta roido...
consumido, convirtiéndose en un tormento para si mismo
y para los demas. El vampiro representa una inversion de
las fuerzas psiquicas contra uno mismo®.

Libro objeto completamente integrado.

B Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de los simbolos, p. 1047.
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Conclusiones.

1. Es importante entender que la primer cualidad que
debe poseer en si esta investigacion, es la esencia
del vampiro y comprender el interés de las personas
en este; para hacer cumplir su realidad, ya que
existe dentro de las creencias del ser humano y en
su imaginacion.

2. Dentro de cualquier ser humano el hablar de los
vampiros puede crear una postura dentro del medio
social en el que se desenvuelve, en donde
convergen las aspiraciones por este ser, llegando al
grado de que esta répida comunicacion, genere una
nueva clase social o subcultura,

3. Se puede considerar dentro de este ceno todos los
registros, relaciones e informes que concurren en
los libros, los cuales emiten un conocimiento
trascendental para la evolucion del propio libro.

4. Dentro del aspecto social del ser humano que es un
ente evolutivo, cabe la existencia de cambios
constantes que pueden ser satisfactorios de acuerdo
a condiciones tales como: a) A la participacion
activa de todos aquellos seres humanos a quienes
concierne la fase o fases de un cambio en el
desairollo de su personalidad, su profesion o modo
de vida social. b) Que las aptitudes sean
aprovechadas en los diversos aspectos tanto en las
técnicas de las artes visuales como el dibujo, la
estampa y acuarela, Asi como en las humanas se
vean transformadas en las imagenes de vampiros.

5. El hacer un andlisis conlleva a la conciencia sobre
la influencia que tiene el vampiro en el que hacer
plastico, para comunicar a todo tipo de gente
independientemente de su nivel social.

6. Que los planteamientos sobre el libro objeto
responden a los principios de las técnicas de la artes
visuales como son: la estampa, el dibujo y la
acuarela, en relacion a la construccion e integracion
de lo que es un libro objeto.

7. Las influencias, las modificaciones de la estructura
y personalidad del libro objeto, asi como las
necesidades técnicas y econdmicas hacen que pueda
cimentarse mejor la creatividad del artista plastico.

8. Las funciones basicas determinan y comparan al
artista para que este pueda cumplir con la calidad
profesional en el desarrollo plastico, al fin de
alcanzar la aceptacion y el logro de la realizacion
del libro objeto.

Concluyendo diré que para que exista este libro objeto,

se requiere de una actitud y aptitud del artista en

conjunto con el espectador y el wvuelo de la
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imaginacion. Para que a través del tiempo madure y
logre alcanzar su objetivo principal, que es que los
vampiros sigan siendo inmortales y que esto a su vez
funcione plenamente en base a la difusion y
contribucion hacia el arte.
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