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Introduccion

Dadas las tendencxas actuales las caractenstlcas que se le han

atnbuudo a:los: hbros altematlvos como mecno expresuvo que plantea

sugnmcatlvos que rormanapart a , {e
.dandole esi una: connotacnon contemporanea

jugadora de volley ball

y autoreferencial.””

Las miradas dentro de un partido de VOileyrball' brbponen tantos
enfoques como personas que miran el juego, se busca rescatar las
.composiciones espontaneas que surgen en torno a este deporte,
adaptarlas a un espacio alternativo (libro) en el que se concatenen, y
resulten coherentes tanto con el tema como con la propuesta

grarica.

Para alcanzar el objetivo propuesto esta investigacion se estructura
en tres capitulos en los que se desarrollaran los temas de “la
mirada®, “el libro zlternativo”, “el volley ball y la mirada®, se explicara
ademés cémo fue el proceso plastico del libro altemativo que se

eligid.

El capitulo primero se refiere directamente a la mirada. Explica qué

es mirar, qué es la mirada voyeurista y se aplica a las alegorias de

N




“Venus como. arquetlpo de. mUJer hermosa que se contempla o se
embellece escenas lntlmas descontextuahzadas mostradas al

: espectadorparaique se conv:erta n voyeunsta sin que la Venus en

hablara tamvbllen";ace[
una opcién de titulacion en la Escuel

acuonafl" de Artes Plasticas.

El tercer capitulo propone una smtesxs hlstorlca del volley ball y
algunos aspectos socnologlcos del deporte Mas adelante se tratara
especificamente el tema de la mirada en relacién con el volley ball, y
con la propuesta plastica por medio de tdpicos especificos. Ademas
de exponer el desarrollo de produccion del libro alternativo que se

selecciond.

Para lievar a cabo esta investigacion se consultaron varias fuentes
bibliograficas, principalmente en la biblioteca de la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, diversas paginas de internet, bibliografiay
material proporcionado por los asesores del Seminario — talier del

Libro Alternativo.
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El ObjethO de la mves’ugacxon plastlca surge dela basqueda de
- registros fotograncos porque a menos quc- seamos espectadores

»dlrectos del Juego las lmagenes que tenem' S son producto de la

:que va desde un“puntoihasta el Juego compileto, ocurren

r entedemas:adas acciones, desde la perspect /a de

jugadoras, entrenadores -arbitros, espectadores, reporteros etc., se
‘busca’ mostrar como son percxbldas esias situaciones. Como se ve

‘ In uego'ykc;omors ,vlve un juego.

' ‘Cph"a‘b;proyedo de investigacion grafico se trabajara en torno a la
xildgrafia. siguiendo un desarrollo en cuanto a impresién se refiere y

’ 'uhé inveétigacién préctica sobre la composicion y el tratamiento

espacial de los polipticos. '




Capitulo 1

La mirada




Capltulo 1 La mnrada
1. Breve mtroducc:on al tema de la mirada

1.1.Mirar

“Mifa es'sujeta el’éer‘ en el espacio por una operacién voluntaria en

la 'que ‘el.rostro’y.el cuerpo participan (...) Toda persona en el acto de
"la mir ama i'se -eyacula, se lanza fuera de si” '. Mirar es
suspender cualquier otra actividad que se

aestuwera'haCIendo ara. mirar y abstraerse del resto, dejar que los
ermmr que ios demas sentidos se agudicen. Mirar

o;os descubr'

y poseer lo mlra snempre subjetivamente.

Ubern en su Mirada Opulenta (1987), cuando

a humana nunca es objetiva, y siempre lleva
ada mirada lleva detras una historia colectiva

Bien diceAR'omé

mencnonau

algo oculto porque
(al menos del grupo socnal al que pertenece quien mira), y una

historia personal subjetiva que se inviste de las expectativas,
deseos, afectos y desafectos que conforman una percepcion visual.

Resulta entonces evidente por qué se ie han atribuido multiples
significados, y por qué en zlgunas culturas, la simple mirada con
mala intencion puede atraer mala suerte a la vida de la persona que
es victima del "mal de ojo”. De la misma forma que una curiosa
puede quedar ciega durante toda la cuaresma por haber espiado a
Santa Genoveva en su calabozo?. Los egipcios, concientes de esto,
concebian a Ovadza “ojo creador”, “ojo divino® como un simbolo
sagrado, de caracter solar, fuente de fluido vital, de fecundidad y de

conocimiento.

f Jean. Paris, El espacic v la mirada. 1967. p.58
- Ibid, p.36




De ahi que Ios cnegos y bizcos tuvieran atribuciones magicas, pensar
que el hecho d ' no ver o de ver las cosas diferentes al resto de las

personas Ies puede hacer comprender y ver lo que pasa en otros
mundos, o que es otorga ia capacidad de ver el futuro, porque ven

cosas que los demas no pueden, aunque ellos no vean del todo o

esta mirando plac

e esta forma se pudiera

aprehender su escencia;

Mirar es una actnvnda Ap acentera a tal grado que algunos
personajes se pnvaron de los ojos para asi poder llegar al

conocimiento, porque a través de la mirada y los placeres gue
causa, se interfiere con la capacidad objetiva de razonamiento.
Privarse del sentido que causa tentaciones (porque las tentaciones
nunca traen nada bueno), privarse del érgano que las provoca para
asi tener una buena disposicién al conocimiento, segln los

Pitagdricos.

Sin embargo, mirar algo es ya poseerio, desnudario, apropiarse de
Su esencia sin siquiera tener que tocario. “La mirada es, pues, el

3 Bosch, Eulalia, El placer de mirar. el museo del visitente, 1998, p.74




principio de la potencna. Ver es ya conquistar™. Mirar también es
conocer, recorrer un objeto parte a parte, a capricho, hasta que se
ha comprendldo del todo. Cuando se mira un objeto, existe un deseo
' de posesron lntanglble que lo individualiza y lo convierte en algo
partlcular eflme‘ramente poseldo Se trata de poseer lo imposeible
’ (o lmpOSlb|e) “de ‘crear fantasuas que se ven cumplidas

{ ear vmculos afectivos con e! objeto

rnomentaneam,e t X
deseado, qu"‘eflsufre una'dlvergenCIa pues en tanto que se expone

pierde su cualidad de utonomla “tiene el sentnmlento de exponerse,

vent_aja_ al conservar su
mduv:d'al c _néi’a’bl “ ‘Los objetos de

amor’ con los que no se esta ligado mas. que a través de la mirada

se someten automatl"
as, yoxcas y soberanas del que mira.

te snn el menor esfuerzo a las

De ahiydué ée buedé concebir “una conciencia de un ojo plural: la
conciencia que sabe que ve pero también, que se sabe vista”’ Un
poco la concepcién del espejo que “aparece porque soy vidente-
visible, porque hay una reflexibilidad de lo sensible, él la traduce y la
redobla. (...) El fantasma del espejo prolonga mi carne hacia afueray

* Paris, Jean, El espacio v 12 miradz,, 1931, p.37
# Jbla' p. 116
¢ Ratner, Joseff, Psicologiz v Psicopatologiz de la vida cotidiana, 1965.p.111

" Lumbreras, Emesto, El ojo del fulgor: la pintura de Arturo Rivere, 2000, p.8




bemos concebxbles “ El otro

puesta' e duda de mx yo'como objeto 'xterno sino tambxen de la
\'tre fo que ignoraba ser y lo

dlstanC|a que se establece po ell;
puesta sobre mi esta visidn

que sc- qun significo ahora Por
funcion de ella; seay para correglrla

extrafia me obliga a def‘mrme e
para rechazaria ¢ para admltlrl

Los espejos se ndsfpreS'entan aveces.como reempl‘a‘zo de los
voyeunstas en téhtb que. muestran escenas‘que son concebidas
para la mtlmldad co escenas publlcas o como ampilificadores o

e espacno generalmente muestran una especie

di'storsioh‘é‘d‘o
de submundo tenido de: pr:vacnda‘dkultrajada Crean ademas un
sentlmlento de desdobiamlento una imagen irreal que nos formamos
de lo que se mlra “(...) espejo o pintura, lo que nos embruja es el
encanto de esta dimensién menos: o que crea el espacio de la
seduccidon y se convierte en causa de vértigo. Pues si las cosas

tienen por vocacioén divina encontrar un sentido, una estructura
donde fundar su sentido, sin duda también tiene por nostalgia

diabdlica perderse en las apariencias, en la seduccién de su

8 I\iorleau Ponty, Maurice, El ojo v el espiritu, p.26
® Paris, Jean, op.cit,, p. 114




efecto de muerte seduc(:lon”w

1ﬁcacnon y la imagen preconcebida de lo

; que creemos se‘ (o} mejor dIChO de lo que queremos ver gue somos.

No hay, por tanto, una imagen objetiva a través de un espejo, se
trata de imagenes alteradas por la propia construccion del espejo y
por la propia percepcion del que se observa, de esta forma no
encontramos pronta respuesta a una aproximacion real de la imagen
que se espera, como es posible entonces que la Gnica opcidén de
mirada objetiva del propio ser se vea interrumpida ante la constante
preocupacion de qué es lo que se proyecta al exterior, qué imagen
presentar ante lz capacidad de seduccidén o ante la oportunidad de

presentarse como ente seductor.

1Y Baudrillard, Jean. De la seduccion,. 1993, p.67




lmagen es decnr reunlr lo que debe estar separado en un solo
n1°

efecto de muerte Y. seducmon

que creemos ser, © m_’e'jorfdlcho',v-de lo que queremos ver que somos.

No hay, por tanto, una imagen objetiva a través de un espejo, se
trata de imagenes alteradas por la propia construccion del espejo y
por la propia percepcion del que se observa, de esta forma no
encontramos pronta respuesta a una aproximacion real de la imagen
que se espera, cémo es posible entonces que la Unica opcién de
mirada objetiva del propio ser se vea intemumpida ante la constante
preocupacion de qué es lo que se proyecta al exterior, qué imagen
presentar ante Iz capacidad de seduccién o ante la oportunidad de

presentarse como ente seductor.

Y0 Baudrillard, Jean. De la seduccion.. 1993, p.67




1.2.La mir,a‘dajvo‘yéq_ri"sta o

~como transgresvon esta asociado al tabul social y

lcultural contra'la exhlblcnon que es la manifestacion sexual,

'clasxfcada ,Vmo perversién, en la que la gratificacion se obtiene con

la exposncuon de partes del cuerpo investidas con significado sexual.
‘ Es mas frecuente en hombres de edad avanzada para compensar la

lmpqtencxa sexual.

Aunque también se da facilmente en mujeres, en estos casocs, €l

o componente narcisista desempefia un papel importante.*®

~Elnarcisismo se define como una conducta desviante en la que la
libido del nifio se dirige hacia su propio cuerpo (narcisismo primario).

* ') Rarmer, Joseff, op.cir., 1965, p.111
2 £y Henri: Bernard. P: Brisset. Ch; Tratado de psiquiztriz. 1969. p.374.
3 Gubern. Romén. L2 mirada opulenta, Exploracion_de la icondsfera contemporénea
1992,p.40.




Se caractenza por egocentrismo y megalomama (dehrxo de

grandeza)

que se Ies | n::era chno por separado a los tres. Los viejos dlﬁneron
'_.en sus declaraCIones y fueron castigados de la misma forma que

,querlan castigar a Susana'*

Lo importante de esto es que permite un juego entre la mirada
lasciva de los viejos y la del espectador de la obra que crea una
disyuntiva entre disfrutar de la exposicion de Susana y convertirse

* 1 a Biblia de Jerusalen. libros proféticos, Libro de Daniel- Susana v el juicio de Daniel,
1984, p.1359, apariado 13:5
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en un tercer viejo, o de ser cOmplice de eila y sentir pena por lo que

ocurriréa despueés.

1.3._2. En “Venus”

As ‘éada cultura ha

encon rado sus snmbolos de belleza Y los ha caractenzado como

Venus para deﬂnlrlos y autonombrarlos

Esta tematica es distinta en tanto que Venus nunca se percata de
ser vista, en este caso se nos presenta una escena intima
descontextualizada, muestra una hermosa mujer gue se mira en un
espejo y a la que ocasionalmente asisten mientras se embellece,
otras veces simplemente se encuentra recostada. Esta mirada nos
convierte en voyeuristas o en una especie de testigos que
presencian, y en cierta forma, poseen lo prohibido.

1.3.3.En “El pintor y la modelo”

En el caso de “el pintor y la modelo” lo que se presencia es una

relacion entre la exposicidon de la mujer complaciendo la mirada del

* Repoliés, José, (recopilador), Las mejores levendas mitologicas, 1977, p.109-116

A\
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prescmde de las palabras solo IasAmlradas e enredan,en una
especie de duelo de enlazamlento’ 1M 2 paldas de los
demas y de.su discurso: encanto di creto,de un. orgasmo inmovil y
silencioso. ( BE Tac’uhdad de Ias mlradas en la que se resume toda la
sustancia vnrtual de Ios cuerpos (g,de su deseo’>) en un instante sutil,
como en una chrrencua —duelo voluptuoso y sensual y
desencarnado al mismo tiempo- disefio perfecto del vértigo de la

seduccién y que nlnguna voluptuosidad mas carnal igualara en lo

sucesivo."®

La visién que tiene el pintor de la modelo concreta que esté pintando
es tan intensa que no hace concesion alguna al espectador. Su
vision vincuia a la modelo con el pintor de tal forma que se hacen
inseparables: “El espectador presencia su relacion... pero nada mas:

se ve obligado a reconocerse como el extraiio que es.”'’

'® Baudrillard, Jear. De lz Seduccién. 1993, p.75
7 Berger, John, Modos de ver, 2000, p.67

12
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La pintura ha aprovechado amphamente esta situacion, sobre todo
vlonados que representan tres tipos

en los temas ntenormente m‘en

de mlradas \ oyeunst357 q' "Vla mirada como vinculo
exposntor entre el que observ y.la observada, cuyo fin dltimo es
exclusnvamente placentero’ dlsfrazado por las alegorias en tanto que

nglendo culto al cuerpo o a la

.apego ala tematlca y a la
belleza femenina cuando solo:busca’ una rmrada autocomplaciente,

ue funge erfectamente co suU uncnon de crear vinculos entre el
q P

espectador y la obra

1.3.4. En los méqipé‘;y'*el volley ball.

Es evidenié‘dix'e ia hﬁirédé "éh'e'l-v’o‘lles’/"'ball no funciona Gnicamente
como mtermedlano entre Io que pasa en el juego y el espectador, en
realidad forma nexos .mas lmportantes entre espectador-jugadora,
.’Jugadora-‘;ugadora jugadora-espectador,

: entrenador—Jugador
arbltros-;ugadoras mednos-;ugadoras etc. y no sdlo las personas

son lmportantes como facilitadores de formas de mirar, la camara de
‘ v1deo o de telewsmn puede ocasionalmente representar el papel de
testlgo_, p.e,s'pejo, mostrandonos una realidad en extremo subjetiva.
Adéfhés. su'vl.'yl'fiiidad ha sido desde siempre ser testigo de una
parcialidad impersonal, pervertidora de eventos personales que se

obligan a los que miran las fotografias o los videos.

Las imagenes asi obtenidas se conciben como eventos
magnanimos, supremos, dighos de conservarse y que
eventualmente seran histéricos, y aunque pertenecen a un contexto,
vistas de forma masiva nos llegan ajenas a una realidad propia,
inasequibles emocionalmente pero que aceptamos porque se
presentan como testimonio de un evento en el gue necesariamente

no podemos estar.




~ los smo e
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Esto ~“con'vierte todas las cosas en un espectacuio: la naturaleza, la
historia, el sufrlmlento el resto de las personas, las catastrofes, el
deporte' el sexo, la pohtu:a"18 de esta forma, nos presentan todos

os.que no, podemos estar seleccionados arbitrariamente

‘avel artefacto en pro de una objetividad inexistente.

~.Los eventos se corrompen transmiten igual una guerra que un

'par’udo y éstos eventos aunque sean “en vivo” se muestran frios,

con ﬂash backs, repeticiones, encuadres y acercamientos subjetivos.

De este modo la prlvac1dad se ve |rrumplda por un artefacto capaz .

de guardar Yy proporcnonar recuerdos a los que de otra: forma no

; ar rotogranca _ no,
lrreal algo que dennltlvamente no corresponde ala lognca de la
secuencia de un objeto en: un trayectode“movnmlento La figura se

presenta como petrificada, en un instante de tiempo, que resulta

irreal puesto que el tiempo no puede detenerse.

La camara, en cualquiera de sus presentaciones (fotografica, video,
television,etc.) * ha sido empleada como un instrumento que

contribuye a la memoria viva. Es asi un recuerdo de una vida que

esta siendo vivida""®,

Representan voyeuristas resguardados.

'¥ Berger, John, Mirar, 1987. p.56
 Ibid, p.54




1.4. La seduccidn

Baudrillard dice que la seduccién representa el dominio del universo

simbdlico, mientras” que el poder representa el dominio de lo real.

Nos propone a Ias mu;eres como capaces de poseer el mundo de lo

irreal, la: posnbihd' d ernar al otro desde su vulnerabilidad, esto
i rne el mundo de lo real Lo cual:

desea del seducido, la seduccién ya no exnste ,dec:r que cuando
se establece una relacion fisica que se derlvo;de la seduccién ésta
desaparece, su poder radica en la incertidumbre del seducido. Una
vez que ha vencido, deja de ser seduccion y los juegos de
desciframiento de miradas y sus vinculos se corrompen y se

extinguen.

Seducir es dejar un poco de lado ia realidad, y transformarse en una
ilusion, dejarse envolver por ella, vivir en ella hasta que los demas
entren en ella también. La seduccidn utiliza signos “que ya son
semejanzas, para hacerles perder su sentido: engana los signos y
los hombres. Quien no ha perdido jamas el sentido de una palabra o




AN i e S s g e 5

i absoluto del artlfcm

de una mlrada no sabe lo que ocurre con esta perdicion, la de
abandonarse a la llusmn total de los signos, al dominio inmediato de

las aparuencuas es dec:r ir: mas‘alla de lo falso, en el abismo
o

verballzadas que devnenen en atraccioén,

La mayona de Ias veces es rso utlhzado por mujeres, es la

'umca 'Ja valida para un. ser que esta dotado de la capacidad de
mtroyectarse y verse a través de los ojos de los otros, de verse
‘ ademas bajo sus propios ojos. “Existe, en otras palabras, un ser que

' fuera de si, estatico (...) la mujer, pues se constituye en esa
incomprensién, hace de esa exlcusion su territorio”.? La seduccidn
oscila siempre entre dos polos, el de la estrategia y el de la
animalidad. Involucra los calculos mas precisos con los instintos.

Es por eso que José Luis Brea dice que en la seduccién es el Ginico
momento en el que la mujer se concibe “como participante en pie de
igualdad, cargada de entidad propia®”, nada mas falso si

2% Baudrillard. Jean. Las estrategias fatales, 1984, p.54
“Cnado por Baudrillard. Jean, De lz seduccion. 1€ 003, p.130-131
~* Brea, José Luis, Las nuevas esrategias alegoricas, p.110

16




consnderamos qL.e la seduccnon es en gran parte presentarle al otro
un objeto deseable Y la forma mas efcnente de conseguirio, en todo

caso, serla lntroyect

'bjeto sexual y se enirega sin

escrupulos (cosa que snempre sorprende al hombre), o a jugar a
hacerse reconocer ‘como su;eto dejarse seducir y negarse
lndefnldamente etc. Slempre puede cambiar un papel por otro, sin
por ello ser hlstenca o caprnchosa O yo qué sé: no tiene nada que
ver con la Ps:colog/_a, San con la estrategia, cosa que también le

confiere una superioridad absoluta sobre el hombre”??

Conclusidn de capitulo

La mirada ha sido investida de multiples significados a través del
tiempo, se le han atribuido poderes magicos, se le conoce como
ventana de los sentimientos humanos. Mirar, es una forma de

conocimiento, es detener {a vista largamente y a capricho sobre un

23 Baudrillard. Jean, Las estrategias fataies, 1984, p. 136

17




objeto de interés. Desnudarlo, apropiarse de su esencia sin tener

que tocarlo.

Es por eso que la mirada voyeurista es el tema de esta
investigacion, porque ademas de ser una mirada intrusiva, es una
mirada que acecha: mirar sin ser percibido, sin mostrarse vulnerable.

La mirada en la seduccidn forma parte de un vinculo dual, en el que
se le atribuyen y se dan por entendido multiples significados.
Presentar un objeto deseable a la mirada del otro es gran parte del

ritual de la seduccidn.

Asi pues, la mirada se presenta como vinculo entre el que observa y
aprehende la esencia de lo que observa, y necesariamente del
objeto observado con el voyeurista. Especificamente entre las
jugadoras de volley ball y los voyeuristas que asisten a los
encuentros deportivos con el UGnico fin de observar Venus

contemporaneas, mientras representan el papel de \vigjos

obeservando a las nuevas Susanas.

18




Capi‘tulo 2.

Ellibro




Capitulo 2 El libro

surge en varias partes y

‘ ] ‘ . De esta forma, Ia e c
~ de_muchas formaS' “el arte, o por |o'menos la habilidad grafica que
(e hace Ias veces de arte, constltuy el orngen de todos los sistemas

‘por los cuales se representa vns lo,que puede expresarse

112

; por medlo dela palabra

La pictbéraﬁa (de la raiz latina “pintar” y de |la griega “escribir,
trazar”) se encuentra como el origen de toda escritura en cada una
de las civilizaciones antiguas. Asi, los documentos escritos mas
antiguos que se han encontrado datan del afio 4,000 antes de Cristo,
por lo que la escritura surge aproximadamente hace seis mil afios.

De los inicios de los signos-palabras, y desde el punto de vista del
trazado, y siempre que se trate de dibujos realistas, se puede hablar
de jeroglificos (hieros, sagrado y grafein, esculpir), nombre que
dieron los griegos al hablar de los caracteres de la antigua escritura

egipcia.?®

De las columnas grabadas y de los dibujos realizados en
monumentos, hasta los comienzos de la escritura alfabética que

surge a comienzos de la era cristiana, se constituyd una escritura

23 Escolar. recopilador. De la escrirura al libro,arriculo de Cohen, Marcel, El arte dela
escritura, 1976, p. 15
2% Ibidem,

A\
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fonografica.

un poco mas tarde se mvento el papel en China, como cien anos
antes de nuestra era aunque se difundié por todo el mundo enla
edad medla ‘De’ eéto _surgen varias dudas acerca de'si el origen del
fle antes o después que los chinos, pero como
|n ‘se deben, en parte al hecho de que la

papel en occ
dice Tsue

mas baratos y mane)ables los libros, antes de ia invencion de ia
imprenta utlhzaron sellos para imprimir en arcilla y posteriormente en
.papel. Todo esto fue la preparacién para que surgieran los tipos de

madera.

Asi gue los chinos fueron también los que emplearon por vez
primera la técnica de impresidn con caracteres de madera en el siglo
Vi1 G VL y los tipos moviles unos 400 afios antes que Gutemberg.

El libhb;;;;éhtdnces, nace de “la unién indisociable del arte y de la
técnic‘é};Siempre ha sido, y es todavia hoy, obra conjunta del artista
y del tipégrafo, su caracter es a la vez gréﬁ‘co y poligrafico. Asi,
desde sus comienzos el libro aparece como una sintesis"®’

f‘_’ Escolar. op. cit.. 1976. articulo de Tsuen-Honin Tsein ,p.50
- Ibid, articulo de Sidorov, Alexei,A. p.83
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“Todas las artes narrativas, ya se trate de columnas triunfales, de
vidrieras de colores, mosaicos o la escultura en los timpanos de
templos y catedrales, constituian tempranos ejemplos de “libros”,
destinados a ser leidos por las masas analfabetas, para una
edificacion o perfecmonamnento moral, espiritual e intelectual”. ®De

ahi que el libro. en us‘ nncnos sea muy similar al libro alternativo. El

scrlto en omodplatos de carnero, los hinddes

i para su preparacnon en esta seleccién (muy diferentemente de las

otras clasesy Jeratqwas).no importaba sexo ni clase social.

De estos ancestros del libro, quizas el que resulte mas interesante
es el Palimpsesto. que es un libro de atribuciones magicas, un
codice en el que su primera escritura fue borrada para escribir otra.
La accién del tiempo o del aire hacia resurgir la primera escritura, de
forma tal que el lector tenia un doble texto que ofrecia poder seguir

una lectura enmaranada.

" 2% Libros de Aristas. Goldstein, Howard, Aleunas reflexiones sobre libros de artistas,
1982.p.32
** Renan. Ranl, Los otros libros. distintas opciones en el trabaio editodal,, 1988, p. 17
30 Ibid., p.19
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duiccion bajaran, aumentara la
_ ) facilimente corregidos. También
r:ékis:tla a'posibilidad:d llvustraljl,o’s'cdn xilografias pequenas; y a
o’s“'prim‘erosﬁ libros impresos en Europa fueron “ia

par‘tlr del sigl
- smtesns devlos _
tlpograf‘co EI hbro conservaba las tradiciones del pasado, pero al

mismo tlempo no podia dejar de ser constantemente nuevo.”

,uscntos y de los nuevos elementos de caracter

2.2. El libro encaminado al Libro Alternativo

Los libros estan concebidos como formas auténomas que guardan
- en su interior un orden predeterminado que representa una
secuencia. Cada hoja nos presenta una serie de ritmos, espacios
lienos y vacios de letras. Letras que forman palabras y ritmos de
palabras que fcrman oraciones y a su vez parrafos. Siguiendo un

*! Frendrick, Daniel, El libro como ane. ensayo de | catdlogo de exposicion, Frendrick
Galllery, Washingion. D.C.. USA,, 1977.
*~ Escolar, op.cir.. Articulo de Sidorov, Alexei A. p.83
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orden preciso de ritmos que proponen una secuencia temporal.

Una frase sigue a la otra, el tiempo que se emplea en leer una frase
se vuelve secuencial y la lectura resulta ritmica. En los libros los
momentos se suceden unos a otros, el lenguaje juega su papel de
comunicador, pero tambiéh es ’unaﬂ serie de ritmos que transcurren

en un espacio_y uln,t'iefnpo"de’ﬁnidos‘y; propios.

“Hacer un Ilbro es actualzzar su ldeal secuencua espacno temporal por

tlllzacmn etc. n34.

‘ Inélﬁ\,s}'o ro puede ser percibido de formas diferentes por

: una misma persona en relacion al momento en que lo lea.

Podriamﬁs‘ uboner que cada libro posee dos secuencias espacio
tamporales Ia propia, es decir la su naturaleza de libro y la del

lector

:- Carrion. Ulises. El nuevo are de hacer libros.
3% Jbid
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2.3 Espacio, tiempo y la secuencia espacio temporal

- 2.3.1.E! eépacio

S‘ivp'artimds de la idea Kantiana del espacio como intuicion que nos
lleva a un espacio infinito seccnonado y estas seccwnes soélo pueden
ser pensadas en funcion de un espacm global que "es
esencialmente uno; lo multlple e ’el y Sor tai to‘tamblen el ooncepto

universal de espacuos en: general solo en limitaciones™

Entonces, las mul’uples representacnones acerca’ del espacno resultan
uoncas pues son

en una cenn de l:mltacmnes esencna m |

.resultado,de mtuncnones a priori, y necesarl nte corresponden a

jpercepcnones subxetlvas de lo externo Creando asi lugar para
‘ tl.vO 'y en general

spacnos perceptuales: tactll v‘sual a

: 'ico'nstru una ldea subjetiva del espacno

. Si planteamos la idea del espacio como contenedor de fragmentos
espaciales, sera evidente que los objetos ocupan una minima parte
del espacio general, al cual denominamos Espacio, por la
comodidad conceptual que representa aunque sepamos que el lugar
que ocupan los cuerpos sea una limitacion ( o delimitacién) espacial.

2.3.2. Eltiempo

El tiempo se concibe como una sucesidén de instantes que se
représéntan como una linea que va al infinito y que se percibe como
una secuencia de eventos pasados que continuamente se
incrementa y que no terminan. “El pasado como tal no es nunca

3 Kant, Emmanuel, Criticz de la razén pure,, 1991,p 45.
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accesib‘lé'é.‘ ) ,ehte. Los preceptos y los sentimientos, no sélo de

ayer sino.de hace un segundo, han desaparecido. Sobreviven

solamente en la medida en que han dejado un resto, un rastro en la

contlnuo pre: o qu ,solo se dn'erenc:la del futuro en un

mstante :~Futuro lnmedlato que se transforma rapidamente en
presente que con la misma velocndad se transforma en pasado.

Fihalhﬁénte, el tiempo sirve como medida para determinar cuando
ocurrieron ciertos acontecimientos, que se seccionan de la linea
infinita que lo representa como generalidad. Aristételes dice que “El
tiempo es un “fue” que ya no es. Es un “ahora”, que no es; el

“ahora” no se puede detener, pues si tal ocurriera, no seria tiempo

37 Las nociones de tiempo son posibles inicamente como partes que

corresponden a un todo y que se suceden unas a otras.

3f Armnheim, Rudolf, Ane v percepcion visual. Psicologia del ojo creador, 1999, p 376.

37 Ferrater Morz, J, Diccionario de Filosofia, 1994, p3497.
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2.3.3. La secuencia espacio-temporal en el libro alternativo

llbro como un ente espacial, como una totalidad

' : Iectura rltmlca dlrerente‘ 'para cada lector y para cada libro.

;'Al h'i'en planeacuon el libro alternativo por si mismo

i presenta una:secuencia légica de lectura, una serie de paginas que

F 5 mtéraccnon del espectador directamente con el

contem o\ una lntrusmn espacial necesaria para que el cometido del
hbro se cumpla La secuencia de lectura es propuesta por el lector y

el tlempo que dedica a una pagina especifica o a un libro es variable
y termina cuando ha aprehendido el contenido y su propuesta.

De esta forma, podemos decir que los libros corresponden a un
espacio y tiempos definidos gque se duplican: el espacio y tiempo del




e e oo

libro | por su mlsmo es decnr el del libro per sé, y el espacio y el

tlempo en el que el lector convwe con él.

en un formato que corresponde a varios materiales bibliograficos. Se

mencnona adem=s que Ia poesna se ha VlStO mermada en su funcidon

esencnal porque se Ie encnerre en un libro, si recordamos Altazor,

Vlcente deobro (1 997) ‘nos muestra que es una cosa falsa: en

" este hbro mteractuan la poesia “convencional” con la poesia “nueva”,

sobre todo en la ultlma parte en la que’la escritura corresponde al

Otlfo:' eﬂjéfﬁplc puede ser Ravuela, en este libro Cortazar (1984) nos

propo_ne un tipo de historia en la que el espectador puede leer en el

] dljdeh que quiera, aunque el autor propone una secuencia de

paginas, también deja la opcidn de que hay todas las opciones que
el lector descubra o quiera inventar, y no creo por io demas que ios
literatos se quejen diciendo que sus textos se encuentran
encadenados o inutilizados cuando los editan para una coleccion.

Revalorizar el sentido individual de los libros, su caracter auténomo,
es referirse a la historia de los libros en general, recordemos que los

libros eran copiados 2 mano, si se empled la imprenta fue para dar

R\
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un mayor tiraje a cada titulo, llevarios a su funcidn original:
transportar al iector a una circunstancia particular, subjetiva y

significativa.

Si bien es cierto que cada hoja luce semejante a la anterior, de
ninguna manera puede ser idéntica, el arte nuevo entonces, tiene
exactamente la misma funcidn que el arte viejo: cada pagina tiene su
propia razdn de ser, cada una tiene un papel crucial en el libro. Hay
que especificar en ese caso, y decir entonces, que todos los
caracteres lucen iguales, que la tipografia empleada es convencional
y es casi idéntiéa a las que utilizan los demas libros, que los
formatos se adapiaron para que fueran facilmente transportables, y
que el arte nuevo de hacer libros responde a un caracter en el que la
variedad de tipografia, materiales empleados para impresion, son
_de otro tipo, que su funcidon a lo mejor no es ser mas transportable,
,s,ilffnvo_r que tenga imégeries mas grandes para evidenciar alguna

~_situacion.

Si el arte nuevo desatiende las intenciones y la utilidad resulta una
contradiccién, si bien se investiga asi mismo, en busca de formas, y
secuencias espacio-temporales, y el propdsito es decir mas con
menos, tenemos entonces que decir y destacar que cada elemento
representa un simbolo, que cada material habla por si mismo, que
cada elemento se basa en si mismo para contar una historia o para
decir lo que el autor necesita decir, no es necesario un
convencionalismo para logrario, y el empleo de los materiales y los
conceptos es tan libre como el autor quiere que sean, con esto

quiero llegar a que las intenciones si son importantes.

No todo resulta igualmente arbitrario, menciona que un libro es una

secuencia de espacios y que cada espacio se percibe en un




momento diferente, haciendo referencia al hecho de que cada
fendmeno vital ocurre en un tiempo y en un momento especifico.

Se plantea al lenguaje como un enigma, o una dificultad, pero el
lenguaje es lo que se tiene para comunicar situaciones, ya sea un
lenguaje grafico, o un leguaje iconografico, lenguaje literario, ©
cualquiera de sus tipos, sin lenguaje no hay comunicacién, y qué
sentido tiene entonces hacer._un;lil?rb si no va a comunicar nada.

' “"n‘do menciona que la dicha

Méas adelante Carrion se cohtvréai e
de poder decir algo con todo‘;'é"on'cuaquiérchsa, con casi nada, con
nada. No se puede comunica b‘,-hé_y,u‘nflehguaje previo.
Es interesante el planteamiento de que cada libro requiere una
lectura diferente. Que el ritmo cambia, se apresura, se 'precipita.
También lo es el hecho de que cada libro sea leido hasta que el
lector lo haya comprendido, incluso sin llegar a terminarlo.

Solo me queda agregar al manifiesto del nuevo arte de hacer libros
dué como intento de incorporar un “arte nuevo” es valido, me parece
que hay que resaltar el hecho de que de proponer una
experimentacion en torno a los libros, una forma de hacerios mas
personales, en fin que se motive la creatividad y los diferentes
lenguajes, una interaccién entre el lector y el libro.

2.5. El libro altemativo y sus antecedentes
2.5.1. En Europa y América
Situamos la aparicion del libro alternativo en los afos sesentas como

respuesta a una situacion critica social y politicamenie. En 1961 el

artista aleman Dieter Rot comienza con una apropiacién de
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imagenes ya existentes: vifietas, libros para iluminar y recortes de
periddicos. Retoma materiales sin relevancia especifica, que sin

embargo firma y numera.

Poco después, Edward Ruscha (artista norteamericano) publica una
secuencia de fotografias de veintiseéis gasolinerias (Twenty-Six
Gasoline Sfations)."que consiste en fotos blanco y negro de edicion

ilimitada y que ya no esta firmada.

,Aunque se desarrollaron por caminos distintos, el primero hace
'o mlentras que el segundo es mas bien

ta una decada después que el critico
German Celant mpezara a darie el lugar correspondiente y

T enzara a hablar en una exposicion de libros de artistas.?

' Los libros de artista de esta época responden a la creciente
necesidad de comunicar masivamente. A la cuestion de lo multiple,
que en el caso del grabado se traduce en piezas Unicas que varian
en los procesos de impresion. Como el fin era llegar a la mayor
cantidad de gente posible el auge de los libros de artista se debe en
gran parte a los avances en las técnicas de impresion: las
fotocopiadoras y los mimedgrafos. Estos libros se imprimian, en
muchas ocasiones, sobre materiales de bajo costo para garantizar

su masificacion.

Otra vertiente de libros de artista en las decadas de los sesentas y
los setentas responde mas bien a una concepcidon minimalista.
Exalta la nocidén del objeto artistico como objeto Unico. Piezas (nicas

3% 5..p.i. material fotocopiado del Seminario taller del libro aliernativo




trabajadas con materiales de alta calidad, lo que hace que el costo
se eleve y sea asequible sdlo a un sector muy selecto de la

poblacién.
2.5.2. En México

, ‘ EI libro alternativo en México tiene su auge entre 1976 y 19883,
"'graCIas ala expenmentacnon de editores en libros, revistas,
penodlcos panﬂetos volantes y ediciones de autor.

La prlmera edltorlal alternatwa que aparecio fue la “Maquina
‘ Electnca que crearon un grupo de escritores: Carlos isla, Francisco
Hernandez Guullermo Fernandez, Miguel Flores Ramirez y Raul

: _quy's",érl"ktiétés' que han trabajado a partir de ese momento con los libros
‘alternativos son demasiados, pero los iniciadores fueron Felipe
Ehrenberg, Magzli Lara, Marcos Kurtycz, entre otros.

Hay que resaltar los trabajos del No grupo, que retoma el libro
Maleta de Duchamp, en el que Melquiades Herrera, Maris
Bustamante, Rubén Valencia y Alfredo Nafez presentan domis para
su reproduccion en el futuro. El grupo Marco y también a2 Peyote vy la
Compaiia, que dirigia Adolfo Patino en una bisqueda de ’

¥ Renan, Ran), Los otros libros, 1988, p.13

31



investigacion del performance y de los libros.*°
2.5.3. El libro alternativo

Partimos de la idea de que lo alternativo es una respuesta paralela a
un problema'. 'una opcién mas para solucionar algo. Opcién que
apela a lo convencional y de cierta forma altera las normas

tradicionales acerca de una técnica o campo especifico.

Lo alternativo detecta variados procesos de cambios, manifestados
a través de bﬂsquedas de nuevas soluciones y parte de los
“! Lo alternativo se

margenes de na socaedad hacia el centro.

: |mpone como fenomeno auténtico ante una situacion que se puede

consnderar tradlcm'nal
‘Sl se habla de u llbro alternativo, se habla de una secuencia
espacno temporaliqUe se autocuestiona y reinterpreta

EI libro alternativo es aquel que cuestiona en el

edltado sus bases o conceptos™?

Los llbro alternatlvos surgen en un momento histérico marcado por

cnsxs pohtlcas y sociales como medio subversivo. Se diferencian de
Ios libros convencionales en cuanto a procedimientos materiales,
herramlentas, gue generalmente tienen un ciclo efimero. Son libros
que se autocuestionan, que responden a una situacion particular,
que a veces niegan la forma del libro pero retoman,
necesariamente, su estructura, su deseo de querer comunicar en

una secuencia narrativa que interactia con el espectador en un

<0 Hoffoerg A. Judith, Libros de amistas mexicanos en artworks. p. 43, 57

b I\artofel Graciela: Marin, Manuel op.cir.. p.28
%% 1.2.1. Caracteristicas v clasificacion de los libros alternativos. (s.p.i. material

fotocopiado)
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‘es‘p'aCio y tiempp determinados. Es por eso que Franco Verdi dice:
‘L essenznale k 5 'oggeto, non c'é messaggio che non coincida — se
‘proprlo lo SI vogha cercare - con ‘io sono pietra un liber di pietra, e
s questa pletra tu (forse) ci troverai qualcosa’. O ‘io sono cera

A,‘d apl v un llber di eccetera Ad libidem. Si ci possono essere tutti i poli

- sens che: voghamo‘ di Iettura "43

Los elementos comunican por si mismos y no es tanto la accién de
la construccion del libro (aunque en algunos casos en esto radique el

propdsito), como el resultado final.

Dado que el proceso es manual y por lo general cada artista imprime
sus libros, se obtienen copias similares, nunca iguaies, que cuando
el artista firma y numera encuentran un valor propic en el mercado,

aungue a veces resulten efimeras.

43 Verdi, Franco, Catilogo Liber, 1980, p. 5: Nota del rraducior: Lo esencial es el objeto. no
hay mensaje que no coincida- si realmente quieres buscario- soy una piedra, y en esta
piedra podras (a lo mejor) encontrar algo. O soy cerza, un libro de eicétera. Ad libidem: Si,
ahi podemos encontrar todas ]as sensaciones que queramos: Literaturz, las referencias
dependen de algo.

h Kartofel, Graciela; Marin, Manuel, Lo formal v lo alternativo, 1992, p.93
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Tieheh como proposito que cada pagina sea distinta de la otra, guiar
la. Iectura pero siempre teniendo la posibilidad de responder a las

3 lecturas‘que ’proponga el espectador. Cada pagina es per sé,
parte de un todo con el resto de las demas paginas,

os que a principios del siglo pasado los
as plantearon la idea del libro de artista (no con

: ese nombre pero sicon las caracteristicas conceptuales

jk_b'corre po dlentes al libro de artista), entonces tendriamos que

- afrmar que mas bien en los afios sesentas resurgen los libros
“hechos por artistas y concebidos desde un inicio como obra plastica

antes que como obra literaria.

Los libros de artista tenian que cumplir con varios propésitos,
primero mostrar la vision de las cosas por el artista, que bien puede
ser una autobiografia o una protesta social, que si recordamos bien
en los anos sesentas fue un comun denominador a nivel mundial.
Pretendian ademas liegar a la mayor cantidad de gente posible, lo
_que resultc en un aprovechamiento y experimentacion con las
técnicas de impresion que resultaban mas rapidas y econdomicas.

** Carrién, Ulises, El nuevo arte de hacer libros.




De aqui se siguieron dos vertientes: los libros que se hacian con -
materiales econdmicos para garantizar su masificacién y los libros
que se crearon como objetos Unicos, ediciones lujosas con
materiales de calidad en los que el artista participaba en todo el

proceso de produccion.

Se habia acordado casi inconscientemente un término que avalara
este tipo de producciones, aunque algunos insistieran en llamarlos
libros de artlsta .otros insistieron en llamarlos libros alternativos. De

os _que ‘aparentemente resultan concretos y

estos terml
sufclentemehte descriptivos surgen varios cuestionamientos al

,fEI termmo de libro de artista puede ser mal interpretade, dice
o Rlchard Kostelanetz " one trouble wnth the current term “artist's
st that it defines a work of art by the initial profession (or

ibooks

educat:on)of its author rather than by cualities of the work it self.

b Since genuine critical categories are mean to define art of a

" particular kind, it is al false term. The art at hand is books, no matter
who did them; and it is differences among them, rather than in their
authorship, that should comprise the stuff of critical discourse™®
gquerria decir entonces que cualquier libro que sea realizado por un
artista o una persona que estudid arte como profesiéon seria un libro
de artista, sin considerar las cualidades del libro per sé, como objeto

plastico.

~Por otra parte, se cuestiona la definicién de qué es alternativo. Si
recordamos un poco la historia del libro, nos podremos dar cuenta
de que se realizaban en materiales “altemativos”. El Coran fue

o6 Lyvons. Joan, Artisis” Books: a critical anthologv an sourcebook, Kostelanetz, Richard.

.

Book Art, 1985, p.28




realizado en oméplatos de carnero, otros libros se realizaban sobre

hojas de palrha;sbbre tablillas de arcilla.

Entonces, los méteriales alternativos no son mas que una
revalon’zacié_n los materiales que utilizé el libro en sus comienzos. Lo
que se busca es enriquecerios, modificarlos y adaptarios a la
situacion aCtua_l del artista, o mejor dicho del creador plastico.

£

Los formatos propuestas s6lo obedecen a la nocidén de que el libro
rrativa, una secuencia de espacio y tiempo del
tiempo en el que el lector interactie con el

es una SECU

ablamos de libros alternativos, libros de artista,
/(video, musica, "pintura. grafica,

Ita ser valido y funcional.

; libros alternatlvos (en sus distintas
,objeto libro ilustrado, libro hibrido), responden

'Los hbros di
mamfestaCIo
a una sntuacnon plastlca especifica que requiere dos secuencias de

espacio y tlempo 'y proponen una interaccién del espectador con el
libro, y le pe_-rmlten una lectura tan diversa como él quiera. Proponen

una percepcion distinta hacia los libros convencionales.

La pagina — que resulta ser inmensa o minima — se presenta como
un ente individual, independiente que forma parte de un todo, del
libro. La pagina termina siendo un espacio, para decir algo,
independientemente del material del que esté hecha. Vista desde
los ojos del espectador una pagina puede ser la totalidad del libro, o
solo una parte de él. Eso es lo valioso de los libros alternativos,

proponen una vision estrictamente subjetiva en la que el espectador

decide cuanto y como interactia con el libro.
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2.5.5. El Libro Objeto

Se puede Situar,eirinicio del libro objeto con jos poemas objetos de
los surrealistas, y a mediados de los afios treinta a las
encuadernaciones realizadas por Georges Hugnet para los libros de
sus amigos, que &l mismo bautizé como “libros objeto”. Otra
corriente, un tanto méS’reciente utiliza técnicas como el collage “del
arte pop.. kdel acumulacnomsmo del nuevo realismo o del uso que

los materiales de recuperacion”. 47

hace el arte pove"

i o *Los llbros objeto por: Io‘general responden a la forma exterior del

_sarnamente se encuentre una preocupacion
Se basan mas bien en el caracter conceptual

“'del hbro en-el’libro: como comunicador de un lenguaje plastico en el

que, ‘_yse,‘ reg a nteraccnon mayor del espectador con el objeto.

; dbjet'os que son genervalm}en_té’?"‘bhicos porque la complejidad o o

‘i directo de sus signiﬁcantes‘('producidos por dibujos, objetos,
instalaciones) no permiten la multiplicacién, o bien, en el proceso de
multiplicacién es necesario, licito o hasta requerido, su variacién, su

alteracion”.*®

Manifiestan su caracter de (nicos, originales, que pocas veces
permite una multiplicacién. Los materiales se presentan de forma
antagénica o tienden a ser modernos o por el contrario, recurren al
rescate o al reciclaje de materiales previamente utilizados,
evidenciando asi que el material, la construccién, son inherentes al

concepto del libro y a lo que se quiere comunicar.

Imroduccxon (s.p.i. material fotocopiado Seminario-talier del Libro aliernativo)
Renan, Razil, op.cit., 1988,p. 63
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Se trata de objetos que de manera recurrente abordan la
problematlc del espacno y del tiempo en una forma discursiva, libros

'as lecturas nuevas formas, contenidos,

que’ propone, nue

,dlscursos narrativos uevnec_esarlamente van de acuerdo al mensaje

anero

) convencnonal"

mls, O. Los materiales

hablan y _ omumcan antes qu, a ra_s;(sn es que las tuviera).

'Las caracteristicas manualres, la factura, adquieren especial
importancia sobre el contenido y hacen que el libro objeto sea unico
y sea revalorado como unidad. En cierto sentido reivindica la idea de
la obra artistica como ente unico, original, irrepetible, aunque de
alguna forma puedan existir copias muitiples de un libro objeto que

asi lo requiera o asi lo plantee.
2.5.8. El libro ilustrado

En términos generales se puede decir que el libro ilustrado es el
resultado del trabajo conjunto entre un escritor y un grabador, que
son de gran tamano y presentan una edicidn muy cuidada, hasta ser
lujosa, debido 2 que se imprime en papel de calidad, con fipografia
refinada y a que las ilustraciones son grabados originales. A veces
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oimt pare

se han heého_ Ii‘b‘ros de este tipo con papeles de baja calidad, de
desecho O‘keciclados sin que esto modifique o demerite el valor de la

.obra.

7 Tiehe un tiraje limitado, porque implica un elevado costo de
' produocnon y esta destlnado a un publico que aunque es exigente,

resulta escaso.

Decir. solo esto del llbl’O ilustrado es quedarse en un aspecto

y obra del otro y el llbro resulta de esta concatenacion.

Ejemplos de libros ilustrados abundan, aunque se refieran casi

exclusivamente al trabajo previo de un escritor y que posteriormente
el ilustrador haya interpretado y propuesto las imagenes o
impresiones que éste tuvo en él. Asi queda por definir cuales son
los libros que realmente trabajan en conjunto y concatenan las ideas
de escritor e ilustrador. Posiblemente el primer trabajo que se
propuso en este ambito sea el de William Biake, cuando él escribe e

ilustra sus propios libros.

Las propuestas de este tipo de libro, manifiestan una protesta en
contra de lz industrializacidon y la excesiva tecnificacién del mundo

actuzal. Se trata un poco de rescatar y revalorizar los inicios en la

~
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produccién del libro. La encuadernacidén a mano, ilustraciones
originales que hacen que la edicién sea aun mas selecta y valiosa.
Tirajes que aunque son multiples proponen ilustraciones Unicas en
tanto que son semejantes unas a otras pero nunca seran iguales

entre si.
2.5.7.El libro transitable

Surge como la concatenacidén conceptual entre la instalaciéon y los
libros. Se parte de la idea de que el libro es una secuencia de
espacios yrrritmos'_vque interactian en un tiempo determinado.

Ahora bien, el libro transitabie retoma Ia situacion del espacio
intervenido con secuencias de ritmos y estructuras, gue alternan con

espacios vacios.

El libro transitable requiere de una participacion mas activa del
espectador, que para verlo en su totalidad debera caminar entre las
estructuras que se proponen como lecturas ritmicas en las que,
dependiendo de la naturaleza del libro, el lector propone su propia
ruta o sigue una ruta preestablecida por la estructura que el artista

realizo.

En algunos casos el espectador formara parte temporal del libro
transitable, en tanto que objeto inmerso dentro de una estructura

ritmica temporal.
2.5.8, El libro hibrido

Son los libros que se situan en la interseccion de alguna de las
categorias anteriores, que rednen caracteristicas de los libros de
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artista, ilustrados y objeto, ya sea en su totalidad o parcialmente.*®

. La mayorla _de los iibros alternativos, podrian definirse como libros
~hlbrldos sn consxoeramos que la mayoria de los libros son hechos por
' lastlcos entonces todos serian libros de artista, y sia eso le

f:ﬂa ad _,os"la posibilidad de que sean libros objeto entonces son

; Ilbros‘ hlbrldos

~Cor tamente entonces un libro hibrido es aquel que concatena
»_‘vana caracterlstlcas sustancxales de las categorias de los libros.

y se pueden proponer libros objeto —

- Pueden mezclarse y.alternarse
' ' ' : ibros objeto o proponer la interaccién

"conjuncmnfdel 'escntor con el grabador entonces no habria porqué

: nddecnr que un libro ilustrado es en si mismo un libro hibrido que
resulta de dos disciplinas artisticas. Es evidente que la propuesta
‘r'kfbdel_hvbro ilustrado es precisamente la de concatenar estas disciplinas

y ro tanto la de proponerse como libro hibrido.

Por lo que hay que hacer una consideracion a que los libros
alternativos responden precisamente a un caracter conceptual y su
definicién y clasificacidn corresponde casi de manera absoluta al
autor y a la critica que deciden dentro de qué campo o ubican, en

base a las caracteristicas que se retoman de cada categoria.

) - - . - .. 2 . - . .
*%1.2.1. Caracteristicas v clasificacién de los libros alternativos. (s.p.i. marerial
forocopiado, Seminaric-talier del libro aliernativo).
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2.6. El Se'rhinaﬁrrio-'takller del libro alternativo.

Surge e : 1993 bajo Ia dlrec::lon del Dr. en Bellas Artes Daniel

‘ Los asesores varlan Yy entre los participantes se encuentran
Eduardo Ortiz Vera \Ger‘ardo Portilio, Alejandro Pérez Cruz, Victor
Hernandez, entre otros esto debido a que cada estudiante requiere
asesores especnahzados en la técnica que se quiere desarrollar. Asi
encontramos libros transitables, libros objeto que retoman como

base a la pinture, el dibujo o la grafica.

El seminario — taller del libro alternativo también tiene como objetivo
que los participantes interacten entre si y aporten al trabajo de sus
companeros con criticas y comentarios acerca de la obra que se

* Manzano, Daniel El arte de hacer libros. presentacion de la exposicion *“Para ti soy libro
abierto”, en el Museo de Arte Contemporaneo “Alfredo Zaice . México, 1996
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presente. Ademas del trabajo en conjunto en los talleres de cada
asesor contando con supervision y asesoria personalizada. Al
respecto Daniel Manzano dice "el trabajo dentro del Taller del Libro
Alternativo, no se circunscribe tinicamente a la creacion de objetos
artisticos a través de una técnica determinada, éste también
funciona como un seminario, en donde la teoria y la practica se
vinculan con el fin de obtener un trabajo de investigacion, cuyos
resdltados se reflejan en el objeto artistico y que bien puede
ubicarse dentro del campd del grabado, escultura, pintura,

instalacion o cualquier otro lncluldas las nuevas tecnologias de los
n 51

medios de comumcacnon o computacnon

Conclusion de capituio.
Hablar del hbro' alternativo es hacer una revision a los inicios del libro
en general retomar los materiales que se empleaban antes
adaptarlos a una sxtuacnon especifica en la que el autor
complementa su expenencna personal con su propuesta plastica.

En base a la h‘ivstoria del libro, el libro alternativo busca y retoma,
adapta y sintetiza. Se cuestiona a si mismo constantemente en una
idea conceptual gue concatena el lenguaje, con el espacio y el
tiempo. Propone espacios nuevos en los que el espectador
interacttia con el libro y a su vez propone una lectura subjetiva.

Se apropia y modifica los espacios plasticos, propone una
continuidad entre el espacio y el tiempo propios del libro con el
espacio invadido por el espectador y el tiempo que comparte con
este; una lectura nueva cada vez, es flexible ante la interaccion que

el espectador tiene con él.

*! Manzene, Daniel. Ei arte de hacer libros, Manzano.hrml, agosto 2002
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El libro alternativo es un espacio plastico alterado que propone una
serie de secuencias temporales que concatenan al espectador y al

libro per sé.




Capitulo 3

la mirada en el volley ball como vinculo entre
testigos




Tercer capitulo. La mirada en el volley ball como vinculo entre

testigos.
3.1. Breve introduccion al tema del Volley ball.

El nacumlento del volley ball se remonta a 1895 cuando Williiam G.
Morgan (1 870 1942) como director del programa de educacién
fisica de la Asocuacnon de Joévenes Cristianos (YMCA) desarrolld un
juego, pensado |n|c1almente para ejecutivos. Se llamaba
mmtonette Morgan pensd que debia encontrar un juego que fuera
tan popular .como el basket ball, al que no podian acceder ias
perso,nabs moyoreskp‘or la cantidad de contacto fisico agresivo al que

puede ser sometido un jugador durante un partido.

Se le ocurrié entonces crear un juego que combinara el tenis con el
base ball (en un inicio se jugaban nueve entradas), pero que
prescindiera de las raquetas y del bate. Asi que se adaptd una
camara de un balén de basket ball como baldn inicial. Resultd
sumamente lento y ligero, y el balén oficial de basket ball resulté
muy pesado. Asi que los primero fabricantes de balones de volley
ball resultaron ia compafila Spalding & brothers. El objetivo
primordial de este deporte era volear el baldén por lo alto de una red
(1.85 mts., inicialmente), y tratar de que al equipo contrario se le
cayera. Asi que por esto se le cambid el nombre 2 Volley ball.

Desde entonces, se adopté al volley ball como deporie de
ensefianza en las escuelas primarias, debido en gran parte a sus
caracteristicas de apoyo al juego en equipo, la separacién por medio
de la red de las canchas de juego, evitando asi el contacto fisico
agresivo. Ademas de la adaptabilidad del juego a las circunstancias

especificas de los participantes ( altura de la red més baja, balones
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mas pequefios para los nifios y adaptacién del cachibol®?* como

opcion para las personas de la tercera edad).

El nimero de toques (golpes) vy el nimero de jugadores no estaba
reglamentado asi que en 1896, a través de ila YMCA se difundieron
las reglas y desde entonces comenzaron las competencias de este

deporte.

Los registros de paises integrantes de la FIVB, para 1987 era ya de
214 afiliados y un nimero mayor a los 200 millones de jugadores,
que constantemente incrementa, haciendo evidente el volley ball

como deporte masivo y por lo tanto comerciable.
3.2. La mirada del espectador vy la exposicién de las jugadoras.

El voliey ball femenil representa un escaparate tanto para los
espectadores como para las jugadoras. Si bien es cierto que las
jugadoras practican este deporte por intereses particulares, o por
biotipos especificos, también lo es el hecho de que no todos los
asistentes a las competencias de volley ball femenil son asiduos
amantes del deporte por si mismo, también hay personajes que
asisten a los juegos uUnicamente ante la posibilidad de observar
mujeres, generaimente con cuerpos gue resultan estéticamente
atractivos, en uniformes que dejan en claro el trabajo fisico o los

atributos naturales de cada participante.

El hecho de que el volley ball se haya convertido en un deporte tan
popular en este lapso de tiempo, responde a que a ‘Ultimas fechas
se ha estado modificando el reglamento con la Unica finalidad de

3oy Iy . .. - . . .
“* Variacion del Voliev ball en el que los participantes cachan y avientan la pelota. con la
posibilidad de tener tres pases para atacar, v de rematar el balén.
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hacer este deporte mas atractivo y dinamico: nuevas reglas, “look”
atractivo, un jugador ‘libero’®® especializado en la defensa, balén con
colores brillantes y un entrenador que puede interactuar con los
jugadores desde una distancia muy breve, han logrado el repunte

que tiene el voliey ball actualmente.

Se debe hacer notar que los uniformes, casuaimente los femeniles,
han sufrido incontables modificaciones en la bulsqueda de ser
aerodinamicos, de brindar mayor comodidad a la jugadora, de
cometer, menos infracciones tocando la red, resulta que se han

vuelylt‘o,ca‘da' éz mas, una piel sobre la piel. El material con que se
: fabfica’n' eneralmente licra, en efecto provee las comodidades
n’_edéééf 1 hacerla una buena opcion: se adapta al cuerpo,
‘ ovnhdad y el desplazamiento de las jugadoras, permite

: fabiliktva'ndo.la
una transpwacnon abundante, no pesa cuando se moja, al cedirse al
cuerpo evnta considerablemente las infracciones al rozar la red. Pero
la caracteristica que la hace mas comerciable es que brinda a las
jugadoras una cualidad sensual gque convoca notablemente la

asistencia del piblico a los eventos deportivos.

Es necesario destacar, que el volley ball amateur tiene bastante
asistencia de espactadores a las competencias, si bien es cierto que
en estas categorias las jugadoras no necesariamente presentan el
biotipo ideal de la wvolibolista, también lo es el hecho de que el
espectador asiste de todas formas, es decir que aunque no haya
una totalidad de jugadoras con cuerpos magros (sin grasa), si hay
promedio, al menos dos por equipo. Motivaciéon suficiente para asistir
si consideramos que las jornadas de juego generalmente son largas

y se presentan al menos de Cinco a seis juegos por sesion.

3 . - - - o -
=7 Jugador especializado en defensa. Se distingue de los demas jugadores por llevar un
uniforme de otro color. No necesita anunciar cambios v no puede atacar de ninguna forma.
Solo puede acomodar detras de la linea de zagueros.
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El volléy ball profesional, o semi-profesional si es una garantia de
encontrar biotipos ideales en las jugadoras: espaldas que no se
ensanchan (a diferencia de la natacidn), piernas largas, gliteos
bien definidos y elevados, y a pesar de! trabajo con pesas, dadas las
caracteristicas especificas de los movimientos del! volley ball, los

brazos permanecen delgados.

Las posiciones de defensa, el servicio, y el remate en general,
promueven una serie de movimientos definidos, precisos, en los que
la jugadora nunca se ve tosca, es decir que ademas se preservan
las caracteristicas de gracia que les han sido asignadas a las

féminas desde tiempos ancestraies.
3.2.1. Relacién del espectador con la jugadora.

Con las caracteristicas antes mencionadas, resulta evidente el
porqué un espectador asiste a una competencia o a un juego de
volley ball femenil. La relacion que éste tenga con la jugadora puede
variar considerablemente, en la mayoria de los casos nunca pasa de
elegir una jugadora como favorita, y que las acciones del juego se
centren en ella. Es decir, desde el calentamiento (ejercicios de
flexibilidad, calentamiento corporal encaminado a acciones de
juego), si ha acertado, si na fallado, si esta participando activamente

dentro del juego o si esta confinada a la banca.

Si esta dentro de la cancha, la relacion se vueica a la imaginacion
del espectador, que la sigue y piensa que tiene su pasarela
particular. Pensar también que la jugadora realiza una accién
solamente para complacerlo o que lo hace bien sdlo porque le esta
echando porras. Hasta crear situaciones de juego encaminado,
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subjetivamente, a apoyar al equipo al que la jugadora pertenece,
crear una situacién de fanatismo, o de seguimiento de una sola parte
de un grupo como individuo al que se le han exaltado sus
caracteristicas individuales en base a una percepcién de la mirada
de un ente externo a ella. Se crean actividades supersticiosas, y se

maquinan situaciones que no se llevaran a cabo.

Si por el contrario, la jugadora que se ha elegido, esta sentada en la
banca, expresiones como: justicia a la banca, o justicia a la #
(nimero variable en dependencia de la eleccion del espectador), no
"sevhacen esperar. El espectador crea un lazo de identificacidn con
: ; ,una Jugadora a la que destina los dias en los que sabe que jugara.
' A:_;_Se c‘rea ‘una curiosidad un tanto insaciable en torno a los eventos
',‘:.Dr!ya_d‘oswde la jugadora, como si algin dla se fuera a presentar la
f';oporftumaatdv de entablar una relacién que pase de lo intangible a lo

7‘ tangible.

En el volley ball femenil mexicano, las maximas justas se
encuentran en los eventos a nivel nacional, en los cuales, el
espectador generalmente escoge el equipo en el que centrara sus
esperanzas e ilusiones, ya sea en el que representa a su estado, ©
va sea el estado con el que tiene empatia, o sea pues también en el
que se encuentra su jugadora favorita. A pesar de ser selecciones
estatales, no nos encontramos ante una situacién corporal magra.
En todo caso eso pasa a ultimo término porque en realidad, dadas
las caracteristicas propias de la mujer mexicana, los biotipos
representados ofrecen la oportunidad al espectador de la eleccién en
dependencia al tipo de mujer que prefiera, y esta no necesariamente
sera la que presente el biotipo ideal de deportista del volley ball.




3.2.2. La relacién de la jugadora con el espectador.

Es bien sabido que el cuerpo femenino siempre ha sido valorado en
exceso por el sector masculino y aunque las caracteristicas fisicas
siempre son variantes, la situacion generaimente es la misma.

La mujer siempre ha tenido la capacidad de introyectarse, de
desdoblarse, de verse a través de los ojos del otro. Durante un
juego, la deportista se enfrenta a ambas situaciones, por un lado se
sabe objeto intangible, objeto de deseo, lo que se supondria la haria
sentirse observada y hasta cierto punto invadida. Sobre todo si
consideramos la infraestructura de los gimnasios mexicanos, en los
que la distancia entre el espectador vy la jugadora puede ser
minima, en estos casos, Ssi existe una situacidn incomoda y la
jugadora puede experimentar una sensacién de repuision hacia el
éspectador. en tanto que individuo potencial a hacerla sentir mas
incomoda con comentarios de mal gusto que generalmente se
disfrazan en un lenguaje coloquial en favor del equipo contrario o del

equipo propio, en dependencia.

Pero la otra pane corresponde, necesariamente a aceptar esta
situacion y aprovecharia como método para tener mayor autoestima,
haciendo caso omiso a las miradas intrusivas, y generalizando una
mirada global: ella como eje del partido. Lo que conlieva a un mayor
rendimiento durante las competencias, agudizacién de los sentidos
en favor del juego, porque se sabe vista y se sabe portadora de los
deseos de alguien mas. Posee el sentimiento cjé~ poder
caracteristico de las personas que saben que tienen lo que otros
desean y saben lo imposible que sera que los otros lo posean,
porque depende unicamente de si quieren o no hacer caso a las

R\
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propuestas planteadas.
3.3. La jugadora como objeto de consumo

3.3.1. Culto al cuerpo

La relacién de un individuo con el cuerpo, sea propio o ajeno, se ha
v'uel_’(d is'una obsesion. La necesidad de encasillar al
- cuérp en. las formaé que no'le son naturales ha desprendido un

cue‘rpo hermoso siempre existe |la posibilidad de aprehender con la

. mlgada os cuerpos asi moldeados.

"EI OdIO- amor hacia el cuerpo tifie toda la civilizacion moderna. El
cuerpo como lo que es inferior y sometido, es objeto de burla y
maltrato, y a la vez se lo desea, como lo prohibido, reificado,
extrafiado. Sdlo lz civilizacion conoce el cuerpo como una cosa que
se puede poseer, soio en la civilizacién el cuerpo se ha separado del
espiritu - quinta escencia del poder y del mando- como objeto, como

cosa rmuerta, corpus.”®.

En la antigua Grecia, la belleza del cuerpo estaba determinada por la

agilidad y rapidez personal, que reflejaban un dominio sobre él. El
gimnasio era necesario para mantenerlo, pues el cuerpo poseia
entonces un fin social, ejercitarlo respondia a una actividad seforial.

a2 . . . . . e . ... .. ~— .
Horkheimer, Max. Adorno. Theodor W, Dialéctice del iluminismo, 1969, p.274
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El cuerpo representa pues, un mecanismo movil, los gimnasios
actuales tratan a las partes del cuerpo como independientes entre si,
ocasionando asi una agresion contra la naturaleza del cuerpo, con el
unico fin de que luzca hermoso y con eso obtener poder sobre los
demés al hacerlos vulnerables ante el cuerpo trabajado.

" 3.3.2. El fanatismo

ce una vida ritual. Se encuentra dentro de la

‘exﬁérne ersonal para la mayor parte del publico y el hecho de
st ompetencia. ‘de volley ball femenil difiere bastante para
mos: gente que asiste por amor al deporte

‘ e que asiste porque tiene conocidos en
, algun equ:po y.van.por apoyarlo y otros que van solamente a ver
Juggdoras en licras, bajo el pretexto de tener un gusto por el deporte.

Algunos de los aficionados han practicado el juego y notan lo dificil
que puede resultar una jugada, aplauden cuando una jugadora
realiza una hazafa que requiere mucha habilidad. Los demas,
aplauden a la jugadora que les gusta cuando realiza una hazafa,

cualquiera que ésia sesa.

Cuando se ha apoyado a un equipo durante toda la campafia, se
sabe lo que es gue el equipo gane o que pierda y de cierta formma
comparten el sentimiento con las jugadoras. Janet Lever, dice que
la gente “no sdlo dedica mas tiempo a jugar, presenciar y discutir
sobre deportes que a ninguna otra actividad organizada en la vida
publica, sino que los medios de informacién, los grandes negocios y
el gobiernc manipuian tal interés en ei deporte en favor de sus
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propios intereses™®®

Si hacemos caso a sus teorias, y el deporte es el reflejo cultural, no
encontramos reparos entonces para afirmar que, al menos en el
kDistrito Federal, cada una de las delegaciones que compite para
representar al estado en una competencia nacional, representa un
sector de la poblacidn, que se identifica y crea vincuios con las
jugadoras. Pero también resulta evidente gue las respuestas que
ofrecen los espectadores durante un juego son parte de su cultura 'y
aunque el ver a una jugadora sea una motivacion general en el
publico masculino en el deporte femenino, también io es el hecho de
que cada uno tiene un tipo de mirada hacia las jugadoras, aungue el
fin sea el mismo. De esta forma, tambien existe una respuesta por
parte de las jugadoras ante esta situacion, que puede ir desde la
“absoluta indiferencia, hasta el consentimiento de los comentarios y

lé compatibilidad con el publico.

El deporte representa siempre un conflicto, los equipos existen para
ser rivales y siempre es mas satisfactorio vencer a un rival dificil que
a uno facil, los odios y las separaciones se establecen naturalmente
Yy nos encontramos ante la oportunidad de apoyar a un equipo, y eso

generalmente implica no apoyar al resto.

Los fanaticos tienen sus equipos predilectos, y se hacen enemigos
naturales de los equipos que rivalizan con el suyo. Solamente se
unen cuando alguno de los equipos va a una competencia y
representa a su estado, o a su pais, en una competencia mas

importante.

Se crea también una relacion en contra o en favor de los arbitros,

=
55 Lever, Janer. Soccer Maddnes. 1985. p.24




porgue si se considera que esta siendo injusto con el equipo favorito,
entonces son unos vendidos, pero si favorece al equipo en cuestion
resulta ser un arbitro justo. El favoritismo por un equipo hace que los
espectadores pierdan la capacidad objetiva ante las acciones
comprometidas de juego, les importa ganar tanto o mas que a las

jugadoras que. se disputan un partido.

“Los aficionados son espectadores pasivos, no influyen sobre el
resultado de los partidos y la administracién de los clubes (...) la
relaciéon es un circulo vicioso: el equipo influye sobre los aficionados,
que a su vez inﬂuyén sobre el equipo. El equipo “enciende fuego”. El
equipo anota. lds éﬁCiQnados se entusiasman, y ello ayuda al equipo
a voiver a ancﬁar.ffO,‘ :bieh, si el equipo esta perdiendo, por un
marcador aletado, oé aficionados abandonan el estadio,

desmoralizando. aln mas al equipo”®

3.4. El volley ball y los libros

Aparentemente este rubro no tendria sentido excepto en los casos
de los libros técnicos que se relacionan y que tratan del volley ball,
sin embargo se presentan varias caracteristicas que se deben hacer

notar.

Debemos considerar que los libros se presentan ante circunstancias
especificas y un libro puede ser percibido de manera distinta por
una misma persona dependiendo las circunstancias en las que haya

interactuado con este.

Eli libro presenta una secuencia espacio- temporal especificas con
las que interactia una persona, una percepcion absolutamente

55 Janet, Lever. op.ci1., 1985, p.216
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subjetiva que interpreta el libro a capricho.

A partir de las experiencias personales que conforman la percepcion
de un individuo, se crean los diarios con la unica finalidad de
registrar las aventuras, dichas o desdichas que una persona tiene.
De esta forma también surgen los libros de artistas como medios
para que un artista exprese su forma de ver tal o cual cosa, lo que
hace que con cierta facilidad los libros de artista terminen siendo

diarios, bitdcoras o autobiografias visuales.

Asli, pues, retomando los aspectos que han resultado significativos,
.h:diario - bitacora visual que expone y deja
rpretacion de simuitaneidades que ocurren

se parte de la ide

aue se muestran como evidencias

: aﬁtdbibg aficas SE€ ﬁp”roponen para realizar un libro hibrido.

3.5, El'libro - cancha

- La propuesta de este libro responde a una situacion especifica en el
volley ball que es la mirada. La mirada como tema ha ocupado
durante mucho tiempo el interés de artistas plasticos sobre todo de
pintores, la intencion es vincularlo con el deporte, especificamente el

volley ball femenil.

Para este fin se abordara en primer orden la mirada del espectador
en relacion con las jugadoras, el deseo de posesidn, la fantasia en
tomo a un elemento lntanglble e inalcanzable, representado por ias

jugadoras, el sentimiento de poder y superioridad de éstas sobre los

espectadores.
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En segundo plano se nos presenta la jugadora como objeto de
consumo, gracias a la adaptacién del deporte a los medios
televisivos que propician el fanatismo y exaltan el culto al cuerpo,

que sera la unidn entre los temas.

A menos que seamos espectadores del juego, las imagenes que

' tememos son producto de la visidn de alguien mas, lo que se busca
es seleccionar estas imagenes y adaptarias a una vision que sea
mas apegada a lo que es un juego en si, la mirada de la jugadora y
la mirada del espectador — voyeurista simultaneamente.

La propuesta es un espacio alternativo en el que se busca integrar
estas mlradas y lcgrar que resulten conherentas tanto con las
caractenstlcas del deporte como con las caracteristicas de los

ﬁgraf cos.

Se utiliza como medio el libro alternativo por su forma de continuidad
variable, en tanto que se sigue un principio de individualidad que
constituye un todo, que por su naturaleza hibrida puede

contemplarse de formas diversas.

Se propone un libro hibrido, gque retoma caracteristicas del libro
objeto: el libro cerrado tiene la forma de media cancha de volley ball,
al desdoblarse, 2uin cerrado, adquiere la forma de una cancha

completa, a escala.

Una vez que se ha desdoblado la cancha, el espectador encuentra
una serie de cuatro polipticos de seis piezas cada uno, que
proponen una lectura coherente en cualquier hoja que el lector

sugiera.
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Se retoman caracteristicas del libro de artista, un poco la intencion
- de diario -bitacora visual, rescatando las fotografias y percepciones

. autobiograficas que del volley ball han resultado significativas y la

bisqueda de imagenes en sitios diversos que permiten una
“revalorizacién de registros y composiciones en base a experiencias

personales.

3.6. El Proceso del libro — cancha

3.6‘7‘.1,. ,Prqceso tedrico

o ’Labn"n’r;:-.xda cofno tema ha ocupédo dﬁrante mucho tlempo el interés

de _‘bre todo de pmtores ‘a través de las

“‘represen ciones cerca de las “Venus”, que exaltan la mirada como

5 exposntor ehtre el gue observa y la observada, ademas de

, f"f'ng u culto al cuerpo o a la belleza femenina que sdlo busca una
- mnfada placentera Esta situacion es notoria en las series del pintor y

: ‘Ia modelo que retoma este mismo tema Y lo re-adapta a la situacion
"~ especifica de los participantes.

La mirada voyeurista es caracteristica del tema “Susana y los viejos”
en el que el objeto de deseo (Susana), es difamado y danado
moralmente por los viejos al no obtener de ella lo que les dictan sus

pasiones non sanctas.

Estas tres tematicas coinciden en el tipo de mirada que se
representa: una mirada voyeurista, cuyo fin tGltimo es
exclusivamente placentero, disfrazado por las alegorias que fingen

apego tematico y mimeético.

Las "Venus” se han representado desde el Renacimiento, las

NS




primeras versiones de “Susana y los viejos” datan del Renacimiento
tardio, casi del Barroco, como es bien sabido, en estas épocas ios
temas para pintar un cuadro debian ser biblicos o mitoldgicos.
Desde entonces alegorias al respecto han sido retomadas una y otra
vez por los pintores, debido, en gran parte a la sensualidad de las
protagonistas, a Ias_historias que por demas resultan sumamente
interesantes, y al bretexto de representar dos hechos importantes
en los que generalrﬁente sblo interesa el placer de la mirada que
funge perfectamente con su funcién de crear vinculos entre el

espectador y la obra.

El objetivo prmcupal esi retomar los temas de "Venus y “Susana y
los viejos”, adaptarlos a 1a s sntuacxon especmca del volley ball femenil,
dandole asi unar connotacnon contemporanea, donde el fin es
evidenciar la mirada voyeurista de una forma sutil, en la que
también se buscara la mimesis como disfraz de apego a ia realidad
en un espacio alternativo que sea coherente con el espacio piastico
y la multiplicidad de acciones que se llevan a cabo durante un juego.

Es evidente que la mirada no funciona Unicamente como
intermediario entre lo que pasa en el juego y el espectador, en
realidad forma nexos mas importantes entre espectador-jugadora,
entrenador-jugadora, jugadora-jugadora, jugadora-espectador,
arbitros-jugadoras. medios-jugadoras, etc.. se busca exponer los
tipos de miradas que se establecen, porque no siendo espectador
directo del juego, las imagenes qué tenemos representan la mirada
de alguien mas, de ahi la pluralidad de fuentes para obtener
registros (fotografia, video, revistas, la pagina de intermet de la

Federacioén intermacional de Voliey Ball).

No solo las personas son importantes como facilitadores de formas

58




de mirar, los objetos también fungen una parte importante dentro del
tema, ya que la camara de yvideo. fotografia o de televisiéon puede

: vocasionalmente representaf el papel de testigo, o espejo, en tanto
‘que nos muestra una realidad en extremo subjetiva. Por otro lado,
éstos y algunos otros objetos reiacionados con el volley ball tendran
la posibilidad de fungir el papel de vinculos o conectores entre
escenas, o ser personajes principales en otras, con la finalidad de
mostrar la arbitrariedad con que se mira y la forma en que se
jerarquizan situaciones, escenas, acciones u objetos de manera

subjetiva.

ada con una carga sensual sobre el

igmodelo De.Francis:Bacon: se retoma la composicion y el espacio,
};’—;pgr_o,_ qbrr,e;:tod,o _Vl’a;aprancno’n de personajes que atestiguan las
‘escenas (éféﬁca'_s o‘fr'"zé). De El Greco, en especifico de! entierro del
_Conde de Orgaz, la relacién entre conjuntos de personajes,

composicion y  tratamientos.

3.6.2. Proceso pléstico

La busqueda de registros y la seleccion de éstos de varios medios
(fotografias propias, de revistas, de la pagina de intermnet de la
Federacion Internacional de Volley Ball y de videos), proponen un
guidn de sensaciones que ocurren durante un juego, saturado de
acciones simultaneas en las que se crean espontaneamente
composiciones que pueden ser rescatadas y converiidas en
alegorias. Se buscan conjuntos de personajes, otras veces

personajes solos que son sorprendides en acciones fuera del juego,
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escenas en las que se encuentra la interaccidn entre dos o mas
personajes que, participando o no activamente en el juego, proponen

una lectura por si mismos.

Durante los tltimos dos afios se empezd a desarrollar el tema del
voliey ball, partiendo del dibujo lineal en busqueda de lograr un
entendimiento compositivo de relaciones entre cuerpos y distancias.
Inicialmente se utilizaron composiciones sencillas tomadas casi de
forma directa de las fotografias de la pagina de internet de la FIVB
(Federacion Internacional de Volley Ball), poco despuées se
realizaron dipticos de escalas variables: 80 x 30 cms., 160 x 80, 180
X 40, 320 x 61 cms., la constante en todos los casos fue un formato
apaisado, en el gue se ha trabajado simultaneamente el fondo como
relaciénbom‘pqsitiva con las jugadoras. Este proceso fue necesario
para un désérrbllo qgue llevara la investigacidén de forma natural al

trabajo con polipticos.

Para trabajar con esta serie de polipticos se ha lievado un proceso .
de seleccidn de imagenes, tras el cual se procede a bocetar y
planificar el poliptico, que consta de seis piezas: cuatro de 60 x 40
cms. y dos de 20 x 40 cms., que corresponden de forma directa a
una escala proporcional de la cancha de volley ball. De esta forma,
descontando un centimetro por los biseles se obtienen placas de 59

X 39 cms. y de 19 x 38 cms.

Se sigue un proceso xilografico; durante los ultimos tres anos se
trabajé con distintos tipos de triplay de pino, en los que se altemd
tanto con las escalas como con el grosor, por lo que se utilizaron
tablas de triplay de pino chileno de Smm. de grosor, por su
versatilidad; es un triplay suave que permite trabajar detalles y grises

mas finos. Estas tablas se biseiaron previamente para después
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aplicaries goma laca, con el fin de poder trabajar lineas mas

delgadas.

Posteriormente se dibujaron las tablas, los primeros polipticos se
dibujaron teniendo las seis maderas, de forma continua, en base a
un boceto general. En los Ultimos dos se trabajé de manera distinta,
se partid de la seccidn en la que se trabaja mas luz para
posteriormente componer en relacidn a ella. Un grabado .
independiente que se anexa a otro para concatenarse y crear un
poliptico de seis piezas, que interactua con otros tres polipticos de

seis piezas.

El trabajo de talla fue variando, de forma que se trabajaron ias
figuras en base a una relacién luminica, de una fuente de luz
prOVéniente de un refiector imaginario. Luego se trabajo un fondo
general en el cual se investigaron las posibilidades que la misma
madera proporciona, escalas tonales en las que se derivan de grises
—negros a grises —blancos, mientras que las figuras se trabajaron de
una forma mas lineal, construcciones corporales a base de tramas

de lineas que después se trabajaron para una degradacion gris, que
dadas las dimensiones propias de cada figura que resulté en alto
contraste con una variacion tonal de grises que se logro tanto por las
tramas lineales como con los cortes diagonales que modelan las

figuras.

Se trabajo alternando talla e impresidn, por lo que se tuvo un
desarrollo amplio en la impresién mediante el cual se trabajd sobre
distintos soportes: papel amate, loneta con apresto, y papel de
algodon, a seber: windsor and newton, arches y guarro para

acuarela, papel guarro super alfa.
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Asi, se investigd para cada uno de los soportes, el papel amate
proporciona una textura previa, y dada su naturaleza organica se
imprime en seco. Se utiliza una presién mayor en el térculo y la tinta
debe diluirse un poco mas de lo acostumbrado para imprimir sobre
papel revolucion o sobre el mismo papel guarro super alfa. Se debe
entintar de forma generosa, y dado que presenta una textura y un
color propio, impresiones en los que se trabajaron degradaciones

: tdnales e impresiones en ailto contraste. El inconveniente de este
papel es que las lineas muy delgadas se bloquean con demasiada
tintay por la presion excesiva en el térculo por 1o tanto este papel se
presta para trabajar escalas mayores a las utilizadas en este libro.

Se imprimiod con tinta negra y tinta castana.

La loneta requiere la misma presién que el papel amate, aunque se
debe entintar de forma mas insistente, debido a que la tela absorbe
mas tinta. Con la tinta negra es mas facil controlar un plano positivo
que con la tinta castana, con ésta hay que entintar de forma mas
cuidadosa para evitar que el rodillo no sea una situacion constante y

aparezcan lineas indeseables.

Los papeles para acuarela no representan una situacion tan
ventajosa porque absorben demasiada agua y no es posible
controlar el secado del pape! por lo que después de pasarlo por el
térculo el resultado es una copia con negros manchados porque la
supericie no presenta el mismo grado de humedad y en los sitios
mas himedos la tinta no se adhiere adecuadamente.

El papel guarro super alia se presenta como una opcidén mas
versatil, pues puede permanecer demasiado tiempo remojandose sin
perder sus cualidades. Permite trabajar una degradacién tonal de

negros a grises —blancos , y el blanco que proporciona el papel.
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Soporia varios grados de presién, y hasta la lineas méas delgadas
resultan en gofrados discretos. También es cierto que con presién
excesiva estas lineas tan delgadas se bloquean porque la tinta
penetra en la incisién y se revienta, obteniendo lineas sucias.

De esta forma, el tiraje completo de copias de estado y pruebas de
autor es mayor a 170 copias y sirvid para experimentar y decidir
entre el tipo de papel, el color de tinta que se iba a utilizar, las
diferentes presiones que se pueden obtener con el torculo y las

formas diversas en las que se puede preparar la tinta.

Se obtuvo un tiraje de 48 copias sobre papel guarrro super alfa de
ias que se eligieron 24 para integrarias en el libro-cancha. Una vez
obtenidas estas copias se procedid a2 marcarlas y cortarlas a mano

con un cuchillo de madera.

Para realizar las cubiertas del libro se emplearon hojas de triplay de
pino de 8 mm., por varias razones, se necesita un soporte
suficientemente resistente como para que el peso de las copias no lo
deforme y hace referencia directa al material en el que fueron

trabajados los grabados.

Las cubiertas del libro siguieron también un proceso de preparacion,
se barnizaron con tinte-barniz en tres ocasiones, posteriormente se
dibujé sobre las portadas una jugada que se talidé para obtener una

composicion de lineas blancas sobre un fondo semi rojizo.

Para unir las partes del soporte del libro-cancha se empled carmnaza
azul grisésez para remitirnos a la gamuza con la que se fabrican
algunos balones. Se pegd con pegamento de contacto y
posteriormente se adhirieron ios soportes para los grabados.
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Se adhirieron cubiertas para todas las tapas, utilizando la misma
piel. Al final se pegaron los grabados sobre los soportes, utilizando
resistol blanco. Se agregara un papel encerade con el fin de
proteger a los grabados del frente del roce entre si, lo que puede

causar que la tinta de un grabado se pegue a la de otro y se

ensucien los espacios que deben ser blancos.




Conclusion

El tema de la mirada se adaptd al volley ball de forma
autoreferencial. Retomando los aspectos significativos de una
trayectoria en este deporte, resultando en un libro hibrido que
mezcla las caracteristicas de un libro de artista entendido como
diario-bitacora visual y un libro oBjeto que se representa en una

cancha de.\'klt.:l:ley ball a escala.

s corresponden a una epoca espemfca

elvmlron Una luz provenlente de un reflector

que delata la &
iezes de cada pohpt»co ' funciona como eje compositivo

abarca' tres'

en todas jas serces.,

De esta forma, el primer poliptico retoma figuras que simulan estar
desnudas, pero que en realidad tienen un traje de licra, en los que se
muestran posiciones de las rodadas propias del volley ball.
Escenografias que proporcionan un espacio en el que transitan las
jugadoras. Jugadas de pizarréon adaptadas se encuentran en una
cancha que, cambiada su orientacion, funge como pared. Planos-
canchas que se intervienen con objetos que escapan furtivamente a

las escalas convencionales. En este poliptico si aparece un mirén.

El segundo poliptico nos muestra una toma aérea en la que aparece
una jugadora esperando el baldn, la figura sonriente en un
espectacular de Mireya Luis Hernandez, jugadora que ha
representado a Cuba en varias justas olimpicas y representa el ideal




del deportista de volley ball encaminado al alto rendimiento. Un
tripié que espera a ser utilizado por la camara fisgona y un mirén.

El tercer poliptico muestra a las jugadoras en acciones que hacen
referencia a la Venus que se embeliece. En este caso, las jugadoras
se alistan para jugar, cumpliendo con los rituales supersticiosos que
se han forjado a través de sus respectivas carreras. Los diagramas
de jugadas intéh)ienen de forma mas directa en la composicion en
relaciéon a las Juaadoras Aparece el documento de identificacién que
es un oafete de la olxmpxade juvenil. Los planos negros siguen

suendo‘una_c;_ons.ante composmva

:l cuartopohp’nco es una sintesis de los tres anteriores. La tematica
ogi ﬂa deportlva la foto del equipo, jugadoras en
dores regafando a las jugadoras, el abrazo de

Juda cuando una Jugadora entra por otra, las cizafosas, y una
toma de n Juego. 'El simbolo de la CONADE como institucién

maxima del deporte mexicano.

Asi, el objetivo de crear una serie de cuatro polipticos
independientes entre si, incluidos en un contenedor, se alcanza
cuando resuita coherente cualquiera de las mas de 100
composiciones posibles que el espectador puede proponer. Ademas
de haber conseguido la uniformidad necesaria al momento de la
impresion, io que refuerza el caracter Unico de cada pieza que

interactua con el resto de forma armdnica.

La conclusidn de este libro hibrido invita a un desarrollo mas amplio
para futuras investigaciones en torno al tema. Desde el comienzo
del primer poliptico han surgido numerosos proyectos, resultado de
la investigacion iedrica y practica que se ha realizado durante el

R\
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ultimo afo. Los resultados alcanzados son producto de la
investigacidn practica en los que se aprendieron varias técnicas que

ayudaron 2 la construccion del libro en su totalidad.

Durante la estancia en el Seminario se pudo investigar de forma mas
amplia acerca de la historia de los libros en general, la historia de
los |IbI‘OS alternatlvos una investigacion tematica particular (la
mlrada) v una’investugacuon practica que reforzé y amplié los
conocnmlentosbprewos de la xilografia y los procesos de impresion.

: AI trabajar sobre varlos soportes para imprimir, investigué acerca de
los diferentes tr:.tamlentos que pueden obtenerse en una superficie
determinada, provpyom’endo una nueva mvesttgacuon a futuro sobre los
diversos recurscs dﬁé*apbrta un soporte en especifico. El trabajo
intenso en Iz labor de obtener tirajes con el menor nimero de
variaciones, con la finalidad de mantener lo mejor posible un tono

general de grises.

Un contacto mas especifico con los tratamientos que requiere una
figura, la relacion entre el lenguaje propio de la madera con los
tratamientos que se esperan, las limitaciones que puede tenery
también las ganancias que aporta un accidente del triplay.

Con esta experiencia se abren nuevos proyectos que incluyen la
participacion de mas libros altemativos que desarrolien y amplien ia
investigacién y produccion que hasta ahora se ha realizado. De
esta forma continuar y ampliar esta obra plastica que es el inicio
para nuevas experiencias cognoscitivas. La buisqueda para lograr
una interaccion mayor entre la grafica y los espectadores, a través
del desarrolio de alegorias mitoldgicas aplicadas al volliey ball

femenil. A parie de otros proyectos de grafica monumental que




propondran una investigaciéon a fondo acerca de los libros
trans’itable_s y la concatenacion de éste proyecto con los diagramas

de'juv"g‘avd.as,_llé\'/iér"j:kas”al ‘plano tridimensional.

Gracnas al Semmano del llbro alternatlvo y a la participacion de la
s¢= han f'jado Ias bases para nuevas investigaciones

y proyec ,s en torno al llbro y a Ia graﬁca
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