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INTRODUCCION LA MIRADA INTERVENIDA

“LA MIRADA INTERVENIDA:
Libro lidico motivado por La historia del ojo de Georges Bataille”

La luz del cuerpo es el ojo:

por lo tanto, si tu ojo es unico,
todo tu cuerpo estard lieno de luz.
Mat. 6:22.

Introduccioén

A partir de un proyecto llamado (Y)hierro, disparador para la creaciéon de tres muiflecos los cuales representaban
una escena de empalamiento dentro de la novela Las once mil vergas del autor francés Guillaume Apollinaire, una
de las novelas erdticas mas importantes del siglo pasado, llegé a mi el libro “La Historia del Ojo” de Georges
Bataille, que me cautivé fuertemente por la relacion que plantea entre el erotismo y la muerte, asi como el
pensamiento del autor. Esta es una de las caracteristicas de la cultura mexicana ya que los conceptos “bien y mal”,
resultan de una ideologia donde la dualidad cobra gran importancia: la conciencia de los opuestos, la cual los
mexicanos la comprendemos no como una dualidad de partes aisladas sino convergentes: no existe el bien sin el
mal, la vida sin la muerte.

En la literatura medieval, el héroe desafia la muerte como parte de su incursion por la aventura y contrapone a esta
experiencia su virtud, y asi como éste, en la novela “La historia del 0jo™, el protagonista también atraviesa por
aventuras, pero sin ser virtuoso, sus protagonistas son antihéroes los cuales, juegan con la muerte, la seducen,
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INTRODUCCION

la consienten y se burlan de ¢lla. Bataille brinda al lector en esta obra una serie de imagenes que transgreden el
orden de lo cotidiano en donde el erotismo, la muerte y la escatologia se encuentran entrelazados, llevando al
extremo el deseo. Como seres sexuados que somos, el erotismo es parte fundamental en todos nosotros y, entodas
las culturas ha sido representado en diferentes formas. Ahora gracias a la tecnologia y al avance de 1a comunicacion,
podemos acceder a el de manera inmediata por la red. Las paginas porno en la web son de las mas visitadas hoy dia
simbolo de la necesidad y hambre que tenemos, de imagenes de todo tipo.

El acto erdtico siempre va ligado al acto creativo, la pornografia por el contrario se basa unicamente en la
genitalizacion del sujeto derivando en la objetualizacion de éste, (el cerebro es nuestro principal érgano sexual).
El objetivo que pretendo alcanzar con esta investigacién es producir un libro alternativo, usando como pretexto y
no ilustrando, la novela La historia del ojo; que por medio del acto ludico, permita despertar la conciencia erética
en el espectador, sometiéndolo a sus propias manias y deseos.

Si entonces la hipotesis de mi trabajo deriva del pensamiento en el que la muerte, la violencia, la perversion, la
locura que son elementos considerados repulsivos y con los cuales convivimos diariamente, la actividad ludica en
la cual se tiene una relacion sensible e inmediata con las experiencias vividas, nos permite transformarnos en otro
ser con cualidades y calidades distintas, ya que el juego siempre conlleva una carga de intimidad.

Esta tesis se divide en tres capitulos, el primero aborda un poco de la historia del erotismo a través de diferentes
culturas y manteniendo una estrecha relacién con el pensamiento de Bataille, y asi partiendo de conceptos
sobre la pornografia y el erotismo, dar un pequeiio recorrido por las obras algunos artistas del siglo XX que han
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NTRODUCCION LA MIRADA INTERVENIDA

sido influidos por éste, para terminar con datos biograficos del autor de La historia del ojo y una breve reflexiéon
sobre ésta. La investigacion esta basada en gran parte, en textos que tratan sobre Bataille y La historia del ojo los
cuales tomé como referencia, asi como ensayos de éste sobre el erotismo, y bibliografia sobre autores que han utilizado
el erotismo en su obra en relacion con la perversion y la muerte, ademas de textos sobre la muerte y el caos.
El segundo capitulo abarca datos historicos del libro y la imprenta a nivel mundial y especificamente sobre
México, continuando sobre los libros alternativos, desde sus antecedentes hasta su clasificacion; la importancia
del espacio y el tiempo como elementos fundamentales de estos, y un ultimo apartado sobre el seminario
“Taller de libro alterativo”. Para la investigacion de este capitulo, gran parte de la bibliografia fue dada por
el Doctor Daniel Manzano, director del seminario, y articulos encontrados en Internet. El tercer capitulo se
basa en los aspectos formales, ideoldgicos y conceptuales que estuvieron presentes en el proceso creativo
de la obra, asi como su desarrolio.
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BRrEVE HISTORIA SOBRE EL ErOTISMO La MIRADA INTERVENID,

aactividad sexual como mero acto d dlcado ala reproduccnén, es una de las caracteristicas que distingue
La los animales de los human s, qui es tenemos la capacidad de reflexionar sobre nuestros procesos
fisicos y mentales. Junto con los bonobos, somos- ‘los unicos seres vivos que separamos la sexualidad de la
reproduccion. No tenemos épocas de celo establecldas a diferencia de otras especies animales en el planeta
“El Placer clinicamente normal es generado por la satlsfacclén de las necesidades naturales en forma natura]
por via natural; es consecuencia de lo bueno lo sano; lo evolutivo en el sentido de los valores del desarrollo -
equilibrado de la personalidad, que pernnten superarse “dentro del orden perfecto de la naturaleza a través de
patrones instintivos racionales y espmtuales que conducen a v1v1r, dejar vivir, hacer y dejar hacer. El dolor es.
generado por la privacién, el dafio, lo antinatural. que afiade al cuerpo, la mente propias o "?' -
~ ajenas, que, unp|da la evolucion, la superacion, el equlhbno esreflejo delomaloy la maldad.” L
e Aunque la naturaleza haya destinado la sexualidad a la reproduccion 'y como beneﬁclo de ésta
la preservacnon de la especne, hacxendo que los humanos nos. uméramos en parejas para’ el

':':al lmpulso vxolento de la’ voluptuOSIdad (no se ‘tenia conciencia absoluta de que este acto
"dlera como rcsultado la procreaclén) a la busqueda del placer WL

“Pero debemos comprender que lo anormal solo exlste en relacnén con lo que se ha constituido o A " Fig.
instaurado como normal. Si lo monstruoso plantea la amenaza, la wolaclon o, incluso, la destruccion (el ir més alla) de

1. G.N,, Figueroa, Psicologia simplificada, Pag. 7. +
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la naturaleza, debemos tener en cuenta que, antes, €s necesario tener una concepcion de lo que

es la Naturaleza para poderla superar y poder hablar de 1o no natural.”™

Desde la antigiiedad, el hombre prehistérico, al enterrar a sus muertos da paso al

pensamiento magico de la muerte. Cuando se dio cuenta de que podia modificar

su medio ambiente por medio del trabajo, le dio una importancia relevante a

éste para satisfacer sus necesidades y asi fue que otras actividades en su vida ,

como la muerte y la sexualidad, estaban encaminadas al placer, al éxtasis, al
"! 11-2  temor y a la conciencia de la vida y su final, ideas que estuvieron envueltas

en actitudes magicas y religiosas.

“A través del tiempo, el sacrifico sangriento abrié los ojos del hombre a la
contemplacion de esa realidad excesiva, sin la medida comin con la realidad
cotidiana y que, en el mundo religioso, recibe el extrano nombre de lo sagrado. >*?
El concepto erotismo ha ido cambiando a través de la ’
historia y algunos de los primeros documentos que se
han encontrado denotan esta preocupacién entre lo
sexual y lo religioso, de los mas importantes estan las
excavaciones de Laussel, Willendorf, Altamira, la
fy.1.1-4 caverna de Lascaux y en la caverna de los Trois Freéres.

2. Jos¢ Miguel, Cortés, Orden y caos, Un_estudio cultural sobye lo monstruoso en el arte, 1996. Pag. 20,
3. Georges, Bataille, Las ldgrimas de eros, 2000,Pag. 234. n
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En la época prehispanica, los pueblos mesoamericanos tuvieron una fuerte relacién, dentro de su cultura,
con el erotismo. Por mencionar algunos ejemplos, en la cultura Moche, la cual se dio en las costas del
Peru, se encontraron una serie de piezas de alfareria en tumbas, cargadas de
connotaciones sexuales; también encontramos algunas figurillas de barro en
las costas de Zihuatanejo en México, representando falos, y dentro de la cultura
Maya se hayaron esculturas de falos monumentales. Generalmente se la puesto
a este tipo de representaciones dentro de un contexto directo con la fertilidad y
Fig. 1.1-6 1a agricultura, sin embargo es interesante ver como las piezas mencionadas Fig. 1.1-7
muestran figuras con el miembro erecto interactuando con otras, que nos hacen pensar en la activa vida erética y
la importancia de los placeres sexuales; evidenciando lo relevante que han sido estos aspectos a través del tiempo

en la vida cultural y religiosa del hombre. -
Para las culturas orientales, el cuerpo es altar, fuente de gozo, que se vivifica
y renueva en la variedad y en el refinamiento, el erotismo es busqueda de la
perfeccion, circulo abierto a todos los caminos, una muestra de los mayores
ejemplos de esto se encuentra en las culturas japonesa e indu.
En el mundo occidental, el desarrollo de las civilizaciones fué cambiando
los conceptos y la forma de vivir el erotismo. Con el nacimiento de la guerra,
cuando un grupo dominaba a otro, los vencedores aniquilaban al grupo de
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los vencidos y adoptaban a los nifios educdandolos en su cultura para acrecentar su poder mediante sus
conceptos y filosofia, esto también da pie a la esclavitud por lo que el trabajo ya no era necesario para la
supervivencia del grupo, formando castas en donde los hombres libres tenian en sus manos el poder y

“Cada época historica propone un modelo de representacion del mundo, tanto social
como politico o cultural; a partir de éste, se elaboran unos sistemas de referencia
que la sociedad debe acatar, una jerarquia de valores que define las relaciones entre

Fig. 1111

LA MIRADA INTERVENIDA

la riqueza, permitiendo que éstos disfrutaran de la sexualidad y demaés placeres, el
culto a los dioses de la embriaguez y €l erotismo cobro mas fuerza. Todas las
religiones y cultos siempre existe 1a nocion de pecado, y junto con este el sentimiento
de culpa y la aparicion de lo prohibido. Las cosas que consideramos prohibidas siempre
tienen la facultad de seducirnos: siempre queremos conocer lo
que nos esta negado: somos seres transgresores.

las personas. Aquellos que rechazan este proceso Fig. 1.1-12
de homogeneizacion y la conformidad a las leyes quedan marginados geografica,
cultural, linguisticamente, quedan devaluados en la escala oficial de los valores:
se convertiran en monstruos (...) aquel que pretende invadir el espacio intocable;
aquel que transgrede los limites establecidos, aquel que nos devuelve una
imagen inquietante de nuestro cuerpo que no corresponde con las viejas ideas,
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aquel a quien su diferencia relega a la frontera externa de la realidad. Su monstruosidad
no le permite la convivencia con la sociedad.” ¢

Con el paso del tiempo las civilizaciones predominantes han tratado de imponer su fuerza
“satanizando” las costumbres y pensamientos de los pueblos que dominan, por ejemplo los
cristianos, los cuales fueron perseguidos en sus inicios, acusados de tener reuniones
dedicadas a los excesos y a las orgias desenfrenadas, en cuanto tuvieron el poder acusaron

y persiguieron con los mismos discursos a los demas pueblos que diferian de sus creencias,
aqui hago un paréntesis para sefialar que la religion y el erotismo como aspectos Fig. 1.1-14
fundamentales para el hombre y como consecuencia para la sociedad, se han utilizado para la dominacion
mediante la castracién. “Las criaturas monstruosas vendrian a ser manifestaciones de todo
aquello que esta reprimido por los esquemas de la cultura dominante. Serian las huellas de

lo no dicho y no mostrado de la cultura, todo aquello que ha sido silenciado, hecho invisible.

Lo monstruoso hace que salga a la luz lo que se quiere ocultar o negar.”

Cuando la cultura judeocristiana se establecid definitivamente en la Edad Media, el arte
visual estuvo comprometido con la iglesia ya que vivia de ésta, y en gran medida se refirio

a temas biblicos. La desnudez, solo estuvo ligada a la idea del pecado y del Infiemo.

“Asi mismo, la atraccion por lo monstruoso puede ser entendida como el retorno, la recuperacion de

lo reprimido o como la convulsiva proyeccién de objetos de un deseo sublimado. En este sentido,

4. José Miguel, Cortés, Op. Cit. pp.14-15.
5. Ibid. Pag.19.
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nuestra reaccion ante 10 monstruoso ticne menos que ver con lo que se entiende como miedo que
con echar abajo las reglas de la socializacion y extrapolar el
cdédigo secreto del comportamiento, especialmente en la esfera
de lo sexual.”

El Renacimiento dio paso a la reaparicion del erotismo en la
pintura. En los siglos XVI y XVII el tema del erotismo fue
representado fuertemente en escenas miticas, religiosas y laicas
Fig. 1116 con admirable sensualidad. En el siguiente siglo se da un cambio fig. 1.1-17
radical en este tema dado a que la sociedad francesa da un salto al libertinaje. Sade, personaje sumamente importante
en la historia del erotismo, marca una pauta entre antes y después (asi como Cristo
en la religién), sembrando mediante sus obras el terror, lo inadmisible, lo impuro
creando en sus personajes la antitesis encarnada del
héroe, mostrando nuestros propios deseos reprimidos,
“el ser humano se proyecta en una estructura de
oposicion donde coexiste el placer de las pulsiones de - ¥
destrucci6n con la necesidad de seguridad. De ahi, la & >}
Fig.1.0-ts alternancia de repulsion/seduccion que sentimos...”” _
Asi Sade traza para nosotros el puente que nos lleva del apetito animal al erotismo 7 Fig. 1.1-19

6. J.B., Twitchell, citado por José¢ Miguel, Cortés, Op. Cit. Pag. 22.
7. Ibid. Pag. 39.
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S8 consiente y en si la conciencia como motor fundamental del ser humano.

En el siglo XIX los pintores y escritores abarcaban de forma practicamente libre los
temas erdticos, pudiendo publicar su obra, que sin embargo estaba destinada, a un grupo
selecto de personas acaudaladas.

A finales del XIX y principios del siglo XX, a pesar de las terribles guerras y de la violencia
que estas generaron, el concepto de erotismo sufrié un
Fig. t1-20 cambio importante con la aparicion de la fotografia, dio
a los pioneros de aquella época un medio nuevo para la representaciéon de las
imagenes erdticas con todo realismo y a su vez, en cuanto a la representacion
pictdrica se trazé un camino hacia una actitud mucho mas consciente € intima.

Asi, el camino del erotismo ha ido de la mano con los acontecimientos
sociales y culturales de los pueblos a lo largo de la historia, todavia no

Fig. 1.0-21
sabemos que caminos le deparan, pero algo si €s seguro, nos acompaiflara a donde quiera que vayamos.
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L a palabra “pornografia” se ha convertido en una controversia desde su aparicion. Desde
hace aproximadamente dos siglos, hasta nuestros dias, la pornografia empez6 a utlizarse
para clasificar objetos sexualmente explicitos en Pompeya. En general y a través del tiempo
se ha convertido en un género; por ejemplo hablando del vello puabico, hasta hace unos afios en
el Japén todo era permitido mientras no se mostrara éste, aun la
pornografia infantil era legal en este pais, ya que después de todo no se ;
muestra vello. T Fig. 1.1.2-
La diferencia entre erotismo y pornografia es la percepcion estético-conceptual de la necesidad

profunda que tiene nuestra sociedad de encerrar en un contexto lo sexual: parejas, adolecentes,

maduritas, bizarre, interracial, bestialismo, lesbianas, gay, eyaculaciones, celebridades,

Fig. 122 cumshots, celebrities, aficionados, sexo anal, sexo oral, facial,
orgias, masturbacion, porristas, colegialas, juguetes, coprofagia, orina, enanos,
amputados, etc. La pornografia esta clasificada, todo se convierte en un género. Podemos
ir de extremos narrativos desde una menor con un hombre de mas de 60, hasta mujeres
asidticas con un animal en un autobiis: el placer voyerista no es sino eso.

En las galerias porno, la mujer es la reina, estd incrustada a un caballo o a un
pepino, a un hombre, da lo mismo. La camara la enfoca, la ilumina. Ella se

Fig. 1.1.2-3
encuentra rodeada personajes secundarios: animales, juguetes, hombres, pedazos o fragmentos de cosas o de
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‘ ‘ ‘ == ___ | animales o de hombres, penes, dedos, lenguas. El cuerpo de ella es capaz de las mas graciosas
’ ‘ figuras coreograficas. Se tiende, se estira, se curva. Privado de toda participacion, el hombre es
uno mas entre tantos artefactos que proporcionan placer. Su expresion es neutra, quiza
ligeramente concentrada en lo que esta haciendo, su tinica misién es acoplar alguna parte saliente
de su cuerpo con alguno de los agujeros de ella.

Fiy. 1.1.2.4¢  <E] hombre tiene miedo a ser debilitado por la mujer, infectado por su feminidad y de mostrarse
incapaz. El efecto que el coito tiene de descargo de tensiones y produccion de flacidez puede ser el prototipo de los
miedos del hombre™ 8
Otra cosa que separa a lo pornografico de lo erético es que la primera ya esta aceptada en
nuestra cultura, en cambio el segundo es transgresor, la desaparicién del delgado limite
entre la fantasia y la realidad, cuando lo prohibido se vuelve cotidiano, pierde su caricter de
objeto seductor, “tanto lo siniestro como lo fantastico son, siempre, una aparicion; plantean
un enigma, algo que va en contra de las leyes naturales; son una interrupcion del mundo
cotidiano y aportan una contradiccién con la cultura dominante (...) Asimismo, en cuinto Fig. 1.1.2-5
este fenémeno se generaliza y esta en todos los sitios ya no existe, deja de ser, pues ya no transgrede, ya no
rasga una regularidad bien establecida que parecia imperturbable.”® Lo pornografico no es perverso todo se
muestra, no oculta nada, no rompe reglas morales, no se contrapone a ningun orden, carece de contravalores,
de inhibiciones y prohibiciones, y, por tanto, carece de moral y de dobles discursos. La pornografia después de

8. Sigmund, Freud, citado por José Miguel, Cortés, Op. Cit. Pag. 41
9. Ibid, Pag. 31.
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Fig. 1.1.2-6

LA MiraDA INTERVENIDA
excitar adormece, no va mas alla. Este gran consumo por las imagenes
pornograficas es la muerte del erotismo y de toda forma de perversion.

Si el erotismo es aquello que se oculta, que no se muestra o que no se
dice, la pornografia es aquello que se codifica.
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1.2. Rumsos ENCONTRADOS
EL EROTISMO Y LOS ARTISTAS DEL sioLO XX:
Gma PANNE, Loutse BoURGEoIS, CINDY SHERMAN BaAvrTHUS,
HANS BELLMER, ALBERTO GIACOMETTI Y JEFF KOONS LA MIRADA INTERVED

a hemos hablado de la relacién del el erotismo con la muerte y 1a violencia, muchos artistas del siglo

XX basan su obra en esta y la representan cada uno de distinta forma: Gina Panne, Louise Bourgeois,
Cindy Sherman, Balthus, Hans Bellmer, Alberto Giacometti nos dan muestra de ello. La mayoria han sido influidos
por el pensamiento de Georges Bataille; a través de acciones, esculturas, pinturas y muifiecos, estos creadores nos
muestran la ruta de retorno hacia nuestro propio ser.
“En la sociedad occidental contemporanea el cuerpo humano es el objeto que acumula mas miedos y temores.”!?
La desnudez del cuerpo es uno de los principales temas en la representacion del erotismo en el arte del siglo XX
como objeto del deseo. Junto con la representacion del acto sexual o de falos gigantescos, pero esto va mas alla del
simple hecho de satisfacer nuestro voyerismo, y representan nuestros deseos y temores, y a la vez de exorcizarlos,
llevarnos a la exaltacion de los sentidos; la ropa interior, los vellos, las excreciones, la castracion, el cuerpo
mutilado o atn lo que no se ve explicitamente se vuelve erético en el arte.

Gina Pane, comienza en la década de los setenta vinculandose al body art, en el cual los artistas
de esta corriente investigaban las potencialidades del propio cuerpo, fisica, psicoldgica y
sexualmente. En particular el trabajo de esta artista esta ligado a la agresiéon y a la violencia,
“para Gina Pane el cuerpo es el nicleo irreductible del ser humano, su parte mas fragil (...) La
Herida es la memoria del cuerpo; memoriza la fragilidad, el dolor, es decir su existencia real.
Es una defensa en contra del objeto y de las protesis mentales.”!! Asi, ella lucha contra la
fiy. .21 descorporalizacion de la sociedad y desde mi punto de vista rescata las impresiones corporales

10. Ibid, Pag. 37
1. Jos¢ Miguel Cortés, El ¢ utilado: La angustia de a 1997. Pag. 85.
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incluyendo el sexo, por eso 1a he incluido en este capitulo, como elemento transgresor sujeto
al dolor, al placer y al erotismo: “para mi que soy una mujer, la herida significa también mi
sexo, ella expresa también la abertura sangrante de mi sexo. Esta herida tiene el caracter del
discurso femenino. La abertura de mi cuerpo implica tanto el placer como el dolor.””'2Su obra
se basa principalmente en herir de su propio cuerpo: El dolor y la sangre como redenciéon y
vida al igual que como simbolo femenino ligado a la sangre menstrual como afirmacion de la
feminidad. “Todo aquello que hace referencia a los limites del cuerpo, que atraviesa sus
fronteras -cualquiera de sus orificios-, que signifique restos corporales, que brote de é€l, tiene
‘n, 12-2 ¢l calificativo de altamente peligroso, de impuro. Siendo la contaminacién mas peligrosa la
que se produce cuando algo que ha emergido del cuerpo vuelve a entrar en é1.'3

Louise Bourgeois desarrolla un trabajo artistico que es meramente personal e intimo, en él refleja
sus propias preocupaciones y necesidades y a la vez confrontar al espectador con sus propias
experiencias. “Para Bourgeois, el erotismo es la proyeccion del espectador, una proyecciéon que
hasta cierto punto se acaba al parodiar esa carga sexual de la que se distancia.”'*. Mediante la imagen
del cuerpo, refleja los viejos sentimientos arquetipicos de la naturaleza femenina, aunque se detenga
y engolosine con partes del cuerpo, no para mutilarlo como Bellmer en sus muiiecas, sino como un
todo, con discurso propio con una historia personal, pero una historia tragica y dolorosa en su mayoria,

que otra vez nos enfrenan con nuestra propia naturaleza y nos cuestionan ante nuestra vulnerabilidad Fig. 1.2-3
12. Gina Panc citada por José Miguel Cortés, Op. Cit. , 1997. Pag. 86
13. José Miguel Cortés, mwmmmww 1996. Pag.37 s
14.Mignon Nixon citado por Angcllku Muthesius, E] erotismo en ¢l arte, 1993, Pag 76.
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ante representaciones perversas y monstruosas, vaginas gigantes y érganos sexuales amenazantes y
rostros fragmentados. Los ojos son parte fundamental en su trabajo. El ojo, como un simbolo de
virilidad, lo aisla y lo recrea expresando asi el temor a la castracidn y la revalidacién de su propia
feminidad.

Cindy Sherman refleja en su obra la complejidad del deseo y la muerte. En sus fotografias
utiliza mufiecas echando mano de los inagotables artificios gestuales nacidos de la
Flt .24 multiple articulacién de los miembros de éstas. Lo artificial de sus imagenes refleja los
clichés en los que se encuentra atrapada la mujer en nuestros dias, exhibe también un fuerte erotismo
que, a través de un acto ludico, violenta al espectador, esas imagenes terriblemente fuertes y
monstruosas crean seres hibridos que nos confrontan y en algunos casos parecen sonreirnos desde
una posicion inalcanzable para nosotros, estamos ahi sin podernos defender, sus imagenes cuestionan
el orden establecido de genero e identidad, construyendo para después destruir el cuerpo, rebasando los limites
de éste sin darnos oportunidad a unificarlo nuevamente. La relaciéon entre el erotismo y
lo perverso circunscrita en su obra, propone un redescubrimiento con nuestro propio
cuerpo, nuestro dolor y nuestra sexualidad. “Una Muileca en el fondo, puede reemplazar
ventajosamente una mujer. Solo le falta el movimiento, no tiene vida. Pero en fin, esto
tiene su encanto... y un cierto sentido mérbido, con esto podemos tener un cadaver delante
fig.1.2.¢ Nuestro, un bello cadaver.”!s

15. Cindy Sherman, citada por José Miguel, Cortés, El cuerpo mutilado: La angustia de la muerte en ¢l agte, 1997, Pag 188
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Balthus recrea en imagenes la juventud, esa suavidad en la piel de las
adolescentes, mostrandolas en una posicioén apacible y casi inmaculada, de
pieles blancas y cabello rubio, arquetipo de la mujer-demonio, aparentemente,
: pero que seducen con su languida pose, tal vez sean ellas mas peligrosas

fig. .27 que la mujer devoradora. He aqui la obsesion del hombre hacia el sexode la
mujer que lo oculta y cobija para después vomitarlo. “Estas pequeilas ninfas, que Vladimir
Nabokov ha hecho famosas en su novela —Lolita— estos seres seductores... En Balthus (propician)

momentos de turbacion, de vacilaciéon, de frenesi, como los ha tenido cualquier hombre joven
antes de lanzarse a descubrir el mundo, y son precisamente esos momentos los que el artista hace revivir...”!6,
La aparicion del vello pubico nos da la pauta para la madurez, pero en los nifios su falta de vergiienza, su
natural exhibicionismo y esta total desnudez plantea un horizonte hacia la perversién.

Fig. 128

La obra de Hans Bellmer se caracteriza por su estrecha relacion con el cuerpo mutilado, desmembrado,
al igual que Bataille identifica el placer con la muerte y con el dolor. “Que no nos hemos preguntado
. hasta hoy con la suficiente seriedad en qué medida la imagen de la mujer deseada estaria predeterminada
por la imagen del hombre que desea y, por tanto y en tltima instancia, por una serie de proyecciones del
falo que irian progresivamente del detalle de 1a mujer hacia su conjunto, de modo que el dedo de la
mujer, la mano, el brazo, la pierna sean el sexo del hombre, que el sexo del hombre sea la pierna
fis. 1.2-9 €nguantada por la media de la cual rebosa el muslo que sea el par de las nalgas ovoides que dan su
16. Angelika, Muthesius, EL crotismo en el arte, 1993, Pag. 42
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- e ~ impulso a la espina dorsal, ligeramente en curva que sea el seno doble
‘ , S\ ligado al cuello o bien libremente suspendido del tronco que sea,
\\\\\W)m‘ Q /) finalmente, la mujer entera, sentada, la espalda arqueada, con o sin
N ‘_M \ sombrero, o de pie... Asi planteado, todo nos lleva a pensar que el

d 4 sexo de la mujer pueda, también él, determinar su imagen entera, que
la vagina se halle entre su propio pulgar y su indice, entre sus manos,

“ 9 entre sus pies juntos, entre los pliegues de su brazo, de su axila, que

TN esté en su oreja, su sonrisa, en su lagrima con

Fig. 1.2-10 el ojo cerrado. Mas para que la imagen de la
mujer obedezca, asi, a la formula vagina, es preciso, repitamoslo, que la vagina haya sido
primero simulada por el organismo del hombre, que haya invadido su esquema corporal,
su imaginario muscular. En resumen, seria preciso saber si esta simulacién por el hombre
es posible y si es un hecho controlable™.!”

Su obra fue influenciada por la prohibicidn nazi y sus consignas como la importancia de la
juventud y la belleza idealizada de la raza aria y, esto lo llevo a contraponer estas virtudes
en su trabajo conjuntando su preocupacion por la violencia y su gusto por la exaltaciénde Fig. 1211

la voluptuosidad, la relacién de lo monstruoso como lo antinatural y la carne como elemento moldeable, y la
insatisfaccion del espiritu.

17. Hans, Bellmer citado por Gabricl, Albiac, “Pasajes de la parte 11l del libo caja de muficcas™, www.cnice.mecd.es/t icas/filosofia/03 bibliografia/pasajes/caj /deus04, iembre 2001.
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La poupée (la muiieca), 1934, Les jeux de la poupée (Los ojos de 1a muiieca), 1938, son
obras esenciales en su produccién en donde quiso explorar las posibilidades ludicas del
SexX0 y su caracter perverso.

Alberto Giacometti, en un tiempo unido con el movimiento surrealista con su trabajo
refleja un profundo contenido simbélico y
sexual, su relacion con Georges Bataille influyé
definitivamente en su obra que aborda el
Fis. 1.2-12  vinculo entre el placer y el horror, la violencia,
la tortura, la frustracidén y el erotismo como aspectos fundamentales
en la vida del hombre. En su obra la pua en el ojo, 1932, trata el tema de la castracioén asi como las
coincidencias entre la violencia del sexo ante una imagen que combina una gran pua punzando una
esfera que tiene una pequeiia cavidad. Asimismo le preocupan temas relacionados al cuerpo de la
mujer como fantasia e imagen erdtica, y su relacién con lo morbido, y la fantasia de la mujer como ser
amenazante y su maldad inherente cuando seduce como la mantis
religiosa que después de ser fecundada, devora la cabeza del macho,
figura perversa en la historia la vagina dentada aglutinadora de los
miedos mas oscuros del hombre, y como tal en su obra se refleja la
Fig. 1.2-14 fascinacién por la muerte y el sexo.

Fig. 1.213 °
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Me parece importante mencionar a Jeff Koons ya que lo que podria ser pornografico en su obra no
lo es, pareciera transgresor pero tampoco lo pretende, cree en su derecho de expresar su propia
sexualidad. “No estoy envuelto en la pornografia. La pornografia lleva a cabo el acto
sexual. Esta realmente no causa interés sobre mi. Yo estoy interesado en el amor. Estoy
interesado en la reunion, en lo espiritual, se capaz de (mostrar) a la gente que estos
pueden tener impacto, en la realizaciéon de sus deseos™'® no pretende en su obra erética
ni transgredir ni establecer una conexidn con los temores del hombre sino erradicarlos,
representar el amor y la espiritualidad del acto sexual. Su serie de fotografias y esculturas
con Ilona Staller, “la Cicciolina™, actriz porno, adquiere una connotacién comunicativa de la
sexualidad, y sin embargo en su escultura “Pantera Rosa el elemento implicito es la masturbacion ; ;
que también es un punto importante de la accién que tiene el erotismo en el arte. “Yo no sé que Fig. 1.2-16 !
habria hecho ella con la Pantera Rosa mas que llevarla a casa para masturbarse con esta.”!?
Lo aparente se transforma, una vez mas nos enfrentamos a nuestra percepcion de las cosas.
Al estar en contacto con la obra, el espectador se re-conoce.

N .
Fig. 1.2-15

18. Jeff, Koons, citado por Jean- Christophe Ammann, Jeff Koons, 1992, Pag. 132.
19. Ibid, Pag. 113. oy
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eorges Bataille ensayista francés, tedrico filoséfico y novelista, llamado a menudo ““el metafisico del
mal”, nacié en Billon, Puy- de D6me en Francia central, el 10 de septiembre de 1897.
Su padre sufrio paralisis total debido a la sifilis y muere completamente demente en 1915. Cuando Bataille
cumple 17 afios se convirtie al catolicismo, doctrina que influy6 en €l a lo largo de su vida, y, a pesar de que
intenté hacerse sacerdote, tres afios mas tarde la abandona cuando se muda a Londres.
Para 1923 empieza a colaborar con miembros del surrealismo parisiense, pero en 1928 rompe formalmente con el
grupo por diferencias con André Breton. Despues de 7 afios crea Contra-ataque, grupo antifascista junto con
Breton, Caillois, Leiris, Klossowski, André Masson y Paul Eluard, el cual disolvié al afio siguiente para fundar la
sociedad secreta Acéphale (Acéfalo) junto con el periddico del mismo nombre, y en ese mismo afio tambien se
une con Leiris y Caillois e instaura Le College de Sociologie (El Colegio de la Sociologia)
como la fachada publica de Acéphale.
Entre 1922 y 1942, Bataille trabajé en la Biblioteca Nacional de Paris, empleo que tuvo que
abandonar debido a la tuberculosis y decide irse a vivir a Verzelay al afio siguiente pero continiia
viajando a Paris frecuentemente, y en 1949 vuelve a cambiar de residencia esta vez a Provence
regresando al trabajo de bibliotecario para después vivir un corto periodo en Orléans.
Desde el inicio de la década de los cuarentas Bataille tuvo serias dificultades econdmicas
por lo que en 1961 varios artistas, entre los cudles se encontraba Picasso, ofrecieron una
subasta de obras para ayudarlo con sus problemas financieros. En este aifio, viviendo otra vez en Paris, se
enferma de arterioesclerosis y muere un afio después un 8 de julio y es enterrado en la ciudad de Verzelay.

Fig. 1.3-1
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- 'l"librb “La Historia del ojo’
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> (L histoire d’oexl) fue escrito por Georges Batallle concel seudémmo de

apéndice. . R

Simone, una Joven de 16 aﬂos que tiene una tremenda fijacion por. los
los huevos y los testiculos;y narrador junto con quién e; _pl
prohibiciones y los tabues scxuales los personajes principal Durante -
una orgia su amiga Marcela, con quien tlehen una estrecha relaclén, se encierra
w en un armario desde dénde obervaba todo, orinando dentro mientas se
masturbaba, a raiz de esto, queda traumatizada y es encerrada én un
manicomio, para después, al regresar al lugar dénde se encontraba el armario, E i
colgarse dentro de este: Simone.y.elnar idon ) ig. 1.3.2-1
satlsfechos e | Mighet

sacerdote, en su
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21. Georges, Bataille, La historia del ojo, 1997, Pag.111.
22. Suleiman, Susan Rubin “Transgression and the avangarde” www.phreebyrd.com/~sisyphus/bataille/sulciman. html, 2001. 35

23. Georges, Bataille, Op. Cit., Pag, 112.
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vez nunca sea expresada. Asi como los santos martires dan en sacrificio
sus cuerpos por la glorificacion eterna, Buifiuel, en su pelicula Nazarin tiene
coincidencias con Bataille en cuanto este tema. “En la escena de la prision,
el bandido sacrilego aparece como hombre no menos absurdo que el cura
iluminado. Los crimenes del primero son tan ilusorios como la santidad del
segundo: si no hay Dios, tampoco hay sacrilegio ni salvacién”.?* “Para mi,
el placer erético esta estrechamente ligado a la idea de religién. Sexo sin
religion es como un huevo sin sal. 7?3
En La historia de ojo en los capitulos XII y XIII, se hace referencia a un
sacerdote, el cual es victima sexual de Simone, el es invadido por un
éxtasis que trata de evitar sin éxito y el cual lo convierte de ser espiritual a
hombre; puramente carnal. “El sacrificio humano... es la contestacion mas _ :
radical a la primacia de la utilidad™?s. ) Fig.13.2-3 |

24. Octavio, Paz, “El Poeta Bufiue]” . El Ojo, Bufivel, México y ¢l surrealisme. 1996, Pag. 37. R

25. Luis, Bufiuel citado por Carlos, Fuentes, “Luis Bufiuel.: E] cine como libetted, El ojo. Bufiuel, México v _el suryealismo, 1996, Pag. 49. 36
26. Georgt: , Bataille, citado porAlexandcr. Nehamns [he atractj lion: g g 2 s Bataill wwwphmebyrdcomlquyphuﬂbcnilkjnehnmlsJOOl
"




1.4. CONCLUSION

Conclusion

La conciencia de nosotros mismos y el conocimiento de esta accion, nos convierte en jueces de nuestra existencia.
Nuestra mente se pasea entre lo que percibimos y las ideas que devienen de esto, percepcién que a su vez nos
provocan sentimientos y sensaciones.

La forma en la que percibimos nuestra realidad es cambiante como nosotros, influenciados por el medio en el cual
nos desarrollamos y nuestra historia personal, del mismo modo que los conceptos de la sexualidad cambian.
Desde que entendimos nuestra capacidad por separar la reproduccion del placer sexual, nos hemos transformado,
el erotismo es una sexualidad consciente. El deseo se es cambiante y nos cambia. La imaginaciéon subyace a
nuestro consumo por las imagenes, la pornografia nos inunda, al grado que ha dado muerte al anhelo por la
sensualidad.

Bataille nos ha dado un recurso mas para retomar las riendas de nuestra sexualidad reflexiva, del erotismo, de la
necesidad de la piel, la bisqueda del otro y de nuestra revaloracion. La historia del ojo es una de sus obras que nos
abre las puertas a una vision del placer obsesivo, y nos atraviesa por las fronteras interiores entre nuestros deseos
y prohibiciones. En ésta, la perversion no existe, las costumbres de los personajes no se corrompen, son héroes no
en la tradicional concepcion de estos como seres intachables y de moral socialmente aceptable, son antihéroes, si
asi se prefiere, ya que la virtud inherente a los héroes en realidad expresa la fuerza y el valor, es el querer es poder
materializado, es la expresion de los personajes por la fidelidad a si mismos. La mutilacién se hace parte de la

LA MIRADA INTERVENIDA
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historia creando analogias entre los ojos, los huevos y los testiculos, poder castrador de Simone con su fijacion
sexual hacia estos, y su terrible voracidad y deseo. Lo que nos refiere de arrancarlos e introducirlos a su vagina,
nos refiere a 1a mutilacion y al placer que involucra dolor.

La recurrente tendencia de muchos creadores por recobrar los sentidos a través del placer/dolor; transformando,
destruyendo, desmembrando, replanteando y volviendo a unir el cuerpo, establecen una conexion bilateral y dinamica
con el espectador a lIa medida que éste se identifica con la imagen y se introspecta para después devolver una
concepcion nueva de lo que se le ha ofrecido. Esta comunicacion es una espada de doble filo: por una parte motiva
al espectador a mirar hacia su interior, y por la otra lo expone a si mismo, provocando consecuencias tan diferentes
y tan heterogéneas, como quienes participan del intercambio.

Los momentos a los que podemos acceder en un espacio determinado y para jugar con estos, nos convierten en
personajes, y aventuradamente nos transformameos en héroes de un libro, del libro de nuestras percepciones...
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R asta ahora, estudios arqueologicos refieren la historia del hbm en un periodo que data desde 5000 afios
o a. de C. aproxxmadamente hasta la actualidad, dando como primer testnﬁ(fmo manuscntos sobre papiro
hallados en tumbas de la primera dinastia del Antiguo Egipto. » S :
El papll’o se obtenia del papyrus, planta llamada asi por los griegos, la cual crecia en aguas pantanosas del Delta

g y el Nilo, y se fabricaba utilizando el tallo que llegaba a medir varios metros, “se cortaba la o
médula en tiras que después de ser puestas a secar se ponian €n capas pa.ralelas yse le iban
afladiendo otras de forma perpendicular, mientras las humedecian se iban golpeando hasta
hacer una hoja compacta, las encolaban, se las dejaba secar al sol y por ultimo se pulian .
para lograr una superficie tersa y lisa, las hojas suelta‘s se pegaba de izquierda a derecha en o
tiras que por lo general median de 15 a 17 cm aunque también se han encontrado tiras de’
hasta tres veces mas grandes™.?” El papiro tenia forma de rollo en el cual se escribia con un junco al que previamente
se le suavizaba la punta para emplearse como pincel, y tinta hecha con carbén vegetal mgzclqdo con aguay goma; '
la escritura se distribuia en columnas y se leia de derecha a izquierda. “La escritura utilizada no era, con excepcién '
de ciertos libros sagrados, los jeroglificos de multiples simbolos que se ven en las inscripciones, sino una grafia
mas riapida y simple, que se conoce como hicratica (escritura sacerdotal)*®. . El papiro se deterioraba facilmente Yo
debido a ello se reforzaba por los bordes y se le sumergia en aceite de cedro para protegerio contra los.insectosy " /-~
la humedad. Los principales documentos que aun se conservan prowenen dc tumbas Los eglpclos por costumbre

27. Svend, Dhal, Historia del libro, 1990, pag. 13.
28. Ibid. pag. 15.
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Horus exlste una cémara la cual tlene en sus pa.redes tltulos Ade '37 llbros. De acuerdo
e aclos hlstonadores los egipcios- empezaron ‘a transmitir sus. 1deas por medio de libros’
**  yno solo, eso, osta actividad estuvo profundamente hgada a 1 rehglén aunque tambnén h
: hay pruebas de que no solo se utilizaba papiro pa.ra la escntura sino utlhzaron otros :
materiales para ‘simples anotaciones. - : ' ;
Los griegos también usaban esta planta, por el comerclo que mantenian conel pueblo eglpclo, estos Ilamaron
a la hoja de paplro. chartes, pero cuando se referian a la ho_]a escrita se denommaba bzbhon y al rollo

Fig. 213
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grandes margenes; para escribir se utilizaba una cafia hueca y afilada en su punta, solo se utilizaban mayusculas y
no anteponian espacio entre las palabras, la caligrafia de manuscritos consistia en letras separadas, mientras que '
para la escritura menos importante se utilizaban trazos ligados; el titulo de cada obra se ponia al final del texto con ;
fines practicos de busqueda, ya que era mds facil acceder a estos mientras se encontraban enrollados en un
receptaculo de madera Hamado bibliotheke. i

Ak dodty Pt

:43“; Entre los estudiantes se usaban tablas de madera utilizando para escribir un punzén |
metdilico 1lamado stylus; frecuentemente se unian dos o mas tablillas formando
cuadernos, también utilizadas por comerciantes para sus notas. De esta idea surgieron
los cuadernos en pergamino llamados codex y se empleaban en cuanto a produccién

., literaria a ediciones menores ya que era mucho mds barato y se utilizaban ambas caras

Fig. 214 delahoja; los cristianos de aquellos tiempos recurrieron a estos debido a la carestia de i
medios suficientes para la utilizacion de papiro. El formato en un principio fue pequeflo, con hojas puestas una
dentro de otras con un solo doblez por consiguiente las interiores eran menos anchas que las exteriores y se
encuadernaban con pergamino, el titulo del texto se encontraba, al igual que en los rollos, los cédices fueron los
primeros documentos en los cuales se numeraban las hojas. La utilizacién de ilustraciones policromas fue comun.

Cuando los Romanos extendieron su imperio importaron colecciones de libros griegos como botin de guerray con

el tiempo empez6 el comercio de libros. Empez6 la especializacién de librero, llamado bibliopola, el cual utilizaba

esclavos para la traduccién de textos llamados servi litterri o librarii, tal fue la importancia de esta actividad que

43
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los libreros también fueron editores, “el autor no percibia retribucién alguna; pero

en cambio el editor no obtenia la exclusiva de publicacién del libro, sino tan solo la
produccion de un nimero determinado de ejemplares.??

En china (tercer milenio a. de C.) para su produccion literaria se utilizaba el hueso,

la concha de tortuga, las cafias de bambu y posteriormente las
tablillas de madera. La escritura se comenzaba del extremo
" * superior derecho de forma vertical formando columnas.

Existen pocos documentos sobre tablillas de madera debido a una gran quema de estos que
mando el emperador en el afio 213 a. de C. Ts’in Shihuangti como castigo a los escritores
que habian criticado su politica, esto derivé en una proliferacion de la literatura tratando de

reparar el daiio recogiendo y publicando cuanto se pudo. El material que con el tiempo se
popularizoé fue la seda utilizindose para escribir una pluma hecha de bambi o un pincel fabricado
de pelo de camello, la tinta estaba hecha de arbol del barniz para después pasar a la tinta china
mezclando hollin de pino y cola, pero esta al resultar costosa se empezo a experimentar con otros materiales como
restos de seda, corteza vegetal, tejidos de algodon etc., dando lugar a la invencion del papel por “T’sai Lun en el
afio de 105 d. De C.3°

Durante setecientos afios aproximadamente, la fabricacién de papel fue privilegio de los chinos hasta la invasién
arabe a mediados del siglo VIII que en 1100 se extendié a Europa.

£
S

2ugtrbn

29. Ibid. pag. 37. “
30. Ibid. pag. 41.
P i
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En Mesopotamia a fines del cuarto milenio a. de C. la cultura de los sumerios tiene gran importancia
debido a que se les considera como inventores de la escritura cuneiforme, formada de trazos triangulares,
la cual en un principio era simbdlica para después transformarse
en fonética.

Aunque estos fueron los inventores de esta escritura, en realidad
fue difundida por los acadios, un pueblo semita, a quienes
pertenecian los babilonios que junto con los asirios
dominaron el Oriente Medio. Esta escritura se
realizaba por medio de tablillas de arcilla humeda,
con instrumentos de metal, marfil o madera de forma
chata y con corte triangular; después se dejaban secar al sol o se las cocia en un horno para
alcanzar dureza, su tamaiio variaba entre los 30 cm de ancho por 40 de largo, el reverso

J e .
n6.21-s e¢ra de forma céncava y el anverso convexo, se escribia en las dos caras de la tablilla

utilizando el reverso de la primera tablilla para escribir el titulo de la obra y era comun
incluir el nombre del propietario y del escriba. L.as obras que dejaba de tener interés se utilizaban para :
caminos o suelos. ;
Para los siglos VIII y VII a. de C. los Asirios tuvieron gran apogeo y su biblioteca mas importante fue
la del rey Asurbanipal en Ninive. En el Asia menor otro pueblo también fue importante en cuanto a la

45
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Fig. 2.1-9

también se podia doblar como papiro y al igual que este se almacenaba en gy R
) .q o . . g o . - '. :ww Y
rollos; no solo se empleaba para escribir sino que también se utilizé como cubiertas de papiros. ¥ % SRRLiAo 77““-. “"‘-""‘*“:,._.,

En la época antigua también se utilizaron otros materiales para la escritura como la corteza del
arbol que en griego significaba byblos y en latin liber.

Cuando los arabes fueron poseedores de un extenso imperio se inicio una retroalimentacion
entre las literaturas y las ciencias griegas y arabes, existfan grandes bibliotecas privadas y
publicas, asi como centros de ensefianza. La caligrafia tenia gran importancia y tuvo fines
decorativos. Una de las biblioteca mas importantes se encontraba en el Cairo, contenia
manuscritos del Coran y de otras religiones, como también textos cientificos. Después fue la

La MIRADA INTERVENIDA

produccion literaria, los Hititas, quienes utilizaron “escritura cuneiforme que consta de
29 signos y es alfabética™.3!

Al noreste del Asia menor Atalo I funda la biblioteca de Pérgamo, esta tiene importancia por la
difusion del pergamino como material de escritura, que consiste en el tratamiento del cuero,
principalmente de cordero o cabra, que después de quitarle el pelo, se maceraba en agua con cal
para eliminar la grasa, ya seca se frotaba con yeso y se pulia con piedra pémez por frente y el
reverso dejando una superficie lisa y suave; el pergamino tenia la cualidad de rasparse dando
origen al palimpsestos, es decir escritos que fueron borrados y vueltos a hacer encima, este material

ciudad de Toledo la responsable de la transmisién de la cultura arabe toda Europa. Parte del éxito literario del

31. Ibid. pag. 23.

Y
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- mundo islamico, fue la fabricacion de papel, que como ya habia mencionado partié de la lnvas:én a
: "'Chma en donde varios artesanos que dominaban la técnica fueron prisioneros de guerra.
Dentro de 1a literatura cristiana, los monasterios en los que las primeras congregaciones religiosas
se concentraban ya en el siglo II, tenian colecciones de libros. En el siglo I'V Constantino el grande
funda la academia de Bizancio en donde se practicé la transcripcion de textos griegos y lo mismo
ocurria dentro de monasterios, el mas famoso en este rubro fue el convento del studion ya fines de este
siglo “San Jerénimo traduce 1a Biblia al latin, llamada Vulgata”.*? Con la caida del imperio Romano y el L
apogeo del cristianismo una figura importante aparece: Casiodoro quicn funda el convento de Vivarium, sede de una. .
academla cristiana, en la cual los monjes se dedicaban a copiar los manuscritos de Roma y Atenasr o '
“En 528 San Benito funda el Monasterio de. Monte Casino, cuyos monjes se dedicaban a Ia
escritura de manuscritos religiosos. En el 550 aproximadamente de funda el Convento de Samt» ,
Gall (Suiza), cuya célebre biblioteca existe todavia™.3? ’ : S
Al principio los libros fueron copiados a mano y la produccion multlple por medlo dela lmpresaén‘ .
se le atribuye, al igual que la invencion del papel, las primeras hojas impresas datan del siglo I, - -
utilizandose para tal proposnto pledras talladas mas. tarde se paso a trabajar sobre tablas de_- T

para que pasara al papel.

32. www.portaldellibro.com/imprenta/cronologia.htm, febrero 2002,
33. Idem.
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La plancha de impresién mas antigua que se conoce en Europa tuvo un uso textil, pero-con’la introduccién del
papel a este continente, mediante tinta hecha de aceite de linaza, barniz, betin y hééfo-de humo, se fabricaron
mediante esta técnica (impresion xilografica) imagenes de santos, naipes, calendarios y otros en hojas sueltas;
hacia 1430 se producen los primeros libros xilograficos env Holanda y Alemania, la
mayoria de textos encontrados son en latin y con ilustraciones hechas a mano.

En China aproximadamente en 932 se inventa la impresién de libros mediante el empleo
de letras méviles atribuyéndosela a Fong in-Wan. Cada si gno se tallaba individualmente
y se acomodaban para la impresion de la hojas, volviéndose a acomodar para un texto

nuevo, pero en china por el tipo de escritura esto no fue funcional
y en Europa por tener un pequeiio naumero de letras dio un cambio
importante para la produccioén literaria. o
“En 1440 Gutenﬁerg se entera del proceso de imprésién del
Holandes Laurens Coster’™¢ de Haarlem quien trabajaba con tipos moviles en metal,
ideando la construccién de un instrumento de fundicién practico para tales fines -
creando la imprenta; ente los impresos que se le atribuyen a este hombre la gran
Biblia latina de 42 lineas en 145S5. o
Fust fue propietario de parte del material de Gutemberg y creé su propia .imprenta en asociacion con otro alemﬁn
“de apellido Shoffery en 1457 editan un voluminoso psalterio, cuando muere Fust que era el socio cap@tjlista

Flg. 2.1-13

34, Idem.
43
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Shoffer continua solo el trabajo hasta 1502 el afio de su muerte. Antén Koberguer, hacia 1470
en la ciudad de Nurembreg llegd a emplear 100 oficiales y 24 prensas para le impresion de

P

libros.
Los talleres tipograficos mas antiguos contaban con grandes prensa de madera de roble fijas ala
suelo y al techo. La platina se prensaba sobre loa hoja de papel y se le ejercia presiéon con una
gran tabla de madera; la platina era de menor tamaifio que los pliegos de papel, asi que estos se
- o9, imprimian por parte para luego ser ordenados por un encuadernador.

fis. 2015 Los tipos se fabricaban con “una aleacion de plomo, antimonio y bismuto™3*, material altamente

resistente a la presion de la prensa. b
Con el tiempo se empezaron a imprimir ilustraciones dentro de los textos, incorporandose -
! a la columna, muchas de las ilustraciones de esta época fueron utilizadas para varias
publicaciones diferentes, la misma figura podia representar también distintos personajes.
En 1476 Nicolas Jenson, un grabador francés, establecié una imprenta en Venecia junto
‘ con Erhardt Ratdolt y los hermanos Johan y Wendenlis Spira inauguran el arte veneciano
' del grabado en madera de cariacter renacentista, Ratdolt tiene el derecho de haber sido el
primero en intentar ilustraciones policromas a cuatro tintas, con planchas distintas para
cada color. En este mismo aiio William Caxton instala su imprenta en Londres. En Francia
alrededor de 1477 se imprime Chroniques de France, primer libro impreso en este pais.

35. Svend, Dhal. Op. Cit. pag. 99.
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Un gran salto de los libros ilustrados de esta ¢poca al periodo de Durero fue La Biblia de Colonia de 1478,
ilustrada con 125 grabados, que se diferencian por contener sombreado en las figuras; todas estas fueron retomadas
en 1483 por Anton Koberger en Nuremberg.

A los primeros libros impresos se les denomina incunables, también denominados paleotipos los cuales datan de
los afios anteriores a 1501. En el siglo siguiente a la invencién de la imprenta los impresores se preocuparon por
encuadernar sus libros. En el siglo XV en Holanda se comienzan a realizar encuadernaciones decoradas en toda la
tapa en una plancha de metal con una prensa de troquel, cuando las tapas eran demasiado BRI wa "
grandes, se imprimian varias veces hasta llenar la superficie, los motivo mas comunes eran o ,,V:,,_{N
figuras de santos, angeles, pajaros, ramas en flor etc. Estas encuadernaciones gofradas, se
generalizaron hasta las tierras del Rhin, en Alemania se siguié con la tradicion de realizar
encuadernaciones decoradas con hierros con figuras de rombos y era comin incluir una cita
biblica o el nombre del encuadernador. El oficio se extendié fuera de los monasterios,
universidades e imprentas y aparecieron encuadernadores ambulantes llevando la técnica de la
plancha de Holanda a Francia e Inglaterra.

A Italia con la relacién que se mantuvo con el Oriente, llegaron encuadernadores de islamicos
llevando consigo diferentes técnicas y nuevos temas decorativos. Los persas practicaban con
gran destreza la caligrafia y fue en el siglo XV cuando la miniatura persa conté con gran esplendor.
No se pintaban anicamente las ilustraciones, sino también la primera pagina del libro con una técnica llamada

Potiraiek - |
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sri-lauh que consistia en de flores y hojas estilizadas, en cuanto a la encuadernacion la contraportada se extiende

para formar una solapa que se doblaba, formando la portada, la decoracion consistia de un centro en forma de
almendra y en las esquinas cuatro adornos simétricos, a estos se les afladian hojas y flores estilizadas, entre los
huecos que dejaban los adornos se pintaban con oro temas vegetales y todo se doraba con polvo de oro, y fue

precisamente esta técnica la que utilizaron los italianos aprendida de los islamicos,
modificandola con la utilizacion de oro con hierros calientes.

i
1
i

H

“En 1494, Epothmata de Lascaris, en traduccion latina, es impresa por Aldo
Manucio™*® que se hizo llamar mas tarde Aldius Pius Manutius en 1490 empieza su

actividad como impresor y editor en Venecia, publicando ediciones de los clasicos,
introdujo caracteres griegos.

La encuadernacion mudéjar en Espafia o Hispano.- arabe fue muy caracteristica
por las tapas gofradas sin dorar con figuras geométricas entrelazadas formando
densas superficies en forma de cuerdas anudadas. Se supone que el primer libro
RN\ RSy i 97/ espafiol se imprimid en 1471, aunque este hecho no esta documentado. Si se sabe,
A A o cambio, con seguridad, que al afio siguiente Johann Parix imprimio el Sinodal de
Aguilafuerte, que pasa hoy en dia, a falta de datos sobre otros, por ser el primer
fis. 2118 libro impreso espaiiol. El primer libro fechado impreso en Espafia fue
Comprehensorium de Johannes Grammaticus, que salié de la imprenta valenciana de Lambert Palmart el 23 de

e 36. www.portaldellibro.com. Op. Cit.
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A partir de la Revolucién Industrial, 1gprodu E/cvclon de libros se fue convirtiendo en un proceso muy mecanizado.

En nuestro siglo, se ha hecho‘ﬁosxﬁﬁp_pubhcacnon de grandes tiradas de libros a un precio relativamente bajo

gracias a la apllcaclén at- camifo editorial dcmumerosos e importantes avances tecnoldgicos. Asi, la baja en el
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posibilidad de que, del mismo modo que la reduccion del precio del papel posibilité la extensién del libro a
amplias capas de la poblacion, la sustitucion del libro tradicional por el libro electréonico en 1998, con su consiguiente
disminucion de costos de produccion y distribucion, permita hacer accesible el conocimiento y las experiencias
didacticas o de ocio que siempre han constituido su espiritu a la casi totalidad de la poblacion del planeta.

Asi los libros como portadores del conocimiento humano, pero aiin mas alla de materializar esa otra realidad que
nos ofrecen como sucede en La Tempestad de William Shakespeare, en la que Prospero, el duque de Milan,
recupera su ducado ayudado por los conocimientos magicos que le dan sus libros.
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E n mesoamérica se desarrollaron las mas importantes culturas prehispanicas,
las cuales manifestaron su pensamiento con signos sobre varios tipos de

materiales. “Diversos pueblos mesoamericanos; nahuas, mayas, mixteco-
zapotecas y tarascos trataron de superar la representacion grafica de su saber,
inventando un sistema escrituario.”’

El fraile Fray Bernandino de Sahagin recogié un texto, traducido por Miguel
Leon Portilla, que dice: “Estaban los sabedores de cosas, los llamados poseedores
de cddices, los dueiios de la tina roja y negra’™®,

En el siglo XVI, Bernal Diaz del castillo descubrié estos libros y menciona:
“Hallamos casas de los idolos y sacrificaderos, y sangre derramada e inciensos
con que sahumaban, y otras cosas de idolos y piedras con que sacrificaban, y
muchos libros de su papel, cogidos a dobleces, como a manera de pafios de
Castilla™?°, v

La cultura de estos pueblos se distinguié por una fuerte unién entre al magia y la
religién, estos cédices servian para la ensefianza del sentido de la vida y el cosmos.

Un trozo poético de uno de los cantares mexicanos describe el contenido y = = D.['.'
. ~'F-
significado de los signos, el método de enseiianza y la existencia de lugares =8 =
dedicados al almacenamientos de estos, dice:

Fig. 2.0.2-1

37. Emesto, de la Torre Villar, Breve historia del libro en México, 1987, pag. 29.
38. Ibid. pag. 30. $6
39. Ibidem.

< T T P P




2.1.2. HistoriA DEL L1BRO EN MEXICO

I.A MIRADA INTERVENIDA

“yo canto las pinturas del libro,
lo voy desplegando, soy cual florido papagayo,
hago hablar a los cdodices,
en el interior de la casa de las pinturas™°

Estos cédices tenian un contenido genealdgico, astrondmico, calendarico y ritual,
una de las caracteristicas del lenguaje prehispanico era precisamente la unién

de elementos para la comunicacion, los ideogramas no se encontraban aislados

sino que la conjuncién con otros elementos representaban algo, no en todas las

culturas mesoamericanas se daba la escritura fonética en donde también como

hoy dia las letras en conjuntos forman sonidos de donde se derivan palabras y
esta ahi la dualidad de la escritura fonética que si bien tiene una finalidad Fig. 21.2-2
utilitaria, necesita a priori de ser abstracta. Los sacerdotes y los artifices (Tlacuilo) representaban determinadas
ideas y conceptos mediante secuencias; en estas obras la expresion plastica es realizada con verdadera maestria
pictérica demostrando un dominio absoluto de la técnica. <

STV S

Fray Julian Garcés , defendio la racionalidad de los prehispanicos y su cultura, en una carta dirigida al Papa Paulo
III en 1533 dice: “Y porque dije que totalmente no habian aprendido letras ya me declaro. Pitaban, no escribian;

40. Ibid. pag. 31.

o —
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no usaban letras sino pinturas. Si querian significar alguna cosa memorable, para que la supiesen los ausentes en
tiempo o en lugar, usaban pinturas™!.

El primer libro llegado a tierras mexicanas, “fue un libro de horas que traian los naufragos de una expedicion que
salié de Santo Domingo, Juan Guerrero y Gerénimo Aguilar quienes arribaron a las playas de Yucatan™2, sin
embargo este libro no tuvo mas influencia que en estos ya que la mayoria de los europeos llegados a nuevas tierras

traidos por el clero, en los cuales la iglesia y el estado imponian sus leyes.

Cuando en 1553 fray Juan de Zumarraga es elevado al episcopado de México, se dirige al
emperador y le dice “seria muy util y conveniente haber alla emprenta e molino de papel, pues
se hallan personas que holgaran ir con que su Magestad les haga merced con que puedan sustentar
el arte™; bastaria que fueran beneficiados con algunas franquicias. La resolucién de Carlos I fue
la siguiente: “Se les dard pasajes y matolajes y almojarifazo y se les prestara alla alguna cantidad
de la hazienda de Su Magestad para ayudar a comenzar y privilegio por algiun tiempo sefialado™*3,
b &uﬂs;‘?’?ﬁ!:l,‘z.‘!i Toel e Al q-ue': se le atribuye el establecimiento‘ de la primera imprenta fue Juan Pablos Lombardo,
eites(n X ghuatplstend, F;"’:‘s;r;" comisionado a la Nueva Espaiia por el impresos aleman Juan Cromberger. Una real cédula,
expedida en Talavera a 6 de junio de 1542, autorizé a Cromberger no sélo a imprimir libros de doctrina cristiana,
sino también libros de ciencia.

41. Ibid. Pag. 33.
42, Ibid. Pag. 36.
43. Sierra D. Vicente, Extractos del capitulo IX

T

www.portaldellibro.com/imprenta/siera. 2002.
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Déctrma Cristiana, cuaderno de 12 paginas, y de inmediato el Manual de Adultos: El pnmer libro xmpres
Méxlco fue La Escala Espiritual de San Juan Climaco, traducida por Juan de Estrada. Por gestiones de Pal
arribaron a México el ﬁmdldor de letras Antonio de Espmosa y otro impresor llamado Diego de Montoya. En 1 _
se privaba a Pablos del privilegio de la exclusividad de imprimir, porque la actividad intelectual del virrein
" reclamaba nuevos talleres, en cuya virtud pudo instalar Espinosa el suyo ese mismo afio. Debido a que los ti
eran importados, se gastaron rapidamente y esto hizo que se emplearan artifices mexicanos para la elaboracion
nuevos grabados de figuras religiosas, letras capitales y cenefas. '
. Durante el siglo XVI se identifican doce impresores en México, Por la alta calidad de sus traba_pos_
distinguieron: el salmantino, de origen francés, Pedro Balli; el francés de Ruén Pedro Ocharte, quien §
" habia casado con una hija de Juan Pablos, de cuyos térculos salié un Missale Romannum, de gruesos tip
- gbticos, bellamente ilustrado con hermosos grabados e historiadas capntularcs que es consnderado como l
obra mas perfecta de los talleres mexicanos de este siglo. 3 SN : S
Dice Bravo Ugarte: “Los libros de texto para criollos e mdigenas domman la producclon de la unprema en ¢
B siglo XVI. Presentan una rica variedad: cartillas para ensefiar a leer tabasco [4 1550) castellano nahuatl
- chimanteco, chuchon; gramaticas de tarasco (1 558) latin, chlapaneco zoque tzendal, chmanteco, néhualt,
zapoteca, mixteca; vocabularios néhualt(lSSO) tarasco, mpoteca, mixteca; seleccnonesdecléslcos como OVldl f,
"y el Nazianzeno; doctrinas cnstlanas en castellano néhualt, huaxteco, tarasco, utlateco -zapoteca, chuchon Y
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mixteco; tratados filosoficos de légica (1554) y cosmologia; teolOdgicos, de sacramentaria (1566) y mistica; y
obras de medicina (1570) y cirugia. Imprimiéronse también obras liturgicas (misales, psalterios, antifonarios),
manuales para administrar los sacramentos y confesionarios; obras ascéticas en idiomas indigenas; y algunas
cientificas, historicas y literarias en castellano y latin; finalmente colecciones de leyes y ordenanzas (1548) y de
provisiones y reales cédulas™ v, (0
Consecuencia del desarrollo que durante el siglo XVTI alcanzara el arte de imprimir, fue
el que ofrece el de encuadernar, pues los talleres mexicanos produjeron selectas muestras.
El libro del siglo XVI llegd a México procedente de Medina del Campo, poblacion en la
que libreros “con mas de seis mil escudos de capital™, segun refiere Pedro de Medina en su
“Libro de las Grandezas de Espafia”. De las encuadernaciones de Medina del Campo tomaron
los artesanos de México sus modelos. Ya en el siglo XVII el nimero de impresores aumento,
de varias imprentas salieron gran cantidad de cartillas, novenas, sermones, ilustrados con
grabados que revelan hechura indigena; también proliferan imagenes guadalupanas.

En el siglo siguiente surgen varios ilustradores como José de Ibarra (Escudo de Armas de
Meéxico), Francisco Javier Lazcano (Opusculum), Manuel Valdés (alabanza a nuestra sefiora 1 ; o 7
de Guadalupe). El taller de la Nueva Imprenta de la Biblioteca Mexicana establecida por Fig. 20.2-4
Juan José y Mariano Joaquin de Eguara y Eguren, el mas importante a mediados del siglo X VIII; Importa material :
y maquinaria para imprimir la obra de Juan José: La biblioteca Mexicana,'editando mas de 500 libros. ‘

44, Ibidem.
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Ya a finales de este y principios del siglo XIX se edita la biblioteca de Beristain.
52 .z?g.v?-s‘ El movimiento de independencia interrumpié las relaciones con Espafia pero esto sirvié para
- ¥ incrementarlas con Francia, Alemania, Inglaterra y Estados Unidos, trayendo tipos y estilos muy
diversos como el restauracion; con el que se imprime Discurso sobre la poesia Nacional de Francisco
Gonzalez Bocanegra.
D Don José Ximeno lanza la primera edicion mexicana de “El Ingenioso
% Hidalgo don Quijote de la Mancha, hecha por Mariano Arévalo en 1833”45

La literatura producida en los once aiios que duré la guerra insurgente fue

bastante rica, encontrandose folletos, novenas, sermones, discursos,
proclamas, manifiestos, difundiendo nuevas ideas, contribuyendo a la

En 1873 con La Historia de Danzante, hecha por Cumplido, conteniendo

Fig. z1.2.s  litografias de Villasana, se inician una serie de publicaciones que revelan
tanto nuevas tendencias artisticas de contenido social y politico como el hijo del Ahuizote
y la orquesta, distinguiendo a Casimiro Castro, J. Campillo y L. Auda y José Clemente
Orozco.

En visperas de la Revoluciéon sobresalen en el arte de la ilustracion, Manilla y José .

Guadalupe Posada, expresando ideas politicas con la ironia caracteristica mexicana ante

45. Ibid. Pag. 87.
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la muerte, reflejando una vision humoristica de una sociedad que en estos tiempos trata de formarse
una identidad nacional.

A partir del régimen de Alvaro Obregén llevo a José Vasconcelos como Secretario de Educacién Publica,
este inicia el programa editorial mas importante en México erigiendo multitud de escuelas y bibliotecas,
abrid al pensamiento y a las letras universales las puertas del pais.

En 1959 el estado crea la Comision Nacional de Libros de Texto, institucion encargada de distribuir
gratuitamente, manuales escolares.
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LA MIRADA INTERVENID,
-n libro digital €s cualquier texto, el cual se puede copiar 'y leer en'una computadora ya sea pomitll o de
: escmono Las nuevas tecnologias han creado dispositivos transportables de llamados e-Book. 2

2.1.3. LiBroOs DIGITALES

Antecedentes:*¢
1938- H.G. Wells escribe El cerebro del mundo. Libro en el que el autor nos dauna visién acerca de una encnclopedla', '
impresa de todo el conocimiento humano. o
1945- Vannevar Bush escribe el ensayo, Como podemos pensar describiendo un dispositivo del tamafio de un' -
escritorio almacenando libros y otros materiales en mlcrof Im, con la capacidad de hgnr documentos llamado
Memex. ' S
1965- Ted Nelson establece el término hipertexto. Mas tarde escribe Xanadu en el cual, utéplcamente todos los "
textos del mundo se almacenarian permanentemente en un depésito universalmente accesible.
196S8- Marshall McLuhan predice el lmpacto ylos beneficios potenclales de la combinacion de la electronica yde
los libros.
1968- Alan Kay crea Dynabook, un ordenador con una pantalla de un mlllon de plxels

- 1971- Michael Hart comienza Proyecto Gutenberg, una biblioteca gratis de las obras clasicas en computadora. e

- 1979- Doug Adams escribe la novela de la ciencia ficcion, La Guia del Conductor en la Galaxla en la cual Ford

= Prefect, el protagomsta, explora la galaxia buscando un libro electrémco Ilamado La Gula del.Con

46. ESCCP www. cpel-uba-ar/articulos/informatica/librosdigitales/dossier/default.html. Febrero 2002

T ————— .
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1981- El Diccionario Electrénico Random House es probablemente el primer /ibro electrdnico disponible
comercialmente del mundo. : : .

1986- Los editores Franklin Electromc agregan un dncclonano electrémco en un dispositivo del handheld
produciendo el primer libro digital portatil.

1991- Los Discman de datos Sony permiten visualizar libros en CD-ROM en una pantalla 8cm.

1995- Amazon.com comienza a vender libros impresos en la Web.

2000- La disponibilidad de los programas Microsoft Reader, Glassbook y equipos portatiles para leer lnbros digitales
lanzan a una nueva era de la lectura en la pantalla.

Dado que la competencia entre compaiiias y los derechos de autor cada una de ellas ha sacado difeténtes programas
para la lectura de estos; la ventaja que se tiene es que, como sucede en casi la mayoria de,las computadoras, en
caso de que ¢l libro se borre se podra bajar de la red. :

Actualmente hay dos lectores disponibles: el Microsoft Reader y el: Glassbook Reader. Estos
programas permiten el ajuste de la tipografia, dar vuelta a las pégmas, usar sefialadores, insertar
notas, resaltar textos y otras funciones necesarias para la lectum. Los libros se bajan de internet o
pueden ser generados por uno mismo. ‘

El Roket eBook es un dispositivo del tamafio de un libro de bolsnllo (12 x 19 cm), con pantalla
Fig. 21.3-1 monocroma de 8 x 12 cm, de direccién de lectura onentlble (vemcal o apaisada tiene 4 Mb de
capacidad de memoria (3.800 paginas, o diez libros), o de 16 Mb cuesta 269 dblares. Tiene autonomia para unas

(24
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5 horas, dependiendo de si se lee con la luz propia o con luz ambiente. Recibe las obras a través de una PC después
de bajarlos de Internet. Los comandos se introducen mediante menues accionables desde la pantalla
tactil (con el dedo o a través de un punzén incorporado). Las anotaciones del lector se introducen
mediante el punzén. El SoftBook pesa 1,3 kg, tiene pantalla monocroma y una autonomia de dos a
cinco horas. Lleva un moédem incorporado, por 1o que para cargar libros no usa una PC,

sino directamente la linea telefénica. Tiene una capacidad de almacenamiento equivalente
a 100.000 mil paginas impresas. Tiene un formato propio de libro digital. El fabricante
ofrece un editor para convertir ficheros Word a su formato. Permite tomar notas, subrayar

pasajes, pudiéndose leer los textos ain estando a oscuras. En la Pocket PC, con el Microsoft Reader,
también pueden leerse libros digitales.4”

Fig. 21.3-2

Fig. 2.1.3-3

47. Ibidem.
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2.2, ]QUE £s UN Lisro ALTERNATIVO] LA MIRADA INTERVENIDA

El libro ha sido portador de las ideas de los hombres, pero también tiene una naturaleza propia, y asf
también han aparecido libros no convencionales, los cuales, no solo contienen ideas transformadas en
signos y simbolos sino que se han convertido en la idea y simbolo mismo.

Alrededor del afio 1993 el maestro Melquiades Herrera realizé un performance en la escuela de disefio
del INBA, en el que puntualizaba las partes de un libro sacando de una bolsa de papel de estraza “el’
indice” mostrando el dedo de su propia mano o “los forros™ sacando de esta misma bolsa un par de
muiiecas Barbie; cambiando el sentido y significado de las caracteristicas formales de este. Markos
Kurtycs con su “La Rosa de los Vientos™ imprimié con las partes del cuerpo, pliegos de papel que
hacen el libro humano; considerando esto no todos los autores de libros los hacen con pretensiones
literarias.

i
|
{
i
i
i
i
|
1
i
H
{
H
|
!

“Cada escritor esta obligado a hacerse su propia lengua™® y esta es una caracteristica de
los nuevos escritores en donde este ya no fabrica textos sino actualiza su idea de libro
como un objeto auténomo.

“La materializacién del lenguaje como escritura; el acto creativo de ésta en el espacio,
como decia Duchamp, en un pasaje de su “caja verde: componer un signo esquemadtico
designando a cada una de esas palabras, esos signos deben ser considerados como
letras de un nuevo alfabeto”, las implicaciones linguisticas de un texto abren nuevas
puertas a la comunicacién, pero no existen nuevas estrategias de literatura ya que esta

48. André, Dhétel, citado por Gilles, DeleuzeAndré , tica y clini “L.a literatura ida™. S/F, Pag. 11.
49. José Luis, Brea, Nuevas estrategias alegéricas, 1991, Pag.25.
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mas poética, este responde: ...Las palabras deformadas por su sentido... En A’l Infinitif,
el texto de su Caja Blanca menciona el estado puro de la escritura mediante un lenguaje
sin sonido En el tiempo, un mismo objeto no es el mismo en un segundo intervalo; en
sus propias notas la publicadas en el numero 85 dice:... Se libera a la palabra de la
definicion del sentido ideal. Aqui todavia (existen) dos estadios: 1- Cada palabra guarda
un sentido presente definido solamente por la fantasia; la palabra aqui guarda casi
siempre sonido... 2- Nominalismo (literal) = Sin distincion genérica/especifica/
numérica’/entre las palabras. Sin la adaptacion fisica de palabras concretas; sin valor
conceptual de palabras abstractas. La palabra pierde también su valor musical. Es solamente leible. Es leible por

Flg. 22-2

los ojos y poco a poco gana una forma de significacion plastica; (...) Es una realidad sensorial, una verdad
plastica al mismo titulo que un trazo, que un conjunto de trazos.’">

El lenguaje ordinario articula una serie de signos mediante un sistema universal, transmitiendo ideas, derivadas de
sensaciones, reflexiones, e imagenes mentales de un emisor a un receptor siempre con una intencién que presupone
un propodsito y una utilidad causando impresiones, pensamientos y sentimientos determinados.

Una palabra, al ponerla dentro de una estructura secuencial, pierde su significante para convertirse en un elemento
de esta ya sea una frase o un texto encontrada en una pagina y cada una de estas es creada de forma individual
como parte de una estructura con una funcion particular que cumplir y asi nada existe de forma aislada, aun una
estructura es parte de otra.

0. Ibid. . 26.
50. Ibid. Pag. 26 &
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el proceso de reflexion de estos ante la actividad sensorial. e
El libro alternativo es una obra conceptual formado de signos, mome tos—elementqs snmbohcosKy espaciales en

51. Xavier, Rubert de Ventos, Ll_muumgm.dg, s/f, Pag. 28.

la obra™>! ; la compr
de la estructura. )
En los libros alternativos las palabras solo transmlten ideas sino también forman un texto
su ve% es e!emento'de unllbro como totalidad auténoma traduciendo

la intencidn del auto Tnmb/len exlsten llbros de una sola palabra, en esta perspectiva el libroda

lasolucidénala busqueda de la, sxgmﬁcacxén del lengua_]e que se utiliza y las frases utilizadas no
tienen el mismo sentldo que en el lengua_je cotldtano en donde una palabra remite a su analogla

establecida, sino queutnhu ll.l pnhbruyluﬁu&s con una funcién determinada que el mismo - -

autor establece dentro de la estructura que es el hbro y por esta razon el autor utiliza cualqmer

'''' %s' §L!’U"" %'wda dandole un sentido
la estructura desprendlendose de la pura

'a@ Spe lahzada{como podria ser
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donde el lenguaje, no siempre lite
fin, ya que el fin es el libro misy
comunicaci()n, desechando la signi

funcnona como instrumento que transmite cierta informacién, y no como
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2.3. ANTECEDENTES DEL LIBRO ALTERNATIVO La MIRADA INTERVENIDA

A partir de que el hombre ha tenido la necesidad de comunicar sus ideas, como mencioné en el apartado 2.1,

utilizé distintos medios para preservar estas desde la aparicion del papiro en Egipto, hasta los libros digitales

en nuestros dias, y por supuesto la concrecion del libro como medio artistico.

“La utilizacion de la pagina como soporte artistico y esta a su vez como parte de un libro no convencional tiene

como antecedentes a Mallarmé con “Una tirada de dados nunca podra suprimir el azar” fechada en 1897,

siguiendo con Apollinaire “Caligramas™ de 1914, El Lissitzky “Dyla Golosa™” de 1923; Francis Picabia “391~

de 1924, Marcel Duchamp, “La caja Verde”, de 1934 y “La caja blanca” de 1967; Dieter Roth “Kinderbuch™,
1954-5; “Picture Book™, 1956; hasta llegar a las obras actuales de artistas como Beuys,
Brossa, Cage, Lewitt.”*3
Dentro de los movimientos dadaista, manejando la irracionalidad de los impulsos, y el
surrealista en donde poetas y pintores se sumergieron en el subconsciente para adentrarse en
suefios y pesadillas, tuvieron gran aportacion a la creacién de libros. Entre :
los poetas que participaron en esto se encuentra era Tristan Tzara que
trabaj6 con Jean Arp y muchos otros artistas; Paul Eluard quien junto con

«.—. Fig-231 Max Ernst crearon el proyecto Répétitions, empieza con un poema
inspirado por el artista y titulé con su nombre. El poeta Michel Leiris y el pintor André Masson
trabajaron juntos en “Simulacro”, con algunos poemas, y dibujos, uniendo su creatividad
mediante el método surrealista del automatismo.

53. José Emilio, Antén, El libro de artista, http://www.abaforum.es/merzmail/libroa.htm 14 de noviembre 2001. -
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Los abstraccionistas trabajaron en las implicaciones practicas de la tipografia y el disefio grafico.

Posiblemente el Futurismo fue el primer movimiento artistico que se promocioné como un producto valiéndose de
carteles, manifiestos, anuncios y periédicos y dentro de este el poeta Filippo Tommaso Marinetti escribe el primer
manifiesto en 1909 un fragmento de este dice:

; haa? ¢ “Por la imaginacidén sin los cordones yo quiero decir la libertad absoluta de imagenes o
analogias, expresd con palabras libres y sin los cordones que une de sintaxis y sin la
puntuacion.” para los futuristas la creacion de un libro fue el resultado de una teoria precisa
adherida a la concepcion de estos. Alrededor de 1914 el movimiento futurista estaba en su
apogeo; los futuristas Rusos también fueron grandes creadores de libros aunque motivados
por otra ideologia basada en la creacién de libros ya como obra de arte haciendo ediciones

limitadas con ilustraciones originales y portadas hechas a mano.

o Asi las ideas de Marinetti influyeron en 1a produccion de cientos de

’ ‘TELLA |ibros de artista. En 1930 Marinetti publico uno de sus ultimos y

Fiy. 23-3 mAas importantes libros “Palabras en Libertad Futurista, Olfativa,

Tactilista, Termal. Este fue impreso en litografia con hojas y encuadernaciéon metalica, a

este libro le siguié “Pepino Lirico™ publicado en el 34 con ilustraciones de Bruno Munari.

El movimiento alcanzé su punto mads alto alrededor de 1935 dando al mundo 25 afios de
innovaciones literarias, poéticas y tipograficas.

54. www historia/artistsbooks/theitalianfuturist/Book, 2002.
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Sin embargo el libro no convencional formalmente hablando aparece alrededor de la década de los sesentas; :
“Dieter Roth encabezo el resurgimiento postbélico de las publicaciones de artistas por medio de sus libros objeto,...
utilizando el formato de libro y de la pagina como material ductil para sus ideas artisticas, explorando todos los '

concentraban en el cambio y utilizaban impresiones baratas para la publicacion de postales,

posters y libros.

Twentysix Gasoline Stations (veintiseis estaciones de gasolina)
Fls 235 de 1962 de Edward Ruscha es considerado por muchos el primer

ejemplo del fenémeno del libro del artista, con el género, siendo relevante en sesentas;

Ruscha ensamblé una serie de fotografias negro-y-blancas de gasolina estaciones,

asumido la carretera entre Los Angeles y Ciudad de Oklahoma.

55. Martha, Wilson, Libros de artistas “La pdgina como espacio”, 1982, Pag. 11-12.
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2.3.2 ANTECEDENTES DEL LIBRO ALTERNATIVO EN MBXICO
N uestros libros de raza, la sabiduria pintada de nuestros
antepasados, los sabios, los poseedores de codices, la
tinta negra y roja de la sabiduria, conservaban y transmitian el
conocimiento, investidos con el poder de comunicarse con la
divinidad. Los Aztecas hacian sus libros con papel amate o piel
de venado formando unas tiras largas de 20 a 25 cm de ancho . it
por 100 a 125 centimetros de largo, aunque los hay hasta de ) Fig. 2.3.2-1
100 m. Estas tiras se doblaban formando pliegues como hojas y eran leidos primero de un lado y después de otro,
usaban colores en su escritura ideografica y hacian cortes en sus paginas para darles forma de biombo.*® :

Asi estos “prelibros™ son una clara muestra de libros no convencionales, para nuestro ojos se han convertido en
libros altermativos o no convencionales.

LA MIRADA INTERVENIDA

Durante el movimiento estudiantil de 1968, los jovenes, empezaron a difundir sus consignas por medio de :
propagandas hechas en su mayoria en mimeografos; asi mismo empezaron a circular distintas publicaciones como i
“El Pueblo” y “La Hoja Popular”, estas, impresas y publicadas por los mismos autores marca una pauta
como antecedente de los libros alternativos en México para que después en 1976 estos cobren gran importancia :
dentro del quehacer artistico en nuestro pais; “que ve aparecer a los otros editores, produciendo las mas
variadas concepciones de los otros libros, con todas sus consecuencias. Los conceptos de los otros editores y
los otros libros se oponen al otro punto de vista que llamé marginal a este movimiento de la pequefia prensa,

56. Raul, Renan, Los otros libros, distintas opciones del trabajo ¢ditorial, 1988 Pag. 19.
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2.3.2 ANTECEDENTES DEL LIBRO ALTERNATIVO EN M2xico LA MIRADA INTERVENIDA
también lo llamaron de alternativa o de editores y autores independientes. La aparicion de la “Maquina eléctrica”
primera editorial que pone las bases del movimiento se debid a un grupo de escritores que buscaban un medio de
expresion libre de su obra, Carlos Isla, Francisco Hernandez, Guillermo Fernandez , Miguel Flores Ramirez y Raul
Renan posteriormente Isla junto con Antonio Castafieda, Emesto Trejo, Arturo Trejo Villafuerte, Sandro Cohen
encabezaron otras editoriales. La coleccion El pozo y €l péndulo formada con 20 pequeiios libros singulares por
sus temas y autores de Carlos Isla, en colaboraciéon con E. Trejo; la colecciéon de poesia Cuadernos de Estraza,
impulsada por Castaiieda; As de corazones Rojos revista y pié editorial de Trejo Villafuerte; y Sin embargo, que
junto con Vasos Comunicantes creé y dirigié Cohen”.5” Estos se hicieron llamar a si mismos como “Los otros
Editores™ lanzaron un manifiesto tratando de que las pequeilas editoriales cobraran fuerza sin la intromision de las
reglas impuestas por el mercado recalcando su naturaleza vanguardista y su apoyo para dar a conocer los trabajos
de nuevos artistas. “ Los organizadores: Rosalba Graza, Felipe Ehrenberg, Rodolfo Bretén, Lourdes Grobet, Fernando
del Mar, Rene Montes y Raul Renan. Este fue un intento mal logrado de agruparse con un testimonio impreso en
mimeografo, mediante sus propios medios: El manifiesto de los otros editores™.>®
En 1977 Yani Pecanins y Gabriel Macotela dan origen a la editorial “Ediciones Cocina” en la
cual publicaron diversos libros hechos mediante métodos no convencionales como mimed6grafos
o fotocopias. “Empezamos a hacer carpetas de dibujos y poesias; y entraron amigos que hacian
poesia, que hacian fotos, dibujos, pintura y se fue completando todo.>® Asi este movimiento que

empezaron los nuevos editores ha influenciado la producciéon en México de libros alternativos. Fig. 2.3.2-2

57. Tbid. pp.14-15.
58. Ibid. Pag. 17. n
59. Gabriel, Macotela, Ediciones editoniales, “La cocina™, 1984, Pag. 7.
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2.3.2 ANTECEDENTES DEL LIBRO ALTERNATIVO EN MSxico LA MIRADA INTERVENID
Algunos de los principales artistas que trabajaron en la creacion de Libros alternativos son: Elena Jordana, Felipe
Ehrenberg y Marcos Kurtycs.

Elena Jordana,poeta Argentina quien en Nueva York establecié E1 Mendrugo/
Ediciones Villa Miseria que despues trajo a nuestro pais en 1972. “En “La Libreria”,
establecimiento de Martha Fernandez, en Nueva York se presentan los dos primeros
titulos de El Mendrugo y los Profesores de Nicanor Parra y SOS “Aqui Nueva York™
de Elena Jordana... los materiales de esta impresién consistian en papel de estraza,
regalo de Benito Lasky; el carton de la cajas tiradas por los tenderos de la esquina de
su casa y los mimedgrafos de la “Remington™ prestados por el ingeniero Caseros,
funcionario local de esta firma™.%°

Felipe Ehrenberg durante su estancia en Inglaterra, “funda Poligono un colectivo de arte en el cual conoce a
Richard Kriesche. La consecuencia de esta unién es la Beau Gest- Libro, accion libre... Beau Gest llega a publicar
153 titulos, todos artesanales™.®! A prpincipios del 76 lleva a cabo el proyecto llamado “El Libro de las 24 Hrs™ el
cual reunia trabajos hechos en su mayoria de fotocopias; en este mismo afio imparte un seminario sobre técnicas
graficas y manejo de pequeiias prensas utilizando para esto un mimeodgrafo de madera hecho a mano al cual
nombré Pinocho. Ehrenberg ha sido registrado en el libro Guiness en el afio de 1972 por imprimir dentro de un
tren en movimiento “Edicion Centenario de Thomas Alva Edison™ libro en el cual recopila vivencias de 108
artistas que habian sido invitados al Festival de Musica Experimental Ices en Edimburgo.

ESTA TESIS NO SALE
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2.2. {QUE Es UN LIBRO ALTERNATIVO! La MIRADA INTERVENIDA

“Si mis cuadros son libros, y mi vida es un libro y entre libros nos veremos es
porque hacer libros no es mas que la libre posibilidad de liberar los logros de la
ocurrencia, de la creatividad: hacer libros es multiplicar. Yo he hecho libros sin
tintas ni hilos ni cola. Los he hecho con guillotinas solamente (no la del siglo de
las luces de alejo sino con 1 acuchilla de carpentier) y los he hecho con hojas.
Desde hace muchos afios he querido hacer un libro con algas de mar y hasta con
fiy. 23.2-¢ huesos. Todos los libros que he hecho los he hecho con las manos. Y he hecho

libros de otros, para otros, con otros y, en una que otra ocasion, por otros”.5?

Marcos Kurtycz polaco de nacimiento llega a México en 1970; “se especializ6 en ingenieria
cibernética, desde que llegé a México ha estado trabajando activamente como artista de
performance y editando Artist Books hechos por €l o en colaboracion. De éstos dice Kurtycz:
“Los libros imprevistos, con magia entre dos tapas™.%*

Fallecido recientemente este artista se dedico a la grafica principalmente entre sus obras
destacan La rosa de los vientos libro efimero en el cual imprimié partes de su cuerpo sobre

pliegos de papel y Accion de mediodia obra en la cual derramaba tinta sobre papel blanco. Fl. 2.3.2:5

62. Felipe, Ehrenberg, Libros de artis! icanos vorks, hitp://www.artepostal.org.mx/publicaciones/chrenberg.htm, 2002,
63. Judith, Hoflberg, http://www.artepostal.org.mx/publicaciones/kurtycz..htm, 2002.
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2.4, CLASIFICACION DE Los LIBROS ALTERNATIVOS LA MIRADA INTERVENIDA

Los libros alternativos, en general, son obras de artistas, pero existe una gran
diferencia entre libros de artista, con libros que son obras, como dije anteriormente,
el libro en nuestros dias se le ha reconocido el valor de su autonomia como una secuencia
espacio-temporal.

Los libros alternativos, en los cuales los artistas han experimentado, desde los ultimos
cincuenta afios y por medio de técnicas no convencionales, comparandolos con cémo se
producen, editan y distribuyen hoy dia, utilizando sellos de goma, xerografia, litografia,
impresiones digitales y faximiles, han derivando en distintas formas de creacién tan
variadas como artistas que los hacen.

“Hay libros de tipo juego, libros tipo cine (sus figuras adquieren movimiento cuando se

pasan rapidamente las paginas), libro tipo performance. También los fotégrafos han e—
comenzado a utilizar mucho el formato del libro. dado que el caracter secuencial de las Fig. 24-1
paginas refleja la continuidad del significado de muchas series de fotografias. Libros hechos con esténciles, libros
hechos con maquina de escribir, libros que son una narracion visual, libros conceptuales, libros sin palabras y

libros hechos solamente de palabras, todos pueden ser incluidos. El humorismo es lo que parece dominar en un
ochenta por ciento de los libros de los artistas que se estan haciendo en la actualidad. Es dificil explicar qué hace

que el formato de libro sea un medio l6gico para estos aspectos humoristicos, pero qué fantastico para el comprador,

lector y consumidor.5*

64. Hoffberg Judith A., “Obras ¢n formato de libro: renacimiento entre los artijstas oomgnm;@ * material tomado de la revista artes visuales del Museo de Arte Moderno / Instituto a2
Nacional de Bellas Anes / Méxlco, Enero-Marzo 1981, http://www.artepostal.org.mx/publi /obras.htm! 14 de novismbre 2001
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2.4, CLASIFICACION DE LOS LIBROS ALTERNATIVOS LA MIRADA INTERVENIDA

Libros de Artista: “El libro es un transmisor de informacién externa al objeto-
libro. El escritor crea un texto; la industria realiza un libro. El libro de artista no
es un libro de Arte. El libro de artista no es un libro. El libro de artista trasmite
informacion, su propia informacion, su propio lenguaje. El artista crea un libro,
objeto y sujeto de la creacion. El artista crea una obra auténoma, conjuntada,

L piera B 50t oo hene 66 Shooduy W @ an
Aot famy Vo cur e yeon B v Men.

completa; una obra de Arte, un libro de artista. El libro de artista es una obra de

arte. El libro de artista es una combinatoria de libre eleccién entre multiples
formas y oficios artisticos™.5®

Es una obra auténoma, realizada en su mayor parte o en su totalidad por un artista plastico cuya caracteristica
principal es la de utilizar el material como un lenguaje.

En la historia del libro, como se menciono antes, se empezaron a editar libros con grabados
originales, dando una nueva connotacion el arte de hacer libros, con el tiempo los artistas
futuristas, dadaistas y constructivistas, retoman esto para hacer publica su obra, dando un
nuevo valor a lo que es un libro, utilizando cada pagina como elemento artistico, valiéndose
oRm. - . dc elementos de bajo presupuesto marcando una alternativa a la edicion tradicional de

Fig. 243 libros de forma libre.

Dieter Roth realizé varios libros recortando pedazos de libros y revistas, haciendo una pasta con ellos
humedeciéndolos en agua y agregandoles gelatina. Los Artistas del movimiento Fluxus utilizaban medios de

65. Jos¢ Emilio, Antén, A noit E blane | rpuge O bleu U vert Rimbaud™ http://www.abaforum.es/merzmail/aciou.htm noviembre 2001.
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2.4, CLASIFICACION DE LOs LIBROS ALTERNATIVOS La MIRADA INTERVENIDA

impresion barata para producir manifiestos, tarjetas postales, posters y libros. Un ejemplo de libro de este movimiento
es el de Robert Watts el cual tenia una serie de preceptos y prohibiciones, en hojas de tamaiio de tarjetas de visita.
Yoko Ono es una de las artistas independientes que se ha unido a este grupo publicando entre otras cosas los
albumes Yoko Ono Band considerados como libros de artistas.

Libros Ilustrados: El libro ilustrado es el resultado de la colaboracién de un escritor y un artista que por medio de
grabados, dibujos, fotografias o cualquner otro medio de representacion visual producen una obra conjunta en la
f que el escritor lleva una posicién preponderante de la obra, sin embargo
existen textos de los cuales mencionaré 7res y una invocaciones, libro de
poemas de Armando Vega- Gil, en el cual el artista Felipe Ehrenberg ilustra
recreando el ambiente que se logra cuando una persona habla y mientras
efectiia esto hace doodles, es decir, no es una ilustracién explicativa del
texto o siquiera representativa, sino ambiental de la situacién emocional
que este le transmitia, cabe mencionar que de este libro nace un
performance, y no como generalmente estas dos representaciones artisticas

" fiyg.24-¢  serelacionan, es decir el libro como documento visual del la primera accion
para después convertirse en un libro de artista.

Libros Objeto: La obra se realiza con vocacion tridimensional, contemplandose como una totalidad en su forma ¢,
es decir, acentia la naturaleza objetual antes que la de libro, esto da como resultado las innumerables formas que

66, Idem.




2.4, CLASIFICACION DE LOs LIBROS ALTERNATIVOS

adopta éste las cuales construyen y destruyen ciertos simbolos.

En estos la suma de sus elementos tienen un concepto que ofrece un mensaje en su totalidad ™
para el espectador. Cada uno de los elementos formales que componen el libro tienen
estrecha relacion con un sentido cualitativo y conceptual que intervienen de forma directa
en la percepcion hacia estos y su relacidn con el tiempo y el espacio. “El libro comunica
a través de su forma, estructura y textura™.%’ Un ejemplo de esto es un libro hecho de
hormigén de Wolf Vostell, el cual no se puede abrir, no tiene paginas ni escritura, o Process G-
book de R. Cristdbal en donde el artista repite una imagen de polvo por fotocopiado, hasta
llegar a oscurecer la ultima hoja.

Libros Hibridos: Son aquellos que retoman caracteristicas de distintos tipos de libro, es decir, de libros
4 ilustrados, objeto y de artista. Por ejemplo en libro ilustrado que puede ser leido por ;
"“ el espectador pudiéndolo manipular en distintas direcciones hasta donde se
transforma en un objeto o libro de artista en el cual se realizara una nueva edicion a
cargo de un editor este entonces se volveria un libro de bibliofilia pero que en un

cen Prigrireesd
S e

principio fue original o un libro que utiliza un texto como pero que en el cual el
espectador pueda inferir directamente en la historia, también seria un objeto y a la

Fiy.24-6 vez de acuerdo a materiales no convencionales o en su forma fuera un libro de
artista en donde se mezclen tipografia, grafica y el juego.

67. Catherine, Coleman, Libros de artistas “El_libro rtista en es; a”, 1982, Pag. 41 as
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2.4. CLASIFICACION DE LOS LIBROS ALTERNATIVOS LA MIRADA INTERVENIDA
Libro Transitable: Las obras que situadas en un espacio, actian sobre este, condicionando al espectador en su
relacién con el entorno.8
Libro Reciclado: Partiendo de un libro de edicién normalizada, el artista manipula este libro hasta convertirlo en
una obra propia.®®

68. Idem.
69. Idem. %
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2.5. SEcuENcIA Espacio TEMPORAL La MIRADA INTERVENIDA
E 1libro es una serie de espacios. Cada uno de esos espacios es percibido en un momento diferente: un libro
es también una secuencia de momentos... El libro es una secuencia espacio-temporal”’® el cual originalmente
existié como portador de textos literarios (signos desplegados en el espacio cuya lectura transcurre en el tiempo)
pero el libro también puede existir como una forma auténoma y suficiente en si misma, incluyendo acaso, un texto
que acentiia, pero que puede contener cualquier lenguaje literario e inclusive cualquier otro sistema de signos que
se integra a esa forma y aqui es en donde comienza e/ nuevo arte de hacer libros en donde el escritor asume toda
la responsabilidad del proceso entre este y el lector.
Examinando dentro el texto como parte del libro y en cuanto a su estructura, encontramos diferencias entre la
prosa y la poesia, la primera no aporta una explotacion del espacio ya que se compone de signos formales de
escritura siempre de forma plana y lineal, en tanto que la segunda dada su naturaleza oral que establece una
comunicacidén intersubjetiva en un espacio abstracto, traduce en un ambiente concreto, en este caso un libro,
signos apropiados para su transcripcion ganando una realidad fisica y concreta, lo poético reside justamente en el
uso nuevo de este lenguaje. El libro como volumen en el espacio real estd fuera de la subjetividad, sin embargo, en
le arte nuevo la comunicacion sigue siendo intersubjetiva pero dentro de un espacio objetual que siendo aislado
seria la pagina o en una secuencia el libro. Como la comunicacion se da a través del espacio, y como elemento de
este proceso, al modificarse influye directamente sobre é1.
El lenguaje ordinario articula una serie de signos mediante un sistema universal, transmitiendo ideas, derivadas de
sensaciones, reflexiones, e imagenes mentales de un emisor a un receptor siempre con una intencién que presupone

ICCTERNR ISR 3

70. Ulises, Carrién, El nugvo arte de hacer libros. Texto publicado en la revista PLURAL en febrero de 1975, Pag. 1. .
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2.5. SEcUENCIA Eseacio TEMPORAL LA MIRADA INTERVENIDA

un propdsito y una utilidad causando impresiones, pensamientos y sentimientos determinados al igual que en el
arte viejo que se diferencia de este solo en su forma exterior. En el arte nuevo el lenguaje carece de significado
estable, el significante cambia de acuerdo a la utilidad y a la intencién de las palabras que se utilizan que se
integraran en formas sin relacién con las tradicionales pudiéndose convertir en meros signos desligados de una
comprension completamente institucionalizada, para formar junto con otros signos una secuencia espacio-temporal
o sea un libro y estas pueden ser o no originales del autor, este lenguaje del arte nuevo es un lenguaje abstracto el
cual no se refiere a una realidad concreta, no estan ligadas a ninguna intencién particular.

24




. " ana y tam
jugada por Dios.
Santo Tomas de Aq




2.8. EL LiBRO ALTERNATIVO Y EL AcTo LUDICO LA MIRADA INTERVENIDA

L udus, en latin, acumula en si eses distintos sentidos. Significa ademas -como el play inglés- pieza de
teatro etc. En todo caso, en los dos textos tematicamente dedicados al ludus , se trata sobre todo de:

el jugar del adulto™.”!
El espectador trasforma el libro por medio del juego, el juego como parte inseparable del ser humano por medio
del cual descubre y rediseiia su medio ambiente y en este caso se relaciona con el artista recreando y reinterpretando
el mensaje que este le manda, es un sistema inmediato de comunicacion, respondiendo
a una provocacion a intervenir en un acto de placer mutuo. El acto ludico enfrenta al
hombre consigo mismo, lo pone frente a un espejo lo obliga a reconocerse como
individuo, vuelve a su estado primitivo, lo remite a esa parte oculta de su nifiez, a sus
temores y a la vez le da la libertad de admirarse con el descubrimiento de nuevos caminos
sensitivos y preceptuales, relacionada con las propias experiencias, lo ludico esta presente
en diversas instancias de la cultura.
“El placer del juego, la teoria matematica o la sensualidad son algunos de los detonadores
de su accion™.”? Es una forma de expresion que trasmite su lenguaje en una secuencia
espacio-temporal, cuya lectura tictil, olfativa, visual, introduce al lector; en un juego

R

participativo. “No hay espectadores, hay actores en una obra que se va realizando al
pasar cada escenario-pagina”’? proporcionan una oportunidad, inherente en la lectura, Sl
de tener una experiencia con todos nuestros sentidos. Fig. 2.6-1

71. Jean Lauand “Lo ludico ep los fundamentos de la cosmovisién de Tomas de ino” http://www.hottopos.com.br/rih 1/ludico.htm
72. Judith A, Hoftberg .Op. Cit.
73. José Emilio, Antén. Op. Cit.
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2.7. SEMINARIO TALLER LIBRO ALTERNATIVO

1 seminario Taller Libro alternativo creado desde hace ocho afios por el

Doctoren Bellas Artesy Daniel Manzano Aguila y el pintor Pedro Ascencio
Mateos en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de 1a UNAM, durante este tiempo
y mediante las mas diversas técnicas y materiales se han producido una gran cantidad
de libros alternativos de gran calidad técnica y formal, si bien en su mayoria se ha
utilizado la grafica como disciplina, también se han incorporado la escultura, la
pintura, la instalacion, el dibujo, la fotografia y las imagenes digitales.
El taller del Libro alternativo brinda a sus integrantes, la forma de conocer una

manera de expresion a través del libros objeto, de artista, ilustrados o hibridos.
Cualquiera que sea el caso, este seminario sirve para desarrollar dentro de esta
tendencia la posibilidad creativa de que junto con el espectador se integren en un
didlogo conceptual.

Otro aspecto importante, es que los libros alternativos, no convencionales, es un
campo inagotable de caminos o alternativas para desarrollar el imaginario del
j: creador tanto como del espectador no solo como obra plastica sino como un

' Fig. 2.1-:‘ elemento trascendente hacia nuevas experiencias.

El seminario establece un parte-aguas hacia una ruta profesional ya sin duda caminada por unos, ¢ incipiente por
otros con la valiosa oportunidad de compartir y evaluar experiencias junto con otras personas que van hacia una

LA MIRADA INTERVENIDA
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misma parada por diferentes caminos no quedandose limitado a este sino impulsando a la creacion
Y por supuesto a la publicacidn de los trabajos, dando pie a los participantes a una vision periférica

de la creacion visual profesionalmente.
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2.8, CONCLUSION

Conclusion

Siempre se ha querido materializar el conocimiento, desde la utilizacion de los papiros en Egipto utilizando
jeroglificos, las tablillas de barro de los mesopotamios, el papel por los chinos, los cédices prehispanicos en
mesoamérica usando simbolos para transmitir la cultura y los hechos pasando por la invencién de la imprenta
por Gutemberg y el concepto de libro tal y como lo conocemos hoy dia hasta los libros digitales.

Ahora se ha considerado a los primeros libros como prelibros por su diferencia con los actuales, nuestros libros
aztecas por e¢jemplo tenian un concepto no solo a partir de los que e incluia en ellos sino también en sus
materiales, el color de la tinta tenia un significado. Como estos, el uso de libros como medio de expresion, por
diversos artistas, como obra conceptual autonoma formada de signos, momentos, elementos simbélicos, y
espaciales en donde el lenguaje, no siempre literario, funciona como instrumento que transmite cierta informacion
y no como fin ya que el fin es el libro mismo en donde el espectador también interviene como parte del proceso
de comunicacion en la secuencia espacio-temporal desechando la significacion objetiva e inmutable para dar
paso a distintas significaciones pero como creacion involucra un proceso el cual solo concluido podra determinar
si significa o no, si es capaz de comunicar y expresar algo que es inherente a su forma, por lo que la variedad
de estos en cuanto a tema concepto y materiales se han ido clasificando hay libros de todo tipo, en donde su
forma es parte de la concepcidn de este, se pueden tocar, ver o transitar la lectura se modifica, pasa de ser
contemplado al contacto directo.

LA MIRADA INTERVENIDA
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2.8. CONCLUSION LA MIRADA INTERVENIDA
Esta forma de expresidén que hace al espectador intervenir, provee informacion a este, agregando elementos
a su idea primigenia sobre la obra, formandose un juego reciproco entre el espectador y obra. El juego como
elemento fundamental de este ir y venir de experiencias, re- creando y re- creandose ciclicamente, sin tener
pleno conocimiento de dénde empieza y donde termina o si llega a terminar.

96




TESIS CON

o
S R

) "ng»

RN




3.1, Comentarios sobre

Dctormamos v nos detorman.

3 Imag

o vuoaclta de Ta concrencia tendra
luear coando aceptemos realistamente quo

clhartilhrcro o propro de o condicion humana

Marvio Munoz. La Forma: Deformacion vy Decradacion




3.1. COMENTARIOS SOBRE LA IMAGEN DIGITAL

S € nombra como imagenes digitales a las que son creadas o reproducidas por una computadora; esta representa
imagenes por medio de procesos légico-matematicos.

“Desde las primeras maquinas de hacer imagenes como la camera oscura, hasta la fotografia y el cine. Y mas alla,
si pensamos en el arte como rekhné, “como una serie de reglas por medio de las cuales se produce algo”, como
“una habilidad mediante la cual se hace algo, generalmente se transforma una realidad natural en una artificial”
entonces la idea de dispositivo va todavia mas alla de la maquina, la incluye igual que a otras tecnologias mas
simples e incluso al programa o poética del artista™.”

La simulacién, en cuanto a imagenes, que crea la computadora cuestiona lo verdadero y lo falso; a la “Realidad”,
a lo no simbolizado, en este sentido la imagen digital ha hecho que la manera de hacer y pensar las cosas cambie,
asi también en el terreno del arte, “es una reafirmacion consciente de que el mundo real que creemos conocer €s
desde siempre escenificado, objetivado, producto del engafio visual™,”® Asi como ha ido sucediendo a lo largo de
1a historia, como fueron en su momento la pintura y el grabado; el uso de un ordenador es una herramienta mas
para el cause del imaginario del artista.

Asi la herramienta que simula la realidad, también la transforma; y cambia nuestra percepcion ante la obra, es
decir, la relaciéon de lo que vemos con nuestras ideas, creencias e historia personal y experiencia practica del
mundo. La imagen digital propicia una realidad propia ligada a la ideologia del artista, ya que esta es una serie de
puntos o pixeles almacenados en un espacio virtual y por medio de ecuaciones matematicas cuyo valor solo va del
o al 1 (sistema binario), en lo personal, se relaciona directamente con la naturaleza en la cual todo tiene interpretaciéon

74. Tania, Aedo, “Tracking 2.0: Sujetos / aparatos / ficciones™, www.cnca.gob.mx/undo/columna/aedol, 2002.
75. BArbam, Gonula Hilario PH.D.C., “Compreder la imagen hoy™, http: //tclmokulturn p. upredu/leknosphcm/dlgltnl image, 2002.
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3.1. COMENTARIOS SOBRE LA IMAGEN DiGiTaL LA MIRADA INTERVENIDA i

matematica como los fractales encontrados en las hojas de los arboles, la manipulacién de imagenes utilizando
photoshop, no hay que engaiiarse, por medio efectos preestablecidos, se ha convertido en un juego de reinterpretacion
de y a través de lo natural/real basidome en lo antes mencionado.

La impresion de estas imdgenes se convierte entonces en la materializaciéon de las ideas, entralazandose con el :
material al que se transfieran, ya inyeccion de tinta, lazer, plotter, haz de luz (impresora lamda) dando como :

resultado una cosa completamente diferente de cuando fue concebida. El medio corresponde al mensaje.
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3.2, CoEXISTENCIAS: MURECOS, FETICHISMO Y EL JUEGO LA MIRADA INTERVENIDA

: 1 muiieco es la simulaciéon del cuerpo por lo que, no solo es un juguete si no versiéon inanimada de este, el
reflejo impenetrable ya que no esta dotada de vida y por lo tanto de conciencia, al ser tomado se convierte
en el que lo toma ya que todo lo que haga de él y con él se convierte en la concrecion de las fantasias. “, un juego
de simulacros, un hecho que opone a lo que se opone a la productividad amorosa™ 7 es ahi donde el muifieco cobra
vida pero esta no es en realidad propia sino la de la persona que lo mueve, es su reflejo, sin embargo el muiteco por
si mismo representa otra cosa: es un ser inanimado, el cual en reposo, cargado de la potencialidad de ser portador
y motivo de placer, objeto de deseo.
“Sdélo el mas intimo, Sigmund, osa explicitar el estupor que a todos atraviesa: «<Hazme el favor, hermano», interpela,
al fin, al enamorado un dia. «Hazme el favor de decirme como ha sido posible que ti, un muchacho tan timido
pudieras enamorarte de ese rostro de cera, de esa muiieca de madera». Nada que hacer. Nataniel se enfurece: son
todos un atajo de brutales ignorantes, de bestias insensibles. «Dime ti, Sigmund, ;Cémo es posible que tu mirada,
que normalmente capta con claridad todo lo bello, haya podido dejar escapar la celestial seduccién de Olimpia?».
... Pero Olimpia, por el contrario, no posee rature, falla. Es plena, perfecta... y silenciosa. Objeto puro de amor...
«Soélo en el amor de Olimpia puedo encontrarme a mi mismo...». Sigmund renuncia a salvar a su amigo. Nada hay
ya que hacer. «jDios proteja, hermano!»” 77
Asi el muifieco se vuelve un fetiche, en un objeto de veneracion convirtiéndose por si mimo en objeto de afectos
sexuales, ser ideal ilusorio, invocacion materializada pero y ;qué del juego?, el goce de interactuar con un este
se convierte en una accion libre, en creacion y el acto ludico nos acerca a nosotros mismos a nuestra esencia;

76.Jean, Baudrillard citado por Andres, de Luna, Eréti
77. Hoffmann, E.T.A., citado por Gabriel, Albiac - FILOS A-CNICE,
tematicas/filosofia/03bibliografia/pasajes/cajamunecas/deus14, 2002,
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5.2. COEXISTENCIAS: MUUNECOS, FETICHISMO Y EL JUEGO LA MirapA INTERVENIDA

“Dios crea jugando™’® entonces el juego ese acercamiento hacia nuestra introspeccion ya sea consiente o no, es
la parte en la que somos a imagen y semejanza de Dios y como tal muestra nuestro potencial de crear y destruir,
de esa sustancia perversa que tiene la vida, la muerte y el erotismo.

Al darle vida a un muiieco, jugamos y este placer que da el juego a la vez nos confronta con nosotros mismos,
le damos nuestras propias caracteristicas convirtiéndose en el portador y receptor de nuestro deseo.

El hacer muifiecos es mi otra manera de interpretar la realidad, ahora no la en cuanto a la forma sino la
naturaleza del ser, del homo-ludens y de dar un pretexto mas para la recreacion de nosotros mismos de convertir

al mufieco en nuestro fetiche y a su vez convertimos en él mismo, de llegar al acto erético por medio de juego.

78. Santo Tomds de Aquino citado por Jean, Lauand, Lo ladico en Jos fundamentos de la cosmovision de Tomas de Aquino_, www.hottopos.com.br/rih1/ludico, 2002.
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La propuesta de mi trabajo “La Mirada Intervenida” se basa en, como ya mencioné, en el libro “La Historia
del ojo” de Georges Bataille, el porque del titulo de este se explica a través de la problematica, por si
decirlo, entre lo que vemos, la realidad y nuestras percepciones, por eso retomo la mirada, que es lo que vemos,
Ccomo nos vemos a nosotros mismos, como lo relacionamos con nuestras vivencias y como afrontamos e intervenimos
en ellas, he mencionado también como ¢l juego se laza al placer y al autoconocimiento y como muerte y el
erotismo se encuentran implicados como aspectos fundamentales del ser, este ha sido propiciado también por
algunas inquietudes que he venido trabajando desde algin tiempo como actividad reflexiva en el desarrollo de mi
trabajo creativo: la relacion del cuerpo, la religion y la divinidad con mis cualidades como ser erético y el aprendizaje
por medio del juego a lo largo de la vida.

Este libro lo he considerado como un libro lidico que trata de relacionar al espectador con mi propio sentimiento
acerca del “La Historia del Ojo” y de mi percepcidn ante este, por eso no lo he ilustrado sino que trabajé en
imagenes que me provoco la lectura de esta y mi percepcion de los personajes.

Consta de varias partes las enumeraré no por la importancia, ya que como es claro la obra es un todo, el objeto el
cual esta hecho de madera y piel teniendo cuatro partes la primera sera donde el espectador jugara con los muiiecos
utilizandose como escenario dentro de esta ira un reproductor de cassettes que podra ser activada desde afuera de
esta, la segunda serd una varilla de metal que se colocara en un marco donde estaran las imagenes funcionando
como telones, estas imagenes iran cosidas entre ellas para que se puedan levantar una detras de la otra, no las he

colocado en orden narrativo ya que el espectador decidira eso, otra parte es una caja que tiene varias puertas donde
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se colocaran los muilecos y las imagenes que ya mencioné asi como la varilla de metal y el marco; la caja tiene una hoja,
también de madera, que se desliza para abrirla, el libro se abrira volteando la tapa.

Los muiiecos estan hechos de tela de manta, este material lo escogi por la naturaleza neutral y por la textura que tiene,
tienen un esqueleto de alambre para que se puedan articular con facilidad y el espejo que coloqué en el rostro constituye
un simbolo de reflexion, fisica y animica del mirar y ser mirado, de la confrontacion con uno mismo.

Las imagenes que utilice fueron tomadas algunas de paginas porno de internet la facilidad de acceso y la gran
cantidad estas con temas sexuales, otras de diapositivas utilizindome como modelo con el objeto utilizarme como
imagen y la relacién que tiene esto con la idea de compartir experiencias y la importancia que tienen para mi las
sensaciones corporeas como imagen y punto de referencia para el proceso creativo y perceptual. Estas capturadas
a la computadora por medio de un escaner y trabajadas en photoshop por medio de filtros que el programa tiene
establecidos, como técnica. La impresion de las imagenes usadas como telones son en tela ya que remiten al
teatro, el proceso de impresion fue directamente, por medio de plotter en un laboratorio por la gran calidad de
impresion y el tamaiio de estas ya uno de los problemas que tuve fue que al querer transferir directamente de mi
computadora a la tela las imagenes se fragmentaban, lo que resulté bastante interesante en la imagen que transferi
en piel para la portada y a tela para el escenario, las imagenes de los muifiecos se hicieron por medio de inyeccion
de tinta a papel transfer y después pasadas a tela, unas para ser pegadas y otras directamente a estos, la transferencia
se realizé mediante una termo-plancha en el taller del Profesor Alejandro Pérez.

El material auditivo se formo por medio de programas de edicion de musica por computadora.
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En cuanto al porqué de los distintos materiales y la forma de construccion: la madera es un material ductil y
resistente para la realizacién de la estructura, la manta por su textura y en cuanto al armado de los muilecos las
costuras son visibles para dar el concepto de imperfeccion, relacionado la propia del espectador y a la contraposicion
de lo divino en relacion al juego, la piel de vaca fue escogida en cuanto a su flexibilidad en la parte utilizada como
bisagras y en cuanto a su textura y color por su semejanza a la piel humana, otra vez haciendo analogia con el
cuerpo y los sentidos, el uso de el sonido es porque, a diferencia de la vista, la forma en que percibimos los sonido
no es frontal, es divergente debido a la distancia entre nuestros oidos, este no llega en forma simultanea y va
relacionado a nuestra posicién en referencia de donde emana, entonces la percepcion del espectador en relacion
con el espacio y el tiempo le permite componer una secuencia personal, esto esta relacionado con el libro como
secuencia espacio-temporal y el juego sensitivo por medio de distintas percepciones.

El concepto de la obra visual esta relacionado con mis propias sensaciones a partir de la lectura del libro de
Bataille asi como la musica y el texto creado para la creacion del audio.

La sustentacion tedrica se realizo a partir de la lectura de varios articulos encontrados en internet que hablan sobre
Georges Bataille y de su pensamiento, también de otros sitios en donde encontré informacién sobre la mirada, la
percepcion, el erotismo, la pornografia, el acto ludico, el deseo y la imagen digital, también diversos textos sobre
la obra de diferentes artistas en relacion con el erotismo, ensayos sobre el erotismo como tema, la muerte, el caos
y la relacidn directa con el acto creativo.
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PROCESO PARA LA REALIZACION DEL LIBRO.
La idea principal para la realizacion del libro fue una estructura de madera con ocho paginas en las cuales se irian
poniendo varias imagenes que el espectador iria poniendo en el orden que él quisiera, este proyecto empezo a
modificarse cuando se penso en creacion de una caja para guardar el libro y unos muiiecos que serian los personajes,
y se derivo en el actual proyecto que ya he descrito parcialmente con anterioridad.

Fig. 3.3 Fig. 3.3-2 Fig. 3.3-3

La estructura principal hecha de madera se realiz6 por encargo en un taller de carpinteria. Los pasos que se
siguieron se ilustran a continuacion, a partir de un marco de madera (Fig. 3.3-4), se realizaron dos cajas de pino de
una pulgada con tapas hechas de triplay de 9 milimetros midiendo por su lado exterior 79.5 x S8 cms, la primera
se dividié en cinco partes (Figs.3.3-5, 3.3-6 y 3.3-7) y dos rieles laterales en donde se desliza una tapa de triplay de la
misma medida que el fondo (Fig. 3.3-8); la segunda se pusieron tres divisiones; dos a las orillas y una mas en la
esquina inferior derecha (Fig. 3.3-9) en donde se colocaron un par de bocinas conectadas a un reproductor de
cassettes (Fig. 3.3-10), y se cerro con otra tapa, haciéndole una puerta para poder sacar este cuando se le hayan
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acabado las baterias, dos orificios para que el sonido salga (Fig. 3.3- 11y 3.3-12) y tres orificios de un centimetro de
diametro para instalar una estructura de metal, de la cual hablaré mas adelante; en la parte de enfrente del lado
derecho por afuera de se corté una pequeiia puerta para accionarlo (Fig.3.3-13), ya terminadas estas partes se
transporté al taller del Profesor Alejandro Pérez Cruz para darle terminado e incluir las partes faltantes.

Fig. 3.3-8

Fig. 3.3-4

Fig. 3.3-13

Fig. 3.3-10 Fig. 3.3-11 Fig. 3.3-12
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! Ya en el taller se lijaron las cajas (Fig.3.3-14) y después con un soplete se quemo la madera
para que la veta se marcara para darle asi terminado (Fig.3.3-
15). Para la portada del libro se corto carnaza de res a
54.5x 75.8 cms (Fig. 3.3-16), a la cual se le transfirié una
imagen, por medio de calor en una termoplancha industrial
Fig. 3.3-14 (Figs.3.3-17 y 3.3-18), esta fue impresa por inyeccion de tinta :
en papel transfer tamaiio carta lo que dividié la imagen en 12 partes, que cada una 3.3-15

de ellas formaron dentro de la piel la imagen completa (Fig.3.3-19) hecho esto se pego a la tapa con pegamento
amarillo (Fig.3.3-20).

D
. 3.3-16 . Flg. 3.3-18 Fig. 3.3-20
También se hicieron por encargo a un taller de herreria cuatro piezas de acero, un marco para la portada de solera
de 2.5 cms de ancho midiendo en su perimetro 54.5x 75.5 cms (Fig.3.3-21), un soporte fabricado con angulo de 2

cms de 80.5 x58.5x 33 de alto pintado de negro (Fig.3.3-22), una varilla de 69 cms de largo y un marco de tres lados
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hecho con solerade 2.5 cms de 45.5x69 cms (Fig.3.3-23). El marco para la tapa se clavo a esta (Fig.3.3-24), las piezas
de herreria faltantes serviran la primera como atril, la segunda como soporte para las imagenes (telones) y la
tercera como soporte para la varilla que por medio de tres taquetes de metal se fijara al libro. Se continué con la
transferencia de la misma imagen para la portada pero esta vez en manta con ¢l mismo proceso para la piel, la cual
pegué dentro de la caja con pegamento blanco, despues la corte para darle movilidad a la tapa que abre el acceso
al reproductor y se habrieron los orificios donde van los taquetes, para finalizar la pieza se terminaron de quemar
las partes faltantes y se barnizé con espray transparente para madera.

tnd

el
Fig. 3.3-23 Fig. 3.3-24

El proceso para los muiiecos fue el siguiente: tracé corté moldes o patrones hechos en cartoncillo para calcar cada
molde a la tela (Figs.3.3-25 y 3.3-26), la diferencia en el tamaiio de los muifiecos es porque al momento de calcar
agregué milimetros en cada pieza; con alambre forrado del niamero diez formé los esqueletos de cada uno de los
mufiecos (Fig.3.3-27), los cuales fui “vistiendo” con la tela cosiéndo cada pieza para después rellenarlos con algodén
sintético hecho de rayon (Figs.3.3-28, 3.3-29 y 3.3-30) y terminé con la cabeza reyenandola del mismo material (Fig3.3-31),

m
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después hice los genitales de cada muiieco con carnaza, los genitales masculinos tiene alma de cobre y
los genitales femeninos es una pieza redondeada sobre otra, y los uni a los muiiecos con pegamento
transparente, al igual que los vellos pubicos hechos con rebaba de metal que consegui en el mismo
taller de herreria donde mande a hacer las estructuras metdlicas (Fig.3.3-32). Los espejos, que son el
rostro de los muiiecos, se mandaron a hacer en una vidrieria, todos a la misma medida, y se unieron
con pegamento a base de cianoacrilato (Fig.3.3-33). Al final se transfirieron con calor imagenes impresas
en inyeccion de tinta a tela las cuales se adhirieron con pegamento transparente a los muifiecos y otras
directamente sobre estos también por calor (Fig.3.3-34).

Todas las imagenes utilizadas para los muiiecos y para los telones se trabajaron a partir de fotografias
que se obtuvieron unas por medio de un scaner (Fig.3.3-35) y otras recopiladas desde internet y se
retrabajaron con photohosp, las primeras, como mencioné, se imprimieron en papel transfer con una
impresora de calidad fotografica (Fig.3.3-36) y las segundas por medio de plotter.

El audio se hizo a partir de discos compactos de distintos tipos de musica, elegidos a partir de ritmos
repetitvos y los cuales, por medio de un programa de edicion de musica en la computadora, se convierten
los datos de sonido que tienen los discos compactos a formato MP3 (Fig.3.3-37), para poderlos mezclar
entre ellos y mi voz, y una vez terminado este proceso usé un programa que convierte los archivos
MP3 a un formato que puede ser leido por una reproductora normal de discos compactos, para con
esta grabar en un cassette el sonido.
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Fig. 3.3-26 Fig. 3.3-31

Fig. 3.3-30

Fig. 3.3-36

Fiy. 3.3-34
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DESCRIPCION DE LAS OBRAS.

La caja:

Vista interna sin tapa

Vista interna con tapa deslizada Vista interna con telon y muiieco

La caja es en donde el espectador jugara con los muifiecos, la portada se abre hacia adelante y descubre el pequeiio
escenario, el cual tiene una peque fia tapa adelante desde donde se podra accesar a un reproductor de cassettes con
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musica, delante de nuestro ojos hay una tapa corrediza que cuando se quita se encontraran cinco compartimentos
con lo s muiiecos y la imagenes enrrolladas juntas y un soporte con una varilla para poner estas; con tres taquetes
de metal para colocarlo al escenario; la imagen de la portada es un ojo, la cual se trabajo en photoshop.

Los muiiecos:

Vista frontal

Simone: Este personaje en la novela, tiene gran voracidad por los ojos, los testiculos y los huevos, su energia
sexual es sumamente poderosa, las imagenes que tiene en los senos son caras devorandose un ojo cada uno, esta
imagen se hizo a partir de tres fotografias, la imagen que tiene en su tronco son a
partir de tres fotografias, en la parte trasera son cuatro fotografias; todas estas imagenes
se trabajaron primero en la computadora y después se imprimieron dos veces para ser

transferida a la mufieca y a tela para después ser pegada a esta.

us
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Marcela: Victima del amor de Simone, sufre ente la pasion y la culpa, en la novelase
esconde en un armario para masturbarse mientras observaba una orgia organizada
por Simone y el narrador en la historia. Las imégenes frontales constan de dos vaginas
con ojos dentro y la representacion de ésta encerrada, martirisandose en mientras
orina, los senos constan de dos fotografias y las del tronco tres, para las imagen
trasera, que es la representacion de Marcela dentro del armario con la muerte
rondando, se utilizaron tres fotografias; segui el mismo

proceso para todos los mufiecos como en el caso de Simone.

Sacerdote: El sacerdote es victima de una violacion perpetrada por Simone, las imagenes que
tiene representan el martirio y su preocupacion por su “santidad”, en el frente se encuentra un
cdliz llenandose de sangre de un corazoén, y en la parte trasera, su destino final, cediendo su
voluntad a Simone, muriendo por asfixia mientras es violado, ¢l ojo de la cruz representa el ojo
que ¢€sta le saca para metérselo en la vagina. En total se utilizaron dieciséis '
fotografias.

Terciante: “El que se entrelaza™ lo nombre asi ya que en la novela no tiene nombre, es el
narrador y participa en todas las aventuras de Simone, es su complice y amante, las imagenes
que puse representas su devocion hacia Simone y su aceptacion a todo lo que ella hace, se
utilizaron 12 fotografias.
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Los telones:

.
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Telon #3

Telén #4

Telon #7

Telon #6

Telon #5
Nota: Todos los telones fueron impresos en plotter, midiendo 45 cms mas 6 cms de margen por 69 cms, €l orden

de los telones no esta basado en orden de importancia sino de creacion.
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Teldn #1: Esta imagen se compone de seis fotografias, y es resultado, como todas los demas telones, de
sentimiento derivados de la lectura del libro, este en particular fue araiz de un sentimiento religioso y sexual
inherente en el pensamiento de Bataille.

Teldn #2: Consta de cuatro fotografias, y denota el sentimiento de la pasion de los martires, en esta ocasion
use mi propia imagen , que como ya he explicado es una reflexiéon que parte de compartir-se con el espectador,
la otras imagenes son de Santa Felicitas, santa que prefirid ser devorada por los leones a negar su credo, y
sus restos descansan en la Catedral de la Ciudad de México, los cuales también se fotografiaron para esta
imagen.

Teldn #3: Esta compuesto de cuatro fotografias, y es resultado de terror que causa la pérdida de la vision
como simbolo de impotencia y castracion, asi como del sentimiento repulsivo a lo monstruoso.

Telon #4: Esta obra es una idea idilica de la nifiez traicionada, es totalmente intima, parte del sentimiento de

represion y las repercusiones en mi vida adulta, y como ha tenido efecto en mis percepciones de la vida,
consta de cinco fotografias, en la novela Bataille explica las coincidencias entre su nifiez y la creacion del
libro, aunque ésto es también ficcidn, hizo que reflexionara en mis propios procesos de vida.

Teldn #5: La idea primigenia de esta obra fue la relaciéon que encontré entre la forma de la matriz y la cruz,
una dadora de vida y otra simbolo del renacer a partir de la muerte, estas analogias resultaron de como lo
divino y lo carnal se entrelazan, como en el capitulo donde Simone viola al sacerdote, la fuerza que la
naturaleza nos da de crear nos permite destruir. Este telon esta conformado de seis fotografias.
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Teldn #6: Formado de 3 imagenes, es la fuerza masculina de Simone, su potencia agresiva, al igual que en
los telones 3 y 4 utilizo mi propia imagen, pero en este caso como agresor y victima.

Teldn #7: Aqui la imagen deriva del ultimo capitulo, Simone mirando de cerca el ojo muerto del sacerdote,
rondado por una mosca, esta como elemento nauseabundo, relacionado con la pudedumbre. La imagen esta
formada de dos fotografias.

El Audio: Esta basado en ritmos repetitivos editados en computadora, se utilizaron 4 discos de distintos tipos de
musica y tiene una duracién de 23.09 mins, distorsioné ritmos, frecuencias de sonido y orden de audio para lograr

sonidos diferentes y secuencias discontinuas pensando en la alteracion del tiempo.
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CONCLUSIONES

Conclusiones

En el proceso creativo se comienza por la concepcion de la obra, con una imagen mental o un sentimiento sobre
esta, a medida que se va trabajando directamente sobre los materiales, estos transforman las ideas, no las principales
que dispararon el proyecto, si no que durante mas se avanza, los requerimientos formales se van modificando, el
resultado ya sea exitoso o no, (llamo exitoso a la concrecidn satisfactoria del concepto), puede ser completamente
diferente al primer boceto o a la primera imagen que teniamos sobre el trabajo, las acciones que van trazando el
avance de este, también estan representadas por mecanismos conscientes e inconscientes, los primeros van
determinado el camino que se atraviesa y las forma de solucionar los problemas de construccion; los segundos
llevan una carga intima dificil de precisar, ¢cuales son los procesos que marcan la relacién entre la mente del autor
y su obra? Al adentrarnos en nuestra realidad, es decir, convertir nuestros procesos psiquicos en materia, que tan
personal se convierte en volver tangible nuestra percepcion de nuestro entorno y la relacion de la obra con el
espectador, quien se convierte en parte fundamental de la obra, la obra ya no es mas mia en cuanto se enfrenta ante
este, quien re- interpreta y descifra el significado de lo que tiene en sus manos, que lo convierte en parte esencial
de acto creativo.

La investigacion llevada en la estructura de un proyecto es parte fundamental, reafirma, rechaza o nos hace
interrogarnos ante la variacién de temas, conceptos y discursos de otros autores (con lo que me di cuenta que tenia
preocupaciones similares a las de ellos); sin embargo estas variables mentales o sensoriales provocadas es una

La MIRADA INTERVENIDA
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narracién de mi propia historia, un riesgo que es inevitable atravesar, entonces por medio de un lenguaje sumamente
personal funciona como instrumento coadyuvante a la comunicacion con el espectador.

El uso de técnicas relativamente nuevas para la reproduccion de una imagen me llevo a enfrentarme con distintos
problemas formales que sobra la marcha se fueron solucionando; mientras aproveché la oportunidad de expresarme '
con herramientas que van con la época; uno de los principales cuestionamientos fue la salida de los archivos i
digitales, como se iran relacionando las imagenes con la estructura total de la obra y los materiales en los que se
transfirieron estas, la decisidon no fue facil, sin embargo pareciese que las soluciones llegaron solas, cada una de
estas eran un medio de expresion que no se sustraian a la obra si no que la complementaban, las texturas son
agradables al tacto: Eso es lo mas importante para mi.

El libro “La Mirada Intervenida™ es un libro ludico en el cual las paginas, es decir, el espacio son: el escenario, los
telones; los muiiecos son los personajes, estos son la extension del espectador, y el sonido, como mencioné con
anterioridad, tiene injerencia sobre la temporalidad del libro, sobre la lectura, mantiene momentos diferentes
secuenciales junto con las imagenes y las acciones, manteniendo los mismos valores de importancia entre si ante
la participacion del jugador; en cuanto a la temporalidad en la lectura, cada momento es independiente uno del
otro, la manipulacién de los telones sera a voluntad del espectador y el sonido se puede detener o continuar como
€l decida creando una nueva relacion entre estos y con el objeto cada vez que utilice, mis expectativas son
principalmente y lo he repetido a lo largo de este texto, es la interaccion del espectador, que juegue solo 0 en

grupo.
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El Seminario Taller Libro Alternativo me ayudé a conocer la importancia que tienen los libros y que siempre han
tenido, asi como la nueva concepcion de estos y a la vez confrontar mi trabajo con una investigacion de por medio,
el trabajo en conjunto, y me refiero a esto no solo por la ayuda recibida en cuanto a la direccion del proyecto sino
a la discusion e intercambio que se efectia con los demas seminaristas, creo que en la trayectoria en el trabajo
creativo de cualquier persona, interactuar con las ideas y los conceptos de otros es de gran ayuda, las criticas
siempre son bienvenidas, siempre proporcionaran nuevas interrogantes y soluciones a los problemas que podamos
enfrentar, nutriendo de manera significativa el trabajo final.

El fin de este seminario no solo significé la conclusion de la licenciatura sino también y mas importante, el
comienzo de una nueva etapa a nivel profesional. Este proyecto me ha motivado a seguir adelante con ideas sobre
otras formas de hacer libros, y continuar con mufiecos a partir de personajes de novelas eréticas; nuevos
planteamientos nacieron a la par del proceso que me hacen reflexionar en que nada esta aislado, y que siempre
cada paso esta acompaifiado de otro que nos llevan a tomar diversas rutas hacia un mismo punto.
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GLOSARIO DE TERMINGS

GLOSARIO DE TERMINOS

Bestialismoeo.- Es el sexo hecho con animales.

Bizarre.- Bizarro, anteriormente en la Real Academia Espaiiola se le daba el significado de “valiente, grandioso™.
Hoy en dia se suele aplicar el termino a algo raro, extrafio o extravagante.

Bonobos.- Chimpancés pigmeos que viven en la zona ecuatorial del Zaire, las hembras copulan en secuencia con
muchos machos, y también hay una gran actividad sexual entre hembras y entre machos y puede ser iniciada por
cualquiera de los dos sexos. Las relaciones sexuales sirven para rebajar las tensiones grupales asumiendo una gran
variedad de posiciones para la cépula, incluyendo el cara a cara.

Cianoacrilate.- Adhesivo monocomponente instantineo de alta resistencia con pocos segundos de aplicacion,
une la mayor parte de materiales entre si, y en combinaciones. Crea uniones resistentes e invisibles. Permite
adhesiones rapidas y comodas en cuestion de segundos.

Coprofagia.- Ingestion de heces, las propias o de otros, inclusive las de otra especie.

Convertidor de MP3 a misica.- También llamado decodificador, programa que permite pasar un archivo de
MP3 a un audio compatible con las reproductoras normales de discos compactos.

Cumshots.- Eyaculaciones.

Digitalizar.- Accion para obtener una imagen digital.

Digital.- Medio por el cual la computadora representa las imagenes usando numeros, la forma en la que se
presentan estos digitos pueden ser imagenes visuales, imagenes de audio, imédgenes en movimiento, hologramas,
imagenes de sintesis, entre otras.
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Doodles.- Garabatos que por lo general se hacen automaticamente mientras uno habla. :
Escaneanr.- (explorar) Esta accion consiste en utilizar el aparato denominado scaner o rastreador por medio del
cual se coloca en pantalla el contenido del material “escaneado™.

Gay.- Homosexual masculino.

Impresora de inyeccién de tinta.- Impresora que trabaja rociando tinta a una hoja de papel. Las impresoras del
son capaces de producir impresiones de alta calidad. Estas de proporciona una resolucién de 300 puntos por la
pulgada, aunque algunos mas nuevos modelos ofrecen resoluciones mas altas.

Interracial.- Sexo entre sujetos de diferentes grupos étnicos.

Lesbianas.- Homosexual femenino.

Masturbacién.- Estimulacion de los propios genitales para obtener placer y satisfaccion, relacionado con onanismo:
busqueda del orgasmo por medio de excitaciones mecanicas de los 6rganos genitales, por lo general, practicada
sobre uno mismo, casi siempre con la mano (De acuerdo con el origen biblico relativo a Onan, la expresién
deberia referirse al coito interrumpido.)

MP3.-E1 MP3 es la abreviacion de MPEG 1 Layer 3, MPEG son las iniciales de Moving Pictures Experts Group su
objetivo fue comprimir audio digitalizado sin pérdidas de calidad y este logra la compresion de hasta 1/12.
Orgias.- Sexo grupal.

Papel transfer.- Papel el cual mediante la utilizacion de temperaturas elevadas durante cierto tiempo, se graba
permanentemente la imagen sobre un soporte. Hay dos tipos principales de transferencias que se producen con
impresoras de chorro de tinta. La primera es un papel de transferencia a base de cera. La segunda es de cartuchos
de chorro de tinta de sublimacién que se usa con papel ordinario para ese tipo de impresion. Esos papeles funcionan
con casi todas las impresoras de chorro de tinta, pero no con laser. Las transferencias de chorro de tinta son
semitraslicidas, de modo que el color de la tela aparece a través del diseilo.
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Photoshop®:- Programa de computacion para la creacién y retoque de imdagenes, por la compaiiia Adobe Systems
Incorporated®.

Plotter.- Dispositivo que dibuja imagenes basado en érdenes de una computadora. Los plotters difieren de las
impresoras comunes en que estos dibujan lineas usando una pluma. Como resultado, pueden producir lineas
continuas, considerando que las copiadoras pueden simular solo lineas imprimiendo una serie estrechamente
espaciada de puntos. Se usan en aplicaciones donde la precision es obligatoria.

Programa de edicién de miisica por computadora.- Programa que emula una mezcladora de sonidos,
transformando el sonido en nimeros y gracias a esto es facil de sumar, restar y aplicar férmulas a estos nimeros
que podrian darnos como resultado el agregar eco, reverberacion, retaso y otros efectos, permiten ver la misica
mientras la escucha. Al dibujar una representacion de un sonido en pequeiios incrementos, ya sea en partitura o en
forma de onda, puede cortar, copiar, pegar y analizar el rango de frecuencias e infinidad de posibilidades mas.
Red (internet).- Etimilégicamente del griego inter (entre) y del inglés net (red); red de redes con acceso a
informacién y comunicacién mundial por computadoras.

Scaner.- Un dispositivo que lee texto o ilustraciones impresas en papel y traduce Ia informacion en una forma que
la computadora puede usar. Trabaja digitalizando una imagen dividiéndolo en una tramado de espacios y
representando cada espacio con un ceros o un uno.

Voyeurisme.- Se refiere a aquellos que se satisfacen sexualmente en observar, a escondidas, un acto sexual.
Web.-(red) proviene de las siglas www; word wibe web, telarafia de ambito mundial apareciendo desde 1994
como el servicio mas utilizado para internet.
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