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INTRODUCCION

Aunque el tema es muy extenso, la investigacion se delimitard a partir de ideas
y conceptos sobre el espacio para vincularlo en la tematica del libro
alternativo

Aclaro que no deseo llevar el tema a un plano historico, sobre el concepto del
espacio, sino ami juicio busco seleccionar puntos que me remitan a conceptos
de espacio, tomando los contentdos de periodos no de manera cronoldgicaen
cada uno de ellos, pero si a manera del cual, un termino o idea tenga
clementos que aporten encausados al tema, basandome en las
interpretaciones y conclusiones sacadas por algunos personajes participes en
el arte que analizan en las fuentes recopiladas.

Enel primer capitulo mencionare los periodos que tocare, en relacion al tema
de manera cronoldgica, solo para ubicarlos, finales de la Edad Media, la
perspectiva surgida en la época Renacentista, breve antecedente de algiin
termino de laépoca impresionista y post impresionista, para después aterrizar
en elementos utilizados en el expresionismo. El ;por que de la seleccion de
estos periodos para la bisqueda de la informacion?. En ellas encontré, puntos
y referencias que me ubicaran en relacion a conceptos, sobre el tema del
espacio, en el libro objeto “al espacio de la caja,” es por lo que observara que
no busco una cronologia dentrodelos periodos perosideellos, iry regresar
a conceptos anteriores a un tiempo. Si parto de la historia del arte como
antecedente, empezaria a ubicar los conceptos primarios sobre €l espacio
hasta rescatar los que estén acordes al tema, en cuestiones compositivas
visuales y de posicionamiento, ponderar ciertas épocas con algunas ideas de
pintores que aportaron a sus corrientes, conceptos anteriores a ellos sobre el
tema, esto es laidea que aevolucionado en el tiempo y en las épocas.



Una bisqueda por crear espacios que concuerden con cada una de las
actividades que realizamos para distintos fines como menciona, José
Arenas”no existe un espacio transformado separado de una vivencia del
tiempo ni ninguna creacion que no participe, aunque sea fugaz, en una
representacion de la cultura conun principio y un fin.”(arte efimeroy espacio
estético pagl1).En este mismo capitulo, seleccionare conceptos cientificos y
de posicionamiento que el arte a dado a mas campos como Ia politica, para
que de ahi se rescate la mayor parte de términos sobre el espacio. La
recopilacion de este capitulo se dard, por medio de la busqueda en
bibliografica y sugerencias que los profesores del seminario de libro
alternativo nos puedan aportar y lograr depurar a informacién.

El capitulo dos se buscaran las aportaciones que dejaron de antecedente por
parte de las distintas culturas que crearon una escritura distinta a otras,
resaltar sus distintas formas de plasmar sus elementos, la formas diversas de
creacion, para después ver como se implemento en la aparicion de los libros
alternativos, e ideas que surgieron de est¢ lema. La mayor parte de
informacion es proporcionada por el seminario para una mejor comprension
del tema, que cada affo hace un esfuerzo recopilar la mayor informacion para
los alumnos.

El tercer capitulo se realizara con la conjuncion de la informacion por parte
de el tema y la propuesta, para encontrar fas relaciones que el espacio se
desarrolle “ al espacio en la caja.”La cercania con los materiales para la
elaboracion de la propuesta, la posibilidad de experimentacion como en el
proceso de la realizacion de las laminas de termoformado. Para lograr los
objetivos buscados, desarrollarlos ya que es necesario tener presente que la
imaginacion es parte de la creacion inseparable de lo que se intenta realizar,
crea iméagenes visuales de lenguaje y téctiles que nos ayudan a enriquecer la
visién del mundo y crear unaidentidad de nuestros espacios.
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1.1 ELESPACIO AFINALES DE LA EDADMEDIA Y LA PERSPECTIVA
DEL RENACIMIENTO.

La existencia del periodo medieval, dio como consecuencia Ia biisqueda de
cualidades totalmente propias, ala par con la cultura que se desarrolla, llegan a
buscar ideas en la forma de crear gspacios, por medio de composiciones
establecidas por mecanismos geométncos y muy rigidos utilizando recursos
como el cuadrado, el circuloy el tnéng 7 6:
Todo esto llevando una caracteristica de’ fondo ideologico, de que la méxima
autoridad existente era Dios. De esta ideateoldgica se parte, que todo se movia
entomo, dependia de un centro rigiendo alanaturaleza y el universo. Estaes
la principal causa efecto, que existia en la edad media para las composiciones
que no eran variables o dindmicas, pero también fue el inicio de una bisqueda
incansable ¢ interminable de ideas y conceptos sobre el espacio bidimensional
al tridimensional.

Durante la edad media se cree que el hombre es el centro del universo. Segin
el aristotelismo mencionaba que nada debia de estar o existir fuera de
espacios construidosporel cosmos:isse

1.Panofsky E. Erwin,. La perspectiva como forma simbdlica. Espaila, Tusques,1973,pp 19-23

2. MariaNoel L, Espacios Imaginarios, Mexico, UNAM Jomadas, 1999, p3li




Ya que todo debia de estar en su lugar natural en concordancia del centro
creador, iinico espacio con fuerzay poder como punto central y de referencia.

En el medievo, se creia que los objetos existian en su propio espacio que no
podian conjugare interactuar entre ellos. La columna, estatua, pintura etc.
se podria entender de manera sencilla ubicaba donde existiera un lugar, esto
es de unamaneramuy burda, hasta cierto punto no pensar en donde armonizar
0 conjugar un objeto, como i no existiera un espacio para una distribucion,
0 un espacio que se pudiese unificar. Es de suma; upponancm saber que no se
tuvieran los recursos técnicos y de conoc;mlf:moan cuanto a las disciplinas
existentes de arfe smo de una emstencxa o mi:mpu acmn de ideas por parte
del entorno filosofico que rodeaba aesaepo .
No se podia establecer un metoc{o ni manejarug tcrmmo de infinito, porque
existia una rigidez geometnca xmperante/ dongig'todas las lineas que en el
mundo real parecieran trasladadas a un\ehqux@ pxectgﬂnco debian regirse y
Ilegar aun punto central en base a la ;deologxgda qug ‘el hombre es el centro
del universo y ¢l creador de todas las c0Sases, Dlo 'f -

Panosky  establece “que el espamo que ith- observador percibe esta
condicionado por ¢l modo como sc I¢ mucstra cn las pinturas, como por la
forma en que se presenta ante ¢l pensamiento wnlemporaneo, ¢sto ¢€s,
segiin las explicaciones y argumentos que derivan de la ciencia del momento.
Y sostiene también que “las representaciones pictdricas del espacio vienena
ser formas simbolicas que se generan a partir de una combinacién de procesos
perceptivos.’

3. lhig P312

4. Iidem,

Esquema perspectivo de la Madona de Jan V. Eyck
Panostky. La perspectiva como forna simbdlica



En la Edad Media, se preocuparon e interesaron més por el acto de fe, por el
significado teoldgico de las imagenes, que por las caracteristicas cualitativas
de la obra. Las obras servian de recordatorio al observador sobre la fidelidad
referente a su contenido ideoldgico-religioso.

Fieles a esta idea .jpigpeignal lasartistas del medievo, no concebian generar
una imaginacion | SOCOMIRIR ens 0 espacios en sus pinturas. Se
' : '~ de cualidad y esencia, darian
profundidad sobrelagupérficie Bidimerisibnal del lienzoo unapared dejando
fuera de su concepeion el tiempo y ,é_f?s'pucio como elementos primordiales
que pudiesen tener sus obras. dcjﬁh’}iolos como elementos minimos y
secundarios” T

H. Wolfflin considera un aspecto particular, que el medievo suponia que se
podria representar o crear sobre. u;na,’supcrﬁ__cic. una profundidad espacial o un
volumen. El modo de pensar y vision del mundo predominante del medieval
sostenia que habiendo un namero infinito de formasde ser” debia “haberun
nimero infinito de maneras ~ dé h_ufé’e'r lu.s cosas, con una afinidad a una
proporcion, pero la fuerza ideologica ejercida por el clero hacia que solo la
ideamas convincente era la de que todo partia de lareferencia con Dios.”
Avanzando y desarrollandose €l periodo medieval surge la perspectiva
monumental, que es creada por un conjunto de acuerdos que impone el clero
en una obra, el espacio que abarca dentro de un monumento, el

establecimiento de este tipo de ideas que deberia de tener, unarelacion entre
5.1bid, pp,311-312
6.1hid,p313
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lo que y el objeto. Se suponia que con esto existiera una dindmica y una
armonia entre estos dos elementos; pero no se podia concebir ast ya que la
vision de los altos muros deformaba la percepcion del tema, no existia un
elemento en ese momento como la perspectiva, que creara la ilusion o
concepeion de profundidad y espacio.

Conel paso del tiempo laEdad Media, se vadesprendiendo de el simbolo que
todo gira alrededor de un centro, se busca nuevas alternativas de composicion
confrontando la obra en el lienzo en la biisqueda de distintos puntos ubicados
enel plano.

El auge de la geometria en la Edad Media a pesar de su rigidez no
obstaculizaba el pensamiento a la imaginacin, pero sin salir del estandar o
forma de imaginar impuesto por el clero. La metafisica imperante de un
neoplatonismo pagano y cristiano mencionaba que: “Elespacionoesotra
cosa que unasutilisima luz""; mencionaba Poclo, que el “mundo igual queel
arte queda privado de la imaginacion, y de la racionalizacion de un espacio”,
quedando este homogéneo, no cambia, por tal motivo pierde o no tiene una

varianteensu dimension.'

El concepto de espacio- sistematico mencionado por Panosky hacia la
modernidad, tuvo que haber tenido un inicio en el mundo que nunca estuvo
conjuntado. Se creia, el Gnico valor como elemento para creaciones de
superficie y sistematizacion, era la linea, pero no podia quedarse en esa
premisa de utilizacion de linea; se tuvo que introducir la utilizacion de
mosaicos para de alguna manera esconder la bidimencionalidad de los
muros.’

7. Panofsky, Erwin. Opcit, p 31
Lbidem.

9. lbidem,

o0
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También en los motivos paisajisticos y arquitecténicos de finales de la Edad
Media eran utilizados sobre fondos neutros como elementos que pudiesen
quitar y poner sin ninguna repercusion o alteracion en la obra. No se
circunscribia el espacio pero se tenia que aludir ya que fue el principio de un
desarrollo técnico cientifico parala aparicion de la perspectiva.

Otro elemento primordial como se ha mencionado era la linea, pero slo era
€50, la linea un medio gréfico, cuyo uso era la delimitacion y omamentacion
de superficies no tenia otro contenido plastico. La superficie era (inicamente
eso un plano, no era siquiera simular una vaga ilusion de un espacio buscado,
sino lasuperficie obligatoriamente bidimensional de un plano pictérico.

La pintura en la Edad Media hacia ver y distinguir las delimitaciones que por
medio de la linea existen, con precision al poder mencionar “esta es la orilla
deunrio y latransparencia del agua solo es eso el registro del objeto, no existe
un dinamismo subjetivo de 1alineaentre el rio y la transparencia del agua.”

La radicalidad de pensamiento medieval arrastré por mucho tiempo ideas,
que se rompieron al transcurrir el tiempo con referencia a la evolucion de un
aspecto ilusorio y espacial, buscar desistir a cualquier tipo de relacion
tridimensional, pero quedando de manifiesto los inicios del surgimiento de
una concepcion diferente del espacio, que serd por algiin tiempo un concepto
de andlisis como también un recurso para las ideas que surgieron
posteriormente del espacio.”

10.Fieles a esta intencionalidad, los artistas del medievo no concibieran la necesidad de generar ilusién de volimen
o especialidad en sus pinturas. Hay quicnes son mas drasticos y creen encontrar la causa en la mentalidad medieval,
Mas centrada en las nociones aristotelicas de calidad y esencia que en las de cantidad y mesuralidad de tiempos y
Espacios... Maria Noel L, op cit p 312.

12



El surgimiento de unaidea de espacio nace cuando la pintura romanica reduce
de igual manerala decision de los cuerpos y el espacio llevadas ala superficie,
se busca llegar a homogenizar sus elementos, a partir de ese momento los
cuerpos y el espacio pueden acoplar a igual proporcion, poder valorizar uno
conel otro, no solo el elementd y'el objetdse puedan liberarse de algiina forma
de la superficie bidimensional creando egursos en igualdad de proporcién. La
aparicion de laluzy la sqmbr_a;vgn,,otrd '§éntido produce un cambio unido, y
transformando esterometricamente por fos articulados contomnos lineales,
hacen que aparezcan indicios 'd'e,ﬁ guras tridimensionales.

Un antecedente para la evolucion del@ concepcion del espacio en el plano
bidimensional fuela pinturavaigtt_ ELtorgaba de sus modelos lo que pintaba,
esto da como consecuencia erl su obri el Jogro de transformar una superficie
bidimensional en personas y objetos, Bocaccio opinaba “ no habianadaen la
naturaleza...que no pintara...de un modo tan idéntico al objeto que parecierael
propio objeto mas que una representacion; a tal punto, que muchas veces el
sentido de la vista sufria engaflo por lo que €] pintaba, creyendo verdad lo que
solo era pintado.” Asi como Giotto y Duccio fueron los que fundaron los
inicios de la concepcion del espacio modemo perspectivo. En sus obras
aparecen interiores cerrados, como proyecciones de una “cajaespacial”."

11, [bid. P37

P e e

Xiografia Lombarda del siglo XV.
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Laaparicion de 1a construccion del eje de fuga que muestra partes de objetos o
lugares; como el techo del interior, el suelo y paredes, pero sin la obtencion
todavia clara de un espacio dado . El espacio del arte del trecento va
construyéndose a partir de distintos elementos en una unidad de equidad
entendiendo que existian, unaigualdad de algunos principios medievales.”

La representacion de un espacio interno cerrado concebido como un cuerpo
vacid, significa mas, que ratificable en una superficie cualquiera de los
objetos, sino una renovacion, en la valoracion formal de una superficie
pictérica. Yano es el objeto o pared sobre [a que se representan cosas o figuras,
es aunque limitado, ver el plano donde nos parece visualizar un espacio, como
mencionaba Panosky s podla hablacya AU

44 l’ G ,

en decadencla

Un paso que se da, es que se a,q ‘ p_', ,_'l_ectlva de todo el
espaclo

mediante la utilizacion de la construccion acrobanca, mlcnla destindarse deel
tenebroso problema de la centralidad del cuadro.

Otro precursor de su épocapara la biisqueda del espacio es Jan Van Eyck. El se
arriesga a liberar el espacio tridimensional de los vinculos que la superficie
del cuadro lo sometia. ; Cémo logro hacereso? . El espaciono iniciaenel final

12. lbidem,

14



del cuadro sino que la superficie se encontraba ubicada en medio del espacio,
de manera de que pareciera avanzar hacia adelante y dada la cercania de la
distanciase pensaria que se ubicara de espectador incluyéndoloenle cuadro.

Panosky dice que se convierte como “ parcela de la realidad” en lamedida y
sentido en el que el espacio imaginado se extiende en todas las direcciones
mas alla de las representadas y es que la misma finitud del cuadro pone a la
vista la infinitud y continuidad del espacio.”Al iniciar el Quatrocento 1420,
aparece la denominada construccion legitima. Alberti sera importante como
antecedente de las épocas siguientes, se basen en una bisqueda del espacio.
Alberti define “e] cuadro es una interseccion plana de la pirdmide visual”.
Solo se necesitaba encontrar la construccion de el alzado lateral de la pirdmide
visual para encontrar la interseccion de la perpendicular con las ortogonales

orientadas hacia un punto de fuga. Asi como los arlistas mencionados
anteriormente Ambrogio Lorenzeti. busca que por medio de una plena

concienciamatematica (aparece laracionalidad de bustaruna idea), que todas
laortogonales vistas en el plano y de mayor imporlancia busquen o se orienten
enun punto.

Con la Aparicién del punto de fuga como elemento infinitamente lejano
las lineas de profundidad se transforman en algo mas, partiendo de el, este
punto es el simbolo del descubrimiento del infinito mismo.

13.]bid. P42

Esquema de ki visdn a través de la superficie fronsparente
Tomada de Vignola

15



Ya no es la caja cerrada que termina en los bordes del cuadro, sino una franja
de espacio, limitada, pero yapensada. Se podria decir que ya existe un sistema
de coordenadas del mundo modemo “espacio sistemético” esto sucede antes
de la postulacién matemaética del pensamiento sobre el concepto o definicion
imperante en la Edad Media.

El concepto de infinito empieza a nacer, la construccion gréfica del espacio
como unidad, se efectuaria después de la composicion de las figuras.
Ponponio Gauricus 160 aflos después expreso “el lugar existe antes que los
cuerpos que en el se encuentran y por esto es necesario establecerlo
graficamente antes que ellos.”" La aparicion del concepto e idea de la
pirdmide visual para la formulacion de espacios cerrados y la bisqueda de la
clara distribucion de los objetos como su medida para la concepcién hasta
cierto punto mas dindmico, es como se consigue lo que no se habia logrado
encontrar, unaconstruccion espacial unitariay no contradictoria de extension
infinita, por la cual los cuerpos ¢ intervalos constituidos por el espacio vacié
se hallasen unidos, y existir una relacion con las ideas imperantes ya
establecidas en ese momento. Nacen ideas y leyes matematicas que
determinan “cudnto debia distar un objeto con otro, que relacion debian estos
encontrarse para que la comprension de la representacion no fuese
entorpecida por el excesivo apifiamiento, ni por la excesiva escasez de
figuras”. Evolucionar para dejar ser un espacio empirico a un espacio
buscado por unasistematizacion que lostedricos del conocimiento buscarony
encontraron en un plano bidimensional.

14. Ibid, p41.

TESIS CON
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Desaparece sustancialmente el pensamiento sobre la concepcion referente a
un cosmos construido en torno al centro de la tierra, es decir, en torno a un
centro absoluto y rigurosamente dominado o manejado por la ultima esfera
celeste. Yano solo era Dios el creador delas ideas sino larealizacion metodica
por parte de una realidad empirica, desarrollando desde ese momento un
concepto de finitud que en la vida existiera. Se logra el cambio de un espacio
psicofisiologico a un espacio matematico. Panosky menciona la
“objetivacion” del subjetivismo.”

1.2LAPERSPECTIVA.

ftem. Perspectiva“ significamirar afravés .

Laperspectivasirve al espacio para que alli y slo alli sean representados, os
objetos. Hay una uniticacion y son representados los objetos en escorzo, pero
también es todo (todo el cuadro representado). “Es comouna ventana, através
de ella podemos ver o estar viendo el espacio donde la superficie material
pictérica, con la cual aparecen las formds de una diversidad de figuras u
objetos dibujadas o fijadas plsticamente en un plano fi gdtativo e
Laaparicion de la perspectiva central presupone dos posmones Primero que
miramos con un Gnico ojo inmavil y segundo que la mtersecmon planadela
piramide visual debe considerase por su conjunto desu funcnonalldad logica
de susentido y determinacion. La constitucion del espacio nuncaes el espacio
dado sino el espacio construido. Se establece que de cualquier punto del
espacio pueden crearse construcciones iguales en distintas direcciones. La

construccion de la perspectiva exactaabstrae laideade laedad media deuna

15.D. Runes Dogobert, Diccionario de filosofia, Espafia, Grijalbo, 1960.p 273, Esto es un proceso mental desarrollado
porel cual una sensacion que en determinado momento esun estado subjetivo, transformar la percepcién de un objeto.

16, Panofsky, gpcit 7

Construccion en perspectiva del pavimento de
Leon Batista Abbertl
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construccion psicofisioldgica del espacio que no solo es eso, sino la idea del
resultado y su finalidad, asi mismo buscasu representacion similar de infinito,
para transformarse en un espacio matematico de un psicofisiologico, se
entiende como psicofisiologico la relacion existente en la Edad Media
referente aun dios supremo.

“ La perspectiva es elemento plastico que hace posible la visualizacion
sensorial del espacio pictérico.” “el dibujo del espacio.””

Una de las finalidades buscadas de la perspectiva es tener un espacio
bidimensional (tela u otro material plano) llevar una representacion de
infinitud. Argumenta Osvaldo Chuhurra que hay leyes en la perspectiva que
se fueron dando, ya seapormera uyulcxény\g{as se fueron formulando conla
experimentacion racional. Esto es bUanrl'iihg-v!‘ ign del espacio por medio de
un tejido, de radios, éng_qlos ;ép_tjhc,: q‘m?‘{ horizonte, punto de fuga,
etc.). Dibujar el espacio es hacerlo visible-ES|

el

en este caso serd de soporte se delj'é'r‘;"i.ge
pequefio o grande, que al plasmar recursdsp
objetivamente se buscara hacer un espacio visible?
deespacio concebido.

Alberti da pie a la bisqueda de la perspectiva, que es un paso para la
representacion del espacio basado en un mecanismo optico de observacion.
La caja en la cual se mueve un espacio estatico y una continuidad. Pero
expresa Chuhurra que la perspectiva renacentista busca una ilusion de
infinito. En cuanto por primera vez se observa y plantea a partir de una
superficie bidimensional un infinito de un espacio.

17. Osvaldo Chuhurr. Estéticadelos clementos plasticos, Espadia, 1970, p 121

e

sar _quesliene un elemento tan
gE S W -
Jﬁ_j,sea subjetivamente u
sk buscar unaidea propia
‘@'él—,z'u p p

A )
CRYA

W

Rafael. Lo tonsfiguracion. Trameas.
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Se desea que el espacio se vuelva expresivo; la transformacion se dard cuando
pintores como los expresionistas manejen con otro sentido y posibilidades no
basdndose tnicamente en la rigidez de la perspectiva tradicional sino
razonando las posibilidades que ellos pueden dar a la perspectiva. También
las soluciones de un espacio mas interior como la de los barrocos, pero al
utilizar intuicion e intencion daran otro enfoque y rebasaran los limites que la
perspectiva. Al mostrar composiciones por medio de trasladar y tejer su
composicion, al implementar puntos moviéndolos del centro, lineas curvas
en forma de “s” y trasladadas en su estructura el tramado espacial, da como
resultado soluciones inéditas;" al implementar la luz como recurso espacial se
daotrasoluciop.__ _
1.3 BREVES ANTECEDEN SHACIA EL ESPACIO EXPRESIONISTA
POR ALGUNAS COR&IEN ESBEL SIGLOXX.

Al utilizar lasilmeas el dlbuj_q‘ q‘y{ lago se busca la construccion de un

espacio que pasa de la mmtu lasmad finitud de la perspectiva, la
posibilidad de trasladar un fondo ueuestros jos nos piden como algofiel y
buscar la infinitud del e;pacno enun ;1110 bidis ensnonal Laperspectiva pasa
de verse con un solo.0jo a verse con los dos ojos en constante movimiento, lo
cual hace que el campo visual-se-expanda—Puede-suceder que ya no se vea
como algo plano sino, como algo curvo.” Las posibilidades que deja la
perspectiva tradicional y la bisqueda de otro tipo de perspectiva para los
espacios plasticos da a los artistas subsecuentes una busqueda incansable de
variables visuales basadas ynobasadas enlaperspectiva tradicional.

18. Bouleou Charles, Tramasg, Espaiia, Arte y estética 1996, ppl59,164.

n

Enrique Bonet. Planos de fermino. Gimenez M. R.
Espacio, Vision y representacion en el dibujo y la pintura
del sigio XX.

19, Osvaldo. Chuhurra, op citp.86.
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No olvidando que fue una de las hipdtesis buscadas; esta dio paso para la
explicacion del espacio pictérico.”

Corrientes como el impresionismo buscaron concebir una exploracion de un
nuevo espacio, a partir de la observacion experimentada por los sentidos se
daria una unificacién diferente de un espaciq tridimensional por el uso del
color, soportado por un elemento como la materia. Se busca encontrar una
totalidad de la obra para crear articu!adamente infinitos planos. La
importancia de la perspectivareinante ( se réﬁére ala perspectiva tradicional)
pasa a términos inferiores, la busqueda y el acercanqento entre el fondo y el
primer plano. Menciona Roberto GlmenezMorell qué la construccidn cubica
se pasa a la construccion paraleleplpeda‘donde el punto de fuga ya no
preocupa.” '

Aparece la idea de fa [ragmentacion de el espauo a parllr de su arribo de el
encuadre por parte de la fotografia. El pos-impresionisino intenta re-crear un
mundo pictdrico, tanto las cosas que hay en la naturaleza como €l espacio las
toma como cosas. Buscar un origen, recomponer un universo, existe por un
tiempo la perdida de un interés a la tridimensionalidad. El espacio y las
imagenes buscan unaunién, laexistenciade lgualdad enlaimportancia,”

20. 18 Roberto V Gimenez Morell. i0 visié i

Universidad Politécnicade Valencia. 1988,pp 5,6 y Bouleou. C.op cit. P116
21. Ibid.pp10,11,18
22.1bidp 5. La relacion fondo figura buscan una situacion de igualdad en lo referente al plano de importancia dentro del

cuadro, aparece ¢l espacio cliptico sugerido por la cuadratura que se descubre en su confrontacion.

Pcut Cezane, PAISAJE CON CASTANOS 1885.
GIMENEZ Morel R, Espacio, visiony representacion
en el dibujo y ka pinfura de! sigio XX.
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Es en ese momento cuando se visualiza un cambio en el enfoque conceptual
sobre €l espacio plastico en relacion a un espacio real. Se podria manifestar
que existe una sincronicidad, entre el espectador que se identifica con ese
espacio. La perspectiva yano aparece como algo estatico ya que al moverse el
punto de vistaexistir unarelacion entre las cosas y el espacio que las rodea.
1.4 ESPACIO EXPRESIONISTA

En esta etapa pictorica por la busqueda de nuevas posibilidades plasticas el
espacio asi como la perspectiva tienen otros matices. La perspectiva ya no es
¢l elemento porel cual se vaa construir un cuadro o establecer algo basado por
lateoria. _

Ahora la perspectiva toma otra funcwnal" "d que es la de ser un elemento
expresivo para el espacio, se convierte en un: transporte para demostrar una
sensibilidad fuerte por parte del artista, no es busgar latridimensionalidad sino

: : i : : . Asbes E. Much1875. Michel Gloson Simbolismo Ed.
buscar un espacio opresor” para lograr el elemento primordial que eslaobra  fognen °

expresiva; esto es que el espacio lmpnma una ‘fuerza expresiva con los
elementos perspectivos pero al agredlrlos los modifica. Los pintores
expresionistas utilizan dos o mas puntos de fuga, cambiar unalinearecta auna
curva por medio de la pincelada, con un toque expresivo. Se sabe que no son
novedosos los sistemas de interpretar los espacios por medio de los puntos de
fuga o utilizacion de lineas curvas en los expresionistas , pero sf su idea, asi
como su alteracion en las proporciones en objetos y figuras.™

23.Ibidpp 18- 19. Los personajes se veran agobiados por una arquitectura sujeta a deformaciones que muestra el estado
de inimo delartist.

24. [bid. Pp17 - 23. El espectador se acerca al infinito de tal modo que ¢l espacio en profundidad queda comprimido a!

acercarse ¢l termino més alejadohacia el més proximo.
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Menciona Roberto V. Gimenez Morell “que una caracteristica del espacio
expresionista s la alteracion de las proporciones de objetos y figuras, de
modo que entre estos elementos-y el ambiente arquitectdnico no se mantiene
una relacion geométrico-perspectiva de tamario- término,” entendido esto
como no buscar una tridimensionalidad.plastica del espacio, sino la esencia
de un espacio pictérico pldstico y expresivd” El espacio visual sufre
alteracion de la perspectiva es una de las propuestas expresionistas, no es
Hevar a una finalidad de debatir la perspectiva renacentista sino es dar la
vision que encaje en la corriente como algo caético de la escena’ La
perspectiva no se opone al dinamismo temperamental de la pintura
expresionista, sino sirve como un elemento plastico mas de representacion, es
jugar con todos los ingredientes que busé?m una unidad con la comunicacion
de las sensaciones y vivencias como ll‘g ‘B{ii_gn, lagbra.

25 bid,cita,p23. ik ' %
26 Thidem, ‘

del poeta O. Paniza 1917
Glmenez M. R Espacio vidn ..
¥ R Del dibujo y la pintura :
del sigio XX

‘ot A " ,*
Dix Otto, La guena 1924, Gimenez M. R
Espacio, Vision y reptesentacion del dibu
Joy la pintwia del sigio XX.
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1.5 CONCEPTOS E IDEAS SOBRE EL ESPACIO.
La existencia del espacio es hablar de algo que converge, se asocia con la
materia, al no existir esta, no existiria un espacio, es como decir, espacio vacio
es no decir nada, no se puede separar de la existencia humana y en su logica
como tal. Existe el espacio porque noehabria nada si no apareciera como un
entorno de la materia lo que existénas alla de ella, es también la distancia
suspendida en ella, como el que sepd fa y h"qlgita con esa materia. El espacio
depende de como se comporta la‘materia_su desplazamiento, asi como su
comportamiento y el complemento de est, porque el vacio es el espacio
mismo, no existe un vacid porque la materia hace que se formule un espacio.
El espacio existe no como parte de una realidad sino como algo que crea la
realidad, ya que esta transtorma los acontecimientos y es la forma que hace
que los distancie. es algo mas que unarealidad, es superior a ello. El espacio
puede transformarse y establecerse como un algo, puede ser una nada ( es
todo y lanada ), no existe un vacio del espacio porque no seria nada.
Enel transcurso del espacio y el tiempo de la historia ha surgido concepciones
diferentes de 1a comprension del espacio. Charles H. Hinton menciona que el
espacio es la simple comprension del espacio. Las cosas son la creacion del
espacio total, ya que no solo lo que creemos y visualizamos se puede entender
como espacio, porque no existir como dimensiones se pueden concebir y
encontrar otros espacios asi como otras realidades.”
270scarOlea, Artey Espacio, Mexico, UNAM Instituto de Investigaciones Estéticas, 1997,p18.

Trayectoria de una piedia desde dos sisternas
de referencia. Are y Espacio. UNAM.
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La mente y 1a materia existen en lugares envueltos por un espacio, porque
tanto una como otra se expresan por patrones simétricos, que no son entes
reales (materia)sino como algo abstracto que forma otro espacio.

La idea de la teoria cuantica describe que los campos que ser rigen en un
comportarniento de elementos como son las particulas, como la materia y el
vacio (espacio) se conviertan enun todo y un elemento sélido debe de generar
unentorno generacional que cubrael espacio circundante.

Aparece el campo que es la continuacion que esta presente en todas las partes
del espacio que en un momento es el mismo espacio; pero al verse como
elementos distintos tiene una forma de percibirse diférente y entonces existe
unaseparacionentre lamateria, espacio y una reali ] '
Para crear un objeto (formas) surge y se dade la nadanoreal, no existen ideas
simétricas, sino ideas inmateriales de un espacio .esto es concebir un
entendimiento mas abstracto paratener la bases de crear algo.

Paraentender al universono es primordial la materia sino su significado de los
contenidos del espacio ya que estos dan formas é!ementales que van
produciendo diferentes formas complejas, cada vez que se va comprendiendo
mas el contenido el espacio. Conocer las relaciones internas de la mente y
externas del mundo fisico, hacen que surja un significado, que establecelo
como elemento primordial para la aparicién de un universo, esto es la
aparicion de un espaciomaterial.”

28. bidem

Rodiigo Manuet 1984. La una de Modrid. Gimenez

M R. Espacio visién y representacion del dibujo y la

pitura del sglo XX.
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Se debe entender, que el espacio o1adescripcion de este, no puede ir separado
de la materia y el entorno del espacio, porque sino, no seria un espacio, estos
elementos nunca podran estar separados. El espacio no es algo que aparece en
un momento y luego se va en un intemporal, esta en todos los instantes de un
algoporque el espacio no termina.

Hablar del espacio e indagar del espacio, nos permite trasladamos y
trasladarlo a nuestra vivencia ya que también existe en ellay en su contenido
en el movimiento y configuracion, que en la historia como espacio tiempo es
el regresar y devenir sobre ella. La vision e historia humana es el espejo de los
contrarios que através de un espacio del conocimientonos llevaaun espejoen
donde nos preguntamos ;como entender un universo como lo es el espacio.?
Las maneras de interpretacion del espacio.es conocer que mide distancias que
se puedan trasladar a distintos campos del conocm‘gento humano, en este
caso, la publicidad politica puede utilizarse. el | espacio y las distancias como
una manera de falsear y reacomodar ideas a favor de4a idea-espacio para
construir ideogramas para ganar objetivos en favor detinespacio-politico.”

El espacio no se da antes, sino que es un seguimiento de una produccion de
estructuras , un espacio no puede considerase neutral porque se basa en una .
carga no material fisica sino simbélica y culturalmente ya que se debe ~ neturoieramusdaen perectva de lucig
“ Jlenar”, como algo vacio que habria de llenarse. E1 espacio que ha Sido S sty sne e
creado por el hombre debe tener un significado porque es un elemento

primordial que le ha servido al hombre para un desarrollo de un cohabitar

(mental o material ).

2. lbidp28
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El espacio hace al universo pero no es universal, puede ser un relativo ya que
cambia cada que la historia y el espacio de las épocas culturales van
transcurriendo en el tiempo. El espacio que ha sido entendido y analizado por
¢l hombre, se ha ido trasformando hasta volverse mas abstracto esto hace que
se enriquezca mas el mismo espacio, ya que no se vuelve obsoleto o algo
comiin pero entender porque es necesario convertirse en algo mas que
abstracto.”

En las obras plasticas nos ubican ante otro espacio y entenderlo ya que tiene
que ser absorbido por un espectador para que este formule e interprete ese
espacio en otro totaimente diferente. antecedido por el otro espacio, esto es
concebir y distinguir entre el espacio de la obra y el espacio en la obra. Estos
espacios llevan una union ya que ¢llos se neulralizan y conviven entre si, se
vuelven transparentes ¢ indivisibles por su relacion, pero primero es visto el
espacio de la obra para percibir la interpretacion del espacio enla obra.

El espacio puede ser visto como un algo ficticio, este es representado ya que
no es producido para prescntarsc como una realidad sino como una
reproduccién de la realidad. El espacio pudc"'ff;(:onvertirse en forma de una
ilusion que hace que cree ofro espacio. esto ¢s hablar de un espacio interior y
exterior, que preexiste cs algo que ¢s representado. no olvidar que no se debe
de ver como una reproduccion sino cémo unaproduccion de nuevos espacios.

30. Ibid pp 30,31.
31. Gimépnez Morell. Qp cit,pp17-27.
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El escritor Godard establecia que no hay origenes sino puntos de partida. La
creacion es una operacion de espacios en la memoria, la salida de esta
operacién es encontrada en la obra que larescribe, en este momento €l espacio
se torna un todo. Se experimenta una distancia de un cuerpo con otro asi como
la de un cuerpo con un lugar.” La dialécticas del adentro y el afuera es que
trasladado esto en un algo real de nuestra vida es hablar de la nacionalidad y el
exiliado. e

El exiliado esta atuera de su espacio al que pertenece, y esta sometido a un
gusto aparente a un espacio impropio, no existe la satistaccion del individuo,
hay una alteracion espacial y temporal pero que puede pasar a convertirse
como algo intemporal y establecerse en ese medio espacial como una forma
de mutacion de su espacio (la apropiacion del espacib territorial e individual
La construccién de una idea de espacio ya sea finito o infinito se da por el
medio del cambio historico mental, la participacién importante de la creacion
de espacios virtuales, reales mentales por parte de las producciones artisticas
hace un cambio historico en el procesamiento de la imaginacién generadora
de hipotesis estéticas respecto a la realidad del mundo. Para entender la
representacion espacial que el arte presenta es preguntar ;no como se
presenta?, sino ;como se percibe el mundo que se intenta visualizar por medio
delarepresentacion e sus espacios?”

320scar Olea.gpcit p 135 ver. Subiema. Topografiadelamemoria..
33. Ibid p 275. Ver. La representacitn artistica y ¢l pensamiento cientifico, Analiza Gabricla las concepciones de la

representacion del espaciocn el principiodel siglo XX

imagen de un cartel poliico (de las elecciones), de
Mchel Pezet, Arte y Espacio, UNAM,
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(Conclusiones
Al concluir el capitulo he rescatado ideas y conceptos, que enlaEdad Media

se utilizaron de manera muy radical por tener imposiciones de tipo religioso.
Los planos bidimensionales basados en la linea como mero contorno que
limitaba la forma y Ia figura no tenian otra connotacion de relevancia,
marcando solo la division de los espacios generados sin un volumen y un
orden estético, solo era el hecho de que debia estar regido por un ser supremo.
Estos conceptos servirdn para la creacion de los espacios bidimensionales de
los planos del objeto, pero modificados hacia otra vision tridimensional de
percibir el espacio, con ello dejando manifestado la aparicion de espacios
infinitos por seruna creacion ilusoriadel espacio

La aparicion de la perspectiva es otro elemento rescatable, la transcendencia
que hatenido y seguira teniendo por ser un elemento poderoso parala creacion
de espacios en los planos bidimensionales. Trasladar la perspectiva, a las
corrientes modernas, a sus tematicas de importancia. En el capitulo que
concluye se ha revisado tanto expresado los distintos enfoques sobre el tema
tan extenso como lo es el del espacio, es importante no dejar al aire que las
distintas ideas, desde la edad media, la perspectiva del renacimiento,
elementos del expresionismo, tienen algo que ver con lo que intento expresar

y proponer que participen las ideas en el libro alternativo.

28




Por ultimo se rescataron conceptos que han analizado personajes del arte
en su caso Panofsky, sobre el desarrollo de la perspectiva, y otros como O.
Chuhurra, asi también conceptos de la ciencia en lo que se refiere a una bus-
queda de espacios.
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2.1 ANTECEDENTES DEL LIBRO ALTERNATIVO 4k
Al empezar el andlisis en este capitulo, me surge la interrogante, ;que historia

y que antecedentes existieron para la aparicion, creacion de los libros
alternativos?, entonces indagare que elementos aportaron algunas culturas
parala aparicion de los libros. Laescritura asi como su concepcion ideografia

y pictografica, partiendo que no solo la escritura es un medio por el cual se |

puede comunicaralgo, tambiéntienelacualidadde decir, ver yrepresentar,

Tener presente que los otros libros (alternativos) existian antes que la x5

aparicion del libro, requiere analizar a las culturas que nos antecedieron,

observar un desarrollo en sus formas de representar y mostrar un tipo de

comunicacion muy compleja con diferentes tipos de significados. Uno de los
antecedentes importantes es la aparicion del papiro, los libros hindues
escritos sobre hojas de palmera, los libros de los asirios en arcilla. Las piedra-
libros labradas, quedaron para la posteridad gracias al material que fue un
elemento que permitid subsistir, y poder apreciar los mensajes que parecieran
etemos escntos en lenguas nativas, el latm 0 en griego, asi como las pieles de
el pergamino por parte de
c1on del papel amate.

3 f aparicion de los libros
alternativos, ya que en epocas anteriores no se tenia conocimiento de la
existencia sobre la invencion del papel, esto hace que seamas trascendenteel
andlisis de ideas para la creacion de los libros alternativos, o los otros libros
llamados por su peculiar forma de mostrar otra manera de ver los libros.
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Es de reconocer que los libros antiguo no se mostraban con el enfoque que
ahora se les da, ( los otros libros o alternativos);las ideas sobre el libro y para
el libro eran respaldados sobre su cultura, su cosmogonia, el énfasis
intencional sobre el ciclo de la viday de un claro contacto con la naturaleza.
Aportes importantes que nos dejaron de antecedentes para los libros
alternativos, es que pueden servir como un doble texto por asi denominarlo
porun lado, visualmente y por otro lado tener una distinta forma de lecturaa
latradicional.

Una de las ideas claras que debe contemplarse sobre la propuesta de libros y
que ha existido desde su aparicion, para las bases de la formacion de la
escritura y de los objetos que precedieron en los libros, es que trasmiten
cualquier tipo de conocimiento importante parasu culturaysocfedad

Elementos como el color hasta pasar por la forma dabm otro tipo de
interpretacion, distinta en cada cultura que utilizaban sus clementos
pictograficos entre ellos; los cddices aztecas, mayas, las pintufas rupestres y
laescrilurachina, entre algunas pormencmnar :

para desarrollar un libro(alternativo), por medio de sus ele
forma de construir espacios en un soporte plano tomando dg referencia y
basandose enrsuwldeologua;rdesarrolIandmmadcstura,y«e,sw ra compleja en
lo que se refiere a la superf' cie, en este caso el papel amate entre otros
materiales, hacian un enriquecimiento a las formas , asi como sus cambios de
colores para significar elementos, que tiene un contacto directo con sumodo
de pensar pararealizar una secuenciade ideas y registros de su cosmogonia.

33
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La torma peculiar de lectura en sus codices para realizar la secuencia era,
desplegar el material(papel amate soporte), como la forma que hoy se conoce
“triptico “ en la que cada hoja contiene una historia o registro de su historia
sobre sus diferentes actividades; sus guerras ,en su desarrollo como ciudad, su
concepcion religiosa etc. Su calendario tan exacto y rico:zen elementos
iconogréficos, complejo por €l cual se buscaba  ver y pegeibir un contacto
mas amplio con su entorno al jugar con sus elementos C nio Tecurso, se
plasmaban formas que enriquecian sulenguajey su pictogrﬁ'ﬁ%

 eseribir). Esto es
para crear una escrituraes necesario que se abstraigauna reajig ‘
parausarla como algo no concreto.'
Marcel Cohen “establece que la verdadera escritura qug_cor esponde al
andlisis de las frases en palabras figuradas:diigesivaménte;5olo aparecen
' )] sociedades

evolucionadas hasta el punto de llcgar a crear ciudades .

Existe una gran dificultad que una lengua y escritura. scan universal, asi
mismo se universalizarse el arte de los libros, sin tener una variedad de
esquemas de crear libros, pero no se a vislumbrado asi, yaque al existir una

1. lg escittwra. S.P Pl pp. 18,40, 43. y. Renan Raul, Los ofros libros, mexico, UNAM, 1988, pp, 14- 17
2.lo escitura op ¢it. pp.15- 17

F matrimonio. Hl cortejo nupeinkabajo) acompatta por
la noche a la desposada, lo que ¢l cddice menciona como “AMANTERA g




gran diversidad de escrituras o Protoescrituras,’ dan y ofrecen recursos
variados los cuales pueden ser analizados, retomando expresiones que sirven
de apoyo para satisfacer una inquietud para llegar a conocer un significado en
su interpretacion, en su representacion y su presentacién. Cohen, menciona
que son como “cuentos sin palabras, con imagenes-situaciones o signos-
cosas” (Laescriturap, 15) .Esto es que los acontecimientos eran narrados por
sacerdotes o gente de mavor rango jerdrquico, los cuales tenian un
conocimiento amplio sobre la vida, estos lo transmitian a los artistas para que
plasmasen en los monolitos u otros soportes, en los cuales registraban los
acontecimientos suscitados epsu'sociedad. Nuestra capacidad generadora de
ideas trasladadas en algy @porte se puede valer de infinidad de recursos y
mostrar [a trascendenciagfiése buscaen el significado. Existia por parte de las
culturas antiguas, la bisqueda de posibilidades heredadas sobre la capacidad
de ver y mostrar formas € 4deas con las cuales se puede uno identificar en un
soporte como es el librgEss

Los antecedentes quc—., g culturas prehispanicas tienen sobre el tema, son de
una complejidad y vanAw ad en la escritura, tener presente que su desarrollo no
se sustentaba con recursos que en nuestro tiempo existen sobre el método de
pronunciacion y coditicacion de ella. Enriquece mas aun el saber que la
variedad de datos de como resultado que se busquen distintas formas de
mostrar un lenguaje, como es ¢l caso de la escritura cuneiforme que establece

otra formade lectura.’

3.bid. p15
4. Fenoloza y Ezra Pound, Coracteres de Ia escrtura ching como medio poético, Mexico, Molinos de viento, 1980.
pp.60 pp 20,21, 29
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El objetivo de las distintas formas de plasmar la escritura, con una
importante variedad de herramientas; por ejemplo; de una punta de cafia
tallada sobre arcilla creaban una especie de bajo relieve que podian dar un
toque distinto entre un espacio plano y un espacio bidimensional, hecho por
medio de ranuras, o un tallado profundo hacian una variacion que significaba
algo totalmente distinto, con relacion a una escritura elaborada sobre papel
esto es presentar dos funciones totalmente distintas, otro elemento como el
conocimiento del color para la evolucién y concepcion de la escritura
buscaba que se convirtiese como elemento expresivo que significaba
diferentes estados de animo y para ser clasificados por medio del juego dela
figuray el contenido paraser entendidos con otro proposito. El conocimiento
de los espacios negativos y positivos (negro blanco-ranura o tallado-sin
devaste o incision), con estos elementos se construyo una escritura
pictografica, en espacios pequefios o en monoliticos, para compaginar un
espacio con otro ¢ ir formando una escritura que exhibiera su desarrollo a
niveles distintos de su sociedad. Se busca un progreso en el transcurso del
tiempo tanto en la forma de la escritura como en la pronunciacion para
adjudicarselo como elemento desu civilizacion.
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La aparicion de las mayiisculas y minisculas en la escritura es otro de los
elementos que enriquecen de recursos, visto como algo abstracto en la
escritura. La variedad en la escritura como por citar ejemplos, las
civilizaciones que manejaban el latin y el griego se fueron dando a través de
las conquistas territoriales por medio de la guerra o por la religion,
sobresaliendo y extinguiendo algunas escrituras sin perderse en el tiempo

pero mestizandose esto es existiendo una integracion donde se perderian los |

caracteres de cada escritura. Son aportes importantes para una transformacion
ideoldgica en base a la escritura y el devenir del tiempo sobre los libros y la
aparicion del papel como soporte con diferente utilizacion ideoldgica en las
distintas culturas-existentes en el mundo hace que se muestren-indicios de un

largo camino en laimplementacion de nuevos mecanismos de hacer libros.
£

La cultura china aporto elementos en el desarrollo de laescrituray la aparicion
del libro, al dejar ser mas libre su forma de concebir y realizar la ideage como

deberia presentarse, entre lo que busca, es ser mas expresivo, comogener un

acercamiento mas directo con los elementos de su entorno, que en estgcaso es

griega, Otra caracteristica s que en ella no solo podemos ver las fqgmas de
una oracion sino partes de la oracién,’ es un contacto mas unidfcon la
concepci6n de naturaleza, es lalibertad que da por ser su base el ento que la
rodeaqueesla propianaturalezay hasta ciertamente mas pura. 4

5.1id pp. 26.29,50
6.1id, P34 T TR,
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Tener presente que los recursos establecidos por las distintas culturas para un
mejor manejo de ideas, como de formas, con los cuales se deba de explorar su
riqueza simbolica para no limitar las reglas de una escritura al igual que una
lectura, pero si tener presente que el espectador busca algo que o lleve auna
bisqueda de elementos con los cuales encuentre posibilidades de crear una
realidad, que lo deje imaginar y jugar en su mente, explorar que en el libro de
caracteristicas distintas se busca una manera diferente de crear una unidad
con el espectador, que el interactue con la vision y el tacto etc; con todos los:
sentidos que podemos utilizar, que existauna mfmigad de modos de lectura. §
El libro sigue teniendo cambios sustanciales en la evolucion de la vida humana¥gg
pasando desde los libros tradicionales como libros; con otras caracteristicas, al
aparecer el papel, invencion por parte de los chmos (100 aftos antes de nuestra
era.’), como la aparicion de la imprenta hicieron d l libro una herramienta de
soporte, para distintos tipos de manifestaciones escritas que se vuelven
sustancial de sus actividades citadinas, al aparecer ¢l papel, y el modo de.
duplicarse se volvieron mas accesibles no para todos, pero si para cierto tlpon.-‘::rj .
de gente que buscase una edicidn excelente, como también para reglstrarhup\km
pasos en la evolucion que las sociedades, han realizado para un registro dem'-m that

et can be
una herencia cultural de las nuevas generaciones.

wality
v aning the

7.]id pp 50- 64
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2.1.1IEL LIBRO ENLA MODERNIDAD.

Elavance sobre larealizacion de los libros en lamodemidad empieza a tener su
evolucion en los siglos XV'y X VI, con apariciones de nuevas técnicas como la
xilografiaen pequefios formatos, distintas maneras de apreciar y concebir,
que deben contener los libros, empiezaun cambiofge ideas, revoluciones que
hara que mas adelante aparezcan las linotipias, las {ototipica, el foto grabado é

1

F

i
&
H

y mas herramientas para crear libros con unégenes 3

algo linico, esto no sucedera con 1 las ediciones de menor calidad con un mismo
contenido, no deja de existir las diferencias de jerarquias que se establecen
hasta un unasimple coleccion de libros.

Imagen fomada de el seminario del libro altemativo
propiedad del Dr. Daniel Manzano

8 Pérez de Amninan Alfredo, Libros de arfista, Espafia, ministerio de cultuig, 1982 p 7-17




El valor elevado por parte de los libros paraun reducido grupo de bibliofilos
hacen que artistas busquen propuestas ya sea para contraponer los intereses
que busca la industria de hacer libros, para ser consumidos por la gente como
darle otro valor que requiere el libro, poner entre dicho que atin con los avances
en lalibertad de expresion hay ocasiones en la cual la misma sociedad no esta
dispuesta a confemplar. analizar propuestas de libros no hermosos como
aquellas ediciones hermosas de coleccion convencional,

2.2 IDEASSOBRE EL LIBRO ALTERNATIVO FRENTE AL IDEA
TRADICIONAL Y SUCONFRONTACION CONTRA ELLAS.

Con la aparicion de nuevas técnicas de impresion y de expresion pldstica asi
como el surgimiento de corrientes pictoricas, artistas de principios de siglo
XX, entre ellos los futuristas, dadaistas, constructivistas, surrealistas
retomaron a la pagina como espacio artistico ya que manifestaban que este
tipo de recurso en el arte no tenia una connotacion de preciosista, que no seria
absorbido por el gran mercado del arte ni las galerias tan facilmente al no estar
entre los canones establecidos hasta ese momento’. Uno de los momentos que
trascendieron para cambiar la idea en la época Modemna, es la aparicion del
manifiesto futurista elaborado por Marinetti, el cual causo i revolucion
tanto en las protestas como una ruidosa movilizacion de mas omando una
importante referenciade publicidad paralosartistas futuristas-#9%

9 Renan Raul op, ¢it pl4, y Alfredo Pérez de Armifian, op cit pp 6-9.

Imagen tomada de el seminario del fibro alternafivo
propiedad del Dr. Daniel Manzano
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Los surrealistas aportaron publicaciones para un piblico artistico, también
para las masas. Al acontecer hechos importantes, la segunda guerra mundial,
se desarrollo a pasos agigantados la impresion por offset, utilizada en la guerra
para obtener una informacion mas rapida, al término de esta, las industrias
acapararon el proceso offset, asi como para los artistas aparecio otro nuevo
campo por explorar.”

Una de las ideas es 1arenovacion de los procesos de los libros, el rescate de su
contenido, teniendo una orientacion, que es una reestructuracion del libro,
esto es, que se buscard una nueva forma de pagina impresa no sélo como algo
meramente decorativo, si no como algo que tuviera un caracter distinto que la
forma tradicional del libro." El atrevimiento mostrado al implementar el color
en las formas para un mayor aporte sobre el libro. Construir una obra a base de
grabados no deberia de ser algo meramente decorativo, asi Jo manifestaba
Favorski, se debia componer y estructurar los grabados para hacer una obra
sobresaliente. Dar un mayor énfasis a las imagenes sobre el tig(to. esto haria }
surgir concepciones en las cuales se manifiesta que puede ser upa imagen mas §
poderosa que un texto “El arte del libro;*da paso-al-“arte en:ﬁibro.”'2 Ideas
como la mencionada anteriormente hacen que se busque mas expresividad
con los diferentes elementos, entre ellos un actor principal que es el color,
dando otro cardcter, no solo como mera decoracion si no de resaltar §
caracteres importantes de la obra tanto literaria como visual. Entra la ®
participacion de la imaginacion por parte de artistas para plasmar ideas Imagen 'g;gpm T it oro Otematio
enfocadas a cambiar la lectura de el libro por medio de los distintos

elementos.

10 Alfredo Pérez de Armifian, op cit p !1. La flota de los E.U tenia problemas de tener en observacion al océano enla
segunda guerra Mundial, entonces buscaron [a mancra de tener mayor informacion, y répida es como perfeccionan la
impresion cn offset. ya que las maquinas viajaban en los porta aviones.
11. Renan Raul op,cit p 14y Alfredo Pérez de Armiiian, gp cif pp 89,10

12 hacer la referencia de que existe las distintas técnicas tradicionales de realizar libros pero al modificar su contenido
hasta su forma, par incursionar ¢l arte en el libro.
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Las formas visuales tanto fisicas son componentes de un libro. Dejar de pensar
que solo un libro serd manipulado por la vision, sino que ahora existan una
variedad de Instrumentos en el cual se pueda manipular con lo tictil, sentir Ia
texturay experimentar otra parte de el fibro que la comprende, yasea que tenga
un material tosco, dspero u otra caracteristica; que el libro no deberd ser
colgado como un cuadro en paredes sino que las paredes sean parte de su
desarrollo composicional asi como formen su entomo e interactien con el
mismo contenido.” Que su dimencionalidad pueda ser libre de escoger por
parte del creador, ya sea para una intimidad de ser leido y palpado por un
espectador o posicionarse del espacio que lo rodea, para que varios
espectadores sean participes de ese espacio. El rompimiento de la lectura
tradicional y occidental no sea un limite para la creacion de un libro ( leer de
izquierda a derecha), conectar con las ideas planteadas de la cultura Chinaenlo
que se refiere a su escritura al manifestar su variedad que tiene de sus distintas
lecturas. Que el espacio de un librono tradicional, es algo més que la suma de v
los gruesos de sus paginas o el area de sus superficies bidimensionales, saber
que puede existir el afuera y el adentro de unlibro, lo piblicoy lo intimo."El
artista tiene la necesidad de buscar aportaciones diferentes para el
enriquecimiento de posibilidades de formas y estructuras de los libros

llamense; objétales, hibridos, didacticos, ludicos, artisticos etc, al ser
abordados para unanueva formade hacer libros.

13 Romero Laura, El libro umbral d¢ lo objetuario, Gaceta unam, 1996 p23
14Alfredo Pérez de Armifian, op cit p 22
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M. Wilson, dice que el libro es un objeto precioso, pero esto contrapone la
teoria planteada de el arte conceptual, romper con esos canones de creer que
los libros creados a partir de otro tipo de vision hacen que esa teoria sea
desechada por ser muy conservista; " [os libros no solo son creados por artistas
y poetas, sino por poetas experimentales, quienes ven las posibilidades
literarias de un libro, su variedad de escritura puesta a disposicion por parte de
otras corrientes, conforme a elementos mas ricos pasando por las técnicas
tradicionales de la pintura y la gréfica utilizando herramientas mas modernas
conun constante desarrollo ideoldgico.

“La palabra y la imagen, enfocadas desde otra forma no convencional hace
que los libros tengan otra interpretacion diferente a la tradicional, y asi
explorar otras dimensiones que el libro puede tener, la poesia experimental se
centra generalmente en la fusion de la palabra e imagen en una sola pagina,
entendido esto como una superficie plana, sin la necesidad de explorar el
formato del libro como la del espacio-tiempo, secuenciatercera dimension”
El libro es renovado por cualquier propuesta de tendencias, estilos,
contenido, formato; en la actualidad es superado por la variabilidad de
produccion bibliografica.” El libro se remite asi mismo, el libro habla sobre
algo que no es el mismo libro, esto es que no solo se limitara hablar de algo que
ya fué antecedido por el pasado de los libros sino que busca otra salida para la
renovacion de el mismo. El libro comunica por medio del contenido enel, ya
sea por su forma, estructura y textura, Robert Altman, dice que el libro es una
vueltaala naturaleza de! libro oriental, " retomar las aportaciones chinas como
medio mas expresivo que laescritura e ideologia del libro occidental.

15-Ibid p 37
16-Thid pp 22,29
17-Toid p 40
18-ibid p41
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2.2.1ULISES CARRION Y SUCONCEPCION DE LOSLIBROS

Un libro es una secuencia de espacios pero existe la posibilidad de mostrarse,
que sea percibido en momentos y cualidades. Puede funcionar como una
secuencia de momentos movidos en el espacio. Un nuevo arte de hacer libros,
no debe de ser visto y concebido como “un costal de palabras” sino como un
soporte de otros momentos como de palabras. Ulises Menciona que un libro
ahora es escrito, no como el que el escritor escribe textos pero no libros. El
lenguaje pude ser distinto, tener presente las posibilidades y antecedentes que
a dado la riqueza de la escritura desde la antigiiedad, en la cual se puede
apoyar por su libertad, ( escrituras como la china y la mesoamericana)”, el
lenguaje en ese momento se ubicara en la secuencia y espacio ya sea sobre una
pagina, u otro espacio del libro. Saber que la poesia se acerca mas a la
posibilidad y complejidad plastica de crear tipos de lenguajes y escrituras
distintas ubicadas en la secuencia espacio-temporal, ya que es también unade
las caracteristicas de la poesia. La poesia en ese momento se torna como el
gran aporte para que se conciba otro tipo de libros (los otros libros).”

19 La escritura op cit, pp 19, 20, Renan Raut (x;:it pp 14,15y 16
20 Carrion Ulises, E| Arte de Hacer libros, El Archivo, 1988,p 5
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Un libro se convierte en un recipiente de no sélo textos sino de otro tipo de
elementos, sean escrituras diferentes asi como imagenes escritas, /porque no
poner a prueba la misma capacidad del lenguaje?; Ulises Carridn, establece
queel nuevoarte el escritor hace los libros  esto implica que se debe de levar
todo el proceso para concebir el libro utilizando la creacion). Sus paginas
pueden ser independientes de cada una, para su lectura y su vision, se podré
satisfacer con s6lo una parte, no necesariamente se debe de llevar un orden de
lectura. laparte esencial de el nuevo arte de hacer libros, no inicamente esel
texto, sino su todo, su lectura debe ser diferente de otro libro ya que no se
siguen las mismas reglas ni el mismo espacio en cada libro {de caracteristicas
similares, asi como su utilidad y su funcionalidad, la legtura puede tener
distintos velocidades de interpretacién, sobre sus elemento§§ entender la idea|
que contiene es dejar volar la imaginacion para su apreciacigl; otra utilidad y:
aportacion es que no.se encaja en un selecto erupo de lectores visuales, esto es
no discriminalaposibilidad de sér manipulados y observados

“Las palabras en un libro nuevo no son, las portadoras del mensaje, las
mensajeras del alma, la moneda corriente de la comunicacion.” Ulises
Carrion.”

1A
)

Imagen fomada de ef seminario del libro altemativo %
propiedad del Dr. Danlel Manzano é}

JR P Rl

21-Ibid p22
22 Ibid p 4 y Manzano Danic), El arte de hager librgs, Mexico, Articulo del Diario humanidades, p 25y 26.

45




23 LA APARICION DE LOS LIBROS ALTERNATIVOS COMO
TEMA EN EL SEMINARIO DE TITILACION EN LA ENAP,
IMPARTIDO POR EL DOCTOR DANIEL MANZANO.

La busqueda de algin tema basado en la creacion de los libros alternativos es
una de las posnbllldades que en la Escuela Nacional de Artes Plasticas ofrece .
por medio de el seminario, llamado libro alternativo, impartido por el Doctor
Daniel Manzano para obtener el titulo en la licenciatura en artes plasticas, es &
una opcion bastante razonable, allevado un importante seguimiento durante i
casi 8 afios. Ya que por medio de asesarias en los distintos temas que se pueden *
abordar para encontrar soluciones muy ricas siguiendo el formato de libro
alternativo. No existe un limite para desarrollar cualquier tipo de propuesta
con el fin de encontrar una justificacion de ciertos problemas planteados, y -
mostrar la posibilidades que brinda como una propuesta de titulacion, Enmi
opinion es un tipo de pequefia editorial de ideas no del todo marginal, en el
cual, deja que tanto la grafica-impresa; la pintura, la foto, la escultura, como
todas las disciplinas abarcadas por las artes, asi como los ultimos avances de la
tecnologia, se pueden utilizar en dicho seminario de libro alternativo, desde *

libros de artista, hibridos, asi como distintas maneras ortodoxas para la  imogen fomada del seminario de lioio aliemativo
“elaboracion de estos. propfedod def Dr. Daniel Manzano

T F I ST

Los libros, los otros libros, los no libros, los alternativos, l’os propositivos,

contienen ideas y aspectos de toda indole, problematicas distintas, ya sean:

magicas, existenciales, politicas, culturales, raciales, erdticas, sociales,

economicas, no se deben de visualizar en una vitrina en la cual solo pase

desapersivido, lo menciona el Doctor Manzano, “es necesario que cumplan

otra funcion que simples objetos de la contemplacion, que el espectador los ., . o Reyna, Librg alemai
conozca, no unicamente a través de la vision, sino mediante de la  Exposicion enlaMac Mexico, porque, 199732
manipulacion tactil, para que se involucre, tanto con el contenido, como conel

distinto enfoque que buscan este tipo de alternativas plasticas™
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24 RECURSOS, IMPLEMENTADOS EN LOS LIBROS
ALTERNATIVOS.

Los libros han sido elaborados en distintos materiales desde el inicio de la
escritura hasta los enfoques mas alternos sobre ella, siendo parte
fundamental en lainvencion de un soporte creativo y laimplementacion de una
variedad de técnicas.

La escritura encuentra materiales y formas de plasmar lo que quiera
representar en sus ideas al utilizar el papiro en la antigiiedad fue uno de los
recursos importantes hasta que hizo la aparicion, el papel el empleo de piedras.
como también placas de arcilla en las cuales eran talladas por medio de
incisiones hechas con materiales duros para el registro de datos, la posibilidad
de dejar manifestadas actividades al pintar las cuevas para dejar el registro de
sus acontecimientos son los primeros recursos primitivos que antecedieron al

libro.™ A
Al trascurrir las épocas y teniendo un claro cambi6 en la forma de ver el arte
aparece un importante personaje que cambia la forma de ver y percibir al

medio. Marcel DuchampYy su caja verde es un claro ¢jemplo de un parte aguas -

en la concepcion tradicional de un libro, en el cual el artista se vale de ese
recurso para llevar toda su investigacion sobre sus distintos proyectos entre
ellos el del gran vidrio en cual usamateriales no convencionales y lablisqueda
de una manera bastante diferente de ver al arte, recopila sus documentos
contenidos no por un libro tradicional, sino por un objeto. Dieter Rot también
aporto en sus libros alternativos elementos variados com materiales, sulibro
llamado (No.5), consistia en hojas encuadernadas con tornillos, como también
Picture book que se componia de paginas hechas de plastico coloreadas y
transparentes en las cuales se pueden ver distintas figuras al mover sus partes.”

24 Renan Raul, opcit p 13,14
25 Perez dc Armitan Alfredo, gp cit. P 42
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El grupo fluxus, mas centrado por el cambio utilizaron impresion barata para
producir manifiestos, tarjetas postales etc. En las cuales manifestaban su
posicion y modo de pensar respecto al arte. Eduard Ruscha publicd libros a
base de fotografias que mostraban situaciones citadinas con una dimension
gigante para catalogarse como libro. La variedad de materiales es infinita
puede ocuparse desde, madera, el papel tradicional, como papel raro
texturizado, materiales efimeros, corteza de drboles , todo tipo de pldsticos,
como también tipos de telas, bordadas o con estampacién computarizada, los
recursos de imagenes virtuales, textos con diferente disefio( ver esquemas de

compaginacionde Pellitteri A. pp 13,14),al igual que el diseiio de una hoja su PRl N A mg sk

compaginacién, ubicacion de tipografia mezclada con escrituras distintas.” E1 JIiRse : rS 220, Sm‘i( i,
contenido es muy rico y variado de recursos y materiales, buscando nuevas [§§R 3 | ?31‘1? g%e £
alternativas que muestren el potencial imaginativo que permiten los libros con I SEEAENGE, [h’lt h 3,

otro enfoque respectoasus contenidos y sutodo. ™~

N 1ooxamr|' ‘
e 101 susperif

De distintas formas de proponer otro tipo de libros la utilizacion de los
materiales pueden surgir libros hibridos didacticos de artista, aitemnativos.
Transitivos lidicos y de mas, pasando desde a técnica més tradicional hastala
mas actual, en el proceso pldstico es un autentico abanico de posibilidades.
Pero no olvidar lo mencionado, por Franco Verdi, que los materiales por si
solos no te haran que la obra sea excelente aunque ocupes el material méas
moderno o tradicional, la importancia radica en la idea e imaginacion con
todos los elementos que pongas ala propuesta, es el recurso que funcionara
junto con los materiales para que se cree una obra de calidad llamese esta
pldstica, visual, lidica, efimeraetc.”

Dkter Rot Daly: Dy Mirror. Chlage. Freursar de bos Bros se artbta

26 Renan Raul opcit p 15
27 Verdi Franco SRL p3
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2.5 LOSDISTINTOS TIPOS DE LIBROS
Las diferencias que existen en lo distintos libros ha ido conduciendo una ruta
de posibilidades para la aparicion de los libros de artista como los libros

alternativos.

ELLIBROILUSTRADO.

Es una colaboracion de un escritor y un grabador” en el cual el papel tanto
como las impresiones son de una calidad muy buena, sirve como coleccion
paralos bibliofilos que desean tener en sus manos tipos de ejemplares inéditos
¥ que tienen una excelente conservacion, que sugiere una reaccion en contra
dela produccion en masas de libros por parte de las imprentas. Sutiraje es muy
limitado por el alto precio. Esta idea surge por parte de la clase francesa como !
algo bC"O.N Esta imagen es un gjemplo “

del recurso tipografico
LOSPRELIBROS.
Esta categoria esta denominada con este nombre por ser su publico el de los
nifios, la funcion como la de los de mas libros es de; formar individuos con
mas conocimiento, con una mentalidad mas elasticay menos repetitiva, Piaget
menciona que durante los primeros afios de vida se forma la inteligencia sc §
conoce el entorno que los rodea, a traves de los receptores; sensoriales no solo
de la lectura sino con percepciones,” proyectar formas, cmmr sonidos, son
formas de libros para que los menores, puedan inter aanar con este tlpo de
comunicacién mas accesible para su nivel de percepcion, pgro con unariqueza
imaginativa que.n0S0Lr0s:-COMO: _f‘(gfggdggw-, 5;% transmitir. Otra §
caracteristica cs que son ficiles de manipular, con encuadernaciones alegres,
como con colores bastante llamativos, se sigue un orden para una facil e
interpretacion por parte de los menores. Las aportaciones son unesbozoalo  imagenes e seminario del itbro propiedad
que pudiesen ser los libros de artista como los libros alternativos por los de Dr. Danlel Manzano
materiales, recursos utilizados. By s

2 cmmasmmmmmmmmm Plppl2]pll
29 Crebilli Ricardo, El libro de artista en ! vida cotidiana, Argentina, fundacién libro,1997, pp[26] p 6.
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Ejemplos como el de el libro de madera que tiene incisiones verticales y
horizontales, perceptibles al tacto, al cerrarlo con rapidez suena como especie
de castaiuelas, libros en los cuales a través de espirales de colores primarios
se mueven y crean los colores secundarios. Es una proximidad que el
individuo, en este caso el niflo, tiene con sus receptores sensoriales donde
encuentra temas distintos para la posibilidad de su sensibilidad y

perceptibilidad de su entomo.”

LIBRO DE ARTISTA.

El libro de artista se caracteriza a un nuevo tipo de creadores, que no se
encasilla en pintor o escultor, por que se recurre a materiales no tradicionales
pueden ser herramientas mas modernas, como el caso de los procesos
digitales, la fotografia, la fotocopia etc. Entonces un [ibro de artista es algo
muy original con recursos distintos, entender que el libro es por si mismo una
obra y no un medio de ditusion de esta, no es un vehiculo de trasmision de un
contenido de textos." El artista escoge tanto su disefio como toda la
elaboracion técnicayy plastica de los medios por el cual se mostraran sus partes
y contenidos, su forma es ligada alaexpresion como a su significado.

30 -Ibig. 7.89
31 -Arte dos grafico, Libro de artista, Colombia, Ed. De arte dos grifico, pp 50 p ,5-9, caracteristicas y
clasificacion de los libros altemativos opeit p 2.

Manzano Dantel Introduccion opcitp 1.2

Imagen de un disco que se hace més grand
al abrirse las paginas

Imagen tomada de ¢l seminario del libro altemativo :
propiedad del Dr. Danie} Manzano :
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LIBROOBJETO.

El libro en esta parte del proceso, es un objeto pero con una funcionalidad
todavia de libro, liberando los caracteres literarios, este tipo de libros se
envuelve en una produccion heterogénea, la utilizacion de poemas como en
el caso de los surrealistas, es la mezcla de escritor que provee de textos pero
no con las reglas establecidas y del artista que realiza tanto la envoltura como
parte del contenido. Su nombre clarifica que su dimensién es enfocada ha ser
una funcion de objetual antes que de un mero libro, aqui valigado ala par por
una experiencia tactil y una lectura visual por parte de el creador. La intencion
de que laidea es ser pieza u objeto tinico, a través de una invencion manual,
Walter Benjamin lo describe, “el aqui y el ahora del original, y poner de oyl
manifiesto que el libro alternativo es paraddjico y relativo, que es lo iinico

contralomdltiple, pero con el riesgo de pasar haser parte de lo multiple.”

LIBROS HiBRIDOS.

Estos libros son lametamorfosis entre los distintos libros alternativos y libros
de artista es demasiado ambiguo pero puede pertenecer a lo tinico como a lo
miltiple pero con caracteristicas mas cercanas al libro objeto.”

Imagen tomada de ¢l seminario del libeo alternativo
propiedad del Dr. Daniel Manzano

32-caracteristicas y clasificacin de los libros allernativos, op ¢it p 2. Manzano Daniel, Introduccién, gpcit. P 4,5
331bidp 6.7 51
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2.5.1 ELLIBROCOMO FORMA DE ESPACIO EN EL TRAMADO

DE MI PROPUESTA PLASTICA.
El buscar una alternativa como inquietud pléstica, me dio la oportunidad que
al presentarme un tema como €s el libro alternativo, tenga la posibilidad de
desarrollar el concepto del espacio a partir de ubicar planos bidimensionales,
dentro de una interioridad de los espacios que se han reducido, pero para
encontrarla es necesario buscar en alguna alternativa que al arte nos puede
dar.
Surge la idea a partir, de que los espacios se han reducido en todos los
sentidos es necesario mirar hacia una interioridad, creo que es uno de los
factores, para terminar con los espacios reales, brota una necesidad de | .
comprimirlos, se crea una cultura por la perdida de un espacio fisico real, al :
pasar a ser algo meramente virtual. Piaget establece en el tema de los:
prelibros, que un libro es dar solucion a problemas de conocimiento, que no :
seamos personajes sin elasticidad mental, receptiva e imaginativa.” La;
saturacion  de individuos en los distintos medios para trasladarse y
desarrollarse, la misma saturacion de medios para relacionarse, hace que
surjan nuevas posibilidades de cohabitar y comunicarse, que enriquezcan ala
misma sociedad, en su mayor parte. La excesiva busqueda hace que los
espacios se conviertan en extraclevados a una realidad, siendo que la S ~
naturaleza y nuestro entorno puede darnolos, pero se lo hemos sustraido pero Imagen tomad e e seminario del o alermativo
de una maneratotalmente erronea. propiodad del Dr. Danicl manzano
35 Cribell Ricardo, 0pit p8
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Las concentraciones, en todo tipo de lugar; lldmese discotecas, estadios,
departamentos, sin olvidarse de el mismo espacio virtual, hasta pasar por los
espacios de ocio como los de diversion, se internen en el tema del espacio. El
entendimiento sin un disfrute claro se vuelven en situaciones como algo
efimero. Por estas inquietudes como artista plastico, la posibilidad de realizar
el proyecto de libro alternativo en un espacio determinado y sin limites de
imaginacion, materiales parauna propuesta transportable de espacios, auna
especie de portador de ideas por medio de elementos plésticos distintos de los
tradicionales, pero sin olvidar lo que el mismo arte da con sus propias
soluciones, Ildmense tradicionales que son estos los que han hecho la
evolucidn paralabisqueda de nuevos materiales.
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CONCLUSIONES

Al concluir este capitulo encontré caracteristicas como posibilidades que mi
libro puede tener, desde sus contenidos hasta 1a forma de como podria leerse,
no solo visualmente, sino tictilmante. La importancia que las antiguas
civilizaciones dejaron de manifiesto no solamente en terrenos ideoldgicos
sino también en la manera de influir a artistas contemporéneos, para la
realizacion de algin libro.

Los libros alternativos debe de cumplir con otra funcién totalmente distinta,
aunada con la que ya se manejan en los libros tradicionales, el Doctor Daniel
Manzano menciona “ es necesario que cumplan con otra funcion: que el
espectador los conozca, no solo a través de 1a mirada, sino también mediante
la manipulacion tactil para que se involucre, tanto en un contenido
determinado, como dentro de este arte nuevo de hacer libros”.

Laruptura que manifiestan artistas modernos con las idcas tradicionales sobre
el libro, rescatando conceptos y formas de percibir de lus culturas antiguas que
manejaron una variedad en materiales y formas, aunado con el aporte tan rico
enideas y pasibilidades por parte de Ulises Carrién.

La realizacion de mi libro es una inquietante, busqueda en su espacio, junto
con los elementos tomados de este capitulo me abren un abanico de
posibilidades parala creacion de las ideas que deseo manifestar.
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Las posibilidades que nos dan las aportaciones hechas por quienes nos
antecedieron, seran visualizadas por todos los egresados que busquen
titularse por medio de el seminario en este caso del libro alternativo, el cual se
enriquece por la variedad de propuestas que se buscan plantear, la diversidad
de informacion que debemos asimilar dada por los profesores para que se
enriquezca mas la propuesta, asi como las mismas aportaciones que nosotros
deseamos mostrar al espectador con diversos sentimientos y pensamientos
implicitos enlaobra,

La constante busqueda de mensajes que puede dejar en las distintas
problematicas y actividades que realicemos, sin encajonarlas en malas ni
buenas, sino simplemente en una vison que deseamos que trasciendan en
nuestra cultura para después puedan pasar anuestro pensamiento.

TESIS CON

FALLA DE ORIGEN

35



CAPITULO3

56



INDICE DE. CAFITULO

LIBROOBJETO “ALESPACIODE LACAJA SU :FOR Quﬁ? .

5.1 INTRODUCCION AL ESPACIODE LA CAA
szERRAMIEN}'_ e
> HERRAMIENTA FAKALATF_CNICA DEL BLISTEK PO

3.2 zFORMATO
35 SOPORTE Y. 0.
WIMFKESIQN STAL o
a.a.zREALlZ&&l 0S QL’DES DE PLASTILINA. |
333PROCESODE SUCC NEN LAMAQUINADEVACIO.

54 JUSTIFICACION
CONCLUSIONES

57



3.1INTRODUCCION “alespaciode la caja”

Al iniciareste capitulo, desarrollare elementos que me aportaron el contenido
y elaboracién de los anteriores capitulos sobre el tema, las respuestas que he
encontrado en el transcurso de la investigacion sobre los conceptos de
espacio.

Que los planos bidimensionales obtenidos en cadauno de los planos y caras de
el libro objeto “al espacio en la caja”,se transformen en una vision de planos
tridimensionales.

Por medio de la linea, el relieve en el pvc, la trasparencia junto con la
participacion del movimiento de los planos, es como estoy encastrando el hilo
de latematica, basandome en los conceptos obtenidos en el primer capitulo
sobre el espacio trasladados alatematica general (libro alternativo)..
Partiendo de que mi libro lo encasillo como “libro objeto,” por sus
caracteristicas: Liberacion de caracteres literarios, realice en su totalidad el
libro, esta es otra caracteristica de libro objeto, su funcionalidad es totalmente
objetual, pero todavia teniendo o haciendo referencia a un libro. Para que
funcione el objeto, el espectador debe de tener un contacto tactil y visual con
€1, este requisito también lo cubre mi libro, su orden de lectura no requiere
especificamente una regla, ni un seguimiento, el material no es el tradicional
al de un libro de artista, ilustrado, o un libro tradicional. Se debe tener
relacion con el objeto para que este pueda desarrollarse en el espacio que lo
circunda, y asi los planos bidimensionales pasen a otro plano en ¢l espacio y
por consecuencia s creen mas espacios.
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La importancia de realizar un libro en este caso, objeto como tema de
titulacion, requiere establecer caracteristicas muy particulares, por el tipo de
tematica. Es una distinta forma de percibir un libro al del tradicional y
entender su por que en relacion a su funcionalidad, en este caso la necesidad
de desarrollar otro tipo de gestacion y lectura, que no maneja un libro
tradicional, no es solo hacer un libro con variantes, sino crear otra manera de
poder percibir un libro, como lo he expresado con anterioridad, tanto que se
lea de una formatagl g oportunidag que se da para trabajar con
materiales diferen ¢ termgformado, claro también con
los materiales trad EEE Ikl orafia, pero buscando

¢ imaginacion en d’a B no Sc “Este os un claro ejemplo de una
alternativaplastica™=%- -+~

Laintencion es que cualquier tipo de espectador pueda ver y tocar el objeto, ya
que puede ser solo visto, o solo tocado, crea una ansiedad de sentir
tactilmente poreltipode material, noolvidar que laubicacion que sele debe
de dar en espacio real al objeto es de una altura de 1.20 cm.(linea de
horizonte).

._.

s
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Parasu lectura visual el libro objeto que he desarrollado es necesario saber que
se debe de jugar con el movimiento, al transladarse en sus planos para que
forme distintas estructuras, a su vez distintas lecturas. Su funcién primordial
es el desplegar las caras que contiene ver sus distintos modos de verse, por tal
motivo se crearan distintas formas de lectura, claro delimitados por cada una
de sus planos pero al conjuntarlos se convierte en una caja tridimensional por
la sobreposicion de sus planos aunandole la transparencia del material, y la
creacion de relieves en los planos bidimensionales para convertirlos en planos
tridimensionales.

La intencion de mostrar el trabajo aqui planteado, no requiere de explicar en
extension cada hoja o imagenes del libro objeto ya que las considero una sola
pieza, pero dependen de cada plano o cara del libro objeto para que al ir
desplegando el libro se conviertan, en una especie de mapa o triptico, para ver
ala tridimencionalidad teniendo de referencialaestructura, que hace que se
contintie hacia otro plano, es por esto cuando hablo que sélo esun elemento
creado por situaciones que me remiten al espacio, es algo como una historia,
pero partida en fragmentos que me crean un infinito, esto creo que se da por
manejar el espacio interno de el libro, en el cual se mezcla o cohabita con el
externo, creado por el movimiento de las lados o planos de el libro.

Iniciare hablando de las herramientas que utilice asi como el demés proceso de
elaboracion del libro objeto hasta llegar alo buscado, en el largo camino de
ideas, conceptos e informacion sobre el tema, en este camino de informacion.
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3.2HERRAMIENTAS

Las herramientas con las cuales la propuesta incluye para su procesé de
elaboracion son:

Se puede manejar y hablar desde laherramientamas simple hasta, los distintos
tipos de pinceles para la elaboracion de los positivos, el estilografo para
detallar el mismo procesd de los positivos, hasta el material que requiere mas
elaboracion..

Cemento de tipo 5000 para pegar los registros de la impresion del cristal,
maskinteip, mica de 3 puntos para larcalizacion de los positivos.

Tintas de serigratia de tipo de dos compapaitesd(policat para materiales
plasticos, cristales y otras apli ieap cionis K Bpapel), esto es hablar de
dos componentes ya que Ta=ti de mezclar con un tipo de
catalizador, para tener caracteri s de ddherencia al soporte, que
en este caso es el cristal. Base tran$pa inta policat, asi como el
catalizadory el retardante de tipo p400 0 p600 de lalmea sanchez.

Marcos de serigratia de 90 puntos por cm’en lo quese refiere a la tela de tipo
nylon o poliester’, Mesa de exposicion de serigrafia, los tiempos de
exposicion son entre los 2 minutos hasta los |5 aproximadamente
dependiendo de el trabajo que se desee realizar’, la mesa de revelado, por
medio de un proceso de agua a presion, las sustancias quimicas como el
bicromato y sericrom para la preparacion de la pelicula fotosensible en la tela
para su posterior impresion, los demas accesorios de menos utilizacion,( tinta
chinapara acetato, bloqueador y mas accesorios para serigrafia).

1 El nailon un material mds optimo para imprimir en objetos de dimensiones cilindricas por sus caracteristicas
fisicas de tension, csto ¢s estira mas. El policster ¢s para trabajos planos su tension es mayor por la tanto dilata menos.

Informacion del Taller de serigrafia, Unam,
2 La exposicion de ticmpos depende de la técnica a realizar, fotoserigrafia, cromaline, robilith. Informacion tomada del

taller de serigrafia de la ENAP. UNAM.

Calcita, resina poliester y catalizador materiales
para elaborar el molde que se utiliza en el proce-
so de la técnica de vacio o termofomado

Marcos de scrigrafia previamente
claborados con técnica de fotose-
rigrafla.
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3.2. HERRAMIENTAS PARA LA TECNICA DEL BLISTER (PVC).

PVC de calibre de 7a20 puntos’y en diversos colores, sus dimensiones son de
67 cm de ancho, por el largo que se desee, pero debido al tamaio de las
dimensiones del libro sélo se determinaran medidas inferiores, también por el
limite de lamaquina de vaci6 de blister’. Ademas se utilizo:

Méquina de vacio de blister.

Silicon en aerosol para que no se adhiera el molde de resina con la placa de
pve,

Plastilina paramodelar las formas de la propuesta ubicadas sobre cristales.
Yeso, para realizar los vaciados de los moldes de resina poliéster.

Resina poliéster presentacion en Kg. es para larealizacion de los moldes que  Matensles de serigafe pors b claborcicn de
se ocupan en lamaquina de succion.

Calcita es el complemento de la resina en presentacion de Kg, también el
catalizador en presentaciones de 250 ml. se puede comseguir en
presentaciones por galonesde 4L.

Pirdgrafo para seccionar las placas por medio de calor, el blister previamente
elaborado.

Material de carpinteria para la elaboracion de la estructura del libro y laca %
paramaderanegra.

3 Se cataloga desde ¢l puntaje de 3 que es ¢l de menor calibre hasta Ilegar al de 30 puntos, se pueden encontrar en varios
colores pero su puntaje sélo sc encuentra de 7 puntos de calibre, y el estandar es transparente. Informacion tomada Maquina de blister. foto tomada de a fabrica de
de los locales de materiales plasticos En ¢l centro del D.F. Calle R. Salvador Mml '

4 Las medidas dcl marco son de 70x57 cm en lo que s¢ refiere a la maquina de succion
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3.22FORMATO.

Los formatos en su totalidad son de caracteristicas cuadradas, por ser de

antemano la estructura en forma de cubo irregular, haciendo alusion a la

perspectiva. Las medidas son 34 cm. de frente, por 40 cm. de alto, por 40 cm

de fondo, ver figuraen|las ilustraciones con todas las medidas °

El formato que propongo, lo percibo como una unidad que se modifica al ser

este abierto, por el cual se establece una independencia espacial entre cada

una de sus partes ( lados), cambiando su espacio al pasar, de un espacio

cerrado aun espacio abierto.

El ; por qué? de la eleccion del formato; técnicamente el cuadrado me deja

jugar con las formas bésicas y mas posibilidades, manejando el concepto de

planos que la edad media se utiliza, pero con un manejo complementado por
e Xe1acion a mi trabajo, estas y otras

razones me proporc1onaron ( “melimitaria, sin dejar aun lado
estructuras distintas en lo re nido del formato. Haber elegido la
estructura de maderd, me p de una forma simple y de un solo

la forma tridimensional de giffibro. “al espacio de la caja” y otras formas
seguidas del espacio. Otro aspecto que planteo fue la trascendencia historica
que a tenido el cuadrado en la aparicion de un muchas propuestas y teorias
entre ellas, laperspectiva hechaen laépoca Renacentista “el mirar através de
una ventana,” retomandola en la forma del libro objeto, y dejar de manifiesto
lapresencia de el espacio.”

El material principal que utilizo es el blister, con anterioridad pensaba en una
forma de cilindro pero no se prestaria técnicamente el solucionarlo, a| mani-

Estructura al espacio de la caja.

6 Ver la pag 83 con croquis de las medidas
7 Panofsky Erwin, La perspectiva como forma simbélica, Espadta, Tusques, 1973, ppl23p 7,8.
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pular el material ocasionaria problemas, que me harian cambiar
radicalmente la idea, entonces opte en el transcurso de la experimentacion
sobre los formatos irme por una linea, esta es la del cuadrado pero
alternandolo con un juego de formas partiendo de ella. Esbozando los
aspectos de justificacion, en la propuesta, uno de ellos es la gran importancia
que se a tenido sobre €l cuadrado en relacion a la bisqueda de espacios
plasticos para la creacion y las nuevas alternativas que se pueden tener, pero
sin olvidar las formas bésicas que el arte mantiene al seguir renovandolas. La
importancia radica en que las formas perceptiiales pueden cambiar
considerablemente cuando cambian sus orientaciones espaciales 0 su entorno,
asi las formas visuales se influyan unas aotras.

Arheim dice que “la forma perceptual es el resultado de un juego reciproco
entre el objeto material. EI medio luminoso que actia como trasmisor de la
informacion y las condiciones reinantes en el sistema nervioso del
observador.?

3.3SOPORTE Y PROCESO.

Los soportes a utilizar en la propuesta son una estructura de madera en forma
de cubo irregular con un acabado en negro mate, el blister (pvc) es el soporte
interno de la mayoria de las hojas del libro alternativo, y dos cristales
previamente trabajados con impresion de serigrafia. Son lamateria prima de
los soportes escogidos por denominarlo de alguna forma, para obtener
espacios internos. El proceso es procurar que sean desplegados, que se
modifiquen en espacios externos.

8 Arheim Rudolf, I, Aric y pereepcion visual, Espaiia, Alianza, 1979,p

Boceto fisco para 1 estruc-
tura de el provecto

Proceso de recubrimiento de
la estructura del proyecto.

Foto de proceso de recubrimiento
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El proceso inicia en la elaboracion de la estructura hecha de madera en forma
de la perspectiva, la cual en lamayoria de sus partes se desplegard en forma de
triptico, en su estructura interna se ubicardn otros rectangulos en forma de
hojas, donde se busca que el espectador juegue con las distintas formas en
que se puede convertir, de un cubo en otra forma, cuyos planos forman
formas.

3.3.IMPRESION DEEL CRISTAL.

El cristal serd impreso por medio de serigrafia, el proceso inicia al preparar
la tela del bastidor o marco de serigrafia, previamente limpiado y
desmanchado de alguna impureza de grasa o residuos de tinta, si es que se Vit superio e I ructura df o objtoyacon avance
utilizo con anterioridad el mar’Qp Se aplica emulsion hecha a base de la

mezcla de 5 fracciones dseqcrom por | de bicromato o sensibilizador (es

una especie de pelicula fqipgifica llamada fotomecanica), al secarse en el

cuarto obscuro s procedgjggn nrla de emulsion, para después pasarla a la

mesa de exposicion en UI;:}LIT ppo determinado de 2 minutos si es tela

blanca y si son detalles ﬁi)_“(i 2.30 minutos a tres minutos si es tela de color

anaranjado o amarilla, te lierido contacto con el positivo de la imagen que

se desea transferir al cnstal, exponiéndola a una luz de cuarzo de 2000

watts.
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Para su rebelado, después de este procedimiento, pasa a ser revelada al
aplicarle agua uniformemente y a presion para que aparezca la imagen por
medio del revelado de la tela, se retira e] exceso de agua y posteriormente se
procede a dejar secar la imagen realizada en la maya serigrafica, al término se
debe de tapar algin defecto minimo de la pelicula de revelado, se procede a
agregar una capa uniforme de bloqueador de base agua para que los orificios
que no se ocuparan, asi como dejar el rea de la imagen lista para imprimir,
después se procede a registrar el marco ya con laimagen en la base, lacual se
ubicara el cristal, depositar la tinta en el marco, previamente preparada de
porciones de catalizador, tinta, en el caso que se requiera base transparente
solo sera para conseguir tonos apastelados, se transferiralaimagen al cristal |
en cual permanecerd entre media hora de secado o hasta adquirir su
consistencias fisicas adecuadas, asi mismo se volverd a trabajar sobre el
mismo cristal para que por medio de la sobre posicion de colores trasparentes
se logre plasmar la imagen deseada. Es importante mencionar que se desea
imprimir para dar una sensacion espacial de otra dimension que €l cristal
puede crear por medio de sus caracteristicas fisicas y de trasparencia.

Vaciado de yeso para la elaboracion de los moldes de
resina poliester
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3.3.2REALIZACION DE LOS MOLDES DE PLASTILINA.

Se modelan las formas seleccionadas, en forma de altorrelieves, de
preferencia se requiere de soportes como el cristal para observar si cubrié en
sutotalidad el yeso del modelado, lubricar con alguna sustancia grasosa para
que no dificulte su separacion posterior.

Después de haber terminado el modelado se pasaré a realizar el vaciado en

yeso, las cantidades dependen del volumen que se requiera ocupar, en este

caso se medira en proporciones de por cada 500 gm de yeso por 700ml de

agua, aclarando que se puede utilizar una menor cantidad de agua siempre y o
. . Moldes de plastilina par Ia elaboracion de el

cuando no se vayaa craquelar el yeso al secarse, la intencion de agregar menor vaciada de yeso.

cantidad de agua es para que se metabolize mas rdpido el yeso, para tener una

aceleracion de secado, para proceder al siguiente paso.

REALIZACION DE EL MOLDE DE RESINA POLIESTER.

Las proporciones para manejar laresina poliéster depende de lo que se vayaa
realizar, en este caso solo trabajare con presentaciones de 1Kg. la calcita en
presentacion de 1Kg. y catalizador de resina poliéster en presentacion de
250ml. En proporcion por cada Kg. de resina poliéster de la marca poliformas
se utilizara medio Kg. de calcila y se mezclaran hasta obtener una excelente
consistencia para posteriormente se aplique el catalizador, Su Proporcion € iuciv g s esinsenel vacado e yeso
mide a partir de 100 ml de preparacion por 35 gotas, si se utiliza medioKg. de

la preparacion se disminuird la cantidad de catalizador ya que a mayor

cantidad de preparacién un menor porcentaje de catalizador por que de lo

contrario se estrellara por el exceso del mismo catalizador.

TESIS CON 67
FALLA DE ORIGEN




Posteriormente se depositara la mezcla en el vaciado de yeso, esperar su total
secado para separar el vaciado de yeso con el molde formado,’ después este
pasara a una revision, si es necesario se pulira con una lija de agua del numero
1200 180.

3.3.3PROCESO DE SUCCION EN LA MAQUINA DE VACIO.

La manipulacién del blister (PVC) inicia desde la seleccion del calibre a
utilizar, " dependiendo de esa caracteristica y el color se proceder a realizar el
tiempo de exposicion al calor. Primero se debe colocar el pvc en el deposito,

después se procedgaéxtender poral marco de metal (con medidas de 60x70),

que presiona sin de,!‘ar salir aire al ser bajado. Se menciono anteriormente que
el numero de callbre es importante y el color, en este caso se dejara a una
temperatura de 600 grados durante una minima exposicion que puede oscilar
entre ¢l 130 a 2 minutos. No olvidando que para que la maquina logre una
excelente temperat(}ra se debe dejar antes del proceso un tiempo minimo de
media hora encendida para que alcance los 600grados, la funcion que Ia
maquina realizar es desde ubicar el blister, hornear el mismo, succionar” y
secar.

Si el calibre es de 10 a 15 puntos en presentacion trasparente se requerira de
una mayor exposicion, de entre los 2 a 3 minutos a la exposicion del calor.
Pero si el calibre aumenta hasta los 20 puntos se requerira de una mayor
exposicion al calor que puede llegar hastalos 4 minutos ¢ mas.

9 No olvidar que antes del proceso de vaciado de yeso, lubricar con aceite para que posteriormente al ser separado el vaciado con la resina

sea més prictico

10 ¢f calibre es desde los 3 puntos hasta los 30 puntos, sc utilizardn de 7, 15 y 20 puntos, por que son los intermedios de los puntajes
¥ es posible tener una buena succién.

11 El proceso de succién sc realiza en la mAquina al retirar ¢l aire que entra con una excelente fuerza a manera que ¢l pve caliente s
adhiere & la superficie de la maquina..

Proceso de la elaboracion de el termoformado
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Los tiempos de exposicion de el calor pueden ser mas elevados en otro grueso
de pve y maquinaria mas grande, pero especialmente son utilizadas para la
realizacion de grandes producciones en serie de botellas para el agua y otros

productos envasados por medio de esta técnica.”

Determinar los tiempos de exposicion se puede dar por Ia funcién automatica
que la maquina maneja, como también por la observacion de blister a la
exposicion de el horneado standard y manual, se determina que se puede
proceder al otro paso cuando se percibe que el blister esta pandeado a
consecuencia del calor, la ubicacion es horizontal pero sin llegar a ondulase
por el exceso de exposicion al calor. Después de este proceso se bajalalamina
de blister sujetada del marco se procede a retirar el horno por medio de una
orden mecdnica que se da a la méaquina, al estar caliente se procede
inmediatamente a tener contacto con el molde por medio de otra orden
mecanica de bajar el marco en ese mismo instante se procede a dar la orden
mecanica de succion la cual absorbe hacia la base de la mesa el blister termo
formado, para dar la formagedaimagen elaborada de resina poliester” de
hecho el molde va ubicado sqbitina lamipa de madera, su funcién es que si se
Y n los orificio o burbujas de aire de
iccion para qu'? pueda utilizarse en
, péro lalaminadg maderatendra que

mas extension que lo que abarg
ser perforada minimamente e
aire que dael termo fomlado,\,_ :

12 Las compadiias y corporaciones de liquidos a gran escala producen y adquieren los termoformados de pléstico, o pye,
para su envasado de su producto.

13 La resina policster es una herramienta indispensable cn la industria del juguete y de los termoformados ya que por
sus propicdades fisicas para soportar altas lemperaturas y para tirajes grandes, es utilizada constantemente para
realizar moldes. Informacion Proporcionada por POLIFORMAS §.A de C.V. Mexico

Sucion de el pve sobre el molde
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Después se procede a aplicar aire para que logre tomar sus propiedades fisicas
y de rigidez por parte del blister, para después pasar a separar ¢l termo-
formado de blister con el molde de resina poliéster, con anticipacion al
proceso de termo-formado o succion del blister se puede aplicar silicon en
aerosol para que se logngnseparar conmds facilidad. Cuando se desee mezclar
con los colores es i%te que no se pueden ensamblar a la mitad o una

seccién de las lamigasidefblister, sino deben de cubrir su totalidad uno con

otro pero perforanda_; I inferior para que el aire de la succion a la lamina

blister de arriba y sé_'\ Togre una buena definicion del objeto en la succién de
blister, el manejo de los tiempos dependera mucho también de no eliminar el
pigmentodeel blisteif.

Después se procedera a ubicar las placas en la estructura de ¢l libro alternativo.
El trabajo arealizar requerird de diez placas de blister y dos cristales.

TESIS CON
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14 Las perforaciones son minimas, pueden ser del tamafio de la punta de un alfiler, elaboradas previamente
del proceso de succion.

Calentamiento de el pve por medio del homo
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Orificios por donde
succiona el aire
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Marco para presionar
el pve y de succion

\\ onto! de vacio
control de homo
control de ventilacion
control de marco
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Pvcy deposito de pve

horno o Termostato a 60(grados centigrados
l

Pve en proceso por medio del horneado
tensado por el marco de medidas 70x57.
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--Retiro del horno

Marco abajo con pvc termoformado

—Aplicacion del vacio
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Opiniones acerca de como ¢
por medio de la técnica de s{i8
Material para la realizacion ) _
Breves instrucciones sobre gofiio trabaja éqiiina/de vacio. - -
Realizacion de los moldes en pf -
Realizacion de el vaciado en
Realizacion de los moldes d

Ubicacion de los moldes de resina poliester en lammas de e e
madera o carton ilustracion pegado en ellas, con perforaclones en el conlomo
de el molde para la entrada de aire de el vacio--—.

74




o

Expe_rimenta:'i‘én“ nlostle gbs de exposicion al horno de el

1%

IMAGENES DE BOCETOS Y
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3.4 JUSTIFICACION

Inicio expresando que el espacio no existe como parte de larealidad sino como
algo que crea la realidad, en él se pueden medir distancias, tiene la virtud de
trasladarlas a diferentes partes y lugares en un mismo espacio, este a su vez
puede ser relativo, puede crear un universo pero no puede ser universal.

Las reflexiones y los efectos encausados en mi mente para la referencia hacia
el tema, me obligaron a delimitar la bisqueda de definiciones e
interpretaciones sobre el tema, basandome en las que funcionarian, en
coordinacion con el libro objeto, para que, en el trascurso de la idea buscada
por entender y plantearme un espacio; me hago la misma pregunta que
Gabriela Siracusano” se plantea, ;No como se representa, sino como se
percibe el mundo que se desea representar? por un medio como lo es un libro
objeto. Lainquietud que memueve paraunabusqueda basadaen elementos,
herramientas sobre el tema, es como va y ha ido cambiando el espacio en el
transcurso de la historia en el arte. En conceptos que no distan demasiado dela
idea que estoy encontrando, en referencia a unareduccién de espacios fisicos
llamense internos o externos, espacios parael ocio, privados intimos virtuales
y demas conceptos que toquen el terreno del espacio y que se mueven en
nuestra sociedad, conocer donde estamos parados, tener presente de que

manera han cambiado, su formia de verlos y percibirlos en una forma tan
radical.

15 Olea Oscar, Artg v Espacio, Mexico, UNAM, 1997, pp294, P275

16 Ferndndez José A, Arte efimero y espacio ¢stético, Espaila, Anthropos, 1988, pp76, pl0, 26, 35 y Heméndez
T Marco A, Sabe donde Esta Parado, Mexico, E} universal dia siete, 2002, pp 72, p22, 23

Parte fronta! de ¢} libro objeto “la caje de ¢} espacio™
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Larelacion del tema con lo anterior es que a nivel pldstico el espacio es infinito
y real, se busca por medio de extension o concentracion de elementos en el
plano. Francastel establece que no existe arte plastico fuera del espacio en el
pensamiento humano y por consiguiente todo signo plastico es espacial,”
Existe una relacion de la idea mencionada anteriormente con el, enfoque
cientifico que se dasobre la lateoria quantica de que los campos que se rigen
en un comportamiento de elementos como son las particulas, como lamateria
y el vacio (espacio) se conviertan en un todo y un elemento sélido, debe de
generar un entorno generacional que cubra el espacio circundante ( cap.]
p.24). Por medio y en el espacio se pueden representar formas y presentar una
realidad de la realidad fisica. ; Como se realizara esta cualidad espacial para
percibir en la obra, partiendo de los planos del libro aespacios infinitos.?

Si los espacios se han reducido a nivel fisico, la capacidad de andlisis
perceptual, visual pude crear y recrear infinitos espacios-reales partiendo de
un plano bidimensional no como una representacién, sino como una
presentacion de esto; paralograr percibir planos tridimensionales.

17 Francastel Pierre., La realidad figurativa, Espafia, paidos,p152
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Foto de} libro objeto al estar cerrado
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Con la forma del libro busco que el cubo irregular proyecte una profundidad
de los espacios creados por los planos contenidos en el cubo. La forma que
busque de manera intencionada para remitir a la perspectiva tradicional, pero
dejando en claro que es parte del todo y no es la intencion de darle un valor
exageradamente importante, pero si buscar sacar de un plano meramente
representado, y pasarla a una tridimencionalidad en el soporte fisico, para
crear espacios infinitos-reales.

Las partes de el libro sus hojas(planos), son en formato cuadrangular, ya que
el cuadrado en el terreno de las arte y en otros campos de la ciencia es un
modulo espacial en ¢l cual se puede experimentar varias formas y maneras de
estructurar una obra."” Conocer que no solo en las artes visuales, sino también
en la escritura el cuadrado tiene un significado trascendente.” El fundamento
de que un plano bidimensional puede ser infinito-real, por el cual, el cuadrado
al modificarlo en base a reglas exactas de descomposicion y recomposicion
puede causar subdivisiones, algunas de forma logica en sus mismas
dimensiones en el espacio interior de el cuadro y en este caso al espacio de la
caja.”

18 Bruno Munari, El Cuadrado, Espaia, G. Gili, 1999, pp159, 2
19 ibidem
20 ibidem.

Primer plano hacia ¢l espectador del
libro objcto.
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¢ Esto como sucede en el interior de la caja? para que el espacio funcione por
medio de los tramados del dibujo se recrea y une alos otros espacios, los deja
ubicar en diferentes lugares del espacio, coexistiendo con una figura y un
fondo, pero al moverse de su lugar el fondo se puede convertir en un plano
bidimensional que se transforma en su propio fondo y figura, que a sido
independizado de la estructura inicial, dejando al espectador recrear distintas
formas, en los espacios al moverlos a otra parte; esto es que no solo el espacio
se crea por profundidad, sino también hacia los extremos de manera que los
limites del borde de un cuadrado no delimitan a un espacio
representado(movimiento de sus planos yaseaaizquierda o derecha)”’

La forma de el libro permite mover con absoluta libertad los planos que lo
conforman en relacion asu estructura, permite recrear espacios en estamisma,
dando distintas formas de percibir los planos en el espacio volviéndose este

expresivo y asu vez opresor de el mismo.”

La transparencia?® es uno de los elementos primordiales que mangjo ya que
por medio de la superposicion me permito buscar la profundidad y aunada a
ella, el espacio considerando que en los planos manejados en el libro, en su
totalidad son transparentes, por las cualidades fisicas de los materiales
(cristal y el blister o PVC ) estos conjuntan los elementos a interactuar .

21 Arheim Rudolf, op cit p255

22- Gimenes Morell V Roberto, i0 visio
Universidad de Valencia, 1988, pp245, p5,6.

23 Arheim Rudolf, op cit p 28! a 285

TRSIS CON ESTA TESIS NO SALE
FALLA DE ORIGEN DE LA BIBLIOTECS

Vista superior de el libro objeto donde se
muestran sus diferentes espacios al estar
cermada.
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Arheim manifiesta que para que exista una “transparencia a se necesitan tres

1924

planos

,estadebe de ser inducida por el contexto, el colorsi participa se

debera adaptar a los procedimientos, parano crear en el espacio de la cajaun
caos plastico de los mismas formas. La transparencia de la caja crea sus

espacio internos, sobre el mismo espacio externo gracias al modificar sus
planos atravez de movimientos en los tramados dibujados y latransparenciaa
los distintos espacios que me envuelven dentro y fuera de la caja. Para crear

realidades de espacio.”

La forma que percibo a cada plano que representa al espacio de la caja se
convierten en dependientes e independientes al moverlos de su lugar que
ocupan en el espacio, su relacion es que son parte de una estructura, pero
que cada una cuenta y ofrece una situacion X que encierra en su espacio.

Concluyo manifestando que en relacion al tema todos somos ajenos al
de Otra pCl'SOIla, pC 0 dependemos del todo y que cadavez  Vistadeellibro objeto “la caja espacial” en panoramica.
Gomo tener una neccsidad de insistir en

espacio yla
oprimimos n

i ESpacios 65 ¢

afectar nuestrg medjo, llameseespaclos extemos publicos, privados,

intimos, Iaborales

., In¢lusoJos espacios virtuales que hemos creado, al

adJudlcamolos tam ién los estamos saturando, pero lo mas curioso a mi
manera de ver gs| la adaptacnén tan radical que tenemos sobre los espacios
que modificamos. En el libro objeto se busca que de¢ manera paulatina cada
espacio que se mueve se modifica a otro por relacionarse con el, para que
surja algo, y crear un continuo espacio que se mueva a un infinito de

espacios con la participacion y un contacto con el espectador.

24 bidp 282.
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Libro objeto en proceso
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POSIBILIDADES DE LECTURA DEL
LIBRO OBJETO “AL ESPACIO DE LA
CAJA”

M
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Croquis de la pieza con medidas

20 em.

20cm \ \

‘ -’.‘;‘:n. S IR
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LIBRO ALTERNATIVO
“AL ESPACIO DE LA CAJA”
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CONCLUSIONES

En el transcurso de la investigacion se encontraron conceptos y formas de
poder percibir distintos espacios, al ir introduciendome en el tema, en el
primer capitulo (finales de la Edad Media, la perspectiva en el periodo
Renacentista y Expresionismo) me di cuenta que la bisqueda de algiin espacio
es elemental no solo por ser un elemento indispensable en el arte, sino por ser
partede las formas de vida.

De los objetivos iniciales se modificaron algunos, uno de ellos fue delimitar
el tema del espacio, al ser demasiado extenso, no solo en el arte sino en otras
disciplinas de la ciencia que también busco justificaciones de €l por que, del
espacio, aunado por la constante aparicién sobre ideas en relacion al tema,
creo que rescate las mas convenientes para desarrollar mi temaen libro objeto.
La diversidad de los conceptos sobre el espacio tienen un objetivo comun de
fondo: el entendimiento, implementacion, creacion de espacios en los que se
pueda el hombre mover de diversas formas. El presente trabajo es uno de
muchos, de los que tratamos de mostrar la diversidad como se puede concebir
un espacio. Es importante mencionar que el trabajo fue mas enriquecido porel
apoyo de los profesores, su aportacion encausada a no perder el hilo
conductor de latematica, y no excedernos en el tema, abordar la problemética
implico un sin numero de desechos sobre el textos para poder recopilar la
necesario a mi juicio sobre el espacio. Tener presente €l aporte que me deja
personalmente como trabajo de investigacion, para seguir en una biisqueda
incansable de temas en relacion a un desarrollo de problematicas encausadas a
ser cuestionadas y vistas desde una mirada plastica para un mayor
entendimiento de nuestro entorno del espacio.
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Utilizar un material diferente al que uno no esta identificado con el, en el
terreno del arte, me dio la posibilidad, para demostrar otro enfoque al ir
trabajando y experimentando con sus cualidades, explotarlo al maximo enel
extenso campo de las artes plasticas, en este caso sobre el espacio. Aprender
sobre las variantes y formas de enriquecer una forma de mostrar el arte con
diferentes materiales. Trasladado al tema del libro; esto es convertir un objeto
en transportable como lo es el libro, pero en este caso, no solo un libro
elaborado de textos, sino de imagenes, teniendo también una experiencia
tactil, esto es un libro “objeto”, mostrarlo al espectador sin ninguno prejuicio,
paraque se tome otra funcion distinta para percibirlo.

Trabajar alternando técnicas tradicionales con propuestas distintas que los
materiales te dan, trasladadas a temas que en el arte y demas disciplinas, me
deja el seguir elaborando trabajos, con el material (pvc), tengo el deseo de
buscarle un enfoque didactico y funcional posteriormente.

Todo lo relacionado con la materia genera un espacio, y el espacio es tomado
por el hombre para crear armonias de este mismo, en situaciones distintas, ya
sean, en el hogar, enel trabajo, enlo privado, enel ocio, y demds, enlas que el
artista estara presente para mostrar una vision que se enriquezca desde su
perspectiva, a algoquelo requiera,
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