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Los grupos indígenas son parte de la diversidad étnica y cultural de_ 
México/ sin embargo, debido a Un sin numero de Circunstancias'muchas -
veces no'rios percatamos de lo que estos grupos n~s pueden aportar. 
UrÍó . d~ estos grupos son los tarahumaras - Raramuris como ellos se. 
nombran, son una de las razas· mas puras de México y a jo largo del 
tiempo han sobrevivido en un contexto geográfico extremoso. 
El interés principal en este tema surgió a partir de un viáje realizado a 
Basaseachi Chihuahua, (zona donde habitan los tarahumaras), llamó mi 
atención esta cultura debido a su adaptación al difícil entorno geográfico 
en que viven, lo que ha creado en ellos una forma singular de ver, 
entender y respetar la naturaleza, el hecho de vivir dispersos y alejados, 
provoca que realicen actos (rituales y ceremonias) que refuerzan sus 
creencias lo que permite la integración de sus comunidades para 
conservar su identidad. 
Los objetivos principales de este trabajo están-relacionados con: 
-El interés de dar a conocer los tipos de éeren=lonias y rituales que se 
llevan a cabo actualmente en la Sierra. (específicamente en la Alta 
Tarahumara). 
-Explicar brevemente la hist~ria de· la escritura y de los li.bros, y cómo 
es que los artistas se interesan por. aspectos visuales y espaciales de 
éste para experimentar y crear nuevas formas. de libros, con conceptos 
muy variados. 
-Creación de un libro híbrido qÚe contiene en imágenés xilográficas una 
interpretación personal sobre los elementos simbólicos de la Semana 
San ta Tarah umara. 
Est::i. investigación está estructurada en tres capítulos cuycrconterÍido se 
describe a continuación: ·· ·" 
En el primer capítulo se mencionan los tipos de cerem()~ias q'u~ 'existen 
actualmente en la Sierra, en especial las que se llevan a cabo en -la Alta 
Tarahumara que es la zona donde se encuentran los habitantes que 
conservan más puras sus tradiciones. (rituales y céremonias), explico 
brevemente en que consiste cada ritual y sus elementos (oración, canto. 
danza. ofrenda) y los símbolos que están presentes en ellos: eternidad, 
absoluto e infinito representados en el Sol. la Cruz y en los diseños 
geométricos de su vestimenta ritual. 
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Los instrumentos que se tocan de ,acuerdo at·tipo~de· ceremonia. o ritual 
que se lleve a cabo, tomando en cuerita eLcÚ:Io' agricofa~ ., __ 
LÓs Judas que representan la·:fertilidad, los danzantes '.qÚe representan 
urta lucha entre elbien y el mal. ... -~ ··.: '· '. . :-'· ., · · · 
En esta investigación descubrí que ~t:i 'concepción del m'undo y de la 
naturaleza es múy dist'inta a la nue~ti-;, debido al cÓhtexto ~n que se 
desarrollan, en el mundo material en que vive\ fa· sociedad .de·la Ciudad de 
México, los rituales ya no ·tienen -un' ·significado 1::i'rofiindo como lo tiene 
para las comunidades tarahurriaras, __ ;.sí_ mismo· la· idea de desarrollo o··· 
evolución es diferente ya que ellos esperan un desarrollo de su espíritu, 
así como conservar la armonía de lo~ eleme~tos. de la naturaleza. · · 
Los elementos simbólicos que están pres.entes 'en sus rituales tienen: un· 
significado que para un habitanÍ:~; de la ~iudad puede resultar· pe -p~co · 
interés o utilidad .debido al tipo-de 'actividades que se desarrollan en una 
Ciudad. ·-':.:. . 
Intento con este trabajo -lievar aÍ espectador a.· c~nocer un contexto 
distinto al de la dud~d;~éÍ;t1'ri li.igar donde '1~ naturaleza determiná rritichos 
de los rasgos ideológi2os, ~aciales' y c.lllttu:ales; · • ' · · ··' - · ··· · 

En el segundo cap'ítulo abordo 'una breve historia del libro y de la· 
escritura, de los soportes, herramientas y lenguajes, elementos que han 

. sido fundamentales para la creación de libros, manuscritos, documentos y 
transmisión de mensajes a lo largo de la historia. la forma de los signos 
era inicialmente el resultado del material y de la herramienta utilizada, la 
manera de ejecutar dichos signos, las habilidades personales y 
exigencias de cada época creaban ciertos estilos y formas de expresión. 
Señalo las técnicas de impresión que más se han utilizado desde la 
antigüedad como los sellos, tipos de madera y finalmente la imprenta que 
logró rapidez y difusión de textos que eran de uso exclusivo del clero y 
de las clases dominantes. 
La importancia de los sistemas alfabéticos, así como las calidades 
plásticas y formales de sus letras que, los artistas han· modificado e 
integrado a formatos novedosos en los libros. 
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En el tercer capítulo se describe la creación de un libró en el que el 
formato - de sus páginas es, circular remitiendo ·a los tambores 

, tarahumaras, es un libro _que a simple vista parece un tambor (similar a, 
los parideras) y el espectador puede meter y sacar ·tambores del, ·más 
grande al más pequeño e integrarlos en una cruz, si' así desea realizar la 
lectura o leerlos de manera independiente, Jo considero un libro hibrido: 
por tener características de libro objeto y de libro de artista. 
Contiene imágenes xilográficas y se explica brevemente esta técnica,, se 
explica el simbolismo del Sol y de las Cruces que representan lo Eterno, 
lo Absoluto y lo Infinito, símbolos que están preh.entes en el Rittiaf de 
Semana Santa. 
Las fuentes de información para la realización de esta investigación 'se 
obtuvieron por medio de consulta bibliográfica, Internet y video .(acopio 
de imágenes) así como información proporcionada por el Seminario
Taller del Libro Alternativo. 
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11 :ltN"t'F.eE.·m>.N't'E.t> J-fU';f o 1ueo~ 
Los tarahumaras habitan desde hace mucho .tiempo un extenso territorio en 
la Sierra del Estado de Chihuahua, han.compartid(>. su t~r:ritorio con etnias 
como los tepehuanos, conchos, pirl1as y gÚarofíos, a· ~stas etniásse les ha 
clasificado dentro del grupo yuto azteca*'· . ' ~ · 

,- .-:.:· \;:· .-·,·· 

.. --.· 
1.1.1 I,;ll f.VAN"4-f.LIZ:flCIC.N .. • .· : •' '<: · -. . .-¡· -· 

···· -···----~·-···-··-· La evangelizaci6i:i . de .i~s pueblos. ;prehispáriicos en 
Mesoamérica se llevó a·-cabo por·-orde~és religiósas 
españolas (franciscanos, domi~icbs, 'agustirios) a 
principios del sig.ló Xvl y tiempo después el Conséjo de 
Indias permitió a la Compaf'Ha de Jesús entrar· en' 
América, para fines del siglo XVI los jesuitas iniciaron 
la evangelización del noroeste y se establecieron en 
Chihuahua, poco a poco se fueron extendiendo a los 
Estados de Sonora, Sinaloa, Ourango y Baja California. 

'' En 1630 se establece la primer misión jesuita y se 
forman tres regiones principalmente: 
•:• Baja o Antigua Tara humara ·(Rectorado de la Natividad Cle la Virgen 

María). 
•!• Alta o Nueva Tarahumara (Rectorado de San Joaquín y Rectorado de 

Santa Ana). .._: •--. . . · 
•!• Sierra de Chinipas la c_ual- colindaba con Sonora Y. Sinaloa.(Rectorado de 

Chinipas). . .. · 
Las autoridades de la Iglesia •cristiancl. estaban establecidas. en la Nueva 
España y éstas se encargaban de elegir a los grupos de misioneros y a· un 
superior (el c,ual recibía el nombre de Rector), a estos grupos se les 
destinaba una región específica en la sierra. 
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"Los primeros misioneros re;orrfan Ja región a su cargo ·::con eI fin . de 
encontrar Jugares adecuado$ para establecerse y para poder tener contacto 
con los indígenas" 1

, debido a que vivían dispers~s y por las condiciones 
geográficas era difícil acercarse a ellos. así que formaron cabeceras 
misionales en las cuales construían sencillas iglesias y casas•de adobe. 
Con el propósito de reunir a la gente alrededor de estas· cabeceras, se 
formaron pequefíos pueblos, a los cuales se les dio el nombre de Partidos; 
fueron formándose mas Partidos con su respectiva -cábecéra ·misional y a 
estos se les llamó Rectorados; cada Rectorado llevaba su propi? registro de 
asuntos civiles, religiosos y financieros. 
Las misiones recibían apoyo económico de La Real Hacienda por medio de 
una cuota anual la cual era entregada por el Rey; tambié"n contaban con el 
apoyo de una "Fundación misional" la cual donaba dinero, tierras o ganad<;>. 
recursos con los que los misioneros podían mantener y ensefíar a trabajar a 
los indígenas y de esta manera era posible que las misiones con mas 
recursos apoyaran a la consolidación de nuevas misiones. 
Entre los arios 1630-1767 misioneros voluntarios de distintos países 
llegaron a la sierra, esperaban reunir a la gente en pueblos y convertir su · 
pensamiento religioso al cristianismo, "se consideraba al _indígena corno 
raza inferior. que vivía de Ja superstición, la niagia. como primitivos e 
ignorantes,,-¿ pretendían que siendo cristianos pudieran alcanzar cierto nivel 
de civilización y dejar de ser salvajes dispersos en la sierra ''Ser va:SáÍJos 
de Dios. de la Iglesia y del Rey" 3 se pretendía que los indígenas n~. se 
rebelaran contra los misioneros. por lo que cualquier intento de rebelión se 
castigó como traición. 

\, 

1) Lws González Rodrfguez, EL NOROESTE NOVOHISPANO EN LA EPOCA COLONIAL ·México, ed. UNAJH/ 
INSTITUTO DE JN\/ESTIGACIONES ANTROPOLOGICAS. 1993. p. 221. . . 
2J Es /3 idea que ha exi'stido desde hace mucho por el hecho de 'ldvir en cuevas y di.spersOs. 
3) /bid. p.229. 
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Lo que los misioneros inculcaban a los indígenas era: 

•:• Aprender la doctrina cristiana, la que algunos misioneros traducían a 
la lengua tarahumar. 

•:• Recibir el bautizo, (a los tarahumaras bautizados se les llamó 
Pagotuames y a los que no se bautizaban se les llamó Gentiles). 

•:• Los matrimonios debían ser monogámicos. 
•!• Asistir a los sermones que eran en lengua tarahumar. 

Algunos misioneros trataron de mejorar las condiciones de vida de los 
indígenas, su vestido, salud. alimentación y su vivienda, sin embargo. -
muchas de las acciones de los misioneros tuvieron un carácter impositivo, 
estas acciones estaban en contra de las tradiciones tarahumaras, no bastaba 
solo con traducir el evangelio a lengua tarahumar, sino hacer que lo 
entendieran y adaptaran a su fqrma de vida, debido a que el pensamiento y 
forma cie vida de las culturas nativas mesoamericanas difería del 
pensamiento europeo. 
Después de la llegada de los misioneros se descubren yacimientos de' 
metales preciosos como plata y oro que fueron invadidos por mineros 
españoles. los que. forzaron a los indígenas a ti-abajar en las minas y al 
mismo tiempo los despojaban de sus mejores tierras lo que provocó 
rebeliones de los tarahumaras. 
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Hubo·. tres ca:usas. principales que provocaron 
. mterrumpieron l~s tareas de evangelización: 

•:• Imposición del cristianismo. 

rebeliones y por las" que se. 

•:• Oposición ·al trabajo en minas. 
•:• Rebeliones entre etnias. 

1..1.2 ~~I~ 't>F. F.LF.'MF.NfO~ 
Los tarahumaras durante el siglo XVII y· XVIII·' tomaron· elementos ·del 
cristianismo que eran compatibles con su pensamiento; .en ef'sigÍÓ XIX no 
hubo misiones evangelizadoras por que los .. jesuitas fuer.on expulsados de.la 
sierra, de este modo los tarahumaras hacen 'una: síntesis de la doctrina 
cristiané). y su pensamiento prehispánico. " . ,_ . _> ·. . , 
Integran elementos que se consideran ancestrales o prehispánicos(c.oníc»:los 
rituales en los que expresan su relación con Dios, con 'el homb.ie. y'con· su 
entorno), con elementos impuestos por el cristianismo .. · . , . . . .e· . 

Los elementos que se consideran como aportación ancestral ~,prehiSpánica 
. ., _-,, , .. ·_ -;. -~ -' ,· .-·~· 

son: 
Práctica de valores sociales y religiosos en la.Nida \di~1ia{}.ji~Ír->de ~ 

_acuerdo a lo que se cree). '_.; ·:.-,>:~·,..- 1
.· 

•:• · Aportación de un sistema de abstracción-:la- cual: ésta;i:í~s¡;.da er\. 
símbolos, no en conceptos, ~'Jos SÍn1bolos ·soJ.i m'fis<sÍJ°S~'tJfttibles de 
interpretación y reinterpretación que el conc~pto. d:i :cual ya esta 
definido '~ 4 .. 

•!• Reinterpretación de elementos prehispánicos por medio de símbolos, 
lo que enriqueció los contenidos de sus creencias y de ·sus 
expresiones religiosas que les ha permitido conservar su identidad. 

•!• Valoración de la dignidad, autonomía y libéi-tad de las personas. 
•!• Sentido comunitario(para trabajos, ceremonias y rituales). 

Los elementos que se consideran como aportación del cristianismo son:. 
•!• La idea que se inculcó de la Trinidad Padre, Hijo, Espíritu (cristiana) 

coincidió con la noción tarahumara de Trinidad (uri solo Dios 
representado como Padre- Madre y Estrella de la Mañana). 

•!• Introducción de fiestas, danzas. instrumentos musicales y nuevos 
rituales. 

4)Afanuel Marzal. EL ROSTRO INDIO DE DIOS MtJxico. Ed UIA-CRT. 1994. p.74. 

9 

· - SSiiiiíiíííb# • 

o 

l ¡ 
l 

¡ 

f 

1 

1 

' 
/ , \ 

~ ,• 
~ 

~ 
~ 



Algo que hizo posible la síntesis de elementos prehispánicos y c~istianos fue 
· 1a selección de elementos que les permitía enriquecer su pensamiento y sus 
creencias, recha~aron lo que fue impue~to y que iba en contra de sus 
vá.lorés; uHan ·.mostrado una gran resistenr::ia selectiva y dináll1ica que Jos 
.rnantiené vivos".5 Los misioneros de alguna manera contribuyeron a 

. reforzar· la cultura tarahumara para enfrentar el choque de dos culturas, 
·cuando los misioneros ya no estaban, se rara.rnurizaron 6 los elementos que 
tomaron del cristianismo. 
Actualmente muchos tarahumaras s~ consideran cristianos. aunque no lo. 
aceptan por completo, han modificado el uso de cruces; r:osarios y algunas 
ceremonias religiosas, las cuales han mezclado ·con. tradiciones de cada 
región. 
Existen dos regiones principales en la Sierra: 
la Alta Tarahumara y la Baja Tarahumara: . 
En la Alta Tarahumara se van a encontrar·factores culturales tales como: 

·..:.._, . 

•!• Rituales y danzas . 
•!• Shamanes o curanderos .. > .. _ . . ·:,:_ . - ( :\ 
•!• Uso de medicina riatural y plantas med.iC.inales o'.psicotrópicas1· 

. • - - • - - - :.. --~- :. ':;,;-~? ~- - .,. ' . - ' 

.J-

1.1.3 llrfLJ;l{Lf.~ 
.. e·· 

Existen distintos tipos de rituales entí-e los tarahumaras~'en éstos e,¿presan 
fraternidad, reconciliación y_ lucha contra el mal. 
Prácticamente todos los rituales se llevan a cabo en un contexto festivo en 
el que participa toda la comunidad y los mas comunes e~tán. relacionados 
con el culto a la fertilidad. 

5) Manuel Marzal. op.cit. p.78. 
6) Proceso de apropiacitJn por el cual Jos tarahumaras han hecho suyos simbo/os y signos del cristianismo y· los 
han reinterpret.'ldo de acuerdo a su pensamiento religioso. Véase Juan CNBS Castro. LA SIERRA TARA HUMARA O 
LOS DESVELOS DE LA MODERNIDAD EN MEXICO México. CNCA. 1992. p.153. 
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1.1."l ~J-M~ 

Uno de los personajes de· gran importancia entre los tarahumaras, ,es el 
shamán, (curandero) así mismo ·es uno. dé los mas respetados, participa en 
las- ceremonias dedicadas ;:;_ ·.Íos nacimientos, - muertes, curadón · de 
enfermedades; es un espedalista ritual y terapéutico; cada- shamán ·esta 
especializado en una actividad diferente, no todos participan en las_ 
ceremonias del peyote, no todos curan enfermedades o males espirituales, 
algunos se especializan en extraer males del ·cuerpo,· otros sin embargo 
pueden causar daf'íos, "se dice' que sus almas viajan mientras su cuerpo 
duerme y roba fas almas de otras personas" 7 ; los elementos rituales con 
que cuentan son: . 

· •!• rosarios, cruC:ifijos, hierbas medieinales y tesgüino. 

1.2 Cf.lt'f.'MOXM.I> X:RíIVAS> O OlU<iJT.X:A.Pi.I:R.~ i'~O'M.fl!Vl~ 

Dos tipos de ceremonias se realizan actualmente en la Sierra: 
•!• Las que están relacionadas al ámbito doméstico 
•!• Las ceremonias religiosas que se realizan en la Iglesia .. .--. 

A continuación menciono las características de cada una y los'rituaies:que 
se llevan a cabo de acuerdo al tipo de ceremonia. 

... ·¿.~ , - -._ ' 

Las ceremonias nativas u originarias son aquellas que comprenden 'los 
acontecimientos de la vida cotidiana. éstas reunen a toaa la--rani:h~rfa•", s'e. : ... -
realizan entre la familia y vecinos. en cambio las ceremo,hiru:?religiÓ'sas S~
reaJizan en la Iglesia y se llevan a cabo de acuerdo aL calend~rió''é'ri~ti_ano, 
en éstas se reunen grupos de rancherías. - '" --- .._ ·' · .. ~ Y '~_C .. '· 

\·'"·w.,-" - ." '.~ 

Las fiestas religiosas han llegado a tener aceptación entre fostarahurriaras"'"a;: 
pesar de que en ellas se incluyen elementos que son ajerio's o ext'rafi'oS'fa.su ' 
cultura, como son: ' , ·•· :< / t ,/ :. _,:. ;: .. _''. 
Vestimentas especiales. oraciones, procesiones é iIT1ágends:·reÍigiosas de. 
Cristo y la Virgen. ,· .'· .. / 

'~ . 
/•: 

~ -<·. 

7) Mern11 William, ALMAS RARAMURIS México •. CNCA / INl. 1992. p. lf!O. 

-Rancherla es un grupo de cas.as aleiadas wu1s de otras por varios kz7dmetros. pero qUe pertenecen a Jo que se Je 

puede llamar un Pueblo o comunidad. 

~?"\!11' ,- ---· -:\.)!JJIW.mZPÁ ~ ' -~ ~·~" i,.,.';,.-¡:-:-.:<-.: .. ·v.~~:. ~·,,, .. s ~ . - : i\ 
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En las fiestas nativas u ·originarias se siguen esquemas tradicionales ªEn su 
mayoría las fiestas nativas incluyen una idea de cura cerenionia!" 8 Estas 
ceremonias tienen distintos fines como son: 

•!• Anunciar nacimiento o 'muerte de personas. 
•!• Prevenir y curar enfermedades o · males que se presentan en 

personas. animales y tierras de cultivo, incluso se piensa que se debe 
curar al Sol y a la Luna cuando no tienen suficiente brillo .. 

A pesar de que tienen distintos fines estas ceremonias cuentan con 
elementos constitutivos similares: . ...• ·· . . . . 

•!• Danza de Dutuburi-Yumari, shamaries, sacrificio:dé:animales. cruces 
y tesgüino. . ·· ... , .~·: • •.. ;·;:<:+}J:::~\::;;;'.~'.k.·'.·~]\:t\~;·.}/ ·. ··>· 

•!• En la mayoría de las casas tarahuniará.s:se~'ericuerifra;ún'':patio··donde 
se llevan a cabo las danzas que 's~J..i';'.éseri~i:i1~~§~1{;c~alqÜier~ Üpb de 
ceremonia. . ".·:¿- ::~.~·;~<;~}:;t''.,f;~J~~.:·;~:]~~:2'.~i\;:~:\':~{~~·· } '.··········:··e 

El único lugar sagrado para los .:tarafít.imaras+a'i~·I>aí:te:;f:de:~·1a"lglesia· es 
• • .( -, ~ - -;_'.;:·.,, ·-1 ·"1 .:~~ ":'.~~:': ;-:·:·r~:· .: ,:;:~,-:-C:~' 1,;·:--· /'-·':_;: :<:,:-~·,:::·:~-,-,~(.:,~::·.: · · -. , .. /~ . 

el patio (awílact1) el cual es preparado par'adas·:danzas/e·s1:esenc1aLy•solo .. · 
ahí se puede danzar el Dutuburi. >; '.•+:;~(;)t·:~1{EX'{~f'f:~,'~:t'~i~:~~~fü·1"0:f(]:y·}::.·i1 ,,, ,.~· •.•. v 
En ese patio se le asigna una i.lbicadóri;/a,:;Diós;.~a···1a.;jnuerte:•,·y :a··¡la 

"'i . '~· -.~:.-· .,: .. _~, .. -/''. ·-.·.-:::.,.. .• -,:.~ ;;·.··:·:-'··.··~ ..... ·.-:· ,,_ .. _·::.):'·.":."""::":-.~-·-. ' .•. 

enfermedad, seres que participan en las celeb¡-áciones:y_s~.ialimeritari,de lb 
que se les ofrenda . . <~ · · · >'~ ' , ,.'<:: :~. < ,~, ;-''. fé:;~;;, 

•!• Los cantos' y· .. ia~ 'cian~a:s ·se ·,p~e~~rit~~ 'en toda' 
ceremonia' o ritual. sÓn una máriera de; prar, ;el 
canto es .la comunicación clel espíritu con' · 1os ... 
elementos, las danzas son movimientos que 
imitan de los animales. ambas crean un estado 
de conciencia en el cual se dice que se eleva el 
espíritu, son dedicados a las cruces (en la danza 
Dutuburi-Yumari tres cruces se identifican con 
la Santa Trinidad cristiana Padre. Hijo y espíritu 
o en la concepción tarahumara se relacionan 
con el Padre - Sol otra con la Madre - Luna y la 

última con la estrella de la Mañana). 

B) C/ark Bennctt W.. TARAHUMARAS UNA TRIBU INDIA DEL NORTE DE MÉXICO México. /NI .1978. p.417. 
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'A las cruces que colocan en -el patio de la danza les dan el nombre de 
nawirf 9

, es costumbre . persignarse delante de las cruces' y. tienen un 
significado simbólico siempre y cuando ·estén dentro de un c~rifexto festivo. 
Por medio de las cruces sef'i.alan a los dioses y su ubicación, ·carl Lumholtz 
cree que la cruz tarahumara representa un hombre perfecto ··éan brazos 
extendidos que simboliza al Padre Sol, se relaciona con una: .figura humana 
debido a que en las ceremonias se cubre con pafios, se lé cuelgan rosarios y 
se les ofrenda alimento y tesgüino. · 
La cruz fue introducida como símbolo de .Cristo y ha-~id.o acept~da en la 
cultura tarahumara, pero tiene distintos significado_s según. el uso que ·1e 
den. 
"Cristianos y gentiles por /gua/ hacen la sena/ de "Ja cruz en toda ocasión: 
llevan puestos rosarios con pequenos crucifijos, y utilizan cruces.en sentido 

· cerenionial, para curar enferniedades. Se envuelven pequenas·cruces con el 
niuerto y se las coloca en su tuniba. " 10 

1.2.1 LO~ 't>DXfc:>~ C.1m:t>LN;fll.F.~ 
La mayoría de las culturas prehispánicas observaban las constelaciones y 
partir de eso crearon el concepto de los puntos cardinales. 
De ·esta manera fue posible conocer el espacio en que vive el hombre y la 
distribución que se ha expresado por el signo de la cruz (orientación). 
Los puntos cardinales son parte esencial en cualquier ceremonia 
tarahumara. la comida es ofrendada a cada punto, así como el corazón, la 
sangre de los animales sacrificados y el tesgüino. 
En el patio ceremonial habitualmente se sef'i.alan cuatro entradas ubié:::adas~ 
hacia los puntos cardinales, en la entrada este (habita) Cristo. en la 'entrada 
oeste (habita) la muerte. en la entrada norte se ubican los g~befnadore~':y 
funcionarios tarahumaras, en la entrada sur (habita) la Virgen de G·u~dal~pe, 
Tata - Dios como se le conoce. habita arriba de todos. y danz~~- y Óf~endas , . ,' . ,-··- ., . ,., 

se dedican primero a él. .;_: 1: .; 

9) A/gLUJos autores le dan el nombre de.· kLU7Jsi o sukristos. sin embargo en ceremollias de_~Lración. s~ denomi'nan 
Na1<7'-I o Nawiliki- sinónimo de enfermedad. Vease Merrill William, op.ciL p.125. . · 
10) C!ark Bennett W. op.cil. p . ./44. 
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· . Cada· entradá: del ·.paÚo; asi como las cruces; se.· purifican··córt · incienso; un 
aromatlzarite cie ~só ritual que se usa en todas lc;;.s·cerc:friionias originarias o 
nativas, así como~ en Ías~ de . la Iglesia y .es. µO: .. elemento de igual 
importancia.11 '· ,- . < : • · _ · · . , -. .. -~' . ·. . 1_· 

Junto a una cruz que es colocada.eriel centro'.del patio-se coloca un cuchillo 
que usa un hechic'ero en la ··mayoría de las ceremonias, .lo usa para cortar 
(purificar) el aire coºri :cruces para alejar a · l~s malos espíritus y son 
orientadas a cada punto"é:a~dinal. • · 
En las ceremonias originarias .o nativas los p~ntos c~rdinales. siempre son 
señalados. 12 

· ' · · 

1-~ COIVl.CIO.N eF.n.F.'MO.Niil.I. 
En la Sierra Tarahumara se acostumbra curar a través de rituales, desde 
pequefios se les ensefia que existen distintos tipos de energía o fuerzas 
naturales las que el hombre puede aprovechar, "Esas fuerzas naturales son 
manifestaciones de la fuerza suprema llamada Onoruame de Ja que enwnan 
las leyes': 13 

Se piensa que existen las leyes del cuerpo.Y leyes espirituales o del alma y 
que para que exista salud en los individuos debe haber una armonía entre 
ambas, entre el pensamiento y las acciones.' en .caso de· no haber esta 
armonía, se presenta la enfermedad. 
Existen tres tipos de curación: -'¡', 

•:• Por medio de la herbolaria. 
•!• Por medio de la sugestión o de los sueños 
•:• Curación metafísica por medi() del peY:ote 

.__..,.¡ 

un J-ffiQ'l?o L1M.IA .. 
Es la curación que se lleva a cabo por medio _de remedios natúr~les como 
planlas. éste tipo de remedio ha sido usado desde l_a'época prehispánica, l~s 
plantas son usadas para aliviar el cuerpo de enfermedades simples. también·· 
muchas plantas se usan en las curas ceremoniales de tierras de cultivo.·,. .. 

11} Los tarahumaras Je dan el nombre de mo/ewaka _ves usado solo con [Ji1es ceremoniales. 
12) A c.FJda punto cardü1al Jo denon1ins.n de Ja sigwºente manera: _ l··, 

NORTE-MI rcúA TCJ. SUR-MOHINóLA. ESTE-MAPU DA YENALI MA TCINA (LUGAR POR DONDE SALE EL SOL) 
OESTE-TliBAO. Vease C/ark Bennett W. op.cit. p.529. 
13) Ma. Elena Orozco, TARAHUMARA UNA ANTIGUA SOCIEDAD FUTURA. Chihuahua. Chih. ed. C.0.P.L.AJJ.E, 
199-1. p. B.9. 
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1.3.2· ~ci~~i'Iox '. ·,. 1. • 

. Esta s~ Íleva ·a c;;abo por medió de, recursos p;,icológicos, este tipo de 
cui-a¿;ión se· basa en la influencia qÜe tiene la mente y~ el alma Sobre el 
cuerpo, se piensá que. la' 'mente puede - provocar .enfermedades 'en el 
orga:riismo:-=asi mismo· mentalménte se. puede·. recuperar· la salud. 
El curand~ro se encat'.-g~\por: rri~dio~;d~ .. las. palabras o por medio de su 
ménte; hacer que elenfermo deseche ios pensáinientos que le han alterado 

::::~:~ : •..... ; ;f• C•;é< é~': ' .· .. . i 

Ai almd se le,da·et'nombre <ie fZ.iÍg~1a-: todos. los seres que ~espiran la tienen ' . __ ._-. ,,._ . -· " .. - - . - . ~ 

humanos y algunos ·animaJes/el alma permite a estos seres hablar, cantar y 
tener sensaciones. A veces el alma abandona el cuerpo por las noches y se 
cree que es lo que provoca los suefi.os, pero a veces el alma ya no regresa 
y se cree que esto produce enfermedad, cuando un. ser pierde su alma 
puede n1orir. 

Vf 1>f.':Ycri"E. 
Es un cacto considerado como sagrado en el 
norte y occidente de México, en P'.3-rticul~r 
por dos pueblos: los tarahumaras y los 
huicholes. ' · .. 
Los tarahumaras piensan que este .. e-acto es 
hermano de Dios14 y cuentan que cuandO se 
fortaleció el alma del hombre recién .. creado. 
éste caminó hacia donde sale .ei. sol ·Y :.~e. 
encontró con el peyote o Híkuf:i · «S.ue . ahí 
habitaba. Este fortalecimiento es esencial en 

la formación de los sacerdotes indígenas, para que un tarahumara)_leglie .a 
convertirse en Sipame . .. ... . .. ': · 
Los tarahumaras creen que el peyote tiene propiedades medicinál~s. y por 
lo general solo lo consumen en ceremonias de cu~ación. y cuando sube el 
alma de algún difunto al ciel"a~ por el contr_ario puede. ;er_usado para 
hechizos. 

14) cfr. Pedro Ve/osco, DANZAR O J.fORIR. 2" Edición, !..Jéxico. Ediciones CRT. 1987. p.60. 
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~- Existen t"r~~s ciases dé pe;ote": .. 
· -Uno .es ~tiy . peqtierio y ·se dice' que 

tá.rahumaras no tienen búena · relación 
que esta planta es dafiiná). . . 

solo los apaches lo consumen (los 
con los apaches por lo que piensan 

Los otros dos', crecen_ en tierras lejana:'s, a.uno se le da el nombre de peyote 
cimarrón, es pequefio y de .color rojo;· sin embargo tampoco es muy útil. 
El último es llamado peyote ~ristiano, es mas grande que los anteriores, es 
de color verde y es el mas usado éri~las ceremonias. 
El peyote es un medio que se \1ÜÍi~a en casos extremos, cuando la medicina 
herbolaria o la sugestiva n~_pueden curar ciertos males se recurre a su 
poder curativo. . ·._ .. . · . . 
El shaman junto con un grupo d~ h~rnbres salen en busca de la planta del 
peyote en lugares· alejados, ·al llegar - donde se encuen-tra el peyote, con 
mucho cuidado .cortan con un palo solamente lps brote's tratando dé no 
dafiar sus raíces por que si no la planta ya no-retofia. . • 
Una vez colectados algunos peyotes, se reunen para comer .un poco, y 
vuelven a cortar más; al llegar la noche se reunen nuevamente, encienden 
una fogata y danzan Dutuburi, dos días duran esas danzas y regresan a su 
lugar de origen, se guarda dentro de una cueva y bajo estricta vigilancia' 
debido a que su uso es sagrado y cada vez que. se come un poco, los 
siriames o curanderos dedican -Ófrendas a éste. . 
Algunas personas le temen, por que si no se usa'de m~nera cÓrrectá, uno 
puede enloquecer o morir. 

... _ .... ; 
1-21.1 et.QE.'MO.Nl~ 't>F..L ':!?E.~cri'E. ¡'· ~ , <_ -· .~« \-

Al igual que en otras ceremonias. se sa·~~if~~a a- .un:\ ~~imd~ y .. se danza 
Dutuburi. A - · · · ;-- ;·"' _ 

Los elementos del ritual_ aparecen simbóli~amente ·.en la . ceremonia de 
acuerdo a la siguiente descripción: . 
El patio donde se realiza la ceremonia de curación es circular (;~·presenta al _. 
sol) y se coloca una cruz que usa el siriame ·¿, cürandero. se coloca'ri cuatro " 
cruces en caso de curar a una mujer y tres en caso de curar a un hombre15 

dos cruces mas pequeñas se colocan cerca de la cruz del siriame ·y en cada 
una pegan un espejo por los cuales se -supone el siriame verá el espíritu del 
peyote. 

15) A las cruces se les ofrenda alimento y vísceras de animales sacrificados. Jos tara.humaras tienen Ja idea de 
que Ja mu.ier tiene cuatro almas y el hombrr tres. 
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"Los· sirÍames o cu'randeros en ·e; rHuai ·usan el :peyote ·~"ara· tener cuna 
espeCÍe de VÍSÍories" ~.6 que les permitan Ver las~causas: que::han pro~ocado 
la enfermedad; Oos sií-iames creen que' muchas enfermedades·'.'-se deben-a 
espíritus malignos ·que sé introduceneri el·ciiefpti) él:pe.Yote ~~l1da:a:k>s 

siriames a . enc~n tr~r la· cura ~d~ su ~paciente .. · ·•. .. ·· · _. · '~;1-~·~?:t~. .: -:~:·.·~'.; ,':~:~: 
Por lo general, una mujer se encarga d.e moler:eÍj:>eyot~·en'..~n'~me'fate, le 
agrega agua, lo mez~la y vacía en una· olla'.·~speC'ÍaÍ;>í:Írit't:·\,~zjp'd;;par,a:d.o· lo> 
coloca cerca de la cruz del siriame. . · ... · ·• r~,--;~/~;S~V±~·:':.,.:}:\ .. ··:;:.·:·;_;~•._,":· ':~ 
El siriame canta y habla con el peybte, d~"sI>iié'sféí~r1z~íi::ü5;Jtúbi'i-ri<Y. en 
ocasiones la danza de los Matachines. :: .•. ">i':'.':·:--:j{:<r·{~::·ú«i¡:,.'1'.·~:¡;~'":~t~.:\-: · 
Cuando se terminan las danzas, todos 'coriten::un"'-pcícó<de pey~te(sesirve. 
molido y se mezcla con poco agua y te~guinb~~~ lo~ ~fe'ctd-;;.:_emb~ia~arites· de 

•' ,.¡ - _ _ ., .' .·_:.,;':···:· _· ,: ~,.~.e;'.: ·. e:'-:·~_-,:,·,,._'"'·:.,··,. - ,., ., ,. J , 

ambos duran toda la noche, durante la.cuáFse,:·realizan.danzas alrededor.de 
una fogata. . . •·· · . .':'.•"'- · \,:: · .. 

Por la maf'\ana llega el momento .. de: la·' cui-a: del ·paciente, Ía mas .común 
consiste en sumergir un crucifijo Csuk~ist~) efi· 'tesguino; se trazan -cruces 
sobre el cuerpo del paciente con -el crucifijo, mientras-el siriame raspa. su . 
palo raspador y canta. Al terminar la ceremonia, el siriaine hace sonar el 
palo raspador sobre la cabeza del paciente, sé le da tin poco de peyote17

, se 
piensa que durante las danzas de la noche anterior, el peyote le da animo y 
le canta al paciente. 

16) La preparación de Jos shamanes y los efectos del peyote permiten percibir realidades que no pertenecen al 
mundo material. igual los shBI11anes pueden observar fuerzas o elementos negativos que e/afian a las personas. o 
encontrar remedios que las puedm1 ctu-ar. Ve.ase Ida. Elena Orozco. op.cit. p.92. 
J 7J se cree que tiene alma y una voz y por eso puede cantar J' m1imar a Jos enfer.nos. 

17 
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Los sacerdotes inculcaron la'realjzación de 
estas ceremonias a los indígenas; sin 
embargo hoy en día son1,fos· indígenas los 
que se encargan de dirigirlas y adecuarlas 
a las tradiciones de cada región, estas 
ceremonias tienen domo fin reunir a la 
gente de distintas rancherías, también este 
tipo de ceremonias son oportunas para 

elegir nuevos gobernantes y realizar rituales. 
Las ceremonias de la Iglesia se llevan a cabo de acuerdo al calendario 
cristiano 18 y se realizan en el templo. en estas ceremonias por lo general se 
usan atuendos especiales. se hacen oraciones y procesiones, se danza y se 
veneran imágenes religiosas19 y objetos como las cruces. 
En las ceremonias de la Iglesia hay cantos y oraciones, ceremonias como la· 
Navidad, Reyes y Semana Santa, son importantes por que a parte de que en 
ellas participa toda la comunidad, se piensa que se ayuda a Dios en su 
constante lucha con el que vive abajo por medio de la fiesta en la que 
ritualmente gana Dios. así previenen que se derrumbe el mundo y haya 
caos. 
La cruz está presente en todas las ceremonias, es un símbolo enigmático. 
algunos autores afirman que es de origen prehispánico. 

IBJ Las üestas de invierno:J2 de octubre (nuestra se/lora del Pilar). J2de Diciembre {Virgen de Guadalupe). 2./ de 
Diciembre · (Na•-idad). 2 de Febrero (Día de Ja Cande/ana) .V Semana Santa se celebra cuando ;,omienza el ciclo 
agrícola. 
19} Las imAgenes religiosas. as/ Como las procesiones son de origen cristiano. son elementos que no 
corresponden a su escncla. aienos a su cultura. sÚI embargo. éstos han sido aceptados en 11/gu11as regiones. 
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1.5.1 f.Lf.'MF..Nl"O~ ~I'M'll<:>LIC<:>~ 1)f. I.:fl~ Cf.llf.'MC>.NI!l~ 
,• 

" 
~I'M'llOL<:>~. C>l.VflCI<:>Xf.~ ~ <:>I!Qf..N't>;Jl~ 

Los tarahumaras consideran que sus verdades religiosas están contenidas· 
en tres símbolos que deben estar presentes en toda ceremonia: 

·:· f.'ff.QXI1);Jl1) 

•:• :Rl?~<:>LITT<:> 
·:· IXI!LNI:f<:> 

En la cultura tarahumara todo tiene un sentido filosófico, esto se nota en el 
conocimiento y creencias que dan sentido a la estiuC:tl!r~- de su vida. 
Según su concepción, el Sol y la Luna han contribuido·en,la formación del 
mundo y todo lo que tiene vida en él. .... '..: ... ' · . ,, . 

El Sol es para los tarahumaras "un ser que con su'energíapositiva da vida y 
esencia a Jo que vive" 20, la Luna con su energia"·ri~gativa da un cue_rpo o 
materia a todo: Por lo tanto esas dos fuerzá.s'opt'léstas 'son el origen de 
todo. . ' ~--: , ... ,-. '., ··.. ·. · · 

"Sol y Luna corresponden respectivame'nte:aL'e.S~íritu Yal alma, a;,í como a 
sus sedes: el corazón y el cerebro. Sor/Ja ~.Sen'cia y Ja s~;,tancia, la forma y 
Ja materia. " 21 . ., 

No solo el humano es considerado como. hijo del Sol y de la Luna. todos los 
reinos de la naturaleza (mineral. vegetal y animal) así como los elementos 
(tierra. agua. aire y fuego) cada uno depende de los demás. así mismo el 
humano necesita de todos estos, el concepto de dualidad y oposición se 
refleja en todas las actividades de la vida de los tarahumaras: 
"Dios Padre-/vladre al mismo tiempo, vida y muerte, sueño y vigilia'" 22cada 
elemento con un opuesto que lo complementa para poder existir. 

20) Por eso tiene a/gW1B relación con Dios el cual es creador. 
21.1 Jean Chevalier. DICCIONARIO DE SIMBOLOS. 5".Edición. Barcelona. Ed. Herder. 1995. p.951. 
22) ,\fa. E/r.ru; Orozco op.cit. p.56. 
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. . -- . ' :-- >: .. ---~/'·._/·~.- '~~~- ,_. --~-- ___ .,,·~-
"Lo absoluto. Ja eternidad, Jo infiilitó-existe·aun entreJá raza de· viefos indios que, 
dicen haber recibido el Sol para transmiilrlo 11·fos qÚe1o m~ezcán ~~ 23 , '· 
1.5.2 :!>I'M'llOLO:; . . - . . . 

F.i'E.Pi,.NI'D;fl1) 

El símbolo que representa la eternidad es ·el Sol,. lo representan con un 
- • . •·• --,.¿ ·• ( ·• • . -

círculo y un punto en el centro;•,se cree• que su función es mantener y 
transformar el murido. y lb. qi'.Je.viv~ e~ él, "Por el sol, nada en Ja tierra 
muere. se transfor:nia·siempre ~n vidá~,,2~ 
:ftnl!>OLITTO .. · .·.~ .. 

El símbolo que .. rep.re~~nta l~~ absoluto es la cruz. ella contiene toda su 
cosmogonía, así mi~rrio _I".epresenta su origen: 

k'•ri:t:r-nfo 

,:VIF.J.río 
OB:>"ff. J{C'M$Itf. 

D.NlVF.It~O 

XOit"ff. 
:i>OL 

~ 
LOX:ll 
~Oit 

:ll~O:ll 

'MO.Jf.It f.:i>"ff. 

CF..N'ífto 1> f. la'll i'If. It lVl 

El infinito representa aquello• que se desconoce.· lo, que solo se. puede 
percibir. el símbolo del infinito lo repr~sentan con ronib~s . queutiÚzan en 
su vestimenta ceremonial. . . . . . .. .. .· . . 

A parte de los símbolos- se pueden encontrar· dos ~lement9s muy 
importantes en toda ceremonia: 

2.1J Antonin Artaud citado en >'en Alexandra Nomikos. TARA/ JUMARA CAMINOS CRUZADOS Aléxico. s.p.i., 
1999. p,./6. 
:?.I) A1a. Elena Orozco. op.cit .. p.65. El esquema de la cruz y su s1~qnificado. con1pletando el significado con la 
entre"7-sta realizad11 a Pablo Ortega Hernandez (raramtD-i) en el it"orld Tradc Centcr Cd de ~\/Cxi<.~o. Feria 1Vacioual 
de Arlesanias. Junio J./ de 2002. 
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1.5.~ oiVlc10~ -~ ol!aoo~~ ! .. 

( 

Las oraciones ·son expresá~_as por~nÍ~dio de 
Cantos y Danzas' · . 

•:• .Los caritas son un medio par~'comtmicar-el espíritu de la persona con 
el'· 1alina de algún eleme"nto dé r la (naturaleza o una man~ra de 

,_ co_mi.mica~se con Dios. . . , · . _, · · 
Existen dos tipos de canto: 

~:· Los que se dedican para la danza 
•:• Los que se dedican en las ·ofrendas 

. :1 

·:· Por lo general los cantos son dirigidos por~1.in ·.cantor (sawéame) .. '¡ 

danza. canta y toca su carraca orientándosé·· priri'.dpál"1ente :á-c las 
cruces y a los puntos cardinales. '.> ·, •.... ·:::.-. '• ·· ' 

•!• Los movimientos que llevan a cabo en las dani<l-;, sorl"~imilar"es .aclos · 
que el venado realiza cuando está e~ cel~.-'e' irr{itan'~m~\ri~ientos de 
objetos que observan en el cielo. . . . .>· :; < . 

Los cantores usan iri"strumentos .,; ,; rm.Ísicales 
prehispánicos como son: la sonaja·o éarr.:ká;>un <l.~co · 
de madera al que _le dan el nombre de i:;hiipaj.eke y los 
tambores o kamporas. . ... ,_ 
En ocasiones adornan su cabeza con plumas de ave. 
por que creen que- las aves transmiten sabiduria por 
medio de su plumaje. . -- - . .. . 

•:• Las ofrendas por lo_. gen~rál· ... son · animales 
sacrificados. alimentos· hechos a .base de maíz 
como el pinole. tortillas (deméke) y, tesgüino 
(batari). · . .· 
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1.6 't>:íl.N'Z:fl~ ' 
··-

·"La danza es eire~orrido espir.itfi/'L¡ de los raranwr.i,'Jos qÚe caminan ~bi~n y 
trabajan caniinando, éonio·suPadre el Sol':25 . · · .· . · · 

Danzar es una .manifestación esencial- en la vida de los;·taralÍumaras, es 
considerada- ~orno· tin factor de. identidad;· ta· cian'Za ;cr;.b1á.voa) e.sta 
relacionada con el trabajo, con la vida, con la rriued~~-Üéne/un seºntido 
mágico- religioso y simbólico, ~s una formá de ali'ffiE;nta'r ó~ay-udét.r·a Dios;. 
La danza es algo muy serio, es una especie de culto, Íadanzá:cis Un ·medio 
para mantener un orden espiritm1l y cc)smico que relacionan c.Ón casi todas 
las actividades de su vida, es una forma de caminar bien. 
"La danza relaciona en Ja fiesta al hombre con Dios, con la comunidad, con 
el cos01os; y por oposición lo relaciona también con el que vive abajo, con el 
chaboch1: con el mal, la danza reordena y arnioniza todo eso ubicando en su 
justo sitio a toda la realidad': 26 

Las danzas de acuerdo a su contenido semántico se clasifican en: 
Danzas de .. oración - Dutuburi - Yurnari y Matachín. 
Danzas de .curación- Raspa de jícuri o peyote. 
Danzas de representación cosmológica -Soldados y Fariseos en Semana 
Santa. 

25) Carlos Montemsyor. TARA HUMARA PUEBLO DE ESTRELLAS Y BARRANCAS. 2• Edición. Mt!xico. Ed. Aldus. 
1995. p.75. . . . 
26) A1snuel MarzBI op.cit. p.83. 
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1.G.1~'M:M,l~1>Cji't7.ll01U (1>.:llN.&ll -Ol'VlCIO.N) 

Es la danza que se realiza mas frecuentemente, en las ceremonias donde se 
lleva a cabo se dedican ofrendas 27 a Dios y a los puntos cardinales, son de 
las danzas mas antiguas y por lo generare! fin de esta danza es pedir por la 
lluvia y las cosechas. 
~'Sin danza no llega la lluvia, sin lluvia no hay nwíz' y sí~ nwíz no puede 
producirse suficiente tesgüino.para suplirlos.requerimientos,básicos de la 
existencia. " 28 

·' . '> ' . ·; .• \. < . .x.::· ·~\ \ _ __ 
La danza Dutuburi siempr:e :va élcompañadaq)or Ia~danz;a •Xumari, ésta' "se 
lleva a cabo al final de Ia•cer~~onia-·n~Úva'Jy: é~;eÚa,:párÚCipa• un' ca~for y. 

•. -·-· ·: ',' -~~: -.· - ... ·: .:-¡:·: .-. ~~~.. ,: ;:.·,-' . ·_. . ,...·-.~·~"c."'-"'>•:_::-· •. é '···:;·~"'.'-·¡::,,;.:·--.: -"·/-~"!<;·:-·-'· ":·' .· ': ... 

mujeres (las mujeres .·no/ participan:· .. én< otras·;'..danzas;· '. solo <como"· 
espectadoras). • . .. -.~ .. ·· .. -... , . · ·~· '.~;: > ;:-~'.t~'_;'.~~::··;;:~}~~:;;\t~yj /",;'¿•';•< '·f . _ . 
Dutuburi-Yumari. los Matachines y Ici's Fariseos~soií.úná'.'coiisfarite .. "cúlt\iral, 
debido a que se realizan en toda la sie~t:'.'1· ·' ":~' ·.~:c~:·'s{[~,i;.'~~-'j'{,,.:i}:2-;~~;'.:~ ·~ ;_, . . 
Se realizan de acuerdo a un calendario fijo(Matachines);-.;seriiifijo,;(Sl::!rnªna -· 
Santa) y eventuales (son las que se realizan· en:ü~ áfribit8'idÓtné'sti2c:);>bo'mo 
la raspa del peyote y curaciones) · . :J:~:.:.· ... : ~ ., t·; ;~t}:•·L<·.:- ··· 

La danza de Fariseos y lós·~-NÚ1:i:~C:fíi~ei"pf~;c:!ntán> elementos 
similares: . '::,<··~;:'}~/ ·<',. ; ~'. ..... ·.·- ... 
- Indumentaria y adornos, so~ Ja'~ Úrii~a~: da~za~ eit Ías que 
requieren trajes o vestihiéritas'}espeCiaÍes. máscaras y 
pintura corporal (en el cas~ d~ fariseos~ pintos)' . 

-En ambas se realizan secuencias de danzas, los fariseos las· llaman 
circuitos. los matachines piezas. 
-Ambos realizan procesiones alrededor del templo. 
-A ambas danzas las precede un sermón o nawesari.29 

-Ambas son acompañadas por una comida y bebida ritual. 

27) las ofrendas son una especie de sacrificio. ofrecer lo mejor que se tiene, por lo general se ofrenda a/Jinento a 
DiOs de ur1a n1ancra simbólich. se piensa que únicamente se alimenta de Ja esencia y los humanos se alimentan de. 
lo material. en los funerales se ofrenda SllflRre de chivos a Jos cuatro p1.U1tos cardinales. Vease Ascensión Amador 
J\farar¡jo, TARAHUMARA. A1éxico. Agua/arga Ediciones, 1995. p.77. 
2B)Car/Lumholtz, MONTARAS. DUENDES, ADIVINOS ... Aféxico. /NI. 1996. p.73. 
29) Nawcsari Es un conjunto de consejos o reglas de conducta. cuyo contenido debe respetar lo comunidad se, 
pronwu.:ia por un sacerdote. un gobernador o un curandero segúJJ Ja ceremonia que se este llevando a cabo. en Jos 
nawesan· se hace un llamado a conservar sus tradiciones .v su cu/cura. Jt,fa. Elena Orozco. op.cit. pp . ./9-56. 
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16.2 'M:ltí;JtC~ (1)AN'.z:R OI!;flCIOX) 

Esta danza· no es originaria· de lo·s tarahumaras, al parecer. es ·de origen 
europeo, en\.cV~nebiá se realiza ''desde' hace muchos afios la Danz;;_ Mé1taiifn 
en las' fiestas. de, célrnavaí y. cúando -fue traída por los inisiorÍ'erós, se 
modificó .. /_ .. ·.·:, . . ··. _ / - ,. -:_ ...... , ______ .· ... ~--· 

Se lleva a:_.cabo en-casi todas las celebraciones de la lglesia,,~excepto en 
Semana Santa) en .fiestas dediC,adas a la muerte y. en rituales de'cu?á'ción; e:·\ 
La :danza de Mata~hines es .un elemento no propio tarahumára; tkn eT;cúal 
usan t~ajes de muchos colores, coronas de madera que c{ibien-cC>f;·papcil_d~
seda, espejos y adornos brillantes, usan una capa. pantaloíl~s ce>'rtC>s, ;que. 
sostienen con una faja tradicional. calcetines .de colOres ~y~ es\i~1-úniCa 
ocasión en que usan zapatos. . . •· ::: >",> ;{,,::. "-: 
Este tipo de vestimenta es muy apreciada por los tarahumaras,-· eri Ótras 
regiones de México al Matachín se le asoCia con una espécie d~ paY,~s~·. que' 
danza para entretener a la gente, sin embargo entre' los faraho'mara'S estós _. 
danzantes son muy respetados.· .:· ·. · .•. ~::'-:_;¿,::,·.~-:;;:~,,;.,,··· ,_ 
Esta vestimenta llama la atención por que en ella se irÍCluyen elé~e~tos qu~ 
no son parte de sus rasgos culturales, los tarah~máras en 'sus,,fiestas 
originarias o nativas no usan disfraces o vestirrientas-especiale~~ y -ri~ tocan 
guitarra y violines. instrumentos exclusivamente· escuchádo·s en la Danza de .... 
Matachines y Paseo!. ' 
Al que dirige a los Matachines se le llama monarca. él indica los 
movimientos de la danza con una especie de abanico que porta en una de. 
sus manos. y el ritmo que deben seguir lo marca con su sonaja (carraca): 
En esta danza participa otro personaje llamado chapeón,' él usa una máscara 
de madera labrada y pintada con rayas. con pelo y ·barba falsas, a é!, se le 
nombra jefe de los Matachines. 
Los aspectos antes n1encionados varían en cada región. .. '; 

"El Matachfn es en general. un baile de ITJoviinientf>s. giros y~~'a~bfos 
rápidos, ejecutados por dos hileras de d~;,zar/nJ~hbajo Ja diri'!cciÓn de ~n 
. ¡¡ "30 ' . . 

Je e. .·... , 
,:-.;,_ -:-.-~ .. 

- ;~-:· 

··-, - . -(· 

30) C/ark Bennett W. op,cit. p.462. 
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. Tengo una corona de espejitos y plumas:. 
Son cuatro espej'itos 

Que son como ventanHas 
Para ver cuando el alma 

Se sube por uno de Jos cuatro vientos 
Para llegar a Tata Rioshi. 31 

31) Romayne · Whee/cr. cit. p.10./ citado en: Carlos ,\fontemayor.· op.cit. p.68. 
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1.6.3 :;C)L1:>Jl1X):!> ~ l!AAI:!>f.O~ ('t>;f!XZ;ll 't>f. Itf.1>It~F..NJ"~CIO.N CO~'MOLC>G-IC<ll) 

Son las danzas que se realizan en Semana Santa, 
algunos autores afirman que se trata de una 
"reelaboración siinbólica de Ja Pasión de Cristo" 32 por 
que en las ceremonias nativas habitualmente se 
cubren las cruces con pafios blancos y se les colocan 
rosarios simbolizando el cuerpo de Cristo. y en 
Semana Santa una cruz se cubre con un pafio rojo que 
simboliza su muerte. 
En esta danza ·se expresan conceptos sobre la lucha y 
armonla del cosmos, los fariseos )'"epresentan lo que 

altera el orden, son los transgresores· y los soldados son los que 
simbólicamente restablecen ese orden, a los fariseos en algunas regiones se 
les da el nombre de diablos, judas o pintos, imitan movimientos de los 
cóconos o guajolotes, (antes de la conquista los tarahumaras pintaban su 
cuerpo y usaban penachos para confundirse entre la maleza cuando salían 
de cacería o cuando se enfrentaban a otros grupos que invadían su 
territorio) los fariseos llevan una bandera de color blanco, los soldados ~na 
de color rojo, éstas banderas simbolizan armas (conflicto entre Cristo y. el 
Mal). 

32J Cario Bonffglioll: FIESTAS DE LOS PUEBLOS JNDIGENAS DE MEXJCO- FARISEOS Y MATA CHINES EN LA 
SIERRA TARA HUMARA. México. IN// SEDESOL. 1995. p. 78. 
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Es una danza de origen prehispánico, esta. danza solo 
se realiza en las regiones que tienen influencia de los 
yaquis y mayos. Los pascoleros son·· un. par· de 
ancianos danzantes que decoran su· cuerpo con 
minuciosos diseños de líneas y . puntos de colores 
negro y rojo y portan un penacho de plumas de 
guajolote, esta danza consiste en pisar con 
determinado ritmo el suelo, lo que produce el sonido 
de unos capullos de mariposa o cascabeles que 
amarran a sus tobillos. en esta danza imitan los 

movimientos que los venados hacen cuando está en celo, los pascoleros son 
acompañados con música de violines; danzan el Sábado Santo y junto con 
los Soldados arrebatan a los Fariseos el Judas. dedican sus danzas .. a los 
puntos cardinales y a las imágenes de Cristo y la Virgen dentro .de la 
Iglesia. con esta danza se cierra la celebración de Semana Santa lo que 
simboliza el "fin de un conflicto y regreso a Ja armonía ritu'a!" 34 Se le ha 
dado la interpretación de una danza de resurrección, sin embargo esta danza 
se realiza en otras ceremonias. no es exclusiva de la Semana Santa·. 

3:J) La palabra PBsco/ es una mOdificación de Ja palabra: Pascua. esta danza se ci-ee·,Que es 'dé orí"gen prehispd[!/Co 
y sC ri!áliza en otras ceremonias a parte de la Semana Santa. Los yaquis re/aci"onan Pascal-Danza.. 
3.J) Cario Bonfig/io/1; op.cit. p.133. 
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1.'Z :,f:M;f'.IX:ll ~~ 

La ceremonia de Semana-Santa se celebra en casi tod~s)a;re;giones de la 
Sierra, sin embargo en la misión de Norogachi es donde se .lleva a cabo la 
fiesta mas grande. . . ; :, < · .. ·.·•· •.·· . . 

Con el sonido de los tambores o kampo;.as se' anuncia ~rii-ii~i~ de la Semana 
Santa, a finales de Febrero el sacerdote marca en la frente de das personas 
que asisten a la lglesia, .. una cruz de arcilla blanca.(un·.acto sÍ~ilar al que se 
acostumbra el Miércoles de ceniza) para indicar . que. ha c:;Ómenzado la 
Cuaresma, a partir de entonces cada Domingo los fariseC>stienen que.asistir 
a la Iglesia y danzar. . .. '- · -~ · · 
1.7.1 'Mlf.ftCC)Lf.~ ~C) . ·. . ~ , . . . • . 
Los fariseos limpian el espacio ceremonial con ramas de Ta's'cate 35

, de esas 
mismas ramas hacen grandes arcos que colocan -fu~r:a de la Iglesia. al lado 
de cada arco se coloca una ·e:r.uz peqúefia y una cruz'grande .frente'.a la 
Iglesia, los soldados fabric~n florecitas de pétalos de sotOli sobre hojas 
verdes que colocan en lóslarcos ceremoniales. mientras' los tambores 
siguen sonando. 

Los fariseos' comienzan a pintar su cuerpo de color blanco 
(representan a los chabochi) su vestimenta es tradicional. 
su calzón y una faja, usan un penacho de plumas de 
guajolote y llevan unos bordones o espadas de madera 
pintados con disefios geométricos (que son el símbolo de lo 

infinito). Llevan amarrado un pe.quefio bulto de tela que simboliza su apego 
a lo material. 
Los soldados usan camisas de brillantes colores y también usan solo un 
calzón, ellos no pintán su cuerponi usan penachos. solo la tradicional banda 
en la cabeza (coyera); y>portari '·un rifle· de madera (representan a los 
raramuris). ~-·:'''· ·. -.<·. . .. 

Este día danzan los soléiad~bs -'rre'dt.ti_'.a las áuto/ida~es t~acÚdonales--y los. 
capitanes de las danzas;:y .• ~~ aS'ist~1íi:~un ria'wesa~i. ·~-· ''.· · · 

, .. · .. ···-~'·' ).)f_"::~~;.: .. :·./-.:·· ::· •. ·.·.·";_· 
35) es 1.1na especie de cedro del cUa/ sus hojas se ut.J1izan en rituales de purificación.' 
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1.1.2 JOf.Vf.~ ~O 
Los soldados inician con las danza·s, (larga-danza) se 
realiza enfrente de i~s capitanes 36

/ un sacerdote y 
un niño que lleva una··cruz:cubierta;con un paño rojo, 
se unen a la dii:nza los fariseos; .. los cuales realizan· 
movimientos monótonos .(simulan gritos como el de 
guajolote o coy~te) ·y ent~an a la Iglesia los 
danzantes y el niño con la pequeña cruz, los fariseos 
danzan frente al altar. Salen de la Iglesia y siguen 

danzando recorriendo los arcos ceremoniales, los soldados por fuera y los 
fariseos por dentro. dando vueltas, agitando y haciendo reverencias con la 
bandera que cada grupo de danzantes trae. una vez que han recorrido todos 
los arcos, danzan frente a la cruz que se encuentra frente a la Iglesia; los 
soldados, fariseos y el niño con la cruz entran y dejan la cruz sobre el altar. 
Este día se realiza una misa corta y las imágenes de Cristo y de la Virgen 
son llevadas en procesión 37

, después son regresadas a la Iglesia y se 
continua con un nawesari y con danzas durante el resto del día y se hacen 
guardias a las imágenes religiosas. 
Los soldados. fariseos y autoridades religiosas entran a la Iglesia y ahí 
forman cuatro círculos. dos de soldados adelante, frente al altar y dos de 
fariseos detrás de ellos, las autoridades religiosas están entre cada ·grupo 
de danzantes y ambos grupos dejan en el suelo sus armas (de madera) y 
danzan alrededor de ellas. frente al altar se persignan. los danzantes hacen 
guardia a las imágenes religiosas. 

36) Son Jos organizadores de las danzas de soldados .'V fariseos. ellos cubren gastos de su alimento y su tesgOino. 
37) Llevan imAgencs de Cristo y de Ja Virgen vestida a imagen y scmefanza de las muj'eres raramunS. a las· 
procesiones Jos tarahumaras dan el nombre de noriruachis o vueltas, 1\'orogachi es de las pocas regiones donde se 
realiZ2n procesiones, en otras solo se danza y se bebe. 
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frente a una cruz que se encuentra colocada debajo de un arco ceremonial, 
se ofrece alimento a los puntos cardinales, danzan otra vez los soldados y 
después todos se dirigen a casa de los capitanes y se da paso a la comida 
ritual 38 

• Luego los fariseos hacen un mufieco de paja o zacate!- ve.stido 
como los mestizos y Je colocan grandes genitales, Jos fariseos dan 
gestualidad al Judas, haciéndolo cómico y provocativÓ-~ 
Judas encabeza a los grupos de danzantes y por Ja noche Jos fariseos se Jo 
llevan al concluir sus danzas. 

./" 

11.~ Vlf.ll~ ~o . - • 
Se repiten danzas y _procesiones como el día anterior, y se llevan flores al 
panteón, en algunas regiones se representa Ja muerte de 'Cris~C>~ envolviendo· 
en una manta oscura un tronco. grueso y dejándolo en tina cueva. (a Ja · 
manera tradicional de entierros tarahumaras). 
En algunas regiones por Ja tarde del Viernes se llevan a cabo carreras· de 
bola (rarajipari) y durante Ja noche danzan fariseos y soldados simulando 
una batalla. 

1.7.?! ~;Jl1)0 1)f. ~LOJ.llil 
Este día se realizan danzas. guardias a Ja Imagen de Ja Virgen y 
procesiones. después el Judas es arrebatado a Jos fariseos. en Ja Iglesia se 
da el último sermón. el Padre pronuncia su discurso y en algunas· partes al 
hablar de la resurrección de Cristo Jo que significa el fin de un período de· 
austeridad y falta de alimento para los raramuri. los fariseos hacen ruidos 
con sus espadas. como símbolo de su derrota. 
Después se tocan las campanas de la Iglesia y los fariseos salen huyendo y 
despluman sus sombreros. . 
Los soldados y pascoleros dirigen sus danzas a los cuatro puntos cardinales 
y ellos son los que se encargan de quemar a Judas. 
Se realizan ya al final luchas entre soldados y fariseos. se agarran de la faja 
que traen cada uno e intentan tirar a su adversario, con esto se pretende 
expresar la valentía de cada danzante y Ja victoria del bien sobre el mal. 
Para concluir con el ritual. se lleva acabo uría limpia de la Iglesia y de los 
participantes. 

3.:3 J Semana Santa es el único ritual e11 el que no se come carne. 
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~;f[Ql:i>F.O:i> 'Y .J Ll"D:Jl:i> 
Los Fariseos actúan de manera burlesca. con su pintura corporal. se pueden 
describir como transgresores del orden. como enemigos de Dios. son los 
actores que representan el ámbito guerrero. 
Los Fariseos son los que hacen posible que Judas tenga vida y movimiento. 
lo que ambos transmiten es por medio de los lenguajes que usan. Judas se 
expresa por medio de un lenguaje iconográfico (su instinto sexual)· y los -
Fariseos un lenguaje que transmiten por medio de las palabras y gestos. 
hacen bromas ele contenido sexual. 
La conducta sexual ele los individuos es en todas las sociedades un tema de 
controversia y por lo general tratado con mucho respeto e inhibición; sin 
embargo Judas rompe ritualn1ente con ese respeto (al pudor y a la distancia. 
sexual). aspectos que son demasiado cuidados en la cultura tarahumara. se 
llegan a ron1per reglas en cuanto a la conducta sexual de los individuos en 
caso de que se consuma demasiado tesgüino. 39 

39) Funciona como desinhibidor sinu'lar al ·•lcohol. Cario Bollfiglioli, op.cil. p.132. 
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;R'P~OCJ-{I es el nombre .con el que· l,cis tar~h~~~rá:s·conocen a:Judas·en 
- - • _,- .-. - : .--· j • __ - • -·.· ~- • .1 . ' .. - ·-_ ' . -- ,,.,,_-- - ~-- . . . . 

algunas regiones, sólo en ·algunas ~ ocasiones aparécé: un'"Judaá mujer. 
(llamada CJ~J{ó), la cúaÍ sé piénsa que es n:iadre de losiéhabóchis oniestizos. 
y el comportamiento atrevid~ d~·ámbo~düdas .depende; de:}··->:-·.:<'.,c.'. ·"-" .. , . 

·:· El grado de cohibición qí:ie ;,,e da 'por- la pres¡;ricfa:~:ci(;,i"ffi'e'~tizos o 
sacerdotes. . . · · ' :·;- :;.·;:;,~ .. ::':;,:..: ;~ .· .· 

•:• La ingestión de tesgüino ... · , ' . · 
(los sacerdotes no permiten que durante la ceremonia se' be'ba~: en .algunas 
regiones los Fariseos ingieren tesgüino antes de las ceremonias y ;por lo 
tanto su conducta es más agresiva, más atrevida}. 
Judas tiene un contenido simbólico que asocian con la fertilidad ._y el 
erotismo, se cree que al igual que las culturas prehispánicas rendían culto a 
la fertilidad, los tarahumaras hacen alusión a ésta por medio del Judas. 
Se piensa esto por que esta ceremonia se lleva a cabo cuando comienza. ei' 
ciclo agrícola y la tierra y el clima son adecuados para la siembra,. 
Otra característica de los fariseos es el penacho de plumas de guajolote que 
portan40 y Ja pintura corporal que utilizan es una manera de cubrirse o. 
esconderse detrás de una máscara. -
Los tarahumaras piensan que esos personajes con máscara no' los están 
representando a ellos si no a otros. en este caso se cree que.aC!os:rri~stizos. 
Pablo Ortega Hernández, un raramuri. comenta: .. _-

"Se fusila a Judas con lanzas .Y arcos, éste es un niuñeco hecho de.paja, a 
veces se Je pone una mujer Judas ,eso solo en algunas regiones. a·-veces a 
Judas se Je lee un testamento en el cual se dice lo malo que ha hecho cada 
persona. no se menciona su nombre pero la COI71unidad sabe a quien se 
están refiriendo. a manera de chisme se lee . .v se pide que todo Jo malo que 
cada quien haya hecho no se repita y que el mal se vaya con el Judas. " 41 

40J Recuerdan a la conducta sexual Jº combativa de los guajolotes, JO cual relacioilan como slnibolo de_~Viiilidad . 
./ l J Entrevisto realizada a Pablo Ortega Hcrmlndez (raramuri) en el World Trade Center Cd. de Jl,/éxico. Feria 
/-./acionsl de Artesanías Junio J 4 de 2002~ 
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1.9 CQOC'E.f> 

Existen diversas opiniones sobre ·el origen de. las cruces, algunos aut~res 
mencionan que ya se usaba en 'rituales y ceremonias : desde. h época 
prehispánica ''la cruz primitiva de la mayor parte de fas tribus de:j(}¡éx/co es 
Ja griega pero también se usaba Ja latina?: 42 " .i ·. · · 1 

También. se interpreta cada extremo de la cruz como una manera .. 'de 
representación de los puntos cardinales y de los ·cuatró elementos (tierra, 
agua, aire, fuego), representa dualidad y lucha de opuestos en la ~ai:uraleza: 
lo celestial y lo terrenal, masculino y femenino, espíritu y materia.· ·- . 
Antes de la llegada de los misioneros, los dioses y sus ubicac_iónes eran. 
representados en el patio de las danzas en formas de cruz, tal vez con una 
simple connotación de la figÚra en la que se afirmaba mas la ubicación qÚe 
la cruz en sí misma. 

"Cuando Tata Dios se fue, dijo: Voy a dejar aquí dos cruces._ 
Y colocó una cruz en el extremo del mundo donde nace el So/· 
Y otra donde el Sol se pone. Usa Ja del oriente cuando sube 
al cielo y cuando viene a visitar a los tarahumares: y deja 
Ja del oeste para los tarahurnares que al morir van al cielo. 
Los tarahurnares viven entre estas dos cruces, y aunque quisieran · 
ir a venerarlas se Jo impiden grandes masas de agua. 
Por lo rnis1110 clavan frente a sus casas pequeñas cruces 
ante las cuales celebran danzas 
y Dios baja a conier junto a las cruces':43 

En este relato se afirma lo que antes mencioné sobre las ubic~ci~nes que· se 
le dan a Dios. a la vida. a la muerte, aspectos conteni<:lo¿"~I1 la~ ~ruces, que: 
están presentes en todas sus ceremonias. ·/ .-.,,-, .. 

. ' '. . . '. .. 

~· ·,' -.::;:. 
--:1'' 

-12) Car/ Lumholtz. EL MEXICO DESCONOCIDO Vo/.l, M&ico, INL.'1981. p.170. /" 

-13) Carlos Montema;•or op,cit. p.51. · 
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1.9.1 :;or<.lU~i'6:; 

Sukristos -es _el término con el cual los t~ra-hun1aras nolU.bran a -Jesucristo, o'- -
~ los crucifijos, a estos objetos (rosarios o amuletos)-:se·' Íe;,; atribuye· uri 
poder mágico de protección. _ ··< - '·' - - -- -_ · -- . . 
"La -superstición ha dado lugar al amuleto,-.:~{J];to--generaimente Úev~do;en 
las ropas o junto al cuerpo en razó'n: de 'Sús:pfeiluntos podere'.s _f./rotectlvos 
Irenlealrnal." 44 -- --" -,_:_,-'-···_, <--- ·_-_, ., 

Son crucifijos de metal que usan las':per~onas que tienen. la habilidadde 
curar, los onoruames los. usan ,:c~ma·:·instrurnentos médicos.: en;;:Jas 
ceremonias de curación, se cree 'qu~'tieI1~ri- poder para curar_ y segúf{el -;na:¡ 
que se cure. el curandero deJ:>e enterrarlos para qúe ese mal se· v~ya i.:no 

: . -. ~ ;._ ;·:- - - : .. · .. _.__ .. ,.,. :-. . . 
regrese. después de un tiempo, son desenterrados y se obsequia.n a la _ 
persona que fue curada para qU(;! esté protegida. - - -· ' _ _ _ ,./: ~<¿:-: t :. 

·:.1. · .. ., ' ; ·,: ~·, ,:~-~:"' :~-'. . -~~ 

1.9.2 ~~:; .•-;. ;-'·~ .... ~ " .. ,.::. 

Los tarahumaras no rinden,·ctiÍto a lo's Santos.- á diferenciacde otras culturas 
indígenas debido a que no~ tienen ídolÓs, .no tienen irná'.ge;I1~;,, de Santos. 
solamente la Virgen, Cristo.,:y en poéo~ casos el _Santo Patrón de cáda 
pueblo. 
Los tarahumaras tienen una _idea de divinidad que es dual Padre-Madre al 
mismo tiempo. relacionan esta dualidad con la idea de Padre Sol y Madre 
Luna. se piensa que antes de la llegada de los misioneros en los patio~ de 
danza solo colocaban dos cruces. pero con el cristianismo se aumentó una 
cruz y en nuestros días la idea de trinidad cristiana ha reemplazado a la idea 
de dualidad en algunas regiones. 
Los tarahumaras no tienen inclinaciones teológicas. sin embargo existe. 
respeto a Dios y está presente en toda ceremonia y en. todo sermón• o 
nawesari. 

·.,.~ - . "-- ~- -, 

44) Adriiln Futfgcr. SIGNOS, SIMBOLOS, MARCAS, SERALES. Barcelona. Ed. Gustavo Gilí. J 981. p._ J 7S. 
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1.9.3 .'f:fl.'M"llO~"&:!> 

.Los tambores tarahumaras son conocidos con el nombre de kaI71pora, se 
cree que este término se deriva del castellano taI71bor. 
Estos tambores están hechos de madera de fresno, el tarrian~ varía; consi~te 
·en una madera doblada en forma de círculo y atada con. tiras de piel, las-' 
caras del támbor son de piel de ante, de ovejas, o de cabras; esta piel se 
humedece, solo así es posible estirarla y se va sujetando con una tira· 
angosta de la misma piel. al secarse queda tensa, estos tambores son .. muy 
ligeros aunque sean de gran tamafl.o. 
Los tambores son usados cuando comienza la Semana Santa, "Anunciar es la 
priI71era de las virtudes del taI71bor ... no hay aquí en Ja Sierra , voz que llegue 
tan lejos coI71o Ja kaI71pora tarahumara ... ,, 45 solo en esos días se escucha el 
sonido de estos instrumentos, tienen un uso ceremonial, en ocasiones son 
pintados con diseños geométricos, aunque la mayor parte de éstos solo 
tienen un fin ornamental y no simbólico. 

./5) Cario Bon/'ig/io/J; op.cit. p.83 
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19.~ 'ff.~{i0LNC> 

En la mayoría de las fiestas se acostumbra 
tomar bebidas embriagantes, por lo general 
en la Ciudad se consumen bebidas 
industrializadas, sin embargo los 
tarahumaras preparan sus propias bebidas 
para fiestas y rituales, el tesg0ino46 

,( también 
llamado Batari)· es uno .de los· elementos 
esenciales en las ceremonias tarahumaras y 
antes de ser consumido se ofrenda un poco a 
la cruz, pues se tienen la idea que a Dios le 

agrada, "El tesgüino es un don del Onoruanie" 47 (dicen los tarahumaras que 
Dios les enseñó a elaborar esta bebida) y tiene fines alimenticios, 
medicinales y rituales. 
Esta bebida es a base de maíz. el cual se desgrana. se humedece y se deja 
reposar en una olla durante dos o tres días en un lugar que esté tibio, se 
escarba un agujero en el suelo de manera que pueda darle el sol y se forra 
el agujero con pino o hierbas. en ese hoyo se coloca el maíz previamenté 
humedecido, se cubre con piedras pequeñas, se mantiene húmedo el maíz 
hasta que brote. cuando los retoños han crecido. se retira el maíz y se· 
muele en el metate, se le agrega agua y se hierve hasta que tenga un. color 
amarillo. 
Se deja enfriar y se cuela. en esta etapa se le agrega una especie. de a\rena 
que sirve para fermentación. .. 
Los ingredientes usados en la ferm~ntáciÓfi se V:aéían en ollas e"speciales, 
las cuales sirven exclusivamente para eso·;·-ke colo~a en un lugar caliente y ' 
se deja toda la noche.. '. .· • • :·e··· :~, ; . - · . 
Para endulzar se usan plantas o raítl:!~ ;'rh~lici~s': ~:esta bebida -también la 
consumen los huicholes.· ,,. ·)< ... ·"'·;::.: · 

Es una bebida que se co~sume siempre ·én··:~É:ve-ntos comunitarios . 
.. ·, \,./-~:.-· .. · .. . ; 

./6) Car/ Lumhollz. EL MEXJCO DESCONOCIDO. op.cit. p¡i.2./9,-253. 
47JPedro Ve/asco op.cit. p.62. · · 
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Awi.Jácti-: Patio·donde se llevan a cabo las ·danzas 
· .. 

Batari--'- Nomb~e'q~ecdañ i;:1 te;;güin~ 

Chabochf:- N~~~;;;:;qtÍ~.;re1a6i6nan con el Mal y con los mestizos 
) ,-:· -_ "".·,_ ·;:- ... :~·,,\7::_:" ..:;·~- .-.: --). -~ 

Hiku.JFPé.Yote ·r :: .. .. . . · 
.• -._ •· .. _J· ,· 

. -··.1· "'.··· ,--~ -, , 

.1w1ca.1a :c:E1 a1m~ .o. aliento· V.ita1 · 
,' -~-:'~·:-:_·~·.:~~·:'.:-;¿~~- _':\,·:~ .. - .., -~ ' -.· 

Mo.Jew:ak~:;;;E,s .. el 11o~bre ·que 117 dan al incienso usado en ceremonias, se dice que su 
fabricacióñ' és·hecha 'por· avispas:' 

Onorúam~'-. Dfos Padre. tamtiién llamado T~·.;; :1úó'shÍ ó Pacire Sol 

Nawesár.í-.. ~~rmón; que pronuncian j¿{··h6~ti~~sY~~blo·~ · ~~mo . sacerdÓtes.~ contiene 
principios profundos de la persona, de lá famiÍia y.hi comullidad: . , 

Nofávo,a""Danza ' . 1 . ' - . ' ~~;~:' ; .·~.·:.:· :.'::, ''/ é/ ~ .• i" - ' 

Palo l-aspado"r~s~ tieri;; la' idea' Cl¿~.:o~iiib'i'iiia'rii;i;ñt~ lb~,huichol~s utilizaba~:l:iuesos de 
venado; otros grupos .'10 .han. utilizado', para· la ;cazá~:i:arribiénjse les conoce co'mo palos de 

; . · ... · . . . . . •· .. ., . . . . . ' " ,' ..... ·.. . . . . ' . ... ,· ;, .. -··· .. . ,... ·.-
llu".ia.y los·tarahumaras lo-usan en e!ritual,del'peyote.'•, "-•:.,·: .. ,.. <··''•: •·." "'. < ·" "' 
·. --~:_ -- : .. , - - _- . -< ,-~-----= ~ .. :_.' ... :_~~t~.:~:_::_: :;'"·:~:_,f?::::.~":·~·' ~~~~).<~ .. ~~:~.: ::_ :_:~~--. =\ .. ~::>:e ·:~ .. :~ .. _>>;~~ ,_' . 
S1panJe- Sacerdote. sharnán~o curandero. de alto ·rango.'\'."[7,.,'. :; . ... ., . · . - ,__ 

· · ;:::r.·~bemado<. el si=~;·; Q~~ 1¿,~~~1ific~,(: e~-'~f ;~n,de ::nd~.:~ s1:boió de. 
Sukurua177e-Hech1cero o .. brujo,-persona que úsa su póder curativ·o para.dañar la salud 0·1a 
mente.· · '"";· -~- .- ..... -:-··-;·"··~-~-º::·:?~~-:.·--" .. · · · :.·:.-; .. _" · ·-c .. _·.:<;~~~ · · t: 

1.:-

Tesgüi~o:_ Bebida riÍ.u'al élab'ar~da a.base de.hi fer~entación de. maíz; se c;;;;nsi:_;me en toda 
. ......:.: ·,,-{.-_,_ ceremohi'a .. 

\ .. \, 

YeruganJe- Nuestra Madre. nombran así a la Luna y a la.Virgen de Guadalupe. 
-, .. - - - . - - ..... 

* Yutoazte~~._ Familia lingüística que incluye los grupos é~ni'éos y las lenguas: foápago, 
pima. ópata. Lepehuán), (tarahumara. cahita). (cora. huichoi> y (náhuatl). Se piensa que son 
pueblos que emigraron desde UTAH. E.U hasta el norte y centro de i\•léxico. 

37 

~~"'·- ::m: --·- -·"'· . .t:Wa!db.J& u.,,...-. • -~. -.,,,, ·· •• - -~ • · l . Íl\ 

~ 



1 

.. _, - ·- -~~· ~ 

\ l • 

eoxeLo~rox 

Al comenzar cori esta investigación me di cuenta que entre los tarahumaras 
existen infinidad de rituales, sin embargo, el ·Ritual de Serna.na Santa es uno. 
de los mas importantes y complejos por que a pesar de que se lleva a cábo 
en la.Iglesia, en este ritual se hacen presentes elementos prehispánicos o 
nativos y en él se rinde culto a la fertilidad, y aunque se hace referencia a 
Dios por medio' de las cruces. la idea de la Pasión es distinta, mas bien este 
ritual simboliza una lucha entre el :Sien y el Mal, el fin de un ciclo de 
escasez y el comienzo de otro, en el que Dios traerá abundancia. 
Utilizan elementos simbólicos en sus rituales los cuales resultan de difícil 
comprensión para nuestra sociedad, que contrasta en muchos aspecto.s con 
la sociedad tarahumara, estos elementos simbólicos son significativos tantó 
en rituales como en su vida cotidiana. 
En cualquier ritual tarahumara, las danzas son de los elementos mas 
importantes, son una manera de orar y siempre son dedi~adas a Dios (al Sol 
y la Luna y los puntos cardinales) seres que hacen posible que la vida y la 
naturaleza tengan un orden. 
Estos elementos simbólicos me parece interesantes considerarlos como 
tema para la creación de un libro-híbrido, haciendo una interpre.tación 
personal de ellos porque la mayor parte de información que existe sobre 
tarahumaras es de carácter antropológico, turístico y los libros que existen 
son libros tradicionales ilustrados. por lo que este trabajo me da la 
oportunidad de experimentar una forma distinta de libro con imágenes 
simbólicas que connotan este ritual. 
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·· 2.1 'l?!lF.Vf. }fI~~OllIA 1>f.L Ll<JlllO 

~~' _. .: e 

2.1.1}fll;~Olll;ll1>F. U!. F.~lltfDivt 

Desde hace miles de años. él hombre ha tenido la necesidad de expresar. 
comunicar y transmitir sentimientos y conocimientos, plasmar y represen'tar · 
la relación que ha tenido con los seres que habitan en su entorno y con sús 
deidades. para ello se valió en un principio de signos tallados, 'trázad.os y 
pintados en las rocas. a. los que se les dio el nombre de: , · 

'i>F.TQOC~L.IVC>~. GF.e>GLite>:; y 'i>LN'fD!l;ll~ QD'i>'E-~i'QF.~ 

"Dibufaban sobre el suelo,.o acomodaban piedras 
de tal manera que formaban figuras, en ocasiones 
tan grandes que era necesario mirar desde 
distancias lefanas, " 1 estas figuras eran 
representaciones de seres vivos. plantas y 
animales y de alguna manera provocaban placer 
estético, muchas de estas representaciónes iban 

acompañadas de conjuros o peticiones. a las cuales se les atribuía un poder 
mágico-religioso y se realizaban para lograr una buena caza o buenas 
cosechas entre otros fines. 

TP[!S CON 
FAL!JA DE ORiGEN 

J J geocities.com/yósemite/falls/9642/spanish-intro.htrnl 10 DE ABRIL DE 2002. 
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_/ • ¡;> *'t. . - En muchos lugares se· utili~ó .la pictografía 2 como 
-'<i::·~·=·-·1·'-~~ medio de exp~ésión, Ja ·cual , consistía en crear 

""'"' ,. imágenes de objetos y. acontecimientos, el autor la 
define como "cuentos sin palabras" 3 debido a que se, describen situaciones 
de la vida cotidiana, no con palabras, si no por 'medio 'de imágenes o sign'os: 
y en cada sociedad tuvieron iformas ; üsos distintos. ·· ' , , · 
Se cree que el proceso ·de · 1a escritura comienza simultáneamente en 
d_istintos lugares y en dis~intas épocas, sin embargo lo mas probable es que 
4 mil afias A.C. aproximadamente, en Mesopotamia entre los sumerios 
adquirió gran importancia, la primer escritura se deduce que fue usada para 
llevar la contabilidad de productos agrícolas y estaba tallada en tablillas de 
arcilla y barro. esta escritura consistía en dibujos simples o pictogramas. 
cada pictograma hacía referencia a un objeto o un ser específico. 
Con el tiempo no solo llegaron a representar objetos, sino ideas completas a 
las que se les llamó ideogramas. 
Uno de los soportes más utilizados era la tablilla de arcilla. material que 
abundaba por la zona geográfica, en el Golfo Pérsico y alrededores. 
"Al arte de escribir en tablillas se Je conoció con el nombre de arte 
mobiliario. en Oriente era común usar las tablillas de arcüla. este material 
era barato, de larga duración y en él se podía escribir y transportar. Para 
escribir sobre ella se utilizaba el estilete terminado en punta, mas adelante 
se utiliza la caña con una sección triangular. el orden de Jos textos era 
descendente. Juego se cambiará de orientación, se giraba y de esta manera 
las figuras verticales quedaban tumbadas y Ja escritura corría de izquierda a 
derecha. el texto solía estar muy apretado y se representaba en forma de 
columnas. el escriba imprimía con Ja caña, daba un golpe .v Juego Ja 
inclinaba. con Jo que se formaba una cuña . .. 4 , 

2J Pictograffa-Tiene raiz latina- pintar y griega- trazar o escribir Hlpólito Escolar. DE LA ESCRITURA AL LIBRO 
Espaila. s.p.i.1976. p.14. 
SJ Ibídem . 
./) geocities,com/yosemite/falls/9642/spanish-intro.html 14 DE ABRIL DE 2002. 
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También existía una serie de tablillas con los· caracteres 
realzados en vez de tallados los cu~les funcionaban co~o 
moldes que permitían hacer reproducciones. 
En ese tiempo se tallaban inscripciónes. en· los muros de 
centros ceremoniales y tumba~. así 'como en estelas. 

La escritura cuneiforme .. tuvo en un principio .formas 
curvas que füeron desapareciendo,. debido a qÚ.e::era 
difícil dibujarlas en la . arcilla moj~da; ásí, "ésfa- se' 
conformó de líneas rectas nada más. Las. tabliÍlas; eran. 
horneadas o secadas al sol para. endurecerlas /~·:1os-' 

escribas usaron como herramienta pedazos de ma:de'ra o·de. cañas~cuya 
punta era triangular para marcar incisiones a l~s que ies dab;¡·i}·~,fo~ma dé' 
cuñas. . . . / . i ·.:·«'-
~,~-- ""t'_'.'.', ~.--=~~ ~-~J: 
,,, .~~~ ~11'~.l¡¡·~-~~~'" 
'{ "~~¡t~~~~t~¡~~ltJ~::i~, 

-~¡.jf :Jk~j.~~?,tr.!1t!:";t~~,~~.-~ 
.. ~-;....~ .... ~.rt.;~·, .. .--::1.~--!:.k2~m=,1> .. ::ú .. ~~ ~ 

\.:,~:~~*::?r~~~*~~:;1;~~.~~:t~i 

Conforme la escritura cuneiforrrie ':se fue 
desarrollando, se comenzaron a t6'inar<~fr 
cuenta los sonidos. lo que dio. orig~'O a ·la 
escritura fonográfica, y · muchos país~s 
desarrollaron su propia escritura tomañ.do 
como base ideogramas y sonidos. 

"/.:,n An1érica. los aztecas y los mayas usaban la escritura ideográfica y 
fonográfica. la prünera estaba esculpida en los templos o era interpretada 
por n1c.>dio de pinturas al fresco. a las cuales se les da el nombre de picto-' 
ideogran1as muchos de estos picto-ideogramas eran estilizados. ·· 5 

También se hacían inscripciones en piedras pequeñas y delgadas. esto 
facilitaba el manejo y enseñanza de la escritura. 

5) Hipólito Escolar. op.cit.p. ld. 
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2.1.2 F.reQriCJll:fl .Jf.llC~LITIC:fl. 

E:;!~:-'~~;:;;:;~;~-·:,~:-r~:~t~:i1r'~::¡~¡:~¡ 

Los Jeroglíficos son considerados como escritura sagrada, ésta se compone 
de dibujos estilizados "cabezas hu01anas, plantas, flores y variedad de 
aniI71ales ': 6 

La complejidad de esta escritura se debe a que existen tres clases de 
símbolos: 

•!• 'i>Iei'c(jlVl.'M.:fl:l>- Dibujos estilizados de objetos o seres. 
•!• l?C..N"C(jlVl.'M:Rli>- Representación de sonidos. 
•!• $I~Cli> 1)f.i'f.Q'MLN':fl11\icli>-Indicaban la categoría de los objefos o seres . 

Los Jeroglíficos no solo expresaban cosas físicas o· concretas·~ también. 
conceptos o ideas abstractas; por lo general la escritura se leía de acuerdo 
a la orientación de los signos y las estructuras de estos signos empleados 
son alfabéticas. otros silábicas y otros ideográficas; la escritura jeroglífica 
se ha interpretado como poesía visual. 
Este sistema de escritura fue grabado en piedra o pintado. representando 
infinidad de personajes en muros de templos y tumbas como un lenguaje 
sagrado. y este sistema de escritura también se utilizó para escribir poesía. 
fábulas. contratos matrimoniales, hechos históricos y estudios astronómicos 
entre otras cosas. 
Debido a las necesidades de expresión. a la dificultad que implicaban los 
jeroglíficos se crearon dos tipos de escritura : 

•!• Hierática o sagrada: Era usada por los sacerdotes 
•!• Demótica: Era la escritura usada por la gente común y fue la que 

prevaleció. 

6) .lean Georges. WRITING THE STORY OF ALPHABETS AND SCR/PTS. New Vork ed. Thames and Hudson. 1992. 
p.26. 
El autor da una delmición de jcroglllico HIEROS-SAGRADO y GRAFEIN-ESCULPIR Vease. Hipóüto Escolar 
op.cit. p./5. 
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2.1.3 ~~i:'C) rtff.~ 

Uno de los libros mas. importantes de los 
egipcios fue . El Libro ae .los Muertos, é15te 
consistía en un conjunto . de textos de 
carácter mágico-religiosó, escritos sobre· 
papiro, piel o lino. ·· 
Este libro tiene como antecedente los textos 
inscritos en pirámides y sarcófagos. 
"Pretendían ayudar al .difunto en su difícil 

camino al más Allá. y en el juicio de Oskis; 
Su título original podría traducirse conio/'La · 
salida al día·~ La muerte _no era mas qué.un., 
renacimiento, al igual que el sol sale .cada:' 
día. así el difunto accedía a un nuevo . 

,t' 

En un principio se grababan los jeroglíficos 
sobre piedras. luego los escribas usaron el· 
papiro. el cual sacaban de una planta llamada 
papyros. cuyo tallo era útil para hacer 
objetos de uso cotidiano. Se cortaban los 
tallos en tiras pequefias. se humedecían. se 

colocaba una capa vertical y una horizontal y se unían de manera que 
quedaran sus orillas una sobre otra. así formaban una superficie plana y 
muy flexible. se encolaba para que se adhiriera la pintura. se secaba al sol 
y finalmente se pulía. cada hoja se pegaba con una pasta de almidón y se 
obtenían largos rollos que se enrollaban en una varilla de madera o marfil. 8 

7) mrmbers.fortunecit;•.es/ka17doc/egiptokituaUun.htm JS DE ABRILDE 2002. 
8) Rllúl Ren;W LOS OTROS LIBROS. 2". edición. ,\1t}xico. Ed UNAM. 1999. p.19 
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Pronto comenzó a comercializar.se el uso del papiro y se ex.tendió su uso.a 
otros países, ~in embargo t~nía li~ aitci co'sto por lo que los textosoriginales 
se. borraban y se reutilizaba ·ese .. papiro, J ~~to se Íe ;dib ,e(ri~~bre ··de: 
palimpsestos. . . _,. __ . ., \ :~¿"., ·;·> ·- : ' _ 
Se usaban distintos materiales dependiendo, la·irl1~·bí::taÍlcfa'Y)'fr1~s· de textos 
y documentos, desde pergamino h'ásta cerái'iiica o"pieé:Irá:~alihC< ··: . · / 

' ' . . :~ ',· .:" ~:' ·' . ···>" ; . 
. -... ~ / 

2.1.?! f.L i?f.Q~LN"C) 

Se fabricaba con piele.s de antílope, gacela, res. 
cabra, oveja. carnero y ternera. se le ·q.uitaba el 
pelo. se sumergía en agua de éal para eliminar la 

grasa que pudiera contener, una vez seca y sin curtir se frotaba con polvo 
de yeso y se pulía con una piedra, lo que producía una superficie suave. ·· 
El pergamino era un material más resistente y flexible que el papiro, lo que 
permitía rasparlo con más facilidad y borrar su escrito. se podía cortar en 
las dimensiones necesarias y escribir por las dos caras. lo que no era 
posible con el papiro. 

2..1.5 lA 'ltxf;!l 

La tinta negra egipcia estaba hecha de hollín o carbón vegetal disuelto en 
goma arábiga o clara de huevo. colores como el verde se obtenían del polvo 
de malaquita, ocres. amarillos y rojos se obtenían de otros minerales. 
también se utilizó cera de abeja para dar terminado brillante a los colores. 
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2.2 I..-R. F.rellrfOll;ll CJ{IX;R 

La escritura china es de las mas antiguas que se· conocen, a diferencia de 
los jeroglíficos y la escritura cuneiforme que fueron reemplazados por la 
escritura arábiga, la escritura china aún conserva su forma original. 

Los caracteres en Ia·escritura china se componen .de 
pequefios trazos o ideogramás, son semejantes a los 
egipcios, proceden ambos de pictogramas formados 
con objetos naturales (peces, aves, plantas, objetos 
celestes, etc.) "se cree que las figuras en el caparazón 
de Ja tortuga sirvieron a Jos ·antiguos chinos de 
modelo para sus primeros caracteres. " 9 

A pesar de que los pictogramas chinos fueron 
estilizados. antiguos pictogramas todavía se usan en la escritura actual, eso 
hace que tenga un aspecto poético que se percibe cuando se combinan. El 
autor Ezra Pound dice que la escritura china es "un medio poético cu_vo 
lengua/e es un medio verbal que consiste en gran rnedida de. estimulas 
visuales semi- pictóricos. " 10 

Los caracteres chinos no solo representan ces.as (sustari.tivos) si no hechos 
o acciones (verbos) cada una necesita de la otra, por~lo que al combinarlas 
se complementan y adquieren un sentido po_ético. ;-.,., ... , . . 
En ocasiones se usa Ja escritura chiná corriO·:; orfi;:;_~ento. sin. embargo 
representa también aspectos que no percibiriios a'.simp_le.visfa y para esto 
utilizan la metáfora. · 
"Las metáforas son posibles por que siguen líneas ob}etivas de relacio;?es 
que se dan en Ja naturaleza. es una interpretación de lo que no se puede 
ver. ·· 11 

9) Alexar1der Roob. ALQUIMIA Y MISTICA.Colonia. Ed Taschen. 2001. p.595. 
10.JE::ra Po1D1d CARACTERES DE LA ESCRITURA CHINA COMO MEDIO POETICO. Méxlco. Ed .Molinos de viento. 
1980. p.l;: 
11)/bid. pp.41-43. 
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Los caracteres chinos son similares a la 
taquigrafía, también representan lo--:_CÍue 'no 
podemos ver, (pensamientos, emociones,, 
aspectos espirituales. etc.) 
La esencia de la escritura china es que. uri 
sonido puede representar infinidad de c.osas 
si se le combina con otros sonid()S, SU~ 
caracteres no se unen ideográficamente, sino 
que se asocian a conjuntos de sonidos o 
también llamados fonogramas silábicos. 

Los chinos hicieron valiosas aportaciones para el desarrÓllo de la escritura 
y la elaboración de libros que en un principio fueron en simples trozos de 
madera y bambú; Entre esas aportaciones se encuentra el papel y técnicas 
de impresión como los tipos móviles de madera. la tinta y los sellos. 

2.2.1 F.L 1>A1>F.L 

El origen del papel se dio de. una :manera accidental, cuando se d~scubrió 
que al dejar secar fibras de i~fas humedecid.;s en. el ag{i_~· estas fibras 
formaban una lámina. ;-e-
El papel tiene gran relación con los textiles. debido a que en un principio se 
realizaban con materia prima que tenía .propiedades ·similares. st.Ís 
diferencias pueden estar en la manera en que se fabricaban. "Los tejidos sé 
fabricaban mediante un proceso de hilado mecánico~ _v el papel mezclando 
fibras desintegradas hasta convertirlas en" una fina lámina por I11edio de 
operaciones químicas.·· 1 2 

"Para el papel experimentaron con distintas fibras, _v descubrieron que las 
fibras de lino eran de meior calidad, primero las encogían humedeciéndolas, 
Ja vada _v IJ1achacada Ja fibra de lino producía una pulpa a Ja que agregaban 
agua y almidón para formar ho/as de papel. " 13 

· 

12) Hipó/ita Escolar. op.cit. p. 56. 
J3)Jcan Georges, op.cit. p.95. 
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Las mejores fibras para la fabricación delpapél eran~ en.:aquella época, el 
lino y el algodón, pero se necesitaban pa~a la irtdust:riaj:~~til, por lo que los 
chinos emplearon como alternativas el bambú, yut~~- cana, tallos de trigo y 
arroz. 

Dependiendo de .la· importancia··_·de_ los 
documentos chinos, se usaban .disÜritos·' 
formatos y colores en el papel, se usaba 
para pinturas. caligrafía, e inclus·o~;.. se ; usó· 
para reemplazar las pesadas •• monedas de 
metal por papel moneda. . --· · · . ' 
El papel permitió · que los - libros 'fueran 
baratos y fáciles de manejar, pero np era tan 
fácil reproducirlos hasta que se inventaron 
las técnicas de impresión; con la invención 

de éstas. se dio un gran avance en la historia de la escritura, con nuevos 
tipos de libros. se multiplicaron así los títulos y la cantidad de ejemplares 
que se podían publicar. 

2.2.2 LO~ 1flXf'f.cf.1)F..N'fF.~ 'Of. !A~ i'F.c.NIC:R~ 'Of. l'M'l?l\E.~IC>.N' 

El uso de las piedras como sellos es una de las formas de impresión m.as 
antigua que se conoce, en Babilonia y en otros muchos pueblos se utilizó 
como sustituto ·de la firma y como símbolo religioso. 
A la piedra se le colocaba una especie de anillo para sostenerla. se hacía un 
grabado en su superficie. se coloreaba con pigmento o barro y se prensaba 

. contra una superficie elástica y dúctil a fin de conseguir su impresión. 

·-:::·:::· 

:j:::i ~ . ::.::· 

rnJJfíl: ~ 
jjI..Gl-'XC>~ li>l~l.l.e>:;, :l>f. J{.-4CÍjjX '\)F. i>n:,.•pr:;..-<J '\)f. 

4il 

, · ...... ---- -- - • .. .-imuiW:::• E EA ~ 

6 



·, 
Dos factores importantes influyeron- en. el d~sarrollo de la imprenta en 
China, la invención del papel en 105 d.C: 'y la ~xpansión del Budismo, lá 
práctica budista de fabricar copias de· las. oraciones:y los textos sagrados 
favorecieron los métodos mecánicos de reproduceiÓn. . 
Los materiales de escritura comunes como. el .papiro y el pergamino, no 
resultaban apropiados para imprimir, debido a que el papiro era rr;uy frágil 
como superficie de impresión y el pergamino era costoso; el papel, por el 
contrario, resultó ser muy resistente y económico. Los primeros ejemplos 
conocidos de impresión china, producidos antes de 200 d.C .. se obtuvieron a 
base de letras e imágenes talladas en bloques de madera. En 972 d.C se 
imprimieron de esta forma los escritos sagrados budistas que constan de 
más de 130.000 páginas. Un inventor chino de esta época pasó de los 
bloques de madera al concepto de la impresión mediante tipos móviles. es 
decir, caracteres sueltos de madera acomodados en fila. igual que en las 
técnicas actuales. Sin embargo, debido a que el idioma chino consta de 
entre 2.000 y 40.000 caracteres, los chinos no consideraron útil d_icha 
técnica. 
Los tipos móviles, fundidos en moldes. fueron inventados 
independientemente por los coreanos en el siglo XIV. pero también los 
consideraron menos útiles que la impresión tradicional a base de bloques. 
Para realizar los caracteres se usaba la técnica de xilografía. para calcar el 
.dibujo o manuscrito a la madera se usaba una pasta de arroz y para irrlpri~ir · 
se presionaba el papel con un cepillo. en lugar de usar un tórculo como hoy 
en día. 
Mas tarde se usaron tipos lilóviles de barro, arcilla. m·adera y brorice, con el -· 
paso del tiempo se hicieron impresiones a color y se usaba un tipo móvil·: 
para cada color. 
Por mucho tiempo se usó Ja xilografía y los tipos móviles. de madera. 
después fueron reemplazados por la litografía y la tipografía. 

-¡ 

.¡9 
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2.2.3 Ó~I~F.;N".~f. !A itN"f;ll F.;N" CJ{I.N;fl 

Las tintas antiguas consistían en un pigmento negro de humo, cola de arroz 
y sustancias ~romáticas, éstas sustancias se mezclaban con agua. . . 
La tinta más durable se obtenía con sulfato ferroso, mezclado en agua con 
tanino y ácido gálico, a lo que se le afiadía el color (generalmente azul). 
El principio activo era una mezcla de pegamento y tizne ¡:>ara producir tinta, 
podría decirse que era' un líquido por lo general de color negro soluble en. 
agua y que podía usarse en la escritura y en la pintura, sin embargo se 
requería que tuviera ciertas cualidades o características.··como estabilidad. 
dureza, y un color profundo y brillante. · 
Hay infinidad de tratados escritos en materia de _la tinta y su-manufactura y 
no es fácil extraerla de una simple teoría. 

L 
t: 

La tinta encontrada en China era una 
sustancia indeleble. se usaban bloques de 
tinta seca y una vez que se sometía a la 
humedad, tratamiento que requerían las 
pinturas chinas. se volvía muy estable. 
Otro tipo de tintas indelebles se producían 
con resinas en sus empastados. se usaba 
mucho en dibujos y acuarelas. la composición 
de las tintas variaba dependiendo del tipo de 

:.: · resinas que se usara. 
No es recomendable el uso en papel oriental de las tintas ordinarias como 
las diseñadas para el uso de la pluma fuente. "Por su naturaleza fugaz 
desaparecen al rnínirno trazo de humedad absorbida por el medio en el cual 
se use, el térnJino inglés TINTA que usaban Jos japoneses se refiere a ios 
productos inestables. bloques de tinta se refieren a su non1bre chino 
conocido con10 SUJ1'1F: 14 

1./) lbid.p. 1 77. 

50 

~~-<·~ dtJWSDZZJJ .. ·:----~-······:~ · . ., ··r··¡~~-.,~r:.~.·.>·:·. ~:~~~·~·-·· ¡jh 

G 



/ 

2.2.21 F.LF.'MF..N"fOl; l!Oll~F.l; 't>F. L;fl F.:;CJlli'OJl:Jl CJ;fLN:fl. 

La escritura china también era un elemento_ pictórico, utilizó la línea como 
elemento plástico, se aplicaba la tinta >6on pin.celes: los cuales ofrecían 
distintas calidades de líneas. ,, 
La escritura china se conforma por tres.elernentos : 
Forma, sonido e idea. 

•!• La forma: representa la figura 
•!• El sonido: la pronunciación 
.•!• La idea: el significado 

El movimiento pictórico de artistas y escritores de la época de Chan sirvió 
para reforzar su importancia por que pintura y escritura han llegado a ser 
inseparables. 

2.2.5 O~C) 'DF. Lifl C<llLIGiQ;fll.!I;fl 

Caligrafía significa escritura bella. una forma 
de expresión tan importante como la pintura. 
la caligrafía se ha utilizado en rimchos textos 
chinos. sus trazos y formas. toman como base 
elementos de la naturaleza. La caligrafía china 
tiene una gran variedad de calidades plásticas. 
así mismo los .. trazos contienen un orden 
estructural. 

'· 
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2.~ F.L ,f{L;~.ft11F.~O 

La escritura cuneiforme, los jeroglíficos y los caracteres chinos fueron 
usados para representar palabras o sílabas, sin embargo para ·.poder leer y 
escribir alguno dé estos sistemas de escritura era necesario: conocer 
infinidad de signos, el éllfabeto. trajo.muchas ventajas, además se'buscaba un 
sistema de escritura al que todos .los. indiv~duos de una cultura tuvieran 
acceso, no solo la burguesía y 'el clero. · 

r.-·~· "".~---·_!"~ "4rPT~,-. j 2.~.1 ;JU.I?.fl'11f.~o· ~F.'Ml'fleo, 
~ ~ii.'f::.'•· ·¡ :·.~:'\· j ~-~·~·: 

",,._,, ~"·°"· ~-~.~.,_~ ·~: r Muchos ·historiadores afirman que es el primer 
7 ~;~~·1· ¡ ,t;.,~$ . .r:.. 8; ¡ alfabeto q'~e se corioce y surgió en lo que hoy es 
~, :_:".e ,~,"~ ;;;;:,...=-¡ Siria y Palestina entre el 17oo·a.C. y_el 1500 a.c. r I!>:,;, . .,._],;: ;-!"'e, ~:;ií.:,_ Se le . denomina semítico . y ' aparee~ como una 
'[, l""'-v-·¡°"' <;,;.· ... - ~-- combinación · de · los símbolos cuneiformes y 
;'~i ~. i'g:';i:.v 1 ~:'li. jeroglíficos; algunos signos es probable que 
,, .. ¡•;¡R.,.. ¡ ~ • • • 
!" ¡r..~ . ...,. ¡ -r. =· ''"· ?· procedieran de otros sistemas relacionados con 
1."I • .. ...,..... • :;.:.. • :..="• 

:,: l ... :"' ._,, L, .f -..... ¡' .f.· ellos como la escritura cretense e hitita. El 
·;: ~ , "· l ,:-:;.:~~·.. ..,~;.: .. .:: alfabeto semítico sólo tenía 22 consonantes y los 
z l ¡•--.-1 

7"-'•M,.;.,,._.,.,.,_.,..,.- sonidos de las vocales había que sobreentenderlos 
porque estaban predeterminados. Los alfabetos hebreo, árabe y fenicio 
tienen este origen. por lo que sus vocales carecen de representación. éstas 
se pueden indicar por medio de puntos y rayas que se colocan encima. 
debajo o junto a la consonante. La escritura se realiza de derecha a izquierda. 
Muchos estudios llegan a la conclusión de que aproximadamente en el año 
1000 a.C. se dividió en cuatro ramas el alfabeto semítico: 

•!• Semítico meridional 
•!• Cananeo 
·:• Arameo 
•!• Griego 

~ '\3' &::.- ~r·¡¡;¡;µp;OOQb#, il\_ 
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El semítico meridional es -ei a~teced~nte . de .. alfabetos y lenguas ya 
desaparecidas que llegaron a 'usar los árabes y.;de fas a-ctuales lenguas-de 
Etiopía. La escritura cananea se.dividió en dós -tipos; lo ci.u_e· dio lugar a la 
escritura más antigua del hebreo y el fenido, 'inientras· la esc~itura:ar:améa 
tuvo una enorme importancia debido._··· a 1qbe :riiuchos. ·libros 'del _•Antiguo 
Testamento fueron escritos en esa lengua. Ad~rriás ~irviÓ: ele ba~e ;a ofr~s 
alfabetos semíticos y no semíticos que utilizaron -las .. lengUas de Asia 
occidental. 
Los alfabetos de todas las lenguas de la India tienen un origen no semítico; 
en tanto que el alfabeto hebreo actual procede el alfabeto semítico. 

2.~ .. 2 :!l.Ll!;ftl?F;fc IT.NICfC 

El sistema de escritura fenicio se desarrolló a partir del Alfabeto Semita y 
los comerciantes fenicios lo propagaron por todo el Mediterráneo. Es uno de 
los posibles antecedentes del alfabeto griego y por ende. de todo los 
alfabetos occidentales. 
El alfabeto fenicio se desarrolló gradualmente a partir de éste alfabeto 
semítico y fue usado hasta el siglo I a.C. Hubo variaciones del fenicio que 
se usaron en las Islas "variedad Ciprofenicia y Ja variedad Sardinia. una 
tercera variante del Fenicio evolucionó hasta convertirse en el Púnico y en 
Jos alfabetos 1Veo Púnicos. que continuaron en uso hasta el Siglo 111 de 
nuestra era. El Púnico se usaba en monumentos .v el NeoPúnico era una 
forma cursiva. '' 15

. El alfabeto fenicio con sus variantes evolucionó en forma 
externa. ya que su contenido seguía siendo alfabeto Semítico de 22 Ietras 
escritas de derecha a izquierda. solo se representaban las consonantes. 

JS} todoexpertns.com/herramientas/leermsRPublico.asp?idproceso=4IB62··14 DE ABRIL DE 2002. 
•, 
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2.3.~ :FU.F;R'l?f.'fC)~ ~ll{f.(~C) Y llcrM:ftN~ 
_.. -•..i..:.:.._ 

Entre los años 1000 y 900 a.C. los griegos habían adoptado la variante 
fenicia del alfabeto semítico y a sus 22 consonantes agregaron los 
caracteres que representaban a las vocales. Después del año 500 a.C. el 
griego ya se escribía de izquierda a derecha. "Para representar letras 
mayúsculas usaron forrnas cuadradas, con cierra simetría, esto producía un 
efecto estético." 16 Las letras mayúsculas eran por lo general inscritas en 
piedra y las minúsculas las usaban para escribir en papiro o en tablillas de 
cera. El alfabeto griego se difundió por todo el mundo mediterráneo y de él 
se originan escrituras como la etrusca y romana. como consecuencia de las 
conquistas del imperio romano y de la difusión del latín, su alfabeto se 
convirtió en base de todas las lenguas europeas occidentales. 

2.3.:i;¡ :fli.F;R'l?f.'f~ I..1tf1.N~ 
Se le conoce como Alfabeto Romano, y es ·el 
sistema alfabético mas usado en el mundo; tomó 
como base el sistema alfabético et~usco~' antes del 
afio 600 a.c. . . 
En un principio constaba dé 21 letras y~la qirección 
que debía seguirse para su escritüra era·horizontal, 
de derecha a izquierda a: lo qÚ~·se ~e conoc'e.con el.· 
nombre de (bustrófedon).' ·· · 
"Ja letra I y Ja letra O se consideran como fas mas ·' 
importantes ya que de ellas pueden formarse ;fas 

den1ás" 17 Por ejemplo de la l se derivó la J. la V pasó a convertirse eh u. v' 
y w. produciendo un alfabeto equivalente al áctual que tiene 26 letras.··: 
Algunos lenguajes europeos actuales que usan el alfabeto latino no usan la ··._ 
letra k y w y pero agregan otras. 

16) Hipó/ita Escolar; op.cit p.34. 
J 7) Jean Georges. op.cit. p.136. 
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En Roma hubo dos clases importantes de escritura, las mayúsculas y las 
cursivas, así como variaciones de escritura donde se mezclaban las 
mayúsculas con letras cursivas o semi cursivas. 
La escritura latina adoptó caracteres con formas simétricas, a veces tenía 
un uso monumental, y se podía modificar cuando las letras eran inscritas en 
piedra, estas eran mas gruesas y mas alargadas, se entintaban Jos canales 
de las letras lo que producía luces y sombras; Debido a la lluvia 
gradualmente el color se desvanecía de las partes verticales dejando eso 
menos visible. mientras, al mismo tiempo las líneas horizontales llegaban a . 
ser mas pronunciadas a medida que retenían la oscuridad lo cual realzaba 
el efecto de Ja sombra, las letras talladas en la piedra debían mantener su 
apariencia uniforme, sino se le hacían algunas modificaciones en sus 
proporciones. 
Esta era una técnica de escritura con sombras. la cual se puede decir que 
tenía cierta intención estética. 

Con Ja expansión :del cristianismo y las colonizaciones. europeas se'· 
extiende en América y hoy en día es de las más comunes. ' ,· . ~-

··v 
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2.~ CO"OlCf.~ 

Los códices contenían escrituras pictográfica e 
ideográfica, también llegaron a representar sonidos. 
En ocasiones se representaba la idea mediante dibujos 
(pictogramas), en otras se recurría a ciertos símbolos 
convencionales (ideogramas) y, por último, en otras se 
trataba de unir los signos con sonidos (fonemas). 

Algunos autores definen esta escritura como manuscritos pictográficos a Jos 
que se les da el nombre de códices. en éstos códices expresaban sus 
conocimientos. calendarios sagrados, hechos históricos, etc. 
El material sobre el que escribían era. por Jo general. de origen vegetal. 
aunque también utilizaban pieles de venado. pergamino y papel amate. Los 
aztecas empleaban Ja corteza del amate recubierto con una capa de engrudo 
y Ja fibra del maguey que entrecruzaban y alisaban a golpeando con un 
mazo. "Pegaban Jos trozos de papel preparado para formar tiras de varios 
metros de longitud que después doblaban a .manera de biombos protegiendo 
sus extre.rnos con cubiertas de madera. algunos eran cosidos lateral.mente. 
Una vez listo el libro pasaba a .manos del tlacuilo, que era Ja persona 
encargada de trazar los dibujos con vivos colores . .... 18 

J8)http://omegaJlce.edu.mx:3000/bibliotecn/sites/3milenio/migra/htrn/sec_39.hlm JB DE ABRIL DE 2002. 
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2.5 Ul IM't>llf..NÍ;Jl 

_ .. : ... · .;.-1-., --: 

' 
A principios de '1a Edad Média, · 1os: monjes se 
encargaban de "escribir· libros ·~on. conte~idos 
religiosos o copiaban libros cfasid'ds ·antiguos .. · 
Dentro de los :in.ü~~st.é(ios>existían, lugares 
apropiados para esta: :tar~á.; a.·. los , ciue sé lés 
llamó scriptoriums .. · · . -·· 
Era una tarea . que se realizé!:ba ·en equipo; 
algunos preparaban er·. pergamino, otros 

¡ , .. · . 

escribían, otros ilustraban y otros 
encuadernaban. 

Algunos de estos libros tenían portadas de. madera con incrustaciones de 
metal y piedras preciosas, otras tenían cubierta.s de piel o trabajos en 
orfebrería. 
En esa época los libros eran escasos y tenían altos costos, la mayoría los 
encargaba la población ilustrada y con cierto nivel económico. · ·, ·~ 

Poco a poco con la creadón de Universidades se fue incrementando léi 
demanda de libros y los monjes no podían reproducir tan rápido muchos 
ejemplares. por lo que se tuvieron que crear medios de reproducción como 
la Imprenta. ··.· .. · 
"Los chinos habían usado caracteres movibles de nwdera. fa prensa de 
tornillo había sido conocida antes de la época de Gutenberg, para la presión 
de uvas, aplanamiento del papel e impresión de patrones textiles." 19 

.. . . 

A comienzos del siglo XV las palabras grabadas en bloques de madera eran 
impresas en papel junto con imágenes religiosas y escenas bíblicas. Estas 
impresiones se obtenían poniendo la hoja sobre el bloque de madera y se. 
frotaba por la parte trasera. 
Gutenberg descubrió la imprenta en 144 7, su innovación consistió en fundir 
tipos de metal ayudándose de moldes de acero; que ,per.mitía fabricar 
muchas letras iguales y algunas de formas muy:· diversa.s.°'e~tos tipos de 
letras podían separarse y volver a utilizarse, por lo que estós tipos de metal 
reemplazaron a los de madera debido a la resistencla.dei' metal~ la hora de 
ser prensado. 

J9)Jean Georgcs, op.cit. p.93. 
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En un principio, se pretendía igllalar la belleza y lujo de los manuscritos que 
. realizaban los caligrafistas, se pretendía que ta'nto ilustraciones corno textos 
. tuvieran· la· misma calidad que las páginas que se escribían con plumas de 
ave. Para lograrlo se crearon tipos de letras muy elaboradas; sin;~mb~rgo,· 
la aceptación del uso de la imprenta no fue rápida, su desarrollo depéndía de. 
la necesidad de solucionar problemas técnicos. 
El uso del papel incrementó· la demanda de los documentos impfE:!sos, 
Gutenberg se dio cuenta de las ventajas que el papel ofreda;:siendo un 
material que siglos antes los ch.inos habían descubierto y elmeJa·r,pcipel que · 
produjeron fue el de fibras de lino. . -: 
Este método chino fue usado por Gt.itenberg. _esto tr~jo'úrCg'f~n· desarrOll~ 
en la producción de lioros y ei conocimiento .. ~e arnplió por ,'el uso de.· 
lenguajes escritos. . . · . ·· :..;,_::~;·:. '· · . - ---
En muchos lugares de Europa se hiéieron letras·:coI1' fo'i:-mas~y. proporciones 
bellas. que sirvieron .de modelo para los futuro~ gr~badores ... ·. 

"/'< -· , • 

2.5.1 LN"CDX:Jt11LF.~ 
" Bernhard van Mallinckrodt denominó a Ja primitiva época de la impreqta 
como prima typographiae incunabula. fJj"ando su final en el a/Jo .J. 500. 
Posteriormente se empezaría a designar a las primeras· creaciones 

tipográficas con el nombre especifico d;; ~ncunables··:20 
Se considera incunables a los impresos entre 1440 y 
1500. teniendo en cuenta que la imprenta estaha 
entonces en sus comienzos. 
Existen dos clases de incunables: los xilográficos. 

impresos con placas de madera. y los tipográficos. 
impresos con tipos móviles. son ediciones muy 
rudimentarias. en las que a veces se dejaban espacios 
en blanco para iluminar a mano las letras capitales. 

Se caracterizan por carecer de portada. el texto contiene abreviaturas y no 
lleva puntuación y en ocasiones al negro de la tinta de la impresión se le 
aplique de manera manual color. 

20} http.'//www.portaldcllibro.com/incunab/es/lncuna.htm 27 DE k/A }'0 DE 2002. 
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La mayoría de los incunables tienen. influéncfa de los manuscritos, ·en un 
principio Gutenberg imitó con gran calidad' ca'da detalle de la escritura que, 
se realizaba a mano, tomó como modelo ciertos tipos de escritura, y realizó 
en tipos móviles . de·· 'metal :cada . signo, ,cada abreviatura con las' 
características.propias de-:la· época', en este tipo de·irnpresos participaba al 
igual que en los manuscritos, Üria rlJers~na · encargada de incluir a mano 
rubricas, y en ocasiones un ilustrac:Í.or,:·q~e sé ·encargaba de foliar las hojas 
impresas, colocar miniaturas o dibujos y cOlorear las xilografías. ' 
La diferencia esencial entre un incunable y una obra impresa del período 
siguiente a 1500 se distingue por que la tipografía de la época siguiente se 
ha liberado de este ejemplo, orientándose según sus propias leyes. 

~ ;:r:~~~;;~;rt 

Poco a poco el uso de la imprenta fue extendiéndose 
por Europa. 
Hasta 1783 se siguió usando la prensa, en la que se 
imprimían hasta 300 copias diarias. 
"'Para facilitar las impresiones de gran formato, Didot· 
agregó una placa de metal y una de cobre á Ja 
flláquina, y también se perfeccionó el proceso de 
fllanufactura del papel, se colocó en carretes. Se 

hicieron n1eJoras a Ja prensa, cofllo el sistema de prensado por placas. que 
fueron reemplazadas por un cilindro que giraba sobre una placa. ·· 21 

También se inventó un rodillo de entintado automático. esto permitió mayor 
productividad y rapidez. se llegaron a producir hasta 40 mil copias por hora. 
Estos avances permitieron que se pudieran imprimir imágenes y textos al 
mismo tiempo, se difundieron periódicos y revistas y mas tarde impresiones 
a color, se comenzó a dar importancia al diseño de la tipografía y al orden 
de textos e imágenes dentro de la página. 
A pesar de los métodos de impresión aun se escribían documentos 
importantes o muy personales con pluma de aves. astillas de huesos. plumas 
de hierro. plata y de marfil por lo que se experimentó para encontrar nuevas 
herramientas de escritura y al fin se utilizaron plumas de metaL 

2J)JeaFJ Georges, op.cit. p.107. 
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En 1884 Waterman, · i_nventó un mecanismo que suministraba tinta a la punta de un· 
plumin por capilaridad, haciendo. que la tinta fluyese de forma uniforme al mismo 
tiempo que se escribia, a lo q~e se le llamó pluma estilográfica, en los anos 205

, 

ésta se convirtió en el principal instrumento para escribir en Occidente y continuó 
siéndolo hasta la aparición del boligrafo después de la 11 Guerra Mundial. 
En ese mismo siglo, se inventó una amplia variedad de herramientas para escribir, 
como la pluma fuente, y la máquina de escribir. 

2.G il'PO~ll;fll.!l:íl. 
Un elemento importante del lenguaje escrito son las letras, que desde la aparición 
del alfabeto se han representado con distintos estilos, tamal'los y formas; la 
tipografía se ha encargado de modificar las características de las letras. 
estructurándolas en un texto, siguiendo patrones de belleza acordes a la época en 
que se han realizado. 

"Lo forn1a/ y Ja utilidad: dos cualidades que siempre han estado determinadas por 
las 110 vedad es de cada época .. 22 El tipógrafo debe lograr un equilibrio entre forma 
y funcionalidad. uno de los procedimientos usados actualmente en la creación de 
libros es el uso del color, por ejemplo. éste se utiliza en Ja tipografía así mismo en 
las hojas o páginas que forman parte del libro. antiguamente el uso del color era 
solamente con un fin decorativo, ahora se usa para dar mayor expresividad al texto 
o para subrayar su importancia, también se usa en ocasiones con una carga 
simbólica. 

-·~, 
BIF~ZF~18 ~~ 

•tn;;;j 
2 2 J lbid.p. 13.9. 

El arle de la tipografia se encarga de interpretar 
y estructurar el texto, usando caracteres que se 
seleccionan de la infinidad de tipos disponibles. 
estos caracteres. están compuestos por líneas 
rectas. curvas. y oblicuas ya sean verticales u 
horizontales y éstas le dan al texto valores 
rítmicos. asimismo Ja dirección que siguen los 
textos y el empleo de espacios en blanco 
permiten estructurar una composición. 

1YS\S ca~ 
ta.'( l " r :r: {', n r-r.lJ. 

~ 
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.. 2.'Z Ll1Hl,O ;f[J.i'f.!V'f:ftt'r\ro 
.> 

A lo largo de la historia se ha creado una gran· cantidad de lib
0

ros, con 
formas y contenidos muy diversos, el hombre para su elaboración li.a 
experimentado y aprovechado materiales -que ha'. tenido a su alca~é~ .y: de · 
acuerdo a su evolución ha creado lenguajes y sistemas de escritúr_a~ que le 
han permitido comunicarse y expresarse, "y estas escrituras· han sido 
contenidas en huesos, papiros, pergaminos, piedras y .papel. c.'~: parÚr del 
siglo XVI los primeros libros impresos en Europa realizan. una síntesis de 
manuscritos y elementos tipográficos" 23

, desde entonces ¿e difúnden libros 
impresos en papel. cuyo contenido es de cará~ter r.eÍigioso, literario, 
histórico. artístico, científico, filosófico. entre otrbs. , . 

Por lo general; 'los libros · invitan al 
espectador a hacer una lectura simplemente 
visual. sin embargo artistas y poetas han 
tenido la inquietud de retomar el libro como 
medio de expresión desde un punto de vista 
plástico, explorando las posibilidades no solo 
visuales sino espaciales de los libros. Esta 
inquietud surge a principios del siglo XX con 
los fu turistas, ellos comienzan a tomar en. 
cuenta la página como espacio artístico. 
Marinetti empleó todo tipo de caracteres 
tipográficos, lo que provocaba valores 

visuales en la página y producía diversas sensaciones, así mismo por· medio 
de la página expresaba sus ideas políticas. 
Tiempo después Lisitzky ilustra poemas de .Maiakovsky con él fin de 
enfatizar su poesía. la tipografía estaba pensada p~ra.indicar la entonación 
que requería la lectura. "Reforzar el significado de! texto~-,, 2~ . . 

~~ .. · 

23) Hipólito Escolar op.cit.p,83. .. . ."._. 
2.JJ LIBROS DE ARTISTAS. Madrid, Ministedo de cultura, D1'recciÓ;,- "ce",,;;¡.al ·de Bellas Artes Archivos y 
Bibliotecas 1982, p.10. · . .J . . .' ;..: 
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Los surrealistas. aprovecharon . la fotografí~. y otros recursos como. las 
revistas y las impresioiles 8ffset que permitían llevár el arte a un. público 
mas amplio. Duchamp creó:su caja verde, la cual sirvió como contenedor de 
material gráfico en el que~documenta otra de sus obras, en ese momento se 
empieza a cuestionar lá manera en cómo se definen los objetos de arte. 
Hasta qué punto se considerá arte a un objeto no artístico modificado o su 
interpretación de aéuerdo alcontexto en que se encuentre? 
En los años 60's aparece el libro· de artista, Dieter Rot experimentó con 
hojas de distinto formato: color, textura y experimentó con varios sistemas 
de impresión, las combinó para crear distintas posibilidades visuales, se 
foteresó por cada aspecto del libro, materiales y las posibilidades en cuanto 
a forma y técnicas de impresión. 
Dieter Rot y Edward Ruscha son iniciadores de la producción de libros de 
artista "Djeter Rol experimenta confjgurando cada uno de sus libros de 
distinta manera Ruscha es de espíritu conceptual, defendió el princjpio 
mínimo del libro como serie de imágenes sin pretensiones estéticas" 25

. . 

Los libros de Ruscha y el arte conceptual contribuyeron a que se 
considerara el libro como medio de las artes visuales. 
Los artistas "intentan colocar Ja palabra escrjta al servicio de la práctica ,. 
artística" 26 y eso trae consigo Ja invención de nuevas formas de libr~. 
experimentando nuevas formas tipográficas, nuevos formatos, técnicas de 
impresión como el offset. 
En 1965 se funda Ja editorial Something Else Press por Dick Higgins quien 
pretendía desmaterializar la obra artística. así como producir obras para 
librerías normales y así poder llegar a un público mas amplio, esta editorial 
publicó y distribuyó estos libros en librerías de Nueva York y Europa. 
actualmente en Washington. Chicago y Los Angeles se encuentran 
disponibles al público librerías especializadas en libros de artistas. 
Los libros alternativos tienen ciertas características que los diferencian de 
los libros tradicionales. en este tipo de libros es el artista el que se encarga 
de todo el proceso de elaboración e impresión del libro. 

25} Daniel A.fanzano. LA APARICJON DEL LIBRO DE ARTISTA .s.p.i. [ p.I J. 
26} EL LIBRO DE ARTISTA. IJogota. Colombia. Ed de Arte dos Grafico.1994. p.5. 
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Los libros alternativos ptied_en tener .textos o 
no, ya que estos solo son elémentOs que 
forman parte de ellos . 
Los artistas alteran la · estructura 
convencional del libro, utilizán materiafos 
que pueden ser duraderos o eflmero's y su 
producción puede ser hecha a mano o utilizar 
cualquier método de impresión. Sé tiene. en 
cuenta la capacidad que tienen los materiales 
de comunicar, cada tipo ·de papel, texturás 
y colores, comunican algo, así mismo la 

encuadernación, tipos de tinta, tipos de letra y las páginas. 
El contenido de este tipo de libros es infinito, pueden hablar de cualquier 
tema. sin embargo el contenido no es Jo mas importante en el libro. ya que · 
necesita de una forma (que puede ser física o visual), esa forma es 
componente esencial de un significado. "Las formas que hacen al mundo, al 
cosmos, son infinitas: cada una es imagen de algo _v encierra una 
significación" 27 los sonidos pueden formar parte también del libro 
alternativo, así como lenguajes poéticos. 

Dentro de Jos libros alternativos podemos encontrar dos categorías muy 
importantes: 

•:• Ll·SitO 'PF. :fllt"fl~;f:ll 
•:• f.J. J.rl1itC- all.:JF.-fC 

27JOsva/do Lópcz Chuhurra. ESTETICA DE LOS ELEMENTOS PLASTICOS. Barcelona. EdLabor.1970. p.31. 
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En los años seteñtas se forman.grupos' 
de artistas que. trabajaron' eh. un 
ambiente político que era propicio _para 
la creación de libros; uno . de estos 
grupos es el Flúxus. · - ·_ . _. 
El movimiento Fluxi.ís no.· perseguía un 
fin estético, sino social,. ~e 'te denomina 

como una forma de antiarte que está en contra de el objet¿--áitfstico ·~fato 
como mercancía, es una actitud en contra. de la separa~fon"~ · .. entre 
productores y espectadores, entre el arte y la vicia colidiami;;declaran 
objetos y actitudes "artísticas" a aquellos qÚe en realidad nc{lo~éran; . ' - -
Maciunas y Cage pertenecientes a este .movimiento, toman.80~0 bas~_las 

ideas dadaístas. y encuentran en el libro un medio para termi~ar; con fa 
'í'dea de objeto sagrado" como se concebía la obra de arte. -
Ambos buscaron transformar el soporte del libro, sin intenciones esté.ticas. 

&J.:g;g¡;t,,:f:c'?e±i:'.:."itfiif":t('.;:.:;7• Los libros de artista se hacen en los afios 
setentas en Estados Unidos y México "como 
una forma única, diferente de las impresiones 
finas _v de otras formas convencionales de 
in1presión '' 28 El libro de artista no tiene una 
estructura determinada, el artista la elige, 
pueden ser elaborados con materiales costosos 
o aprovechar medios tecnológicos lo que hace 
de estos libros que sean lujosos y costosos. 
El libro de artista responde a necesidades de 
comunicación. sin embargo el libro de artista no 
siempre es legible o en ocasiones no funciona 
como libro. éste comunica a través de su forma. 
texturas y estructura. 

231 Gonzi1lez de León Silvia. HXPOSJC/ON.é.'S- UN LIBRO ES UNA PROVOCACION. Resena s.p.i, p.10. 
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. ·Los libros de artista ptietj~n contener le~gtiajes que crea el artista •. e~presar. , 
· por medio de códigos, palabras, poesía, narración, no necesariamente por 
medio de palabras, puede usar imágenes, lenguajes musicales 'o pictóricos ... 
El que crea libros de artista tiene la libertad de integrar, alterar'y modificar:, 
materiales visuales, táctiles y sonoros. 

2.7.2 Ul "P.:fl4LN:R l'Mi>ItF.:l>.fl CC)'MC> f.:¡,1>.:flCIC) .:flll"11:¡,"fICC) C) vi:¡,D.:fll. 
_'. ..... ······ ..... ···-.··.·.-... , .. .,~.· ... 
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{· 
Todas las pttginas 
impresas tienen cierta 
apariencia y contenido 
visual, el disefio de la 
tipografía por ejemplo . 
El texto puede ir 
representado en la 

página como obra de arte. la página es usada como un espacio donde los 
artistas exhiben su trabajo, en la Edad Media al texto y a las ilustraciones , 
se les daba igual importancia. en el período futurista, dadaísta. surrealista 
se usó la página como espacio artístico, pero no era considerado como un 
arte bello, era una alternativa. 
Marinetti usó la página como espacio artístico por primera vez. la difundió 
por medio de los periódicos e hizo posible que fuera. disponible para las 
masas; la página por lo general se presenta como una superficie plana, se 
usa como soporte ya sea de imágenes. colores. signos o texturas . 
Los futuristas rusos practicaron tipografía, aprovecharon el acceso que 
tenían a la imprenta diseñando y planeando a la nueva sociedad con bas,e en . 
una libertad creadora y una cultura proletaria. · 
En los años 50 Dieter Rot realiza sus libros-objeto. para .él la página y el 
formato del libro permiten muchas alternativas para exponer sus ideas'. 
La publicación de libros de artista es una alternativa de ~'Xpresión plástica, 
en la cual es válido tocar a parte de contemplar. . .. . . ~ .. 
"En el libro artístico se usan todos los niateriales. herramienlé;;; "Y.medios' 
requeridos para la formulación de las ideas o inquietúde:S del-artista ·en ~na 
visualidad total.. ·· 29 . . .. .. . . 

29J BrlUlo MlUlad COMO NACEN LOS OBJETOS?. 5". Edición. Barc-e/ona. Ed. Gustavo Cl'li.1991. p.231. 
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Todos los elementos que componen al libro son igualmente importantes y 
neceSarios: cada elemento es portador de un significado. 

" El li~ró 110 es· solo conjunción y orden' de.sus páginas, sino que a través de 
éstas; el artista sugiere una secuencia, en la cual el lector incluso no esta 
obligado a leer todo el libro, como cada elemento que lo compone es algo 
significativo, entonces cada página también lo es. Y cada página puede ser 
tan significativa que no es necesario leer todo el libro. Los libros ilegibles 
permiten abrir sus páginas al azar, se comienza donde uno quiera, aunque 
tenga imágenes secuenciales, se pueden crear muchas lecturas o 
apreciaciones. son una experimentación de las posibilidades visuales y 
táctiles del libro como objeto. 
Existen libros creados para niños que les permiten conocer el ambienté que 
les rodea a través de receptores sensoriales, percibiendo sensaciones 
táctiles, matéricas. sonoras, etc. 
A estos se les conoce como prelibros, ·· son estímulos visuales, táctiles. 
sonoros que permiten que el niño ejercite su pensamiento y desar:rolle su 
creatividad. La forma de proponer el ·mensaje en este tipo de libros debe 
ser simétrico para que ese mensaje sea lógico como quiera que se comience 
a leer el libro. 
"El convencionalismo occidental exige que un libro sea leído de izquierda a 

derecha, que esté encuadernado a Ja izquierda _v abierto a la derecha ... " 30
-

~ ',, 

r 

30) LIBROS DE ARTISTAS Madrid. /11inisterio de cultura. Dirección General de Bellas Artes ... Archi•·os y 
Bibliotecas. 1.982. p.21. 
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2.1.3 LO~ LI".l?Pi,O~ O".l?Jf.'ÍO 

Se considera 
investigan 
relacionados 
semántico. 

-~~ ·-:~ __ -.: .· 
.-: ·!. -. T-

objetos a aquellos que 
aspectos forrriales. 

libros 
los 
al libro y su conte~ido -

··_,, ...,·:· 
·¡·!'' 

La poesía visual y experimental-Y:"el· libro 
objeto tienen como origen común •. · el 
futurismo, ''Ja poesía experimental- se 
interesa principalmente en unifica~ palai)J:a e 
imagen en Ja página, sin tener que éxplotar 
el forn7ato del libro ".31 

El libro-objeto se refiere a sí mismo, no es 
solo un soporte de la comunicación, comunica a través;" de su forma. 
estructura, sus texturas. se dice que libera al libro de su fo'r~k tradicional. 
En el libro objeto la realidad del material es primordial, en él, importa el 
carácter pictórico, escultórico u objetual del libro sobre el carácter 
comunicacional en función de tal. 
El libro-objeto puede tener escritura o .prescindir de ella, así mismo puede 
tener páginas o no tenerlas. una de_sus características fundamentales es la 
táctil. ya que tocando el objeto, sus páginas;' su textura provoca sensaciones 
y comunica. 
Los artistas experimentan visualmente con el fin -· d_e ex·plotar las 
posibilidades espaciales y visuales del libro, cada libro es un juego de orden 
y desorden y a través de él, los artistas procuran dar una dimensión 
concreta a la forma, al espacio y al tiempo. 
Se les considera a los libros como secuencias de espacios, pero debemos 
tener en cuenta los espacios en el interior y exterior del libro. el espacio 
exterior del libro se considera como un espacio público, que es un espacio 
que ocupa cualquier objeto o persona. y el espacio interior es el que 
pertenece al libro y sus componentes. 
Como pueden ser las páginas. que por lo general. son bidimensionales. éstas 
son espacios dentro del libro. en las cuales si se coloca cualquier elemento 
plástico. se sugieren espacios. contenidos dentro de la página. los espacios 
en blanco de la página también son una manera de utilizar el espacio que es 
la página. 

31) /bid. p.39. 
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2.'Z.'± ~L Lr:tm.o :IU.i'\:.n,N:/tfrVo F.X 'M;F.;xICO 

Este tipo de libros comienzan a desarrollarse en· México ~ntre 1975 Y 1985 
por editores --y. artistas que proponen nuevas fo~mas de libro. utilizando 
procesos de impresión, materiales y herramientas que pe~rriitían obtener 
variantes de los libros tradicionales. 
Se tiene el antecedente del movimiento estudiantil del 68 en que - se 
imprimieron volantes y propaganda impresas en mimeógrafo, lo que facilitó 
la difusión de protestas en contra del gobierno y de la prensa. 
Se crean editoriales como La Máquina Eléctrica que definen el origen del 
movimiento de escritores que pretendían encontrar un medio en el cual 
expresar su obra poética, mas tarde aparece la editorial El Archivero . 
Entre los artistas mas destacados que se mencionan por producir este tipó 
de libros en México se encuentra a Felipe Ehremberg y Martha Eillion, 
Vicente Rojo y Magali Lara, la cual hace un vinculo entre el origen de los 
libros de artista y la aparición de editoriales marginales que en un principio 
se dedicaban a publicar poesía, a la que mas tarde se le agregan imágenes 
y se convierte en poesía visual. 
Entre los libros de artista hay diferencias de actitud y de procedimiento, en 
México su producción ha sido independiente y en ocasiones individual, 
muchas veces se convierte en libros que pueden ser únicos· o de edición 
limitada, libros con características de objeto, visuales y conceptuales. 
Resulta complejo clasificar los libros alternativos, sin embargo cada uno 
tiene cierta peculiaridad que los distingue de los libros tradicionales. 
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En este tipo de libros participan escritores, 
grabadores y /o pintores;se les cons.idera libros 
lujosos, el papel sobre· el que son impresos por 
lo general es de gran calidad y con -un delicado y 
elegante diseno. tipográfico, - son de edición 
limitada lo que provoca altos costos e inaccesible 
a ciertos sectores de la sociedad. En este tipo de 
libro el poeta escribe textos y el· grabador -o 
pintor los ilustra, de manera que exista un 

vínculo entre texto e imagen. Este tipo de libros surge como reacción a __ los 
sistemas de producción e impresión mecánica de libros. 

l.1"1?1l0~ "Df. ;flJl"ÍI~i'dl 

En estos libros el artista escribe los textos en 
caso de hacer uso de ellos, textos que se 
mezclan, superponen o yuxtaponen con las 
imágenes, para la creación de éstas los artistas 
han usado medios gráficos. pictóricos. asi como 
electrónicos. Los libros de artista pueden 
contener lenguajes que el artista crea como son: 
sistemas alfabéticos. códigos, poesía visual. 
narrativa. "La forma libro es parte de Ja 

expresión y de la significación de la obra ... " 32 No tienen un principio, fin. ni 
posición específica para leerlos. 

IJ'I?Ito~ -0.s~1r.,·() 

·-·---~. 

"Estos son ejemplares únicos en los que el 
discurso narrativo es el libro mismo,··., 33 l~ 
función comunicativa ·de estos _libros se 
manifiesta escultórica o pictóricamente. su 
apariencia lo define como objeto mas que-como 
un libro. --

32) Daniel J\fanzano. LA APARJCJON DEL LIBRO DE ARTISTA. s.p.1: {p.S}. 
33} CARACTERISTICAS y CLASIFICACION DE LmRoS ALTERNA T/VOS J\M TER/AL FOTOCOPIADO OCTA vo 
SEMINARIO-TALU:.'R DEL LIBRO AJ. TERNA TIFO ENAP 2002. p.10. 
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Estos libros tienen características de libro 
ilustrado, de libro de artista ,y <l'e libro objeto 
de manera total o parcial, siguen cierta·· 
secuencia y pueden presentarse .en distúifas:· 
posiciones, el artista interyiene su~. _paginas:' 
con collages, dibujos ó· fotocopias las cuales · 
se integran a la forma y ~l contenido del libro~· 

Los transitables se caracterizan por que visualmente sugieren dinamismo, 
permiten sentir y transitar en espacios reales y concretos, los transitables 
crean estructuras compuestas por planos. volúmenes o formas lineales que 
crean huecos, vacíos; "Permiten explorar estéticamente las relaciones del 
hombre con Jos espacios reales de su entorno" 34 realizar una lectura no. 
solo visual. sino corporal o táctil. (percepción corporal). Los transitables . 
aparecen en los años 50. pueden ser públicos o cumplir una función extra. 
artística. pueden presentarse fuera de museos o galerías. 
Países como México y Venezuela han contribuido a la 
transitables en este tipo de obra interviene el tiempo y 
tridimensional. 

creación de . 
el espacio 

.,_,...· 

34)JuanAcha. EXPRBSION Y APREC/AC/ON ARTl8TICAS. ,\léxico. Ed. Trillas; 1994. p. 62. 
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Los libros alternativos escogen y mezclan· 
materiales de distintos. tamaños y texturas 
que responden a nec~sidades de expresión, 
tienen algunos apariencia ·de un juego por 
que recrean las sensaciones táctiles. 
Los libros como juego transmiten 
información, ~si mismo permiten que el 
espectador experimente sensaciones 
táctiles, olfativas y visuales por medio de 
texturas, colores, formas, etc. 

Los libros pueden estar formados de estructuras que fácilmente sori 
desmontables. o contener piezas que se puedan .c_ombinar o ensambl~r. 

pegar y despegar. 

En México se han creado películas con tiras de papel para hacer películas 
manuales, textos y estampas que remiten a la infancia. 
Los artistas mexicanos utilizaron como medio de impresión el mimeógrafo. 
en el cual podían imprimir sobre madera. cartón y tela. En el año de 1968 el 
mimeógrafo y la máquina de escribir fueron de gran importancia para 
impresiones de revistas. boletines, propaganda y protestas del movimiento 
estudiantil. 
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··En la Escuela Nacional de Artes Plásticas de la UNAM; se lleva a cabo 
desde 1994 un Seminario - Taller de Libro Alternativo- dir:igÍdo por el Dr. 
Daniel Manzano y el Pintor grabador Pedro Ascencio:. . . ·· . '· · 
Este Seminario tiene como objetivo el producir.' li~~9s :·cori forinatos y 

materiales distintos a ·1ós convencionales, 
con un concepto~:alternatlvo de carácter 
plástico, estos libros ·· .. responéle~ a las 
necesidades de expresión> de los artistas 
visuales y para su_ . elaboración se utilizan 
medios como el grabado, pintura, escultura, 
dibujo e incluso medios electrónicos y 
multimedia. Los artistas retoman y combinan 
técnicas tradicionales del grabado con 

técnicas de impresión por computadora, fotocopiadora, video, instalaciones. 
pintura, escultura, etc. 
"Por nJedio de este se171inario se busca Ja creación ... Pretende mostrar Ja 
anJplitud de horizontes innJersos en Ja creación de este tipo de objetos 
artísticos-visuales y ofrecer sil71ultánea171ente el abanico de posibüidades 
propicias para Ja creación de Jos otros libros los no _tradicionales': .. 35 

El artista por medio de los libros alternativos busca que el lector interactúe 
con el libro. que pueda tocarlo, mirarlo, olerlo, transitarlo, para conseguir 
una lectura y percepción distinta de cada uno de sus elementos. 
En el taller del libro alternativo se realiza un trabajo de investigación el cual 
sustenta la creación de un libro y analiza los distintos elementos que ·10 
componen desde un punto de vista plástico. elementos como el espacio y el 
tiempo, la forma y la estructura. 
Cada alumno integra imágenes. formas y contenidos de manera que el 
espectador tenga un contacto directo con ellos y despierte su sensibilidad. 

35) Ramón Silnchez Re_vna. EL LIBRO ALTERNA TfVO- EXPOS/C/ON EN EL MA C. Junio de J.9.97. p. 32. 
AV! TER/AL FOTOCOPIADO OCTA FO SEMIX•lRIO- TALLER DEL LIBRO AL TERNA Tft-'O ENAP 2002. 
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2.3 L:Íl ~BCOF.Jo('CI:fl B~i>ACIO i'f:M'i>Oivti. f.N BL LI'l?llO :Ri.ftll.N":lhlVOC. 
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Existen dos elementos a los que el ser humano. está ligado': el ~spaCio y el 
tiempo. . . .·.. ... . .. · . 

Se dice que el espacio y el. tiempo son realidades qui; intuimos· pOr medio de 
los objetos. . . ' ·:·. " . 

La noción de espaci6 puede eriteñderse ~ornó .el lugar donde se llevan a 
cabo los acontecimientos, y éste· espacio:~ :.'P-uede tener dos o tres 
dimensiones (puede ser plano o voli:imé'tri~Ó) y.,'tieiie estrecha reláción con 
el tiempo ya que los acontecimieritosº/ necesitan de un tiempo para 

--·Í·""-
realizarse. 
El espacio existe como un 
por medio de la materia. 

todo, en él se hacen presentes objetos y formas 

Los artistas se encargan de modificar el espacio con una finalidad estética, 
lo que sensorialmente modifica nuestra capacidad de percibir, produciendo 
sensaciones en un desarrollo espacio-temporal. 
Kant menciona que ''la representacÍón del espacÍo üene que ser ÍntuÍción "· 35 

para poder tener un conocimiento de él; nosotros intuimos el espacio 
cuando se hacen presentes en él seres u objetos. 
"El espacio se presenta conio una magnitud infinita dada, es pensado· corno 

algo que tiene niuchas representaciones posÍbles, todas las partes del 
espacÍo en el Ínfinito, son o se presentan al mÍsnio tÍernpo. " 37 

El tiempo está presente en todo lo que percibimos por medio de los. 
sentidos. todo lo que existe se lleva a cabo en un espacio y tiempo· 
determinados. el tiempo tiene una realidad que se intuye , es real no como 
objeto, y no es inherente a los objetos sino a quien lo intuye. 
El tiempo solo tiene una dimensión, no puede haber muchos tiempos a· !Gt 
vez, sino secuenciados: contrario a lo que sucede con eI. espacio' pueden 
existir muchos espacios al mismo tiempo. 
Al igual que en la naturaleza los acontecimientos se presentan de !11anera 
sucesiva. nuestros pensamientos se presentan también de manera sucésiva. 
"El üernpo exÍste cuando se suceden Jos niovÍrnientos" 38 Los ,,elementos 
plásticos nos producen sensaciones de movimiento, o i~. que es .lo mism'o 
sensaciones de tiempo. 

36) E Kant. CRITICA DE LA RAZON PURA MtJxico • EdPorrua Hnos .. 2000. p. 44. 
37)/bidem. 
38). Juan A cha. op.cit. p. 62. 
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Una característica formal del libro es la serie o secuencia así -como la 
dirección que sigue al momento en que se realiza la lectura. por lo que 
involucra un espacio y un tiempo determinados. 
Ulises Carrión dice que. el espacio es un elemento de la con1unicación. y 
esta comunicación se lleva a cabo por medio de lenguajes que se 
manifiestan en espacios como son las páginas de un libro. "el lenguaje 
escrito se entiende como fa secuencia de signos en un espacio" 39

, cuya 
lectura ocurre en un tiempo determinado. 
Los signos de los lenguajes utilizados en los libros responden · al 
pensamiento y sentimiento de cada artista. los libros pueden contener 
cualquier lenguaje. '. 
Puede un libro comunicar por medio de su form'a solamente, y a su vez, las 
formas necesitan de la materia para existir y, pa~a: ;fún~ionélr como un medio 
expresivo. .,_, 

.. :-..... 

2.g.1 E.I.E.'MF..Nt'O~ f'Oll'M11U.F.~; "Df.r..l.f:¡¡Ít6 
i. -

\..-' 

Ulises Carrión menciona tres'elementos fun'damentales del libro: 
•!• Lenguaje 
•!• Espado 
•!• Estructura 

2.g.2 I.E...N"Gü!-WE. 
El lenguaje utiliza signos que funcionan como elementos comunicantes, 
algunos de estos signos pueden ser de carácter estético o simbólico. 
Estos signos pueden ser lineales o matéricos, contener elementos plásticos 
como colores y formas. Los libros pueden contener cualquier tipo de 
lenguaje no específicamente el escrito. lenguajes en que el espectador 
pueda realizar lecturas en las que interprete a su modo cada elemento e 
involucre sus sentidos. 
El artista usa el lenguaje para crear espacios imaginarios. para lo 
escultórico, objetual e incluso Uega a combinarlos para llegar a complejos 
resultados. El artista puede crear sus propios lenguajes a parte de usar 
sistemas alfabéticos. códigos. juegos de palabras y narraciones visuales; 
estos lenguajes a su vez necesitan de un espacio donde estar contenidos. y 
de un tiempo. 

39} U/ises Carrion EL NUEVO ARTE DE HACER LfflROS 1tfl'xico. ed. El Archfrcro. 1988. p. l 
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2.~.3 f.~'}l;llCIO 

El espacio es una representación que precede a las intuiciones externas, 
según Kant, el espacio existe siempre; aunque en él no haya objetos. el 
espacio es considerado como una condición donde es posible que se lleven 
a cabo los fenómenos. 
"La actitud que asume el artista enfrentado con el problema del espacio es 
Ja de concretar, definir, modelar Ja intuición que tiene de dicho elemento. ·~· 40 
El autor menciona a Kant cuandC:, dice que existen dos formas de intuición: 
del espacio y del tiempo 
El espacio es una intuición pura, ya que sólo se puede representar un solo 
espacio. el cual puede tener partes o componentes que forn1an un espacio 
único. 
Muchas veces se piensa que el espacio es infinito. pero al tratar de 
representarlo se necesita darle una forma y entonces aparecen ciertos 
límites, sin embargo en un espacio bidimensional se puede sugerir un 
espacio infinito por medio de soluciones plásticas. 
En el caso de los lenguajes pictóricos. dibujo o estampa. los elementos 
plásticos y signos están contenidos dentro del espacio de la tela o de la 
página 

Existe un espacio real y otro que el artista crea en estructuras 
bidimensionales (pinturas. grabados), el primero es de carácter sensible. 
abstracto, infinito, el segundo es un espacio visual, concreto y con límite . 

./0) Osva/do López Chuhurra. ESTETICA DE LOS ELEMENTOS PLASTICOS. Barce/on:i, Ed. Labor.1970. p.62. 
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Todos los elementos que conforman un libro son 
parte de una estructura, las estructuras sirven para 
que cada elemento tenga un orden. en la página,· . 
que sigan una secuencia, que tengan un espacio y 
un tiempo dentro del libro. 
Generalmente el libro se compone de un lengua}~ 
escrito y éste a su vez se compone de signos, los 
cuales al ser estructurados pueden formar 
palabras. frases o textos que a su vez están dentro 
de una estructura que es la página. 
Por lo general en los libros los textos siguen una ' 
dirección de izquierda a derecha. sin embargo es 
válido estructurarlos de manera diferente, tomando 
en cuenta los espacios en blanco de la página para 
crear nuevas estructuras. 
Las páginas son parte de la estructura del libro. y 
aunque no contengan letras o palabras. éstas 

comunican por medio de su material. de su forn1a. color y textura. 

Caligramas de Apollinairc 
una mB.nera de estructurar 
los textos en el espacio de Ja página. 

P_;; . ::-: ~._,/ .... · ... ".~: ,.'.. .• . &\ 
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CONCI.LJ~W.N' 

El hombre desde la antigüedad ha sentido la necesidad· de expresarse, por 
lo que en un principio utilizó su propio cuerpo, gestos. sonidos y trazos en 
materiales a su alcance y conforme fue evolucionando comenzó a utilizar 
imágenes, después sistemas de escritura como los alfabetos que le 
permitían representar infinidad de cosas. utilizó como soporte para la 
escritura muy variados materiales y herramientas. descubrió sistemas de 
impresión muy sencillas como sellos hasta sistemas mas complicados como 
la imprenta. 
Muchos han sido los contenidos. formas y materiales de los libros a lo largo 
de la historia. y actualmente los artistas han retomado algunos de ellos, al 
mismo tiempo que proponen nuevas forn1as y estructuras de libro, como 
alternativa a lo tradicional o simplemente por experimentar y estudiar los. 
aspectos formales y espaciales que lo conforman. 
Surge la inquietud por integrar en el libro varios lenguajes y dar un valor al 
soporte de éstos, para que cada elemento: matérico y visual ¡:frovoque 
sensaciones en el espectador. 
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3"11.>Q~'i>Of.ll>i":fl 

El libro que se realiza en el presente trabajo trata el tema del Ritual de 
Semana Santa Tarahumara. se haée: una interpretación .de ·Jos elementos 
simbólicos que participan en esté, para ello se utiliza como.,corttenedor un 
tambor dentro del cual se encuentran seis tambores mas; los que funcionan 
con10 páginas con impresiones en xilografía. 
Cada tambor es de distinto tamaño. varían desde Jos 28 cm. hasta Jos 40 cm. 
de diámetro. 
Como propuesta inicial. las páginas estaban unidas de manera que pudieran 
abatirse y formaran una cruz, al hacerlo a tamaño real no era posible por. 
que Jos tan1bores debían ser muy angostos para poder abatirse y no tenían 
suficiente estabilidad, por Jo que la propuesta cambió, las páginas están 
separadas y en Jugar de ser un solo objeto, en este caso el tambor, se 
agrega otro elemento que es una cruz. en la cual podrán integrarse las 
páginas. 
Estos tambores son de madera y pergamino. remiten a Jos tambores 
tarahumaras que solo son usados en la Semana Santa; utilizando solamente 
una cara de cada tambor para que pueda insertarse uno dentro de otro. el 
lenguaje contenido es por medio de impresiones xilográficas y pequefíos 
textos y letreros que tienen relación con las imágenes. 
En este libro se sugiere que el espectador realice Ja lectura en el orden 
que desee. invitándolo a jugar e interactuar con las piezas del libro. 
No es un objeto que se haya sacado de su contexto original. es un tambor 
producido íntegramente y modificado. de manera que pierde su función 
sonora para convertirse en un objeto con valores plásticos. visuales y 
táctiles. 

; 
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3.Z Mf.'ÍO'D0!.041;11. 

Para llevar a cabo la investigación sobre Jos tarahumaras, fue necesaria Ja 
consúlta bibliográfica en el Museo Nacional de Antropología e Historia. 
Instituto Nacional Indigenista. Escuela Nacional de Antropología e Historia y 
en Ja Oficina de Representación del Gobierno del Estado de Chihuahua en el 
·D.F .. así como realizar una entrevista a un raramuri llamado Pablo Ortega 
Hernández en la Feria Nacional de las Artesanías que se llevó a cabo en el 
Word Trade Center Ciudad de México, el día 14 de Junio de 2002. 
Otra parte de información fue adquirida por medio de un videocasete 
llamado: 

"'.LA SIERRA TARAHUMARA Sus Indígenas- Parte JI" 
Producido por: Unidad Corporativa de Televisión S.A de C;V. Chihuahua. Chih. 

México,2000. 

La información bibliográfica sobre el Libro Alterhativo fue· pr~pórcionada 
por el Seminario""".Talle{r del Libro Alternativo y se' ~o:~pl~ní~ntÓ e :ilustró 
con consulta vía In.ternet. 

' . \ '· ..::;:..;,;..: ~ 

- ........ °'' . '_:< ,._;·:.~ :':~- ( . ) -.-~ 
Considero que esta investigación. así como la elaboración de.:éste. libro, es 
parte del desarrollo de mi proceso creativo que me pe;.mite éonqcer las 
características de los libros alternativos también llamados.no· tradidonales. 
no libros . etc. para que en un futuro sea posible seguir creando _este· tipo de 
obras con una amplia variedad temática y formal. 

so 
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3.3 ~.QIÍU.R~ 

. •!• Triplay .. de s·mm. de grosor 
•!• Pergam.ino rústico 
•!• Tinta· tipográfica 
•!• Gubias 

· •!• Triplay de 6mm. cortado en forma circular con diámetros de· 40cm, 
38cm, 36cm, 34cm, 32cm, 30cm, 28 cm. respectivamente. 

•!• Tubo de madera de 2.44 m. x 1 1/4 pulgada 

3.'11>l.lOCR~O "DR R1.;ltllOQ;RCIO.N 
•!• Bastidores para tambores 
•!• Pergamino 
•!• Cruz 
•!• Xilografías 

3.:!f.1 i?Jl~i'I'DOQf.~ 1>.11.1Vl LO~ °f:fl'M'llOQR~ 
-Seis tiras de madera de'.·3mm. de grosor,· se cortan de 10 cm. x 1.50 m. 
-Una se corta de 15 cm. x 1.50 m. Oa mas ancha es la que servirá de 
contenedor). 
-Se ren1oja la madera con agua, (puede ser fría o caliente) para hacerla 
flexible y se comienza a doblar poco a poco dando forma cilíndrica. 
-Una vez doblada se amarra o se prensa, hasta que seque para que 
conserve esa forn1a. 

ft'P.l'-:l'~ >'111'\N 
~ 1. Li ,, Q ~i ;...( l~ 
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-Las orillas se lijan para desvanecerlas y se traslapan formando una 
pequeña ceja que permite unirlas con pegamento y. una vez pegadas. se 

·inserta un círculo de madera (de Gmm.de grosor). el cual se pega en un 
borde del cilindro. esto le pern1ite tener mas estabilidad y conservar la 
forma redonda. 

-Así sucesivan1ente se van haciendo seis cilindros más. uno mas pequeño 
que otro. entre cada uno debe haber una diferencia de 2cm. para que pueda 
insertarse uno en otro. 

--) 
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R2J.2 'PF.QG-!fl'MLN"C) 
-Se corta en círculos el pergamino de acuerdo al tamaf'lo de cada bastidor 
(dos piezas por bastidor) y solo una se sumerge en agua con unas gotas de 
amoniaco y cal viva hasta que esté flexible y pueda estirarse. 

-Se retira del agua y se quita el exceso de ésta con un trapo. 
- Húmedo se estira y se tensa en cada bastidor, sujetándolo con una cuerd_a 
hasta que seque y adquiera forma circular. 
-Se desmonta de los bastidores y se. hace una marca en el lugar donde se 
realizarán agujeros que servirán para tensar la cara superior con la· cara 
inferior del tambor. . 
-Se hacen agujeros con un sacabocado alrededor d~ cada·. pergamino 
dejando entre cada uno un espacio de 7 cm. _aproximadam~nte: ... -.· 
-Se cortan los sobrantes de las orillas. , ·... · 
-Se cortan tiras largas y delgadas de pergamino q'ue serviráry._para tensar 
ambas caras del tambor. 

-El grabado se imprime sobre la pieza d~ pergamino que 
no se sumerge en agua. después se agujera ;de lri. h1isma. 
manera y se humedece. . ~- .. '·· . · .· .... 

-Al bastidor se le da color con tintllra de ri1cohoC para 
dar apariencia de madera t~stada." . . ;, · :C _¿_·· '.>:. 
-Se colocan ambas caras del tambor (pergáminoY sol3re 
el bastidor y se unen con las tiras del rriis'mo:rilaterial en 
forma de zigzag estirando de manera u~ifo~n1e~ ' 

") 
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-Al secar estira y queda tenso. 
-Se corta el pergamino de la parte inferior y se adhiere la orilla con 
pegan1ento. 

R~.~ Cl.lOZ 
· -se· corta el tubo de madera en dos partes, haciendo una incisión en cada 

uno para embonarlo. y formar·una cruz, se refuerza con un tornÜlo y 
pegainento. . . · ··· .,_ 
-Se toman las medidas de cada tambor para hacer una pequeña· incisión e. 
insertar palitos de madera de 10 cm.(estos sostienen a cada t::Í.illbor<én ~i-· 
momento de ser integrados a la cruz).Se colocan cuatro palitcikéle.c~rriba 

. - , I -:. . ·- , 

hacia abajo y dos de izquierda a derecha de la cruz. · ·· ·-· 
-Se pega una base de 30cm. en forma de cruceta. 

·¡ : 

-Todo se lija uniformemente. 
-Se le aplica una capa de chapopote diluido para dar apariencia de madera 
tostada. 
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3.7P1 1>ItÓCF.:t>I"MlE...N'fO 1>~ll~ I.ifl .XILOG!l~t"I~ 
•!• A-la madera se le hace un bisel con escofina, se lija, se.pinta-de negro 

y se le aplica una capa de goma laca, para evitar astillar bordes en el 
momento de ser tallada la madera. 

•!• Las imágenes se dibujan en cada tabla, con la imagen. invertida para 
que en el n10mento de imprimirla quede derecha. 

•!• Se trabaja con las gubias buscando distintas texturas: 
•!• Una vez finalizado el trabajo con las gubias, se prueba -la presión.del 

tórculo. 
•!• Se entinta con un rodillo la placa de madera. 
•!• Se coloca el pergamino sobre la tabla entintada y se imprime. 

. .,• (:_: 

,~f!JJ1}J, 
·./!'.~ 

.. ;.'· 

~:: . :· 

.'::. ... 
. •.": 

.:·V. 

:~Jt~0"~ 

i:;'.t:::.;=.~·-
.-.:.· 

• ,_¿: 

l~f, et 
'l?OCF;fo~ I.NICI~F.~ 
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l'M.'P~l>~!C)J\'T.~ 

3.5 I.f.C'fLl ll.fl:;, 
Son seis tambores (páginas) en los cuales están representados los 
elementos simbólicos del Ritual de Semana Santa, con danzantes. la imagen 
de la Virgen que llevan en procesión. los Judas y el culto a las cruces y a 
los puntos cardinales. el espectador puede ver las imágenes colocadas 
sobre la cruz o en otro caso acomodarlas a su gusto. ya que el fin de este 
libro es que el espectador tenga un contacto visual y táctil con él. si las 
páginas se colocan sobre la cruz. el espectador solo tendrá una vista frontal. 
por que éstas solo tienen imágenes por una cara (similares a los panderos.) 

R6 i'IF.Mi>C):\> ~ F.~1>.flCIC>:l> 1)f. C.·ll't>.fl t<Mil4F..N' 
El espacio en este libro. a primera vista solo será ocupado por dos 
elementos. el tambor y la cruz. conforme se comience a hacer la lectura el 
espectador podrá contar con mas elementos que salen del tambor. podrá 
colocarlos sobre la cruz o leerlos de manera independiente. en los espacios 
de las páginas están grabados dibujos y palabras que forman la parte visual 
y bidimensional. el resto del tambor es la parte táctil y tridimensional. 
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3.1 ~~'PF.eiO:l> l!OQ'M;llJ.F.:l> 
Las xilografías tienen formatos circulares que funcionan como páginas, las 
composiciones se adaptan a los espacios circulares del formato, en algunas de 
ellas aparecen contrastes así como tonos grises. -Y pequenos letreros, tramas con 
dibujos geométricos estilizando en algunos, los disenos de la pintura corporal de 
los danzantes. '· 
El dibujo se adapta al material y a la forma del soporte enfatizando su 
expresividad. 
3.1.1 .XILOC~H.JWIJ~ 1 ( ?JOC'PJ.) 

- / 

·-• ._ ~ V V ..,_. . /,,./ .........,_.,~ .. ~:.,.,.,,..,,,,..·"'/.• 

zn2 .XILOC~H.,.;l'lf'!Jl 2. (3¡km.) 

" ... Danzar sin descanso para obtener de Ja tierra 
frutos nJilagrosos ... " 1 En esta xilografla se 
representan los puntos cardinales a los cuales se 
dedican danzas y ofrendas para la obtención de 
bienes, principalmente de el nJaíz sagrado, que 
es alimento del cuerpo y del alma, sirve para 
fabricar tesgüino con el cual se embriaga el alma 
y pone felices a las personas. 

En esta xilografía se muestra en primer plano de 
afuera hacia adentro estrellas que simbolizan el 
plano del cielo, donde habita Dios (Onoruame) 
estructuradas de manera circular: el símbolo del 
Sol esta interpretado por medio de un círculo con 
sus rayos en forma de pequei'los triángulos, 
(símbolo de la eternidad), en el centro de la 
composición el plano terrenal, en el cual un. 
sacerdote bendice una cruz con tesgüino, detrás 
de él, las montanas que representan el entorno 
tarahumara. Entre el sacerdote y las montanas 
pretendo crear un alto contraste para diferenciar 

el plano en que se encuentran, en esta xilografía los elementos (naturaleza y la 
representación de lo divino por medio de Ja cruz) a los que se rinde culto. 

1) Car/ Lumho/tz. MONTARAS, DUl!.'NDh.:c;, ADIVINOS ... op.cit. p.83 
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~.Z.~ .XII.~G-llif!fl;f! :~ (3G cm.) 

~.V'f .XII.eJl:,!lJlfL:fl ?f \.~'!km.) 

;?.'Z.5 XlI.<'X~H.ifft'lJ\ 5 \.~2. cm.) 

En Semana Santa la imagen de la Virgen es llevada en 
procesión por ninas y ·mujeres, en ocasiones se le 
viste como una mujer tarahumara, representa a la 
Luna y se le nombra Yerugame- Nuestra !\'ladre. 

En esta xilografía se representan los arcos 
procesionales, una cruz que es cubierta con un pano la 
cual simboliza la aparente derrota de Cristo (el l\ilal 
sobre el Bien) y ninos que son los que se encargan de 
llevar ésta cruz al altar donde es custodiada por los 
danzantes. 

Las cruces son elementos que se encuentran 
presentes en todas las ceremonias y rituales. (símbolo 
de lo absoluto), representa el orden entre Cielo y 

Tierra. Sol y Luna, la relación de los humanos con los 
elementos de la naturaleza. 
En Semana Santa las cruces son colocadas debajo de 
los arcos por donde las procesiones pasan. las danzas 
y ofrendas de tesgüino son dedicadas a ellas 
principalmente. 

En esta xilografía la danza y el tesgüino los coloco en segundo plano dando 
prioridad a las imágenes de las cruces, éstas tienen una carga simbólica que he 
mencionado en el primer capitulo y mas adelante se explica el simbolismo de la 
cruz en las culturas primitivas. 
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3.'Z.G .XII.C)(~B.,.:f!J!I;fl G (:~O ero.) 

··· .. ~<.~.,"~·<--''''. 
--~«,¡.:l(,k.'Y'/A•" 

3.1.'Z .Xll.CK~B.fll"l;fl 6 (23 cm.> 

Las danzas son el medio por el cual Jos 
tarahumaras se relacionan con Dios y. coii. 
la naturaleza. tienen como fin expresár su ·: 
oración, petición y agradecimiento por los· 
beneficios que trae consigo para la 
comunidad el hecho de danzar, durante la 
Semana Santa los soldados representan a 
los protectores de la Divinidad y los 
fariseos los transgresores, los traidores. 
En esta imagen interpreto los dos grupos 
esenciales de danzantes qué participan en 
Semana Santa. 

Los Judas son personajes hechos de 
madera y paja que junto con los fariseos se 
encargan de alterar el orden y la buena 
conducta mostrando sus grandes genitales, 
son seres que simbolizan la fertilidad. 
En este grabado integro un elemento que 
rodea la composición y que simboliza la 
pintura corporal de los Pascolerqs, 
danzantes que intervienen' en la muerte de 
Judas. 
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- ·. ·.- ; -- .. r , 
En este Iibro .. se utiliza como técnica de imprésiónJa XilÓgráfía 'por lo que se_ . 
considera pertinente explicar brevemente en que consiste y Jósusos que Iic.i. 
tenido a Jo iargo de Ía historia. ·" ' . . / .. 

3.S .XILC{¡!Vll_?l,'/l ((¡lt;fl'f1,'/l'OC F.X "Mdl'OF.IVl) , ,. 

"El término grabar se entiende como una incisión hecha sobre éua/quier 
material." 2 El grabado tiene como antecedente las incisiones h,echas ~n 
cuevas, huesos. piedras y materiáles cerámicos, desde Ja Era Prehistóricá. 
El grabado comienza cuando la incisión grabada o tallada es impr;esa una o--
varias veces dando Jugar a un original- múltiple. . . __ , 
Los grabados mas antiguos que se conocen fueron tallados sobre. piedras 
con formas cilíndricas (funcionaban como sellos) que se deslizaJ)an sÓIJre, 
una superficie de arcilla marcando en ésta un relieve permitiendo reproducir 
una misma imagen nluchas veces. 
En distintas culturas se utilizaron placas de madera tallada para decorar 
textiles. ilustrar manuscritos. estampar naipes y barajas y reproducir 
imágenes religiosas. 
Es muy común que se utilice el término grabado y estan1pa indistintamente, 
sin embargo existe una gran diferencia entre ambos. por lo general se 
define con el nombre grabado a toda clase de impresión o estampación con 
fines artísticos, sin embargo, el grabado es el resultado de Ja impresión de 
una placa en Ja que previamente se han realizado incisiones. 
Por otro lado. Ja estampa se puede definir como el resultado de Ja impresión 
de dibujos trazados y entintados sobre piedra, mallas de nylon o seda. en 
las aue no se realizan incisiones (técnicas como Ja litografía. monotipos y 

serigrafía). 
La xilografía es una de las técnicas de grabado mas antiguas que 
se conocen. consiste en trazar sobre placas de madera un dibujo y 
hacer incisiones o cortes con herramientas filosas como las gubias 
o formones siguiendo la línea del dibujo creando distintas texturas, 
después se entinta con un rodillo. para transferir Ja imagen de la 
madera tallada se coloca una superficie plana sobre el grabado 

(papel, tela. pergamino), se presiona con un tórculo (antiguamente este 
sistema consistía en presionar con la mano sobre Ja superficie). este 
sistema de impresión permite reproducir una imagen a partir de una placa. 

2) 1"1. Rubiu ,tfartinez. XILOGRAFIA. Espar1a, ed. Tarmco, /979.p,J.9. 
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, Las placas de madera pueden trabajarse de dos formas: 
•!• Haciendo incisiones, en sentido paralelo a la veta o hilo de la madera., 

(xilografía a fibra) . 
•!• Haciendo incisiones en sentido perpendicular a la veta:-
•!• (xilografía a contrafibra) 

- -·- -. 

3.E.1 .XfLc:>Gf:l;fln<fl A TI'l?l\A 
Cuando comenzó a utilizarse esta técnica, '1os -trazos·· eran duros. sin 
movimiento y sin matices;_ pero con el · tiempo .se ·descubrió que 
entrecruzando líneas, utilizando puntos 'y variandcí ·la s~-paración de ambos 
elementos, se lograban distintos valores -com'c; .lu¿;es, sornbras y medios 
tonos. 
Muchos artistas del expresionismo alemán utilizaron la xilografía a fibra. 
En esta técnica se puede utilizar cualquiér tipo·· dé madera., porosa o 
compacta, siempre y cuando la superficie de la madera sea plana y de 
grosor uniforme. 
Se traza el dibujo sobre la superficie a tallar, tomandó en cuenta la posición 
de éste. ya que al momento de ser impreso quedará invertido. por lo que se 
recomienda trazarlo primero en una superficie translúcida, para después 
invertirlo y trazarlo sobre la madera. 

3.8.2 .xILc:>Gl\<flnA A Cc:>XlitATI'l?Fl;ll 

"En 1775 el artista inglés Bewick descubrió Ja técnica de grabar en niadera, 
cortándola plancha en sentido vertical al efe del tronco. con esto fa vetá sé 
eliminaba _v se lograba un traba/o parecido al g;.abado en nieta). ,.--· 3 

. " . 

Para esta técnica se utilizan maderas compactas (duras) y las herramientas 
para realizar las incisiones pueden ser las mismas que se utilizan para»el 
grabado en metal. 

3) Ibid.p.J./2 
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3$.3 i'l.N"f~{~ 
Las tintas utilizadas actualmente en occidente son por •lo general tintas 
(tipográficas) grasas resistentes a la luz. _, 
En países como Japón la tinta que se utiliza és a base- de agUa4. lo que 
produce efectos de transparencia similares a la ·acuar_elá~ 

',> 
3$.'± I"M.'i>Itf.~Ic:>X e:> F.~1·!fl"M.1>iiClc:lX 
Se entinta la placa con rodillo, el cual permite distribuir uniformemente _la 
cantidad de tinta, sin embargo, dependiendo de la fluidez qué ésta tenga,_se 
obtienen distintas calidades de impresión. 
Entintada la placa, se coloca sobre la platina de la prensa o tórculo, la placa 
se cubre con papel. piel o tela a estampar y se colocan fieltros para q'ue la 
presión del tórculo no caiga directamente sobre la placa. 

Los japoneses entintan con brochas que fabrican 
con pelo de caballo (crin), previo a entintar tapan 
el poro de la madera con una capa de cola de 
arroz. 
Al finalizar el proceso -de entintado colocan un 
papel de arroz húmedo sobre la placa y comienzan 
a ejercer presión con una espE;?cie de almohadita 
adherida a un disco plano llamado barén. y con 
movimientos circulares presionan de manera 
uniforme toda la placa .. -

El grabado ha sido un medio de expresión y repr'odt:ícción de imágenes por 
el cual los artistas han plasmado situaciones- y j>er:s:onajes de su époc'a, han 
apovado luchas sociales y se han manifestad(; en contra de ~sistemas ... .,. . ,.,. -
políticos. 

·:·t_-

4) Esta tinta esta compuesta de agua. pigmento y cola de arroz. Jbid. p.146 
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· En el primer capitulo se mencionó que los tarahumaras han. abstraído en 
símbolos conceptos como lo Eterno, lo Absoluto y lo 'InfÍnito, en los cuales 
está contenido su pensamiento religioso y éste a su vez tiene estrecha 
relación con su vida cotidiana y con su forma de 'entende'r el entorno en que 
viven. · . _ 
A continuación se da una brevé definición de símbolo y de como lo Eterno. 
lo Absoluto y lo Infinito son representados por medio del símbolo del Sol y 
de la Cruz. 

3.9 F.L ~l'M"llOLO :··-

El símbolo ha sido utilizado por el hombre com'o un medio de conocimiento y 
comunicación. al estar en contacto con la naturaleza siente la necesidad de 
conocerla para comprender su realidad y la de sus semejantes. 
En este afán por comprender lo que le rodea, el hombre déscubre que debe 
empezar por conocerse a si mismo (como parte de la realidad), por ello es 
que el auto conocimiento es primordial eri toda búsqueda humana. el auto 
conocimiento es el requisito de la realización humana que nos permite 
relacionarnos con el entorno en que vivimos, no por simple curiosidad. sino 
como necesidad de comprender la vida. 
En la realidad existen seres que pertenecen a distintos entornos por lo que 
cada uno se adapta de manera distinta al suyo. 
El hombre para adaptarse a su entorno utiliza la representación simbólica 
que le permite tener una nueva y particular dimensión de la realidad. 
El símbolo puede entenderse como representación de .creencias. sucesos o 
conceptos. puede contener algo de ficción y es susceptible de 
interpretación. la cual en ocasiones puede ser subjetiva. los símbolos son 
considerados como mediadores entre lo que se puede ver y tocar y lo que 
no. entre lo terrenal y lo místico. 
El símbolo contiene un con1ponente vivencia!. experiencia!, prerracional que 
sería el significante. y que luego es expresado de manera objetiva en el 
significado. El símbolo no sólo indica o significa como el signo. sino que 
interviene y participa de la realidad que significa y la hace presente. 
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Los símbolos pueden estar implícitos en: 
•!• Dánzas · ··· · ··· · 

•!• Ofrendas 
•!• Cantos 
•!• Procesiones 
•!• Rituales 

Dos de los símbolos mas ·importantes en el Ritual de Semana Santa 
Tarahumara son: 

:.:. ll>lM'llc:>I.C> 't>F.. 'Dlc:>lí>-F.I. ll>C>I. 
•!• ~IM'llc:>I.C> 't>F. L1l C!l,DZ 

3.7.1 lí>l'M."l?e>I.c:> 'DF.. 't>Ic:>lí>-F..I. ll>OI. 
En la m<.1yoría de las culturas del mundo se ha rendido culto al So( desde la 
antigüedad. este símbolo se compone de dos elementos principales que son 
el círculo el cual representa el cuerpo del sol y la representación (abstracta) 
sus rayos o su luz. 
La representación del sol puede tener género femenino o masculino según 
menciona el autor ''En las lenguas nórdicas el sol es ·n1encionado con10 la 

. hernJosa niuier, siéndole conferida, condición fenJenina: en· las lenguas 
nativas meridionales posee condición masculina ... " 5 La oposición Sol-Luna 
se relaciona con la dualidad macho-hembra. ' 
El Sol ha sido interpretado como símbolo . de fecundación, iluminación, 
perfección intelectual. 
En muchos de los símbolos del sol se enfatiza la noción· del centro. 'que 
considera al sol como centro de Ja vida. del universo, "El Sol está. en el 
centro del cielo. como el corazón en el centro del ser. '' 6 . ·.-· 

Para muchos pueblos el Sol es una manifestación de fa d·ivinidad. para los 
tarahumaras el Sol es el símbolo de Dios Padre. llamado Onoruari1e el cual 
es Padre y Madre al mismo tiempo. 
''El Sol es Ja fuente de la energía positiva que aninJa dando vida a todo Jo 
existente. ·· 7 

Los tarahumaras tienen la idea de que el Sol tiene la· obligación de canJinar 
y si dejara de hacerlo el mundo se acabaría, cada tarahumara se siente hijo 
del Sol y a él dedican sus danzas por que la danza es una forma de caminar 
(de alc<.1nzar un terreno celestial o divino). 

S) ,1drit1I1 Futiger. op.cit •. p.216. 
6) JeRn Cheva/ler. op.cit. p.950. 
7),\fa. Elena Ornz::o. op.cit. p.52 
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Z{.'Z.2 ~l'fl.1.'lJc:")[,(') 'DF. !.A eill'Z 
Es uno de los· símbolos ___ h1as antiguos en todo el 
mundo, las culturase-antiguas representaron a' Dios 
por medio del círculo, del cual se cree que surge la 
cruz. --- · 
Se ha interpretado . como '¡a representación del 
cosmos por un principio de verticalidad (Cielo) y 
horizontalidad. (Tierra) "La línea vertical es lo 
celestial, Jo espiritual e intelectual lo positivo, 
activo y n1asculino: mientras que Ja línea horizontal 
es Jo terrenal, Jo racional _lo pasivo, Jo negativo y 
ÍenJenino. " 8 Significa que representa la dualidad así 

con10 la unión de contrarios. 
Su Sl'mcj<Jnza con la figura humana hizo que se convirtiera en sín1bolo de las 
creencias cristianas, aunque los pueblos mesoamericanos, los hebreos,· 
africanos. hindúes. lo interpretaban como el Eterno absoluto. 
En cada región tomó distintas formas. se piensa que el culto a la cruz no 
tuvo su origen con Cristo. sino que fue un símbolo µagano que apareció 
mucho antes de la era cristiana. 
"'Las cruces fueron representadas en nJonumentos en Egipto de una nJanera 
numerosa, algunos han considerado a Ja cruz conJo protección contra 
espíritus nJa/ignos. "' 9 

El símbolo de la cruz ha sido respetado por· muchos pueblos en el mundo.·a 
pesar de que su sistema de creencias no incluya el cristianismo. se intuye 
como un símbolo de carácter divino y eterno, como un objeto de culto, como 
símbolo de la fe cristiana. que se asocia a la crucifixión de Cristo. 
"'Conw un sínJbolo de orientación espacial .v tempora1" 10 

Las cuatro direcciones a las cuales apunta la cruz representan la ubicación 
de los puntos cardinales. 
Representa los estados climáticos :frío. cálido. húmedo y seco por lo_qüe 
también se relaciona con la fertilidad. con la vida y con la salud. 

8) Jcan 1:.: Cirlot. DICCIONARIO DE SIMBOLOS. Barcelona. Ed. Labor. 1988. p.60. 
9) htfp.;.l/www.sobreestapiedra.com/libros/babilonia/006. es ltLcruz.htm. 
/O)Jean Chevalier. op.cit. p.368. 
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Desde hace. mucho tiempo se tiene la noción de libro, desqe las impresiones 
en pietlras. huesos, muros de templos y tumbas, diversos soportes y 
herramientas han sido útiles para su elaboración, los libros han utilizado 
lenguajes que se componen de signos ya sea de cará.cter simbólico, 
metafórico, ideográfico. fonético, etc. 
Con el tiempo se fueron creando los alfabetos, que facilitaron el proceso de 
la comunicación escrita. así mismo los sistemas de impresión fueron 
evolucionando y permitieron la amplia difusión de los libros . 
En el siglo XX después de una larga tradición de libros impresos por medio 
de la Imprenta, se crean sistemas de impresión que permiten a un púbÚco 
mas amplio tener acceso a los libros; también los artistas retoman el libro 
para modificar su forma. sus páginas, su impresión para interesar a los 
lectores en cada aspecto del libro y no solo en su contenido. 
Utilizando materiales tal vez no convencionales. colores. formas y. 
estructuras novedosas se da paso al Libro Alternativo. que tiene como fin 
comunicar por medio de elementos visuales y espaciales e interactuar con 
el lector. así como ser objetos que no forzosamente tengan la categoría de 
obras de arte (eternas) o que no pretenden ser parte de un sistema 
mercantil. 
En la ENAP se imparte el Seminario Taller de Libro Alternativo en el cual 
se experimentan formas nuevas de libro con conceptos. formatos y 
estructuras muy diversos, en este Seminario realicé un libro que me brindó 
la oportunidad de analizar y tomar en cuenta formas y estructuras 
diferentes, vinculándolas con una interpretación personal del Ritual de 
Semana Santa Tarahumara y sus elementos simbólicos por medio de 
xilografías impresas en pergamino sostenidas por bastidores redondos 
similares a unos tambores que están contenidos dentro de un tambor de 
n1ayor tan1año. 
En un principio cada tambor estaba unido y estaba .. pensado que fueran 
abatibles, sin embargo debían ser muy angostos y no eran suficientemente 
estables. así que la propuesta cambió y agregué una cruz ·en la que se 
pueden integrar los tambores por separado. 
Considero que el objetivo de realizar un libro híbrido . fue . cubierto, 
realizando cada elemento personalmente. lo que trae la inquietud de seguir 
trabajando la xilografía impresa en pergamino, así como seguir 
investigando los aspectos formales y espaciales de los libros alternativos 
y difundir este tipo de obras en México. 
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