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Introduccion

Cada nifio, cada hombre y cada cuitura dan forma a sus ideas y sentimientos por
medio del arte. El arte es la esencia misma de todo lo humano, y como tal da forma
a la experiencia del hombre y a las metas que él mismo se traza. Desde el momento
de nuestra historia en que el hombre pudo definirse como tal, el arte ha sido su signo
distintivo, y por su parte él no ha dejado nunca de crear artisticamente. El acto artis-
tico y el objeto del arte son prueba y demostracién constantes del acto humano y de
los objetivos que guian al hombre.

Mucho se habla de la importancia de la educacién artistica de los nifios pero pocos se
preocupan por ella, por contribuir y sobre todo por llevaria a cabo de la mejor forma
posible. En realidad las escuelas que sistematizan a las artes vy las incluyen en los
programas contribuyen muy poco, de hecho me atrevo a decir que deforman el obje-
tivo principal de estas, que es: proporcionar oportunidades a los nifios de explorar su
entorno, para inventar sus propias formas y para expresar las ideas, sensaciones y
sentimientos que consideran importantes; todo esto se confunde con colorear un
dibujo establecido copiar un dibujo o dibujar lo que sea, sin ningun control y sin
desarrollar la creatividad.

El Taller Infantil de Artes Plasticas no solo se ocupa en la educacién artistica de los
niftos, también por levarla a cabo correctamente, siempre innovando en técnicas y
didacticas que permitan a los nifios encontrar su gusto y habilidades, limites y
alcances, asi como tener la oportunidad de experimentar con una gama diversa de
materiales para la representacion de sus imagenes e ideas de forma original. Asi
mismo brinda a los asesores una experiencia Unica de acercamiento a la docencia,
donde los capacita pedagdgicamente con cursos para enfrentarse a este gran reto
de ensefianza de las artes, pero resulta dificil dar elementos a los educadores y trans-
mitir o adoptar una metodologia para la educacion de las artes valida para todos.

El mévil que impulso la realizacién de este trabajo fue la inquietud por encontrar cri-
terios basicos y objetivos, capaces de ayudar a los futuros asesores y a todas aque-
llas personas interesadas en desarrollar una ensefianza plastica coherente, que
responda a una didactica adecuada en cada etapa del nifio, asi como que se adapte
a los diferentes talleres que tiene el TIAP. Este material no pretende ser dictador sino




que recopila teorias, conceptos y factores que pueden aportar al TIAP elementos para
la organizacién de los cursos en cuanto a didactica se refiere. Ademas propone los
procesos serigraficos aptos al taller con la finalidad de identificar limites y alcances
dentro del programa del TIAP.

Con el presente documento pretendo que através de la experiencia que aqui compar-
to puedan encontrar una guia que ayude a desarrollar su curso, asi como de lievar
mas alld de lo que en el curso 2001 se obtuvo, que eleven el nivel de grafica de los
nifios por medio de la creatividad. El documento contiene tres capitulos, el primero en
el que se describe la gran institucién a la que pertenecen asi como del gran progra-
ma que forman parte con el fin de que conozcan el origen y logros que se han tenido.
El segundo capitulo nos acerca al mundo de la educacion artistica infantil, su impor-
tancia y factores que en ella intervienen, para identificarlos y tenerios presentes para
un buen avance de la didactica. El tercer capitulo es propiamente la implementacion
del curso, programa de actividades, contenido tematico, proceso de la técnica, asi
como una metodologia del curso, las ilustraciones cumplen como segunda funcidon el
apoyo didactico visual para los asesores al dar su clase.

La docencia es un camino lleno de experiencias, en las que el aprendizaje juega un
papel muy significativo, ya que es un proceso retroalimentativo en el que el nifio no
es el que aprende del maestro, sino que es éste quien tiene mayor ventaja debido a
que los nifios le ensefian mas que una leccién de aula, ellos dan una gran leccidon de
vida que los enriquece como seres humanos.
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1.1 La primera escuela de arte

1.1.1 Sus inicios

Pese a que Europa se negé a conceder valor al arte
floreciente en la Nueva Espafia, la habilidad pictérica
de nuestros indigenas fue reconocida por los conquis-
tadores desde su primer contacto con nuestro suelo;
por lo que la ensefianza artistica fue fomentada en las
primeras escuelas que se fundaron en México.

Patio central de la Academia de San

Fray Pedro de Gante, cred la primera escuela dedica- Carlos

da a la ensefianza artistica, en el convento de San

José que funciond hasta principios del siglo XVII. Desde esa época hasta la fundacion
de la Academia de San Carlos, los artistas fueron autodidactas, y solo contaban con
la ayuda esporadica de maestros peninsulares que se establecian en la Nueva Espafiia.

Don Jerénimo Antonio Gil, tallador de la Casa Real de Moneda, propuso la creacién de
la Academia de San Carlos y presentd un proyecto al superintendente de aquéllia, don
Fernando Mangino. El apoyo al proyecto en sus inicios era escaso, peroc al observar el
gran nimero de aspirantes a la ensefianza artistica, el interés crecid, y se presentd el
proyecto ante el virrey don Martin Mayorga, que dio su aprobacién en 1781.

La inauguracién oficial fue el 4 de noviembre de 1785, con el nombre de Real
Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos, asi quedo bajo la direccién del ya
mencionado don Jerdnimo Antonio Gil.

A partir de entonces la historia de la institucién ha sido‘rica en sucesos, la actividad
de sus Maestros y alumnos ha permitido documentar de manera visual gran parte de
los acontecimientos de México, hasta llegar a convertirse en un testigo permanente de
la vida cultural, social y politica del pais.

En 1791 llegaron de Europa don Manuel Tolsa y el pintor don Rafael Jimeno, y trajeron

consigo una valiosa coleccién de vaciados en yeso, como presente del soberano his-
pano, para crear las galerias de escuitura.




El primer periodo de florecimiento de la Academia, termina
en 1810. La guerra de Independencia causa la pérdida de
una de las pensiones con las que se sostenia, de esta forma
se agrava su situacién y la obligan a cerrar en 1821.

En 1845 llegan de Espaiia don Pelegrin Clavéeé para tomar la
direccion de pintura, don Manuel Vilar para escultura y don
Santiago Bagally para grabado. Durante este periodo se
establecid el museo y se organizaron exposiciones, concur-
s0s asi como una loteria que permitid obtener nuevos ingre-
sos para contratar dicho personal.

Con la ambicidon de abarcar el ramo de la arquitectura, la
Junta Provisional elabora un plan de estudios para arqui-
tectos, constructores, agrimensores y maestros de obra,
slendo aprobado para iniciar funciones en 1865. Debido al crecimiento de la Academia,
se hace necesario mayor espacio por lo que, las Escuelas de Mineria y Medicina en un
gesto de colaboracion, le ceden parte de su local.

Detalle Academlia de San Carlos

Hacia 1867, el Ministerio de Institucién Publica, establece |la separacién de las carreras
de Arquitectura e Ingenieria Civil, otorgandole a esta uUltima el local de la Escuela de
Mineria. Desde entonces la Academia se ilamé Escuela Nacional de Bellas Artes.

Al sobrevenir la intervencién francesa, Benito Judrez destituye de sus cargos a
Eugenio Landesio, pintor promotor del paisajismo y al arquitecto Javier Cavallari quien
entre sus obras esta la nivelacion de la Ciudad de México y la fachada de la Academia,
y son destituidos por negarse a firmar la protesta contra dicha intervencién, y sus-
pende las actividades que proveian de fondos a la Academia. Posteriormente fueron
reanudadas durante el periodo de Maximiliano quien le demostré especial predileccion.

En 1921 la ensefianza artistica tomo un curso diferente, se convierten en clases de
pintura y escultura en talleres libres. La escuela pasa a depender en 1929 de la
Universidad Nacional quedando las galerias de pintura y escultura bajo la supervision
de la Secretaria de Educacion Pdblica.
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La escuela imparte las carreras de Maestro en Artes
Plasticas, con especialidad en Pintura, Escuitura y
Grabado. En 1959 se incorpora la carrera de Dibujo
Publicitario y se imparten las carreras de Pintor,
Escultor y Grabador. En el afio de 1968 se establece el
nivel de Licenciatura."

1.1.2 Su evolucién

En 1971, se modifica el Plan de la licenciatura en Artes

Visuales y en 1973 se crea la carrera de Disefio Grafico Fachada principal Escuela Nacional de
junto con la de Comunicaciéon Grafica, en sustituciéon de Artes Plasticas, Xochimilco

la de Dibujante Publicitario, lo que representdé también

un esfuerzo por modernizar métodos de ensefianza al respecto y elevar el nivel de los
mensajes que utiliza la publicidad.

A fines de 1979, la Escuela Nacional de Artes Plasticas inaugura un nuevo edificio, ubi-
cado en Avenida Constitucién 600, Barrio de la Concha, en Xochimilco, D. F., a donde
se trasladan los estudios de licenciatura de las tres carreras. En el inmueble de
Academia 22 permanece la Divisidon de Estudios de Postgrado, donde a la fecha se
imparte la Maestria en Artes Visuales con las orientaciones en Pintura, Escultura,
Grabado, Arte Urbano, y Comunicacién y Disefio Grafico.

Constituida como Escuela Nacional de Artes Plasticas en su edificio de Xochimilco, ha
evolucionado en sus planes de estudio asi como en sus instalaciones, como conse-
cuencia de la creciente demanda de sus carreras. Asi después de mas de 14 afios de
escasa vida colegiada y de 12 afios del ultimo intento de revisiéon de los planes y pro-
gramas de estudio, se iniclaron a partir de 1995 trabajos para una nueva reforma
académica de la escuela. Los resultados de esta labor han permitido desarrollar la
estructuraciéon de los planes y programas de una licenciatura que propone ia inte-
gracidén de las carreras de Disefio Grafico y Comunicacién Grafica, las cuales dan ori-
gen a la licenciatura de Disefio y Comunicacién Visual con cinco orientaciones profe-
sionales, dicha licenciatura fue aprobada en 1998, por el H. Consejo Técnico de ia
Escuela Nacional de Artes Plasticas.

1 - www.unam.mx/enap




Actualmente la ENAP es una de las instituciones educa-
tivas, en la que se imparten las artes visuales y artes
aplicadas como lo es el disefio y la comunicacién visu-
al, mas importantes del pais, con un gran prestigio en
el extranjero, gracias al gran compromiso que sus
docentes han sabido mantener durante los ya cerca de
220 afios que lleva de fundada.?

1.1.3 Licenciaturas y sus funciones

En la actualidad dentro de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas se imparten dos licenciaturas: Licenciatura en

Facuela Nacional de Artes Plasticas, Artes Visuales y Licenciatura en Disefio y Comunicacién

Visual.

Licenciatura en Artes Visuales

El plan de estudios vigente fue aprobado por el H. Consejo Universitario el 8 de
octubre de 1973, y estd organizado en asignaturas obligatorias y optativas con un total
de 336 créditos. En primero y segundo semestres el alumno cursa materias tedricas y
prdcticas que representan la introduccién a su carrera; este afio podria considerarse
como un tronco comun.

Durante el resto de sus estudios el alumno llevara materias tedricas y practicas, para
imprimir a su carrera la orientacién artistica mas acorde a su vocacién, pues del ter-
cero al sexto semestres, deberd cursar dos talleres obligatorios de Experimentacion
Visual en cada uno, asi selecciona entre los siguientes: Pintura, Escultura, Estampa y
Disefio Grafico (Fotografia). En séptimo y octavo semestres, a su vez, cursara en cada
uno dos talleres de Investigacién Visual, para elegir entre: Pintura Mural, Escuitura
Urbana, Estampa y Disefio Grafico (Fotografia).

En esta carrera se obtienen conocimientos de las diversas técnicas y materiales del
quehacer artistico-visual, para la expresién individual o colectiva en las areas de: pin-
tura, escultura, estampa, dibujo, video, computacién, performance y fotografia, en las
que se combinan la técnica, la forma y los significados. Asi, este profesionista conoce

2 - Escuela Nacional de Artes Plasticas; Organizacion Académica 1980-1981; México.
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y domina los métodos de las Artes Visuales y como pro-
ducto de sus vivencias y del analisis del medio que lo
rodea, trabaja en la ejecucion de su obra ya sea de
manera individual, o bien, en forma colectiva asi par-
ticipa activamente en la creacién plastica contem-
poranea, y exhibe su trabajo en diversos foros.

Aunque las especialidades son innumerables en el

campo de las Artes Visuales, destacan las sigulentes:

- Instalaciones, ambientaciones, performance.

- Pintura mural y de caballete, dibujo.

- Escultura en piedra, metal, madera, ceramica y yeso.

- Xilografia, huecograbado, litografia, calcografia y seri-  Eacuela Nacional de Artes Plisticas,
Xochimitco

grafia.

- Investigacion y docencia.

También se aboca a la biisqueda de nuevas formas y materiales, y a la investigacidn
tedrica o historiografica. Para quien posea la vocacién por la ensefanza, la docencia
es una opcién laboral importante. En esta profesidon no existe mayor o menor deman-
da laboral, sino que se combinan la necesidad de expresion del artista con el desar-
rollo cultural de su comunidad.

El estudio de la Licenciatura en Artes Visuales exige una dedicacién de tiempo com-
pleto, pues ios estudios se realizan ya sea en el turno matutino o en el vespertino, y
en ellos estan incluidas la mayor parte de las actividades practicas y de investigacion.
Sin embargo, aquellos alumnos que les dedican todo su tiempo, desarrollan sus
capacidades mas rapidamente y finalmente resultan mejor preparados.

Licenciatura en Diseiio y Comunicacién Visual

Plan de estudios

Es importante sefialar que este plan de estudios surge de las anteriores licenciaturas
en Disefio Grafico y Comunicacién Grafica, las cuales pueden considerarse afines al
area. La Licenciatura en Disefio Grafico se sigue impartiendo en la ENEP-Acatlan. El
plan de estudios vigente fue aprobado por el Consejo Académico de las Humanidades




y de las Artes el 22 de enero de 1998, y es semestral, con duracién de nueve semes-
tres, los cuales se estructuran de la siguiente manera:

Nivel Basico, comiin a todos los alumnos de la Licenciatura, incluye los semestres
primero, segundo, tercero y cuarto.

Nivel Profesional, cubre los semestres quinto, sexto, séptimo y octavo, con opcién a
una de las cinco orientaciones: Audiovisual y Multimedia, Disefio Editorial, Fotografia,
Ilustracién, Simbologia y Disefio en Soportes Tridimensionaies.

Nivel Conclusivo, noveno semestre. Cuyas asignaturas son: Seminario de Titulacion,
Taller Integral de Investigacion y Produccién y Gestion de la Actividad Profesional. No
existe Tronco Comun con ninguna otra Licenciatura.

Las asignaturas de la carrera se dividen de la siguiente forma:

Asignaturas del Area Histérico-Contextual/Tedrico-Metodoldégica. Estas asignaturas se
dividen en dos bloques:

a) Las comunes a todos los alumnos, en cualquier nivel (como en el caso de las asig-
naturas sobre Historia del Arte).

b) Las especificas de la Orientacion Profesional (como en el caso de la asignaturas de
Teoria e Historia de los Sistemas Audiovisuales, Teoria e Historia del Disefio, Teoria e
Historia de la Fotografia, y Teoria e Historia de la Ilustracién).

Asignaturas del Area Profesional Especifica. Estas asignaturas refieren directamente a
la practica especifica vy sélo se imparten en la Orientacién Profesional determinada
como:

1) Audiovisual y Multimedia (Producciéon Audiovisual, Animacidén, Direccién de Arte).
2) Disefio Editorial (Laboratorio de Disefio Editorial, Morfologia para el Disefio).

3) Fotografia (Fotografia Especializada, Fotografia Experimental).

4) Ilustraciéon (Dibujo, Ilustracion).

5) Simbologia y Disefio en Soportes Tridimensionales (Disefio, Envase y Embalaje,
Morfologia para el Disefio).

Asignaturas del Area Cientifica, Técnica y Tecnoldgica. Estas asignaturas se dividen en
dos bioques:
a) Las comunes a todos los alumnos, en el nivel basico (como el caso de Geometria,




Tipografia, Introduccién a la Tecnologia Digital).
b) Las especificas de la Orientacién Profesional (como en el caso de las asignaturas de
Animacién Digital, Sistemas de Impresiéon Editorial, Fotografia Digital, Ilustracién

Digital, Disefio Digital).

Asignaturas del Area Complementaria. Esta area corresponde al bloque de asignaturas
optativas que se eligen en el transcurso de la Licenciatura a partir del cuarto semes-
tre (como el caso de Caricatura, Historia del Libro, Publicidad, Sonido y Mdsica,
Técnicas Experimentales de la Ilustracion).

El plan de estudios consta de un total de 429 créditos, para todas las Orientaciones

Profesionales. ?

Descripciéon

Para entender el disefio y comunicacién visual desde el punto de vista artistico-
humanistico- cientifico y posteriormente como proceso en el que los profesionistas en
una parte muy precisa de ésta asumen su actividad, se considera que el disefio y
comunicacién visual es un concepto vivo que tiene que ver con la dinamica de una
sociedad concreta, y tiene que ser vista como un hecho social y no reducirlo solo al
manejo de técnicas o expresiones puramente artisticas. La comunicacién visual tiene
que ver con todos los procesos sociales, por tal razén nos permite ubicarla en una
perspectiva general que de cabida a diversas corrientes del pensamiento humano
cumpliendo de esta forma con el requisito minimo de dar libertad a la discusién para
determinar sus particularidades.

Partiremos del proceso de Comunicacién como la transferencia de informacién para la
modificacién de la conducta, y lo Visual como los aspectos que conciernen a la per-
cepcidn y respuesta a las sensaciones que involucran al sentido de la vista podemos

establecer que la Comunicacion Visual es:
La transferencia de informacion a través de vehiculos percibidos visualmente para

la modificaciéon de la conducta.

Campo laboral

La practica profesional de esta disciplina aborda diferentes instancias de especial-
izacion, es bien sabido que en el campo laboral los conocimientos deben aplicarse en
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areas basicas de desarrollo tales como: Audiovisuales y Multimedia, Disefio Editorial,
Fotografia, Ilustracién, Simbologia y Disefio en Soportes Tridimensionales que en su
conjunto son estudiadas por el disefio y la comunicacion visual.

Asi el disefiador y comunicador visual puede desempefiarse en diversos sectores como
son:

En la comunicacién visual comercial, donde el tratamiento de la imagen incide direc-
tamente en el producto tanto en su presentacién, como en su promocién; este disefio
tiene su aplicacién mas recurrente en los procesos de identificacién Institucional. La
comunicacién visual en el rubro cultural, que con el acercamiento a los medios de
comunicacién toma sus mecanismos y conceptos, para la construccion y difusiéon de
los mensajes graficos veraces que satisfagan las necesidades sociopoliticas y cultur-
ales del pais, se ha convertido en la otra area de trabajo del profesional de la imagen.
La investigaciéon y la docencia, en el sector publico como instituciones gubernamen-
tales, en el sector privado donde podemos enlistar agencias de publicidad, despachos
de disefio, empresas editoriales, etc; por otra parte en organizaciones culturales como
los museos y casas de cultura o bien realizando trabajos por su cuenta conocidos como
free lance, como podemos darnos cuenta el campo profesional de trabajo es vasto y
muy amplio.

1.1.3.1 Investigacién

En el momento actual, la escuela tiene por objeto la formacion de artistas profesion-
ales en los campos sefialados e intenta lograr que esta formacion se integre dentro
de las condiciones que imponen a la creatividad las exigencias del mundo contem-
poraneo, y superar asi la concepcilén del arte como creaciéon espontanea y genial, que
no enfrenta los problemas concretos que puedan restituirle su funcién social. Por con-
siguiente, esta Escuela, en su caracter de Institucién Universitaria, se propone ademas
de la capacitaciéon técnica en el manejo de los medios de produccidon de cada practica
artistica, basarse en la investigacién académica rigurosa para poder desarroliar una
concepcidén del arte vinculada a la historia de estos medios, no solo como explicacion
de su origen, sino de su vigencia actual y sus necesidades de transformacién. Esta
proposiciéon que orienta planes y programas de estudio, no se opone pero tampoco
privilegia la posibilidad de que el artista investigue por cuenta propia y desarrolle una
produccién que tenga como uUnica finalidad la expresién individual.
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Se tlene que considerar que el ejercicio de Ia investigacién en la Comunicaciéon Visual
es relativamente nuevo; por otro lado, la diversidad de las aplicaciones de la
Comunicacién Visual, nos conducen a una infinidad de posibilidades para investigar
tanto su produccién como su teoria. Cabe hacer notar que los investigadores de otras
disciplinas que intentan explicar, desde su particular punto de vista, las caracteristi-
cas, leyes y conceptos empleados en la comunicacién visual, aportan valiosos
conocimientos al respecto, sin embargo, en la mayoria de las veces estas considera-
ciones metodolégicas de la comunicaciéon visual. Lo cual exige que el trabajo de la
investigacién con respecto a la comunicacién visual integre la participacion rigurosa y
comprometida de los especialistas del area para exponer, explicar y analizar su
actividad, asi como para estudiar los esquemas metodolégicos de las demas disciplinas
para adaptarlos de manera natural a su profesién; y que a su vez sus resultados
influyan también las disposiciones metodolédgicas de las demas disciplinas.

1.1.3.2 Docencia

E! crecimiento de la Comunicacién visual tanto en sus aplicaciones como en la prolif-
eracidn de Escuelas que imparten carreras en torno a la disciplina, manifiesta una clara
condicion para involucrar a los especialistas dentro del ejercicio docente, el cual se
extiende a otros niveles como las instituciones de educacion media y media superior
en especifico en asignaturas como talleres de Expresién grafica, Dibujo artistico o
industrial y en los diversos talleres de apreciacidon e iniciacion en las Artes Plasticas.
Esta area debe considerar en su especificidad: la capacitacién en los procesos de
ensefianza-aprendizaje y en las técnicas didacticas; la actualizacién constante de la
informaciéon correspondiente; la busqueda de una especializacion dentro de los con-
ceptos y procesos de la Comunicacién Visual.

Por otra parte la Escuela Nacional de Artes Plasticas cuenta con una planta docente
altamente calificada, en la que se encuentran profesionales del area que han destaca-
do en el ambito del Disefio y de las Artes de manera individual y son reconocidos por
su trabajo académico.

1.1.3.3 Programas de extensién académica

La Escuela Nacional de Artes Plasticas, a través de su Divisidn de Estudios de
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Educacién Continua y Extensién Académica consciente de la necesidad de actualizar y
profundizar los conocimientos adquiridos en campos especificos hace de la educacién
continua una herramienta de gran valor para todo profesional preocupado por enrique-
cer su quehacer. Por ello la su Divisién de Estudios de Educacién Continua y Extension
Académica de la Escuela Nacional de Artes plasticas se ha dado a la tarea de organi-
zar diversas actividades de actualizacién en el drea de las artes visuales y artes apli-
cadas.

La Division de Estudios de Educacién Continua y Extension Académica de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas disefia, organiza y lleva a cabo conferencias, coloquios,
cursos, diplomados, exposiciones, seminarios, talieres libres y talleres de produccion,
todos ellos en el area de las artes, como son:

-Arte Digital

-Arte Urbano

-Cine

-Comunicacion Grafica

-Dibujo (mimeéetico, creativo)

-Disefio Grafico

-Diseno Editorial

-Escenografia

‘Escultura (talla en piedra y madera, modelado, metales, materiales alternativos,
papel hecho a mano, plasticos, tapiz, etc.)

-Esmalte para Joyeria

-Esmaltes

-Estampa (relieve y huecograbado, serigrafia, litografia, neografica)

‘Fotografia {medios tradicionales y digital)

-Historia del Arte (arte mexicano prehispanico, colonial, moderno y contemporaneo,
arte universal)

-Ilustracion

-Instalaciones

-Joyeria

-Medios no Convencionales

-Multimedia

-Museografia

-Orfebreria
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-Pedagogia de la Educacién

-Pintura de Caballete (6leo, acrilico, aerografia, temples, encaustica, mixtas, medios
alternativos, etc.)

-Pintura Mural (fresco, acrilico, piroxilinas, resinas, etc.)

-Practicas Interdisciplinarias

‘Restauracién y Conservacién de bienes artisticos

-Teoria del Arte y Video.

Actividades y objetivos.

Coloquios de Artes Plasticas: donde se rednen, en torno a tépicos especiales, difer-
entes puntos de vista para ser expuestos y cuestionados para proponer alternativas
tanto en el campo de la creacidén artistica, de su relacién con el entorno y su injeren-
cia social como en el de la ensefianza de las artes en niveles basico, medio y superi-
or.

Conferenclas: disefiadas para difundir y dar a conocer las investigaciones tedérico-prac-
ticas de miembros de la comunidad artistica dentro del campo de las artes.

Cursos de Artes Plasticas: cuya finalidad consiste en dar, de modo integral, con pro-
gramas y contenidos académicos especificos, una amplia gama de conocimientos que
sirvan para la formacién y actualizacién de productores plasticos, estudiosos de las
artes y publico en general.

Diplomados en Artes Plasticas: teniendo como meta la de actualizar y enriquecer de
manera sustantiva los conocimientos y habilidades tedrico-practicas de productores
plasticos, estudiosos del arte y publico en general.

Exposiciones: donde se exhibe, a través de diferentes foros, tanto de la Ciudad de
México como en el interior del pais, e inclusive en el extranjero, el trabajo realizado
por los alumnos de cada una de las modalidades de estudio, cumpliendo asi con la
necesidad de mostrar la produccién personal, teniendo como resultado el intercambio
y el enriquecimiento de técnicas, ideas y conceptos, repercutiendo asi, de forma
importante, en la formacién y produccién plastica del alumno.
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Programa de difusién Cultural: donde se realizan actividades complementarias para
una formacién académica artistica del estudiante mas completa.

Seminarios de Artes Plasticas: cuyo fin es de actualizar los conocimientos técnicos,
tedricos y formales del estudiante mediante la exposicidn y discusién de ideas alrede-
dor de las artes y los procesos creativos en general.

Talleres Libres de Artes Plasticas: destinados a renovar y actualizar los conocimientos
del alumno dentro del campo, tanto de las artes plasticas como de las aplicadas.
Talleres de Producciéon Plastica: donde artistas y productores profesionales podran
desarroflar un proyecto especifico de produccién de obra original de alto nivel.

Talleres de Iniciacidon Artistica: (TIAP) dirigido a nifios de edades entre los 5 y los 12
afios, donde se brindan conocimientos de diferentes materiales y técnicas de las artes
plasticas, motivandolos y sensibilizandolos fisica y mentalmente para su desarrollo
artistico.

La Divisién de Estudios de Educacién Continua y Extensién Académica de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de México tiene como
tarea organizar diferentes actividades de actualizacién en el area de las artes visuales
y artes aplicadas.

Estas actividades obedecen a la continua necesidad de los artistas pldsticos y publico
en general de profundizar en los conocimientos que con anterioridad han recibido, ya
sea en la misma ENAP en otras Universidades o Instituciones de México y en el extran-
jero.®
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1.2 Taller Infantil de Artes Plasticas

1.2.1 Origen

El TIAP es uno de los programas de educacion estética
y artistica que surge en el pais, para dar atencién a
nifios de diversos medios econémicos, para contribuir a
su desarrollo integral.

El Taller Infantil surge gracias al interés de un grupo de
estudiantes de la carrera de comunicacién grafica,
quienes por interés propio solicitaron a su coordinador, oficina de la Coordinacién del Taller
la autorizacién de impartir clases de artes plasticas a Infantil de Artes Pldsticas, ENAP
nifios en la escuela de Tacuba, donde en aquel entonces

se impartia dicha licenciatura.

Posteriormente, el director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, maestro Gerardo
Portillo, autorizé la apertura del TIAP con el propdsito no solamente de contribuir a la
formacién estética y artistica del nifio, sino también con la finalidad de convertirlo en
una alternativa mas de servicio social para estudiantes de las tres licenciaturas: Artes
Visuales, Comunicacién y Disefio Grafico. Asi inicia sus actividades el 21 de mayo de
1983. Desde entonces el Taller Infantil de Artes Plasticas ha atendido a mas de cinco
mil niflos dentro de ia escuela y otra cantidad igual fuera de ella, ya que ha realizado
cursos en diferentes instituciones y comunidades fuera de la ENAP. Ha atendido y
capacitado a mas de 500 alumnos como asesores prestadores de servicio social. 7

1.2.2 Objetivos

Et Taller Infantil de Artes Plasticas como programa de educacién artistica tiene como
principales objetivos:

-Participar en el Programa de Iniciacién Temprana a la Docencia e Investigacion al for-
mar prestadores de servicio soclal como asesores del TIAP.

-Cumplir con los fines de la Universidad en lo que se refiere a Docencia, Investigaciéon
y Difusién de la Cultura.

7 - Resumen de la memoria det Taller Infantil de Artes Plasticas, ENAP; Evencla Madrid Montes
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-Contribuir al desarrollo integral de los nifios para
establecer un vinculo de la expresién plastica.

-Estimular y desarrollar en los nifios el gusto estético,
asi como la imaginacién, creatividad y habilidades vy
capacidades artisticas.

-Propiciar y estimular en el nifio la sociabilidad, asi como
la reafirmacién de su autoestima, mediante la expresién
plastica.

-Sensibilizar a los padres en la importancia que tiene la
educacion estética y artistica de los nifios como parte de
su desarrolio integral. ¢

Cursos del Tlap

1.2.3 Organizacion

El taller Infantil de Artes Plasticas se encuentra ubicado dentro de la Division de
Educacién Continua y Extensién Académica de la Escuela Nacional de Artes Plasticas
por las caracteristicas que guarda su ensefianza. La coordinadora es la Mtra. Evencia
Madrid Montes, quien se ha encargado desde sus inicios de la organizacién y coordi-
nacidén del mismo.

Anualmente son recibidos entre 300 y 400 nifios aproximadamente, que son organi-
zados en niveles de acuerdo a su edad en la iniciacion a las artes plasticas y en talleres
experimentales como son: grabado, modelado, origami, fotografia, serigrafia y pintu-
ra en gran formato, dichos grupos son atendidos por dos asesores capacitados espe-
cialmente para impartir los talleres experimentales de!l TIAP. También se realiza un
curso de Artes Plasticas para los padres de familia, con el propdsito de vincular el
aprendizaje del nifio en la escuela con su vida cotidiana y coadyuvar en su formacién
integral y su educacién artistica. °

1.2.3.1 Los nifios

Los nifios que anualmente forman parte del Taller Infantil de Artes Piasticas son nifios
entre Sy 12 afios de edad, que tienen la inquietud por aprender y enriquecer o desar-

8 - Resumen de la memoria del Taller Infantil de Artes Plasticas, ENAP; Evencia Madrid Montes
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rollar su habilidad en las Artes Plasticas.
1.2.3.1.1 Perfil socioeconémico

El perfil socioeconémico que predomina dentro de los nifios del TIAP es de clase media
y media alta, que tienen posibilidad econémica para acceder a este tipo de cursos,
procedentes de los lugares cercanos a la ENAP Xochimilco.

1.2.3.1.2 Perfil psicoldgico

En su mayoria los nifios son hijos de padres universitarios, preocupados por la forma-
cién integral de sus hijos.
Los nifios tienen un elevado nivel cognoscitivo, una percepcion y creatividad sensibi-
lizada y un buen desarrollo psicomotriz, que aprovechan al maximo dentro del Talier
Infantil de Artes Plasticas.

1.2.3.2 Asesores

El cuerpo de asesores estd integrado por jévenes estudiantes o pasantes de las car-
reras de Artes Visuales, Disefio Grafico y Comunicacién Grafica asi como de Disefio y
Comunicacién Visual, quienes son altamente capacitados para impartir los talleres
dentro del TIAP.

1.2.3.2.1 Programa de Servicio Social

Los asesores se encuentran dentro del programa de prestadores de Servicio Social de
la ENAP, asumen asi la obligacidn social que como universitarios es parte fundamen-
tal de su formacion como estudiantes de la Escuela Naciona! de Artes Plasticas, y
adquieren responsabilidad no solo con la escuela sino con los nifios que conforman el
TIAP.

El Servicio Social es como cualquiera de otra dependencia universitaria, en el que se
siguen los tramites correspondientes, firmando como responsable la coordinadora del
Taller Infantil, quien también es la responsable de llevar a cabo la seleccién de los
asesores.
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1.2.3.2.2 Perfil del asesor

Los estudiantes son convocados y seleccionados bajo el sigulente perfil:
-Gusto por trabajar con los nifos

-Habilidades en las Artes Plasticas

-Capacidad creativa y de observacidon

-Capacidad para trabajar en equipo

-Disponibilidad de horario

Todos estos puntos deben ser cublertos en su totalidad ya que ellos repercutiran den-
tro de las actividades del Taller Infantil.

1.2.4 Actividades

Las actividades a desarrollar en el Taller Infantil de Artes Plasticas son realizadas a lo
largo del ano y organizadas en cuatro etapas que son: formacion y capacitacion de
asesores, difusién e inscripcidon, cursos y exposicion; dichas etapas son programadas
por la coordinacion del taller y con el apoyo de la Direccién de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas a través de sus diversas secretarias y departamentos, los cuales brin-
dan todo su apoyo para que se realice el Taller.

Actualimente el TIAP en colaboracion con otras instituciones organiza otros cursos
fuera del plantel Xochimilco, en diversos lugares del pais.

1.2.4.1 Formacidén y capacitacién

Los asesores son capacitados especialmente para impartir los talleres de iniciacién a
las artes y para ello se imparten diez cursos de formacién de asesores del TIAP en
diversas dreas de las artes pldsticas, la pedagogia y la didactica infantil con el fin de
mejorar y fortalecer la participacion de los nifios en las actividades que organiza el
Taller Infantil. Los cursos son impartidos por profesores de la misma escuela y por
especialistas en cada una de las areas. Los cursos que se imparten son:

-Diferentes posibilidades con lapices de cera

-Washi Zoo Kei

-Introduccién al Batik




-Dialogos filosofia e infancia
-Diferentes técnicas de pintura
-Introduccién a! modelado
-Encuadernacién creativa

-Didactica y apreciacién musical
-Disefio y elaboracion de programas
-Introduccién at origami
-Introduccién al grabado

Al término de cada uno de los cursos cada asesor debe
entregar una carpeta donde se incluyen los trabajos que
- muestran cada una de las técnicas aprendidas durante
Cartel TIAP 2002 los cursos de formacién. -°

1.2.4.2 Difusién e inscripciones

Al terminar la etapa anterior inicia la difusién del taller por medio de carteles, anun-
cios en gacetas, revistas y radio. Los carteles son disefiados por el departamento de
Publicaciones e impreso dentro de los talleres de impresién de la ENAP y distribuidos
a los asesores quienes los pegan en los alrededores de la misma escuela y en zonas
universitarias. Los anuncios en Gaceta UNAM y otras publicaciones ajenas a la
Institucién, son publicados gracias a la intervencién de los asesores sin costo alguno,
y es el mismo caso para los anuncios de radio que son transmitidos por Radio UNAM
y otras radiodifusoras.

Las inscripciones se llevan a cabo dentro de la ENAP durante un periodo de 2 a 3 sem-
anas en las cuales participan todos los asesores, con roles de horario.

1.2.4.3 Cursos y exposicion

Cada curso consta de 14 a 15 sesiones sabatinas con duracién de 3hrs. cada una; los
cursos inician en la tercer semana de agosto y terminan en la ultima de noviembre.

La dinamica de las clases es planeada por los asesores de acuerdo a la edad, estos
presentan un programa de actividades, que es supervisado por una pedagoga y por la
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coordinacidén del Taller, para un correcto planteamiento
de actividades y seguimiento de las mismas para alcan-
zar los objetivos del TIAP.

Dentro de los cursos el aprendizaje va de lo sencillo a lo
complejo y se sigue el desarrollo de un programa que
junto con las técnicas permiten que los nifios desarrollen
su creatividad y sus habilidades psicomotrices, ademas
de adquirir una percepcién diferente.

Al finalizar el curso se hace una seleccion de trabajos y
se lleva a cabo una exposicion de las obras en la galeria
Exposicién 2001, Galeria Luis Nishizawa, Principal del plantel Xochimilco y en madltiples ocasiones
ENAP, el arte infantil ha salido a exposiciones nacionales e
internacionales.

1.2.5 Trascendencia

El taller de iniciacidn artistica dentro de la poblacidn infantil promueve la formacion de
futuros artistas y ha conseguido alcanzar sus propdsitos ya que actualmente algunos
alumnos de las primeras generaciones del TIAP han cursado o cursan alguna de las
carreras de Artes Visuales, Disefio Grafico y Comunicacién Grafica asi como Disefio y
Comunicacién Visual.

En su tarea de difusidn del arte infantil el TIAP se ha preocupado por llevario mas alla
de las fronteras, ya que participa en concursos y exposiciones internacionales asi como
nacionales, de los cuales se han obtenido resultados satisfactorios, ya que se han lle-
gado a ganar muchos de ellos.

La trascendencia del TIAP no solo radica dentro de la formacidn artistica del infante,
sino que también influye a nivel personal y en su formacién integral como individuo.

11 - 3° Informe anual de actividades 1996-1997 Mtro. José de Santiago Silva; ENAP
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Sintesis capitular

Las artes tienen sus antecedentes compatibles con la historia del hombre y la indus-
trializacién de los procesos de produccién, han hecho que evolucionen acelerada-
mente. La Escuela Nacional de Artes Plasticas cuenta con un respaldo histérico impor-
tante, ya que son sus afios de vida los que demuestran el interés por formar a los
artistas del pais, su compromiso con el desarrollo de la produccién artistica es el que
la ha mantenido y su prestigio ha hecho que se mantenga a la altura de las exigen-
cias de la sociedad, lo que la ha llevado a buscar la vanguardia de estilos y técnicas,
asi como de sus planes de estudio para que sus egresados sean capaces de proyec-
tarse al nivel profesional que le exige el contexto sociocultural.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas no solo se enfoca e interesa en su alumnado
sino que mantiene un fuerte compromiso con la socledad, es por ello que una forma
de retribuirla, es la realizacién de cursos, talleres, conferencias, exposiciones, etc.; a
través de la Division de Estudios de Educacién Continua y Extensién Académica quien
se encarga de la organizaciéon de dichas actividades para todo profesional preocupado
por enriquecer su quehacer profesional, asi como de todo aque! interesado por
establecer un vinculo con el arte, tal es el caso de la poblacion infantil, guienes tienen
un primer encuentro con el arte, y afortunadamente lo hacen en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas.

Los cursos de iniciacién artistica son también un ofrecimiento para los alumnos de la
ENAP, a través de su programa de servicio social, acercarlos a una experiencia en el
campo de la docencia.

El Taller Infantil de Artes Plasticas ofrece a los nifios un taller diferente asi como
talleres experimentales como modelado, serigrafia, origami, gran formato, grabado y
fotografia en los que puede desarrollar sus habilidades asi como descubrirse a través
de la expresidén plastica.
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2.1 Comunicacion educativa

Cuando se habla de comunicacién, inmediatamente es asociado con los medios de
comunicacién masivos (mass media), sin considerar que la comunicaciéon no solo es
generada por estos, ya que ofrece un sin nimero de alternativas que de ella derivan
dentro de la sociedad.

Sucede algo similar cuando se menciona el término educacién, ya que este es asoci-
ado con una educacién dentro del aula a nivel primaria, secundaria, etc, lo cual no
siempre funciona bajo ese sistema de ensefhanza.

Ambos términos no son asociados frecuentemente, con lo que se comete un error
muy grave, ya que ambos se mezclan para lograr el objetivo del proceso de apren-
dizaje, mas no por ello se confunda el informar con educar, ya que de ser asi se diria
que la persona educada es aquella que esta muy informada, asi nos estariamos des-
viando de lo que pretende la comunicaciéon educativa. La asociacién de ambos térmi-
nos, no solo radica en la comunicacién educativa, sino también se asocian a través
del aprendizaje, e! cual comparte con la comunicacién una similitud de procesos.

El aprendizaje se realiza "si un individuo responde a un estimulo puede decirse que
1) el individuo continde dando algunas de las mismas respuestas, pero a estimulos
diferentes, o 2) de respuestas distintas a los mismos estimulos.” -2

"Como comunicadores, tenemos a menudo propdsitos que implican el aprendizaje por
parte de nuestros receptores. Queremos ya sea que cambien sus respuestas a un esti-
mulo existente, o que transfieran respuestas existentes a un estimulo distinto.
Cuando nuestro objetivo es éste necesitamos comprender tanto como sea posible los
principios del aprendizaje humano, el proceso que se produce en el organismo entre
el momento en que el individuo percibe un estimulo y el instante en que se responde
a este."?

Asi tenemos una semejanza de procesos en cuanto a los modelos de éstos, ya que
ambos son continuos, dinamicos y van hacia delante. Serd mas facil apreciar su
equivalencia si vemos que los seis componentes de la comunicacion:

12 - Berlo, David; El proceso de la comunicacién; E£d. El ateneo; 1971; Pag. 60
13 - Idem
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APRENDIZAIE COMUNICACION

1. Organismo 1. Canal

2. Estimulo 2. Mensaje

3. Percepcién del estimulo 3. Decodificador
4. Interpretacion del estimulo 4. Receptor-fuente
5. Respuesta manifiesta al estimulo 5. Encodificador

6

. Consecuencia de la respuesta 6. Feedback (retroalimentacién)

Se ha explicado una semejanza entre los términos pero ésta tiene que ver mas con
el quehacer diario del profesional de la comunicacién visual, que con el objetivo del
proyecto, mas no por ello se deja su importancia a un lado y se pasa por alto, final-
mente esta similitud que nos acerca aln mas al ejercicio docente y a 1a comprension
del valor de ta comunicacién dentro de ésta actividad.

"En cuanto a ia disociacién: la comunicacién educativa es la Ginica opcidn posible para
enlazar y dar sentido a las carreras de comunicacién y de docencia, ya que cada una
posee elementos totalmente necesarios a fa otra". ** La comunicacién en la actuali-
dad se ha enfocado a una saturacidén de informacién, publicidad, manipulaciéon de las
ideologias a través de la propaganda, es decir, una abundancia de mensajes cuyo rol
en la realidad, como positivos, participativos que nos hagan llegar a ia reflexion, lo
cual es frecuentemente muy dudoso; es por esto que ta comunicacion educativa pre-
tende profundizacidon y participacién.

Los mensajes estan realizados con el objetivo de persuadir, de tal forma que a través
de él no se deje duda, es decir, el perceptor lo aceptara afirmativamente y sin dar
paso a la critica o participaciéon, convirtiéndolo en un autoritarismo ayudado por los
medios de comunicacién. En el campo de la educaciéon la comunicacion debe ltevarse
a cabo de forma totalmente opuesta a como se maneja en la publicidad y propagan-
da, como se explico anteriormente.

"Educar es no manipular, es no pretender el control total de la conducta ajena, per-
mitir la emergencia de la actividad individual y grupal."** La educacion debe de
fomentar el individualismo, para cuya tarea debe ser por parte del maestro, ya que
es él quien motiva y lo favorece. Se debe romper con el autoritarismo siempre exis-

14 - Prieto Castitlo, Danlel; Disefio y Comunicacién; Ediclones Coyoacdn; 1982; Pag 99
15 - Idem, Pag. 103




LS

tente y ejercido del maestro hacia el alumno; una de las formas de romper con €l es
a través de la participacién, la cudl debe de enriquecer la educacién ya que se gen-
era un ambiente de colaboracién grupal y lo importante de esto es la relacidén social
que lo sustenta, asi como la creacidén de una conciencia reflexiva, critica y participa-
tiva en los individuos.

La comunicacién es imprescindible para un buen funcionamiento de un grupo social,
por lo que en la escuela no debe ser la excepcidon y debe ser ejercida en su totalidad,
ya que esto coadyuva al aprendizaje.

2.2 Niveles de desarrollo

Los psicologos infantiles dividen el desarrollo del nifio en tres niveles que son:
cognoscitivo, afectivo y psicomotriz, y se considera este Ultimo como antecesor a la
conducta cognoscitiva, y han establecido normas con la edad para cada una de ellas.

2.2.1 Cognoscitivo

La conducta cognoscitiva o del conocimiento abarca el saber hacer las cosas (capaci ~
dades), el saber o conocer acerca de ellas (conocimiento) y la solucién de proble-
mas. Todas estas conductas son consecuentes una a la otra y son complejas secuen-
cias de interacciones que implican atender, percibir y efectuar.

Categorias de la conducta cognoscitiva:
a)Capacidades. Conocimiento acerca de coémo realizar una actividad.

"Las capacidades abarcan una secuencia de tres componentes de contingencias de
cuatro términos, con énfasis en la tipologia de la respuesta relativa a la condicién
ambiental antecedente."®

1.Ambiente del organismo. Conducta relacionada con el manejo del cuerpo y la loco-
mocion.

2.Ambiente fisico. Conducta relacionada con los objetos.

3.Ambiente social. Conducta relacionada con los adultos y compafieros

16 - Bijou y Donald; Psicologla del desarrollo Infantil; Trillas; México; 1986; Pag. 51-55




b)Conocimientos. Conocimiento acerca de las cosas. El conocimiento esta constituido
por una secuencia de tres componentes de contingencias de cuatro términos, con
énfasis en estimulo antecedente.

1.Conducta discriminativa simple. Elegir por si mismo
2.Conducta conceptual o abstracta. Tema a determinar
3.Conducta verbal de eventos presentes o pasados

4.Conducta acerca de cémo funcionan las cosas (causa y efecto)

c)Solucién a problemas. Esta constituido por una secuencia de cuatro componentes
de contingencias de cuatro términos con énfasis en las interacciones que preceden a
la respuesta final.

1.Funcién del estimulo antecedente. Es el primer estimulo que se da por un factor
externo a un individuo.

2.Funcién de respuesta. Reaccion o respuesta al estimulo.

3.Funcién de estimulo contingente. Motivacién que refuerza al estimulo antecedente
4.Funcion de factor disposiclonal. "7 Es la disposiciéon por parte del individuo que lo
lleva a continuar con la actividad estimulada.

Los cuatro puntos anteriores se pueden ejemplificar asi: a un nifio se fe dan un lien-
zo, pinceles y pinturas (estimulo antecedente), el nifioc hace una pintura (respuesta),
los padres detectan habitidad y lo motivan a que siga con la actividad (estimulo con-
tingente), el nifo tiene la disposicion para continuar con la actividad, incluso toma un
curso de pintura (factor disposicional).

2.2.2 Psicomotriz

Dentro del area psicomotriz el nifio desarrolla las habilidades motrices de su organis-
mo, asi como la interaccién con el intelecto y con el medio ambiente.

"La psicomotricidad estudia la relacién entre los movimientos y las funciones men-
tales, indaga la importancia del movimiento en la formacién de la personalidad y en
el aprendizaje, se ocupa de las perturbaciones del proceso para establecer medidas
educativas y reeducativas" °

17 - Bijou y Donald; Psicologia det desarrollo infantil; Trillas; México; 1986; Pag. 51-55
18 - Durivage, lohanne; Educacién y psicomotricidad; Ed. Trillas; México; 1990; p.13
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La psicomotricidad estudia al nifio en el ambito psicoldgico y fisiolégico, ya que el
desarrolio motor es generado a través de la capacidad del movimiento dado por la
maduracion del sistema nervioso. En el desempefio motor intervienen factores neu-
rofisioldgicos como soltura, torpeza, control, etc. asi como emocionales comodidad,
placer, rigidez, impulsividad, etc.

En la expresion grafica del nifio existe relacion con sus habilidades, capacidades y
aptitudes, es decir con su desarrollo motriz, en un sentido psicoldgico y fisiologico.

2.2.3 Afectivo

La funcién afectiva desempefia un papel de advertencia. Tiene por objeto alertar al
ser vivo, y prevenirle del grado de desadaptacion en el que se encuentra. Placer y
dolor, emociones, sentimientos, son para el hombre el barémetro que le indica siem-
pre el estado profundo de su organismo y de io que le falta. Este es "afectado”, es
decir, sacudido, conmovido porque cierto desequilibrio en él reclama la intervencidn
de su parte. Es mediante el analisis de la afectividad que se inicia el estudio de la psi-
cologia del nifio; por que precisamente la inadaptacién es la regla durante todo crec-
imiento, se debe esperar en el nino esa sefal, que es la afectividad, ya que repercute
muy a menudo en su crecimiento.

L.os tres grados de la vida afectiva son:

a)Sensaciones elementales: placer y dolor
b)Sensaciones intermedias: emocionales
c)Sensaciones superiores: sentimientos -*°

En el area afectiva es donde se lleva a cabo el desarrollo del arte, ya que este per-
mite al nifio a través de la imaginacidén, la fantasia y la creatividad, experimentar con
emociones y sentimientos que solo proporciona el arte a través de la expresiéon del
nifio.

19 - Bijou y Donald; Psicologia del desarrollo Infantil; Trillas; México;1986; Pag. 51-55




2.3 Valor educativo en el arte

Se ha perdido poco a poco la importancia a cerca de algunos aspectos que anterior-
mente resultaban de vital importancia en la educacién. Pero para entender esto se
debe reflexionar sobre la educacién misma. Cuando se habla de ésta no debemos
referirnos exclusivamente a la memorizacién o aprendizaje de determinados
conocimientos, sino a una educacidén integral, es decir, a la formacién total de los indi-
viduos, entendida ésta en todos sus aspectos: el académico, cultural, artistico,
deportivo y espiritual.

Mucho se ha discutido acerca de la importancia que tiene el arte en la educacién
infantil y poca ha sido la que se le ha otorgado en un sistema escolarizado, ya que los
fondos publicos poco han apoyado y respaldado al arte. La cultura de la sociedad es
otro factor influyente ya que mucho depende de ella, el como se organiza el apren-
dizaje de los individuos dentro de las escuelas.

Platén planted que el arte debe ser base de una educacién natural y enaltecedora, y
tenia razdn, ya que el arte a través de todas sus manifestaciones nos permite la edu-
cacion y desarrollo de los sentidos para constituir un desarrollo cognoscitivo integral.

Durante la infancia se debe poner en contacto al individuo con el arte, permitirte cono-
cerlo para que a través de éste en cualquiera de sus modalidades (musica, literatura,
danza, artes visuales, etc.) encuentre una alternativa de expresién, a la vez de que
puede potenciar sus habilidades humanas. La habilidad artistica humana se enfoca
primeramente a una actividad mental, ya que permite a los individuos una percep -
cién y una decodificacién diferente de su entorno, aunque las artes también propor-
cionan ocasiones Unicas para el desarrolio de cualidades personales como la expre-
sion creativa natural, los valores sociales y morales y la autoestima.

"Los individuos no se desarroilan simplemente existiendo, o envejeciendo, haciéndose
mas altos; tienen que llevar a cabo determinadas experiencias esenciales que redun-
dan en periédicas reorganizaciones de su conocimiento y comprensién." 2°

Al igual que otras formas de arte, se considera que las artes visuales brindan la opor-
tunidad a los nifios de la exploracién de su entorno y le permite inventar sus propias
formas y expresar las ideas, sensaciones y sentimientos que consideran importantes.

20 - Gardner, Howard; Educacién artistica y desarrollo humano; Ediciones Paidos; Buenos
aires;1990; p 20




2.3.1 La imaginacién y su importancia en el desarrollo infantil

La imaginacién es una forma de adaptaciéon que permite al hombre adecuarse a las
circunstancias y nuevas situaciones que surgen. La imaginacion equivale a decir que
ese poder de innovar e inventar, puede ser considerado como una forma particular de
acomodacién que conlleva a la adaptacién a su entorno.

"Uno de los primeros caracteres de la imaginacién infantil, como lo observa Mossier
es que tiende directamente a la accidén. A Ia inversa que la del adulito, que primero
piensa sus ficciones, el nifio juega y las realiza. Sin duda esa materializacion de sus
suefios es muy rudimentaria, por falta de objetos suficientemente parecidos. Pero su
imaginacién hace lo demas, pero simplifica todo y reduce seres y cosas al estado de
esquemas personales"?!

Debido a la accién inmediata provocada por la imagen, el pensamiento obstruye , por
asi decirlo, y no existe ninglin control que pueda intervenir ni ejercerse sobre los pro-
ductos de la imaginacién, es por ello que presentan un aspecto de incoherencia absur-
da que asombran. Como tercer caracter de la imaginacién de manera mas elevada en
el nifio, puesto que se encuentra como generadora de ilusiones y generadora de emo-
cilones muy reales. A pesar de ello no se deja engafiar ain y cuando se deja llevar por
su imaginacion.

"Todo esfuerzo de imaginacion cualesquiera sean las formas que ella revista, siempre
llega a pensar mediante imagenes. De ahi su importancia funcional en la evaluacién
de la mentalidad infantil. Siendo para el nifio un preejercicio y un progresivo afi-
namiento de su facultad de acomodacién, desemperia por ese hecho un papel biolégi-
co primordial: permite al nifio representarse el porvenir y acomodarse a él mental-
mente por anticipacion.”" -2

El pensamiento a través de imagenes llevard al nifio a distinguir entre la repre-
sentacion (pensado) y lo simplemente dado (vivido), para conducirlo hacia el pen-
samiento reflexivo y razonado. De aqui surge la importancia de la disciplina de la
imaginacién ya que permitira desarrollar en el nifio la observacién y el sentido criti-
co.

21 - Caollin, Compendio de psicologia Infantil; Ed. Kapelusz; Argentina;1974; p 163
22 - Idem, p.171
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"La educacién de la imaginacidn infantil es una obra delicada, porque se trata, para
el maestro, de saber dosificar poesia y realidad, entusiasmo y razdn, sin que jamas
uno de estos términos sea sacrificado al otro."**

2.3.2 Creatividad

La imaginacién es un estadio que posee como principal caracteristica la capacidad de
invencién por lo que debe ser empleada en todas las dreas del saber, sin hacer la dis-
tincién solo para el area artistica. Asi tenemos que la fantasia y la imaginacién nos
llevaran a la creacién de imagenes.

L.a creacion es una capacidad y posibilidad que todo ser humano tiene a su aicance y
no solo es una cualidad o capacidad de la que solo estdn dotados aquellos que estan
inmersos en el area de las artes.

Muchos autores han dado lugar a miltiples definiciones:
"La creatividad es fantasia exacta" (J.W. Goethe, 1810) ¢

"La creatividad es la facultad del espiritu para reorganizar de forma original los ele-
mentos del campo de la percepcion que no incluyen de una manera evidente los fac-
tores simbdlicos” (A.Moles, 1975) =

"La generacién de alternativas légicas a partir de una informacién dada, pone el énfa-
sis en la verdad, la cantidad vy el relieve de los resultados que provengan de esta
fuente" (J.P.Guilford, 1983) %

Se ha considerado que incluso en la industria y la ciencia se requiere de seres
humanos creativos. Asi la creatividad ha pasado a ser finalidad de la educacién, y es
una creatividad para todos ya que puede existir en todas las areas.

"Esta aptitud se desarrollard en funcién del proceso educativo. Las personas dotadas
de esta facultad tendradn con una educacidn idonea, la oportunidad de incrementaria
y desarrollarta con mayor facilidad." %7

23 - Collin, Compendio de psicologia Infantil; Ed. Kapelusz; Argentina;1974; p 144

24 - Balada Moncilis, Marte; La educacién visual en la escuela; Ediciones Paidos; Barcelona;
1984; p.28-29

25 - |[dem, p 28-29

26 - |dem, p. 30

27 - |[dem, p. 30
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2.3.2.1 Fases del proceso creativo

"Son varios los autores que han clasificado el proceso creativo. Los estudios de
Poincaré (1913) dividen el proceso en cuatro fases:

1.Fase de preparacion

2.Fase de incubaciéon (latencia)
3.Momento de iluminacién

4 . Verificacién” -2

El proceso se divide a su vez en tres bloques en los que se encuentran las cuatro fases
de la siguiente manera, que se podra apreciar mejor en el cuadro 2.1.

a) Imagen mentat
En la preparacion se capta el problema o la necesidad de expresiéon, es decir es el
planteamiento o deteccion del problema. La motivacion del individuo es basica, ya sea
generada por él mismo o por parte del educador. Pertenece al primer bloque del
esquema Yy tiene como resultado imagenes mentales.

b) Imagen materializada
La incubacidén o latencia, es producida por causas concientes e inconscientes, resulta
un tanto misteriosa ya que puede estar motivada por suefos, emociones, experien-
cias vivenciales, azar, etc.

La iluminacion es ya la idea creativa en si, en esta etapa la imagen pasa a ser expre-
sada y materializada en la obra. El momento de la expresién contiene influencias de
experiencias pasadas y junto con la habilidad motriz, el conocimiento y la técnica dan
el resultado final.

c) Comunicacion
La verificacion corresponde al proceso de comunicacién del esquema. Consiste en
comprobar si las ideas comunican lo que realmente se deseaba, tanto en el campo de
las relaciones personales como en el de las interpersonales.

28 - Balada Moncils, Marte; La educacién visual en la escuela; Ediciones Paidos; Barcelona;
1984; p.30
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2.3.3 El juego y el arte

"La emocién estética tendria su fuente en el juego.
Tanto de! arte como del juego en efecto puede
decirse, con Kant, que es una "finalidad sin fin", es
decir, una actividad que se despliega Gdnicamente por
sf misma."®

Donde existe la preocupacién por hacer algo util desa-
parece automaticamente el arte y el juego, es ese
desinterés de la vida real, el arte y el juego deben ali- Cursos del TIAP

mentarse de la imaginacidn ya que proporciona al

nifio un mundo imaginario y ficticio. En el arte y el juego el niilo se entrega ya que
tiene una simpatia total con uno u otro, debido a que se libera del mundo ordinario.

"La emocion y el juego apartan el recuerdo del pasado y la preocupacién del porvenir,
y se concentran toda la vida en el presente. Se concibe entonces, que la actividad
estética, como la actividad lidica, son goce puro. La adaptacion es total en ambos
casos, por que se ajusta a un mundo de imagenes de perfecta flexibilidad, que no
ofrece ninguna resistencia a las tendencias asimiladora y acomodadora: las imagenes
que creo en el arte como en el juego, las hago a mi semejanza (asimilacion), y al
mismo tiempo me convierto yo mismo en esas propias imdgenes, a las que me
adhiero con todo mi ser (acomodacién)."* Existen muchas semejanzas, pero se
caeria en un error al confundir esos estados mentales, ya que comparten una difer-
encia: el arte a diferencia del juego siempre busca dejar huella, ser relevante, esa
preocupacién por la forma armoniosa lleva a la bisqueda de una técnica muy com-
plicada que lleve a los objetivos de expresion.

2.3.4 Desarrollo de la expresion estética

La mayoria de los nifios disfruta de la accién de dibujar, pero no solo basta con ello
para adentrarlo en una educacidon artistica. Lo esenclal es descubrir en él la presen-
cia de la emocién estética antes que la del gusto, ya que alli donde existe, es posible
una educacion estética, si no se encontrara, si estuviera ausente, los esfuerzos de la
educacién seran vanos.

29 - Collin, Compendio de psicologia Infantil; Ed. Kapelusz; Argentina;1974; p 108
30 - Idem, p. 109
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"El estimulo de la capacidad de invencién del nifio tiene como objeto desenvolver sus
facultades creadoras y mentales, poner de manifiesto su verdadera y ocuita person-
alidad para que cuando aquelios arriben a la edad adulta influya esta gran fuerza, con-
ciente o0 inconscientemente.

Asi el nifio es capaz de sentir y crear la belleza , ya sea en el desarrolio de lo real por
medio de los sentidos o con la fantasia por medio de la imaginacion." -

Para un desarrolio de la expresién estética se debe partir no del educador sino del
interés del nifio y de lo que este siente, asi el educador solo ayuda a modificar, trans-
formar y elevarlo, se debe partir siempre del nifio sin tratar de imponer nada... "es
una mala pedagogia obligar al nifio pequefio a realizar motivos geométricos, cuya
finura no comprende, y por el contrario, no favorecer su inclinacién por el dibujo
libre"... -2

2.4 Evolucién del dibujo

Los dibujos no son copias de los objetos que el nifio observa de su entorno, o copias
de lo que el maestro ejemplifica en el pizarrén, o bien copias de algun libro, tampoco
significa colorear un libro con imagenes impresas en el que se deban seguir Instruc-
ciones. El dibujo es una actividad que utiliza los recursos que ofrecen los distintos
utiles asi como todas las necesidades y capacidades del nifio. En este caso el dibujo
es principalmente "... una escritura que fija el pensamiento del nifio..."** que surge
espontdneamente y esta hecho de ideas e imagenes; un nifio es capaz de explotar el
1apiz, de sacar de el todo un mundo, en el que el dibujo se convierte en el medio para
narrar sus historias, y para dar a conocer su interior, hasta entonces incomprendido
por el adulto, el cual le obliga al nifo a identificar su dibujo con algo ya reconocido,
empiezan por la identificacion de la familia, équién es?, ées mama, papad?, hasta que
ensefian al nifio a ensuciar su dibujo con una leyenda escrita que le asigna un titulo
para que sea comprendido por los demas, pero, éel dibujo de un nifio en realidad
necesita del titulo?.

"... el nifio no se interesa por los valores formales en si, sino en su poder de repre-
sentar, de significar..."3*

31 - Rezzano; Didictica especial; Ed. Kapelusz; Argentina; 1966; p. 270

32 - Collin, Compendio de psicologia Infantil; Ed. Kapelusz; Argentina;1974; p 112

33 - Stern, Arno; Del dibujo espontineo a las técnicas graficas; Kapelusz; Argentina; 1961;p 5
34 - WidlScher, Daniel; Los dibujos de los nifios; Ed. Herder; Barcelona; 1978; p. 25
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"El dibujo del nifio no es un dibujo de adulto todavia torpe. Es una escritura particu-
lar del nifio, escritura que evoluciona junto con sus facultades sensoriales y sus
conoclmientos."* Cada nifio posee su propio estilo grafico, asi como posee una per-
sonalidad. Una vez que el nifio inicla con este desarrollo por el mismo no podemos
decir que ahora lo vamos a "ensefar a dibujar", esto seria un error, ya que lo que se
debe de hacer es ayudarlo a enriquecer este lenguaje por el cual puede expresarse.

El nifio posee una gran capacidad expresiva que es envidiable, esto se debe a que el
nifio aln no esta tan saturado de la convencionalidad para dibujar; como ya se ha
mencionado dibuja en un estado mental que se compara con el juego, en el que solo
le interesa conservar esa imagen producto de su fantasia, en la que se despreocupa
de la belleza o de la técnica, para él poco importa el material que se le de para dibu-
jar, lo mismo se le puede dar un 1dpiz, que un gis, o hasta una varita para dibujar en
la tierra, ya que la espontaneidad es una de las principales caracteristicas del dibujo
de los nifios, de ahi que los que han tratado de imitar, (inclusive artistas) este estilo
han fracasado en el intento debido a que carecen de la frescura de la imaginacién y
de la naturalidad de un nifio.

El dibujo de un nifio puede darnos a conocer lo que en ese momento pensaba, sino
que puede llegar a ser una puerta que nos abre para invitarnos a pasar a su interior,
y pocas veces el adulto lo valora como tal, rara vez le proporciona un cuaderno espe-
cial para que realice con toda libertad sus dibujos, el adulto en su lugar reprime el
acto, un padre cuando su nifio pequefio "raya" la pared lo reprende y le dice que eso
no esta bien, y quiza podria empezar a fomentar la expresion forrando las paredes
con papel y darle una caja de crayones, esto ayudaria mas para su desarrollo y para
conocer sus necesidades de expresién y partir de ahi para una educacidén artistica.

El dibujo de un nifio puede darnos a conocer o que en ese momento pensaba, sino
que puede llegar a ser una puerta que nos abre para invitarnos a pasar a su interior,
y pocas veces el aduito lo valora como tal, rara vez le proporciona un cuaderno espe-
cial para que realice con toda libertad sus dibujos, el adulto en su lugar reprime el
acto, un padre cuando su nifio pequerio "raya" la pared lo reprende y le dice que eso
no esta bien, y quiza podria empezar a fomentar la expresién forrando las paredes
con papel y darle una caja de crayones, esto ayudaria mas para su desarrollo y para

35 - Stern, Arno; Del dibujo espontdneo a las técnlcas graficas; Kapelusz; Argentina; 1961;p 7




conocer sus necesidades de expresién y partir de ahi
para una educacion artistica.

"En la evolucién del nifio, el realismo vendra a revelar la :
invencidon creadora y destruird una parte de las facul- ]
tades primarias. Sin embargo las creaciones del niifo
pueden conservar mucho de arte, en todas la etapas de
su evolucién". -

2.4.1 Fases del dibujo en la infancia

- e Muchos autores e interesados en el estudio del dibujo de
; ” ’ . los nifios han proporcionado numerosas clasificaciones

. Preparacién, fase de garabatos por etapas de la evolucién del dibujo, todas son
: Jorge. 5 2hos, Garabatos, Pintura vitral yergsimiles y muy parecidas. La clasificacién que se uti-

. lizard, es basada en la clasificaciéon de Luquet, con vari-
ables solo en la terminologia.

, Preparacion. Fase de garabatos. (2-4 afios). Los garabatos son una de las
: primeras formas de expresion, el nifio no controla sus trazos y solo satisface la necesi-
_\ dad del movimiento; es un garabato desordenado, de las lineas delicadas o recias, de
acuerdo a la personalidad infantil. Es la etapa en la que el nifio se ejercita con alegria
en trazar formas sobre una superficie, sin tratar de dar un significado. Estos gara-
batos no son para el adulto representaciones reconocibles y muy probablemente el
nifio tampoco reconozca lo que ha dibujado, el dibujo en esta etapa es sorprendente
para el nifio ya que se da cuenta que con un lapiz, crayon, etc. puede dejar una "huel-
la"; poco a poco se va dando cuenta de que las demas personas esperan que sus
garabatos representen algo. Posteriormente el garabato es un centro de atencidn,
descubre relacién entre sus movimientos y sus trazos y cobra conciencia de sus
primeros grafismos aunque estos son formas aisladas que sugieren objetos y suelen
C elegir como modelos los objetos de su entorno inmediato.
Los diferentes tipos de garabato son:
- Principio expresivo: Un garabato a golpes en el que se golpea la superficie del
) dibujo con el lapiz, por lo que a veces aparecen agujeros en vez de lineas.
- Garabato oscilante: Cuyo trazado oval, auin torpe desde el punto de vista motriz

- - - . e e e e T e



condiciona un movimiento de vaivén del lapiz.

- Garabato circular: Etapa en la que aparece una
ejecucién motora mas refinada.

- Garabato multiforme: Deja entrever una clerta
significacién, indica que el dibujo ha cobrado un sen-
tido para el nifio.

Etapa pre esquematica. Representacion inten-
cional (4-7afios). De los garabatos mas evoluciona-
dos, surgen formas aisladas a las que el nifio atribuye
un significado y son los primeros intentos de repre-
sentacién con una interpretacion conciente de la
forma, y se descubre la relacién entre imagen y obje-
to. Representa aquello que es activamente impor-
tante para él, es a partir de este conocimiento activo
que relaciona mas tarde unos objetos con otros.

Hacia los 5-6 afios la figura humana adopta un tipo simbolo, distinto para cada nifio,
al que se aferra y repite constantemente, algunas veces no da las proporciones cor-
rectas porque dibuja aquello que mas le ha impresionado de manera afectiva o emo-
cional. Paulatinamente cada nifio ird afiadiendo detalles a sus dibujos y con ello evolu-

cionara su expresion.

Etapa esquematica. Realismo intelectual (7-9 afios). El nifio expresa las cosas
tal como sabe que son sin tomar en cuenta la opacidad de los objetos ni la perspec-
tiva. La caracteristica mas importante es el esquematismo en la representacién. El
objeto es reconocido, la figura humana es representada mediante un esquema rigido
que adopta formas muy individualizadas; el realismo de los dibujos de los nifios en
esta etapa, es subjetivo mas logico que real. Aparece la linea de base, los reba-
timientos son una representacion muy caracteristica en la que el espacio es repre-
sentado a ambos lados de la linea de base. Estas diferentes maneras de expresarse
proceden de la evoluciéon del conocimiento, observacién, atencidon y experiencias del
nifo; en esta etapa el nifio descubre la relacidon entre color y objeto. "Etapa en la que

e R
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Etapa esqueméitica, reallsmo int-

elactusl

Carlos Salinas Labastlda, 7 aflos

Pero sigo slendo el rey, LApiz de cera

sobre acetato

el nifio subordina la configuracién de los objetos a un dngulo unico de visién." 37

37 - Widibcher, Baniel; Los dibujos de los niftos; Ed. Herder; Barcelona; 1978; p. 27
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Etapa realista, realismo visual
Sofia Flores Fuentes, 10 afos, Vislta al
pantedn, Xilografia 25 x 20 cm

Etapa realista. Realismo visual (9-11 afios). El
nifio ha disminuido en intuicidon, invencién, espon-
taneidad y ha progresado en reflexién, razonamiento
y abstraccién. El dibujo de libre expresion se comple-
menta con el de observacion, que aparece cuando la
obra del nifio se apoya fuera de su imaginacion. Los
dibujos comienzan a mostrar perspectiva, propor-
cién y medida, se alcanza una nueva forma de con-
struccion grafica que consiste en el realismo visual.En
esta etapa con frecuencia se muestran menos atrevi-
dos, y la goma es su peor enemigo ya que ella
demuestra su inseguridad, pretenden que todo sea lo
mas asemejado a la realidad.

Etapa pseudo realista. Etapa de razonamiento

(11-14 afnos). El interés de la expresion se transfiere al lenguaje, a partir de esta
actividad comparativa surge el pensamiento abstracto o concepto, que produce un
profundo efecto sobre sus modos de expresion. En esta etapa el nifio quiere hacer
pinturas realistas y entonces tenemos que comprender que es mas importante que el
nifio exprese su propia experiencia, aunque lo haga sin respetar las proporciones cor-

rectas.

"A medida que el nifio evoluciona, gana unas cualidades artisticas y pierde otras. Su
"progresién"” no es ni un enriquecimiento continuo, ni un empobrecimiento progresi-

vo,"-38

La evolucidon del dibujo permitird al educador conocer no solo el desarrollo del dibujo
sino su desarrollo intelectual y motriz, para encaminar al nifio a conocer otros medios

de expresién grafica.

Las fases que se encontraron en el grupo de serigrafia del TIAP fueron la de realismo
intelectual y realismo visual y la reproduccién de sus obras en la técnica les favore-
cié mucho y les facilito la representacion.

38 - Stern, Amo; Del dibujo esponténeo a las técnicas gréficas; Kapelusz; Argentina;

1961;p 16




2.4.2 Del dibujo a las técnicas de expresiéon

Existe una variedad de técnicas de expresion, grafi-
cas o de representacién, que constituyen otras tantas
actividades valiosas para la educacién. El educador
debe de reveldrselas al nifio, que sera feliz al descubrir
en ellas, nuevos medios de expresion quiza mas satis-
factorios que el dibujo, ya que estas ayudan al nifio a
representar sus ideas de forma diferente. La reno-
vacion de su repertorio de técnicas llega a ser muy
importante, sobre todo a medida de que el nifio crece
y corre el riesgo de agotar sus medios inmediatos.

e . R Ana Sofia Armenta Gémez, 13 affos
Entre los nifios mayores pueden distinguirse predilec- & calido desierto, Grabado

ciones muy marcadas por ciertas técnicas "especial-

izadas" como pintura, grabado, modelado, etc. Estas

inclinaciones sdélo pueden surgir cuando el nifio haya experimentado con todas, por
algun tiempo considerable, en que conozca bien cada una de la diversidad que se le
ofrece.

Las técnicas de expresion no son menos importantes que el dibujo puesto que su gran
variedad muestra al nifio un universo de recursos infinitos por descubrir y explotar. Es
por ello que el educador ha de sustituir el dibujo convencional, por un conjunto de
técnicas graficas; asi la educacidon artistica no agota los medios del dibujo, sino que
abre nuevas experiencias graficas, en las que el nifio encontrara innumerables recur-
sos de expresion.

No todas las técnicas graficas estan al alcance del nifio, ni todas van a ser de su
interés, existen técnicas simples y otras mas complejas que solo puede practicar un
nifio con cierta habilidad motriz, es decir mas experimentado. Algunas técnicas
requieren un aprendizaje o implican una dificultad técnica demasiado grande, en otras
se crea una desproporciéon entre el esfuerzo y el resultado. En el cuadro 2.2 se mues-
tran algunas técnicas de las artes plasticas.




Técnicas de
dos dimensiones

Técnicas de
tres dimensiones

Técnicas
audiovisuales

!

Dibujo: grafito, lapiz, carbén, sanguinas, etc.

acuarela

uache

intas
ceras-acuarelas
fresco

Pintura al
agua

plasticos

_|Acrilicos esmaltes

_.{

Materiales tintas de imprenta
pintura al dleo

Pintura

grasos
l&pices de colores
tizas
ceras

Barras secas pastel
rotuladores

Collage- Diferentes tipos de papel, materiales y técnicas

hectégrafo

tampones

monotipos

lindleum

xilografia

serigrafia

litografia

grabados sobre metal

Técnicas de impresién

| Modelado. Materiales: arcilla, plastilina
!tizgé pgpel machée, %astaide madera,
asta de pan, pasta de sal.
Escultura —Jillealla. Materlales: jabén, madera, pledra.
I Mbviles (escultura equilibrada)
{ Materiales ligeros.

Estructuras estéticas. Materiales: madera, corcho
carton, materiales de desecho

Maquetas

Fotografia, cine, video, transparencias, ordenadores, etc,

Cuadro 2.2
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2.5 Pedagogia en las artes

Tanto Platén como Aristételes escribieron sobre la infancia. Platén sostenia que los
nifios nacen ya dotados de habilidades especificas que su educacion puede y debe
potenciar. Sus puntos de vista siguen hoy vigentes en la idea de las diferencias indi-
viduales ante una misma educacién. Aristételes, por su parte, propuso métodos de
observacidon del! comportamiento infantil, que fueron precursores de los que hoy apli-
can los investigadores.

En el siglo XX lo que funciono fue la educacion progresista que es un sistema de
ensefianza basado en las necesidades y en las potencialidades del nifio mas que en
las necesidades de la sociedad o en los preceptos de la religiéon. Esta idea habia exis-
tido bajo otros nombres a lo largo de la historia y habia aparecido de diferentes for-
mas en diversas partes del mundo, como la Institucién Libre de Ensefianza en Espaiia.
Entre los educadores de mavyor influencia cabe sefialar a los alemanes Hermann Lietz
y Georg Kerschensteiner, al britanico Bertrand Russell y a la italiana Maria Montessori.
En Estados Unidos tuvo una enorme influencia, luego extendida a todo el mundo.

Debido a la gran diversidad existerite entre los alumnos, medios educativos y terrenos
de estudlo, no se ha formulado aun ninguna teoria global aplicable al conjunto de la
psicologia educativa. Por el contrario, los psicélogos trabajan en teorias sobre fend-
menos concretos del aprendizaje, la motivaciéon, el desarrollo y la ensefanza.

Motivacion: La teoria de la atribuciéon describe el papel de la motivacién en el éxito o
el fracaso escolar. El éxito en un examen, por ejemplo, podria ser atribuido a la buena
suerte o al esfuerzo; la teoria predice el comportamiento de los alumnos en funcién
de sus respuestas.

Desarrollo: La teoria del psicélogo suizo Jean Piaget, que sefiala distintas etapas del
desarrollo intelectual, postula que la capacidad intelectual es cualitativamente distin-
ta en las diferentes edades, y que el nifio necesita de la interaccién con el medio para
adquirir competencia intelectual. Esta teoria ha tenido una influencia esencial en la
psicologia de la educacién y en la pedagogia, afectando al disefio de los ambientes y
los planes educativos, y al desarrollo de programas adecuados para la ensefianza de
las matematicas y de las ciencias.




Ensefianza: El método de Maria Montessori que permite a los nifios que aprendan por
su propia voluntad y estimula su creatividad. Deflende el desarrolio de la iniciativa y
de la autoconfianza para permitir a los pequefios hacer por ellos mismos las cosas que
les interesan, sin los limites de una estricta disciplina. Cuando un nifio esta prepara-
do para aprender algo nuevo y mas dificil, el profesor dirige los primeros momentos
para evitar esfuerzos excesivos y el aprendizaje de habitos erroneos; después el nifio
aprende solo.

La ensefianza artistica en la escuela primaria ha fracasado, sin embargo existen
escuelas y talleres independientes, dedicados especialmente a elevar la expresidon
plastica infantll, como es el caso del Taller Infantil de Artes Plasticas, quienes en los
ultimos arios han logrado impulsar este campo; esto se debe a que se han olvidado y
dejado atras los habitos rigidos y estereotipados de la educacién que si no impiden
si dificultan la expresidn libre de los nifios.

La didactica del taller combina la ensefianza con el juego y pone en practica aspec-
tos de la actividad a través de un trabajo creativo y experimental."Desde la década
de los 60 esta metodologia esta siendo empleada en diferentes areas: literatura,
musica, teatro danza, y hoy en dia se sigue reformulando. La propuesta misma impli-
ca el constante cambio™* Se llama taller a un sistema de aprendizaje grupal que com-
prende a los nifios y un coordinador, todos los integrantes del grupo emiten su opinién
sobre los trabajos asi todos son valiosos y se elimina la competencia. La pedagogia
permite una integracién y participacién del grupo.

1
|
1
1
1
39 - Alvarado, Ana; El taller de pldstica en la escuela; Edltorial Troquel; Argentina; 1990; p 7 . l
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La importancia de una educacion artistica desde ia infancia es muy relevante ya que
permitira una formacién integral de! individuo, en las tres areas de desarrolio que son
la cognoscitiva, motriz y afectiva, que tendra como consecuencia una actitud reflexi-
va, critica y objetiva del individuo, por lo tanto un intelecto superior.

Es importante que esta educacion inicie en el ambiente familiar, ya que si se le valo-
ra en lugar de menospreciario o someterlo a la indiferencia, sera un factor de desen-
volvimiento y motivacion para el nifio. No se debe pasar desapercibido por los padres,
y es muy importante darle valor desde la etapa de garabato, si la actividad se fomen-
ta desde el hogar el nifio puede descubrir e interesarse por el arte, pero puede ser
inhibida si no es valorizada y enriquecida por el adulto. El educador solo contribuira a
la renovacién de la expresién del nifio, a través de emprender tareas que revelen
recursos y técnicas nuevas, asi el nifio descubrird sus aptitudes y transformara en
creacién lo que era un acto facil como lo es para la mayoria de los nifios.

"Una buena educacién artistica es posible bajo todas las condiciones materiales, siem-
pre que se desee y practique con competencia” *°

El dibujo debe ser tratado mas alld de la expresion se debe de procurar acercarlo al
arte en el sentido comunicativo, de esta forma se contribuye a que el nifio de a cono-~
cer lo que su imaginacion es capaz de crear, y a desarrollar esta como ejercicio de la
creatividad, indispensable desde la infancia hasta la edad adulta.

La falta de educaciéon hace que el individuo se quede con formas ya estilizadas y
establecidas, sin dar la oportunidad a la creacién de sus propias formas. La necesidad
de educacién no significa dar una férmula para cada una de las técnicas, implica
desarrollar innovacién, a través de un dominio de ellas, y que el nifio encuentre otras
formas de expresién.

40 - Stern, Arno; Del dibujo espomaneo a las técnicas graficas; Ed. Kapelusz; Argentina; 1961; p 3
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3.1 Antecedentes serigraficos

El proceso serigrafico es relativamente nuevo, en los uUltimos treinta afios ha evolu-
cionado y ha pasado de ser un trabajo puramente manual, ha convertirse en un pro-
ceso industrial.

La serigrafia es un proceso de estarcido cuya historia tiene dos fases. Algunas culturas
han dejado restos arqueoldgicos que evidencian la aplicaciéon de plantillas desde hace
mas de mil afios; los antiguos egipcios, romanos chinos y japoneses las usaban para
decorar paredes, suelos, techos, ceramicas y tejidos, pero su combinacidén con tejidos
tensados para imprimir, en la forma en que se usan hoy, data de principios de siglo.

El mayor inconveniente que han presentado las plantillas es la forma de vincular las
areas aisladas, dentro del dibujo principal, con él. Este problema se resuelve tradi-
cionalmente practicando puentes que conservan unidas ambas partes de la plantilla.
Se necesitaba un método que permitiera transferir disefios con zonas aisladas sin que
los puentes quedaran reflejados en el producto final. Se atribuye a los japoneses el
descubrimiento de la mejor solucién para el problema. Cortaban dos papeles exacta-
mente iguales para cada disefio que deseaban copiar, encolaban una trama de cabello
humano sobre uno de ellos, de esta forma transferian complejos disefios a telas y
vestidos. Pronto se sustituyd el cabello humano por hilo de seda fino, y asi se man-
tuvo durante siglos el procedimiento de estarcido.

El primer equipo de serigrafia, parecido a lo que ahora tenemos ahora, llegé a finales
del siglo, que fue testigo del despertar de un gran interés en Europa por la cultura
japonesa. Pero hasta 1907 no se registré la primera patente basada en este proce
dimiento de impresion. La serigrafia florecié rapidamente en Norteamérica gracias a
su aceptacion entre los inmigrantes. El primer reporte fotografico se realizé en E.U.
en 1915, desde aquel momento la serigrafia entré en una nueva etapa.

Por lo que se refiere a los artistas, hay que decir que muchos usaron este proce
dimiento desde el principio de su introduccién, en los decenios de 1930 y 1940.La cul-
minaciéon de este proceso ocurrié en los primeros afios de los 60°s, cuando la ade-
cuacion del aspecto fotografico de la serigrafia al tipo de collages que practicaban
artistas como Paolozzi, Warho!, Hamilton, etc. les hizo interesarse en el proce




dimiento y comenzaron a incorporario en gran medida al
trabajo, tanto sobre lienzo como en papel, realizando
imagenes que tienen vigencia hoy dia. La serigrafia estd
presente en muchos campos; forma parte de muchos
procesos de disefio y creacion.

La técnica de serigrafia es mucho mas compleja en
cuanto a la ejecucion, requiere de mucha paciencia, pre-
cisién y habilidad motriz en la preparacion del esténcil,
mas sin embargo ofrece como principal virtud una
reproduccién de imagenes y calidad plastica y de expre-
sidon inigualable. La serigrafia ofrece una forma diferente
de representar las ideas, sus diferentes procesos ofrecen alternativas en las que el
nino puede encontrar un medio de expresion de caracteristicas unicas.

Curso serigrafia 2001

La serigrafia permite imprimir casi en cualquier material, de cualquier tamafio, grue-
so, color y cantidad. Por sus caracteristicas se usa mucho en trabajos artisticos, para
reproducir obras artisticas o bien para crear las propias.

3.2 Serigrafia en el TIAP

El interés de integrar el taller de serigrafia dentro del TIAP ya habia existido algunos
afios atras, pero habia sido suspendido por la falta de asesores capacitados en la téc-
nica, resurge el interés aunque con cierto temor al fracaso, y se marca como princi-
pal objetivo introducir al nifio en la ensefianza de una técnica como forma de expre-
sién grafica.

La propuesta de un taller de serigrafia para nifios entre 10 y 12 afios, se debe a que
en esta edad buscan un grado mas de complejidad en sus obras y encuentran en la
técnica caracteristicas que hasta el momento no les habia ofrecido ninguna otra.
Llama mucho su atencién las bondades de la técnica, poder imprimir tantas copias
como quieran, experimentar la impresioén en diferentes sustratos, asi como la bril-
lantez de los colores en sus obras.

La serigrafia otorga una experiencia diferente en la que el infante puede elevar su




habilidad motriz asi como su calidad plastica, al mismo que aprende a visualizar, rep-
resentar y expresar de forma diferente su entorno.

3.2.1 Metodologia del curso

Debido a las caracteristicas de las sesiones del Taller Infantil de Artes Plasticas, el
curso constaria de 13 clases de tres horas cada una, en las que el tiempo debe ser
aprovechado al maximo para un mayor rendimiento del nifio, es decir, las sesicnes
deben ser planteadas y planeadas de tal manera que permitan al nifio desarrollar las
actividades del dia sin premuras, para permitir que estas se realicen lo mejor posible.

Dentro del TIAP se pretende fomentar la creatividad de los nifios a través del cual se
conseguira la motivacion al incentivar al nifio a continuar con su desarrolio artistico.

A partir de la experiencia en el curso 2001 se proponen procesos serigraficos basicos
que van de lo sencillo a lo complejo, se inicia reforzando las aptitudes psicomotrices
y simultaneamente se estimula la parte creativa y se tiene como base los elementos
geométricos, figurativos y abstractos, esta metodologia funcioné satisfactoriamente
en dicho curso.

La eleccién y libertad de los temas permite que el nifio desarrolle su potencial al max-
imo y se motive a la experimentacion artistica como consecuencia de su inicio en las
artes visuales.

El objetivo principal del curso es estimular la creatividad, sensibilidad y aptitudes
artisticas a través de ejercicios que io motiven a la experimentacion y le permitan des-
cubrir la versatilidad de la técnica y asi poder expresarse libremente.

Es preciso destacar que lo que se propone en el curso es fomentar la creatividad; por
ello presenta técnicas, pero no propone nunca la copia de modelos; el nifio debe
aprender las técnicas para hacer y realizar proyectos originales. En resumen, las téc-
nicas del trabajo expuestos solo adquieren valor cuando cada nifio los aplica a la real-
izacién de obras personales y por tanto Unicas.

El curso promueve las tareas en grupo y la participaciéon por lo que plantea que cada
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nifio adquiera como responsabilidad personal el cuidado de su material y la limpieza
de lugar de trabajo y como responsabilidad grupal ofrecer su ayuda a sus comparfieros
y la limpieza del salén, de esta forma se enaltecen los valores de los nifios.

Interactuar en un grupo ensefia al infante a verse a si mismo a través de los demas,
a reconocer sus posibilidades, a poner en juego su capacidad y a ver sus limites. En
el trabajo grupal cada integrante aprende a compartir, a aportar lo que sabe para
alcanzar un logro comun. La tarea grupal aumenta las posibilidades del aprendizaje,
gracias al intercambio y participaciéon de los nifios.

3.2.1.1 Rol del asesor

El rol que juega el asesor es de suma importancia a nivel interdisciplinario y por que
no en el ambito social, ya que es él el transmisor de ideas y conocimientos, puede ser
el motor que favorecera posteriormente el cambio y el motivo de la continuaciéon artis-
tica en el nifo.

Si se desea asumir y colaborar con el cambio, se debe empezar por si mismos y
aprender a ser flexibles, a aceptar las diferencias para poder ofrecer a los nifios un
espacio para expresarse libremente y orientarlos a nuevas experiencias, abiertos y
concientes a aprender de ellos. La tarea del asesor es fundamental para el éxito del
curso.

Lo primero que debe hacer el asesor es un diagndstico correcto del grupo que va a
asesorar para poder plantear las actividades y evaluar la conveniencia de realizar
dichas actividades individualmente, en parejas, subgrupos o con el grupo total.

De! asesor también dependera la buena interacciéon del grupo ya que es éi quien lo
orienta para que prevalezca un ambiente de respeto confianza y armonia, sin permi-
tir que ningun integrante anule al otro o lo agreda y se genere una competencia sana
y positiva.

El papel del asesor sera el de organizar las actividades, solo dirige y ensefia la técni-
ca, en ningun caso propone ni sugiere el tema y cuando el nifio ya lo eligid, no inter-
viene para corregirlo. El nifio elegira libremente los motivos de su obra y la distribu-




cion de elios en el plano, y solamente el asesor le ayu-
dara a comprender su obra para reproducirla con la
técnica de serigrafia; es decir el asesor debe explicar
en general los objetivos de la clase, asi el nifio
entiende los requerimientos que se piden y que lo lle-
varan a la realizacion de su obra, asi inicia con su
boceto para posteriormente ser revisado y orientado
de forma particular por el asesor para indicar los pasos
a seguir en su trabajo.

3.2.1.2 Caracteristicas del grupo Grupo del Curso serigrafia 2001

Las caracteristicas del grupo son muy importantes ya
que de ellas dependera el planteamiento de las actividades, asi como los tiempos de
las mismas.

El taller de serigrafia dentro del Taller Infantil de Artes Plasticas se abrié con un cupo
de 12 nifios, de edades entre los 10 y 12 afios, y como principal requisito haber esta-
do minimo un afio en el TIAP. Todas las actividades que se plantearon dentro del pro-
grama estaban alejadas de la realidad, ya que el curso tomo otro rumbo.

Las caracteristicas del grupo de serigrafia 2001 fueron: 13 nifios de edades entre los
8 y 13 anos distribuidos de la siguiente manera, 2 nifios de 8 afios, 4 nifos de 9 afios,
3 nifios de 11 afios, 2 nifios de 12 afios y 1 de 13 afios, asi que la mitad de ellos eran
nifios con edades por debajo de lo previsto. Una de las ventajas que se tuvo fue que
todos ellos ya habian estado en otros cursos del taller, por lo que se facilité un poco
el que entendieran la técnica de serigrafia, ademas ya estaban sensibilizados en las
artes y poseen una habilidad motriz desarrollada.

3.3 Programa de actividades

El programa debe ser planeado en base a las caracteristicas del grupo, y se debe
tener en cuenta que el programa sufrird cambios conforme a los avances del mismo,
por lo que debe ser flexible y jamas impositivo, debe proponer mas de lo que se
espera pero nunca alejarse de la realidad ya que el asesor siempre debe tener pre-




sente que é| sélo coordinara las actividades pero los nifios son los que marcaran temas
y tiempos de realizacién.

El programa tematico, abarca los temas basicos de la serigrafia los cuales son nece-
sarios para el correcto procedimiento de la técnica, no es obligatorio ensefiar en
clases cien por ciento tedricas, sino que el asesor puede hacer uso de su creatividad
para la ensefianza de estos temas, para que sea facil y el nifio no sienta que asiste a
una clase mas como las de la escuela; un ejemplo de ello que funciono y causo entu-
siasmo entre los nifios fue, ensefiarles la teoria del color a través de degradados en
la impresiéon de sus trabajos, los colores que empleaban eran los primarios que al ;
imprimir se combinaban y daban los colores secundarios y esto les gusto mucho y "
lo aprendieron ya que lo aplicaron en sus trabajos y se les hizo reflexionar acerca de
la actividad.

Aunque el programa parece ambicioso y quiza aburrido, el nifio aprende gracias a la
buena didactica del asesor.

El programa que se propone y que se llevo a cabo en el periodo 2001 es:

UNIDAD 1. PRINCIPIOS BASICOS.

1.1 Historia

1.1.1 Estarcidos.

1.2 Materiales basicos
1.2.1 Marco

1.2.2 Rasero

1.2.3 Tintas

1.3 Materiales de limpieza
1.4 Soportes de impresién
1.5 Medidas de seguridad
1.6 Impresion demostrativa

UNIDAD 2. REGISTRO

2.1 Qué es el registro
2.2 Tipos de registro
UNIDAD 3. COLOR




3.1 Teoria del color
3.1.1 Colores pigmento y iuz
3.1.2 Colores primarios y segundarios

UNIDAD 4. PROCESO DE BLOQUEADOR

Materiales basicos del proceso

Disefio o dibujo (original)

Preparaciéon del esténcil

Impresién

.4.1 Ejercicio 1 (Impresién en papel, 1 tinta y degradados)

MBDSA
HWNR

UNIDAD 5. PROCESO DE CERA

Materiales basicos del proceso

Elaboraciéon de texturas

Preparacién del esténcil

Impresiones

.4.1 Ejercicio (Impresidn colectiva de gran formato en teia)

gnnan
HDWN K

UNIDAD 6. PROCESO DE PELICULA DE RECORTE (BASE THINNER)

Materiales basicos del proceso

Disefio

Preparacién del esténcil

Impresién

6.4.1 Ejercicio 1 (Impresién en papel, maximo 4 tintas)

0000
DUWNH=

Para poder realizar las actividades es necesario planearias sesidon por sesién, Y
establecer los objetivos de las mismas para evitar contratiempos y tener listo el mate-
rial y llevar un control de los tiempos. Asi como para poder ver el avance del grupo.

Sesién 1




1° de Septiembre
Objetivo:
Integracion del grupo a través de dindamicas que permitan conocer a todos los inte-
grantes del mismo asi como la interaccién entre ellos.

El nifio aplicara los principios histéricos de la serigrafia, a través de la realizacién de
impresiones con estarcidos

TEMA,

Integracion de grupo

Principios histéricos

Medidas de seguridad

Materiales basicos de impresién y mobiliario del taller

ACT. DE ENSENANZA
Clase teérica

Realizacién de estarcidos
Dinamica grupal

Carpeta de archivo
Practica de impresiéon

RECURSOS,

Material didactico visual
Pinturas viniticas

Hojas blancas

-Marco (con esténcil)
-Rasero

~-Tintas

-Materiales de limpieza

Sesién 2

8 de septiembre
Objetivo:

- El nifio practicard
la técnica

- Se analizara el proceso de bloqueador para la realizacién de bocetos.

la serigrafia en algunos de los soportes en los que se puede aplicar




TEMA:

Bocetos

Soportes

Practica de impresién en diferentes soportes

ACT. DE ENSENANZA:
Realizacién de los primeros bocetos para su trabajo
Marco previamente preparado con proceso de bloqueador

RECURSOS:

Hojas blancas, lapices y goma
Ejemplos de impresiones
Tinta, Marco Rasero.

Sesién 3

22 de septiembre

Objetivo:

El nifio aplicard la técnica de serigrafia mediante el proceso de bloqueador, teniendo
como soporte papel y cartulina, a una sola tinta.

TEMA:

Procesos serigraficos
Preparacién del esténcil
Impresién

ACT. DE ENSENANZA

Clase teérica

Traslado del original a ia malla.

Practica de impresiones en papel y cartulina

RECURSOS

Ejemplos de impresiones y marcos preparados
Marco, bloqueador, pincel, 1apiz, cinta adhesiva.
Marco con esténcil, rasero, tintas, papel y cartulina.

I




Sesiéon 4
29 de septiembre
Objetivo:

- El nifo aplicara el proceso de bloqueador en papel a una sola tinta, enfrentandose

a los contratiempos que se pueda encontrar

TEMA:
Impresidn (1 tinta)
Limpieza del marco

ACT. DE ENSENANZA:
Practica de impresidon con una sola tinta, sobre papel
Limpiar la malla, quitando el exceso de tinta

RECURSOS:
Marco con esténcil, papel o cartulina, rasero, tintas.
Materiales de limpieza.

Sesién 5

6 de octubre

Objetivo:

- El nifio aplicara la teoria del color a través de degradados
- El nifio aprendera a limpiar el marco.

TEMA:

Teoria del color
Colores secundarios
Limpieza del marco

ACT. DE ENSENANZA:
Clase tedrica

Practica de impresion con degradado aplicando dos colores primarios para

secundarios
Limpiar la malla, quitando el esténcil ocupado,

obtener




RECURSOS:
Marco con esténcil, papel o cartulina, rasero, tintas.
Materiales de limpieza.

Sesion 6

13 de octubre

Objetivo: El nifio practicara la impresién realizando una composicién colectiva en gran
formato, para la participacién en la Mega Ofrenda de la UNAM.

TEMA:

Proceso de cera, Dia de muertos

Coordinacién de grupo, aplicar principios de composicién
Impresion

ACT. DE ENSENANZA

Clase tedrica

Traslado del original a la malla.

Realizar una impresién colectiva de gran formato
Practica de Impresion

RECURSOS
Material basico del proceso
Manta.

Sesién 7y 8

20 y 27 de octubre

Objetivo: El nifio practicard la impresién realizando una composiciéon colectiva en gran
formato, para la participacion en la Mega Ofrenda de la UNAM.

TEMA:

Dia de muertos

Coordinaciéon de grupo

Aplicar principios de composicion
Impresién con tinta para textiles




ACT. DE ENSENANZA
Realizar una impresioén colectiva de gran formato
Practica de Impresién

RECURSOS
Material basico del proceso
Manta

Sesion 9

3 de noviembre

Objetivo: El nifio aplicara el proceso de pelicula de recorte a 2 é 3 tintas, resolviendo
problemas de registro.

TEMA:
Dinamica de relajacion y motivacién |
El esténcil, proceso de pelicula de recorte |

ACT. DE ENSENANZA
Clase tedrica
Realizacion de los positivos en la pelicula de recorte

RECURSOS

Grabadora, musica instrumental
Ejemplos de impresiones
Pelicula de recorte base thinner

Sesién 10
10 de noviembre
Objetivo: El nifio resolverad problemas de registro con mas de 2 tintas.

TEMA:

El esténcil
Composicién libre
ACT. DE ENSENANZA:




Traslado de los positivos a la malla

Usar los procesos anteriores para enriquecer la composicién de la obra
RECURSOS ‘

Positivos de pelicula de thinner y solvente.

Materiales basicos de los otros procesos.

Sesién 11, 12 y 13

3 de noviembre

Objetivo: El nifio aplicara el proceso de pelicula de recorte a 2 é 3 tintas, resolviendo
problemas de registro.

TEMA

Proceso de pelicula de recorte
Impresion

(Tema sugerido animales)

ACT. DE ENSENANZA
Practica de impresioén

RECURSOS
Materiales bdsicos de impresidn

3.3.1 Organizacién de una clase

"La capacidad creadora del alumno sélo necesita para ponerse en funcionamiento de
un buen estimulo que apunte no solo a lo intelectual sino también a lo sensible" -*

El estimulo podra ser cualquier cosa como una palabra, un objeto, un recuerdo,
movimientos, sonidos, musica, etc. las posibilidades son infinitas y el asesor debe
poner en practica su creatividad e ingenio para conseguirlo y establecer la mejor
dinamica grupal acorde a la tarea.

El desarrollo de una clase debe constar de cuatro etapas que considero son las que la
componen:
- Relajacién

41 - Alvarado Ana; El taller de plastica en la escuela; Editorial Troquel;
Argentina; 1990; p 21
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- Estimulacién
- Productiva
- Responsabilidad

Etapa 1, Relajacién.- En esta etapa a lo que se refiere es que el alumno al llegar al
taller trate de dejar afuera todo lo que pueda interferir en ese momento; algunas
actividades pueden ser: relajar el cuerpo, ubicarse en un lugar y platicar de la sesién
anterior, escuchar musica, caminar, estiramientos, etc.

Etapa 2, Estimulacidén.- Es muy importante este momento, ya que aqui se encontrara
el estimulo que impulsard la actividad, y del que se iniciara la participacién de todo el
grupo, todos opinan acerca del tema y lo eligen.

Etapa 3 Productiva.- Inicia con las indicaciones del asesor, quien explica los objetivos
del trabajo y el procedimiento de la técnica asi como las caracteristicas que esta tiene
y las ventajas que de ella podemos obtener. El nifio inicia con el bocetaje y Ia real-
izacion de su original para despueées proceder a la preparacion de los esténciles y la
impresion.

Etapa 4 Responsabilidad.- Casi al término de la sesién (aproximadamente 15 minutos
antes) el nifio debe iniciar a prepararse para la salida, debe guardar su material,
limpiar su marco y rasero asi como el lugar que ocupo; es muy importante que cada
nifio se haga responsable de cumplir con esta parte ya que sera él quien busque su
material la siguiente sesién.

A continuacién se dara un ejemplo de una sesién que tuvo gran aceptacién por parte
de los nifios y que se reflejo en los resultados de la realizacién de sus obras.

- Etapa de relajaciéon: Todos formamos un circulo y nos sentamos en los bancos, se
indico que debian cerrar los ojos y tensar todos y cada uno de los musculos, con-
trayéndolos lo mas que pudieran, de la cabeza a los pies y viceversa, conteniendo la
respiraciéon, el ejercicio se repitié tres veces y entre cada una soltaban su cuerpo, se
relajaban y respiraban, esta actividad ayudé a liberar las tensiones.

- Etapa de estimulacion. Posteriormente todos se acostaron sobre las mesas y optaron




por una posicién cémoda en la que debian relajar su cuerpo, se les puso musica de
fondo (tranquila e instrumental). La actividad consiste en ir nombrando objetos, los
cuatro elementos agua, aire, tierra, fuego, climas, animales y que de ellos vayan
imaginando que son y tomar forma de lo que se les pide. Los nifios ya habian deter-
minado que el tema de su siguiente trabajo seria de animales; por lo que se les men-
ciono que visualizaran el animal al que iban a dibujar, que lo observaran, como era,
color, textura, tamafio, que hacian, donde estaba, etc; posteriormente tenian que ser
ese animal y pensar en como les gustaria que los dibujaran, luego se les dijo que per-
manecieran asi hasta que eilos determinaran pertinente, se sentaron y se les pregun-
to como se sentian, todos dijeron que tranquilos y que ya querian dibujar.

Los nifios que llevaron a cabo esta actividad mostraron un mayor rendimiento y
mejores resultados en la creacidon de sus obras, que aquellos que no asistieron y no
cumplieron con la dinamica de la clase.

- Etapa productiva. Iniciaron su boceto y todos al primer intento obtuvieron lo que
querian, se concentraron y representaron con facilidad al animal que eligieron.

Se prepararon los esténciles y la impresién fue complicada ya que en muchos casos
eran mas de tres tintas, pero los resultados fueron muy satisfactorios.

La cuarta etapa todos la realizaban gustosos ya que sabian que su marco era su
responsabilidad ya que de él dependia su trabajo.

Como podemos darnos cuenta del planteamiento de la clase y de la buena relacion de
los dos asesores asi como con los nifios depende el éxito de la sesién y los resultados
graficos.

3.3.2 Ambiente y condiciones del espacio

"El desarrollo de la personalidad del nifio y el dima en el que se efectiia su proceso de comuni-
cacion estética son factores que condicionan en gran manera su expresién" <

Si las actividades son realizadas en un ambiente tranquilo y con un estado animico
favorable evidentemente se reflejara en la calidad del trabajo.

42- Balada Moncius, Marta; La educacién visual en la escuela; Ediciones Paidos;
Barceiona; 1984 p. 61
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"Igualmente si se establece una relaciéon alumno maestro
en la que se respire comprension y apreciacién en lugar
de estimulacién competitiva, entonces se favoreceran los
resultados y la posibilidad de que cada nifio se manifieste
como es" "¢

No solo las relaciones interpersonales son importantes
para el desarrollo pleno de la expresidén sino que también
depende mucho del espacio fisico en el que se desem-
pefien las actividades. Para llevar a cabo un taller de seri-
grafia se requiere de un espacio amplio y bien ventilado,
Rack de secado con buena iluminacién pero sobre todo que cuente con el
mobiliario suficiente para la realizacién de la técnica
como son: mesas de impresion, area de limpieza (con instalacién de agua) y un area
de secado, la cual es muy importante, si se cuenta con un rack de secado profesion-
al pero sino, puede funcionar una especie de tendedero (un lazo y pinzas).

El taller de serigrafia infantil se llevo a cabo dentro de las instalaciones de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas por lo que tuvo todas las facilidades y se realizé en uno de
los dos talleres con los que cuenta la escuela, cabe mencionar que el espacio esta bien
acondicionado para la realizacion de la técnica en cuanto a mobiliario pero como Unico
inconveniente que se tuvo fue que las mesas eran muy altas para los nifios mas
pequefios. La solucidon ante este problema puede ser el uso de bancos que permitan
al nifio alcanzar la mesa y por tanto facilitar su trabajo.

El taller infantil de serigrafia contdé con el espacio ideal y el ambiente favorable para
Hevar a cabo sus sesiones, lo cual se vio reflejado en la calidad de las obras.

3.3.2.1 Medidas de seguridad

Es muy importante considerar y poner especial atencion e interés en este punto ya
que debido a que se trabaja con infantes y son ellos la columna principal de nuestro
curso, por lo que debemos tener el mayor de los cuidados y prevenir cualquier inci-
dente.

43 - Balada Moncils, Marta; La educacion visual en la escuela; Ediciones Paidos;
Barcelona; 1984 p. 61




Lo primero que se debe tener en cuenta es la eleccion de
los materiales y herramientas de trabajo; por lo que se
propone que los sofventes y tintas a emplear sean libres
de toxicos, las tintas con las que se trabajo fueron con
estas caracteristicas, son bajas en toxicidad (tintas tipo
Kartel SP, Sanchez) y como solventes P10100 (Sanchez) vy
aguarras que aunque este Ultimo es un poco mas téxico se
cuidaba mucho la ventilacién del lugar; en algunas oca-
siones fue necesario el uso del thinner pero se hizo bajo el
mismo cuidado y evitar la inhalacién por tiempos prolon-
gados.

Es importante hacer participes a los nifios en cuanto a las
reglas del taller y a las medidas de seguridad, ya que si
son ellos quienes reflexionan acerca de estos puntos, sera
mas benéfico a que si se les dice y trata de imponer,
toman mas conciencia y les dan el respeto y la importan-
cia que requiere, puesto que son ellos quienes las propo-
nen, entre las mas importantes estan:

Uso de bata para proteger su ropa

Usar mascarilla de proteccién

Mantener ventilado el taller

No jugar dentro del taller

No correr

No comer

Tirar las estopas sucias en la basura

No manchar a sus companeros con tinta, etc.

Estas son algunas de las medidas que fueron propuestas y
respetadas por ellos mismos por lo que fueron mas impor-
tantes, que si los asesores las hubiéramos propuesto.

Usar sefales preventivas y
restrictivas para evita- acci-
dentes

siiinand




Caracteristicas del marco

3.4 Material y equipo de serigrafia
3.4.1 El marco

El marco es el apoyo sobre el cual se tensa la tela; jun-
tos forman la pantalla. El marco de madera es el tipo
mas confiable, y elegido por la mayoria de los principi-
antes. La madera debe tener el grano recto y no estar
torcida; la madera mas recomendada es el cedro. Las
esquinas contienen el esfuerzo de la tensién y deben
estar adecuadamente pegadas y embonadas. Todos los
marcos de madera deben cubrirse de un acabado pro-
tector repelente al agua y a la tinta, el mas usado es la
goma laca.

Los marcos prefabricados probablemente son mas
econdmicos, y estan hechos con el material adecuado y
con esquinas correctamente unidas. Se pueden adquirir
marcos en tamafos que se incrementan de 10 en 10 cm.
Desde 20 x 30 hasta 270 x 190 cm.

Los marcos metdlicos son utilizados en su mayoria por
los impresores profesionales, son mas durables y, si se
tensan correctamente hacen mas sencillo registrar las
impresiones pues no se alabean. Los marcos de metal
se hacen de aluminio, que se maneja facilmente por su
ligereza pero que puede distorsionarse si se le coloca
incorrectamente en la mesa de impresion.

Para el taller se emplearon marcos de madera de 50 x 40
cm., con bases de bisagras universales para facilitar su
manejo a los nifios.
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3.4.2 Tramas y telas

Una amplia gama de materiales puede estirarse sobre el
marco para hacer la pantalla. Lo que se elija depende del tra-
bajo que uno quiere. El tamafio de la trama de la tela se
mide en hilos por centimetro. La "apertura de la trama" es
la distancia entre los hilos, y el "area abierta" el porcentaje
de aperturas de la trama contra los hilos en un area de tela.

La tela que se elija debe ser lo mas fuerte posible para evi-
tar que se rasgue cuando se estire. El material debe ser
inerte e impermeable a las sustancias que estaran en con-
tacto con él.

El peso de la tela se describe mediante las letras T o HD
(que reemplazan el antiguo sistema de letras donde S = fino,
M = medio, T= pesado y HD = trabajo extra pesado). T se
refiere al trabajo normal, es mas util para las bellas artes y
la impresion a mano. HD se utiliza para trabajo pesado y
para grandes corridas a maquinas. Una trama HD con el min-
imo conteo que una trama T requieren mayor presion del
rasero durante la impresién y deposita una pelicula de tinta
mas fina.

20T
Para papeles satinados y
plastiiicados

SOT -
Para toda clase de
materiales

60T
Materiales porosos

Mallas de serigrafia

El conteo de la trama limita el area ablerta de la trama. Una trama fina con alto con-
teo (150 T) permite que solo se imprima una pelicula delgada de tinta, una basta (42

T) permite una pelicula gruesa.

Tipos de telas

Hay seis tipos diferentes de tela adecuados para hacer pantallas, que varian en sus
caracteristicas, costo y en sus adecuaciones para sus distintos usos.

- Organdi: tela de algoddén con una trama de 70 a 90 hilos por pulgada, es facil de
tensar, se producen impresiones pequeiias, aunque se deteriora con rapidez.

- Seda: Era la tela originalmente usada para esta técnica, debe humedecerse al esti-

rarla y en la mayoria de ias ocasiones es inferior a l10s materiales sintéticos.




Papel

dureza media
Materiales no porosos
duro

Mixto, dureza media
NO recomendable

—{

Raseros y sus caracteristicas

- Telas de Mono filamento de Nylon: Se producen con hilos
o filamentos mas finos que los de seda y son mas fuertes
y eldsticos. Si se tensa adecuadamente el Nylon es un
buen material para propdésitos generales.

- Poliester de Monofilamento: Es el mejor material a
usarse para imprimir ediciones limitadas por las necesi-
dades de un registro preciso.

Las telas que se usan con mayor frecuencia son las de
nylon, y el taller cuenta con marcos con tela nylon de
trama 90T , este afio nos tuvimos que adecuar al materi-
al con el que se contaba; pero es mas recomendable tela
nylon de 75T , ya que el tiempo de impresién de los nifios
no es tan rapido y muchas veces la malla se tapa debido
al secado acelerado de la tinta.

3.4.3 El rasero

El rasero se usa para presionar la tinta haciéndolo pasar
por las areas ablertas de la malla y sobre el papel que esta
abajo. La forma mas basica de! rasero es un trozo de
cartén recto, cortado en angulo agudo. En el taller hay tres
tipos de rasero de uso comun que viene en distintos
tamarfios ( el rasero de mano, el rasero de un brazo y el
compuesto).

El rasero de mano: se forma de una hoja flexible inserta-
da en una ranura abierta en una mango de madera de
madera cuyo perfil debe ser comodo.

El rasero de brazo: va fijado a la parte posterior de la
mesa de impresion y se mueve por un riel que corre para-
lelo al frente de ésta.

El rasero compuesto: puede usarse tanto para impresion
manual o con unidad de un brazo, ya que la hoja esta




sostenida por un riel de metal a lo largo.

- La hoja del rasero esta fabricada ya sea de
hule o de poliuretano, que mantiene su extremo afi-
lado durante mas impresiones. Ambos tipos de hoja
se usan para imprimir en superficies lisas y bril-
lantes que no son absorbentes, como el vidrio, el
plastico o madera recubierta. Los raseros de flexibil-
idad media se usan para imprimir sobre todas las
superficies absorbentes, donde se usa un rasero de
un brazo o una maquina automatica. Las hojas
biandas son ideales para la impresiéon a mano, ya Materiales principales para serigrafia
que son flexibles y se ajustan a las ondulaciones del
material en que se imprime.

L.os raseros deben de tener un tamanfo ideal, por lo cual se debe considerar el tamafio

= del marco , en este caso también debemos de tomar en cuenta que las manos de los
nifios son pequeias, por lo que se debe elegir un rasero ligero, resistente y de un
tamarfio considerable para su manejo, en el taller se cuenta con raseros de rnango de
aluminio de 25cm.

3.4.4 Tintas y solventes

- Las tintas con base de Aceite: La mayoria de las impresiones artisticas se hacen
usando tintas con base de aceite. Estas habitualmente tienen un acabado mate, son
bastante resistentes a los rasgufios y tienen pigmentos de alta calidad. La consisten-
cia y el tiempo de secado de la tinta pueden controlarse por el tipo de thinner o sol-
vente que se usa: rapido, estandar o retardante. Los solventes rapidos y estandar se
usan cuando se imprime a gran velocidad con una impresora semiautomatica, que
requiere un tiempo correspondientemente corto para facilitar el uso ce un tinel de
secado. Para la impresidon manual un solvente retardante permite un ritmo rnas lento
de impresién y tiempo para revisar cada impresion sin que la tinta se seque en la
malla.

- Acabados. Es posible sobreimprimir colores mate de base aceite con barnices lus-
trosos o sedosos para producir superficies de diferentes calidades. Para obtener un




efecto realmente lustroso, debe usarse una tinta de oxidacion o barniz, teniendo pre-

sente que se secaran por medio de una reaccién quimica que requiere 24 hrs. En rack
de secado.

- Tintas con Bases de Agua. Las tintas con base de agua, como las que se usan en las
escuelas, tienen una desventaja inherente en el hecho de que, cuando se imprimen
sobre papel, este cambia de tamano al absorber el agua. Las ventajas de las tintas
con base de agua son que se les diluye facilmente con agua y presentan mucho menos
problemas para limpiarlas que las tintas con base de aceite.

El uso de tintas base aceite en un taller infantil es muy dificil y riesgoso de manejar;
pero no imposible si se tienen las medidas de seguridad adecuadas, ademas se deben
tener muy en cuenta las caracteristicas de las tintas, ventajas y desventajas de las
mismas, ya que existen diferentes marcas y tipos segun su uso en el mercado, asi
como solventes con grados de toxicidad muy variados. Asi se debe elegir una tinta
baja en téxicos (Tinta Kartel SP de Sanchez) y se debe usar un retardante, que como
su nombre lo dice evita el secado rapido de la tinta, y evita que ello pueda traer com-
plicaciones en la impresion.




3.5 Procesos serigraficos

3.5.1 Proceso de bloqueador

Es el proceso mas basico y elemental, posee grandes
ventajas expresivas y de realizacion.

Su desarrollo se basa en aplicar bloqueador con un pin-
cel de esténciles en las partes del disefio por donde no
queremos que pase la tinta formandose un positivo y
un negativo de la figura o figuras a imprimir.

Preparacion del esténcil

Para hacer el bloqueo podemos utilizar diferentes

materiales: recorte de papel, cintas adhesivas o bloqueadores solubles al agua de uso
serigrafico. Cualquier obturador que pueda fijarse a la malla e impedir el paso de la
tinta servird en este proceso. Tanto el papel como los adhesivos han sido desiplazados
por el bloqueador liquido, debido a la poca resistencia que presentan esos materiales.

Materiales especificos:

a)Pincel
b)Bloqueador de agua

Indicaciones preliminares:

1.En primer lugar debemos analizar si el disefio que queremos imprimir es adecuado
a las caracteristicas de la técnica que vamos a usar.

2.Contar con el material basico: Bastidor de formato 40 x 50 cm, malla en abertura
72pts , rasero, tinta Kartel SP y solvente apropiados, material receptor, materiales de
recuperacion tipo y cantidades necesarias.

3. Contar con el material especifico, tomando en cuenta las caracteristicas del
disefio. Es muy recomendable un disefio con plastas y poco detalle.

4. Realizar el proyecto al tamafio con trazos exactos, ya sea a color o con guia
del mismo.

5. Planear el tiraje tomando en cuenta aspectos de cantidad, acabado, espacios
y tiempo.




1- Marco con visagra fija

2- Visagra universal

3- Marco con base y visagra
universal

6. Recordar aspectos basicos de la impresion como:

a) Densidad adecuada de la tinta

b) Practica del rasado con la inclinacion y presién ade-
cuadas.

c) Malla bien tensada y totalmente limpia.

d) Material receptor perfectamente cortado, para evitar
errores de registro.

e) Colocacién precisa de registros. Se recomienda utilizar
una sola tinta y emplear la creatividad utilizando pape! de
color o impresiéon de degradados.

f) Chequeo de bisagras o sistema de canal de la mesa de
impresion, para evitar movimientos.

7.Checar sistemas de seguridad; uso de mascarilla, existen-
cia de extinguidores, extractor de aire, botiquin y rutas de
evacuacion. Los asesores deben tomar muy en cuenta este
punto para evitar accidentes.

Caracteristicas del disefno:

Tomando en cuenta que la técnica es muy elemental y que
su recurso mas importante es la habilidad manual, buscar un
disefio que no requiera de mucha precision, ya que se uti-
lizara el pulso. Puede realizarse figura, geometria, abstrac-
cién o una combinacién de las tres. Podrd ser una configu-
racién con curvas y rectas, plastas, lineas delgadas o grue-
sas (de preferencia no emplear lineas muy delgadas) y tex-
turas muy libre; puede manejarse cualquier formato, y se
recomienda sea no menor de tamano carta 21.5 x 28 ni
mayor de 25 x 32 cm.

Desarrollo:
En este punto mencionaremos los pasos uno a uno, comen-

zando por el bocetaje y pruebas de color como parte del pro-
ceso de disefio, para posteriormente abordar la impresion.
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Paso 1. Bocetaje. Conociendo las caracteristicas de la téc-
nica, se puede elaborar el disefio adecuado.
Propondremos las primeras imagenes. Discriminando
podemos llegar a la eleccién final y realizar el boceto al
tamafo, o ampliar o reducir en fotocopia.

Cabe sefialar que la discriminacion y eleccién del disefio
debe ser iniciativa del nifio, el asesor sélo orienta el
desarrollo de su trabajo, jamas debe alterar las imagenes
de los nifos.

Paso 2. Pruebas de color. Se pueden hacer en cualquier
técnica de uso sencillo: lapiz de color, acuareias,
plumones, etc.

Paso 3. Realizacion del proyecto al tamafio. El trazo de
este dibujo debera ser lo mas fiel posible a la forma
deseada en el impreso, ya que nos servird como prototipo
y original de registro.

Paso 4. Planeacion del tiraje. Este se basa en aspectos de
cantidades, acabados, espacios y tiempos citados en indi-
caciones preliminares. Los tiempos no se imponen los
tiempos son marcados por la habilidad y ritmo de traba-
jo del grupo.

Paso 5. Realizacién del esténcil. Se calca la figura al
bastidor con un lapiz de punta chata y se procede a blo-
quear los bordes de la misma con un pincel. Si el disefio
es en varios colores iremos haciendo el esténcil uno a
uno, es decir, color por color.

Cuando el disefo tiene formas curvas, el blogueo es con
pincel a pulso; si tiene rectas, nos podemos ayudar con

Checar a contra luz si existen
defectos de bloqueo




Impresion

Recuperacién de la malla

una cinta adhesiva como guia para que quede mas
derecha. Una vez terminados los bordes se bloquea todo
el bastidor quedando solamente abierta la parte que se ha
de imprimir. Ya seco, debemos verificar si la calidad del
bloqueador es pareja, o sea, que no existan hoyos. Si los
hay, basta con retocar las partes mal bloqueadas, revisar
a contra luz es el método ideal para detectar los defectos
de bloqueado, quedando entonces listo para imprimir,
cuando esté totalmente seco.

Paso 6. Colocacion de registros. El tipo de registros, su
adecuada colocacién y la ubicacién son de suma impor-
tancia, ya que estos le dan la posicidon deseada a nuestro
diseno, optimizando la calidad del impreso, sobre todo
cuando hay mas de una tinta. Elegido el tipo de registros
se colocan pegados a la base o mesa de impresién, con
algun adherente de buena calidad, que no permita que se
mueva o caigan.

Paso 7. Impresién. Lo primero sera preparar la tinta,
tomando en cuenta su densidad y cantidad adecuadas. Se
vacia una pequefia cantidad para realizar una o dos
impresiones a manera de prueba. Si el resultado es favor-
able, se agrega mas tinta y se prosigue la impresién hasta
terminar el tiraje planeado. Si la impresion es errénea,
tendremos que revisar puntos basicos para encontrar la
causa y corregirlas antes de seguir con la impresiéon.

Paso 8. Recuperacion de la malla. El lavado de la malla
resulta un punto importantisimo, ya que de esto depende
el poder volver a usarla. Si la recuperacion es parcial,
quiere decir que sdlo retiraremos el exceso de tinta, pero
sin borrar el esténcil; si es total, eliminaremos todo. La
recuperacion debe seguir el siguiente procedimiento:

a)Retirar el exceso de tinta por medio de una espatula




plana o materiales plastificados.

b) Limpieza total de la tinta con una estopa himeda de solvente de la misma, repi-
tiendo esta operacion las veces que sea necesario, usando estopa limpia cada vez
hasta que la malla quede como estaba antes de empezar a imprimir. Hasta aqui su
recuperacion es parcial.

Para borrar el esténcil se requiere de agua solamente, ya que en este caso se usa blo-
queador de agua y puede ser al chorro o con estopa empapada. Ya retirados la tinta
y el bloqueador, se desengrasa con thinner, que también elimina particulas de tinta
endurecida. Aqui la recuperacion ya es total.

Se aconseja el uso de estopas bien mojadas, para ello se deben proporcionar recipi-
entes con agua para que los ninos no se acerquen a la toma de agua y se evite el des-
perdicio del liquido o la actividad se preste al desorden.

Las dificultades que pudiéramos encontrar en esta técnica serian basicamente un blo-
queador de mala calidad, que al imprimir se levantara y formara zonas abiertas no
deseadas; también la mala aplicacién de éste cuando la capa no es uniforme, aunque
sea de buena calidad puede tener problemas de este tipo. Por otro lado, si la habili-
dad manual no es muy buena los bordes del disefio quedaran "mordidos" y el con-
torno serd muy impreciso, esto es muy probable suceda al trabajarlo con los nifios,
pero es un defecto que se convierte en efecto ya que agrega expresividad al trabajo.

Los problemas de calidad en los productos se pueden resolver al no comprar envases
sin marca, y los de la habilidad con la practica constante.

Observaciones en el curso

En el curso 2001 se observd gran aceptacién e interés por parte de los nifios, ya que
causo6 asombro la técnica, por lo novedoso que resulta reproducir su obra tantas veces
como lo deseen. Aunque existieron pequefas dificuitades en el proceso de la impre-
sidn ya que la presién sobre el rasero al imprimir o la densidad de la tinta no eran la
adecuadas, por lo tanto el asesor debe estar pendiente de todo detalle.




3.5.2 Proceso de bloqueador con cera

El nombre de éste proceso se deriva precisamente del
materia!l principal que se usa para realizar la impresién:
podemos usar una vela o una crayola, y para efectos mas
especificos, cera caliente.

Se dibuja en forma positiva con cera sobre la malla el dis-
efio tal cual queremos reproducirio. Este dibujo servira de
bloqueador al bloqueador, que en éste caso tiene que ser
forzosamente de agua.

Se aplican dos capas uniformes de bloqueador sobre la
Proceso de Blonuesaoecon Cars malla una de ida y otra de regreso, ya seco el bloqueador
se retira la cera con aguarras y queda listo el esténcil.

Materiales especificos:

a) Vela, crayola o cera caliente.
b) Bloqueador de agua.

c) Aguarras.

Estos materiales han conservado su uso tradicional y, hasta hoy, no se conocen susti-
tutos artificiales de tipo quimico.

Indicaciones preliminares:

Este punto es idéntico para los tres procesos basicos que fueron utilizados en el Taller
Infantil (véase proceso de bloqueador).

Caracteristicas de disefio:
Este proceso, aunque sencillo en su desarrollo, puede utilizarse para disefios muy cre-

ativos, ya que se puede enriquecer con toda clase de texturas, tanto naturales como
artificiales, segun la habilidad y creatividad del nifio. A ellos les resulta mucho mas




atractivo ya que obtienen efectos mucho muy variados
que al aplicarlos a la técnica resuitan obras extraordi-
nariamente ricas visualmente. Los disefos que pueden
realizarse son muy libres, siendo impropio utilizar
lineas muy rigidas o trazos muy precisos.

Recordemos que entre mas elementos usemos, mayor
sera el conocimiento de las posibilidades de ésta técni-
ca. Se pueden aplicar disefios figurativos, geométricos
o abstractos, enriqueciéndolos con materiales textu-
rizados de todo tipo. Se puede utilizar el claroscuro,
e inclusive pequeias plastas. —

g

Creacion de texturas Realizzcién del esténcll

Para obtener las texturas que se emplearan en este proceso puede ser @ travis de dos
meétodos:

i 1)El mas sencillo es tenerlas de materiales texturizados, aunque dificilmente se t:en-
dra una amplia variedad a la mano.

\ 2)Es mas recomendable la creacién de las texturas, ya que esto permitird el desar-

rollo d la creatividad y de esta forma el nifio tendra mayor posibilidad de experimen-

tar con ellas para encontrar la que mejor se ajuste a su disefio. El método es muy

sencillo: en un rectangulo de 10x15 cm. de cartulina ilustracién se dibujan las tex-

turas con boligrafo, marcandolas fuertemente para que se logren percibir por el tacto.

Desarrollo:
Paso 1. Bocetaje. Conociendo las caracteristicas de la técnica, se puede elaborar el

disefio adecuado. Propondremos las primeras imagenes. Discriminando podemos lle-
gar a la eleccidn final y realizar el boceto al tamario, o ampliar o reducir en fotocopia.

Paso 2. Pruebas de color. Se pueden hacer en cualquier técnica de uso sencillo: lapiz
de color, acuarelas, plumones, etc.

ESTA TESIS NO SALE
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Paso 3. Realizacién del proyecto at tamafio. El trazo de este dibujo debera ser lo mas
fiel posible a la forma deseada en el impreso, ya que nos servira como prototipo y
original de registro.

Paso 4. Planeacion del tiraje. Este se basa en aspectos de cantidades, acabados, espa-
cios y tlempos citados en indicaciones preliminares. Los tiempos no se imponen los
tiempos son marcados por la habilidad y ritmo de trabajo dei grupo.

Paso 5: Realizaciéon del esténcil: Una vez realizado el prototipo se calca con un lapiz
suave el contorno de la figura para limitar la zona que vamos a trabajar. Esto sélo
para el primer color, que debe ser el mas claro. Aplicamos la cera, ayudandonos con
las texturas ya elegidas, también a manera de calca, poniendo el material texturiza-
do bajo la malla y tallando por la parte de encima con la cera, sélo en las partes pos-
itivas de nuestro disefio. Si se trabaja con un diseiio que tenga contraste claroscuro,
la cera debera trabajarse también de esta forma, pero tallando con mas fuerza en las
partes oscuras y con menor fuerza en las partes claras. Cuando se ha terminado de
dibujar con la cera, se aplica el bloqueador con ayuda del rasero vaciandolo en uno
de los bordes del bastidor, preferentemente del lado donde se puso la cera y pasan-
dolo en dos rasadas abundantes y parejas, por encima de todo el dibujo. El blo-
queador queda extendido por toda la malla, actuando la cera como bloqueador del
bloqueador no permitiendo que éste se adhiera a la zona donde se encuentra el dibu-
jo. Una vez seco el bloqueador, se retira la cera con una estopa mojada en aguarras,
lo que provoca que se diluya y deje abierta la malla y permita el paso de la tinta.
Evaporado el solvente, el esténcil esta listo para imprimir.

Paso 6. Colocacion de registros. El tipo de registros, su adecuada colocacién y la ubi-
caciéon son de suma importancia, ya que estos le dan la posicidén deseada a nuestro
disefo, optimizando la calidad del impreso, sobre todo cuando hay mas de una tinta.
Elegido el tipo de registros se colocan pegados a la base o mesa de impresiéon, con
algun adherente de buena calidad, que no permita que se mueva o caigan.

Paso 7. Impresién. Lo primero sera preparar la tinta, tomando en cuenta su densidad
y cantidad adecuadas. Se vacia una pequefia cantidad para realizar una o dos impre-
siones a manera de prueba. Si el resuitado es favorable, se agrega mads tinta y se
prosigue la impresion hasta terminar el tiraje planeado. Si la impresién es errénea,




atractivo ya que obtienen efectos mucho muy variados
que al aplicarlos a la técnica resulitan obras extraordi-
nariamente ricas visualmente. Los disefios que pueden
realizarse son muy libres, siendo impropio utilizar
lineas muy rigidas o trazos muy precisos.

Recordemos que entre mas elementos usemos, mayor
sera el conocimiento de las posibilidades de ésta técni-
ca. Se pueden aplicar disefios figurativos, geométricos
o abstractos, enriqueciéndolos con materiales textu-
rizados de todo tipo. Se puede utilizar el claroscuro,
e inclusive pequefas plastas.

Creacion de texturas Realizzcién del esténcil

Para obtener las texturas que se emplearan en este proceso puede ser & través de dos
meétodos:

1)El mas sencillo es tenerlas de materiales texturizados, aunque dificilmente se :en-
drd una amplia variedad a la mano.

2)Es mas recomendable la creacién de las texturas, ya que esto permitira el desar-
rollo d la creatividad y de esta forma el nifio tendra mayor posibilidad de experimen-
tar con ellas para encontrar la que mejor se ajuste a su disefio. El método es muy
sencillo: en un rectdangulo de 10x15 cm. de cartulina ilustracién se dibujan las tex-
turas con boligrafo, marcandolas fuertemente para que se logren percibir por el tacto.

Desarrollo:

Paso 1. Bocetaje. Conociendo las caracteristicas de la técnica, se puede elaborar el
disefio adecuado. Propondremos las primeras imagenes. Discriminando podemos ile-
gar a la eleccion final y realizar el boceto al tamafio, o ampliar o raducir en fotocopia.

Paso 2. Pruebas de color. Se pueden hacer en cualquier técnica dz uso sencillo: lapiz
de color, acuarelas, plumones, etc.
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tendremos que revisar puntos basicos para encontrar
ia causa y corregirlas antes de seguir con la impre-
sién.

Paso 8. Recuperacidn de la malla. El lavado de la malla
resulta un punto importantisimo, ya que de esto
depende el poder volver a usarla. Si la recuperacién es
parcial, quiere decir que sélo retiraremos el exceso de
tinta, pero sin borrar el esténcil; si es total,eliminare-
mos todo. La recuperacién debe seguir el siguiente
procedimiento:

a)Retirar el exceso de tinta por medio de una espatu-
fa plana o materiales plastificados.

b) Limpieza total de la tinta con una estopa hdmeda
de solvente de la misma, repitiendo esta operacidn las

veces que sea necesario, usando estopa limpia cada Recuperacién de la malia al
vez hasta que la malla quede como estaba antes de chorro de agua
empezar a imprimir. Hasta aqui su recuperacién es

parcial.

Para borrar el esténcil se requiere de agua solamente, ya que en este caso se usa blo-
queador de agua y puede ser al chorro o con estopa empapada. Ya retirados la tinta
y el blogueador, se desengrasa con thinner, que también elimina particulas de tinta
endurecida. Aqui la recuperacién ya es total.

Las dificultades que podemos tener con ésta técnica pueden ser de habilidad o de
método, al no seguir el proceso el orden ldgico propuesto. Esta técnica tiene aplicacion
en la serigrafia artistica, por su riqueza visual y libertad creativa.
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3.5.3 Proceso de pelicula de recorte

Esta técnica tiene como particularidad ser mas fiel en
cuanto a delimitacién; permite realizar figuras
geométricas preclsas e, inclusive, lineas aunque no
muy finas. Se utiliza en la impresién de fondos o fig-
uras en alto contraste, cuando no hay mucho detalle
en el dibujo. Existen comercialmente varios tipos de
peliculas que se adhieren, segin el caso con solventes
como thinner, agua, etc. Cada una, segln la marca,
presenta diferentes calidades y resistencia a tirajes
Proceso de pelicuta de recorte largos. La pelicula viene unida a un soporte protector

de acetato o papel encerado que la protege y permite

el corte de islas. La pelicula de recorte viene en rollo y
se puede adquirir por metro. La mas resistente y que presenta menos problemas de
adherencia es la de thinner.

Materiales especificos:

1.Pelicula de recorte. (thinner)
2.Cutter.

3.Solvente (adherente).
4.Estopa.

5.Bloqueador liquido de agua.

Indicaciones preliminares:

1.Presuponemos cierta experiencia previa, pues el nifio conoce las técnicas de blo-
queador y de cera, pero debemos supervisar el proceso de impresién que es distinto
en este caso.

2.Seguramente el material basico habra sufrido un deterioro por el uso y serda men-
ester rehabilitarlo, principalmente el bastidor, malla y rasero.

3.Habilitar al nifio, con ejercicios previos, en la técnica del corte con sus nuevos
instrumentos.

4.La realizacién del disefio en tamafio real debe ser mas precisa, pues la técnica asi




lo requiere.

5.Planear el nimero de copias de nuestro trabajo, en fun-
ciéon de:

a)Cantidad de material receptor, tomando en cuenta
indice de error o, alternativamente, realizar pruebas en
soporte de menor calidad, lo cual es preferibie.

b)Tener a la mano solvente y material de recuperacién.
c)Espacio para el sistema de secado.

6.Atender los siguientes factores:

a)Densidaq de la tint’a.

b)IncIma.CIon \4 pr'esmn al rasar. Densidad de |a tinta adecuada
c)Malla limpia y bien tensada.

d)Corte exacto de material receptor.

e)Registros idéneos.

f)Estado de la mesa de impresion.

7.Los sistemas de seguridad, dadas las caracteristicas de los materiales que se usan,
son de suma importancia y debemos saber con cuales se cuanta realmente.

Caracteristicas del diseiio:

Los disefios que se pueden utilizar con esta técnica permiten gran definicién de con-
torno por el uso de instrumentos de precisiéon. Se diferencia de las dos anteriores por
su precision y calidad. Se sugiere para disefios con base en figuras geométricas, plas-
tas de color, lineas no mas delgadas de 3 mm., rectas, figuras =lementales o
geométricas, etc., y el limite maximo de tintas sera de 5. Dada la precisidon que se
requiere al cortar se sugiere combinar la técnica con {as dos anteriores para evitar un
desperdicio de pelicula y al mismo tiempo se motiva y se verifica la aplicacién de los
procesos anteriores.

Desarrollo:

Paso 1. Bocetaje. Realizamos las primeras imagenes y hacemos una evaluacion de
ellas, para precisar si es la técnica adecuada. Las indicaciones del proceso deben ser
claras para que los nifios comprendan con facilidad los requerimientos del trabajo y
evitar intervenir en sus imagenes.




Paso 2. Pruebas de color. La experiencia y el
conocimiento previos permitiran un trabajo mas expre-
sivo.

Paso 3. Realizacion del proyecto al tamariio. Al realizar
nuestro boceto al tamafio, la ampliacién o reduccion es
mas sencilla. Los trazos deberan realizarse con instru-
mentos de precision.

Paso 4. Planeacion del tiraje. Las cantidades a imprim-
ir repercuten en el tiempo planeado para el trabajo,
Realizacién del proyecto at tamafio sobre todo si el disefio es de mas de una tinta, puesto
que aumenta el grado de dificultad.

Paso 5. Realizacién del esténcil. Se fija la pelicula sobre el disefio al tamafio, rebasan-
dolo por unos 3 cm. A partir del Gitimo borde de! dibujo. La parte opaca, ia mayoria
de las veces donde estd la pelicula, debe quedar hacia arriba, o sea, con el soporte al
que viene adherida hacia abajo. Se fija de manera firme con una cinta adhesiva, pero
no sobre la pelicula pues se dafaria, sobre una superficie lisa y rigida. Aun si el dis-
efio estad hecho a lapiz, el color traslucido de la pelicula permite tener buena legibili-
dad. El corte de la misma debe ser superficial, es decir, sin llegar al acetato, ya que
de lo contrario perderia calidad el esténcil o quedaria inservible. Es conveniente prac-
ticar el proceso antes de realizar el original. Se corta con ayuda de escuadras en
cortes rectos y compas en curvas, delineando las figuras y levantando la pelicula que
forma el disefio, de tal manera que realicemos con la pelicula un negativo. Las partes
donde no hay pelicula conforman el positivo, siendo en este caso lo que va a quedar
impreso.

Realizados todos los cortes y retirada la pelicula de las figuras, se despega del origi-
nal y se coloca bajo el bastidor, para hacer contacto con la malla para después, pasar
una estopa humeda con el solvente de la pelicula y empezar a pegarla. El exceso de
solvente puede quemar la pelicula y la falta de éste puede ocasionar un mal pegado;
es importante que la estopa no escurra, pero tampoco se sienta seca. Cuando toda la
pelicula se ha adherido se deja secar el exceso de solvente y después retiramos el




soporte plastico o de papel que alun esta sostenido. Si
quedan en los bordes del bastidor zonas que no se blo-
quearon con la pelicula, se pueden usar los blo-
queadores liquidos como auxiliares, asi queda listo el
esténcil.

Paso 6. Colocaciéon de registros. El sistema de registro
a base de topes en forma de escuadra ha sido eficaz
hasta hoy, pero seria importante buscar otras alterna-
tivas planteandose problemas especificos: receptores
circulares, formatos muy pequeiios, etc. En caso de no .

N A Hacer los cortes en la pelicula cuidando
funcionar un registro de topes se puede apoyar CON ng cortar ef acetato que la sostiene
registro por acetato, este sistema permite registrar
una a una cada impresién, aunque requiere de tiempo y paciencia; el acetato se pega
por uno de sus lados a la mesa o base de impresién y se imprime sobre él, lo que per-
mite visualizar con precision donde caerd la siguiente tinta, sin quitar o mover el
acetato, se van colocando una por una las impresiones de todo el tiraje, asi obten-
emos un registro exacto.

Paso 7. Impresiéon. El procedimiento de impresion se convierte, con la experiencia, en
un movimiento automatico, pero siempre debemos tomar en cuenta algin problema
que pudiera surgir y que tal vez se resolviera aplicando menos presién, inclinando un
poco mas el rasero o preparando mas diluida la tinta. En las impresiones de prueba
podemos darnos cuenta de estos problemas u otros y resolverlos antes de terminar el
tiro, para evitar desperdicio de material o la pérdida total de las impresiones.

Paso 8. Recuperacion de la malla. La recuperacion parcial se realiza con el mismo pro-
cedimiento de las técnicas directas:

10 Retirar el exceso de tinta.

29 Quitar residuos con estopa y solvente de pelicula hasta deshacerla, cambiando la
estopa cuando esté muy sucia para evitar que fa malla se bata de pelicula.

39 Si se uso bioqueador de agua en las orillas del bastidor, se retira al chorro del agua
para tener la pantalla totalmente limpia.

Las dificultades o errores mas comunes comienzan en la falta de tacto al corte de la




pelicula, ya que en muchas ocasiones la incisién es muy
profunda y se corta también el soporte. La adherencia de
la pelicula a ta malla también puede ser defectuosa si se
forman bolsas de aire al no pegarla del centro hacia las
orillas.

3.5.4 Proceso de fotoemulsién (propuesta para
impresiéon textil)

Esta es una de las técnicas mas usadas en la actualidad,
va que es la de mejores alternativas a solucién de prob-
lemas especificos. Proporciona una gran fidelidad en
obras artisticas, comerciales e industriales. Para lograr
resultados éptimos se necesita, ademas de materiales adecuados, de un positivo pre-
ciso y de alta calidad, que garantice un buen esténcil e impresién final. Para el taller
infantil se propone para la impresion de playeras con disefios de los nifios, pero con
el esténcil previamente realizado por los asesores y la clase solo es demostrativa.

Materiales especificos:

1. Positivo del disefio

2. Emulsion fotosensible

3. Sensibilizador para la emulsién

4. Mesa de traslado

5. Lampara de 500W.

6. Tarja con agua corriente y manguera

Material para impresién textil:

1.Tinta textil (Caltex de Sanchez)
2.Solvente

3.Papel silicon

4.Plancha




Indicaciones preliminares:

1.Por sus recursos, ésta técnica se presta para disefios complejos

2. Es necesario supervisar las condiciones del material basico

3.Conocer las caracteristicas del material

4.Realizar el proyecto al tamano, pero en excelente calidad de trazo y definicion.

Caracteristicas del disefio:

Como la base de la técnica es la fotografia, la reproduccion es lo mas fiel al original;
por ello se presta para todo tipo de disefios y formatos, desde los mas sencillos hasta
complicados. El acabado que se puede lograr es de muy alta definicidon y calidad abso-
luta. El disefio puede ser colectivo o bien cada uno puede realizar su propio disefio, la
idea es que las playeras sean la conclusidon del curso y a su vez un recuerdo del mismo
realizado por ellos mismos.

Desarrollo:

Paso 1. Bocetaje. Las imagenes pueden ser de cualquier tamafio y forma, muy libres
o rigidas, texturizadas o en plasta, con claroscuro o lineales. Tomando en cuenta que
se va a imprimir en una sola tinta.

Paso 2. Realizacion del positivo. Como en las otras técnicas, la calidad de original debe
ser 6ptima, este va a ser realizado con tinta china sobre acetato, cuidando la calidad
de las lineas y plastas.

Existen dos tipos de positivos: manual y mecanico y en este caso se usara el manu-
al, dicho positivo se obtiene dibujando sobre una base traslicida el disefio que ha de
imprimirse, tal cual queremos que se imprima, es decir, de forma positiva. Los
soportes que pueden usarse son acetato o papel albanene. Cuando el dibujo del pos-
itivo es directo sobre el soporte traslicido, se puede "jugar" con la forma y combinar
texturas y elementos organicos mas libres. Se dibuja con pinturas opacas, negra o
roja, tratando de que no aparezcan zonas grises densas o puntos blancos.

El positivo mecanico se realiza por medio de una camara fotomecanica, la cual amplia
o reduce el disefioc en la escala deseada , ademas de realizar los tipos de dibujo antes
mencionados, llamados de tono continuo. También se pueden realizar los de medio




tono. Este tipo de trabajo se logra por medio de pan-
tallas de puntos de diferente densidad, lograndose
grados de color. Estos positivos por medio de pan-
tallas se utilizan para reproducir imagenes fotografi-
cas y seleccién de color, separando en varias pelicu-
las los tonos para empalmarlas una a una en la
impresion.

Paso 3. Realizacidén del esténcil. Los materiales y el
mobiliario que se requieren para este proceso
pueden sustituirse por otros mas rulsticos, en vista
Senslbilizacién del marco de las condiciones del taller de serigrafia de la ENAP.
Listo el positivo, sensibilizaremos la malia por medio
de la emulsidén y el sensibilizador mezclados en una
proporciéon de 5 a 1. la emulsién es un liquido viscoso de color azul o verde y el sen-
sibilizador es, por lo regular, bicromato de potasio una vez hecha la mezcla, se aplica
a toda la malla con el rasero. La aplicacién debe ser uniforme, una vez aplicada se
deja secar a la intemperie. Ya seca se coloca el positivo en contacto absoluto con la
malla, para lo cual se utiliza la mesa de traslado de succién, en donde el positivo se
adhiere al bastidor por vacio, si no se cuenta con la mesa como en la ENAP, se colo-
ca un vidrio encima del positivo para lograr el contacto deseado. Inmediatamente
después se expone a la luz solar, o a una lampara de 500W durante 4 minutos aprox.
a una distancia de 30 cm respecto del bastidor.
Con luz solar el tiempo de exposicién es de 25 a 40 segundos, sin embargo, varia-
ciones naturales de iluminacién no garantizan un buen resultado.
Al exponer la malla a la luz, la emulsién se vela en las partes donde ésta penetra y
queda virgen en las partes obturadas por las zonas negras del positivo. Se requiere
de un lavado con agua, de preferencia con manguera de presion para que se caiga la
pelicula que no se veld y deje abiertas las partes por donde ha de pasar la tinta.
Una vez verificada la calidad del esténcil y perfectamente seco, se revisa si quedaron
partes sin bloquear, si asi fuera se bloquea con bloqueador de agua, ya seco quedara
listo para imprimir.

Paso 4. Impresidn. Por tratarse de impresion textil se requerird de tinta especial, la
cual tiene una consistencia mas densa y se usa directa, es decir sin diluirla. Se carga
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el bastidor con una capa abundante de tinta y se
imprime sobre la prenda textil. Los registros no son tan
necesarios solo se debe cuidar en que parte de la pren-

da se va imprimir. Para secar la tinta se pone como pro-
tector el papel silicon sobre la parte a planchar, se apli-

ca calor hasta que a tinta cobra una apariencia plastifi- .
cada.

Paso 5. Recuperacidon de la malla. Si la recuperaciéon es
parcial basta con eliminar toda la tinta. Si es total una
vez retirada la tinta se aplica un lavado quimico para la Planchado de la prenda para que seque la
emulsion; el quimico que se usa puede ser seripasta. "M%

Se aplica por ambos lados del bastidor, y se deja que

reaccione durante 10 min., aproximadamente; después, se enjuaga con agua corri-
ente. Para quitar residuos, se puede aplicar un desengrasante serigrafico serisol o
thinner.

Las dificultades que pueden encontrar con ésta técnica, pueden deberse al uso de pos-
itivos de mala calidad, una mala transferencia por tiempos de exposicién mal deter-
minados, incorrecto lavado después de la transferencia.

Observaciones en el curso

La impresién en playeras fue algo que no se planeo, ni se considero dentro del pro-
grama de actividades del curso, pero se contaba con un bastidor ya emulsionado, y
los nifios imprimieron sus batas, mandiles o las playeras que traian puestas, y la
actividad tuvo mucho éxito por lo que los nifios pidieron la actividad para los sigu-
ientes cursos y se propone para que el asesor lo tome en el programa, al mismo tiem-
po que hace a este mas completo.







Sintesis capitular

Las actividades de la ensefianza artistica deben promover interacciones expresivas,
abiertas y con un minimo control por parte del asesor, este es qulen solo induce a la
tarea en un ambiente de aprendizaje 6ptimo en el que debe dirigir a los nifios.

La serigrafia brinda grandes posibilidades expresivas, las cuales pueden ser bien
aprovechadas por los nifios, ya que su potencial creativo en conjunto con la técnica
elevan el nivel de grafica del nifio, asi mismo la técnica ayuda al desarrollo psicomotriz
y se encuentra en ella una alternativa de expresion.

Es importante el espacio y condiciones de trabajo asi como el auto control y respeto
existente por parte del nifio para el asesor, asi como para sus compafieros, ya que
esto propiciara un ambiente agradable que influird notablemente en los resultados de
la obra de cada niio.

La eleccién de los procesos serigraficos correctos asi como de las actividades su

planteamiento y desarrollo de las sesiones seran un factor determinante para el éxito
del curso.
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Conclusiones

El curso se llevo a cabo bajo el programa diseflado especialmente para el taller de seri-
grafia del Taller Infantil de Artes Plasticas, ya que se tuvieron que tener en cuenta las
necesidades del mismo, asi como el nimero de sesiones y tiempo de las mismas, el
cual tuvo como principal objetivo el estimulo de la creatividad y sensibilizacion de las
aptitudes artisticas del nifio por medio de la versatilidad de la técnica, lo cual se logro
gracias a ejercicios que lo motivaron a realizar obras personales originales y alto grado
en calidad, no solo en el ambito técnico sino también en el grafico.

A pesar de ser un curso muy breve se observaron tres etapas que son:

-12 etapa. Introduccién (2 sesiones): En las que se trabajo con los principios basicos
de la serigrafia, qué es, como funciona, antecedentes, estarcidos, asi como ejercicios
de impresién; a nivel personal con la integracién del grupo.

-2a etapa. Aprendizaje. En la que se ensefio la técnica y se realizaron los dos primeros
trabajos con los procesos de bloqueador de agua y bloqueador con cera, los cuales
lograron captar el interés de los nifios.

-32 etapa. Experimentaciéon. El udltimo trabajo les permitié aplicar lo ya aprendido,
debido a que tuvieron la libertad de poder combinar los procesos y obtener y aplicar
los colores de su eleccion. Mostraron gran capacidad creativa y habilidad manual.

A lo largo del curso se hicieron tres trabajos, que fueron de lo sencillo a lo complejo y
se puede visualizar claramente la evolucidn entre ellos, los ultimos tienen mas ele-
mentos graficos de composicidon, poseen armonia, equilibrio, contraste, etc., ya que los
nifios comprendieron mejor la técnica, asi como las ventajas y limites de cada uno de
los procesos. También se observaron cambios a nivel personal, ya que la dindmica de
la clase era trabajar en parejas y en equipo por las que durante el curso se observéd
mayor participacion y espiritu de colaboracién, gracias a ello se logro una integracion
del grupo con empatia entre los integrantes, aln y cuando existian diferencias de
edad.

La técnica de serigrafia ofrece a los nifios una alternativa mas a sus necesidades de
expresion ya que encontraron en ella grandes ventajas de representacién de una man-
era facil.




Al finalizar el curso se aplico una encuesta con la finalidad de saber si habia sido de
su agrado y para dar la oportunidad de opinar sobre él y las asesoras. Las preguntas
fueron:

-éCuadl es tu opinién acerca del taller de serigrafia?

-¢Qué es lo que mas te gusto de este curso?

-¢éCémo podria mejorar?

-¢Te fue facil representar tus ideas con la técnica de serigrafia? Si, no y porqué.
-éRecomendarias el taller a algun amigo o te interesaria tomar el taller el préoximo
afio?

-Escribe un comentario a tus asesoras, que te gusto, que no te gusto, que les acon-
sejas para mejorar, etc. tu opinién es importante para ellas.

De las preguntas se puede concluir:

El curso les gusto porque es interesante, divertido y aprendieron muchas cosas,
aunque les parecié muy laborioso y a algunos un poco dificil; a todos lo que mas les
gusto fue imprimir y les gustaria imprimir en playeras. Opinan que deberia ser mas
largo en cuanto a tiempo para poder hacer mas trabajos y que hace falta un asesor
para poder avanzar mas rapido; les fue facil representar sus ideas y a algunos les gus-
taria regresar pero todos lo recomendarian porque se aprende mucho.

Los padres de familia nos llegaron a comentar que los nifios pedian no faltar y cuan-
do tuvieron que hacerlo por algin motivo, se enojaban porque sabian que se atrasa-
ban, lo cual indica que adquirieron gusto y compromiso por el taller y sobre todo con
sus trabajos.

Los mejores trabajos han participado en dos exposiciones la primera titulada "TIAP
2001", en la Galeria Luis Nishizawa de la ENAP, en la que los nifios tuvieron la opor-
tunidad de explicar las obras y el procedimiento de realizacién, y se tuvo el
reconocimiento de los padres de los avances de la grafica de los nifios del taller. La
segunda titulada "El TIAP en el Metro" se montd en la estacién Barranca del Muerto de
la linea 7, del 30 de marzo al 4 de mayo, exposicidon que se compartié con el tailer de
Origami, de la que se tuvo una critica positiva por el publico en general.

Al impartir el curso se tuvieron algunos contratiempos que cabe sefialar:
‘Tener nifos con edades por debajo de lo previsto.




-Para los nifios pequefios las mesas eran muy altas.

-Algunos marcos con los que contaba el TIAP para iniciar el curso estaban en condi-
ciones no aptas, es decir; mallas rotas, sucias, ademas de bases con bisagras sin
tornillos, pocos raseros, etc.

-El material basico no fue entregado a tiempo por las autoridades correspondientes y
algunas cosas nunca fueron entregadas. Los puntos anteriores se resolvieron gracias
a que algunos compafieros de la escuela facilitaron su material para que fuera usado
por los nifos.

-El salén muchas veces lo encontramos extremadamente sucio.

-L.a puerta de acceso al taller en el que se cuenta con la toma de agua siempre estu-
vo cerrada por lo que se tenia que traer agua de otro lado.

-Los dias que se imprimia dos asesoras éramos insuficientes, ya que los nifios reclam-
aban nuestra atencién y con los nifios pequefios debiamos estar mas pendientes del
proceso.

El curso resulto muy satisfactorio ya que existe una amplia posibilidad de que el taller
de serigrafia se reincorpore y persista en los futuros cursos del Taller Infantil de Artes
Plasticas.
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... Si se adquiere la responsabilidad y el compromiso y se asumen como propios encon-
trardn que la oportunidad que brinda el TIAP a nifios y asesores es Unica y excep-
cional...
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Nombre: Aardn Guzman Bravo

Edad:8 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador

Titulo: Ratdén

Nombre: Adriana Guadarrama Solis

Edad: 9 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador

Titulo: Tortuga

Nombre: Bianca Florido Anaya

Edad: 9 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bioqueador

Titulo: Puerquito







Nombre: Cecilia N. Saldierna Herndndez

Edad: 8 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador

Titulo: Elefante

Nombre: Daniela Serrano Rosas

Edad: 12 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de biogqueador

Titulo: Estrella

Nombre: Giovani Florido Anaya

Edad: 11 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador

Titulo: Marina
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Nombre: Sofia Flores Fuentes

Edad: 11 afios

Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador
Titulo: La Luna

Colectivo 2001
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con
cera, sobre tela
Titulo: Dfa de muertos
Mega Ofrenda 2001, C.U.
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Nombre: Aarén Guzman Bravo

Edad: 8 afios

Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con cera
Titulo: E! Pirata

. Nombre: Adriana Guadarrama Solis
Edad: 9 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con cera
Titulo: Calaveras

Nombre: Bianca Florido Anaya

Edad: 9 afios

Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con cera
Titulo: Calavera extraterrestre
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Nombre: Cecilia N. Saldierna Hernandez

Edad: 8 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con cera

Titulo: El Soldado

e Nombre: Daniela Serrano Rosas

Edad: 12 afios
Técnica:Serlgrafia, proceso de bloqueador con cera

Titulo: Apache

Nombre: Fernando Morales Telésforo

Edad:11 afios
Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con cera

Titulo: La muerte
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Nombre: Jesus Ivan Solares Pascasio

Edad: 12 afios

Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con cera

Titulo: Calavera

Nombre: Gloria Martinez Vega

Edad: 9 afios

Técnica: Serigrafia, proceso de bloqueador con cera
Titulo: Don bigotes

Nombre: Jorge Garrido Armenta

Edad: 13 afios

Técnica:Serigrafia, proceso de bloqueador con cera
Titulo: La muerte
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Nombre: Julidn Alfredo Reyes Botello

Edad: 11 afios

Técnica:Serigraffa, proceso de bloqueador con cera
Titulo: La muerte

Nombre: Aardn Guzman Bravo

Edad: 8 afios

Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte
Titulo: Firulais

Nombre: Adriana Guadarrama Solis
Edad: 9 afios

Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte
Titulo: Tucan
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Nombre: Bianca Florido Anaya

Edad: 9 afios
Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte

Titulo: Flamingo

' Nombre: Cecilla N. Saldierna Herndndez

Edad: 8 afios
Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte

Titulo: Unicornio

™
Nombre: Daniela Serrano Rosas
Edad: 12 afios
C Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte
Titulo: Delfin
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Nombre: Giovani Floride Anaya

Edad: 11 afios

Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte
Titulo: Vigilante nacturno
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Nombre: Fernando Morales Telésforo
Edad: 11 afos

Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte
Titulo: E! Caballo

Nombre: Gloria Martinez Vega

Edad: 9 afios R
Técnica:Serigrafia, pelicuia de recorte
Titulo: Pececito
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Nombre: Jorge Garrido Armenta
Edad: 13 afios - g
Técnica: Serlgraﬁa, pelscula de recorte
Tu'tu!o Dragén e

Nombre: Jesus Ivan Solares Pascasio
Edad: 12 afios

Técnica:Serigrafia, pelicula de recorte
Titulo: Ornitorrinco
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Nombre: Sofia Flores Fuentes
Edad: 11 afios

_Técnica:Serigrafia, pellcula de recorte

Titulo: Ei elefante

Nombre: Maricarmen Guadarrama Solis
Edad: 9 afios

Técnica:Serigrafia, pellcula de recorte
Titulo: La Familla
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Glosario

Acetato. Lamina de plastico transparente, que se utiliza en serigrafia para hacer pos-
itivos y realizar el registro.

Alabear. Torcerse o combarse la madera labrada.

Aprendizaje. Accion de aprender algun arte u oficio. Proceso de adquisicién de
nuevos habitos y comportamientos mediante la experiencia.

Armonia. Principio estético intimamente relacionado con la unidad de la obra de artes
espaciales, especialmente en lo relativo a sus valores formales. Incluye fos principios
de simetria, equilibrio y proporcién.

Arte. Concepto que designa la actividad creadora del hombre como individuo o como

K\tegrante de un grupo o comunidad. Existen siete tipos de arte conocidos como Bellas
rtes:

-Artes espaciales: arquitectura, dibujo-pintura-grabado y escultura.

-Artes temporales: literatura y musica.

-Artes tempo-espaciales: cine y danza

Bastidor. Es el nombre que recibe el marco con malla y ya habllitado para realizar la
impresion serigrafica.

Bisagra. Herraje de dos piezas unidas o combinadas que, con un eje comlin y suje-
tas una a un sostén fijo y otra a la puerta o tapa, permiten el giro de éstas.

Ealcar. Reproducir o copiar un dibujo por medio de transparencia, presién o papel car-
on.

Campo visual. Ambito donde se desarrolla la percepcién visual.

Capacidad. Aptitud, idoneidad; esp., aptitud intelectual, inteligencla, talento.

Circulo cromatico. Ordenacién convencional y sistematica del color, cuya finalidad es
el estudio de las posibles mezclas pigmentarias y sus aplicaciones artisticas. El circu-
lo se basa en unos colores considerados fundamentales o primarios de los que se
derivan otros llamados adyacentes o derivados. También incluye gradaciones de claros
y oscuros y escalas de saturacion.

Claroscuro. Distribucion de los valores tonales en la organizacién de una obra de
arte.




Collage. Técnica por la cual se agregan a una superficie zonas combinadas con tex-
turas impresas, papeles de periédico o de algun otro tipo, letras de imprenta, arena,
grafito, etc. En algunos artistas el collage puede ser la técnica dominante, incluyendo
escasas zonas pintadas o bien excluyéndoias.

Color. Sensacion originada gor la accién de las radiaciones cromaticas de los cuerpos
? sustancias reflectantes sobre los receptores fisloidgicos y los centros cerebrales de
a visién.

Colores primarios Cualesquiera de las sensaciones de color fundamentales (rojo,
amarillo, azul). Desde Newton se considera a estos colores como primarios.

Colores secundarios. Son aquellos que se obtienen For la suma de dos colores pri-
marios. Rojo + amarillo = anaranjado. Amarillo + azul = verde. Azul + rojo = viole-
ta.

Composicién. Organizacion estructural voluntaria de los elementos que integran una
obra plastica. Dichos elementos se interrelacionan segun las leyes de la percepcién y
tienen un valor individual de unidades 6pticas, aunque a su vez estén subordinados
a la totalidad del campo visual a fin de obtener un resultado integrado y armodnico.

Comunicacién. Hacer [a otro] participeéde lo que uno tiene]. Dar parte, hacer saber
a uno [una cosa]. Transmitir senales mediante un cédigo comun al emisor y al recep-
tor.

Configuracion. Es una forma generadora a través de otros elementos.

Conocimiento. Accidn de conocer. Entendimiento, inteligencia, razén natural.
Conjunto de saberes que se tienen sobre una ciencia o arte.

Contorno. Limite a partir del cual una forma adquiere del fondo o campo que lo rodea.
Contraste. Combinacién de cualidades opuestas relacionadas. Oposiciéon. Variedad.
Dibujo. Toda obra de arte plastica formada por un conjunto de signos fgra’uflcos que
organizan una superficie. Representacidon lineal, exacta y precisa de la forma de los
objetos.

Didactica. Arte de ensefiar.

Educar. Desarrollar o perfeccionar las facultades y aptitudes [del nifio o adolescente]

para su perfecta formacion adulta; en general. dirigir, ensefiar {a una persona].
Desarrollar y perfeccionar [una funcidén o aptitud.




Elementos. Partes no estructurantes de una configuracion o tonalidad. Componentes
simples de un todo complejo. Las herramientas visuales: punto, linea, superficle, color,
textura, volumen y espacio.

Empatia. Participacién en una situacién o en un hecho objetivo por medio de la com-
prension afectiva del caso. Proyeccién sentimental del sujeto observador frente a un
objeto estético.

Equililibrio. Distribucién de partes por la que el todo llega a una situacién de reposo.
A pesar de esto, la idea de equilibrio implica fuerza y direccién y por tanto, movimien-
to. En la pintura, el equilibrio esta referido al marco del cuadro. De acuerdo con éste
se crea un campo visual limitado, sujeto a las reglas del llamado mapa estructural. En
la escultura o en cualquier trabajo de arte carente de marco , el eje o centro esta
referido a la propia obra y a sus relaciones con el campo ambiental que la contiene.
En una composicion equilibrada, se manifiesta una intima coherencia entre el todo y
las partes, tanto que parece imposible alterar, aungque sea ligeramente , ta ubicacion
de uno de sus componentes.

Espacio. Dimension, extensién, relacion entre los objetos.

Espacio negativo. Espacio vacio alrededor de una figura. Fondo.

Espacio positivo. Espacio que pertenece a la figura.

Estarcido. Es un procedimiento de impresién que utiliza como matriz una plantilia.
Esténcil. Es una mascarilla que sirve para bloquear dreas que no se van a imprimir
gggereotipo. Rigidez convencional. Falta de flexibilidad conceptual, falta de creativi-
Estética. Parte de la filosofia que tiene por objeto el estudio de la belleza en si misma
y la condiciones que dan armonia a los objetos.

Estilo. Principio organizador. Forma expresion, cualidad. Conjunto de relaciones o ele-
mdeir:ltigicgue se mantienen constantes a través de las manifestaciones de arte de un

Estimulo. Incitamiento para obrar o funclonar. Causa que al actuar sobre el organis-
mo provoca una respuesta o reaccidén, especialmente refleja.

Estopa. Jarcia vieja deshilada que sirve para limpieza.




Estructura. Distribucién, organizacion, correspondencia, orden con que esta com-
puesta una obra. Forma. Contextura intrinseca de los materiales y objetos. Resultado
de su naturaleza y de la accion del medio.

Expresién. Accion de expresar; palabra, locucidn o signos exteriores con que se
expresa una cosa. Viveza y exactitud con que se manifiestan los efectos en un arte
imitativa.

Fantasia. Facultad de formar imagenes o representaciones mentales multiplicando o
combinando las que ofrece la realidad o dando forma sensible a los productos ideales;
aspecto creador de la imaginacion en si misma o en cuanto crea. Producto mental de
la imaginaciéon creadora; imagen ilusoria, creacion ficticia.

Figura. Impresiones percibidas por un sentido determinado gue constituyen una
unidad o un objeto. Contorno, area, limite espacio limitado por lineas planas. Entidad
diferente del fondo o campo exterior de sus limites. En un sentido genérico, forma que
representa o significa.

Fondo. Zona o campo de la percepcion que no se organiza con la importancia de la
figura o del tema tratado.

Forma. Apariencia, configuraciéon, estructura, organizacion que reciben la impresiones
sensoriales en la percepcién. La totalidad del trabajo artistico.

Formato. Superficie bidimensional con limites definidos sobre la que se trabaja.
Gradacién. (Degradado) Cambio gradual de un color o tono siguiente.

Imaginacién. La imaginacién artistica se podria definir como el hallazgo de una
nueva forma para un viejo contenido. La forma imaginativa es el resultado imprevisi-
ble del intento de reproducir una experiencia.

Imdgenes. Son las representacliones que tenemos de las cosas. En sentido artistico,
la imagen plastica puede definirse como el resultado de un proceso de creacion en el
que, buscando la adecuacién a los materiales, las técnicas y 1a organizacion sufren una
transformacién por las impresiones sensoriales, de la fantasia, etc.

Impresiéon. Reproduccidon de un dibujo a través de una matriz.
Linea. Segun Vasili Kandinski, es el producto de un punto moévil. Mediante {a destruc-

cién del reposo maximo del punto, con el movimiento de éste, aparece la linea. El
estatismo del punto se transforma en la dindmica de la linea.
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Organizacion. Se refiere al adecuado orden de los elementos plasticos, que por su
estructura, dan como resultado un todo.

Pantalla. Es la matriz con la que se trabaja en serigrafia, la cual esta formada por un
marco con una malla tensada.

Pedagogia. Ciencia o arte de ensefar y educar a los nifios.

Percepcidén, Accion de percibir. Efecto de percibir. Sensacion interior que resulta de
una impresién material hecha en nuestros sentidos. Idea (nocién). Conocimiento a la
vez acto y resultado de las facultades de conocer que se asimilan el objeto y se dan

cuenta de él.

Perspectiva. Arte que ensefia la manera de representar los objetos sobre una super-
ficie, en la forma y disposicion con que aparecen en la vision.

Persuadir. Convencer. Inducir [2 uno] a creer o hacer una cosa.

Procedimiento. Consiste en las diferentes fases de los principios generales para el
uso del material.

Proporcion. Es la relacién armoénica entre las partes que componen un todo. Estas
relaciones de medida se encuentran tanto en el mundo organico como en el inorgani-
co.

Punto. Objeto invisible de contornos imperceptibles. Elemento primario de la expre-
sién de la pintura y, en general, de la obra gréfica. Es el elemento mas sencillo y mas
simple. No tiene dimensiones, sélo tiene posicién.

Rasero. Es el accesorio con el que se extiende la tinta para ser impreso en el soporte.
Respuesta. Accion de responder. Aquello con que se responde a una pregunta, obje-
cion, acusacion, etc. Réplica. Refutacion (accién y efecto; argumento). Accidon con que
uno corresponde a la de otro.

Serigrafia. (de seri-seda + -grafia- escritura). Sistema de impresién por medio de
una pantalla de seda o tela metalica muy fina.

Solvente. Es el diluyente de las tintas, que en muchas ocasiones sirve como liquido
de limpieza.

o’




Superficie. Magnitud continua que tiene dos dimensiones: longitud y anchura, pero
no grosor. Limite de un cuerpo que lo separa o distingue de todo aquelio que éste no
es. La superficie puede ser plana si esta integrada por curvas siempre paralelas.

Técnicas. Es el uso que un individuo hace de determinados utiles y materiales como
medio de expresidn.

Textura. Apariencia externa de la estructura de los materiales. El tratamiento que
puede darse a una superficie por medio de herramientas y materiales. La textura
puede ser tactil cuando presenta diferencias apreciables a través del tacto y de la
vision: la aspereza, la suavidad, etc, puede ser visual u éptica cuando presenta sug-
g.retncias sobre una superficie que solo pueden ser percibidas por el ojo pero no por el
acto.

Tiraje. Tirada, nimero de ejemplares de que consta una edicién. Operacién que con-
siste en sacar copias a partir de un negativo o positivo.

Z‘qqé'na. Conjunto de hilos verticales que cruzados con los de la urdimbre forman el
ejido.

Trazo. Accion de trazar. Movimiento lento y progresivo. El hecho de dibujar una linea
o un conjunto de ellas.

Urdimbre. Conjunto de hilos horizontales paralelos colocado en el telar entre los que
pasa la trama para formar el tejido.

Volumen. Espacio que ocupa un cuerpo. El volumen de los cuerpos es el resultado
de las tres dimensiones: ancho, alto y profundo. El volumen resuita de la relacién
entre peso y densidad. Volumen es una estructura formal tridimensionat escultoérica.
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