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Museo Nacional de Arte Popular

| PROBLEMATICA URBANA DE LA ZONA DE ESTUDIO

El poligono perteneciente al perimetro B del Centro Histérico de la Ciudad de México, es uno de los més
importantes del mundo por su tamafio y calidad, declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO, se hundi6
en un deterioro cada vez mis grave. Esto se originé por el crecimiento acelerado que tuvo la cudad y a la salida
de negocios, oficinas y familias que optaron por lugares con mayores condiciones de vida, como la sequridad de
sus Integrantes, estos optaron por colonias mads cémodas, en colonias peritéricas y posteriormente en zonas
cada vez mas alejadas.

En una Ciudad con un crecimiento tan grande no existen los vacios y fue asi como los palacios y mansiones se
fueron convirtiendo en vecindades y bodegas, algunos otros sufrieron del abandono total, y el proceso de
destruccion que experimentaban era con frecuencia lento y parcial. El comercio también sufrié cambios, pues
surgid el comercio informal,

Todo lo anteriormente mencionado es causa del constante deterioro de los edificios. La subdivisién de estos en
viviendas, bodeqgas y comercios destruyeron los espacios originales y contribuyeron a los dafios ocasionados por
515MOS.

El comercio informal es uno de los problemas que ha contribuido a dafiar enormemente los espacios ya sean
arquitectonicos o plblicos los vendedores saturan calles, jardines y plazas impidiendo el libre transito ya sea
peatonal o wvial dafiando pavimentos, mobilario urbano e incluso las fachadas; las autoridades también
contribuyeron en gran medida a este deterioro, por la indiferencia con la que trataron el problema de los
edificios abandonados o en mal estado, dejando que muriera la cludad lentamente, ante la mirada de todos.




PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

REUTILIZACION DEL EDIFICIO

Una obra de arquitectura es proyectada y construida para satisfacer un programa particular en un momento
histérico, de donde se deduce una forma de vida, usos, costumbres y tecnologia, el desarrollo va transformando
permanentemente dichas formas y cambian los significados; introduce nuevos lenquajes formales y demanda
nuevos espacios y formas.

A lo largo de la historia de la arquitectura, los arquitectos se han enfrentado a este problema, mirando mas hacia
el futuro que hacia el pasado. Con el afén de lograr una imagen de modernidad y progreso han destruido lo
existente para sustituirlo por algo nuevo, o transformando lo existente como parte del programa y agregando
nuevos elementos para adecuar la obra a 1as nuevas necesidades.

Mientras nuestras cwdades tuvieron la posibilidad de crecer, este tipo de demandas se fueron satisfaciendo en
dreas nuevas, por lo que lo construido quedaba como la zona vigja de la cudad, normalmente espacios urbanos
integrados por una “trama homogénea que se ha consolidado a 1o largo de varios siglos, o bien, en un periodo
determinado de la historia, conformando una unidad urbana en la que se comugan valores histéricos,
arquitecténicos, de paisaje urbano, y de memoria social®, como las zonas viejas de la ciudad, las cvales, sin
ninguna presién especulativa, fueron readecuadas lentamente, para satisfacer las necesidades de uso,



acompafiadas de un proceso de deterioro caracteristico de nuestros centros histéricos, en donde la
restavracion y reutilizacion sélo se aplica a los llamados monumentos, con el fin de perpetuar una memoria, como
si ello fuera un hecho margnal al entorno.

En los iltimos afios sé ha creado una tendencia internacional, que si bien no esconde sus Intereses inmobiharios
en manos de profesionales, ha permitido resultados de excelente calidad al hacer compatibles dichos intereses
con la evolucién de los mismos conceptos de la revtiizacién. Un monumento o un conpunto necesariamente se
ésta transformando, st es que conserva vigencia, en forma lenta o acelerada, de acverdo con las exigencias del
grupo humano que lo utiliza y en la que se plantea que, de ser necesaria una intervencidn restauratona, ésta no
puede momificar la obra impidiendo, a partir de ese momento, su evolucién en 1a sociedad viva. Como aquellos
desarrollados por el “ICOMOS” (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios).

En México, 1gual que otros paises, esta tendencia ha tenido un campo fértil, aunque de una manera lenta y dificil.
Esto fué el resultado del exceswo patrimonio, de los desequilibrios sociales y de que gran parte de las areas
patrimoniales, ain en condiciones de pobreza extrema, siguen siendo habitadas.

La declaracién de algunos Centros Histéricos de México como Patrimonio Histérico de la Humanidad, el inventario
del patrimonio edificado, las disposiciones juridicas vigentes como la “Ley Federal sobre Monumentos y Zonas
Arqueolégicas, Artisticas e Histdricas”, la “Ley de Asentamientos Humanos” y la posibilidad de los municipios de
expedir “Reglamentos de Imagen Urbana” en uso de las facultades que les confiere la constitucion, son una
demostracién del interés y posibilidades que alqunos sectores tienen en esta recuperacion. Alqunas veces con
grandes recursos y otras con minimos, como puede ser la aplicacién de una capa de pintura, un pavimento y un
banco o mobiliario urbano, responden desde su modernidad y con respecto, a la recuperacion de una herencia
que constituye la memoria histérica.



Sin embargo, esta linea de trabajo requiere una teoria que sin renunciar a nuestra modernidad, sea no sélo
posible sino responsable de una problemdtica concreta. En el caso mexicano es diferente a los desarrollos
inmobiliarios realizados con estas caracteristicas en San Diego, Los Angeles, Nueva York, Filadelfia, Boston o en
los dltmos afios, en el barrio ART DECO de Miami.

Por lo cual carecerfa de sentido, el proponerse una conservacion total o casi parcial de nuestros centros. Se
requiere de centros vivos donde las intervenciones tiendan a orientar, respetar y poner valor al patrimonio
existente. No se trata de conservar una arquitectura para la nostalgia o el consumo exclusivo de una élite.
Debemos dar prioridad a la recuperacion del monumento aislado y se proyecte en el conunto urbano, debe de
articularse con una accién que potencie las calidades de ese patrimonio como respuesta social.

Por lo anterior, la finalidad primordial de la reutilizacién podria definrse como la construccién del patrimonio del
futuro en continuidad con el pasado, y una forma de mantener y reforzar 1a identidad, la memoria y la personalidad
de cada lugar.



La antigua estacién de policias y bomberos en los afios 20s’, en
esta foto todavia se pueden admirar los arcos que se encontraban
sobre la calle de Independencia, estos cumplian con dar paso a los
carros bomba,

* En esta fotografia se puede admirar el edificio que esta destinado a
albergar el Museo Nacional de Arte Popular.




Museo Nac1ona| de Arte Fopular

MUSEQ DE ARTE POPULAR
REUTILIZACION DEL EDIFICIO

Por lo anterior, podemos darnos cuenta que la reutihzacion que propondremos se llevaré a cabo en uno de los
edificios mds representativos del siglo XX, por haberse construido totalmente de concreto armado. Partiendo de
la planeacion de una estrateqia general de ataque al problema. Que de manera programada forme parte de una
serie de medidas necesarias para evitar la destruccién que enfrenta uno de los patrimomos culturales mas
grandes con el que cuenta la arquitectura, al tratar de reutilizar el nmueble para convertirlo en un museo de arte
popular.

Esta estrategia general tendrd como base principal la creacién de un Museo de Arte Popular, el cual tendrd como
objetwo principal conservar el arte popular de nuestros artesanos.

Cabe sefialar que este proyecto de museo no podra ser manejado independientemente, sin establecer un
programa de actividades complementarias que deberdn llevarse a cabo en conunto para satisfacer todas las
necesidades de manera global.
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Tomando en cventa que el mmueble que se propone para llevar a cabo el Museo de Arte Popular, es un edificio
exstente, el cval permanecerd sin ninguna alteracién; se proponen dos distintas alternativas en el disefio
arquitectonico del mismo.

Por lo anterior, sé propone el siguiente programa que de manera organizada pretende establecer una base s6lida
para un programa general de actiidades:

* Creacion del Museo de Arte Popular, para la conservacion y defimeién del arte popular de nuestro pafs.

* Se ubicard en el antiguo Edificio para Policias y Bomberos, trabajando en conjunto con la reutihzacién del
mismo para lograr la conservacién y rescate del valor en las obras de los artistas Mexicanos.

» Propiciar por medio de una solucién arquitectonica adecuada, una serie de espacios tanto abiertos como
cerrados los cuales nos proporcionen un buen proyecto arquitectonico.

* Los espacios propuestos deberdn reforzar y participar en el rescate de la arquitectura original del edificio.



Por mds de 3 mil afios México ha dado al mundo magenes amphamente reconocidas y apreciadas que se
encuentran en la istona del arte, desde su mds antiguo pasado hasta el presente, estos trabajos contindan
expresando 1as creencias tradicionales y valores individvales, comunitarios y nacionales. Hay que ver que las artes
siempre han jugado un papel preponderante en México, definiendo no sélo periodos de tiempo, sino la verdadera
alma de su gente y es dentro de este contexto, el tratar que el Museo Nacional de Arte Popular se oriente al
reconocimiento de aquellos artistas que han inspirado a figuras modernas y contemporineas mundialmente
reconocidas, como por ejemplo Diego Rivera, Frida Khalo, Rufino Tamayo y Francisco Toledo.

Parece mentrra, pero rréncamente es el trabajo de los artistas populares mexicanos el que frecuentemente
permanece anémimo, pero siempre se hace referencia de él o de su comunidad, la verdadera vocacién del Museo
Nacional de Arte Popular, es el de promover y proporcionar las bases para la apreciacion y preservacion de
estas tradiciones artisticas que se encuentran en el corazon de la identidad mexicana.




Il MARCO TEORICO

Partiendo del principio bésico de la historia humana y los elementos de esta misma se constituye el
funcionamiento para la comprensién de la evolucion y situacidn de la sociedad actual, y tomando en cuenta que 1a
cultura es el resultado de la integracion y difusion de las normas y costumbres de los grupos humanos, es
indiscutible que los productos sociales son en st mismos el reflejo de las sociedades que contienen y manifiestan
el grado de desarrollo y la pluralidad de las riquezas culturales.

Entre los productos materales y sociales, sobre todos aquellos que son resultado de las actividades de los

grupos étnicos, constituye el legado en donde podemos, a través del estudio y la investigacion, encontrar y
caracterizar las raices de nuestra época y de nuestra cultura.

Emprender la investigacion de los elementos histéricos culturales requiere de la presencia de éstos, lo cval
garantiza la preservacion en las mejores condiciones de todas las caracteristicas de los elementos, tales como la
integridad fisica, sus relaciones de accién con otros elementos, el entorno en el cual resulta su significado, sus

niveles de uso y modificacion.

Especialmente significativa resulta la Revtilizacién del Edificio de Policfas y Bomberos, el cual fue catalogado como
patrimonio nacional y cultural de la nacién, tratado de la UNESCO en 1987, Este se encuentra en la zona B del
centro histérico, proyectado por el Arquitecto Vicente Mendiola Quezada, donde la presencia de los elementos
prehispanicos se hacen presentes, estableciendo estas tendencias de la arquitectura prehispanica al ART DECO.

Gonzalez, Arquitectura Mexicana del siglo xx, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, | 994, pp, 339,
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El ART DECO, en México, después de la revolucitn, se tuvo que sustitur por el cédigo formal del porfirsmo, por
lo que se propusieron diversas alternativas. Sin embargo  por una influencia marcada de la exposicién de artes
decorativas, se produjeron algunos edificios que retomaban los motivos prehispanicos. De esta manera puede
comprobarse el mal de fondo que ha caracterizado estos renacimientos tormalistas de rewindicacion de una
cultura sino como la décll copia de influencias extranjeras, para las que ha resultado interesante recrear
fragmentos de decoraciones o arquitecturas.

Resulta especialmente interesante el estudio de la obra producida por el Arquitecto Mendiola, quien como ya se
ha comentado, nace en él ultimo afto del siglo XIX, en la provincia mexicana.

Donde se podria aseverar que vivié un periodo de transicién y consolidacién de un nuevo pais, que le permitié
acceder a las mas \mportantes obras y proyecto que realizo.

En este caso el inmueble presenta un estilo ART DECO pero con la presencia de elementos prehispénicos
teniendo el edificio como simbolos de su fachada principal al dios del aqua y fuego.

Sin embargo reconociendo que el arte popular mexicano es prestigiado y valorado en todo el mundo, se podria
decrr que es momento oportuno para México, un pais rico en las artes y tradiciones artesanales, que se
reconoce a través de un museo, es este patrimonio de arte popular, el que ha sido continuamente producido
durante los Gitimos 500 aftos.

Hay que destacar que los museos de arte popular fuera de México destacan, ya que es el arte popular mexicano
como parte de sus colecciones.

11



Los museos mexicanos de arte, antropologia e historia se encuentran entre los reconocidos del mundo y muchos
incluyen arte popular en sus colecciones, hay también fabulosas colecciones privadas que con frecuencia reflejan
la bisqueda indwidual y el qusto personal. También hay colecciones corporativas, las cuales frecuentemente se
exhiben en exposiciones temporales e itinerantes y cuyo acceso es himitado debido al espacio. Ninguna de estas
colecciones incluye una ampla representacion mitica del arte popular mexicano histérico y contemporaneo, y que
a la vez muestre la pluralidad y la vasta diversidad de la cultura popular a ser explorada por el Museo Nacional de
Arte Popular.

Entre las consideraciones del pasado, que han manejado los coleccionistas de arte popular para formar sus
propias organizaciones, estd imitada capacidad para el cudado y conservacién que existe al interior de las
organizaciones de todo el mundo.

Hay coleccionistas privados que saben y entienden la naturaleza y necesidades de estos trabajos de arte y les
preocupa a quién legar sus colecciones, el Museo Nacional de Arte Popular es significativamente importante
porgue a la fecha no ha habido ningunas organizaciones de arte, tanto locales como nacionales, capaces de
proporcionar cuidado y conservacion o de exponer colecciones importantes.

En donde tendremos la obligacién de resquardar los espacios arquitecténicos y trataremos de acentuar la imagen
urbana, mostrando la habilidad creativa y destreza en el disefio, para la reutilizacion del edificio se tomara en
cuenta su interpretacidn, las restricciones a las que se tiene que adaptar el proyecto, tomando en cuenta los
permisos, partiendo de la revtilizacién para lograrla en el Edificio de Policias y Bomberos. Donde al final et edificio

s¢ vera transformando, pero tomando en cuenta los modelos formales y culturales que aparecen en el mismo,

12



OBJETIVOS DEL MUSEO

* Fomentar la conciencia nacional acerca de la pluralidad cultural del pais.

* Resguardar y exhibir las mds representativas piezas del mosaico geografico, histérico y social de México.
* Hacer del dominio piblico un patrimonio que la nacién requiere rescatar, preservar, difundir y promover.

* Destacar la importancia del arte popular frente a la globalizacién cultural.

* Cubrir la gran ausencia de un Museo Nacional de Arte Popular.

ESTRATEGIAS
* Difundir los valores artisticos, sociales, historicos y econémicos del arte popular mexicano.
* Desarrollar actividades educativas y formativas dingidas a nifios y jévenes.

* Fomentar la investigacion.

* Promover el reconocimiento a los grandes creadores populares, asi como la actividad artesanal en nuestro
pais.

13



8 Museo Nacional de Arte Popular

B S

ESTUDIO CONTEXTUAL

El programa parcial pertenece al perimetro B del Centro Histdrico. Cuenta con | 10.0 ha. Sus limtes son: al
norte, Avenida Judrez, al oriente, Eje Central Lazaro Cérdenas, al sur, Dr. Rio de la Loza, y al poniente, Bucarel.

Lla Zona Centro Alameda desde hace tres décadas esta sometida a diversos factores de deterioro urbano y

destruccién, restandole centralidad. Por su parte el programa Delegacional de Desarrollo Urbano de Cuauhtémoc
establece como objetivo prosequir un proceso de rewitalizacion mediante la continua restavracién y adecuada

utihzacién de sus monumentos, mezclando 105 vsos habitacionales y de servicios, para impedir que siga un
proceso de despoblamiento y en consecuencia el deterioro de la Cudad.

Proceso de poblamiento en el siglo XX
Nimero de habitantes

1900 1950 1890 1995 1598 2010 Incremento Pob. Increm. Habfha

50-986 98-2010 | 50-98 98.2010

Fob. Hab/ha | Pob. Habfha | Pob. Hab/ha | Pob. Hab/ha | Pob. Habha | Pob. Hab/ha | Pob. Pob. Indice Indice
50= {00 98=100
CA 19,102 1736 {24,400 221.8 13,132 1194 112,121 1102111586 1053|9200 20.0 |-12.820 -1.684 |0.45 0.85

CA: Centro Alameda

Gobierno del Distrito Federal, Secretara de Desarrollo Social, Programa Parcial de Desarrollo Urbano Centro Alameda

14




Andlisis programético:

* Marco General
= Determinantes, condicionantes
* Lineamientos del programa

El Programa Parcial de Desarrollo Urbano Centro Alameda es una propuesta de la Secretaria de Desarrollo
Urbano y Vivienda contenida en el Programa Delegacional de Desarrollo Urbano de Cuavhtémoc que busca
formalizar los trabajos de planeacién y obra piiblica que el Gobierno del Distrito Federal ha venido realizando a lo
largo de los noventa en esta parte de la ciudad de México.

FUNDAMENTACION JURIDICA

En los términos del articulo 27, tercer pérrafo, de la constitucion politica de los Estados Unidos Mexicanos,
corresponde a la Nacién el derecho de imponer a la propiedad privada las modalidades que dicte el interés
piblico, asi como el reqular, en beneficio social, el aprovechamiento de los elementos naturales susceptibles de
apropracion, con el objeto de hacer una distribucion equitativa de la niqueza piblica, cuidar de su conservacion,
lograr el desarrollo equilibrado del pais y el mejoramiento de las condiciones de vida rural y urbana.

15
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En consecvencia, disponie que se dictarén las medidas necesanas para ordenar los asentamientos humanos vy
establecer adecvadas provisiones, usos, reservas y destinos de tierras, aguas, bosques, a efecto de ejecutar
obras piblicas y plantear y regular la fundacién, conservacion, mejoramiento y crecimiento de los centros de

poblacion.

El articulo 10 de la Ley de Desarrollo Urbano del Distrito Federal, faculta al Jefe de Gobierno del Distrito Federal
para aplicar las modalidades y restricciones al dommio de propiedad previstas en esta ley y las demds
disposiciones legales relativas: y aphcar y hacer cumplir la presente ley, los programas y las demds
disposiciones que requlen la materia, proveer en la esfera administrativa a su exacta observancia y seqin lo
dispuesto en las fracciones | Y X del articulo mencionado. Asi mismo, este funcionario tiene a su cargo remitir los
proyectos de programas parciales que elabore la Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda a ala Asamblea
Legislativa, como niciativas. Finalmente, el articulo | | de la Ley de Desarrofio Urbano del Distrito Federal faculta
a la Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda para vigilar la congruencia de los programas entre si; realizar los
estudios previos y los proyectos de programas; efectuar la consulta piblica prevista en el procedmiento de
elaboracién de los programas y remitir los anteproyectos de programas de desarrollo urbano al Jefe de Gobierno
del Distrito Federal.

Gobierno del Distrito Federal, Secretana de Desarrollo Social, Programa Parcial de Desarrollo Urbano Centro Alameda

16



Museo Nacional de Arte Popular
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IMPACTO DEL MUSEO EN EL CONTEXTO

La justificacién técnica del programa delegacional, nos dice que la Zona Especial de Desarrollo Controlado
Alameda del 17 de enero de 1995 podria ejercer un impacto negativo sobre el resto de la zona sur, en virtud
de que los grandes desarrollos inmobiliarios de alta rentabilidad podrian expulsar poblacion y acentvar la
desarticulacién de funciones urbanas por ello resulta necesario controlar dicho impacto mediante el programa
parcial que ademds de normar el uso del suelo y las alturas de edificacién en el perimetro B del Centro Histérico,
donde también se contemplaran los siguientes lineamientos:

Sefialar €l uso de suelo para el predio asi como la altura maxima de las nuevas edificaciones,
* Buscar un equilibrio entre 10s usos mixtos, comerciales y habitacionales.

Establecer criterios de imagen urbana.

Proteger las construcciones con valor histérico y arquitectonico.

El Centro Histérico no es una zona més del pais, ya que es la mas importante, demanda una mstancia especial
para lograr un centro especifico €l cval serd, el desarrolo de un Museo de Arte Popular en el antiguo Edificio
para Policfas y Bomberos. Esto parte del principio bésico de la preservacion del sitio, y solo adquinird sentido si
se enfoca 0 destina al rescate del inmueble, donde cuya labor fundamental serd el cuidado y la conservacion dado
que se cataloga como un valor artistico.

17
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Analisis Urbano:

s Actividades humanas
» Usos de suelo
* Viahdad

En la década de los sesenta las aportaciones de la Zona Centro Alameda era aproximadamente un 5% del PIB; en
la actualidad esta aportacién es practicamente nula, debido a su declnacion. A la fecha han desaparecido
actividades que eran muy importantes para la economia de la Zona, como por ejemplo: oficinas privadas, gran
turismo, actividades de recreacion, cultura y deporte.

Las ramas econémicas que aun conserva estan especializadas hacia la venta de matenal eléctrico y accesorios,
venta de artesanias, comercio de aparatos eléctricos y electromcos, venta de ropa, revistas etc.

Una forma de apreciar la base econémica e€s por la centradad de sus varables. El Centro Histérico y la
Delegacién Cuauhtémoc perdieron intensidad en tres variables fundamentales (habitantes, viviendas y nimero de
establecimentos industriales) que dan ejemplo del cambio de la base econémica hacia el despoblamiento y la
descapitalizacion de las iltimas décadas.
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La base econdmica de la zona es el comercio ya que 76.5% aprox. se dedica a esta actividad tomando en
cuenta el comercio establecido y el comercio ambulante, proponiendo una reubicacion del ambulantage en zonas
en las cuales no se interfieran las vialidades, todo esto con un permiso previo expedido por la delegacion.

El uso de suelo que se maneja dentro de esta zona es HC, (habitacional con comercio), por lo tanto asi la altura
permitida para este tipo de uso suelo, el cual nos muestra cast un 40% aprox. superficie destinada a este vso,
nos permte una altura maxima de 6 a 8 nweles, sin embargo dado que este mmueble es catalogado como
patrimonio permanecera con la misma altura y solo en casos excepcionales se podria alterar con el previo permiso
de INAH, INBA y GDF. Tomando en cuenta que los edificios colindantes al nmueble veran restringida su altura.

Con lo que respecta a la vialidad podemos encontrar las vias primanias las cuales se conforman por (Eje Central
Lazaro Cardenas, Dr, Rio de la Loza y Bucareli y Arcos de Belen). Temiendo un aproximado, la mitad de la red
Interna es clasificada como secundaria y la otra como semi-peatonal. Proponiendo mejorar los niveles de servicio
vial del parque Alameday prolongar el tramo Balderas — Paseo de la Reforma el doble sentido que tiene la Av.
Juarez entre este y la Plaza de 1a Repiiblica al 1qual que el ampliar las aceras en toda la zona.
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Imagen Urbana:

®  Estructura urbana
* Elementos de espacio

La estructura urbana en la zona Centro Alameda es resultado de la sobre posicion de una traza reticular sobre una
de trazo orgénico o de plato roto. La estructura de la zona esta conformada por cuatro barrios con fronteras
claras Ex Colonia Francesa, Barrio Chino-Calles Giro, Cwdadela y San Juan.

Se han venido acumulando problemas que afectan la estructura urbana: subocupacion y deterioro, los vacios que
presenta la estructura urbana le restan eficiencia y la exponen al deterioro € invasion.

La oferta de infraestructura es suficiente en aqua potable, drenaje, teléfono y energia eléctrica. Con un 60% de
la capacidad mstalada se cubren satisfactoriamente las necesidades, aunque claro se tiene que tener un
mantenimiento de estas, pues alqunas tienen mds de 25 afios y presentan algunos dafios.

El equipamiento es suficiente en tipo y tamafio, no asi el de salud que es casi inexistente a excepcion de
pequefios consultorios. Su localizacién en la estructura urbana presenta dreas de especializacion: de abasto
alrededor de la plaza de San Juan; de cultura alrededor de la biblioteca México; de Educacién entre Bucareli y
Balderas; y de turismo, el poco que hay, alrededor del Barrio Chino. También hay recreacién en lo que fuera las
instalaciones deportivas de la YWCA y los cines, y una clara tendencia local de los hoteles sobre Luis Moya y
calles mmediatas.
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Uno de los propdsitos al reutilizar el antiquo edificio de policias y bomberos es el de difundir el rescate del
Centro Histérico, promover la restauracién y revtiizacién para alojar nuevas actindades en estos.

En nuestro caso serian los elementos visuales que estructuran y hacen claramente memorable la imagen del lugar
como lo es el edificio para Policias y Bomberos estilo  ART DECO, el cval nos servird como elemento  de

identificacién dentre de 1a zona, ya que se propone la Reuttlizacién, para llevar a cabo dentro del mmueble un
Museo Nacional de Arte Popular.

Al contar con un Museo se tendrdn que hacer algunas mejoras con respecto a la imagen urbana que rodea el
edificio de policias y bomberos, alqunas de estas serdn: 1a revbicacion del comercio ambulante, recoleccion de
basura, reforestacion, limpiar azoteas, dar mantemmiento a las calles, mejorar la sefialzacion y el alumbrado
piblico; adecuar banquetas, calles y jardines; dar mantenimiento a la mfraestructura para ewitar dafios a esta

misma; con relacién al equipamiento de la zona se tendran espacios deportivos, clinicas, casas de cultura ete.
Todo esto con el afan de reducir 12 delincuencia al maximo.

La estructura perceptual deberd ser congruente con el uso actval del svelo y su ecologia, o sea, que los
aspectos basicos como la forma wisual y circulaciones deben funcionar juntos y mantener una estructura formal

similar, ya que la omentacién en la circulacién es mportante temendo en cuenta los sefialamientos, entradas y
salidas, tanto fuera como dentro del Museo.
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Trataremos de contrastar zonas de intensa actividad con espacios que reflejen calma y procuren una frescura
ambiental por medio del uso de texturas, colores y matenales similares, para proporcionar mayor homogenerdad y
sentido de umidad espacial, procurando mantener la escala humana utihizando elementos achaparradores, rboles
que svavicen el efecto de verticalidad y encajonamiento que puedan producrr las calles, ya que los mismos
ayudaran a enmarcar al Museo.

Con lo que respecta al mobihario urbano generalmente obstaculiza 1a circulacién al estar mal colocado en las
banquetas, andadores o dreas peatonales, una solucion practica seria agrupar €l mobiliario urbano para mejorar la
eficacia del servicio y reducir el costo del mantenimiento.

Proponiendo el siquiente mobiliario urbano:

. Bancas, 2 x 0.45x0.72m, material fierro, distancia entre si variable.
Las cuales nos proporcionen una posicién comoda creando un lugar acogedor y descanso a los usuarios.

' Basureros, .042x0.42x0.45, matenal fibra de vidrio, distancia entre si variable.
Seran accesibles y manejables, estar al alcance del usvario, contar con tapa para evitar los malos olores.

La finalidad de todo lo mencionado lineas arriba es la de lograr una mejora en la imagen urbana acorde con las

caracteristicas de la zona. Y en consecuencia que la ciudad cobre el esplendor que algin dia tuvo como una de
las mas importantes culturalmente.
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El Museo Nactonat de Arte Popular colinda hacia la calle
de independencia ( foto de la 1zquierda) con comercio y
vivienda. Y hacia la calle de Rewvillagigedo ( foto de la
derecha) colinda con un nuevo hotel que esta en
construccion.
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IV MARCO HISTORICO

EVOLUCION HISTORICA-URBANA DE LA CIUDAD DE MEXICO

El origen de 1a Ciudad de México se remonta al siglo XIV, cuando seqin la tradicién los mexicas salieron del
mitico Chicomostoc, lugar ubicado en el noroeste del pais.

En su marca en pos de la tierra prometida eran quiados por sus sacerdotes, quienes interpretaban la voluntad del
dios Huitzlopochth. Seqin la profecia debian encontrar un dguila posada sobre un nopal devorando una serpiente.
Al llegar a una regién lacustre rodeada por montafias de rica y variada vegetacién y fauna, vieron la sefial en un
1slote al centro del lago, fundandose alll la Ciudad de México Tenochtitlan hacia el afio 1325,

La poblacién fue incrementando y pronto requiné més terreno, por lo que se dieron a la tarea de construir
“chinampas” en tormo a las slas. Al principio del siglo XVI, poco antes de la llegada de los espatioles, México-
Tenochtitlan contaba con un gran conjunto ceremonial rodeado por una muralla en cuyo interior se destacaban el
templo de Huitzilopochtli y el de Tlaloc, asi como el palacio de Axayécvatl, gobernante mexica, edificaciones,
estas las que hablan practicado técnicas constructivas tales como la superposicion, tablero y el talud.
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La comunicacién entre la ribera y las 1slas o€ hacia principalmente por medio de canoas, las cuales transportaban
hacia los grandes mercados de Tenochtitlan y Tlatelolco infimdad de mercancias que sé ofrecian ordenadamente

dispuestas.

La gran toma de Tenochtitlan por los espafioles, el 13 de agosto de 1521, fue alarde de ambos bandos. Las
casas tomadas por los atacantes en un dia de batalla eran retomadas durante la noche por los defensores.

En 1524 Hernan Cortés ordena a Alfonso Garcla Bravo, uno de sus soldados que era buen jumétrico, que trace
la nueva ciudad la cual ya no va a aquellos modelos de las cudades europeas de la edad media, de calles
quebradas e irrequlares, sino al de una nveva cuidad de calles amphas y rectas de Norte a Sur y de Oriente a
Poniente, con plazas bien construida en la reticula, entre las que destaca la conocida ahora como *Zécalo™, que
mide cerca de 200m, por lado.

En estos primeros afios los “encomenderos y los conquistadores sin conocimientos técnicos para construrr, ain
disponian de matenales y mano de obra indigena, no hacfa las obras de diligencia y acierto debido a la falta de
oficiales”. Este hecho umido al desconocimiento de las caracterfsticas del suelo sequramente propiciaron que
esas primeras obras quedaran hundidas en el fango o tuvieran que ser destruidas pocos afios mds tarde.

A partir del siglo XVl la arquitectura religiosa y cwvil fue haciéndose cada vez mejor, los gremios de albailes,
canteros, doradores herreros entre otros, fueron depurando su oficio y adecuandolo a las necesidades locales
hasta llegar al siglo XVIil en el que la ciudad es poseedora de una gran riqueza, pues precisamente en esa época
es cuando la Nueva Espaia alcanza su mds alto desarrollo e importancia. Recibe entonces el apelativo de Cudad
de los Palacios, que se describe como una bella ciudad casi uniforme en la altura de sus casas de planta baja con
un piso superior y techo plano.
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A mediados del sigo XIX, en virtud de las Leyes de Reforma, sé desamortizan los bienes del clero, por lo cval los
grandes conpuntos de San Aqustin, San Francisco y Santo Domingo se subdividen y son ofrecidos en venta a
particulares. Esta situacion, muchas veces rayada con una actitud iconoclasta, se aprovecha también para demoler
edificios y abrir calles.

Al finalizar 1a misma centuria comienzan a poblarse nuevas dreas hacia el pomente de la cudad y surgen nuevos
barrios denominados colomas, como las de Guerrero, Santa Maria, San Rafael, Judrez y Roma. El crecmiento

continda intensificandose, y no obstante que la fisonomia de la cwdad en el centro sique siendo objeto de
algunas transformaciones, siempre ha conservado sus caracteristicas monumentales de gran Centro Histérico.

Consejo de Obras Piblicas y Transportes, Centros Histéricos América Latina, Uriversidad de los Andes-Colombia, México
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CENTRO HISTORICO DE LA CIUDAD DE MEXICO
SITUACION ACTUAL

El Centro thstérico de la Cudad de México, declarado en 1987 por la UNESCO como Patrimonio Cultural de la
Humanidad, se localza en el corazén de la gran drea que actvalmente ocupa la zona metropolitana, cuyos
habitantes rebasan aproximadamente los 20 millones.

La legislacién para preservar el patnmonio cultural de la ciudad tiene sus antecedentes en la década de los
tremta, cvando se emitieron diversos decretos para proteger el Zécalo, alqunas calles del centro y varios
edificios importantes. Posteriormente la proteccién se estendié a otras édreas y edificios, pero es en 1980
cuando se emite formalmente la declaratoria que define y protege al Centro Histérico como tal.

Hasta 1934, sin una delimitacion especifica del drea urbana y con criterios de valoracién poco claros, se habian
catalogado 768 monumentos, de los cuales fueron destrudos total o parcialmente muchos de ellos, pues la
proteccion legal en alqunos casos se referia a la fachada, la cornisa o el nicho, que era lo que se consideraba
importante; por ello la demolicién en diversos casos sélo respeté dichos elementos arquitecténicos que ahora
han quedado enmarcados por mmuebles “modernos” a los cuales se trata de integrar los elementos
“proteqidos”.

El decreto de 1280 comprende dos dreas; la zona A, que es donde se concentra el mayor nimero de inmuebles
relevantes y que pricticamente comcide con la traza de la cwudad de la cudad del siglo XVl y la zona B,
envolvente de la anterior y en la que existen también edificios importantes, aunque en menor nimero. En ambas
zonas se catalogaron 1763 monumentos, de los cuales 67 son religiosos, correspondiendo los restantes a
edificios construidos para la administracién piblica, servicios y educacién, buena parte de los cuales en origen
fueron de vivienda.
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Por lo que se refiere a los monumentos de la época virreinal, predominan los construidos en los siglos XVI'Y
XVIll. Ya que los del siglo XVI practicamente desaparecieron, pues fueron afectados por las continuas
nundaciones, hundimientos en el fango y por las consiquientes fallas estructurales; otras veces fueron los
temblores € incendios los que borraron su huella. Respecto a la traza original, debe sefialarse que después de
casi quinientos afios se ha conservado practicamente sin cambios, excepto pequeias alteraciones por dos o tres
nuevas calles y el ensanche de alguna otra.

En lo que se refiere a las plazas, que la mayorfa de las veces se acompafian de capilla o parroguia, se conservan
cas! todas las originales, por ello muchos de los ambientes urbanos son fieles imagenes del siglo XVIIL.

El siglo XIX también dejo gran nimero de edificios importantes, aunque casi todos ellos fueron construidos hacia
final del mismo, cuando la sociedad mexicana llegaba a la estabildad social y politica que la dan los nuevos
gobiernos.

Las cifras anteriores, proporcionan una idea de 1a magnitud del patrimonio monumental que, sin lugar a dudas,
ubica al Centro Histérico de la Cudad de México como uno de los més importantes de todo el Continente

Americano, sobre todo considerando que la riqueza de la arquitectura descrita se deben agregar los muchos
vestigios prehispanicos ya descubiertos y los que dia a dia se descubren.

Consejo de Obras Piblicas y Transportes, Centros Histéncos América Latina, Uniersidad de los Andes-Colombia, Méxco
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\V REPRESENTACION DE UN ESTILO ARQUITECTONICO

VICENTE MENDIOLA QUEZADA ARQ.
(7 DE MARZO DE 1900 - 21 DE JUNIO DE 1986)

Posefa un temperamento artistico, nclinado fuertemente hacia la pintura; sé conserva su obra pictérica desde los
afios 1906; al terminar sus estudios preparatorios en el Instituto Cientifico Literario de Toluca, obtiene una beca
del Gobierno del Estado, sé traslada a la capital y sé inscribe en la Escuela de Medicina, pensando quiza que la
medicina podria ser su campo profesional: iImpulsado tal vez, por el grupo de compafieros que comparten con €l
la experiencia de trasladarse a la capital e mciar estudios profesionales. En su primera experiencia con la
“morge”, seqiin el msmo referi, se da cuenta inmediatamente que eso no era para él, y acude a su tutor, Don
Manuel Gémez, quien le orienta y le recuerda que €l ha empleado gran parte de su tiempo al dibujo para €l que
tiene gran disposicion; le ayuda a que defina su personalidad, la de Arquitecto-Artista, convenciéndolo a que se
nscribiera a la Academia de Bellas Artes e iniciar la Carrera de Arquitecto.

1926 en el msmo afio, ingresd como jefe de proyectos a “La Urbana S.A.", compaiiia constructora propiedad
del Arq. Guillermo Zérraqa, donde proyecté en primera instancia dos edificaciones para “La Telefénica Mexicana”
en estilo ART DECO, el primero en la calle Cullacan No | 15 casi esquina con Insurgentes que aun exste, bien
conservado, y €l sequndo en las calles de Madrid No 4 esquina con las Artes (hoy Antonio Caso) Desde este
edificio se conserva la portada de entrada y su ornamentacion en cantera, el resto con modificaciones.
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Posteriormente realizé el proyecto y la construccion de un edificio muy significativo en esa época, el cvartel
General de Bomberos e Inspeccidn de Policia, en las calles de Revillagegido esquina con Independencia en la
Cidad de México.

La obra fue reahzada por el Departamento del Distrito Federal, cuyo titular era el General Francisco Serrano,
revolucionario de gran talento y cultura que, seqin Mendiola sobresalia por su forma de pensar y de actvar entre
el resto de sus compafieros de armas. Fue el edificio mds moderno y funcional que se pudo concebir en su
época.

La planta, organizada alrededor de un patio central, al cual convergen las puertas de loz estacionamientos de los
vehiculos, auto-bombas y automdviles; en las plantas superiores, los locales administrativos y de servicios; la
torre que domina la esquina, estuvo destinada a servir para el escurnmiento y secado de las mangueras del
servicio, asi como para albergar la sirena de alarma. Las instalaciones sanitarias y de cocina, fueron disefiadas con
los dltimos adelantos.

La estructura es de concreto armado, y se estimé que fueron vtilizadas mas de mil toneladas de cemento en su
construccion. La cimentacion fue hecha a base de losa corrida y fue calculada por su maestro, el Arquitecto Luis
R. Ruiz, y la estructura por €l propio Arquitecto Mendiola, quien a su vez solicité a el escultor Manuel Centurién,
realizar los relieves que se encuentran en las esquinas. Representando el fueqo y el agua, en estilo “indigenista
azteca” que, integrados al conpnto en estilo ART DECO, le incorporan caracteristicas nacionales que lo
diferencian del ART DECO europeo y de otras latitudes.

Mendiola Gémez, Ma. Luisa; Arquitecto Vidente Mendiloa Quezada, Divisién de Estudios de Postgrado. Facultad de Arquitectura UNAM 1988
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Principal exponente del Art Deco en México
Arquitecto Vicente Mendiola Quezada
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DISTRIBUCION DEL EDIFICIO

El dia 27 de noviembre de 1928 fue inaugurado por el entonces Presidente de la Repiblica, General Plutarco
Elias Calles, €l magnifico edificio destinado a la mspeccién General y al Cuerpo de Bomberos, construido a
miciativa del Sr. Lic. Primo Villa Michel y con los propios fondos de esta dependencia.

El nuevo y hermoso edificio situado en la esquina de las calles de Revillagigedo y Avenida Independencia es todo

un acierto construido especialmente para el objeto de acverdo con los (itimos adelantos del ramo, redne todos
los requisitos para cubrir las necesidades de los cuerpos de Bomberos como de la Direccién de Policia de la

cwdad. Construido dentro del periodo en que el general Francisco R. Serrano era Gobernador de la Cudad de
México, el proyecto fue encargado directamente por el general Calles a la compafiia La urbana, S, A. Proviedad
del arquitecto Guillermo Zérraga.

En aquella época el arquitecto Vicente Mendiola era responsable del taller de proyectos y disefiador de los
principales trabajos asignados a la compafila; de esta manera al presentarse el encargado dei Edificio de Policias
y bomberos fue €l quien disefio todo el edificio. Por la fachada que da hacia la calle de independencia se abrieron
los accesos para los carros cisterna de los bomberos que ocuparon toda la planta baja de ese flanco del edfficio;
por la otra fachada se dispuso el acceso principal y la entrada de las patrullas que se depositaban en el patio
Interno; los pisos superiores aiojaban los dormitorios, gimnasio y oficnas administrativas.

Exteriormente el esquema se resvelve a partir de la torre de la esquina y los dos pafios de las fachadas
desplegados uniformemente a ambos lados del vértice del volumen; la torre, al tiempo que geométricamente

eslabona los alzados perpendiculares, se independiza sutiimente mediante dos érdenes de recursos estéticos:
planos cerrados que tienden a fortalecer la imagen del volumen ciibico, y un incremento en la altura del
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elemento a través de la incorporacion de una suerte de lnternlla o cupulin formado por contrafuertes
perimetrales de concreto de disefio ascendente. La esquina justifica a demds la variacién pléstica de que es
objeto respecto al entorno del propio edificio, en funcion de que aloja las escaleras y un pozo central, sobre el
que colgaban las manqueras (con objeto de propiciar el total escurrimiento de aqua después de los servicios); es
esa también la justificacion para la presencia de la tortea o pinculo que corona el elemento y en cuya parte
superior, 5€ hailaba nstalada 1a sirena que alertaba al cuerpo de bomberos al presentarse los siniestros.

Exteriormente la planta baja se diferencia del resto del conjunto por presencia de arcos de medio punto en los
vanos que dan acceso a los carros de bomberos, y por dos relieves sobre recinto negro situados en el
desplante de la torre de la esquina; uno hace alusién al fuego y el otro al agua, ambos siguen un prototipo
iconogréfico emparedado con la tradicién prehispanica, y son debidos a la mano del escultor Manuel Centurién. El
cuerpo de la torre presenta una de las mas dgiles y bien logradas composiciones Decéd desarrolladas en la
Ciudad de México; con sus tres grupos de ventadas escalonadas en cada una de las dos caras, es de los
primeros casos en que la arquitectura mexicana se propuso incorporar la idea de movimento, concepto
estrechamente vinculado a los fmpetus vanquardistas del arte occidental. Ambas fachadas estdn tratadas con el
mismo sistema ornamental ensayado en el edificio de la Alanza de Ferrocarrileros, alternado “entre calles
desvanecidas” con lienzos verticales de ventanas de proporcion rectanqular, a su vez el cuerpo recibe también el
modelado de los planos en retroceso a cuya riqueza de claroscuros se afiade la alternancia de los vanos
ascendentes de ventanerfa. No falto en este caso, el complemente de los elementos de ornato secundarios tales
como: asta bandera, ldmparas externas, barandales, rejas y letreros integrados a los cerramientos de los
accesos.,

Anda Alans, Enrique Xavier de; la Arqutectura de la Revolucién Mexicana, Correntes y estlos de la Década de los 20s, Instituto de
Investigaciones Estéticas UNAM, 1990, pp. 180.
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En la fotografia de la 1zquierda podemos ver una serie de columnas
que se encuentran en la planta baja del lado oeste del edificio.

En la fotografia de la derecha se puede ver una de las esquinas
del edificio.

En la fotograffa de abajo podemos admirar los arcos con los que
cuenta €l edificio en la planta baja.

34




r

TSIy

En la fotografia de la 1zquierda se puede admirar una de las lamparas que se
~ encuentran en la fachada que da hacia la calle de Independencia.

En la fotografia de la derecha podemos observar la torre, en la cual se
tenia la sirena de incendio y también se colgaban las mangueras para que
estas pudieran escurnrse y no se echaran a perder.

En la tercer fotografia se pude observar la escalera.
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En la fotografia se pueden observar los muros que han sido
impiados del antiguo aplanado que tenia el edificio.

Esta fotografia esta tomada desde ¢l tercer nivel y en esta se pude
ver el tipo de barandal que tiene el edificio.
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En las dos fotografias de arnba se pueden admirar las escaleras la primera €s una
de las principales y la sequnda es una escalera de servicio, en la fotografia de la
parte inferior se puede ver €l barandal y una de las puertas.
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VI MUSEOLOGIA

¢ QUE ES UN MUSEO ?

MUSEUM es una palabra latina, derivada del griego MOUSEION, que en principio se referia a un templo dedicado
a las nueve musas. Hasta el renacimento no sé aplicé este termino para referirse a una coleccién de objetos
bellos y valiosos.

MUSEO, es una mstitucién que alberga colecciones de objetos de interés artistico, histérico o cientifico,
conservados y exhibidos para la educacién y entretenimento del piblico.

Algunas de las organizaciones que en la actualidad conducen la politica y el trabajo de los museos de todo el
mundo han propuesto definiciones parecidas sobre la naturaleza y los objetivos de un museo. Entre estas
organizaciones se encuentran el Consejo Internacional de Museos constituyendo una tribuna para mds de 7.000
miembros en | 19 paises. En estrecha colaboracién con la UNESCO ( Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura) y otras organizaciones internacionales, su misién consiste en desarrollar nuevos
museos y crear vinculos entre los ya existentes, a través de comités directivos nacionales que son responsables
del organismo central. Cada tres afios se celebra una reunién general del ICOM en un pals distinto y durante los
periodos intermedios se rednen unos 20 comités internacionales

Herndndez Herndndez, Francisca; Manual de Museogratia, Editonal Sintesis, Madnd, 1994, pp. 299

38



Museo Nacional de Arte Popular

N R e L B R I e e R g

LA FILOSOFIA DE LOS MUSEQS

Dentro de la museologia como ciencia y fundamentalmente como ciencia en formacion, cabe la posiblidad de
prequntarse, acerca si es posible a esta altura de su evolucidn, considerar su existencia de una museologia

flloséfica.

Este pensamiento filoséfico dentro de la disciplna museoldgica, no podria dejar de existir.

“Nuestra cultura, ninguna cultura digna de tal hombre, es concebible sin filosofia”

FRANCISCO ROMERC
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Considerando que dentro de esta disciplina, existe un sentido filosofico y una necesidad de interpretacion de su
propia naturaleza como ciencia. la cultura consta, de muchos drdenes y apartados:

La religidn, el saber, el lenquaje, la costumbre, el mito, el derecho, las instituciones, las técnicas, las artes.

Si todo esto una vez creado por el hombre quedara sin examen, sin una meditacién y una critica a fondo, sin la
dilucidacién de sus raices, sin discusion de sus medios y fines, es mdudable que algo o mucho faltaria para la

perteccion cultural.

Douglas Allan *admite que el museo debe alentar con exposiciones, el desarrollo del pensamiento”. Es decir que
los museos, no sdlo sirven para acrecentar €l cavdal cultural en sus distintos mveles, sino que ademds se
reconocen ahora su Importancia como fuente para el desarrollo del pensamiento puro, que habri de
transformarse.

“Cudndo, cémo, porqué, en este caso el hombre, busca, reine, conserva y expone los mas diversos objetos”.

cPor qué el hombre, actiia recogiendo, conservando, admirando en el transcurso del tiempo, los objetos —no
importa cuales- que representan a sus 0j0s, a su inteligencia o a su corazén, belleza, ciencia o simbolo? El museo
y €l hombre continda mspirdndose, como cast hace treinta siglos, en el hoy abierto y libre templo de las artes, de
la ciencia y de los mitos que no otra cosa siquen siendo los Museos ?...
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BREVE HISTORIA DE LOS MUSEQS
EN MEXICO Y AMERICA LATINA

Aparecen los museos como instrumentos ya definidos para la educacion del pueblo y como una influencia de la
Revolucién Francesa, a fines del siglo XVIIl que tanta influencia tuvo en América; los museos es decrr la
constitucion formal de los mismos, es uno delos actos comunes de la mayoria de los gobiernos independientes.
Asl, pues, la disposicién que habré de crear por orden gubernamental a las bibliotecas, archivos y museos, como
actos inicidles de promocién de la cultura, se dardn en la década de los veinte del siglo XIX.

Retrocediendo en el tiempo, para encontrar también en América, cierto tipo de antecedentes histéricos, que al
igual que el Viejo Continente, van ha dar lugar a la apancion de las primeras colecciones. Esto ocurre en las dos
grandes culturas de la América Prehispénica; en el Perd de los Incas y el Altiplano Mesoamericano, con los
aztecas. En el primer lugar citado, con la llegada de los espafioles, estos se encontrarlan con fabulosas
colecciones de objetos de vanadas clases y materiales y principaimente orfebreria variada, depositado, al igual
que en la Grecia antigua, en los templos dedicados a sus dioses; en sequndo lugar; Meso América, también
encuentra tesoros de similar valia custodiados en los templos y palacios. Entre los aztecas habian otro tipo de
colecciones, aparentemente menos valiosas desde el punto de vista monetario, pero no menos importantes:
como los jardines zooldgicos y botdnicos, propiedad de los emperaaores aztecas en los cuales se conservan y
exponian colecciones de ammales y plantas, estas (ltimas no sélo para ornato, también para su empleo en
medicina, verdaderas colecciones de herbolaria que sirvieron de ejemplo para las que posteriormente se
establecieron en Euvropa.
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A los micios de la Independencia de México, vemos como colecciones constituidas, por metales valiosos, asi
como textiles, herramientas, armas, esculturas, cerdmicas de fina manufactura, van a ser el objeto principal de los
conquistadores. Cortes a su llegada en 1519, ya hace su primer envié a Espafia de objetos que le habian sido
entregados como tributo y que se integraban en colecciones.

Poco tiempo después en 1520-21 se exponen por primera vez en Europa y Paises Bajos.

Ya avanzada la colonia, Lorenzo Boturini, italiano, se entusiasma con los testimonios de las viejas culturas de
Meso América y comienza a reunir ordenadamente, para la educacién objetos y colecciones. Asf en 18625,
Guadalupe Victoria ordena que aquella bodega micial, que ostentaba el titulo “museo”, pase a los locales de la
universidad. En 1831 Lucas Alemdn, decreta la creacion del “Museo Nacional”; pero de hecho la situacién, en
relacién con la conservacion y exposicién de las colecciones sigue siendo la misma; esto se va a prolongar por
largos afios. Va a ser por decision de Don Benito Judrez, que se crea en 1863 el primer museo con
caracteristicas y propsitos definidos de conservar-exponer; se trata de la casa de Don Miguel Hidalgo en
Dolores, que es la primera Casa de Précer que se habilita como homenaje al mismo.

En relacién con el “Museo Nacional” que habia quedado relegado en simples propésitos durante tantos afios, la
primer accion efectiva es la que procede de un decreto de 1865 dado por el Emperador Maximiliano, que
dispone se trasladen las colecciones defimtivamente a la “Casa de Moneda”, constituyéndose desde ese
momento, en ese lugar, la sede del Museo Nacional, que a lo largo de los aflos va a recibir diversas
denominaciones, hasta que en | 965 se integran en sus locales el actval “Museo de las Culturas™.
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ACADEMIA DE SAN CARLOS

- Alimciar la resefia del onigen del Centro, debemos

recapturar y regresar en la histora hasta los
primeros antecedentes en el tiempo, que data de
fines del siglo XVIlt en México, momentos en que
Manuel Tols4 recibi6 la encomienda del Rey de
Espafia de enrquecer los acervos artisticos de la
Academia de San Carlos con objetos y obras
provenientes del Vigjo Contmente que sirvieran
como Instrumentos esenciales en la educacién y
transmisién de la cultura y que fueron enviados por
la: Real Academia de San Fernando al Nuevo Mundo.

Asi fue que se reunid una vasta y valiosisima
coleccibén del obras plésticas que constituyeron el
inicio del grandioso acervo cultural proveniente de la
Academia.

En la actualidad, una parte de este acervo se

encuentra en el Museo de San Carlos y otra
permanece en la Escuela Nacional de Artes Plisticas.
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EVOLUCION Y ESTADO ACTUAL DE LOS MUSEOS

Desde que se adopto, ya de una manera sequra por los enciclopedistas, el nombre y caracteristicas de la
institucién “Museo™ para designar el lugar donde se conservan y exponen objetos de interés cultural y desde el
momento en que también en la enciclopedia se otorga a los museos la trascendental mision de educar al pueblo
por medio de los mensajes en ellos conservados; estas mstituciones a partir de la Revolucién Francesa de
1798, comenzaron a desarrollarse a través del mundo cada vez con mayor rapidez, adquiriendo, con el
transcurso del tiempo, mds amplitud en cuanto a sus campos de especializacion y a las formas e indicativos
técnicos necesanios para su mejor funcionamiento.

Hasta fines del siglo XVIIl, los que hoy podriamos considerar como museos o grandes colecciones, podrian
reunirse en un conjunto breve de especialidades:

v Bellas Artes

* Ciencias Naturales

Y algunos inicios de colecciones de carécter arqueoldgico e histérico y bograficos.
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Por otro lado, los servicios que estos centro prestaban de indole privado o sempiblicas sé reducird a mostrar
los objetos alli reunidos, la mayoria de las veces sin requerir ningin tipo de ordenamiento I6gico. En cuanto a la

tecnologfia de la conservacién o restauracion, se encontraba realmente técnica, eficaz y experimental y se reducfa
al empleo de recetas tradicionales, basadas la mayoria en empinsmos peligrosos para los objetivos que llegaban

a soportar estos tratamientos.

Es solamente a fines del siglo XIX, cuando tanto en Alemania como en EE.UU y casi de forma simultanea, que
hacen su aparicion los rudimentos de la museografia tal como ahora la conocemos:

* Disefio
* Montaje
» Exposicion

Asi como de actividades de conservacidn y restauracion, trabajos técnicos basados en previos y concienzudos
estudios de materiales, sistemas, herramientas y férmulas que desde ese entonces han ido pertecciondndose con
la suma de nuevas experiencias y aplicacién de materiales.

Hernéndez Herndndez, Francisca, Manval de Museografia, Editorial Sintesis, Madnd, 1994, pp. 239
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CLASIFICACION

Segin la temética que desarrollan los museos se clasifican en:

ARTE CONTEMPORANEO
Son aquellos que representan colecciones recientes y actualizadas de los artistas contemporéneos.

CIENCIA Y TECNICA
En ellos se exponen los avances mas notables dentro de la ciencia y la tecnologia, asi como los inventos y
progresos dentro de los campos de la fisica, matemética y cibernética.

DE MASA
Son aquellos que se visitan por su coleccién o atractivo comercial temporal.

DINAMICOS
Son espacios atractivos e innovadores en la distribucién de sus dreas estd ligada a los recursos museograficos
méas modernos.

ESCOLARES Y COMUNITARIOS
Sirven para la conservacion y divulgacion de los testimonios naturales y culturales de su dmbito.

ESPECIALIZADOS

En ellos exhiben objetos especificos de un tema en especial ( armas, medicina, ecologia, embarcaciones, etc )




- | Museo Nacional de Arte Fopular
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* Museos de Ia Ciudad de México -
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q

México cuenta con una riqueza museoldgica extraordinaria, legado del
encuentro entre una cultura original, el mundo prehispénico, con la cultura
del mundo hispanico.

Esta riqueza histérica, cientifica y artfstica, se ha vemdo acumulando y
acrecentando a través de los siglos.

Los museos son los depositarios y custodiados de este patrimonio que

_ por su dwersidad se ha ido albergando en espacios acordes a sus

caracteristicas.

b e legado cultural es tan vasto que ha propiciado la proliferacién de
- MUs€eos.
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EXPERIMENTALES

Se basan en el uso de métodos didicticos novedosos que convierten el piiblico en participe de todo un
espectéiculo de dinamismo. Los museos por ser centros de ensefianza objetiva y permanente deben tener la
capacidad de presentar gran variedad de temas a partir de lo cval se tienen una clasificacién especializada y un

nombre especifico seqin lo que se exhibe.

HISTORICOS

Las colecciones presentadas y exhibidas hablan de la historia de la nacion, lugares e mdividuos. Se diiden en
dos cateqorias: aquellos que concentran eventos, lugar y personas y dedicas a un periodo 0 modo de vida en
particular de una region.

PLANIFICACION

Dentro de cualquier museo debe existir una organizacién estratégica para el desarrollo de las exposiciones, las
cvales son de tres tipos:

EXPOSICION PERMANENTE

Representa el tesoro del museo, por contener las propias obras del museo.

Para sy acomodo y distribucion se tomaran en cuenta los espacios, la iluminacién y sus acomodos tanto verticales
como horizontales o en varios niveles para darle un dinamismo a dichas obras.
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EXPOSICION TEMPORAL
Es la que permanece durante un lapso de dos o mds meses en un museo. Las piezas se renvevan constantemente
por lo que el manejo del espacio debe de ser flexible, con un facil acceso, recorridos novedesos y separados de
la exposicién permanente.

EXPOSICIONES DE NOVEDADES

Es el anexo donde se exhiben las nuevas adquisiciones del museo.

POR LUGAR DONDE SE UBICAN SE CLASIFICAN EN:

DE SITIO
Estdn ubicados en las zonas arqueoldgicas o en determinados monumentos histéricos importantes, funcionan
como Introductores a los recorridos por dichas zonas.

LOCALES
Estan integrados por diversas colecciones o testimonios culturales del lugar.

NACIONALES
Pretenden dar una visién general de la formacion histérica del pais, desde sus origenes hasta el presente.

REGIONALES

Muestran el desarrollo histérico de cada estado o reqiéon del pais.
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E| Espacio Escultérico

En un esfuerzo por difundir el Espacio Escultérico y a
través de esta investigacién museoldgica se buscaron
las caracteristicas fisicas y los elementos artisticos,
asi como €l significado ecolbgico de este espacio con
el propésito de acercar su belleza y funcionalidad ala
comunidad, para quien sugiere un 4rea de encuentro
de wnvestigacién y experiencia que, ademéds de
integrarse y formar parte del paisaje circundante, se
enriquece con esculturas y jardines que atraen al
vettante 'y le mwtan a la contemplacion.
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MUSEQ DE ETNOLOGIA, ANTROPOLOGIA Y ARTES POPULARES

Estos museos pueden variar, ya que seqin la tendencia y las circunstancias se denominan de etnografia, de
antropologfa o de tolklore, al menos todos ellos tienen algo en comin y es que se dedican esencialmente a
culturas o elementos culturales contemporaneos o pertenecientes a un pasado mis o menos reciente, que son
estudiados directamente,

Los museos de folklore tienen como objetivo y preocupacion la etnografia del propio pais donde estén
instalados.

El museo nacional se dedica a un tratamento del conunto y dejando a los museos regionales aspectos mas
concretos o parciales de un territorio mds acotado, han tenido un notable desarrollo aquellos dedicados a la

preservacion de las tradiciones vrbanas y rurales, ocupdndose muchos museos de historia a la documentacion de
los variados aspectos materiales de la vida contemporanea y en construir una selecta coleccion de objetos.

Hernsndez Herndndez, Francisca; Manual de Museografia, Editorial Sintesis, Madnd, 1994, pp. 299
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EN LA ACTUALIDAD EL MUSEO TIENE QUE SER FUNDAMENTALMENTE UN CENTRO DE COMUNICACION ENTRE
EL OBJETO Y EL ESPECTADOR QUE PROFICIE AL HOMBRE A VIVIR EMOCIONAL Y PSICOLOGICAMENTE LA
CONFRONTACION CON EL OBJETO Y SU SIGNIFICADO.

Magqueta del mercado de Tlatelolco, “Enciclopedia Microsoft Encarta 2001, 1993-2000
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VIl ARTES POPULARES

SURGIMIENTO

Las artes populares; son “una parte de las manifestaciones culturales de los pueblos histéricos que no estan
contenidos en la historia como las producciones técnicas no estan comprendidas en las escuelas y talleres
reglamentarios”.

Pero aun cuando no estén consignados estos aciertos histéricos no por éllo se evaden de la historna y deben
ser, por tanto objeto del estudio de las artes populares,

Los especialistas se han preocupado mas de las artes populares, comnciden siempre en advertir 1a gran
importancia que para los diversos paises productores implica su estudio, su catalogacién y su exposicién
cuidadosa.

Donde los museos de arte popular, se clasifican en distintas categorias como lo son:

* Especiahzados
* Histéricos

Como se menciono lineas atrés.
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LAS ARTES POPULARES EN MEXICO

La investigacion y difusion de arte popular mexicano se dio a raiz de la organizacién de una gran exposicién de
arte popular con motivo de los festejos del centenario de la consumacion de la Independencia de México, en
1921. A partir de esta exposicién se hacen publicaciones con abundante material fotogréfico, se montan
exposiciones en el pais y se llevan al extranjero.

A raiz de la exposicion de |92 1 se le encarga al doctor Alt reunir en un libro llustrado profusamente lo mejor de
los expuestos.| En la primera edicidn el “arte popular mexicano”, el doctor Alt no da definiciones, pero en la
sequnda, de 1922, nos dice que “las artes populares son aquellas que nacen espontaneamente del pueblo como
consecuencia inmediata de sus necesidades familiares, civiles o religiosas™. Las artes indigenas son “todas las
manifestaciones de ingenio y habilidad del pueblo de México™, mcluyendo los productos semr-industriales; la
iteratura, la misica que provenqga del trabajo del pueblo, siempre que refleje el sentimiento popular. 2

En México por la grandeza excepcional de la tradicién artesanal -y por lo tanto- se puede afirmar sin caer en
exageracion que en lo que se refiere a manifestaciones valiosas de la artesania popular nuestro pais es el més
rico. Todas las expresiones que en Europa sirven para definir; “La emanacion del sentimento artistico natural del
pueblo”. El reflejo del cardcter y temperamento de la raza; “La manfestacion mas sincera del arte nacional por
excelencia” y también “La expansion natural del mstinto y del genio de la raza”.

| Gerardo Munllo (Dr. At9. Las artes populares de México. 2 Vols. Méxco, Libreria Cultural, 1921 (23, edicion 1992.)
2 Dr. Atl. Op. Cta.
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EL ARTE POPULAR HACE NOTAR:

| El sello de vigor de nuestras razas.

2. El sentimento popular vigente en estas artesanias en especial en la alfareria, ya que son el conjunto de
todas las manifestaciones del ingenio y la habilidad artistica del pueblo de México, lo que incluye las
hterarias y musicales ain cuando estas no sean del todo autéctonas.

3. Que en México las artes populares estdn presentes en la vida nacional, porque ain ahora satistacen

necesidades sociales de primer orden en la inmensa variedad de sus productos.

La verdadera razon que nos sitia en esta materia, en un nivel superior europeo es la actualizacion y desarrollo de
nuestras artes populares, lo que se debe fundamentalmente al maquinismo presuroso que allf casi termind y ante
el cual el arte popular mexicano ain ahora permanece indemne,

Ortiz Angulo, Ana; Definicién y Clasificacién del Arte Popular, Impreso y Hecho en México, 1990.
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ZONA DE ESTUDIO
DELEGACION CUAUHTEMOC
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VIIl ZONA DE TRABAJO

UBICACION DEL EDIFICIO

POLIGONO DE APLICACION DEL PROGRAMA CENTRO ALAMEDA

El poligono perteneciente al perimetro B del centro histérico, con | 10.0ha. 72 manzanas y 892 predios. Sus
hmites son: al Norte, Avenida Judrez, al Oriente, Eje Central Lizaro Cérdenas, al Sur, Dr. Rio de la loza, y al
Poniente, Bucareli ( Eje | Poniente).

El edificio que fuere estacion de bomberos y en €l cual se realizara la revtilizacién del inmueble, a un Museo
Nacional de Arte Popular, se encuentra vbicado sobre las calles de Independencia, (al sur), Revilagigedo, (al
este), Avenida Judrez, (al norte), Azveta, (al oeste)

En caso de esta adaptacion, sé reahz6 un levantamento del sitio considerando un radio de accién de un
aproximado de 300m, para analizar 1os distintos tipos de construcciones, si hay edificios catalogados como
histérico o considerados como patrimonios de la humanidad que se encuentren alrededor del edificio o dentro de
este radio para determinar la factibilidad constructiva: equipamiento, infraestructura, aqua, luz, drenaje, teléfono y
otros, transporte, alturas en las construcciones, estilos y construccién dominante.

Flan Delegacional, Delegacién Cuauhtémoc
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FOTOGRAFIA No. | FOTOGRAFIA No. 2
Avenida Judrez cruce con Arcos de Belén Avenida Judrez cruce con Bellas Artes
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DELEGACION CUAUHTEMOC

La Delegacion Cvavhtémoc tiene como coordenadas geogréficas extremas: Al norte 19°28" al sur 19°24° de
latitud norte; al este 99°1 | de longitud oeste.

El porcentaje territorial de la delegacién Cvavhtémoc representa el 2.2% de la superficie delt Distrito Federal.

Tomando en cuenta las colindancias, esta se ubica al norte con las delegaciones Miguel Hidalgo, Azcapotzalco y
Gustavo A. Madero; al este con la delegacién Venustiano Carranza; al sur con las delegaciones iztacalco, Benito
Jvdrez y Miguel Hidalgo; al oeste con la delegacion Miguel Hidalgo.

Esta delegacion se divide en dos zonas, la primera de vso habitacional y otras que concentra a un 65% de
actividades econémicas administrativas del Distrito Federal, tomando en cuenta el tipo de trazo que presenta el
inmueble se puede decir que es reticular, por lo cual, como es considerado Patrimonio Cultural, seria mposible el
alterar al mismo.

Las vialidades para poder acceder al inmueble serédn: al norte Av. Judrez al este con la calle de Revillagigedo vy al
oeste con Mariano Azvela, dentro del poligono B del Centro Histérico.

Dentro de esta misma drea s¢ puede observar poca vegetacion debido a €l gran desarrollo que la cudad a

obtenido, en la cual se puede observar muy escasa, sin embargo la existente logra una unidad que concuerda
con la edificacién y el medio ambiente.
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COLONIAS LATITUD NORTE LONGITUD OESTE ALTITUD
PRINCIPALES

GRADOS MINUTOS GRADOS MINUTOS MSNM
Sede
Delegacional 19 26 99 09 2240
Hipbdromo  de
Peralvillo 19 27 99 06 2240
Santa Maria |la
Rivera 19 27 99 10 2240
Guerrero 19 27 99 09 2240
Centro 19 26 99 08 2240
Judrez 19 26 929 09 2240
Roma 19 25 99 10 2240
Condesa 19 24 99 [ 2240
Obrera 19 25 99 08 2240
Hipddromo 19 24 29 10 2240

Cuademo Estadistico Delegacional, Cuavhtémoc Distrito Federal, Edicién 1997 INEG
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CLIMAS SIMBOLOS % DE LA SUPERFICIE
DELEGACIONAL

Templado subhimedo con lluvias C (W) 0.75

en verano, humedad media

Templado subhimedo con lluvias C (Wo) 99.25

en verano, menor humedad

PRECIPITACION PLUVIAL HUMEDAD RELATIVA

Mes de maxma precipitacén pluvial agosto con 212.2mm3, el promedio anval de precipitacién pluvial que
presenta la zona fluctia de 650 a &50mm3. temendo 123 dias nublados aproxmadamente y 108 dias
despejados, teniendo como humedad relativa media en la zona de 56.85 y humedad relatva minma de 16.54%.

Tomando en cuenta que el clima es templado, moderado, con lluvias en verano teniendo una temperatura anval de
19 y una mixma extrema de 33.5°c con una minma de 4.5°%, y que los vientos son del noroeste

generalmente, teniendo una velocidad de €.06m/seq y una maxima de viento de 28.|9m/seq. Tenendo como
periodo de mayor viento marzo y junio.

Cuaderno Estaditico Delegacional, Cuavhtémoc Distrito Federal, Edicién 1997 INEGI
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Con lo que respecta a la topogratia, la zona presenta practicamente una configuracién plana, en su totalidad, con
pendientes no mayores al 5%, por estar localizada en el Valle de México y estar situada en la cuenca de origen
volcanico, debido a esto se sitia en la zona lacustre, por lo que esta sujeta a sufrir fracturas y hundimientos en
los periodos de sismisidad.

Por consiquiente la delegacion Cuavhtémoc ha sido una de las més afectadas por serios hundimientos en varias
zonas, esto debido a la extraccidn de aqua del subsuelo, y la constante compactacién del terreno y la falta de

drenajes pluviales.

La zona cuenta con una resistencia de 2.5 ton/m2, ya que es de terreno blando y por ser una zona de lago, el
mvel fredtico se localiza en el manto superficial a una profundidad de 0.50 a 0.20.

Cvaderno Estadistico Delegacional, Cuauhtémoc Distrito Federal, Edicién 1997 INEGI
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IX FUNDAMENTACION
JUSTIFICACION DEL TEMA

Reutilizacion del Antiguo Edificio de Policias y Bomberos a
Museo de Arte Popular

Se intentaréd demostrar lo facimente transformables que son algunas construcciones antiquas y cémo pueden
adaptarse a nuvevas funciones casi sin reformas, excepto las que corresponden al actval estindar de
instalaciones, como lo son: hidraulica, sanitaria con las que cuenta el edificio, al 1gval que escaleras y elevadores.
Un hecho por cierto, que deberfa tenerse en cuenta al proyectar construcciones modernas.

Se explicara que un edificio antiquo debe considerarse como una obra bruta cuyos condicionantes (como
dimensiones, materiales, construccion y forma) no deben tratarse como hmitaciones, si no como la posibilidad de
lberar a la fantasia creadora de las wulgares opimiones arqutecténicas, ningin ejemplo demuestra él
“ESQUEMATISMO" de las wulgares soluciones modernas, al contrario todas tienen cualidades especiales, lo que
significa tanto continuidad como, identificacién con el lugar, individualidad de las condiciones de vivir y trabajar
también, un emplazamiento que normalmente no puede consequirse; y estan libres de imitaciones de las que
sufren las construcciones nuevas debido a las leyes y ordenanzas.

63



Museo Nacional de Arte Popular

&5 A R B S S I e R e oy

Cuando se vuelve a hablar hoy en dia de este tema como una tarea evidente no se trata de una huida al pasado;
REUTILIZACION, Siempre ha sido un aspecto de la construccién, no hay ninguna prrdmide sin ampliacién y
reformas, ninguna 1glesia sin cuerpos adosados o renovaciones de una época posterior, minguna fortaleza sin
cercos de crecimiento, de construir tanto nuevo. Este aspecto de la construccion ha sido olvdado durante los

dltimos treinta afos.

Esto significa, para los arquitectos, que pueden volver a descubrir una nueva dmensién de proyectar ( Que en
realidad es antiqua) Es decir, que no solo debe ser (Correcto) lo que nace de la opinién oficial de los creadores
de tendencias y que aparece sin ningdn tipo de atadura (Construcciones de la msma colada) st no también el
resultado de crecer en un mismo edificio diferentes expresiones de formas, fantasias y exigencia de épocas
distintas. Podemos considerar, pues, la revtilizacion de edificios antiquas como la evolucién creatva de viejas
ideas para necesidades actuales.

Por lo tanto careceria de sentido, el proponerse una conservacion total o casi completa de nuestro edificio. Ya
que se requiere de lugares vivos donde las intervenciones tiendan a orientar, respetar y poner en valor el
patrimonio existente. No se trata de conservar una arquitectura para la nostalgia o el consumo exclusivo de una
élte. En esta revtilizacion tratamos de dar prioridad a la recuperacion para mejorar la calidad de vida de los
usuarios que utihzan estas areas histéricas, por lo que toda politica que trascienda a la recuperacién del
monumento aislado y que se proyecte en el conjunto urbano, debe de articularse con una accién que potencié las
calidades de este patrimonio como respuesta social.
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La sitvacion actual del nmueble por el momento es estable ya que tiene un gran respaldo digase popular y
politico como una demostracién del apoyo y sin ningin nterés partidista, dos alcaldes de la cudad de México,
sucesivamente han hecho posible la donacién de este monumento nacional, con un valor estimado de 35 millones
de pesos, que albergara el museo y sus colecciones.

Asimismo, el gobierno de la ciudad, a través de la agencia SERVIMET, ha destinado un millén de pesos para
apoyar al inmueble, también el gobierno federal a través del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA), y la Secretarfa de Educacién Piblica, han dado su apoyo a través de una carta de aportacion
econdmica por |5 millones de pesos.

Por lo anterior, la finalidad primordial de la revtilizacién podria definrse como la construccién del patrimonio del
futuro en continuidad con el pasado, y una forma de mantener y reforzar la identidad, 1a memoria y 1a personalidad
de cada lugar.

La finalldad de esta tesis es apoyar de manera significativa las Artes Populares en nuestro pais, teniendo como
prioridad la revtilizacién del edificio para policias y bomberos, la investigacién conservacion y difusién de este

arte, mediante este proyecto:

MUSEO NACIONAL DE ARTE POPULAR
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X LIMITANTES JURIDICAS

MARCO LEGAL
NORMATIVIDAD

Es el marco legal y normativo para la incorporacion de edificios a la relacién de inmuebles con valor artistico; con
sus modalidades de aplicacion de la leqislacion urbana del Distrito Federal en edificios y criterios de intervencion
en los mismos.

|. LEY FEDERAL SOBRE MOMUMENTOS Y ZONAS ARQUEOLOGICAS, ARTISTICAS E HISTORICAS.

(publicada en el Diario Oficial el sdbado & de mayo de 1972 y de acverdo al Decreto que reforma y adiciona
esta Ley, publicado, Diario Oficial el lunes 26 de noviembre de |1984)

Direcctén de Arquitectura y Conservacion del Patmmonio Artistico del Inmueble. (Instituto Nacional de Bellas Artes). INBA
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De acuerdo con esta ley Federal, el instituto Nacional de Bellas Artes, a través de la Direccion de
Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico Inmueble, realiza a nivel nacional la Relacién de Inmuebles
con Valor Artistico. Los edificios que mtegran esta relacion son susceptibles de considerarse como
monumentos artisticos si su conservacion estuviese en riesqgo, ya que rednen caracteristicas relevantes, de
acuerdo con el articulado de la mencionada ley:

CAPITULO III. ARTICULO 33
“Son monumentos artisticos las obras que revisten valor estético relevante. Para determinar el valor estético

relevante de algin bien se atenderd a cvalquiera de las siquientes caracteristicas:

» Representatividad

* Insercidn en determinada corrente estilistica
* Grado de innovacion

» Materiales y técnicas utilizadas

Tratdndose de bienes inmuebles, podra considerarse también su significacion en el contexto urbano”

Direccién de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico del Inmueble. (Instituto Nacional de Bellas Artes). INBA
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2. LEY DE DESARROLLO URBANO DEL DISTRITO FEDERAL

(Aprobada El 23 de diciembre de 1995 por la Asamblea de Representantes del Distrito Federal, publicada en la
Gaceta Oficial del Departamento del Distrito Federal el 29 de enero de 1996 y en el Diario de la Federacién el
7 de febrero de 1996€).

En esta ley se abre espacio al Instituto Nacional de Bellas Artes en los siguientes términos:

ARTICULO 2
La planeacion del desarrollo urbano y el ordenamiento territorial del Distrito Federal tienen por objeto mejorar el
nivel y calidad de vida de la poblacién urbana y rural. A través de:

X. la conservacién y consolidacién de fisonomia propia y de su patrimonio arqueolégico, histérico y cultural;
ncluyendo aquellos elementos que sin estar formalmente catalogados merezcan tutela en su conservacion y
consolidacién, de conformidad con lo establecido en el articulo 3, fraccién V de este ley.

Direccién de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico del inmueble. (Instituto Nacionat de Bellas Artes). INBA
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ARTICULO 3
Para los efectos de esta Ley, en las determmaciones y acciones de los érganos de gobierno del Distrito Federal
y los programas de desarrollo que se formulen, se observarén con prioridad de las siguientes disposiciones:

V. De conformidad con las disposiciones legales aplicable, forman parte del patrimonio cultural, histérico,
arqueoldgico: los barrios, las calles histéricas o tipicas, sitios arqueoldgicos y sus entornos tutelares, los
monumentos nacionales y todos aquellos que sin estar formalmente catalogados merezcan tutela en su
conservacién y consolidacion; los érganos de qobierno incluirdn en los programas los objetivos y medios de
accion para su salvaguarda fisonémica y patrimomial. En todos casos las sanciones que se realicen y las licencias
que se expidan deberdn ser congruentes con las atmbuciones que les corresponde ejercer a los Institutos
Nacional de Antropologia e thstoria y de Bellas Artes.

2. CARTA INTERNACIONAL SOBRE LA CONSERVACION Y LA RESTAURACION DE LOS
MONUMENTOS Y DE LOS SITIOS

(CARTA DE VENECIA)

Expedida en mayo de 1964 y suscrita por México.

Este documento establece los criterios bésicos para realizar una intervencién en nmuebles y sitios de valor
patrimonial (*monumentos y sitios”)

Direccién de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico del Inmueble. (Instituto Nacional de Bellas Artes). INBA
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DEFINICION

ARTICULO |

La nocién de monumento comprende la creacion arquitecténica aislada asf como también el sitio urbano
rural que nos ofrece el testimonio de una cvilizacién particular, de una fase representativa de la evolucién o
progreso, o de un suceso histérico. Se refiere no sélo a las grandes creaciones sino iqualmente a las obras que
han adquirido con el tiempo un significado.

META
ARTICULO 3

La conservacion y la restavracion de los monumentos tiene como fin salvaguardar tanto la obra como el testimonio
histérico.

CONSERVACION

ARTICULO 4
La conservacion de los monumentos impone en primer lugar un cuidado permanente de los mismos.

Direccion de Arquitectura y Conservacién del Patnmonio Artistico del Inmueble. (Instituto Nacional de Bellas Artes). INBA
Reglamento de Construccién del Distrito Federal
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ARTICULO 5

La conservacién de los monumentos se beneficia siempre con la dedicacién de éstos a una funcién otil a la
sociedad, esta dedicacién es pues deseable pero no puede ni debe alterar la disposicién o el decoro de los
edificios, Dentro de estos limites se deben concebir y autorizar todos los arreglos exigidos por la evolucién de
los us0s y las costumbres.

ARTICULO 6
La conservacién de un monumento en su conjunto implica la de un esquema a su escalera. Cuando el esquema
tradicional subsiste, éste serd conservado, y toda construccion nueva, toda destruccién y todo arreglo que

pudiera alterar las relaciones de volumen y color deben prohibirse.

ARTICULO 7

El monumento es inseparable de historia de la cval es testigo, y también del medio en el cval estd situado. El
desplazamento de todo o parte de un monumento no puede ser pues, tolerado sino en el caso en que la
conservacion del mismo lo exija o bien cuando razones de un gran interés nacional o internacional la justifiquen.

ARTICULO &
Los elementos de escultura, pintura o decoracién que formen parte integrante de un monumento, no podran ser
separados del msmo més que cvando esta medida sea la inica susceptible de asequrar su conservacion.

Direccibn de Arquitectura y Conservacién del Patrimonio Artistico del Inmueble. {Inshituto Nacional de Bellas Artes). INBA
Reglamento de Construccién del Distrito Federal
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RESTURACION

ARTICULO 9

La restauracion es una operacion que debe tener un cardcter excepcional. Tiene como fin conservar y revelar los
valores estéticos e histéricos de un monumento y se fundamenta en el respecto hacia los elementos antiguos y
las partes auténticas. Se detiene en el momento en que comienza la hipétesis; més alla todo complemento
reconocido como Indispensable, se destaca de la composicién arquitecténica y llevard el sello de nuestro

tiempo. La restavracion estard siempre precedida y acompafiada por un estudio arqueoldgico € historico del
monumento.

Por consiquiente tomando en cuenta la normatividad, podemos conclur que el proyecto se rige bajo estas
normas, dado que lo que se propone es la revtilizacion del inmueble.

Direccién de Arquitectura y Conservacién del Patnimonio Artistico del Inmueble. (Instituto Nacional de Bellas Artes). INBA
Reglamento de Construccién del Distrito Federal
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Este programa surge de la necesidad de saber sobre los distintos espacios con los que cuentan los museos, en
este caso tomamos en cuenta los siguientes ejemplos andlogos y la visita hecha a la arquitecta Elena del Valle
Yarza en la cual ella nos comenta cuales son los espacios mas recomendables con los que podria contar el museo
a razon de una investigacion que se realizo, facilitando un listado con algunos de los espacios con los que
cuentan varios museos.

SERVICIOS AL PUBLICO FRANZ MAYER NAL. HISTORIA SAN IDELFONSO
Vestibulo

Taquilla | 3

Area de Exposiciones

Guarda paquete l la2 |
Modulo de informacién | !

Libreria Externa Interna
Restaurante 08 caté 50 café 40 café
Tienda Externa interna
Danza

Teatro 80

Mosica 150

Festvales 1200

Conferencias 20-80 40 a 60 70 a 150y 450
Sanmitarios
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ESTACIONAMIENTO

Nuestro proyecto no cuenta con cajones de estacionamiento dentro del inmueble, puesto que contemplamos y
proponemos a los estacionamientos piblicos que se encuentran dentro de una cercania razonable al Museo
250m, ya que nuestro objetivo primordial es el de lograr un aprovechamiento maximo del edificio. Esto se puede
lograr tomando en cuenta el punto del reglamento de construccidn como lo presentamos a continuacién:

TRANSITORIOS

Xl. Las edificaciones que no cumplan con los espacios de estacionamiento establecidos en la fraccion | dentro de
55 predios, podran usar para tal efecto otros predios, siempre y cuando no se encuentren a una distancia mayor
de 250 m; no se atraviesen vialdades primarias, y los propietarios de dichas edificaciones comprueben su titulo
de propiedad, mscrito en el Registro Piblico de |a Propiedad de los predios mencionados; en estos casos se
deberan colocar letreros en las edificaciones, sefialando la ubicacién del estacionamiento, y en los predios,
sefialando la edificacion a la que dan servicio.
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MUSEO NACIONAL DE ARTE POPULAR

Direccién

Sequndad

Investigacion

Admmnistracion

Musc;ograﬁa

Talleres .

‘Exposiciones

DIAGRAMA DE
FUNCIONAMIENTO

Servicios al
Piblico

7



Musco Nacnonal de Arte Popular

R NS B R

XIl PROYECTO ARQUITECTONICO

78




PROGRAMA ARQUITECTONICO

SERVICIOS # DE USUARIOS | M2 REQUERIDOS ACTIVIDADES A REALIZAR
Area
Acceso
Vestibulo principal 250.00 Recepcior y distribucion de  los
visitantes a las diferentes zonas del
edificio
Informes y quardarropa 2 5.00 Informacion general de los servicios
de el museo asi como el guardado
de pertenencias
EXHIBICION Y EQUIPAMIENTO
Auditorio sala 100 115.00 Se daré informacion en relacién a la
exposicion del museo (videos).
Cabina de proyeccién [ 10.00 Una persona serd la encargada de
proyectar los wvideos segin el
horario
SERVICIOS
Barra l 25.00
Caja 2 4.00
Sanitarios hombres 2 4.00 Aseo personal
Sanitario mujeres 2 4.00 Aseo personal
Limpieza 2.00 Guarda de equipo de limpieza

19



TIENDA / LIBRERIA

Tienda 100 Se venden recuerdos del museo
Mostrador / caja 6.00 Pago de lo comprado
Almacén 8.00 Guarda de los objetos de la tienda
BIBLIOTECA
Fichero y bisqueda 12 Bisqueda de informacién en base a
fichas y computadora
Barra de atencion 3 15 Atencién al publico y préstamo de
libros
Archivo de imagenes 2 10 Préstamo de videos, revistas etc.
Acervo 50 Organizacién del material
bibliogréfico
Investigacion 2 4
Sala de consulta 6 50 Sala en donde se podré consultar
el material bibliogréfico
EXHIBICION
Sala de exhibicién temporal 100 1080.00 Espacio en el que se muestra la
exposicién temporal de una forma
dindmica
Sala de exhibicion permanente 150 1700.00 La exposicion permanente estara
compuesta de la coleccién del
museo de arte popular, cuyo fin
serd que la obra se muestre de una
forma atractva a el visitante.
Sala de escultura 40 350 En esta sala se mostrara lo mejor

de la escultura nacional de nuestro
pais
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Taller infantl 200.00 En los talleres nfantiles los nifios
desarrollaran su creatividad
SERVICIOS i
Salén multsos 50 400.00 En este saldn se llevardn a cabo
conferencias, presentaciones de
ibros, etc.

Patio jardin escultérico 260.00 Este espacié seré el lugar en
donde los visitantes se recreen con
esculturas en un espacio natural

Sanitario hombres 4 20.00 Aseo personal
Sanitario mujeres 4 20.00 Aseo personal
Sanitario discapacitados | 2.90 Aseo personal
Elevador discapacitados [ 4.00 Facilitara el recorrido a personas
con alguna discapacidad
DIRECCION
Recepcion 2 10.00 Control de entrada y salida
Sala de espera 6 20.00 Sala confortable en donde se
€spera mentras se es atendido
Privado director ! 9.00 Actividades relacionadas con el
director
Sanitario I 2.50 Aseo personal
Secretaria l 4.00 Actmvidades relacionadas con la
direccién
Sala de juntas o 20.00 Lugar en donde se tomaran

decisiones con respecto al museo
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SUBDIRECCION

Privado subdirector 2.00 Coordinara las actwvidades del
museo
Secretaria 4.00 Actividades relacionadas con la
subdireccién
ADMINISTRACION
Privado admmnistrador 2.00 Llevara el registro de la sitvacion
econdmica del museo, asi como sus
recursos y paqo al personal
Secretana 4.00 Actividades relacionadas con la
Administracion del museo
RELACIONES PUBLICAS
Privado 2.00 Programacion 'y supervisiéon  de
conterencias, servicios al publico,
etc.
Secretaria 4.00 Actividades  relacionadas  con
relaciones publicas
INVENTARIO
Privado 9.00 Tendrd un conocimiento general de
la obra y mobilario del museo
Secretaria 4.00 Actividades  relacionadas  con
mventario
SERVICIOS
Santtario 2.50 Aseo personal
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Cocineta 2.50 Guardado y  preparacién  de
almentos
SERVICIOS EDUCATIVOS -1
Recepcion 5.00 Recepcion de visitas interesadas en
los servicios del museo. Control de
entrada y salida
Bala de espera 2 6.00 Sala confortable en donde se
espera mentras se es atendido
Privado inscripciones l 9.00 Se llevaran a cabo las inscripciones
a los diferentes talleres y cursos
Avlas 15 50.00 Se llevaran a cabo actiidades
como, lectura de libros y debates
Taller de artes plasticas 10 25.00 Se llevaran a cabo actvidades
como lo son la pintura, escultura,
grabado, etc.
Sanitario hombres 4 10.00 Aseo personal
Sanitario mujeres 4 10.00 Aseo personal
bimpieza 5.00 Guardado de equipo de impieza
SERVICIOS DE APOYO
Anden de carga y descarga 80.00 Espacio para cargar y descargar las
obras de arte
Control llegada y salida 4.00 Control de la llegada y salida del
personal asi como de los visitantes
Contenedores de basura 15.00 Se encontraran lejos de la visita de

los wsitantes y contendrén la
basura del museo
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INTENDENCIA

Oficina 10.00 Control del personal de intendencia
Relo) checador 1.00 Control de llegada y sahda del
personal
ALMACENES
Almacén de coleccion 250.00 En donde se quedan las
colecciones del museo
Béveda de seguridad 25.00 Guardado de objetos de alto valor
y de préstamo de otros museos
Almacén de materiales 50.00 Se almacenan tanto madera como
aluminio y otros matenales para el
montado de exposiciones
Almacén de contenedores 20.00
Almacén de material de 120.00
museografia
Almacén de equipo avdiovisual 50.00 Se quarda el equpo y material
fotogréfico y de video
TALLERES
Taller de conservacion 70.00 Clasificacién y mantenimiento de la
obra
Taller de museografia 70.00 Elaboracion, disefio y montaje de
maquetas y su  respectiva
sefalizacion
Taller de fotogratia 50.00 Elaboracion y diseiio del material
fotogréfico
Cuarto de proyeccion 50.00 Cuarto donde se llevaran a cabo los

audiovisuales
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Cuarto obscuro 6.00 Se revelardn los negatwos para las
e presentaciones fotograficas
Avea de lavado 2 5.00 Lmpieza de personal de video y
produccion
Taller de video 2 50.00 Elaboracion de videos
Edicién 2 20.00 Pruebas de video
Sanitario hombres 2 4.00 Aseo personal
Sanitario myjeres 2.00 4.00 Aseo personal
Vestidor 2 4.00 Vestidores hombres, mujeres
Montacargas 2 12.00 Transporte de obra museografica
AREAS EXTERIORES
Estacionamiento servicio 200.00 Servicio para los visitantes
Caseta de control 2.25 Control de entrada y salda de
todo transporte
Patio de servicio €00.00 Recepcion y control de objetos
del museo
Cuarto de maguinas 8.00 Alojamiento  de  maquinas e
mstalaciones
Subestacion 26.00 Transformacién de la corriente

eléctrica

TOTAL=5961.1M2
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ILUMINACION

La buena visién de las obras depende, en cualquier caso, de la conuncién de varios elementos, como lo son los
de la distancia y de la sitvacion en que se encuentra el espectador, estableciéndose una triple relacion
correlativa: la de la altura de la obra, la de la porcibn de la obra que se sitia por encima de la visval y la de la
propia distancia en que se encuentra en relacion con el espectador.

ALTURA DE LA OBRA POR ENCIMA DE LA VISUAL DISTANCIA APROXIMADA
0.50m 0.25m 0.50m
|.OOm 0.50m {.00m
|.50m 0.80m [.50m
2.00m [.30m 2.50m
2.50m 1.80m 3.50m
3.00m 2.30m 4.50m
3.50m 2.60m 5.50m
4,00m 3.30m 6.50m
4,50m 3.80m 7.50m
5.00m 4,30m 8.50m
6.00m 5.30m 10.50m

Estas son las distancias minimas necesarias para una adecvada percepcidn de obras instaladas en un muro o en
posicion vertical.
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FUENTE DE INACANDESCENTE FLUORECENTE OTRAS ELECTRICAS
LuZ
TRADICIONAL | HALOGENA DE|TRADICIONAL  {COMPACTA | VAPOR DE|VAPOR  DE[HALUROS
CUARZO MERCURIO SODIO  ALTA|METALICOS
PRESION ALTA
PRESION
voltaje 220 220,12, 6 220 220 220y +
Tipos E). AGO,|E. MRIE,|T26 TC, TC-|Varia HSE, HST*|HIE, HIT,
comunes  y|R50, PAR30 T: tubo|EL, TC-D,|generalmente vatiajes: ~ {SN*
nomenclatura |[PAR38  [MR: reflector |fluorescente |TC-DEL, |vatigjes 50-250 |Vatjes:
A: bombilla| multiple CW:  blanca|TC-L, TC-|altos: 40-600
comin PAR: reflector|fria F, TC-|250wy +
R: parabdlico WW:  blanca|5B74
reflector 1El n* se refiere| calida
PAR: al didmetro.  |CWX:CW
reflector | También puede | deluxe
parabblico |denominarse | “daylight”:luz
El n* se|con  letras:|Natural.
reflere  al|BAB, EXN. Tipos
diametro especiales

88




2.000

- 12.000 normal | 10.000 10.000 |Varfa 6.000- {5.000 -
Vida media,|normal, o normal normal 12.000 |10.000
horas alqunas
hasta
5.000
Temperatura |2.800  |3.000 normal |CW- 4.200\12.700 -|Blancafria |2.000-  |Varia mas
de calor “K” |normal normal 2.600 3.300 comin la
WW - 3.000 célida
normal 4.000
“daylight”-
6.500
indice  de| 100 |00 excelente |CW,WW: 50-|Aprox.  [Las mejores|+ alto 80 | 100,
reproduccion | excelente €0 85, 50, muchas excelente
(excelente e Inaceptable |bueno por  debajo
Inaceptable) Deluxe: 70 - de 30,
90 regular a inaceptable
bueno Tipos
especiales:
20 - 95,
excelente
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Eficaca ~ |&6-16 [18-24 | - 36-54 67 - 121 |66-584
lumnosa Sl
lumensfvatio
Emsion  UV|75 100 - 200|150 - 250|50 - 50|Varia 50 - 70150 -
pw/lumen normal, |medio filtro de|varia, bajo —|bajo  —|generalmente|bajo 600, muy
(muy bajo a|bajo cristal o de|medio medio  alto. Existen alto
alto) filtros plastico si ésta|peliculas de|peliculas  |filtros a
existentes a una distancia|plistico de medida

adecuada plastico
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VcntaJas de
yso en
MUseos

Buena
variedad
en
tamarios
del  haz
luminoso
Recambios
baratos
Luminarias
a bajo
precio

Excelente

variedad en
tamafios de haz
[uminoso

luz mas fria
que las
incandescentes

tradicionales

Larga
duraciéon
Baja emision
de calor
Bajo
consumo de
energja

la  Onica
fuente 0Otil
a
distancias
cortas
Larga
duracion
Baja
emision
de calor

Utihzada para
luminacion

de grandes
€5pacios
para
asequrar
sequridad

su

Generan
poco calor
Bajo
consumo
de energja

Alta
eficacia
luminosa
Bajo
consumo
de
energia
Ldmparas
con haz
muy
estrecho

9




Desventajas
de uso en
museos

Demasiado
brillante a
distancias
cortas
Alta
emision de
calor

Los haces
[uminosos
no son
muy
estrechos

Demasiado
brillante a
distancias
cortas
Emision
calor
moderada
El costo de la
lampara €s
alto, teniendo
en cuenta su
duracién
Luminarias
caras

de

Demasiado
brillante  a
distancias
cortas

No se puede
dingir
faciimente

No
puede
dirigir
facilmente
Pocas
luminarias
existentes
todavia

5€

Distorsion
pronunciada
del color

Distorsion
pronunclada
del color

Luz  muy
fria  alto
contenido
de UV

Tablas de caracterfsticas de las fuentes de luz en los musecs
Fernindez, Luis Alfonso, Museologia y Museografia, Ediciones del Serbal, 1993

92




Desventajas
de uso en
museos

Demasiado
brilante a
distancias
cortas
Alta
emision de
calor

Los haces
luminosos
no s0N
muy
estrechos

Demasiado
brillante a
distancias
cortas
Emision
calor
moderacda
El costo de la
ldmpara €s
alto, temendo
en cuenta su
duracién
Luminarias
caras

de

Demasiado
brillante  a
distancias
cortas

No se puede
dirgir
faciimente

No
puede
dingir
facilmente
Pocas
luminarias
existentes
todavia

S€

Distorsién
pronunciada
del color

Distorsién
pronunciada
del color

luz  muy
frla  alto
contenido
de UV

Tablas de caracterfshicas de las fuentes de luz en los museos
Ferndndez, Luis Alfonso, Museologia y Museografia, Ediciones del Serbal, 1999
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Museo Nac:ona

de

Arte Popular

R R T T R,

C.1.1 Director General (Inculye Tollet)

Arso Totel
24.48ml
Indicadar
24.48m2

4.80

' & ;.-".:::[ i

‘ \ nsEr
o
| mmnp e |
5.10 o4
s o K
,’_""‘ oM
—1| oM “yecoe! —
i -
! =
- | o g
N Sama i : r.
| [ ]2
o
Apogadar Wesa de centro madera 80x80x4Scm,
Contacto Polarizado Mexa rinconera madera 80x80x45cm.

Meac de juntas,madero dicmetren7Sem h

Escritorlo aJecutivo onguler madere 180x200x75¢m.

Silisn ajecutivo giratorio toplz tele

Siién tipo vielta toplz tela

Silién confortable 1 pleza topiz tela

Slidn confortable 3 plaza toplz teke
Credenze de modera 10x45x75¢m,

Ubrero p/credenza de modera 185:28x30cm.
Conto popelerc modera 18x28x30cm,

C.1 Oficinas

Cada retfeula equivale o 60 cms.

UECENAS
MECEWAS
NEMA120
ESCAMAZO
SILEJEGT
SiLvsIT
SILCO1PT
SILCO3PT
CREDMA1S
CRLBWA1Y
CESTOMA

G R R S N e e

M




C.1.10 Relaciones Pdblicas

270

Krea Totol
9.72n2
Indicador
9.72m2/Pers.

A RS

o)

Museo Nacional de Arte Popular

RARARR IR R

CRLBMA1S
CREDMA1D

SILSEJGT|
-1 1 |
3 ARCHME~3 I
circulgcion heceso
Apagador Escritorfo wjecutivo angulor modera 190x200x75cm.

Contacto Polarizado
Contacto Regulada
Red de Computo
Red Telefénice

Sién semiwjecutivo girtorio tapiz telo
Sillén tipo viste pota trinso topiz telo
Cesta papelero metdlico 18x28x30cm,
Ubrero p/credenzo de modera 185x35x122¢m.

Credenzo de modera 190x45x75cm.
Archivero metlice ¢/3 gaveloy 45x71x108¢em.

R e N R S L R

C.1 Oficinas

Cada reticula equivale a 60 cms.

ESCAMAZO
SILSEIGT
SILVMSTT
CESTONE
CRUEBNAID
CREDMATS
ARCHME-3
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C.1.11 Area de inventario

te Popular

T e
CESTOME
g2
E B
27
SILVISTT
?ﬂ ]
3] @ (_/l
—1 ARCHME-3 | Q: /
o N
circulacién hecso
Area Totol Apagador Escritorio ejecutivo angulor moders 190x200x75cm.
9.72n2 Contacto Polerizade Silién semlejecutivo glratoro tapiz tela
Indicadar Contacto Regulada Siién tipe vista pata trineo tapiz tsla
9.72m2/Pers. Red de Compute Casto papelero metflico 18x28x30cm,

Red Telefbnica

Librers p/credenza ds modero 185x35x122cm,
Credenza de madera 190x45x75cm.
Archivero metdiico /3 gavetos 45x71x106em.

C.1 Oficinas

Coda retfcula equivale a 60 cms.

ESCAMAZO
SILSESGT
SILVISTT
CESTONE
CRLBNA1S
CREDUA1S
ARCHME-3




Museo Nacnonal de Arte Popular

T

i R NER

B R s

C.1 Oficinas
C.1.12 Area Administrativa

CRLBMA18
CREDMA1S

Archivero metlico ¢/3 gavetoa 43x71x106cm. ARCHME-3 97

27
i .
= | r@
: — | ARCHME-3 2 Q
i | [
| ¥
1 ™
| circulacién heceso
] Coda retfcula equivale a 60 cms.
|
i
|
! Area Total Apagador Eecriterfo ajscutivo angulor modera 190x200x75cm.  ESCAMAZ0
; 9.72m2 Contacto Polarizado Silin semiejecutivo giratorio tapiz tela SILSEICT
| Indicadar Contacto Regulada Silén tipo viste pota trineo toplz tela sivstr
! 972n2/Fers.  Red de Computo Cesta papelero mettlico 18Z8x30cm. CESTONE
| Red Telafénlco Librero p/credenza de modero 185x35x122em. CRLBNA1S
i Credenza de madera 190x45x75cm. CREDMA1S
|



C.1.2 Sub-Director

C.1 Oficinas

< 360
"
’ SiL
i CESTOME
—te o I
i
9
g8
on SILSEIGT
SILYSTT
— 1 wone-s | @O: //
™
circulacion Aeceso
Area Totol Apagador Escritorio ejscutivo angulor modera 190x200x75cm.
9.72m2 Contacto Polorizado Siitén semisjecutivo giratorfo tapiz telo
Indicador Contacte Regulode Silgn tipo visto poto trineo tepiz tela
9.72m2/Fers, Red de Cémputo Cesto papelero matdlico 18x28x30cm,

Red Telefénica

Librera p/credenza de moderc 185x35x122¢m.
Credenza de madera 180x43x73cm.
Mchiverc metdica ¢/3 gavetas 45x71x106cm.

Cada retfcula equivale @ 60 cms.

ESCAMAZ0
SILSEJGT
SUVISTT
CESTONE
CRLENA19
CREDMA1S
ARCHME-3
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Zona Apoyo
Arec Sala de Lectura

St

ez 4.00 =
ol
b [MERNNA=E :
|__]i SOBRE DISENM
- i N
| @;
400 #'Lcdm SACTEO i
Nt e
| \@
LA B
b,égMA 'MEJTMub
! \ = cestoul]
! |
Cada retfcula equivale o 80 cms.
Area Total Apcgador Mesa de Juntas de Madera 120 diem x 75 cm . NEJTMI2D
16.00 m2 Contacto Doble PolarizadaSila Apfichle Ergon8mica Pota Trineo Tapiz Tela SILAETPO
Indicador Salida de Teléfono Mesa de Cofetarfo ecen Torjo MECATAR
1.60 m2/ Personc Salida en Red Mesa Rinconera de Madera 60 x 60 x 45 cm. NERNMA-6
Siltén Confortable 1 Ploza Taplz Telo SILCOIPT
Pizarrén Blanco 240 x 120 cm. PiZBLA24
Cesto Popelero de Madero 18 x 28 x 30 cm. CESTOMA
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R

Museo Nacional de Arte Popular

A

,-I 3INQLST

CTO. DE FOTOGRAFIA

{

3.00

b
Area Total Instalacién Hidrdulica
8.00 m2 Instalacién Sanitarla

Contacto Polarizade

Apagador de Luz Blanca
Apagador de Luz Roja

|
Circulacidn

Refrlgerador

Mesa de Trabajo 210 x 70 x 90 cm.
Mesa con Tarja

Benco

Cesto Papelero Metélico 18 x 28 x 30 cm.

R R R R R R R N B R s

Zona

Area Cuarto Obscuro

ACO

Cada retfeuls squivale o 60 cms.

EQUIPQ
MESTR
MESTJ
BANCO
CESTOME

TR
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Museo Nacio

R SR

nal de Arte Popular

2 e s,

Eubnrs R

Zona

Area de Fotograffa
ZAF

K 3,00

o~ BTt . S TR Iy
Pl |' Zﬂ
MESA DE TRABAJO: 88,!
L5 0
g [Sel2)]
220 OICNIN =
o O~
ESTOME SO P
\_J, g E‘o.g
7 03z
v | S
, ! j { J
Circulacion
Coda retfculo equivale o 60 cme.
Area Total Apagador Cesto Papelero Metdlico 18 x 28 x 30 cm, CESTOME
6.60 m2 Contacto Polarizodo Mesa de Trabajo 280 x 70 x 75 ¢m, MESTR
Red Telef6nica Banco BANCO
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B® Museo Nacional de Arte Popular

T N
SRS A

e SRS

Zona Administrativa

Area de Sonitarios Mujeres

/ASM

Circulacién

Cada retfeula equivole o 60 cms,

Areo Total Instalaclén Hidréulica Sanitarlos we
16.60 m2 Instaloct8n Sanitaria Sanitarios Minusviidos WCMINUSV
Contacte Polarizado Mingitorios MING

; Apagador Lavobos contrg Muro LAVB
Partorralla PORTARR
' Bote Sonitario BOTSA
Bote de Campana BOTCAM
; Toollera TOALLERO
? Espejo de Pared ESP
‘ Jabonera JAB
3 Gancho de Pared GANCHO

102



Areq Total
16.60 m2

d

EHR

e Arte Popular

R R T AR S A RN R S R e

Zona Administrativa
Area de Sanitarios Hombres

: ZASH

L5 5,20~ —A
- [
3
| S
CESTONE W MING.
e @ B B
30 ég% (\!l.c & mn_cgj LAVAEUG:{
S e 1
W.C "\ (JJ
Hlpara Wnusvhuo -
] .
Y . [ll
i
Circulacién Cada retfeula equivale @ 60 cms.
Instalacién Hidréulica Sanitarios wC
Instalactén Senltarla Sanftarlos Minusviidos WCMINUSY
Contacto Polarizado Mingitorios MING
Apagador Lavabos Contra Muro LAVE
Portarrallos PORTARR
Bote Sonitario BOTSA
Bote de Compona BOTCAM
Tadllero TOALLEROQ
Espejo de Pared ESP
Jabonera JAB
Goncho de Pared GANCHO
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Area Totd
50.00 m2

%

R R A

gfuﬂi B

Zona Administrativa
Area Bafios—Vestidores

x

NING.

JELKY | MING.

/ \
i i
Circulacién
Instalacién Hidr&ulice Wingtterics MNG
Instolacién Sonitari Sanftorkn w
Contocto Polorirodo Lavobos LAB
Apagader Regoderce REG
Bances parc Vestidores BANVES
Bate Seniterio BOTSA
JKbonara )]
Espajos 23
Torjo da Acers TARIAAG
Anaquel para Guerde ANAQUEL
Lockers LOCKERS

Cada retfcula equivale o 60 cms.

e R R
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Museo Nacional de Arte Popular

SRR A B AR P A R S R

CONCEPTO DE MUSEO

El museo debe ser més que un simple contenedor de objetos, debe de ser un edificio con grandes cualidades en
s Interior como en su exterior, como por gjemplo los espacios deben de ser adecuados para los visitantes, 12
lsminacién debe de ser uno de los elementos que sirvan para promover la cultura, estas caracteristicas hacen
que los museos tengan gran importancia dentro de la sociedad.

El espacio arquitecténico, junto con el museo nacional de arte popular seré el soporte que permita promover la
historia del pais o de una zona determinada, gracias a la cual se promovera la cultura.

La acci6n cultural y educativa que debe desarrollar un museo ha de ser dingida al piblico general, como
nstitucién publica que es; el visitante debe ser un elemento conformador.

El museo debe transmitir una transparencia y claridad en los coiocimientos que aportara al visitante. Tendrd que
ser libre y flexible en sus pasos, para la contemplacién de sus obras y para que las personas disfruten de cada
uno de sus espacios, tanto como una obra arquitecténica como de las obras que contenga o exponga en el
momento de la visita. Se tiene que hacer notar que el edificio por s1 mismo es una obra de arte y que somos
afortunados de contar con ella.
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Museo Nacional de Arte Popular

TR e arrer
S SR L S RS & % R

R SR,

El edificio que serd Museo Nacional de Arte Popular pertenece al perimetro B del Centro Historioco. En las calles
de Revillagigedo |1 esquina con Independencia, en un entorno que se caracteriza por tener comercios,
estacionamientos, bodegas. El edificio fue maugurado el 27 de noviembre de 1928 para albergar al antigquo
cuartel General de Bomberos e Inspeccion de Policlas. La obra fue proyectada por el Arquitecto Vicente
Mendiola Quezada y realizada por D. D. F. Cuyo titular en ese entonces era el General Francisco Serrano. Manvel
Centurion realizo los relieves que se encuentran en las esquinas, estos representan el fuego y el agua que se
ntegran al estilo ART DECO. En 1987 fue catalogado por la UNESCO cormo patrimonio nacional y cultural de 1a
nacion.

La planta del edificio se caracteriza por un patio central que temia como propésito alojar a los carros cisterna del
cuerpo de bomberos. En su exterior la planta baja se diferenciaba por tener arcos de medio punto en los vanos
que daban acceso a los carros de los bomberos, estos vanos fueron clausurados.

El Museo Nacional de Arte Popular

La Direccién General de Culturas Populares busca preservar, difundir y fomentar las manifestaciones de la cultura
popular tanto indigena como urbana. Las culturas indigenas son portadoras de miltiples tradiciones que
enriquecen la cultura riacional.

En los nicleos urbanos se desarrolla una compleja convivencia de formas culturales diversas que generan nuevas
formas en permanente construccién. Manifestaciones que se nutren de la confluencia de diversas culturas
regionales y étnicas que interactan a partir de flujos migratorios que dan vida a las cwdades contemporaneas y
de la conformacién cosmopolita caracteristica de las urbes.
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El Museo Nacional de Arte Popular surge por la necesidad de rescatar a los edificios representativos del Centro
Histérico de un deterioro aun mas grave de lo que ya se encuentran. El museo como mstitucion promovera la
cultura, serd el soporte que permita promover la historia del pais o una zona determinada.

Se conservara el edificio tal y como se encuentra en la actualidad esto es por ser considerado patrimonio
cultural, solamente se llevara a cabo |a restavracion en los lugares en donde sea necesario, Posteriormente se
hard la readaptacién de sus espacios para albergar los diferentes usos que se le dardn a estos espacios como
por ejemplo: salas de exposicion, talleres, cafeteria, oficinas, etc.

Se utilizaran diversas formas para ofrecer al publico visitante una mejor informacién que sea clara y agradable,
para tener un mayor interés en el publico, esto serd utlizando objetos, textos, fotografias, maquetas y
diagramas.

Con las labores de restauracion y conservacion de este edificio se lograra la reutilizacién permitiendo recuperar
al maxmo el esplendor que algiin dia tuviera, se planea el mejoramiento de los pisos, pavimentos, puertas,
ventanas etc.

La solucién arquitecténica ubica al acceso principal en €l centro de la fachada principal teniendo acceso a el por
la calle de Revillagigedo, en su planta baja encontraremos un vestibulo que nos permitird acceder a los diferentes
serviclos con los que cuenta el museo como los son: vestibulo, informes, guardarropa, salén usos miltiples,
cafeterfa, cocina, bafios, bodega, auditorio, biblioteca, tienda, elevadores y escaleras, en el patio central se
encuentra una escultura que sirve como remate visual. En el primer piso se encuentran las salas de exposicion y
los bafios. En el sequndo nivel se situaron salas de exposicién permanente y temporales, sala de lectura |
escaleras y elevadores asi como los servicios santtarios. En el tercer nivel encontramos, salas de exposicién,
talleres de pintura, misica, infantiles, sala de proyeccion, bafios, escaleras, elevadores.
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En el cuarto nivel se desarrollan todas las actividades relacionadas con el manejo del museo asf como de sus
obras, como por ejemplo: oficinas, sala de juntas, taller de conservacién, drea de museografia, bodega de
sequridad, intendencia, reloj checador, comedor, cocineta, vestidores, elevadores y escaleras.

El proyecto tiene en cuenta la incorporacién de instalaciones especiales como: nstalaciones contra incendio,
crreuito cerrado.

Dentro de los elementos técnicos la luminacion juega un  papel muy importante en la comumcacion con el
visitante, ademds de crear un ambiente general de la sala o vitrina, también ayuda a preservar la obra que se

expone.

OLGA ALVARADO CRUZ
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Museo Nacnonal de Arte Pop

ular

T e R A G e e e
fnstalacion hidraulica sanitaria
Olga Alvarado Cruz
UM/ No. Mueble UM UG UGT |Didmetro | Didmetro
hidréulica | ramal
p/m  |lnstalacion
sanitana
Planta baja 6 Inodoros 8 46
Mujeres 4 Lavabos 2 8
56 2"
4
Hombres 3 inodoros & 24
2 Lavabos 4 o)
2 Mingitorios 2 4 36 2"
Planta ler. 2 Lavabos 2 4
Nivel 4 Inodoros 8 32 36 2"
Mujeres
l Tarja 2 2 4"
Hombres 2 Inodoros 4 o) 10 3/4"
2 Mingitorios 8 16
| Lavabo 2 2 181 | W
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acional de Arte Popular

ARG

SR e R S R A

Planta 2do. 2 Inodoros 8 6

Nivel | Mingitorio 4 4

Hombres 2 lavabos 2 4 24 Vs

Mujeres 2 Inodoros 8 16 4"
7 Lavabos 2 4 20 Fo”

Planta 3er. 2 Inodoros 8 16

Nivel | Mingitorio 4 4

Hombres 2 Lavabos 2 4 24 |1p" 4"
2 Inodoros o) 16

Mujeres 2 Lavabos 2 4 20 12"
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~COSTO POR EDIFICACION

.:_MUSEO NACIONAL DE ARTE FOPULAR

Oficinas
Administracion 122
Ditusién 122
Museografia 197
Direccién e Investigacion 238
697m2
Servicios
Servicios Internos 517
Servicios al piblico 1195
I 712m2
Areas de
exposicion Salas permanentes 1740
Salas temporales 1390
3130m2
Biblioteca
Biblioteca 14 1m2
Talleres
Talleres 570m2

134



©C0STO POR M2, DE EDIFICACION
-~ MUSEO NACIONAL DE ARTE*IPQFULAR

AREA M2 $ PARAMETRICOS M2 |$ POR AREA

Oficina 679 5921.40 4 020 630.60
Servicios 1712 6 678.60 |1 776 038.40
Areas de Exposicién 3130 5 346.28 16 733 876.40
Biblioteca |41 6 340.10 893 954.10
Talleres 570 6 809.60 3881 472.00
TOTAL 6 232 37 305 971.50

$TOTAL POR AREAS +TOTAL M2= COSTO POR M2 DE EDIFICACION

$37305971.50 + 6232 m2 =
$ 5 986.19 m2 (Costo m2 de Edificacién)
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Tipo Edificio para Museo

Categoria Medio
Superficie area otil 6232 m2
Caracteristicas

Edificio con 4 niveles

© 7 COBTO FOR M2, DE EDIFICAGION
' MUSEO NACIONAL DE ARTE POPULA

IMPORTE ESTIMADO POR PARTIDA

PARTIDA % $M2
Construccién interior 70% 26 114 181.05
Transportacion 5% | 865 298.575
Sistema mecanico 5% | 65 298.575
Sistema eléctrico 10% 3730597.15
Condiciones generales 7% 2611 418.005
Especialidades 3% I 119 179.145
TOTALES 100.00% 37 305 971.50
Estos precios incluyen los siquientes pardmetros:

Indirectos y utihdad de contratistas 24.00%
Proyecto y licencias +/-5%
Impuesto al Valor Agregado No incluye
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CONCEPTO

DESCRIPCION DEL PROYECTO

Conceptualmente, el museo se basard en caracteristicas de la arquitectura mexicana del siglo xx, pero contara
con la influencia de espacios abiertos y la conjugacién de los patios existentes.

Por ser una construccién catalogada como patrimonio cultural y nacional, resulta l6gico mterpretar dicha
arquitectura en un contexto contemporaneo, conservando los rasqos y las cualdades distintvas del lugar y de su
historia,

En esta Reutilzacién, se trata de dar priordad a la recuperacién para mejorar la calhdad de los espacios
culturales, que se encuentren en 4reas histéricas, por lo que toda politica hacfa la recuperacién del monumento,

debe articularse con una accién que potencie las calidades de este patrimonio.

Por lo anterior la finalidad es mantener y reforzar la identidad, la memona y la personalidad mediante este
proyecto de Museo Nacional de Arte Popular.
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Partiendo del marco legal y normativo, para la realizacién de esta reutihizacién, en donde encontraremos la Ley
Federal sobre Monumentos, Artisticos e Histéricos; La cval nos marca como monumentos artfsticos las obras que
revisten un valor estético relevante. La Ley de Desarrollo Urbano del D.F; Marca como patrimonio a las calles
histéricas y aquellos que merezcan tutela de conservacién. La carta Internacional sobre la Conservacién y la
Restauracién de los Monumentos y Sitios (Carta de Venecwa); En donde la conservacién de los monumentos
impone en primer lugar un cuidado permanente de los mismos, donde la restauracién es una operacién que debe

tener un carécter excepcional.

Como se ha mencionado anteriormente el inmueble se encuentra ubicado en la Delegacién Cuachtémoc y en el
poligono de aplicacién del programa Alameda, perteneciente al perimetro B del Centro Histérico, entre: Avenida
Judrez, al onente, eje Central Lazaro Cardenas, al sur, Dr. Rio de la Loza y al poniente, Bucarelf (Eje poniente).
Entre las calles de Independencia al sur, y Revillagigedo al este, al norte Av. Judrez y al oeste con Mariano

Azveta.

Svus colindancias son: calle Independencia la cval colinda con viviendas y en la calle de Revillagigedo con el nvevo
Hotel del Prado.

El estio del edficio se puede clasificar como “INDIGENISTA AZTECA”, que integrados al ART DECO, le
proporciona caracteristicas nacionales que lo diferencian del ART DECO EUROPEQ y de otras latitudes. El dia 27
de Noviembre fue maugurado el edificio para policfas y bomberos en el cual se llevara acabo la reutihzacién de
este para la creacién del Museo Nacional de Arte Popular,
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M Museo Nacional de Arte Popular

Cuatro plantas constituyen al edifico, en las cuales se procura respetar los espacios originales al mximo.

En la planta baja; el acceso tiene una relacién directa con el patio el cual se propone para exposiciones
ocasionalmente, partiendo de este punto a las siguentes dreas: Biblioteca, Salon de Usos Miltiples -
Auditorio, Taller Infanti, Libreria- Tienda, Sala de Exposicién, Taquilla, Pagueterfa Informacién y Servicios
Santtarios.

En el primer nivel, encontramos Areas Administratvas, Tres Salas de Exposicién y Servicios Sanitarios.

En el sequndo nivel, se encuentran las dreas de Audio y video, Salén de Proyeccién, Talleres de Fotografia y
Escultura, Almacén de Matenial, Bodegas de Sequridad, Museograffa y Conservacién y Servicios  Santtarios.

El tercer nivel cuenta con Cafeterfa-Restaurant, Taller de Pintura, Tres Salas de Exposicion y Servicios Sanitarios.

El museo debe tener una naturaleza tan dindmica como la del propio arte popular. Para ello se plantean salas con
exposiciones permanentes que integren una visién panordmica del arte popular en México; asmsmo salas de
exposiciones temporales que posibiliten la profundizacién en los incontables temas que ostenta nuestro pafe: por
rama artesanal, por entidad federativa o regién, por etnia, por evento del calendario festwo o religioso, por
técnica especifica; exposiciones de artesanos indwiduales o colectivas, de colecciones determinadas,
eventualmente de arte popular de otros pafses, etcétera.

LILANA AVILA BELTRAN
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PLACAS ACUSTICAS D€ 30:J0, 45245, $1v61 Y £1n122cm.
COLOR ¥ MCDELD SECUN LO MMORUE B PROYECTD.

~ BASTOOR PRELUDE” D€ 15/18°
~ SOPGRTCS PARA COLCANTES.
~ COLCANTES OF ALAMBRE GALVANZADD CALIE.
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@ Museo Nacional de Arte Popular

INSTALACION HIDRAULICA

7 TANQUES EXISTENTES

Dotacién |1 0lts/dia x 200 personas = 2000lts/dia
Trabajadores 20n personas |1 00lts/dia = 2000lts/dia
TOTAL = 4000/dfa

Tangue 7x1 100 = 7700 capacidad en tanques existentes
4000lts/dia se ocupara 2/3 de la capacidad = 2.666 de Its. Aimacenados
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E Museo Nacional de Arte Popular

SRS N I T TR

PLANTA BAJA
No TIPO DE MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL UNIDADES DE
GASTO
5 Inodoros 8 45
3 Inodoros & 24
6 lavabos 2 12
2 Mingitorio de pared 4 o)
GASTO PROBABLE

5 inodoros = 45 unidades de gasto
G.P.M = 3.16/0.063 = 50.15 g.p.m
Didmetro del tubo 2” para ramal de 5 nodoros
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¥ Museo Nacional de Arte Popular

A

g A

3 inodoros = 24 unidades de gasto
G.P.M = 2.36/0.063 = 37.46 g.p.m
Didmetro del tubo | ¥2" para el ramal de 3 inodoros

3 lavabos = |12 unidades de gasto
G.P.M = 1.56/0.063 = 24.76 g.p.m
Didmetro del tubo | V4" para ramal de 3 lavabos

2 mingtorios = & unidades de gasto
G.P.M = 1.67/0,063 = 26.50 g.p.m
Didmetro del tubo | |/4” para ramal de 2 mingtorios
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Museo Nacional de Arte Popula
T T T T L e I T

PLANTA PRIMER NIVEL
No TIPO DE MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL UNIDADES DE
GASTO
3 Inodoros o} 24
3 Inodoros 8 24
2 Mingttorio de pared 4 8
4 Lavabos 2 8
GASTO PROBABLE

3 iodoros = 24 unidades de gasto
G.P.M = 2.36/0.063 = 37.4€ g.p.m
Didmetro del tubo | 1/2” para ramal de 3 modoros
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Museo Nacional de Arte Popular

3 inoderos = 24 unidades de gasto
G.P.M = 2.36/0.063 = 37.46 g.p.m
Didmetro del tubo | V2™ para el ramal de 3 inodoros

2 mingitorios = & unidades de gasto
G.PM = 1.67/0,063 = 26.50 g.p.m
Didmetro del tubo | 1/4” para ramal de 2 mingtorios

4 lavabos = & unidades de gasto

G.P.M = 1.67/0.063 = 26.50 g.p.m
Didmetro del tubo | 1/4” para el ramal de 4 lavabos
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Museo Nacional de Arte Popular

gy e

PLANTA SEGUNDO NIVEL
No TIPO DE MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL UNIDADES DE
GASTO
3 Inodoros 8 24
2 Inodoros o} 16
3 Mingitorio de pared 4 |12
4 Lavabos 2 8
GASTO PROBABLE

3 inodoros = 24 unidades de gasto
G.P.M = 2.36/0.063 = 37.46 g.p.m
Didmetro del tubo 1 1/2” para ramal de 3 modoros
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2 modoros = |6 unidades de gasto
G.P.M =2.03/0.063 = 32.22 g9.p.m
Didmetro del tubo | V2" para el ramal de 2 nodoros

3 mingtorios = | 2 unidades de gasto
G.P.M = 1.80/0,063 = 28.57 g.p.m
Didmetro del tubo | 1/4” para ramal de 3 mingtorios

4 lavabos = 8 unidades de gasto

G.P.M = 1.67/0.063 = 26.50 g.p.m
Didmetro del tubo 1 1/4” para el ramal de 4 lavabos
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- PLANTA TERCER NIVEL
No TIPO DE MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL UNIDADES DE
GASTO
3 Inodoros 8 24
2 Inodoros 8 |6
3 Mingitorio de pared 4 |2
4 Lavabos 2 o}
GASTO PROBABLE

3 inodoros = 24 unidades de gasto
6.PM = 2.36/0.063 = 37.46 9.p.m
Didmetro del tubo | /27 para ramal de 3 inodoros
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2 inodoros = |6 unidades de gasto
G.P.M = 2.03/0.063 = 32.22 9.p.m
Didmetro del tubo 1 V2" para el ramal de 2 nodoros

3 mingitorios = | 2 unidades de gasto

G.P.M = 1.80/0,063 = 28.57 g.p.m

Didmetro del tubo | 1/4” para ramal de 3 mingitorios
4 lavabos = 8 unidades de gasto

G.P.M = 1.67/0.063 = 26.50 g.p.m

Didmetro del tubo | 1/4” para el ramal de 4 lavabos

LILIANA AVILA BELTRAN
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INSTALACION SANITARIA
PLANTA BAJA
MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL DIAMETRO DEL RAMAL

2 lavabos colectvos 2 4 ynidades 2” 50mm

5 excusados 8 45 ynidades 4” 100mm

3 excusados é 24 vnidades 4” 100mm

2 mingitorios de pared 4 8 unidades 3" 75mm
2 lavabos colectos 2 4 ynidades 2" 50mm

RAMAL | = 49 UNIDADES RAMAL 2 = 36 UNIDADES
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PLANTA PRIMER NIVEL

MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL DIAMETRO DEL RAMAL
2 lavabos colectivos 2 4 unidades 2" 50mm
3 excusados & 24 umdades 4> 100mm
3 excusados 8 24 unidades 47 100mm
2 mingitorios de pared 4 8 unidades 3" 75mm
2 lavabos colectivos 2 4 unidades 2" 50mm

RAMAL | = 28 UNIDADES

RAMAL 2 = 36 UNIDADES

167




# Museo Nacional de Arte Popular

PLANTA SEGUNDO NIVEL
MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL DIAMETRO DEL RAMAL

3 lavabos colectvos 2 6 unidades 2" 50mm

3 excusados 8 24 unidades 4” 100mm

3 excusados 8 24 uvmdades 4” 100mm

2 mingitorios de pared 4 8 unidades 3" 75mm
3 lavabos colectivos 2 6 unidades 2" 50mm

RAMAL | = 30 UNIDADES RAMAL 2 = 38 UNIDADES
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PLANTA TERCER NIVEL
MUEBLE UNIDAD MUEBLE TOTAL DIAMETRO DEL RAMAL

3 lavabos colectvos 2 6 unidades 2” 50mm

3 excusados 8 24 unidades 47 100mm

3 excusados 8 24 unidades 4” 100mm

2 mingitorios de pared 4 & unidades 3" 75mm
3 lavabos colectivos 2 6 unidades 2”7 50mm

RAMAL | = 30 UNIDADES RAMAL 2 = 36 UNIDADES

LILIANA AVILA BELTRAN
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BAJADAS DE AGUAS PLUVIALES

B.A.P

Areas de Azotea 962.88 m2
Patio Interor 285.00 m2

677.60 m2

AT = 677.80 M2

Tubo vertical de 6” al colector de aquas pluviales de &

Superficie del 2%

LILIANA AVILA BELTRAN
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COSTOS DE EDIFICACION

Costos por medio cuadrado de construccion.

MUSEO DE ARTE POPULAR

SUPERFICIE : 1842 M2 de terreno
6403.9 de construccion

AREA M2 COSTO DE OBRA X M2 |TOTAL
Servicios 125 6340.10 792512.5
Tenda / Libreria 114 5921.39 675038.46
Biblioteca 4] 6340.10 893954, |
Areas de Exposicion 3130 5921.40 | 8533982
Servicios al piblico 646.9 6213.5 4017027.75
Ohcinas 117.5 5921.40 695764.5
Servicios educativos 95 5921.40 562533
Servicios de apoyo 99 5921.40 586218.6 .
Intendencia Pl 6213.5 68348.5
Almacenes 515 6340.10 326515.15
Talleres 570 6505.7 3706249
Areas exteriores 838.5 5921.40 4965093.9
TOTAL 6403.9 35625237.46
Valor total 35825237.46
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VP=VF /(| +1)n

?956309 825@309 8%56309 825@309
o +t+ 2 3 4 5 € 7 8 9 10 Il 12

VP= 35825237.47

i = 26% anval

i =0.0076

VP = 8.956309/( |+ 0.0076) 3 = 8.935919
VP = 8.956309/( I+ 0.0076 ) 6 = 8.915576
VP = 8.956309 /( | + 0.0076) 9 = 8.895279
VP = 8.956309 /( | + 0.0076) 12=8.8675029

VP= 3562180347

172



@ Museo Nacional de Arte Popular

PARTIDA % COSTO X M2
Construccién intenor 57.43 2215.6
Transportacién 3.74 420.94
Sistema mecanico 10.96 1015.50
Sistema eléctrico 9.63 720.00
Condiciones Generales 17.29 1570.10
Especialidades 0.93 110.20
Obras exteriores

TOTALES 100% 6052.34

Estos precios incluyen los siguientes parédmetros:
Indirectos y utilidad de contratistas

Proyectos y licencias

Impuesto al valor agregado

LILIANA AVILA BELTRAN
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