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INTRODUCCION

Ia presente investigacion trata de exponer Y mostral que ]a teoria

metzsche'ma de la voluntad de poder es una I’orma de re- pensar desde la

~modcrn|dad la esencia del mundo balo la ldea gncga dc la physrs (entendldav

en, el sentldo griego de natura|e7a) ~'quc se mamﬁesta y conﬁgura ‘como

actxvndad po:c,nca (actlwdad creac‘lora)i De ahlf" ue' a lov:'largo de la obla y del :

’pensamlento de Nietzsche, ,est

a, phys:s y pozes:s pal umos del'

lia, para mostrar de que “manera




‘entendlda como artlstlca., o

Nlet/sche descuble en la: tragedla atlca una. pomprens:on estética, en

donde Ia _]ustltlcamon de la ex1stcnc1a y el mundo no dcrlvan de una instancia

_tr'\scendente smo que sekldcnuﬁcan con la expenenc:a vital abierta a la

muluphmdad dc los senudo :

I‘losof' as: de Socrates Yy Platon como: al: cnstlamsmo en. ;donde esta v1510n’
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monotelsta antmatural mega la v1da y al mundo en: todo lo que ticnen de

multlple y dlverso. De tal manera tratamos de sostener que sn nuestro autor




en Ael etemo retorno

muerté de.

ue’ asume la

. se puedcn mﬂuenmas del -

ya que , consndcramos cnconlrar ; posxbles

s dlcha conﬂuenma.




1. TRAGEDIA, PHYSIS Y POIESIS

“Istoy convencido de que el mas alto acto de la Razon,
En cuanto que ella abarca todas las ideas, es un acto esté-
tico, y de que la verdad y el bien solo en la belleza estdn
hermanados .”

Holderlin

Nletzsche concnbe el fenomeno de lo tragico, como producto de una

forma pecuhal de comprensmn de la naturaleza Es decu" la. comprensxon*

'rge fuex 7a

, grlega de la naturaleza como "hySIs aquello de lo cual todo'

: potencna quc se autocrea en el devemr que no es un prmmpxo_de umdad de lo

eantcnte sino de dlversxdad en el devenn la fuerza en c y b 1otar da forma al

caos, ddndose forma a: sx m15ma. En ‘este sentido, la phys:s es potencna que se -

expresa actuando como |1brc creacxon pozests de manela tal que, en lo.
tragico, entendido como Juego de fuerzas enue DlOI‘llSO y Apolo, Nletzsche

esta re-pensando a la phy.s is que se mamﬁesta como poiesis.

Por lo que Fl nacumenro a’e la tragedla

. es prmmpa]mente una crltlca al

pcnsamxcnto de occndeme »calacten7ado por la vision cientifica de la_

v modermdad con su pretensxon de llegar a onocer todo de reducir al mundo Y

a- la v1da -bajo los hmltes de los conceptoé”de ahl que para Nxetzsche El

nacmnenro de la tragedta pretenda'




“Ver la ciencia con la optica del artista, y el arte, con la de la vida.”

A] vct a la ciencia con la optlca del artista se muestran los limites de la

‘*a'7on 'es.dccu' de los conceptos y la prctendlda vexdad de los mismos se

descubre en su caracter ilusorio’ y ﬁctlclo.

pmelzcamente artlstlcamente Por eso wdc acuexdo con. Fin

“conver- tldo en el organo-de:la f[()sojla £l
Iambzen el m dio’ by el 1el()do

En cl n'lcnmlcnto dc la tragcdla el arle se l
arte no es mlo el tema de Ia interpr elacron, Mn

Cons:deramos asi, que ol honzontefdesde el ua Niéti’séhé”léﬁ?a 'su

bre desde la

crmca a l'1 metaf’sxcn ’cs un hom?onte esteuco que: s

scn'ﬂbllld'ld y busca 1 “tel pretamon

del todo a palm‘ de_‘ ]

“la JLlstnquon dclimundo c»h v1da y de la ex:stencm no es‘unaJustlﬂcacxon

moml m 1ac1onql

“Pues solu conio ['cnomcno c<u.l|co estdan ele:namenlc _]usuﬁcadas Ia existencia y el
mundo. S

! Nietzsche, F. El nacimiento de la tragedia. Alianza. México, 1995, p.28.

* Cuestion que abordaremos detenidamente en el capitulo 11l de esta investigacion,
? Fink, E. La filosofia de Nietzsche. Alianza Universidad, Madrid, 1984, p.34.

3 Nictzsche. Op.cit., p.66.




GPor quc'7 Porquc la: exxstencm y el mundo comprendidos como

cxeacxon 1lusuon perspectrva apancnma (que desde- la moral o desde el

1 conocunlento la razon, a la v1da. Postcrlormente

en el mas hondo sentido,
I limite extremo de: la af irmacién. ”?

nuenn as que cn 5 unbolzsmo a’tomstaco se’alcanaa ‘e

De esta manera, el ﬁlosofo aleman denuncxa I_engano produoldo por el

crlstlamsmo que 1mpomendo una serle de valores que,megan a la v1da y que,

son secularlzados por el pensamlento menuﬁc -;moderno han desvalorlzado ‘

! Nietzsche, F. Ecce honmo. Alianza.r'lt;lddi:"ir'l',‘2000,7/7."7_6.' :




los valores vitales. Asi, al desmontar la estructura en la que se ha basado la

‘cultura de occ1deme '11 ir hacm ]o que hlZO posxble la construccién e

1mposxclon derdlcha v1510n del mundo ‘ descuble que osrprmc:lplos y valores

que la’ sostlenen son mhlhstas son negadores de:la vnda. (,Pero que queda
zsche entonces— hay que

s’el fuerzas creadoras de

va]ores Vltalbes A Transformacno’n que xmpllca v_la arlmacxon de ]a vxda en’su'i'

o cara er: traglco (oscxlacxon tensnon entre el placer y el ,-dolor) el ‘cual :

’expondremos mas adelante' Poder' sal:r de Ia comprension mhlllsta del

: mundo y de la vxda supone aﬁrmar las’ fuerzas creadoras simbolizadas bajo
las’ f'guras de Apolo Y Dlomso estas fuer7as vitales que han sido ocultadas y

olvidadas por la cultura de ocmdente.

{Pero qué es lo queposxblllta que este simbolismo apolineo y dionisiaco

sea afirmativo y, en este sentldo ‘no sea nihilista? En el momento de la
tragedia y de la Flosof’a presocratlca Nietzsche descubre que lo apolineo y lo
dionisiaco son |dent|f'cados con las fuer7as de la naturaleza, con la physis, y
en este sentido, con la: tlerra que es la cond:cxon de posibilidad de todo lo real

ya que, como sena]a(rmkr, es:

“Lo que -hace surgir todo. de si, como ¢l seno de. todas las cosas, como el movimiento de
produccion, del que surge.lo, existente multiple, individualizado y limitado, y adquiere
perfil, /nz'm'a Bl cunwslencm Nietzsche concibe a la tierra como poder creador como
poicsis. ; ; ,

De esta manera Io apolmeo!y: lo dlomsxaco se. ldentlfcan con la physis

que se expresa Nletzsche plensa Ia naturaleza

como al'tlSth la naturaleza actaa artlstlcamente. Esta v'lsmn dc la naturaleza

S Fink. E. b})f}:i




los valores vitales. Asi, al desmontar la estructura en la que se ha basado la
—cultuxa de - occidente, al ir hacia lo que -hizo posxble la- construccmn e

1mposnc1on de dicha vnslon del mundo descubre que Ios prmcnplos y valores

en este scnudo 'con la‘ktlerra que'e Ja cond1c10n de pOSlbllldad de todo lo real

‘ya que como senala I"mk Gt

: ‘L() que: /1(lce .sm'gr/r todo de si, como el seno de I()dav las cosas, como e/ movnmenlo de
~ producciondel que surge lo, existente: multiple, - individualizado y limitado, 'y adquiere
- perfil, _/ugma ¥ consistencia. Nleh_s'che concrl)e a la tierra como poder creador, como

pmcws ;

De esta manera lo: apolmeo yflo d|o 51aco se identifican con la physis

que. se expresa y se. muestra como .poiesis "Nxetzsche plensa la naturaleza

: como artlstlca la naturaleza actua artlstlcamcnte. Esta v1s1on de la naturaleza




supone entendcrla no como producto de la creacién divina, ni como producto

de una acmon mecamca smo que plensa la actlwdad de la naturaleza partlr

dg—: yn prmcxplo ”artlstlco.

Por lo tanto .consideramos 1mportante retomar la

forma' la natuxaleza para ver de que manera mﬂulra

‘azon pura apunl que cl f]uego dc lasA'

lehc‘_ 't rale7a es leglslada por eli

_nosouos 1mponvemos~a la

'Desde esta‘ perspectlva la ;na‘t‘in;alv"‘za

‘mecamcam

;,te 81 blen esta

,naturale7a enla

Dulet(::e.' G.f L’q



Juicio, kant able la posnblhdad de otra mterpretamon ya que ésta es juzgada

no. conforme a‘ leyes que .le- dan orden y regulauddd smo “como si” se

desenvolv1er<

lbremente es decir, artlstlcamente supomend una: ﬁnahdad

“En estos.casos los juicios no son ni teéricos ni prdcticos (...), ya que no determinan nada
de la condicién de objeto ni del modo de producirlo, sino que por medio de ellos la propia
naturaleza es juzgada, pero meramente segin la analogia con el arte y en r elacion
subjetiva con nuestra capacidad de conocer no en relacién objetiva con los obje109

De esta manera Kant, a partir de esta forma de cémprenderra la

naturaleza, ampha el concepto de la misma. En la Crztlca del Juicio ésta

aparece “como 31 -actuara artlstlcamente*como si tuv1era una ﬁnalldad para

" Kant, 1. Primera introduccion a la critica del jreicio. Visor! Madrid, 1987.pp 27.

10



Esta otra posibilidad de pensar a la naturaleza, es laque a ndestrojuicio
Nietzsche (los romanticos - y Schellmg) encuentra en Kant"posxblhdad de

_ pensar a la naturaleza no a tr aves de un JUlClO loglco sino de un JUICIO estetlco

(]LllClO reﬂex1onante) Nletzsche concxbe entonces a la naturaleza comOJuego

de fuer7as Apolo onmso,

apolmeo y lo dxomslaco son

prmcnpxo estet:co‘ dandonos la posxbllldad de conceblr ]a v1da como arte.

¥ Schelling supone una armonia preestablecida entre el mundo ideal y el mundo real, dicha armonia hace
posible la union de libertad y necesidad, la physis, que produce el mundo objetivo a través de su actividad
poietica. De ahi que en el arte se logre la re-union de la libertad y la necesidad, porque la actividad
productiva que en la naturaleza es no-conciente, en la actividad artistica se hace conciente, por lo que para
Schelling, el arte vendrd a ser el organon de la filosofia. Sistema del Idealismo trascendental. Anthropos.
Barcelona, 1988, prologo y cap. 1V. Schelling piensa a la naturaleza como physis y poicsis.

11




II

“El arte es el cumplldo de Ia naluraleaa
: Novalis

1ndlv1dualxdgd 4

“bajo la magzaid Alo drornslaco no soIo', se renueva Ia alzanza entre los seres humanos:
También la uraleza: enajenada hostilo subyugada celebra su fuerza de reconciliacion
con su hijo perdido; el hombre 219 = :

o e Dlomso p01 la embrlaguez dlomslaca podemos, :

Y Nierz.'#éhe, FAEL n:’z’cimie:ht(; dela ragedia, p.4.

12




devenir de ml’JltipleS formas.'° Para Nietzsche lo apolineo y lo dionisiaco

representan formas de ‘Embrlaguez. La Embriaguez .es.. una condicién

ﬁsmloglca producto de un enrlquecumento de las fuerzas. La embrlaguez

apolmea supone un exci ac1on,de la v151on la transﬁguracmn de las cosas por

i artlstlcas ya que'

1. Cf. Fink, E. op.cit., p.171.

1 En El nacimiento de la tragedia, la embriaguez es un estado producto del influjo de Dioniso, pero en La
voluntad de poder. Nietzsche habla de la Embriagnez incluyendo tanto lo apolineo, como lo dionisiaco, asf
hemos optado por escribir “Embriaguez’’, cuando incluye a ambos impulsos y “embriaguez"” cuando nos
reﬁzrlmov a uno en particular.

12 Cf. Nietzsche, F. El crepiisculo de los idolos. Alianza. Madrid, 2000, “incursiones de un intempestivo",
pardgrafo 10, p.98.

3 1bid., pardgrafo 9, p.97.

M 1bid., pardgrafo 10, p.98.

13




“El suefio di s‘pone a ver a enlrelazar a poetizar, la embriaguez, a la pasion, a los ges!os‘
al canto, ala dcmza

ammo m'\u

3 Nietzsche, F. La voluntad de poder: Ia I’a/ agrafo.792
% [1eidegger, /Marlm Nlall.sc/le Deslmo Burcvlon

14
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“LEn la medida que el sujeto es artista estd redimido ya de su voluntad individual y se ha
convertido, por asi decirlo, en médium a Iraves del cual el unico szye{o verdaderamenle

existente festeja su redencion en la apariencia.’

"'La""creacién‘ artistica y el artista se idehtiﬁé r

-a.de.latier ra.: ”18 ;

“EI arte' no es A()[O una imitaciion de_ la altdad nalural sino’ rectsamente un suplemento
metafisico de la misma, colocado _]IlI‘IIO a elIa para superarla

7 Nietzsche, F. El nacimiento de la tragedia., p. 66.
% Fink, E. op.cit., p.89.

!? El nacimiento de la tragedia. Op.cit., p. 47.
20 1bid.,p. 187.

15




(,Pero por que el arte logra superar a-la naturale7a'7 Porque en la

,actlwdad artlstlcau_acontece ]a verdad entendldaf como alethela -(no como

"loglca' o eplstemologlca "smo en termmos 'ontologlcos), en el

desocultamlemo de laphys:s.

ontologlco que se'mamﬁesta

accesxble Yy nos es sefialada la physzs Segun I‘mk

“La actividad del artista, su proceso creador, es silo una copia y una endeble repelicién
de la poiesis mds imaginaria de la vida universal. Tan pronto se le en!tende como arle
tragico el arte se convierte en el simbolo ontolégico de Nietzsche.’ S ,

El arte expresa la actividad creadora de la naturaleza. En‘él‘arte"'tfz'ig‘iéé,:,”

el fondo ﬁ]timo de la existencia se revela como juegq,deff

onmso Apolo habla el lenguaje de DlOl‘llSO per‘

3
72 , como re-umon de musica: poesia./El

lengua_]e de Apolo

“La verdadera ‘natur
rango. de un prmclpr
él enlallave’

En la tr agcdla el sufrnmento es constitutivo e'la v1da. Lo traglco es

'cstc podcr hacer frente '11 dolox miento, a’:lo” monstruoso de la

existencia (el fondo d10n151aco la sabldurla d ,_'Slleno) pox med10 del arte, ya

2 ver: Heidegger, M. Nictzsche, tomo [I, cap. IV -
2?2 Fink, E. Op.cit., p. 36.

2} ¢f. El nacimiento de la tragedia. Op.cit., p. 172
2 Fink, E. Op.cit., p. 20.

16




que este hace posxb]e la v1da, convu'tlendose en un estlmulante de la misma,

transf'gurandola y hasta dlvmlzandola. Por eso para Nxetzsche. :

nos. da ojos y
'NOSOLros mismos ese

manos, y sobi
Senémeno. %

l-contrario, un

y, al mlsmo txempo afirma la

eI artrsla 1 agrlco no es un pesmn s‘la dlce r ec1 mmenle 51 mcluso a Iodo lo problemauco ¥
“terrible, es dionisiaco... ,

2% Nietzsche, F. La gava ciencia. Sarpe. Madrid, 1984 pardgrafo 107.

S El crepiisculo de los idolos. Op.cit., p. 144.
"//m/ p.56.

17




co y en su simbolismo tragico la naturaleza misma nos mler pe[a con’ su =

“no cambiada: “jsed como yo! ;Sed, bajo el cambio incesante de las
Sy Ia madre primordial que eternamente crea, que etcrnamenle compele a extslzr
que e(ernamenle se apacigua con este cambio de las apariencias!™ e :

 El naciniento de la tragedia. Op.cit., p.137.
18
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“Todo Me!odo es ritmo:

Si arrancamos del: mundo el ritmo,

. - habremos arrancado 1ambzen al mundo.
. Toda persona Izene un I'lllﬂ() mdzvldual T

, "Senndo r Ilmzco es gemo

: ,Novql;s

Para Nletzsche al lgual que para Schopenhauer la musxca es ]a forma

de arte mas, alta porque enellase. mamfiesta/de:manera mmedlata la Voluntad

19




e Y AT T TS e S emorem s T

_ sabiduria dionisiaca. De ahi que: *

“La verdad dionisiaca se incauta del dmbito entero del mito v lo usa como szmbolo de sus

conocimientos, y esto lo expresa en parte en el culto publzco de las /évltvzdad dra zatzcas, :

de los misterios , pero siempre bajo el antiguo velo mitico.’

Pero para Nietzsche, al igual que para Kant y SCHb er, solo el

artista gemal s6lo el artista dionisiaco, es aquel capaz de dar forxna en /sus

obras a lo mforme de sunbohzar por medlo de ellas la aletheza

Para Kant a traves del gemo la naturaleza da la regla al arte De ahl la

‘pOSlbllldad&;d‘e Juzgar a la belleza artlstlca (adherente) como belleza hbre

k”lbld 7209 -
2 1bid., p: 98. :

20
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(natural). El genio en tanto posee la capacidad de producir ideas estéticas
(intuiciones que -no tienen concepto que las determine); es un don natural y un

exceso de la sub_]etlwdad pues en. su creacién confluyen y se. armomzan la

libertad y la necesxdad produ01endo ‘desde su act|v1dad llbre Ia obra de arte.

La obra no es so]o product a acttvxdad conscnente sino que ‘hay una

Por su parte, para tzsche: .

“El genio sabe algn acerca de la esencm eterna del arte tan solo enla medida en ?ue en su
acto de procreacmn arti vnca, se fusiona con aquel artista primordial a'el mundo.’

3" yer, Kant, I. Critica del Juicio. Losada. Buenas aires. 1968, pardgrafo 45-48. Nietzsche critica a Kant por
haber tratado el “probiema estético”, desde el espectador, es decir desde el juicio de gusto sobre lo bello, en
donde lo bello es entendido como un quietivo, como paralizante de la voluntad y por lo mismo como algo que
nos redime del querer. Pero ésta es la interpretacion que hace Schopenhauer de la teoria kantiana, en donde
el arte es entendido como calmante. (Nietzsche, F. La genealogia de la moral, pardgrafo 6). Por nuestra
parte, aqui tratamos de sostener que Kant, no sélo pensé el problema estético desde el espectador, sino
también desde la creacion, a partir de su idea de genio, ademds de entender a lo bello como algo que nos
obliga a pensar, como juicio relexionante . que mds adelante expondremos como la posibilidad de creacion
de metdforas.

%2 El nacimiento de la tragedia. Op.cit., p.67.

21




_En el proceso de creacion, el gemo el armta se ﬁxsxona con la physis

que es voluntad de poder) y sevas_oma a esta porque se confunde con ella La

en una mclaforaj(un senalanuento) del mensaje de la musnca. Por eso, comenta

- ka

2 1bid. p.79.
B Ibid, p.136.

22




1ysis_que se .

: des oculta en el devenn, conf'gurandos ; qno“py'oié.‘si :

¥ Fink, E. Op.Cit., p.30.

23
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“Y ¢para qué poetas en tiempos de miseria?

pero me dices, son como los santos

: sacerdotes del dios de los vifiedos.
- : Que de una tierra vagan a otra lierra
En la noche sagrada”

Holderlin

De acuerdo con Nletzsche la tragedla muere al ser desterrada la poesxag

: onocmnenlo. Ia vrda corr ecta parece ser aqm el f n, allt, el
i conocumenlo 1ayor.y .mdas. correcto : o

b Nlel.«.sche, Fila zllos'otta en Ia época Irag:ca de Ios‘ grlegov Valdemar ‘Madrid, 2001 “Los fi Iosofos
pres'ocrahcm “p I«S’!S

24




‘Surge un' tipo de»pensamiento que pretende dirigir la vida por la razon;
conﬁando en quepor medlo de las abstracciones de la razén podemos acceder

: val conocxmlento de la verdad: y el blen “esta forma de pensar emprende una

Qmen recuerde las consecuenc:av mmedlalav de ese’ espiritu: de la ciencia lanzado
incansablemente hacia delante , verd enseguida que-el ‘mito fie amqwlado por ély que la
poesia quedo expulsada g)or esta amqutlacmn de su nalural suelo tdeal y ﬁle en lo sucesivo

una poesia apatriada. '

ve a mundo y. a la vida como

El pensamiento’ socratlco (epzsteme)

esencialmente injustos, de ahi que hay que rreglrlos por medio de la razén.

Posteriormente con Platon kel conocimiento verdadero es el de las Ideas, con

el crlstlamsmo “Dios

oncleHCIa al mstmto.k Contra este es'

N
W

T



hay aspectos emgmatxcos dela natura]eza que son msondables por la razon, y
que no podemos conocer,,esto es, que desborda los llmntes de la misma.

: Mlentras que; el- optnmsmo cxentlf'co pretende conocer todo determ_mar todo,

nsvaloracién de los valores pero tamblen es una propuesta y' i

La crltlca‘de :Nletzsche’fal o

enacnmento de la tragedla.

una : pucsta por.e
pensamlento de occidente supone también la apertura a otras posxbllldades de

37 Cf. El crepusculo de los idolos. P. 144
3% Nietzsche describe el momento del Renacimiento como el primer intento de transvaloracién de los valores

del cristianismao, a partir de la reinterpretacion de la vision griega. El_anticristo. Alianza. Madrid, 2000,
pardgrafo 61, p.119. Por lo que, aqui interpretamos “renacimiento de la tragedia™ en el sentido de

transvaloracion.

26




sentido ya no dete1m1nadas por este opllmlsmo ramonahsta. Por eso, segun

Deleuze.v -

El arte de decir si ala vida

K un pensqmlexvfo ‘que surge

incorporada. Para Safranski:

~“Nietzsche queria lo monsiruoso, por eso Ia ‘misica le resullaba tan cercana. De.seaba el
retorno del sentimiento Iraglco ‘dea: v:da 'Querla sabldm la dtomszaca en lugar de

ciencia.

arcelona 1994 p43

* Deleuze, G. Nietzsche y la tllosoﬂa‘ ‘Anagran

* Ecce homo. P. 79.
! Safranski, R. Nietzsche bio, ra ia d

.qnelv Me.\':co 200/ p.o 113,
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De ahx la neces1dad de volv r ]a "mlrada hacxa el pasado ‘hacia el

momento de’ la tragedla ' a quek en ella e encuentra otra posxbllldad de dar

' sentxdo ‘a-laiexistencia; que:no:se denufica con la vxsxon socratlco—platomca

vlnterpretacmn ocmdental de la flosof'a entendlda como 31stema exphcatwo‘

del mundo un rsal y totallzante Esta otra forma de ha € ]o f'a 1mpllca

otra comprensnon de la natura1e7a y con esta, otra comprensmn el mundo Yy

de la v1da Por lo que afirma:

“También yo hablo de una <<vuelta a la naturaleza>>, aunque proplamenle no-es un
volver, sino un ascender a la naturaleza y a la naruralidad elevada Izble mcluso lerrlble »
que juega, tiene derecho a jugar con grandes tareas. "*? : :

occidé‘ﬁte*s'abé ueisus'conceptos no ap‘rehenden,’ix)d:ﬁjan“s"entidds‘L’xltimos.'El*

2 £ crepriseilo de los idolos. P
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concepto se transforma y se asume como metifora, como sefialamiento, en un

proceso de inacabada creacidn.
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2. LA VIDA COMO ARTE

“Se llama artista a muchos que son al fin y al cabo
obras de arte de la naturaleza. ”

F Schlegel

Con51deramos que la complex 1on grlega de la naturaleza es decu' la’

naturaleza entendlda como phys'

- es repensada en la modermdad a‘partir.de- la bra A

en la que la' naturaleza es comp e

sexa retomada posterxormente por: b :fafal

derlm los romantxcos y Schellmg

bmdental anterlor a Socrate

© Nietsohe id

30

'que se mamfesta y se muestra en:lapozeszs 50
erzay actlvxdad artlst yque

‘f‘Holderlm esta recuperacwn de'la comp1 ensmyn gnega del mundo y‘\,de la: vxda['_

tlﬁca con la tragedxa y con la sab uua presocratlca momento




dos: 1mpulsos artlstlcos’ '(creatlv s) .de:la naturale7a que permearon y,

posxbllltaron la v1snon traglca de la vida (,Pero en qué consxste esta klucha’7 Para‘

Nietzsche 'lo que subyace a la comprensnon griego-tragica del mund‘ es por
un lado, la sabldurla de Slleno que al ser cuestionado sobre. que es lo me_]or

para el hombre contesta.

lo mejor en segundo Iugar para n: morir: pronlo »2

"El nac:mlenlo de Ia lragedla Op cit., p. 26
2 Ibid,, P 520 00
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“Lo mejor de todo es tolalmenle inalcanzable para ti: no haber naczdo 1o ser, ser nada.k Y -
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Para Nietzsche:

“el griego conocio y sintié-los- horrores -y espantos de la existencia: para poder vivir tuvo
que colocar delanle de eIIos la resplandeczenle crzatura onirica de’los olimpicos.”

Homero por medlo—‘de la poesia da sus dloses a Grecxa. La mltolog1a

Mozra. Pero por otro lado, los grlegos apolmeos envueltos en.el velo

bel leza presentxan que'

“su exts'te' ci ﬂ»cntera con toda -su belleza y maderacwn descansaba vobre un velado
sustratoj de:: suﬁ'zmxenlo o de conoczmtenfo sustrato - que volvia:. a_ser}'les puesto al
des*cubz rt ) por' lo dlomstaco L ‘ N S R

: Nxetzsch descubre que Grecia no solo es la bella ﬁgura de los dloses

mexorablemente sometldos ala Mozra de otra: forma"(’, >

,los gnegos asumlr la ausenc1a de sentxdo de la exxstencm

Esta aparente armoma:emre el 01elo y la tlena los leanS y los

mortales es,el velo de belleza apolmeo a- traves del cual se - entreve lo

3 [bidem.
Y Ibid, - P.59 -
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sabzdurra del suﬁtnuenlo, que es’ un ta[en!os'

rrelativo’al ‘artistico. De esla lucha Y .como
, memomal de .S'u vlctorla nac:o la Iragedl : ; ' o

S Ibid., p.239. Por su parte, Schelling diré que: “la materia de la mitologia griega es la naturaleza ™, la
physis. Ya que en la mitologia griega “el universo es intuido como naturaleza™ mientras que en el
cristianismo es intuido como “mundo moral ".Schelling . Filosofia del arte. Tecnos. Madrid, 1999,pardgrafo
42.
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1T

~ o "poetay sacerdote eran uno al principio, y

' s6lo en tiempos posteriores se

- separaron. Pero el verdadero sacerdote ha
. permanecido siempre poeta. ¢Y no deberia
el futuro hacer renacer la antigua condicién? ”’

Novalis

Nletzsche comprende ala v1da como artistica a través de las metaforas-

de Apolo y Dlomso por medio de los cuales trata de descubrxr el fondo de la :

ordenan a\la culturaide occ1dente a lo ]argo de la hlStOI‘la

34
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El polltelsmo grlego da la posxbxlldad de reunir lo diverso noa partxr de

preceptos mo rales sino a través de la belleza como prmcxplo estdtico. De ésta

‘ manera Holderlm senala que.

“el primer hijo Zle la belleza humana, de la belleza divina, es el arte. En él se rejuvenece y
- se perpetia a si mismo el hombre divino. Quiere sentirse a si mismo, por eso coloca a su
belleza firenite a si. Asi se dio el hombre a si mismo sus dioses. Pues al principio el hombre
Sy sus d{o.ge.v eran una sola cosa, y en ella, desconocida de si misma, estaba la belleza
- eterna...’””’.

Y, en este mismo sentido, apunta Nietzsche:

»creador' la.'belleza, de ah1 que el arte sea el pnmer“ruto engend do por la

belleza y su segundo fruto sea la rellgxon pero esta enten‘dlda como; amor de,

la belleza ! §

S Hélderlin, F. Hiperion . Hiperién. Madrid,2000, p 113. Y en este mismo sentido Hegel sefiala que en el arte
clasico (griego) se alcanza el ideal en la belleza, es decir, la unidad-armdonica entre formay contenido, por lo
que: ‘‘en Grecia el arte fue la expresién suprema del absoluto, y la religion griega es la religion del
arte. "(Estética, tomo 11, p.20). De esta manera el arte es la manifestacion sensible de la idea, que en la figura
de los dioses (en la miro[ngl'a) se muestra como armonia entre la individualidad espiritual y la forma
corporal por lo que: “tales dioses son los poderes absolutos, lo supremo de la representacion religiosa, el
punto central de lo bello general inspirados a los poetas por las musas mismas. " (Estética, tomo I, p. 55)

’ NIGILTCII(,’ Im_El libro del filésofo. Taurus. Madrid, 2000, p.25.

¥ Hiperion. Ibidem
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L 'hor Izonles Ai perspecltvas eternas.’

nuevos y mas' personales de suerte que salo para el hombre ent

¢ El nacimiento_de la tragedia._p.237 -
" La gaya ciencia. Pardgrafo 143. p.116

ey s g et on e

'_ odos Ios ammales no hay
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diverso.en'la‘coexistencia con-otros dioses,

S| déséo de

37




I

“El mundo de los hombres es el 6rgano colectivo
de los dioses. La poesia lo unifica, como a nosotros”

Novalis

La v1da se transforma en arte en cuanto descubnmos su caracter

pozet:co. La belle7a es smtoma de un enrlquemmlento de,fuerzas. Se trata

il

se conwerte en Iransf gurador de la exls!encm cuando llega a transfigurarse d si. mismo.

Los griegos ':t‘krans‘figij'raron” la,;\)efdad ';‘"d’ionﬂxs1aca> en belleza vart'is,ti‘ca‘ ya

que:

‘el arte es la unica fuerza superior opuesta a toda volunlad que no solamente percxbe el

cardcter terrible ¥ enigmcitico de la e)uSténcza, sino que Ia Vi desea vivir; del hombre

tragico y guerrero, del héroe. 12 s

En este sentido el arte tragico es mas fuerte ‘ue‘el p351mlsmo y, al

mismo tlempo mas bello y mas divino que la verdad;‘ Los grxegos superaron el

‘pesimismo por medlo de la tragedia. En esta no hay que ver una forma del

= La voluntad de poderio’, paragrafo 815, p. 444
2 1bid, pardgrafo 848., 462'~ L
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pesnmlsmo sino Jnas blen esta exuberanma de fuerza capaz de transﬁgurar lo

terrible en bell" “corr o aﬁrmk’ 01on de la v1da.,Es er ‘esta"capamd d: de crear y

dar.vséntidd'aila existencia ipartlr de‘ la tensxon ‘de. Apolo y DIOI‘HSO ‘en el

fen(’)r'}"l‘eho,d,evlo.;traglco donde 1etzschev,ve:

“Una formula‘de aﬁrmacxon suprema nacida. de la abundancia ‘abundancia, un
dec1r si-sin reservas aun al S'uﬁ‘lmrenlo” ur

extrano ‘de Ia exzslencm s

e'la super

SRS

cid de

‘la vida, en una forma pecuhar de ex1sten01a La ex1sten01a traglca es artlstlca

que en los grxegos el sentumento tragxco s nsforma en una af'rm

sintoma de fortaleza y plemtud ya que"

una recela medzca m una soluczo_nn1oral

“Trdgico designa la forma estética de.alegr.
el fa.

mundoen el mas alla: el mundo de las Ideas.

13 Ecce homo. P. 77

" Deleuze, G. Nler‘sche y Ia tllosotla l" 29
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“la- v1da ;Nletzsche rechaza e1~pe31mlsmo schopenhauerlano ya qu ' encuentra .




pensamiento monoteista cristiano, que niega a los dioses, al mundo y a la vida,

* La gava ciencia, Pardgrafo 139, p.115
16 Nlerzsche F_Asi hablé Zaratustra. Alianza. Madrid, 2000." De los apostatas® y *‘de las tablas viejas y

nuevas . Por el contrario, para Hegel los dioses mueren de tristeza al saberse sometidos al destino. El dios
judeo-cristiano no puede soportar junto a él a atros dioses, entonces, se erige como rinico y universal, como
creador del cielo y de la tierra.(Estética, tomo 11, p. 78).

40




al cambiaf la perspectiva estética, plural de la naturaleza y el mundo, por una

perspectiva moral.

41



v

“El mundo homérico de los dioses
es una sencilla variante del mundo
homérico de los hombres”

F. Schlegel.

En el “Ensayo de autocrmca para _El naczmzentok de’ la tragedza,'

Nietzsche descrlbe el prop051to de su 'llbro como el mtento 'por amblar la' '

mirada c1ent1ﬁca por la mlrada"del artiste

afirmacién de la. vxda. Pero, en un segundo momento.y.de manera mas radlcal :

el problema se conv:erte en el dar respuesta a;la pregunta

“yque significa vista desde la éptica de la vida, -la moral? >'" .

Es decxr la: moral sera v1sta desde la perspectwa del arte como forma de

afrmac1on de a V1da 'al margen de'la moral

7ue desde Platon y a traves de la_

7 El nacimiento de la tragedi
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crlstlamsmo son hostxles a ]a vida y al arte al negar la sensxblhdad el cuerpo,

las pasxones y, a ﬁn de cuentas e] mundo terrenal.

rte; son degradados y desterrados al reino de la

 (metaﬁslga);:se%oponcn}alarﬁe ya que éste responde a los gvnstngltos_dp,ApoIb”y o

8 Ibid., p.32 -
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re cr Nlcrzvche I' Mds ulludel Imm y del '"{'/7-,,,4 I;a(lgpt Mh")ﬁd,; 978.”
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“‘Dlos degencr ado, .
su eterno si! ,En Dios, declarada la l1ostlhdad deyl )

20 Nietzsche, F. El Anticristo. Alianza. Madrid, 2000. p.49

ascendente,

ns_‘/‘ guracton »
la- voluntad de
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“Ltica. Toda virtud se corresponde con

una inocencia especifica. Inocencia es
instinto moral. Virtud es prosa. Inocencia
es poesia. Inocencia bruta—inocencia culta-
la virtud debe desaparecer de nueve y con-
vertirse en inocencia’

Novalis

El crlstlamsmo culpabxlxza al mundo y a la v1da a partlr de la idea de

la v1cla y no como productora del engano,

actlvas.

2! Nietzsche, F. La gencalogia de la moral. Alianza. Madrid, 1986, p. 150.

46

R




"Duranle un tzempo largwstmo esos grtego‘
manrener a[ejado de sila [mala conczencza] 7

por los va]ores de la nada emonces ahora es necesarla una transvaloracmn

:124

éSe me ha comprendzdo? -Dzomso contra el cr uczf cado

Frente ala negacxon de la v1da su aflmacmn' Dlomso 'y con él la

aﬁrmacxon de los mstmtos, de las pasnones del cuerpo la salud y el mundo.

22 1bid. , p. 107
23 También Schelling, al explicar la imposibilidad de la idea de milagro dentro de la comprensién griega
) los dioses no son ni extranaturales ni sobrenaturales, no hay alli dos mundov uno sensible

sefiala que: “(...
votro \-upras'envlble séino un wnico mundo.” Filosaofia del arte, pardgrafo 42.

?! Ecce home., p. 145
47
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La 'extincic'm' y - disolucion del mundo- tragxco se ‘da de manera

antmatural ya que Ios dloses mueren a causa de la moral por el decalmxento

‘dloses huyen yuel mundo

: desd1v1mza por:

“Un doble proceso en virtud del que, por un lado y desde el :momento en que se pone el
Jundamento del mundo en el infinito, lo incondicionado; loc bsoluto la imagen del mundo
se cristianiza, y por otro lado, el cristianismo trangforma su ‘cristiandad en visién del
mundo (concepcién cristiana del mundo) (...).>° :

Por lo que, Nietzsche anuncxara la muerte de ons ya que al darse :

e ados hasta ahora como valores

esta desd1vm17a010n del mundo losc

La “muerte de Dios” implica una critica:d

¥ Heidegger, M. Caminos de bosque. Alianza.’ Aladnd 199
2 Cf. La gaya ciencia. Pardgrafo-125, p.109.
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somnolenma de,». la moral

del niliilismo. -

* Fink, E. Op.cit., p.85.: 7, -
7S Asi hablo Zaratuvlra p 53—55

hi que el arte se de cdmo contramovimiento
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En este sentido, apunta Deleuze que, para Nietzsche:

“afirmar. es. aIlgerar no cargar la vzda con el pcso de los valores super:ores, stno crear
valorev nuevov que-sean los de la vida; que hagan de la vida'la: Itgera y la acl:va

una ‘comprension ﬁrmatlva de 1

_ exxstencxa v 'es ;’decxr una comprenswn

artlstlca creadora y que_]uega en su creacmn

?% Deleuze. G. Nietzsche y la filosafia: Op.cit., p.258. ..
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VI

 “Artista es aquel para quien el formar su
sentido es medio y fin de la existencia.”

. i KIS Novalis.

La v1da, la ex1stencxa al carecer de"fmalldad mu,fcstrai su cardacter-de

posnblhta e] crear sentxdos (pero no eternos, ni definitivos). Para no recaer en

la moral

“Debemaos aspirar a colocarnos por encima de la moral y no sélo a colocarnos encima con
la medrosa rigidez del que teme a cada instante escurrirse y caer, smo volar y juzgar por
encima de ella. ;Como podriamos hacerlo sin el arte, sin locos? n3i -

LLa mirada del artista es una mirada transfgurador 1

artista es aqui entendido como aquel que aﬁrma los se' t1d .

mundo Yy la vida. El arte.y el artista nos permlten asombrarnos las cosas. Es

el re- crearlo

el poder ver. 'asomamos al mundo sxempre como por.primera.vez

0 Cf La gc_rza c:enc:aiparag afo 109 P I()()
3 1bid, paragrafo 107,-p. 975
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ismos’ constantemente ademas de ser la posibilidad

Y re-crearnos a nosotro

' ‘ITHSITIO tlempo como rxesgo La hbertad =S:

“algo que se tiene y que no se tiene, que se quiere; que se conquista.”>?

Dar sentldo a nuestra exnstencna al eJermtar nuestra 11bertad es ponerla

“en act1v1dad como autocreacxon ya que es en esta es. donde alcanzamos

'nuestxa llbertad mas plena. La ausenc1a de fundamento sxgmf’ca ‘que no hay

una esencna previa. Nuestro ser es mdetermmado .es p051b111dad

snempre ablerta de poder Jugar con ]as dlferentes posxblhdades de ex1sten01a

ya que somos “el ammal aun nof:/aa'o » 33

Estamos sxempre en p051bx11dad de ser otra cosa. Nuestro ser 31empre

esta en- Juego pero tamblen snempre esla en rlesgo ya que v1v1r es estar en

, pehgro Para Nletzsche

“En el hombre hay materia y firagmento, exceso y fango, basura, sin sentido, caos; peroen’
el hombre hay también un creador; un es‘cullor dm'eza de martillo, dioses -—espectador esy

séptimo dia: -;entenddis esa anl:leszs? ”3", v

32 El crepusculo de los idolos. Op.cit., p.122.

33 Mds alld del bien y del mal. Op.cit., p.88.
M 1bid., p.172.
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aprender a jugar con'la:

madurez del var on
‘jugar'"” : :

ignifica haber reencontrado la seriedad que de- nifio se tenia para

Nosotros mlsmos somos los que_]ugamos pero, al mlsmo tlempo en este -

Jugar nos ponemos en Juego a nosotros mismos y nos estamos_]ugando en cada_'

v donde lo que podemos ganar o podemos perder es nuestra libertad. Esto es, ‘el‘

asumlr la responsabxhdad de mestra propxa exnstenc1a ante nosotros mlsmos

33 Fink, E. Op.cit., p.62.
1% Ecce hamo. p.57.
? Mds alld del bien y del mal. Par dgrafo 94. p. 96.
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el poder darle sentido y direccién, pero no sentidos Gltimos, ni.direcciones

rigidas.

3 | a gaya ciencia: Pardgrafo 290.
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3. FILOSOFIA Y POIESIS

“El hombre es un dios cuando suefia

¥ un mendigo cuando reflexiona”

Holderlin

La “muerte de la tragedla sxgmf’ca tamblen la muerte de los mitos.

Los mitos mueren a manos del '

solo eso sino tamblen correglr y, determmar todo El optlmlsmo teorlco dlce a

la v1da'
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]

“Te quiero: eres digna de s conoczda

Juego de fuerzas entre Apolo‘ y;-leomso es transformada por una visién

racionalizante y mecanica de la natulaleza du'lglda por 1a conciencia.

“Mientras que en todos los hombres productivos el instinto es precisamente la fuerza
creadora y afirmativa, y la conciencia adopta una actitud critica y disuasiva; en Socrates
el instinto se convierte en un critico, la conciencia en un creador -juna verdadera
monstruosidad per defectum/ "2

Esta inversion del pensamiento somete el instinto, al ponerlo por debajo

de la conc1encxa al colocar el conommlento por en01ma de la v1da y a la

! . Nietzsche. Nacimiento de la 1ragedm Ahan,.a pl44
2 1bid-p 117

3 Hay que recordar, la episteme, entendida como ciencia no se :dcnq/‘ ca con nueslra coni
de la misma, es decir, como dominia cientifico-técnico del /mmdo Ia cplslcmc cv b

moderna '

L '56
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éeﬁiixﬁie_ﬁtbé,'dés’dé la':}sex:'s"}.)e'c‘tfi{ré?de la bellgzafj}vdélfarté.

“Dado que tenian entre si y en su derredor la vida misma en su plenitud esplendorosa y

porque en ellos, y a diferencia de lo que nos ocurre a nosotros, el sentir del pensador no se
veia turbado por la escision entre el deseo de libertad, belleza y grandeza de la vida y el
impulso a la verdad , que se limitaba a preguntar por el valor real de la vida.*

Por eso, tanto para los presocréticos como para los poetas trégicos :e1, o
valor. de la vida era un valor estetlco cuyo prmcxplo de valoracxon es‘ la

bclleza. La vxda paraf os’ presocratlcos es entendxda cot no’ physis que se‘,,

prende determinar, calcular, medir o explota, de tal manera, que no es un canocmuenlo exacto, sino que
bus‘ca en términos platénicos la contemplacion de las Ideas.

Y Para Heidegger, con Platén el ser aparece como Idea (paradigma frente al cual esté nmna’o es solo una
copia producto de la mimesis). La ldea es el objeto de la episteme, lo que supone la separacion y oposicion

de logos y physis, y con esto la ontologia es desplazadea por la epistemologia (metafisica). Introduccion a la
metaflsica. Gedisa. Barcelona, 1999, p.[44.

¥ Nietzsche, F_Schopenhauer como educador. Biblioteca nueva. Madrid, 2000, p.51.
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dentro de una multxphmdad de pOSlbllldadeS y de mterpretacmnes A

leferenma de la metaf’sxca posterlo (optlmlsmo teonco) en: donde la v1sxon

La act1v1dad teorlca la voluntad de verdad‘ es caracter17ada por

“quiere acrecentar la naturaleza mediante una nueva naturaleza viva. ¢

Para Nietzsche, la ﬁlosof’a oct pa un lugar mtermedlo entre la cnenc1a y

el arte. La filosofia no es ni ciencia; ni arte smo que oscila entre ambas y en

este movnmlento de oscdacmn se_dxferencna. Por un lado comparte con la‘

‘ c:encna los medxos para dar f

AT Iarea en general con.,
mantencr enlre S‘I una relacmn C
v:da de/ /‘ Ioso/b remlle falaz 7S

SCiie
. tdad profunda sin que la f Iosof a se tmvtaltce ni la

filosofia afirme las fuerzas activa

Ibid., p. 93. :
¢ Nrehvche. F. El libro del [tlosoto Cap I ultimo f Iésofo EI f Iovofo Conwderacmnes sobre el
conflicto del arte y del conocimiento.:’ l’aragrafo 53,/ p.32.
4 Ibid., cap. IV, “la cienciay e[ vqher en coﬂnjhclq“ pl 1450000
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1 la v da y con el arte sng "lﬁﬁca que la

la v1da Las'ﬁlosof' ia de Nletzsche 't-ratara'
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, ‘contradl

'pensagn;‘e, o multiple y vital. -

de una enfeml’ ad tratar de sallmos de las categonas de la metaf’snca

jprmcxplos de la Ioglca (Identldad no

) pard aﬁrrma‘rr . la.,pos;bl_lxc_lad de un
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II

“Los hombres sin sentido estético
son nuedtros filésofos de la letra.
Laflosofa del espiritu es una filosafia estética.”

- ' ‘ R ' - Hélderlin

Sl Kant a partlr de la reahzacmn de la crmca de la razon trata de

~condu01r a la metaf'swa por el cammo seguro de 1a cxencxa (y.con esto trazar

af'ﬁlosof'a

los llmltes' 1 pen amlento especulatwo) Ia e pres: p o'

modema €s desmltologlzar es decn‘ 11ustrar -a‘la filosofia, hacerla c1ent1ﬁca.

La ﬁlosof’ano solo compax'tlra ]os medlos con la. 01enc pepj;qs), smo

tambxen los fines: el conocimiento’ ob_]etwo.

La objetividad del conocimiento, la verdad”‘c1ent1ﬁca - se basa en la

adecuacién del sujeto y el obJeto en donde Vel objeto, el mundo es: su—_]etado a

de causalldad forma sustanm

Separamos S jetado Para hacer hincapié, en que. eI conoctmlento del mundoenia, maa’ermdad ya parnr
de Kant, sélo es posible sometiendo a éste a la estructura de la. s-ub_/enwdad a Ias reglas del en!endmucnto,

es der:lr las: calcgormv va In scnwbxhdad pura lnnuc:ones de e.vpacm y llempo
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la cual pensamos al mundo. Esta es una cx*eenc:la que por costumbre hemos

° ¢f. La gaya ciencia, paragrafo 121, p.107.
" El libro del filésofo. Cap. I, pardgrafo 140, p.65.
2 También para Hume la creencia en el espacio, el tiempo y la causalidad se debe a la costumbre de ver el

mundo de cierta forma, dicha costumbre viene a formar la creencia de que ¢fectivamente el mundo opera asi
(creencias consuetudinarias), pero ésta es una ficcion nuestra; ya que cémo es el mundo, lo que son los
Sendmernos en si no lo podemos conocer, silo sahemos como s para nosotros. Tratado_de_la_naturaleza
humana. Tecnes. Macdrid, 1998, Libro primere.
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~utlllzar conceptos es suprlmlr las dlf

igualdandolas; de ahi que la ciencia anula las diferencias'y.trata'd 1g‘1‘jaiap tOdo

3 El libro del filésofo. Ihid.., pardgrafo 149, p.69.
N 1hid., “sobre verdad y mentira en sentido extr amaoy al " p 89.




baJo los conceptos y ba_yo la 11usxon de que estos nos permxten acceder ala

ver dad

“Saolo por olvidarse en tanto que sujeto y precisamente en cuanto sujeto de la creacion
artistica, puede el hombre vivir con cierto reposo, s'eguridad Y consecuencia: si pudiera
salir por un sélo momento de las paredes* de la prisién de esta creencia, desapareceria

16
inmediatamente su *‘conciencia de si”.”’

lo tanto, seriamos capaces de re-conOCer' el"'rriundo,como obra

nuestra, de re—mventar el munclo de re-crear el mundo a partlr de la creacién

de otras metaforas Clencxa ﬁlosof’a y poe51a crean metaf ras a partlr de las

cuales se aproxnman al mundo donde unas no son mas;verdaderas que las

‘ otras snmplemevnte son drferentes.

3 1bid., p.91.
" Ibld .94,
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La crltlca que Nletzsche lanza contra el pensamlento cientifico, no es en

el sentldo de que este sea creador de metaforas que explxquen el mundo sino

en cuanto que la ciencia olvnda que son melaforas, hac1endo pasar a estas por

mterpretacxon .metafora. 11us:on. '

7 ¢f. Heidegger, M. Nietzsche. Tomo I, . 407-8.
18 “Sobre ver dad » menura en sentido cxlramoral - Ibid., p 102.
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“El filésafo debe poseer tanta fuerza estética
como el poeta.”

- : ; B C O Halderlin.

Si la f'losof'a al volvexse c1ent1ﬁca destruye a los mltOS desplazando a

la forma teologlca de comprensxon‘de] mundo‘ por una comprensnon 1lustrada~

muerte de la metaf'51 a

idealismo,

S falso y otro verdadero es producto de una ﬁccxon producto de‘

“Hemos elmzmado el mundo verdadero: ;Qué mundo ha quedada?; 4/1 caso el c;parente?
iNo!l, jAl ehmmar el mundo verdadero hemos ellmmado tambzen el aparenle/

9 £t creglisculb de lov idolos. Op. éil., p.38.
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ST AL 1B oo

De: ah1 que la posxblhdad de abnmos a otra comprensmn del mundo a

partlr de la crltlca a la metaf’su:a ':supone el reconocxmxento de la’ ausencia de

“Adn"l"‘ que la no verdad es condicion de la vida: esto significa, desde Iuego enfrentarse
de modo peligroso a los sentimientos de valor habituales; 0y una fi locof’ ia que osa hacer
esto se coloca ya s6lo con ello mas alla del bien y del mal. »2 v ‘

Esto sngmﬁca tratar de echar otra mirada al mundo ‘a’ partlr de la

es verdadero.

20

Meas alla del bien y del mal. Op cit.; p 58 SEREN
2 El Ilb/o del filésafo. Op.cit., cap. 1, paragra_/b 0, p.41.- .
2 [bid., “sobre verdad y mentira en senll(la ax!ramoral "p.107.
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¥ quzen tiene que ser un creador en el bzen by el mal en verdad este tiene que ser anles un
aniquilador y quebrantar valores.
Por eso el mal sumo forma parte de la verdad suma mas esa bona’ad ‘es; la bona'ad

creadora. "3

Para poder convertir en activas a las fuerzas reactlvas para poder crear :

“la ciencia; sino: mas radicalmente; transvalorar 1mphca crea otla'concepclon .

2 Ecce homo. Op CII p 136 (y/l [ habl Zara!us!ra . 1 77)‘
2 bid., p 117 s R T U
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del valor, otra forma’ de valorar, sntuamos en otro horizonte de senudo desde el

‘cual podamos valorar de manera extramoral es decw desde la perspectlva del

] art1 sta. :

“Puede Imagmar.ve un tipo tolalmenre nuevo de f Iosofo-arns!a quc planlea en el vacio una

“obrade arte con-valores estéticos.’

5 Ellibro del filésofo. Op.cit., cap. I, pardgrafo 44, p.27. -
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Iv

- “Toda la historia de la poesia moderna
es un comentario ininterrumpido al breve

texto de la filosofia: todo arte-ciencia y
: toda ciencia debe devenir arte. Poesiay
Silosofia han de unirse.”

. Schlegel

La ﬁlosof'a'se convrerte en una af'rmac10n de la vxda expresxon e las -

»:fperspectlvas. _6

-En el “proyecto” del mds antigno programa ‘de ststema del ldealn'mo aleman cuya elaboramon es
comparllda por Halderlin, S(,Ilclllng » Ileqcl podemor enconl; ar un evbo’a de esta otra _/brma (Ie conceb:r a:
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como si fuera un producto de la naturaleza.'

“Unr pr oducto de arte bello tiene que dar la conc:encza de que.es arte y no natura[eza por
la idoneidad de su forma tiene que presentarve lan llble de toda sujecion a reglas
voluntarias como si fuera producro de la naluraleza : :

: cuales no. hay conceptos adecuados, pero que nos mueven a pensar.

“da filosofia y al quehacer filosdfico. a partir de la propuesta de creacion de una “nueva mitologia”, “(...)
pero esta mitologia tiene que estar al servicio de las ideas, tiene que llegar a ser una mitologia de la razén.
(hacer estéticas las ideas). Flolderlin, Ensayos. Hiperion. Madrid, 1997, p. 31. De ahi que posteriormente
Schelling seitalard que en el arte se re-unen la actividad conciente (arte) y la no conciente (poesia), en la
belleza que es la expresion de lo infinito en algo finito. De esta manera, el arte viene a hacer posible la
objetivacion de la intuicion intelectual (identidad originaria entre lo subjetivo y lo objetivo) a través de la
intuicion estética. Ya que el arte hace objetivo aquello que en la filosofia sdlo se muestra de manera
subjetiva, por lo que la filosofia debe de retornar a la poesia pasando por un miembro intermedio que es la
mitologia. Porque la mitologia es anterior a la separacién entre ciencia (filosofia) y poesia. Sistema_ del
idealismo _trascendental. Cap. V. Y tambhién, porque “‘la mitologia es la condicion necesaria y primera
materia del arte.”La mitologia es la forma de arte propiamente simbolica, en donde se logra la absoluta
indiferencia entre lo general (esquemdticn) v lo particulartalegdrica). Filosofia del arte. Pardgrafo 38 v 39.
27 Kamt, I. Critica del Juicio. Pardgrafo 45.
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Para Kant esta otra pos:blhdad de pensar se da a-partir de los juicios

Vsobre lo bello Vtanto en la"naturaleza coymo en. e] arte Las obras de arte son

expresnon,d deas estetlca (que pu 'de parecer una contradtccxon) Lo bello es
v es decxr el libre

la zdonetdad de su jbrm
volunlartav como si fuer '

_ cuales no hay conceptos adecuados pero que nos mueven a pensar

la filosafia ¥ al quehacer filosdfico, a partir de la propuesta de creacién de una “nueva mitologia”, ““(...)

pero esta mitologia tiene que estar al servicio de las ideas, tiene que llegar a ser una mitologia de la razon.

(hacer estéticas las ideas). Hélderlin. Ensayos. Hiperion. Madrid, 1997, p. 31. De ahi que posteriormente
Schelling sefialard que en el arte se re-unen la actividad conciente (arte) y la no conciente (poesia), en la
belleza que es la expresion de lo infinito en algo finito. De esta mancra, el arte viene a hacer posible la
objetivacion de la intuicion intelectual (identidad originaria entre lo subjetivo v lo objetiva) a través de la
intuicion estética. Ya que el arte hace objetivo aquello que en la filosofia sélo s¢ muestra de manera
subjetiva, por lo que la filosaofia debe de retornar a la poesia pasando por un miembro intermedio que es la
mitologia. Porque la mitologia es anterior a la separacion entre ciencia (filosafia) y poesia. Sistema_del
idealismo_trascendental. Cap. IV. Y tamhién, porque “la mitologia es la condicién necesaria y primera
materia del arte.”La mitologia es la forma de arte propiamente simbolica, en donde se logra la absoluta
indiferencia entre lo general (esquemdtica) y lo particular(alegorico). Filosofia del arte. Pardgrafo 38 v 39.

?? Kant, I. Critica del Juicio. Pardgrafo 45.
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or el hecho
n, .y para

de leer Io ,antes bien, .entonces: es cucmdo debe o
5 028

'eallzar Ia s'e neces:ta un ar!c de Ia mlsma

La Flosof'a, al 1gua1 que las obras de arte perm anece sxempre ablerta a

la mterpretacxon ‘ ‘porque 'esta no se agota en ;una umca perspectlva pero

tambxen sngu1endo'a Deleuze'

#Nietzsche. F.. ‘Lb g2 cn'ealog‘ ia'de la wmoral. Alianza: Madrid, 1983, prologo, p.26
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230

‘ama: . el. poder ma.s alla de lo falso la af rmacion dtomézaca o'el gé to del

':pala Jugar'a crearnos a nosotros 1msmos En este entido, seg

- i'_;.par'l NleWsche' '

“Arte es el nombre que se aplica a toda for ma de transportar-la vida, de modo concluyente
y transfi gurante hacia posibilidades mds altas; en ese sentido, también la filosofia es
<<arte>>.

? Deleuze, G. Nietzsche y la filosafia. Op.cit., p. 49.

3 tbid., p. 259. El genio para Nictzsche, es el hombre productivo, el creador, que se opone al sabio ya que
éste solo reproduce la realidad (Schopenhauer como educador. P. 93). Mientras que para Kant, el genio es
producto de un don natural, de ahi que su _forma de relacionarse con el mundo y con la naturaleza sea otra,
ya que su creacion (el arte). no es producto de la subjetividad trascendental, por lo cual no produce
conocimiento, pero se identifica con la actividad creadora de la naturaleza dando lugar al arte. (Critica del
Juicio. Pardgrafo 45-49).

I Heidegger, M. Nietzsche I. Op.cit., p.493.
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4. LA VOLUNTAD DE PODER COMO VOLUNTAD DE CREACION.

“En ningun otro lugar, sino
en nosotros, se encuentra la
eternidad con sus mundos,
el pasado y el porvenir”,

Novalis

‘La hlStOl‘la del pensamiento de occxdente es la historia del mhxhsmo ya

que desde el surglmxento de la filosofia de Socrates y Platon este. mundo (el

umco ex1stente) ha sxdo escindido, dupllcado y desvalorlzado, al colocarse el‘{u

fundamento el mundo en el mas al]a, ; ¥

que la ﬁlosof"a desde Platon pasando ‘por el pensamlento crlstlano hasta‘

‘ »llegar a la modemldad bajo la forma-del‘pensainxento mentlﬂco ha 81doﬁuna :

metaf'snca de] fundamento llamese este(Idea DIOS o Razon

Con la “filosofia a marullazos ; Nxetzsche trata de des estructurar, des—f

montar y des trunr e] andamlaJe soble el que se ha""

mhlllsmo es decn‘ el tuunfo de las fuerzas reactwas en donde la vo]untad de;
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»poder deJa de sxgmficar crear dejando de ser el producto de las fuerzas

actlvas. .

[13

al mismo tlempo es un mtento dek

nihilismo se abre la p051b111dad de la trans ’

o transvaloracmn o transmutacion de los valorcs que no es mer mente una ’

i Deleuze G. SQma,.a, Kant, Nietzsche. Labor. Barcelona, 1974, p.219 :
El término “salida”, es utilizado aqui, para hacer referencia a lo que segiin Vamma serla el mhlhsmo
acabado, como la posibilidad (la chance) de abrirnos a otra forma de pcnsamxcnlo ﬁlera de las calegormv de

la metafisica. EL fin de la modernidad. Cap. |.Gedisa. Barcelona, 1998.
? Deleuze, G, Nietzsche y la filosofia. P.103
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mversxon ‘o sustitucién de cstos smo una transformacnon de la concepcmn del

comprension met ' v’(mhlhsmo negatlvo

dommado a ]a cultura de occndente.

En esle senudo la pregunta de como sahr de] mhlhsmo se conv1erte en

la prcgunta por el como transformar 1as fuerzas; negatlvas en ﬁlerzas;

afirmativas.

° Desconstruccion, es el termino utilizado por Derrlda ¥y Ia f Io of ia. de Ia di _/érenc:a para rq/'enrfe ala

destruccién de las categorias de la me!af wca deslrucczon a par!lr de Ia cual se powb:llla la creacicn de

otras diferentes (ya no metafisicas).
¥ thid.. p.245 S S
! Asi hablé Zaratustra. “De las tres Irtmg/brmac:vnc.v ", p.53—55.
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actwndad artlstnca. .

‘e Heldcgger Nietzsche Tomo 1, p.356-357
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“FEl mundo puede considerarse como una
obra de arte que se engendra a si misma”.

Nietzsche.

La véluntad'de ’po'der —entonces— significa creacion, potencia, fuerza

energla mstmto creadox . Pero también, como sefiala Fink, es la ° esenc:a de

rensxon ‘metafisica de la

“esencia’

\ambxto de la creacmn,de astbella

"*s1gn1f'ca ver al mundo con ‘la’optic

,como_creaclon de una este

? Cf. La voluntad de poderio paragrafo 611 p 343 :
I Fink La filosofia de Nietzsche p. 99 . T
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esenc1a entendida como movilidad de lo exnstente
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actividad artistica se muestr

uerzas reactl vas: y negatwas en fuerzas actlvas

af’rmatlvas. o

‘Segun Vattimo:

“El arte funciona como lugar de despliegue de la voluntad de poder, de lo dionisiaco; y
también como modelo en general, de una voluntad de poder que no es de nmgzm modo
identificable con la ratio tecnocrdtica del mundo totalmente organizado. ” :

El arte es des-estructurante de la comprensnon melaf's:ca del mundo y__'

“El arte entendido .como volunlad de’ superar el devenzr' conio un‘eternizar”, pei'o ‘de"-
corto alcance, segin las pe; vpecllvas repltlendose enlo pequeno —en cierta manera— la ]

tendencia del todo. "'? -

Cabe senalar la mcorporamon que hace Nletzsche del pensamlento de

Heraclito, ya que como tratamos de soslcner —en este trabajo— la voluntad de_~

Y Cf: Nietzsche, F. La voluntad de poderio pardgrafo 788, p. 429
S Vattimo, G. Las aventuras de la diferencia “La voluntad de poder como arte”, p. 105
% La voluntad de poderio. Pardgrafo 609, p.341
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sumidos en eterna’e intacta mocencza, solo caben en este mundo en el Jjuego del artista y en
el del nmo “Y-ast-del mismo modo que juega el artista y juega el nifio, lo hace el fuego
SIempre Vivo y eferno; Iambzen el construye y destruye inocentemente; y ese juego lo juega
el eon conszgo nusmo

En este sentldo s6lo el esteta puede contemplar el mundo como juego,

como. actlwdad ludica y artlstxca. El mundo, comprendldo como “el bello e

mocente juego de edn.”'?.

El artlsta es el 1deal “del hombre ""obrecargado de:”fuerzas. Dioniso.

se agotaen el nismr tad lora del mundo y de nosotros

mismos

,VDVe:al'u ¢‘qu¢,_bs‘e'g:(1n kHéideg'v’g‘é{:»; '

“Para NIG/ZS'CIIG;/(I -creacion: de posrbzlzdadev de Ia voluntad las unicas a partzr de las
cuales “la vohmlad se llbera hacia si misma es la esencza del arle

! Nietzsche, F. La filosofia en la época trdsica de los grlego Op cit., , - 68

2 Ibid., p. 69.Y Herdclito, fragmento 52.

3 Cf Heidegger. M. Nictzsche I p. 377.

NCf La voluntad de poderio. Par ugrqfo 791, p. 429 : .

S Heidegger, M. Caminos de Bosque. “La frase de Nietzsche "Dlos a muerto’p. 179
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La voluntad de P der

'La tlerra’es e

, ‘de 'la tlerra.‘

“Pues una- me?a de :dioses’es. a tier
divinas tiradas de dados ( ...) nlgoi s

16 g5t habls Zaratustra. “Los sir.{lc sellos”.pp.321

enténdiaa{ c’o"fné e arte . (act1v1 dad artiStica)

ra, que tiembla con nuevas. palabras creadoras 'y
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1981 \\i\/l/k

“ijEmblema de la necesidad!

- jSupremo astro del ser!
-Que no alcanza ningun deseo
: ; -Que no mancilla No alguno,
eterno si del ser,

eternamente soy tu st

porgue te amo Oh eternidad ™

Nietzsche

Bajo las metaforas de Apolo y Dlomso Nletzsche plensa al mundo —-en

El nac:mlento de /a‘ n'agedla, obra de Juventud : como Juego de fu uerzas puesto

ludlca de Dnomso se aﬁrma la v1da como pluralldad y dévemr. Senala ka

que.

“Dionisos es la vida misma, la vida bifi-onte, la vida de hondos. dolores 'y de profundos
placeres, la vida que construye y destruye, la vida en el munda en el:cual habitamos de
manera problemdtica, del mundo que nos cobija pero,. a la vez ‘nos dcya a Ia mtemperze »l7

17 Fink, Op. Cit. p.217
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“La doclrlna del eterno retorno mmgma el umvervo como: Iodo cerrado en si dommado

por una necewdad mexorable A esta:se. debe que el aconlecer umversal_

se C(mvlerta en i

v1510n monotelsta crlstlana o_clentlﬁco-

vision ‘order}adorg del mundo.y :,l'

“técnica

"aragrafo 341 de la Gaya czencza tltu]ado “El peso formxdable

';Nletzsche hace e ‘"anuncxo de“'la doctrma del etemo retomo

Safranvkl R. Nietzsche blo:’ral Ta de su penmmlenlo Op cit, p. 251-252 :
’La gaya ctem:/a Pal ar,’l afo 1 09 p 99—1 00 .
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preguntandose qué pasaria  si un demomo ‘nos acosara de d1a y de noche con

-las- 51gu1entes palabras.

‘ "‘Esla wda Ial como al presente Ia vives, lal como la has vivido, tendrav que vivirla otra
vez'y otras innumerables veces y en ella nada habrd de nuevo; al contrario, cada dolor y
“cada alegria, cada pensamiento y cada suspiro lo infinitamente grande y lo infinitamente
‘pequefio de tu vida se reproducird para ti, por el mismo orden y en la mzsma sucevzon

también aquella arafia y aquel rayo de luna, también este instante y Iambtcn yo.’

Esto significa preguntarnos:

Y Qweres que ev/o se. repzla una e mnume'ablcv veces el Lo cual implica querer

'eplta que 'su one un amor excepcxonal ala vida, a nuestla

’momento 1dxlnco (la pexdlda del paralso), elzpresente como sufrimiento. 'y

-"rfuturo como esperan7a de sa]vac:o en> a v, a etema e] tlempo e: entendxdo

20 shid., parngl rfo 341, p 166.
2 Ihldem :
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”I a af rmacion. permanece como. zlmca cualtdad de la /i/erza el deveml aclzvo como

ldenna’ad cr eadoz ‘a del poder ydel que: er..

Pero une 51gmf'ca este querer adlcal este querer por toda la etermdad

: que excluye de si todo lo negatlv Eniel Zaratusrra, el ete 1 etomo se

descrlbe como una v1sxon y u a v151on de un cammo que ‘se abre

- hacla atras y que dura una eternida ro que tamblen se abre hacna delante

_durando otra etemldadf Amboq cammos convergen entrecnuandose en el

“,mstante.a S

Se contraponen esos caminos: chocan derechamenite de cabeza:-y aqui, en este portén es
donde convergen. El nombre del porton esta msc; ito arr lba mstanlc n, 24

En el mst'mte en el aqm y el ahora se Juega la etemldad etemldad del

instante donde se con_]ugan' presente,

atemporalidad, tal y como es entendld p

en el que se afirman sxmu]taneament pa

? La voluntad de poderio. Pardgrafo 609, p.34
27 Deleme G._Nietzsche y la filosofia. p. 275
Y Asi hablé Zaratustra. * De la vision y del enigmea’.p. 23()
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pasado y futuro. La etermdad no. es la,
cristi amsmo smo este momento :

do, present y.'futuro a dlferenmak'




del ,t'iefrv‘n’pcj; ]me I de qiﬁisfianlsnio, _o‘de',l‘,p ogfés"o"j'eﬁ'lvéi?mi(‘)dzé:rnj.ida;d.ikDe ahi

la‘eternidad en el ete torn

“No como un ahora:detenido . ni:coma una's sino
como un.ahora que repercute sobre. si mismo

¥ Heidegger, M_Nictzsche I p.33

86

&
W




Iv

“Todo resplandece nuevo y renovado

dormita en el espacxo y el tiempo el medio dia

- : solo tu ojo ~desmesurado
Me contempla ;Oh eternidad;”

Nietzsche

Para N tzs he lo que qu1ere et‘ m'dad es el placer ya que éste qulere ‘

eS entendldo CO]TIO eXlStenCla

“afirmati; Lan orfatz sobre el cual afirma'“

"Mz fm'mula para expresar la grandeza en el hombre es amor fati (amor al destmo) el no-
- quer er que nada sea distinto ni en el pasado ni en el futuro ni por loda la etermdad No

sola soportar lo necesario, y aun menos disimularlo (...), sino amarlo..

El destino no es una fatalidad inexorable, no es la Moira grxega smo la

tension entre libertad y necesndad La interpretacién que da Klossowsk1 senala'

que:

“A partir de la experiencia del eterno retorno, que se anuncia como una ruptura de lo
irreversible de una vez para siempre, se desarrolla también una nueva version de la
Jatalidad: la del circulo vicioso que precisamente, suprime la finalidad y el sentido,
encontrdndose el comienzo y el fin siempre confundidos uno con otro. "¢

26 Cf. Asi hablé Zaratustra. *la cancidn del noctambulo ™, p.434.
?7 Eece homo. P.61
28 Klossowski, P. Nietzsche y ¢l circulo vicioso. Seix Barral. Barcelona, 1972, p.57
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B U N b VAL SR i vl e s st} RO

Pero, esta supresxon de la f'nalldad yel sentldo, {es'acaso una fatalxdad‘7

‘Para ‘Nletzsche

por el contrarlo esta falta de ﬁnahdad y’de’ sentxdo es la que

permlte que el mstante sea querldo : aﬁrmado por toda la eternidad El querer

yo asi lo:qmse” Para hloqsowskx el eterno retorno (lo que el llama el cu'culo

VlClOSO)

“ya no es solamenle la voluntad enfi enlada al tiempo irreversible, la cual curaba de esta

representacio '_de
re-quer 1emlo‘lo n

querido y se reconoce en Ia I‘eVCI'SIbllldad del Izempo com volunlad de

nntad creadora 30

? Delenze. G ‘Nietzsche yla [llomz:a p a1
30 Klovvowskl I’ Op ‘cit., p. 105
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la existencia punitiva, en adelante rompe las cadenas de su ‘cautiverio




“Yoda "fue
creadora anada.

2 Asi habld Zaratustra. Dc Ia‘g'cdrtl.’:mr:l'{)yn Yp.2 i
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"’posflrjrilki;(iiadé de
co:rﬁ:o;vp:o&bllxda‘d

transfigurandose,’

"I" 7] el eterno relorn
lo uno que‘

considerados como cri

aturas que sufren y,padecen por designio divino (sujetos

a la heteronomia).

3?2 La voluntad de paderio. Pardgrafo 1052, p.550
3 Deleuze, G, Nietzsche y la filosofia. p.69
¥ Ibid., p.265.
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vEn,‘,felV'Z‘cijffdt'i:(‘;sf‘t}*a":Niétst]ie;“ci,és‘crib' el ocaso del hombre este txene que e

s Cf-Ast hablé Zaralus‘!ra I’ralogo y2 35 .

36 Ihldem

e e,

Dionisos:

jS¢é astuta, Ariadnal...

Tienes orejas pequeiias, tienes mis orejas:
jAlberga en ellas una palabra sagaz!

(No hay que odiarse primero para luego
- poder amar?...

Yo soy tu laberinto...”"

Nietzsche
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El superhombre representa la pOSbehdad de afirmar la autonom:a la

autocreacmn' ’es producto Y productor de. las fuerzas activas. Es ”el que

c responde a estas fuerzas reactlvas por med10 de la act1v1dad creadora,que hace

y asumlendo la

. ‘]a muerte de: DlOS

‘segun Deleuze:

“La mocencza es el juego de la exzslencza de 1a fuerza y dela volunlad ”37 SR

La exnstencla se. muestra como’ un constante ponerse en «»'Juego

aceptando la’ ausencxa de fundamento,nde ﬁnahdad y de sentldo para sin’ caer

'en el pesmnsmo “afirmar la vida llevando al limite el instante. Aﬁrma

.Nxetzsche

‘ Este mundo mio dionisiaco que se crea siempre a si mismo, que se destruye eternamente
a si mismo, este enigmdtico mundo de la doble voluptuosidad,; este mi “mds alld del bien y
del mal”, sin fin, a menos que no se descubra un fin en la felicidad del circulo; sin
voluntad, a menos que un anillo no pruebe su buena voluntad, ;Queréis un nombre para
este mundo? ;Querdis una soluciéon para todos sus enigmas? ;Queréis en suma, una luz

¥7 Deleuze, G._Nietzsche y la filosofia. p.38
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para vosotros, Oh de: s‘conoctdos’ jOh fuer Ies" ,011 rmpawdas" » Hombres de media
m)che? " ,E sle m)mbre es.el de volunlad de podel io’ y,nada mas!..”"

o mundo'dlomsnaco es. voluntad de poder, voluntad
kcr‘ead(’j’ré,_, ' Batallle voluntad de suerte (Chance) es demr
voluntad de jueg

bI borde del abzsmo”39

con Batax]]e nos angustlamos; ant

arriesgarnos a afirmar la. wda como Juego hacemos p051ble lo 1mposxble :

“Si la posibilidad se nos da en la suerte no recibida desde f uera, sino la que nosolros
somas, jugando y esforzandonos hasta el fin, no hay nada de 1o que  podamos
evidentemente decir: <<serd posible asi>>. No serd posible, sino _]ugando y la suerle el
Jjuego supone lo imposible en el fondo. "’ : :

La férmula del amor fati, es interpretada como’ un querer la suerle

querer el azar, querer el Juego porque es en esta puesta ‘en Juego (la

ex1stencna) e donde se afrma la hbertad y la necesxdad en:e «devemr como

aﬁmacmn del ser.

41

“El juego es la busca, de acaecer en acaecer de los infinitos posibles. ™

% La voluntad de poderio. Pardgrafo 1060, p.555
¥ Bataille, G. Sobre Nietzsche. Taurus. Madrid, 1972, p.1 15.
2 Ibid., p. 137
! bid. p. 188
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Esta busqueda sm Fnahdad sin metas —sin metafisica— supone el

) asumlr la exnstencna como autocreacmn como acl.lwdad creadora autonoma,

propla es decn, el podel hac r. de la v1da una obra de arte. e

N

e .




A MANERA DE CONCLUSION.

Esta mvestlgacxon no pretende ser conclusiva, solo mtenta ensayar una

mterpretacnorr (dentro de las multlples poslbles) del pensamlento metzscheano

de poder, a base de sucesivas aprqxblymraclvonke_s.

'As en un pnmer momento la pozeszs se da en la tragedia como juego
de fuerzas entre los mstmtos al‘tlSthOS de la: naturaleza' Apolo y Dioniso,

'como actlvndad a‘.partlr de la cuai se muestra la physzs. De ahi que las f'guras

a rans kormacxon '
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‘ 'hacemos amstas de nuestxa r
'se ldenuﬁca con lai xmagen del nifio-artista omo posnbxhdad de otra forma de'. A

ser en el mundo al Ilevar a cabo la construccno\ de una existencia artxstlca

(actlva) en el arte de decir si a la vnda como af'rma Nletzsche—Zaxatustra

una rueda que se mueve por

- “Inocencia es el nifio, y olvido, urn nuevo comtenzo, un jll go,
si misma, un primer movimiento, un santo decir si.
“Si, hermanos mios, para el juego del crear se precisa un santo dl
ahora su voluntad, el retirado del mundo r_onqulsla ahora su mundo.

7SI el espu'ztu qwere

! . Asi habld Zaratustra. “de las tres !ran‘s_‘ﬁirm(lcionve.s"".p.55 e
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