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PAPATL
(MARIPOSA)

INTRODUCCION

Es muy merto que Ia comunicacién es primordial para el funmonamlento y desarrollo

_de cualquler pals ya que los integrantes de upa socuedad no pueden dejar de

" relacionarse.

EI ser humano tlene Ia capacudad de comunlcars co una sola persona o con

Gracias a este fendmeno se transmite informacion o ideas, por ello, cada vez

se aprovecha mas la naturaleza y lo que rodea al hombre para una mejor expansion
de los mensajes. Actualmente dichos mensajes liegan a todas partes a través de los
medios de informacién masiva, cuyo desarrollo tecnoldgico les permite superar las
distancias y el tiempo facilitandoles la cobertura de un nimero de personas cada vez
mayor y a través de distancias increibles. El impacto y el efecto de los medios en la

opinién publica son muy grandes, por eso debe cuidarse el contenido de estos, para



impedir que se conviertan en un instrumenib nacivo.

Cuando los receptores partncupan en Ia informacién que difunden los medios se

crea .una concuencla que facnllta eI ntendlmlento de varios temas, técnicos,

hlstérlcos deportwos recreatlvos ode lnformaclén cotidiana, entre muchos otros.

sociedades, tal y:céflﬁo,f:[ogpla ey”a R@béi’to ‘Apa'fici y Agustin Garcia en su obra:

Imagen, video y edugagién (Ap‘ it_:n y'Garcla, 1'990: 14-16).

Los autores-'né)‘("biif;‘a‘:h que las técnicas animadas y demas apoyos
especializados le han permitido a la television ilustrar vistosamente, en forma clara y
sin la barrera de la descripcion narrativa hechos que en otros medios en ocasiones
requeririan un mayor esfuerzo, como lo seria al relatar un acontecimiento a través de

la radio o al redactarlo en una nota periodistica.




De igual forma, la television permite por sus cualidades técnicas presentar
sutlos arqueolégucos la reproduccion dramatica de acontecimientos histéricos o la
difusién de temas inaccesibles o dificiles de observar por lo costoso o alejado del

sitio donde se encuentran los televidentes.

Para estos y otros estudiosos, como Jorge Gonzalez Trevifio (Trevifio, 1989:
20-26), las funciones de la television como medio de informacién son tres: educar,
informar y entretener; funciones que cumple en forma amplia y constante en sus dos
tltimos objetivos, no asi en el primero, el cuél se cubre paréialmente debido alvc‘orté

‘comercial que desde sus inicios fue establecido por los concesionarios mexicanos.

En eI caso especifico de la informacion y el entretenlmlento éstas poseen

vanados servuctos para que los teleespectadores tengan una nocton mas plené de Ios’
' kacokntercnmlentos casi en el momento en que ocurren y una gama de programas cuya
unlca fu_ncién es divertir y ofrecer un pasatiempo.
: ‘La t‘e:IéG’ls'ién como todo elemento elaborado por el hombre, es perfectible, de
‘ ahI que la opmlén de los televidentes sea tomada en consideracion con la finalidad
de: reallzar productos donde se pongan en funcién las sugerencias del televidente,
pero, especialmente, en los aspectos de educacién, que pueden ser tan diversos
segun los intereses que tengan aquellos a los que estan dirigidos los programas y de

acuerdo a su grado de atencion, percepcion, efecto, educacion e ideas.

Debido a que la llamada television abierta no cubre por completo las



necesidades que s'( 1 sociedad ni toma en consideracion las demandas que en

materia. deAe'diucaCién' e’q"u‘iéren los televidentes, desde 1995 las autoridades de

educacion y .los go 'no's estatales se han propuesto la creacién de canales

la vida. *

Por medlo de ‘cho ca ales de eIewsuﬁn satehtal o de sistema de cable

,otros proyectos educativos, la Telesecundaria, Educacion Media
a- Dlstancla (EMSAD), Secundaria a Distancia para Adultos (SEA),

; Capacutacnén y Actualizacion Docente.

También transmite programas de apoyo a todas las materias impartidas por el
sistema de educacion basica, asi como producciones encaminadas a orientar e

informar a la sociedad en general sobre aspectos de salud, psicologia, derechos y




é'@nic'as y, en general, a las

!bs programas de educacion

i Esta:vertiente ‘del- Programa 'de. Educacion a Distancia de la SEP aborda

I temas como la’/promocionide los valores comunitarios, la proteccion del medio
ambiente, cultura indigena, la integracién familiar, la problematica de género, la salud
reproductiva, los derechos de las nifias y los nifios, la senectud y las personas con

alguna discapacidad, ademas de ofrecer cursos de actualizacion del magisterio, de




capacitacion para el trabajo, y un espacio de informacién y discusion de los temas

fundamentales de la educacion en México.

Al abrirse estos espacios de difusion de la cultura es por lo que en la presente
tesis se plantea la realizacién de un programa cultural por televisién -“Papatl”-
dirigido a estudiantes del nivel basico escolar de secundaria, cuyas edades oscilan
entre los once y los dieciséis afios de edad, donde se presentaran las diversas etnias

que conforman nuestra entidad.

“Papatl” seria una alternativa mas de television cultural en Puebla, por lo que

tiene objetivos determinados, con una linea y teleespectadores bien definidos.

Para explicar la propuesta del programa citaré los puntos que integran la
presente tesis: En el primer capitulo se habla del planteamiento del problema,
objetivos, preguntas de investigacion, justificacion y se plantea la hipbtesis de la

investigacién.

En el segundo capitulo se describe y presenta quiénes, donde y cdmo son los
integrantes de las etnias asentadas en el estado de Puebla, asi como su evolucion y
un pancrama general de sus condiciones actuales; en el siguiente capitulo se aborda
el proceso que se presenta en la emisidon de mensajes por la television. También se
abordan las caracteristicas y la importancia del uso del video como medio educativo

o cultural.



: " El“cuarto capitulo ‘explica’ el - funcionamiento técnico y de produccion de
“Papat! como una nueva alternativa de television cultural. Para finalizar se citan las

conclusiones de la investigacion, asi como las observaciones y recomendaciones.

1.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A partir del surgimiento de la television en México en la década de los afos

cincuentas (varios, Televisa el qumto poder 1988 19-39), ésta adopta el modelo

comercial estadoumdense y enmarca ma'or ‘ente su funcionamiento bajo el

rgg!men'de ponces .n ; es’tn"os dias.

) éx_icana se desarrolla y donde
expansion e influencia sobre la cultura
za‘g"(‘)hc‘:és‘fdnada con fines empresariales de
a;cu‘:')h de la reglamentacién legal y la ejecucién de
enores —-Desde la publicacion de la Ley Federal de
exerﬁd dé Adolfo Lopez Mateos por parte del H. Congreso
e.marz dé 1§60, se contempla en el Titulo cuarto en su Capitulo

isiones. de cada estacidon televisora deberan efectuarse

transmisiones’ gratuitas' diarias, con duracién hasta de 30 minutos continuos o

- discontinuos, dedicados a difundir temas educativos, culturales y de orientacion
social. Asimismo, le otorga facultades y atribuciones a la Secretaria de Educacion

Pablica (SEP) para promover y organizar la ensefanza a través de estos medios, asi




ompara la barra de programacion de cualquier
er al’son los que predominan--., poco realiza

neficio de las diversas etnias que conforman

los™ Gltimos  afios, concretamente desde el

.del’Ejército Zapatista de Liberacion Nacional

V(EZLN) en Ios A "s de Chi a "enero de 1994 y a las labores de diversos

: jiorgamsmos publlcos ' Cdrhisiégn de Concordia y Pacificacién del

Poder Leglslatlvo (COCOPA) e esta’ ntegr‘adé‘j por diputados--, la Comision -

Nacional de lntermeduac:on CONAI)

-encabezada pér el"obispo Samuel Ruiz--, y la
Comisién NaC|onaI :
desempeiiado. diygfsg)s" ’ae's' é‘jhternacionales, los medios de
informacion Vmaéiva‘:yl '
sus derechos‘.r’"é‘sjiicé 7 r'es’pe;q,a; Io“s:y’arloir_kesb y costumbres de los indigenas de

nuestro pals.

Muesvtraf‘de' éllo ‘s" |rma de Decreto por el que se aprueba el diverso por el

quek se adit':ioriéin&ui’r; skélg'ju“ Srcer. parrafos al articulo 1o., se reforma el articulo
20., se derbgé el ;‘)‘é’rrafd priméro del artlculo 40.; y se adicionan un sexto parrafo al
articulo 180, y un ultimo pérrafé a la fraccion tercera del articulo 1150 de la

Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos por parte del Presidente de

los Estados Unidos Mexicanos, Vicente Fox Quesada, el 18 de julio de 2001 (Poder



Legislativo, internet, 2002:

http://www.ini.gob. mx/puebla/Pages/Reforma Constltucuonal html)

Con estas modlfcacmnes se busca alcanzar la efectuvndad de los derechos‘

- socnales economlcos culturales y politicos de los mexicanos mdfgenas con pleno'

P preservando sin amblgUedades Ia soberanla y Ia unldad namonales

P'ero’por desgracia. los espacios en la programacion de las cadenas de
television: .del 'sistema abierto sdlo se limita a spots institucionales que son

-producidos, promovidos y realizados por el Gobierno de la Republica con base en el

tiempo que.vla's emisoras le deben de ceder como tiempo oficial -Luego de celebrarse
una ’a‘samblea extraordinaria, los concesionarios de los canales acordaron el 29 y 30
de mayo de 1969 elegir entre pagar en efectivo el 25 por ciento sobre los pagos que
realicen o cubrir ese gravamen poniendo a disposicion del Estado el 12.5 por ciento
del tiempo de su programacion, considerando que “es necesario que el Ejecutivo

Federal disponga de tiempo para la transmision en las estaciones radiodifusoras




sociedad desinforma, de’forym"

partido en el poder, de’la

los jovenes de hoy:no tienen santos, martires, héroes, cientificos,

intelectuailes o mitos:como ;modelos; ni tienen acceso a la cultura que integra su

nacién, tal y como 'lo establece Miguel Angel Quijada Soto (Quijada, 1986: 93-94).

Pero para fomentar el conocimiento de la cultura indigena que forma parte del
legado de nuestra nacion, concretamente la del Estado de Puebla --que esta

conformada por siete etnias asentadas a lo largo y ancho de sus 33,902 kildmetros
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dr'ados:k Nahuas, Totonacas, Hamaispinis o Tepehuas, N'guiva o Popolocas, Ha
‘Enim'a 0-Mazatecos, N'ah Au u Otomies, Nuu Sari o Mixtecos, . (Instituto

>.V'N'aclo.nal Indigénista. internet, 2002 hitp://www.ini.gob.mx/puebla/), para que éstas

perduren se conserven ~sean respetadas y valoradas por la poblacién que no forma ,

pane dlrecta de ellas aunque de'CIerto modo si tiene una influencia ya que en su

‘ gran mayorla tlenen asentado rasgos de éstas, pese a lo cual no son reconocndas--
prlmero tendremo ocerlas definirlas y escudrifarlas hasta el rincén mas

lejano de sus asent mle ) oS para poder entonces si, mostrarlas.

Péra ‘Aello nds'a“poyéremyos de un programa cultural --“Papatl"-- dirigido a

L jovenes que sera transm:tldo por telev15|on en eI cual se presentaran Ias dlferentes

forma anacronlca es decir, su estudlo no estara

exposucmnes culturales en un

Ilgado auna’ evolucmn o a ‘una 'iéto’ria,"d‘ado que es a través de un hecho

espo taneo debldo;a su fusmn ) mcorporacuon a ofra cultura o forma de vida; y

Adlacronlca que es el estudlo que se reallza de un hecho desde su origen hasta su

'.Eléglmkbs:fcfph'io bﬂbliCo meta a los jovenes porque desde 1965 la Direccién
Géneralfde Educacién Audiovisual inicié un plan sistematico del uso de la television
alfseryic_iyofd'e la alfabetizacion. Para lograrlo el Servicio Nacional de Educacion por

‘Tele'viSién elaboré el esquema pedagogico original de Telesecundaria el cual

consistia en ofrecer a.la poblacién demandante -alumnos entre los 12 y 15 afios de

edad- un servicio educativo con el apoyo de los medios electronicos de comunicacion




social y con materiales impresos como apoyos institucionales basicos en el proceso

ensefianza-aprendizaje.

Como estrategia se contempld el disefio y la aplicacién de programas de

television para permitir a los estudiantes el acceso a los conocimientos. Se establecié

b'bkr‘dkaiba el programa de estudio vigente para secundaria

que ampliaba‘y.profundizaba los qbnfehidd's dosificados, dtiles y sistematizados

it ‘fu,e;sérn\ta‘r las bases de la vida productiva y preparar
f‘a Ios educandos para ir.con léé estudios del siguiente nivel (Videoteca Nacional

; Educatlva 1nternet 2002

http: //ute sep. gob ’x/vne/doc mentos/h|stor|a audlov15ual htm)

A pesar de que proponemos un po'r'televisién medio que

s representa Ia caplacnon de una gran masa debido a'su penetramon y facil acceso --

De,acuerdo con una investigacion realizada por Luis Enrique Lopez, en los Gltimos
tr aﬁos el 73 por ciento de los habitantes de la ciudad de México tiene uno o
dos apératos telerreceptores, sosteniendo la tendencia advertida desde 1994, segun
la _cuarta encuesta anual sobre consumo cultural a través de Medios de
Comunicacion del diario Reforma publicada el lunes 9 de febrero de 1999 en la
seccion "C" de cultura--, consideramos, tal y como lo plantea Quijada Soto, que el
camino adecuado es dirigir esta informacién a grupos mas reducidos con un
denominador comin en cuanto a inquietudes, necesidades y problematica (Quijada,
1986: 94), tal y como lo son los espectadores que deseamos alcanzar: jovenes

estudiantes de nivel de secundaria.




Aunque nos gustaria 'mucho quie nuestra propuesta siguiera el camino que

plantea Migue! Angel::Quijada ‘e pg;rrtado sobre Canales de Television

Regionales (Quijada, 1986 94).:dado’'que normalmente en cada region la gente, el

publico, es muy dlferente alos.de:la’capital. oa Ios de otra misma reglon ya sea por

: sus procesos‘ de producclé cclima“o problemas socnales entre otros Ademas de que

esa descentralizacion de’la informacion:con:-canales culturalesfreglonales parece ser

‘el camino ideal; siempre'y'cuando,se piense en [a funcion social.y cultural del invento

‘d’eI‘ control de los

\'tipAo de programas, porque

Io que ha ocurrld ado’con:cierta clase de subtelevision, sin

pOSIbI|Idad de elecc_ n réa lenta y paciente su reeducacion, hacerles

comprender que la mi elevision es la de ayudar a comprender al hombre, a
nuestros se‘m'ejva‘\i 1 tésr p yu‘d'a'rnos todos en nuestras tareas comunes, en la lucha
univérsa'l ‘ccv)r"l‘tr’éfél lor; el haiﬁbre. la guerra, la miseria y los sufrimientos. Esta, y no
otra, es la mis@p"d:el ?ne, y muy especialmente la del arte nacido en el turbulento
siglo XX. La televisién debe tener la misidén de transportar hasta los tltimos rincones
de la Tierra un mensaje de comprension y de paz, y un apremiante mensaje de
esperanza en el futuro. Por eso es un auténtico crimen emplear este medio para

fines innobles, sobre todo conociendo su extraordinaria capacidad de sugestion

13




sobre el publico”, (Quijada, 1986: 94) -

Y'es que para bi en o para ma| Ia telewsnon es. hoy mas que nunca el cimiento

que umfc‘a a Ia sociedad 'y, la’ cultura "'*omo muestra cabe cntar que en Mexuco hay 16

"Hay toda una cultura de relaciones publicas,

destécéda‘rﬁ’entévkl;é :’i,ndustria del espectaculo, que tiene el objetivo de privatizar a la
gente. La idea es reducirnos a que cada quien seamos uno y su televisor, y es una
idea que funciona, pues convierte a las personas en consumidores pasivos. Pero
todavia no logra dejar a la gente sin ideas" (Entrevista con Jim Cason y David

Brooks. Suplemento Masiosare del periodico Reforma, publicado el 1 de febrero de

14




1998).

Es Justamente la  dltima palabra cntada por Chomsky,; '.'ide'as"' Io que':

pretendemos presentar en "Papatl". |deas nuevas y frescas conceptos ablertos al"

nal cuenta con una potencia de 100 watts en el canal 4 de

la banda de VHF de senal abierta y también se transmite a través del canal 50 del

75|stema de cable Iocal "Cable Z", cubriendo asi el area urbana de Zacatlan y 14

‘poblacmnes aledanas llegando a mas de 50 mil habitantes (SICOM TV, internet,

2002: http://www.sicomnet.edu.mx/).
1.2.1. Preguntas de investigacion

.Requiere el Estado de Puebla un programa cultural a través de un medio de

15




¢ Qué ventajas ofrece el empleo de la television en comparacion con otros medios de

informacién masiva?

1.3. OBJETIVOS
1.3.1. Objetivo general

Desérrollar un programa 'culturral'_,éin _'vi’déo. dirigido a 'jé\"/enes é‘studiantés ’dell niv»elA,‘
secundaria para la difusion de Iofs‘-y'atv:_ytp’f)s' ymodos d;e,“'vi‘da'qUe conforman la cultura de
las siete etnias que habitan n’uégti'ax'ieﬁt‘i‘d'ad‘j como un éboyo y refuerzo 'dé' Ia" ‘
ensefanza que les transmiten a través ‘déila Red Satelital de Television Educativa . -

Edusat-.

1.3.2. Objetivos particulares

1.- Exponer las costumbres, tradiciones, bailables, modos de vida, mitos, cuentos,
leyendas y las lenguas o dialectos que hablan los siete grupos indigenas asentados

en Puebla a través de reportajes.

2.- Difundir e incrementar el conocimiento de las raices de nuestra cultura.




e ensenanza aprendlzaje de a Re Satelntal de :

transmlten y dlfunden m nograflas de cada estado de Ia Republlca

4 Presentar brevemente Ia h|stor1a y evolumén e cada una de Ias suete ‘

etnlas que conforman nuestro estado

,5 Mostrar el surgimiento’y. evolucnon de las diversas lenguas que se hablan

‘en nuestro‘estad

. lnvestlgar los: esfuerzos que reallzan dsversos organismos publlcos y

: ’pnvados a5| como asomaclones ‘e mveshgacwnes para integrarlos al programa, ya

‘sea a, traves‘ de su partlcnpacmn directa o bien cediéndoles espacios o secciones fijas

"“dén’tro"del programa.
1.3.3. Objetivo especifico

Mostrar que la Televisién como medio de informacion masiva, que esta en constante
movimiento propiciado por el avancé‘ de su tecnologia, puede ampliar el
conocimiento de los hechos y‘ fenémenos que se presentan en toda sociedad,
concretamente aquellos que tienen relacién en forma directa o indirecta con las siete

.. etnias localizadas en nuestro estado.

tblica, ‘donde se




1.4. JUSTIFICACION

La propuesta que se plantea es la realizacion de un programa cultural pdr televisién :
denominado "Papatl" dll’lgldo a estudiantes del nivel basico de secundarva cuyas ‘

edades oscnlan entre Ios .once y los dieciséis afios de edad que habitan en el Estado’

En: dlC o~programa se presentaran para su difusion, las costumb‘res,
tradlcmnes .mito:

;conf‘oyrma,n ‘nuestra‘en

los 'medi,‘os de,.inform

nuestra realidac

o Eﬁtréf los pu

siguientes:

1.- Este medio permite la presentacion de temas inaccesibles o dificiles de

observar en general, ya sea porque son voluminosos u onerosos, como lo podria ser
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la visita'a una region apartada de la capital en forma clara y directa, o bien, un

experimento, una entrevista a un personaje ilustre, sea por su aporte a la ciencia, la

tecnologia, el arte o a cualquier ambito de nuestra cultura.

2.- La television facilita la descripciyén ‘de . un.’ comportamiento humano -

individual o colectivo en forma clara. y snn la

mednante tecnlcas de annmacnon camara Ienta aceleramon del movimiento y

movnmlento smcopado

5.- Por sus cualidades técnicas, suple las visitas de los infantes, jovenes o de
todas a;iqellas personas interesadas en los temas que se van a tratar a los sitios
; d‘onde Se'deSarrollan los puntos que se abordan, por ejemplo, un municipio alejado,
un rhuséo, ‘una granja agricola, sitios arqueoldgicos y arquitectdnicos, ecoldgicos,

geoldgicos, etcétera.

6.- También expone rapidamente las relaciones existentes entre los diversos

elementos de una maquina, un procedimiento industrial o un paisaje, permitiendo asi
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su comprensién en forma mas rapida y clara, especialmente cuando se trata de

capacitar o mostrar un hecho de interés que de otra forma dificultaria su descripcion.

7.- La televusnbn expl|ca tecmcas de dnbu;o y pintura; o el modo de tocar

instrumentos o de maneja he amlentas

demostracion o procéso de examen.

11.- Con la television podemos presentar la actuacion de especialistas muy
competentes, en particular de la ensefanza, en beneficio de quienes deseen

emularlos.

12.- Los programas pueden cambiar actitudes al presentar las ideas de modo

original o desde un punto de vista no habitual.

13.- También nos ayuda a explicar el modo de realizar tareas practicas

mediante debates y demostraciones practicas.
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14:-°Resumir. y. sintetlza'f,una amplia gama de hechos y presentarlos en su
espe'ciés,;lugares, personas, edificios, costumbres, modos de
" vida, dialectosy:objetos queés‘tévnia punto de desaparecer por diversas razones,

entre otros.

En pocas palabra k

“nos ermmra resumlr y sintetizar una amplla gama de

: hechos- y presentarlo en su contexto real Io que Ie da un mayor valor para ‘su

que son la p_arte fundamental de este trabajo.

‘Asimismo; 'se abaratan_ los costos;. pues Icé'integrantes de las etnias que

mtegran nuestro estado-seran los protagonlstas de cada emision, por lo que no se

vrequerlra.de n-vestuario, mmoblllano props Yy un set especial para su grabacion.

‘Otro.de‘los factores que me motivaron a elegir la realizacion de un programa

mpartiéb,j la- Universidad Madero, lo que me dio bases tedricas y las

'—_h‘erramie'"ntas‘ _tédnicas para poder ejecutar el proyecto.
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Cabe aclar e sta lnvestlgacu‘)n documental sélo es una propuesta que
por falta de recursos econémlcos no se producira y por ende carecera de una

' medlmén. Por Io tanto la hipotesis se basa sobre un supuesto.

1.5. HIPOTESIS

Hi: "Un programa en television que difunda las siete etnias que tiene el estado de

Puebla fomenta el conocimiento de la cultura indigena®.

etéfetnias del estado de Puebla a través de un
proplma un mayor conocimiento de la cultura indigena

venes entre Ios 12y 15 ahos de edad estudlantes del mvel de.

: 151 Definicion conceptual de variables

Conocimiento.- Accion y efecto de conocer. Entendimiento, inteligencia. Conocido,
23, 'acep. Sentido, 32 acep. Des. Papel firmado en que uno confiesa haber recibido
: d‘e:,okt}_ro alguna cosa, y se obliga de pagarla o devolverla. Ant. Agradecimiento. Com.
’ ‘t)idéurﬁeﬁfb que da el capitin de un buque mercante, en que declara tener
enmbarcadas en él ciertas mercaderias que entregara a la persona y en el puesto
designados por el’remitente. Com. Documento que se exige o se da para identificar

la persona del que pretende cobrar una letra de cambio, cuando no es conocido.
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(Diccionario Lékimﬂfspéhd, 1978)

Cultura |ndlgena. Costumbres actos creencnas y formas socuales mtegradas que

. practlca un grupo o trlbu determmados (chmonano de Psucologla f'FCE 1983)

Oficina  de

a La le una pubhcaCIon que es leida en todo el mundo. Local. La que no

rebasa:los: Ilmltes de la ciudad donde la publicacién se edita. (Sin.: difusidn urbana)
én colectlva Media. Promedio de ejemplares efectivamente vendidos.
quwalente a tirada media.) Nacional. La de una publicacion que es leida en
s ‘donde se edita . No pagada. Conjunto de ejemplares regalados. Pagada.
'thjUhto‘vde ej;mplares vendidos por venta callejera y por suscripcion . Personal.
. 'Numéro de lectores por cada ejemplar de la publicaciéon. (Sin.: difusion intensiva.)

(Circutacion.) Provincial. La de una publicacidon que es leida en la regidén natural

donde edita. Suprarregional. La que cubre mas de una regidn o division
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. fédministratjva equivalente. Urbana. Difusion local. (Martinez, 1981)

Etnia.- (del griego ethnos, ‘puebla’), en antropologia, unidad tradicional de conciencia

de grupo que se diferencia de otros por compartir lazos comunes de nacionalidad,

' territorio, cultura valores raza o] tradlcuon histérica. La etnia no constituye una unidad
estatica, por, o

incremento de -

Mo dé"g’rupo indigena' (por ejemplo, los Nahuas.

gunva o) Popolocas Ha Shuta Enima’ o)

‘ermlno ‘minorias étnicas' para designar

ura}l'esi"(por ejemplo, los kurdos o Q,it,anoé).’.y"

B los hechos pasados referentes al hombre y a

- Iafs\bdi‘e‘dad'huma.na. f(VGa‘lfclAa; 1 983‘)‘ g

Poblaéivén.f/NL'lmero"de personas que componen un pueblo, provincia, nacion,

 etcétera. (Jackson, 1978)

Programa.- Anunciar por escrito. Edicto bando o aviso publico. Previa declaracion de
lo que se piensa hacer en alguna materia u ocasién . Tema para un discurso, disefio,

cuadro, etcétera. Sistema y distribucion de las materias de un concurso o asignatura.
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Exposicién:de las partes de que se han de componer ciertas cosas o de las

ondiciones atq’pe‘han de sujetarse. (Diccionario Léxico Hispano, 1978)
“Programa’.de televnsnén- Presentacnon de un plan d|spuesto de antemano en un

" doblada (Garcia

’ Puebla Se refere unlcamente al estado de Puebla y no ala capltal del mismo

nombre. (Velasco 1997)
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CAPITULO 2

CONOZCAMOS PUEBLA
2.1, Generalidades

Al viajar por la entidad poblana encontramos diversos paisajes y un sin fin de:

bellezas naturales: parques nacuonales como eI |zta-Popo; balneanos de aguasj

termales, como los d 4 Z ~y,~Tlapahuala en Huachinango, los de Agua Azul y

de San Carlos en la Ciludad de Puebla caidas de agua cascadas de Salto Chlco y
Salto Grande Ademas existen tradiciones. en’ Ias festas comlda artesanlas que .

nos ayudan a no olvidar nuestro pasado prehispanico.
2.1.1. Localizacion y extensién
Para conocer mejor Puebla, necesitamos saber donde se encuentra. Se

localiza en la parte centro-este de la Republica Mexicana entre los paralelos 17°52' y

- 20°51" de latitud norte, es decir, al norte del Ecuador y entre los meridianos 96°44' y

g - 99°04" de longitud dqste', o sea al ceste del meridiano de Greenwich.

__,Colmda al norte y este con Veracruz, al sur con Oaxaca, al noroeste con

‘Guerrero y aI oeste con Hidalgo, Tlaxcala, México y Morelos (Carrillo, 1993: 76).
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(Monografla Puebl

Puebla tiené una

una base de 248 km y afla,

km de longitud y en Ia parte m: s »ng sta solo 32'kllometros (Bueno de Arlstegun '

1991: 16).

-2.1.2. Divisién politica’

EI Estado de Puebla se lelde polittcamente en 217 municipios y en 8 reglones

hatgrales
: 1) Reglén deDechvedeIGolfo
2) Region de la Sierra Norte.
3) Regioén de los Llanos.

4) Region de la Sierra Nevada.
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5) Region de los Valles de Puebla y Tepeaca.

6) Region Oriental.

7) Regioén del Valle de Matamoros y Chautla.

v 8)7Regi6n‘iMe"‘rldional (Enciclopedia Regighé(illus;ﬁrada Puebla, 1993: 3). -

. 24.3.Clima

Disfrutamos’ de una dlverSIdad de climas; desde eI muy callente nhasta eI muy frio.

es por Ios marcados desniveles del terreno Los mas predommantes son el

'tro’plcal,klrluwoso,fcon lluvia durante todo eI anq e;n ,Ia-parte sureste y en la sur de

Axuxco, por debajo de los mil metros sobre el nivel del mar.

El tropical lluvioso con lluvias en verano en los Valles de Matamoros y Chautla

entre los 800 y los mil metros sobre el nivel del mar.

El templado lluvioso con lluvias todo el afio con temperaturas media del mes

mas calido inferior a 22, en la parte occidental de la Sierra Norte.

El templado lluvioso con lluvia predominantes en otofio y temperatura del mes
mas calido inferior a 22, en la parte oriente de la Sierra Norte entre tos mif y 3 mil

metros sobre el nivel del mar.
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El templado lluvioso con lluvias en verano y temperaturas media del mes mas
calido inferior a 22 en la parte oriental del estado hasta sus limites con Oaxaca y
templado lluvioso con lluvias en otofio en la parte central de la Sierra Norte entre los

mil y tres mil metros sobre el nivel del mar. (Monografia Puebla INEG!, 1995: 14).
2.1.4. Geologia

Su suelo es de la era mesozoica. Al este del estado se localizan formaciones

sedimentarias de origen marino. En el limite sur con el estado de Tlaxcala y aI'

sureste de Puebla hay rocas de origen volcanico (Enmclopedla Reglon'al Ilustrada

Puebla, 1991: 3).
2.1.5. Orografia

Es uno de los estados con mayor nimero de cadenas montafiosas por lo cual se
divide, orograficamente, en cuatro grandes zonas. En la norte y este se localiza la
Sierra Madre Oriental de la que se forma la Sierra de Puebla, al sur la Sierra de la

Mixteca y al oeste la Sierra Nevada.

Las zonas montafiosas reciben varios nombres dentro del estado: Sierra

Norte, Sierra Quimixtlan, Sierra Zongolica, Sierra Negra y otros.

Tiene una altitud de entre mil y 3 mil metros siendo sus principales

elevaciones el Vigia Alto, de 3,065 metros; el Oyameles, de 2,898 m., y el Pefién del

29



Rosario, de 2840 m. En Iz

zona se enct

Transversal; en’ésta’se localizan

En la: zona sur se: Iocahzan Ias formacmne d‘ ia M|xteca Baja Ias cuales .

continGian en- Ia Slerr Madre Ocmdenta' Rodeada po esta se encuentra Ia Meseta

Poblana donde sobresale La Mahnche 461 m “ eI Xaltonalll de 3 911 m. de

altura, y el Tmtefo,:con 3‘ 1_6» n

En el estado se’localizan gran- nimero de sierras, entre ellas la Sierra de

Tenzo, la de Xochiltépec{ la de Soltepec y la de Amozoc.
Asimismo, existen valles importantes: el de Puebla, Tehuacan, San Martin y

Atlixco. También tenemos ilanos como los de San Andrés Chalchicomula y los de

San Juan (Monografia Puebla INEGI, 1995 18).
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2.1.6. Hidrografia

Los rlos son importantes para ;Iés diferen{e}’s'\ acti"vidades,,agrlcolas, ganaderas,

industriales y comerciales.’ Algunos. reciben afluentes "y. toman sus -nombres de

‘acuerdo al‘ll_jgar'pé‘ri dond los?rios:Pantepec, San Marcos,

El Tonto nace en la Sierra de Zongolica; a su cauce afluyen los rios Pilopa o

Petlapa y entra al estado de Veracruz desembocando en el Papaloapan.
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fos=San:Martin: o Rio ‘4F'rlo,"‘ Tejac, Tepatlaxco, Axal, Tlatenco,

Totalcingo, Quecholac, Preciosa y

Bernardino y Gr_:;mda en la region de Tehuacan.

Ademas, contamos con los Axalapascos que son crateres ocupados por una

laguna como la de Alchichica y los Xalapascos que son crateres sin agua.

Presas para la generacion de energia hidroeléctrica y que hacen posible el
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A NRE

bosque,- matorral, chap

sistema de nego para la agrlcultura La Manuel Avita Camacho o Valsequillo, La

. :Laguna Necaxa TenangoyMaxatepec (Bueno de Aristegui, 1985: 45),

'2.1.7. Flora y fauna

Por lo variado del terreno y el clima, existen lina.vegetacion y una fauna muy distinta.

@emrtc_)r’l‘p,b'dblano y el 39% restante, esta

o) v«prmcipales tipos de vegetacion son: selva,

z‘qulbt‘avl y pastizales cultivados.

CLa éé'lva,cUbre un27% del total de la superficie de la entidad, se localiza en la

" Sierra, principalmente en los limites con Guerrero y Morelos; y en las laderas de la

Sierra' Madre Oriental.

Los bosques representan el 15% del territorio estatal, estan ubicados
principalmente en las laderas occidentales de la Sierra Madre Oriental y en el

sistema Volcanico Transversal. Por orden de abundancia son: de pino-encino, pino,
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encino, oyamel y pinares.

El matorral, c‘:vhapérral y njezqﬁtéL se lodalizan entre Atenayuca y Tehuacan, a

nivel local han sidb"\’fekﬁlotédogéb'rlnd'f lefia, carbon y postes para corral (Puebla

Monografia estat"é'l‘.SiEP 1997 15-14) :

: abali Iobo puerco espIn tejon chango

puma coyote Ieopardo tlgrlllo topos armadlllos Ia artuas nutri mexmana jaguar

- venado, cuautusas oce|ote y marta estos se Io allzan undamentalmente en las

= zonas elevadas y boscosas

Las especies de: aves: azul,” cenzontle, jilguero y una

innumerable variedad d stosos colores..

También hay una gran cantidad de aves de rapifia como zopilotes, halcones,

gavilanes, tecolotes, aguilillas yvzobilotes.
Reptiles como viboras de cascabel, boas y coralillo.

La regidn mas rica en fauna es la zona norte de Puebla y casi todo el
municipio de Teziutlan, asi como Ila regién comprendida entre los volcanes

i
34




‘Popocatépetl e'lz zona rica en fauna es la que corresponde al limite

_del estado con el de'Veracru

A5|m|smo hay ammales doméstlcos -gatos perros- y aves de corral

'(Encnclopedia Reg|onal llustrada Puebla, 1993 5 6)

" 2.1.8. Division econémica

Nuestra entidad cuenta con 4,930 Iocalidqdes_qur ‘s¢ encuentran agrupadas en siete

a_en .la’ parte noroeste del estado, tiene 32
s e industriales.

3. Regiéon Ciudad Serdan. Se encuentra en la parte central del estado, 36
municipios. Ciudad Serdan es la cabecera regional abarca 5,881.02 km2. Cuenta con

una gran variedad de minerales metalicos y no metalicos. Las zonas planas permiten
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la agriculfura. En e’s,té refg;én as érté'sanlas son importantes para la economia.
' Cﬁblula.‘ En la parte oeste del estado tiene 28
uperfcie de 2,634.00 km2. Region importante en

olas asi como por su desarrollo industrial.

eiilarentidad, formada por un

poblacnon

su ste del estado, tiene 51
agncultura es la actividad

basma de esta regxon tamb|én hay actlvndades mmeras industriales y artesanales.

7 Reglon Tehuacén AI sureste del estado, tiene 38 municipios. Ocupa una

vsuperf'cte de 7444 92 km2 La agricultura, la ganaderia y la mineria son las

actlwdades que mas se practlcan Cuenta con gran variedad de minerales. Existen

"balneanos de aguas terma!es que atraen a los visitantes.
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2.2, NUESTRO ORIGEN
2.2.1. Identidad de un pueblo

Entre vegetacion abundante y aguas minerales, donde fas-lluvias y los dl‘as célidos

conviven, habitan los grupos |ndigenas En eI norte noroeste y sur de Tehuacan

“encontramos a los popolocas mientras que en' Ia suerra norte y.sus partes mas;bajas',

" viven los nahuas, totonacas, huastecos.y;otomie_s (Franco,:1976 1_9)..

adornan.y ‘visten’sus cuerpos: con enagua y blusa de manta blanca, con un
quechquémitl o rebozo; en sus cabelleras, entrelazan cintas y estambres de colores.
Y como el caso de las huastecas, los adornos son mas abundantes en la mujer

casada. Para dar un toque de alegria, usan arracadas al oido y collares de papel al
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cuello (Cordero y Torres, 1965: 16-25).

La cercania de estos asentamientos indigenas con la ciudad de Puebla y la
construccidon de mejores vias terrestres de comunicacién han influido para que la

vestimenta tradicional de estos pueblos, se vaya perdiendo poco a poco.

A pesar de la incorporacién de nuevos elementos en sus rituales, ordenanzas,
bailables, preparacién de alimentos, entre otros, ain se mantiene la unién y espiritu
de companierismo, ya que las comunidades indigenas tienen actividades donde casi

toda la gente participa, como son casos de los bautizos, bodas y fiestas religiosas.

La unidad social de la familia la componen los padres y los hijos; lo que da
mas unién y apoyo al grupo. Por esta razén, cada quien tiene su papel en la
sociedad (Gobierno del Estado de Puebla, apartado regiones, arte y cultura, 1998:
Internet): la mujer se dedica al hogar, a la elaboracién de artesanias; también tiene a
su cargo la educacion de los niflos, asi como la crianza y cuidado de: gailinas,
cerdos, borregos y chivos. El hombre se encarga de las labores agricolas y también
elabora artesanias. Mientras que los hijos asisten a la escuela y colaboran en las
faenas de sus padres.

La economia familiar de las comunidades indigenas es sostenida en la
agricultura. Sus cultivos principales son: maiz, frijol, café, chile, trigo, algodén, tomate
y caia de azicar. El problema al que se enfrentan todas es por igual: lo reducido de

la parcela, la erosién y la falta de fertilizantes para la tierra.
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En la alimentacién indigena, la panela es el sustituto del azucar; con ella

elaboran la bebida que acostumbran: el refino.

La‘ganade'rla" esta- poco desarrollada en estas comunidades, por lo que

predomina la cria de aves de corral y de cerdos.

n las siete étnias asentadas enel‘estado de Puebla, la religion tiene un valor
-muy profundo. Al son venerados los fenémenos de la naturaleza, como la lluvia, los

“truenos; el viento, la luna y el sol, a quienes se les honra para obtener una buena

Las enfermedades todavia tienen un caracter magico-religioso; se recurre mas
os_cu‘ra‘nder’os y brujos que a’un centro de salud. Creen que los brujos tienen
poderes: nexpliéables y realizan actos' magicos y secretos. Los curanderos poseen

acultades adivinatorias y un gran conocimiento de las propiedades curativas de las

lantas qufejemplo. entre los huastecos, el concepto de enfermedad esta

“fund.am'e’ntado en ideas magico-religiosas; para ellos las principales causas de los
trastornos fisicos de la salud son la "pérdida del alma" y "el maleficio”: éstas, segun

su creencia, son originadas por la enemistad o la envidia.

Una muestra de las creencias magicas que tiene el grupo de los nahuas es
precisamente la de! fenbmeno del "nahualismo"”, que seglin ellos son personas
capaces de convertirse en animales feroces; en brujos malignos que se transforman,

por la noche, en pajaros que chupan la sangre a la gente; en bolas de fuego que
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pueden causar enfermedades; en espiritus de los aires, de mvontaﬁas, lluvias, cuevas

'y rios, mismos que pueden ser buenos o malos.
2.2.2. Asentamientos demograficos

En la Region de Huauchinango (Goblerno del Estado de Puebla apartado reglones :

&cotébec de Juarez, Zacatlan y Zacapoaxtla. Otros centros de
portancia son Pahuatlan, Xochitlan de Vicente Suarez, Cuetzalan del

Progreso'y La Unién.
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,’Ahnﬁﬁe’i an.en la mayoria de los 68 municipios de la Sierra

en:lo hiUhic_:iblos de Camocuautla, Nauzontla y Tepango de

- Rodrlguez predominan’los totonacos.

Estado

La reglon totonaca abarca desde el rio Cazones al norte, hasta Jalacingo al

AN sur y desde X|cotepec de Juarez y Zacatlan en el estado de Puebla, hasta las costas

del Golfo de Mexxco y comprende dos areas ecologicas: la sierra, en las pendientes

vorlentales de la Slerra Madre Oriental, en el estado de Puebla, y la planicie costera.

Los otomles son un pueblo montaiiés que habita en las zonas de tierra fria y

tem Iada’ del :centro de la Republica Mexicana y sus altiplanos: la Sierra de las

Cruces a meseta,de Ixtlahuaca-Tquca, la escarpa occidental de la Mesa Central,

staro e Hidalgo, la Sierra Gorda, el valle del rio Laja, los valles de

Guanajuato,:la ‘S‘ie“r‘l"a_"de' Puebla y algunos lugares en el estado de Tlaxcala.
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Encontramos tepehuas o tepehuanes en la Sierra Madre Oriental, que
comprende el norte del Estadoc de Puebla y regiones colindantes de Veracruz e

Hidalgo.

En la Region de Teziutlan, concretamente en la zona montafiosa, al igual que
en la regién anterior, habitan grupos indigenas bilingties, es decir, hablan su lengua
autéctona y el espariol. Entre ellos se ubican nahuas, zapotecos y huastecos. Los
habitantes de esta regidén se dedican principalmente a las actividades agricolas

(Puebla, monografia estatal SEP, 1997: 19).

También existen asentamientos nahuas en las Regiones de Ciudad Serdan y

Puebla (Lecturas de Puebla, tomo |, 1994:; 1-34).

Es en la Regién de San Pedro Cholula es donde existe una gran variedad de
asentamientos indigenas, desde nahuas, totonacas, popolocas, mixtecos, otomies,

mazatecos y tepehuas, asi como los choluitecas.

Los mixtecos se pueden localizar en la Regién de lzucar de Matamoros,
quienes se dedican a la agricultura, basicamente a la siembra del maiz, frijol, ajonjoli,
cacahuate, tomate, hortalizas y cana de aztcar. Por la presencia de pastizales se ve
favorecida la ganaderia, sobresale la crianza del ganado vacuno, ovino, caprino,

porcino y avicola.

Los mixtecos se autonombran "fuu savi", que significa en castellano "pueblo
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a llegada de los espanoles a Ia reglén donde o

~-habitan, se‘le.conoce como la Mixteca. La regidn ocupada por los mixtecos abarca

& gé Ivéis éétados de Oaxaca, Guerrero y Puebla. (hitp://www.ini.gob.mx/puebla/).

‘ 2,2.3. Los primeros pobladores

Los primeros pobladores de Puebla cambiaban frecuentemente de sitio, a veces, en
busca de animales para alimentarse de su carne y cubrirse con su piel, y otras, para

huir de las bajas temperaturas que entonces existian. Los hombres siguieron esta

43




rutina durante miles de anos.

En una de tantas caminatas, en la blsqueda de nuevas plantas con qué
alimentarse, llegaron a la Meseta Poblana y vivieron durante un tiempo en la zona de
Valsequillo, en donde las condiciones de clima (distintas al actual), la suficiente
cantidad de agua, las grandes extensiones de bosques y la fertilidad de la tierra
permitieron que existiera el medio propicio para la supervivencia de animales de
caza; por consiguiente, fue favorecida la concentracion de grupos en este vasto

lugar. Aqui cerca de grandes lagos, fueron los primeros sitios donde habitaron.

Volvieron a pasar miles de afios durante los cuales aquellas generaciones que
estuvieron en el territorio poblano, poco a poco se multiplicaron y se esparcieron a
otras regiones. Al mismo tiempo, nuevos grupos llegaron a radicar en una amplia

zona poblana (Franco, 1976: 12).

Con el sedentarismo, se inicié la construccion de aldeas en el Valle de
Tehuacan, en Coaxcatlan, en la zona de Valsequillo, entre otras. Esas aldeas fueron
la base de numerosos poblados que llegaron a tener una economia basada en el
cultivo del maliz, frijol, la calabaza, el chile, el aguacate, el zapote; en la caza, ia
recoleccién y la pesca. De igual forman llegaron a elaborar objetos de palma,

cazuelas, ollas de piedra, metates y cuchillos de obsidiana (Franco, 1976: 14).

Posteriormente, estos grupos se vieron enriquecidos culturalmente por la

influencia de un grupo llamado olmeca (Gamboa, 1995: 56).



2.2.4. La influencia Olmeca

Los olmecas transmitieron sus costumbres, arte y organizacion a través del

comercio. Su economia estaba basada en la agricultura y se complementaba con la

- caza, |la pesca y la recoleccién. Vivian en aldeas permanentes. También sefialaron

quenos centros ceremomales en las artesanias, en eI

rgan zaban Ia vnda politlca economia, social y religiosa del

i :n Loé olrhecas utilizaban el basalto, el jade y otros tipos de piedra pérahaﬁc'ef,

’fsus esculturas con representacuones muy reallstas también en mascaras punzones

'cmceles pendlentes collares y amuletos

Asnmlsmo, introdujeron los motivos decorativos de caras, garras, enclas, cejas

y manchas de jaguar; también fabricaron botellones, platos, vasijas, etcétera.

Los grupos de nuestro estado, como los de la mayoria de México, con las
aportaciones de los olmecas tuvieron un avance cultural que les permitié6 mejorar su

forma de vida.

Los primeros lugares de nuestra actual entidad donde se hizo presente la

influencia olmeca fueron: El Caballo Pintado y la zona de Las Bocas en el municipio
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‘d_é}l‘zﬂc‘ér‘ de‘Matamoros,_Ajalb\a ;> Moyotzingo, San Martin Texmelucan, Cholula,
Aéétlénv,'Atzitzintla. Coapav; "Pélméj._ Atiala. Necaxa, Aljojuca, Tepatlaxco, Metepec,

San Matias Tlalancaleca.

‘ Asi como, San Francnsco Acatepec Calipan, Chalchlcomula Tepalcayo San

Hipdlito, Zacapoaxtla Teteles y Amalucan -al este de Ia Cludad de Puebla antes de

Ia poblac:o

llegar a

fue

y Veracruz, iniciado .- el

construccion de grandes cen'.tro‘s ceremoniale

Todas las aportaciones de los olmecas, junto con la cultura de otros pueblos
de México, dieron por resultado una base cultural comun:a partir:de ‘Ja cual se’

desarrollarian las caracteristicas propias de cada pueblo.
2.2.5. El impacto de otras culturas

Después de la influencia olmeca, los pueblos ubicados en el territorio poblano
continuaron desarrollandose. La agricultura se intensificd, lo cual permitid un
excedente en la produccion; las relaciones comerciales se extendieron con otros

pueblos, estableciendo relaciones e influencias politicas, sociales, econémicas y
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‘teotihuacanos 'y los “olmecas. "Aunque’ t,av'ml_)iién;

recibieron

= fofon__ajcay’si:’, y. mexicas - (Puebla,

monografia estatal SEP, 1997: 47

Otra influencia ejér‘cid:av ‘s@ybre los pueblos que habitaron nuestro actual Estado
fue la zapoteca. Su éstructura de comunicacion era ideografica, es decir,
representaban las ideas a través de figuras; poseian un calendario ceremonial, otro
solar y desarrollaron notablemente la astronomia. También incursionaron en los
terrenos de la escultura, la arquitectura y la cerdmica. Su comercio e influencia, lo
demuestra la ceramica que se encontré en Calipan, Tepeaca, Amalucan, en la

piramide de Tepalcayo, en Totimehuacan, y en San Juan Ixcaquixtla en donde,
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ademas, se halld una tumba de estilo zapoteca.

También se establecié en la Sierra Norte de Puebla el pueblo totonaca El sitio'v

principal donde se asentaron fue en Yohuallchan (casa de Ia noche) en eI munucuplo =

de Cuetzalan del Progreso. Se sabe que procedlan deI Altlplano de Méxmo y tenian,'l .

una gran influencia cultural teotlhuacana Los totonacas poselan conoc:mlentos

matematicos y astronom;c:_'

Los totonacas -comerciar con’ Ios pobladores de San Juan lxcaqthla En

este- lugar se encont esculturas en forma de herradura caracteristicos

del pueblo totonaca

se situa en el tnangulo que. forman hoy dia, las ciudades de Acatlan, Tepeaca y

Tehuacan (Puebla, monografia estatal SEP, 1997: 48).

En los popolocas se registro una gran influencia de Teotihuacan,
especialmente en la fabricacién de ceramica, a la que se le llama Nuiiuma y Nuime,
que actualmente se sigue produciendo y se comercializa con una gran parte del

oeste de México y Centroamérica.
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popolocas que poseian el poder y los conocimientos se

ria fes'pecializada, y tenian como deber principal, como

artesanos especialistas,’ el complacer las necesidades de aquellos grupos gue

dominaban, ahora, el territorio poblano.
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2.2.7. Una fortaleza en La Huasteca

A finales del siglo IX, un grupo denominado huasteéos se establecid en una parte del

norte de Puebla en los munlcnplos ‘de Francusco Z Mena -antes Metlaltoyuca-,

Pantepec Jalpan Venustlano Ca‘ anz } y ~en una pequefia porcién al norte

Otros munlciplos do e se asentaron son Zanatepec Pantepec, Zollntla San '

Juan San Rafael y Ameluca e lo' ue fue eI viejo pueblo de Huntznpopocatlan Yy

Aué:n; Péﬁéchﬁlérad mesa eMetlaItoyuca (Davalos, 1990: 34).

» que sobresale por su importancia es-la mesa de

Metlaltoyuca ya que aqu1 se encuentra un poblado prehispanico.

Otro resto arqueoldgico de la cultura huasteca que hasta la fecha se emplea
en algunos bailables es el teponaztli, instrumento musical de percusion tallado en

madera, que se encontrd en Xicotepec, hoy Villa Juarez, Distrito de Huauchinango.

Por su lenguaje y sus rasgos fisicos, se cree que los huastecos se originaron
de un grupo sedentario maya que llegé a la costa del Golfo de México. El nombre de
huastecos probablemente es posterior y debido a un caudillo llamado Cuextécatl

(Franco, 1976: 76).
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Los huastecos, cuaxtecos o teveyos, estaban organizados en seifiorios
independientes entre si, que sblo se unian y peleaban juntos en caso de peligro o de"

guerra.
2.2.8. Lugar de reunion en el tiempo

Cholula significa "lugar donde se salta o se huye". No se sabe de donde procedleron .

sus primeros pobladores, pero una leyenda cuenta que vmleron de n Iugar IIamado L

Chicomoztoc (lugar de las siete cuevas). A los habltantes ‘de’este pueblo se l\esl Il‘a‘mé‘

cholultecas o cholulas y recibieron la mfluencua e lo o del Estado.

de Puebla, apartado regiones, arte y cultura 199

La poblacion también tuvo un' g}an‘conta’(:t otih 'Canosf;:ya que un

grupo de estos se establecid en C'hbldv OvOFde nuestra era,

a, € 00 y el
habitdndola hasta fines del siglo XVIIL. Esta ‘ciudad alcanzé a figurar como la
segunda de México después de Teotihuacan, pues estas dos capitales ejercian el

dominio politico y geografico de la Cuenca de México y del Valle de Puebla.

Con la decadencia de Teotihuacan, un grupo al que se le ha llamado olmecas
histéricos (para diferenciarlos de aquellos olmecas de los afos 1300 al 200 antes de
nuestra era) (Puebla, monografia estatal SEP, 1997: 52) lleg6 al Valle de Puebla.
Posiblemente provenia de la parte norte del actual Estado de Oaxaca y del sur de la

entidad.
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Este grupo estaba formado por gente que hablaba mixteco, chochopopoloca y
nahua. Ellos combatieron a los teotihuacanos de Cholula hasta lograr expulsarlos;
tuvieron bajo su dominio a la ciudad cerca de 500 afios y extendieron su hegemonia

e influencia a la Altiplanicie de Puebla-Tlaxcala.

istoricos” se llamé poblano-tiaxcaiteca o

cholulteca, p'g_rque‘ Cholula:fue su centro’politico'y gu!gurai. )

“llamado " toltecas trataron de

ominarlos, abandonaron la. lucha

(Gamboa, 1995: 6’7 )'._:

A mediados del Sigi 3 pvodr eI poder politico, militar y religioso
entre la poblacién tolteca di it dq que';e:dispersaran por diversos lugares,
estableciéndose una parte-en” Cholula. Ahi, los toltecas fueron sometidos por los
olmecas histéricos casi uﬁ siglo, has{a';ué en 1292, aproximadamente, se rebelaron
logrando dominar a sus concjﬁist_adores con lo que se convirtid en un pueblo

hegeménico.

De esta manera, se impuso la organizacion politica, econémica, social y

religiosa tolteca.

Los toltecas de Cholula, con la ayuda de grupos chichimecas que provenian

del norte, consiguieron dominar el territorio poblano donde se asentaban los
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;‘_"tepehuas L s chi’

ibieron tierras al sur

: *llamaron "'Flech dores ide”

1 : Postenorment‘ -Quir efo de Texcoco. conquisté las zonas tepehua y otomi

' fdel,es.tadp,de Puebla,

i Para entonces un grupo nombrado acolhua que provenia del norte de México

Lo ~1IIegé aI valle poblano y se establecio en Huejotzingo. Su organizacion teocratico-

militar 'les permitié asentarse y combatir los intentos de conquista de los toltecas de

Cholula. Finalmente, los acolhuas derrotaron a sus enemigos en 1359, -

De esta forma, terminé la hegemonia de los pueblos que habitaron Cholula

durante varios siglos y surgio el sefiorio de Huejotzingo.
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. de Ias manifestaciones culturales de Ios grupos que habitaron la region:
cholultecas teotlhuacanas olmecas hlstérlcos y toltecas, lo es la gran piramide de
Cholula, llamada Tlamachihualtépetl o cerro hecho a mano. (Enciclopedia Regional

llustrada Puebla, 1993: 19).
2.2.9. Los seiiorios independientes

Después de que los huejotzingas derrotaron a los toltecas de Cholula, iniciaron una

serie de alianzas con otros pueblos hasta:c¢ v_é

rr_ltorio de Huejotzingo eran: Tetzmolihuacan,

e_pétlaxéb, Tetzmolocan, Teotlatzinco, Tepetzinco,

Ocofépec, leé'rha:é.:éz_quncac, Altpmoyahuacan. Zecalacoyocan, Itzcalpan, entre otros.

Otros seriorios independientes fueron: Tlatlauhquitepec y Zacatlan, de los
cuales se conoce poco, salvo que el primero se localizaba entre Tlaxcala, Puebla e
Hidalgo y que su situacion politica frente a otros sefiorios era de independencia. En
tanto, el territorio de Zacatlan era pequefio y su sefiorio no estaba dominado ni era
tributario como otros pueblos. Aunque a veces, daban regalos a otras poblaciones y

sefiorios para mostrar su amistad (Franco, 1976: 96).
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rbma s ST

'rés .de Tenochtitlan -acolhuas de Texcoco,

: tepanecas de Tacuba y exucas de'TenochtltIan quienes se unieron en la llamada

Triple Alianza para dominar el terrltorlo- sometieron a los pueblos de todo Puebla

(Puebla, monografia estatal SEP, 1997: 61).

2.2.10. Dominacion Mexica

Los mexicas bajo el reinado de Izcoall (142':' 14 “0) conqulsta "Vn Ias poblac:ones del

reglones arte y cultura

sur de Puebla (Gobierno del E_stado_de Puebla;’ apartad

1998: Internet).

En 1438 se apoderaron de' Cuauhthnchan Huaqu c‘hijla"“y extendieron su

dommlo hasta Iztocan hoy Izucar de Matamoro Deesta "manera interferian en el

terrltorlo que estaba bajo Ia mfluencua dé Huej ,zmgo Io que posteriormente traeria
consugo guerras entre Ios dos senorIos A Izcoatl le sucedio en el trono Moctezuma
llhu1camma (1440-1469), quien se apoderd de parte del estado de Puebla (Gobierno

del Estado de 'Puebla, apartado regiones, arte y cultura, 1998: Internet).

: Pon_', otro lado, el sefior de Texcoco, Nezahualcdyotl, dominé en 1450 a

s Hu‘aﬂ_’c':hiﬂr‘iéngp y Xicotepec (hoy Villa Juarez); es decir, la parte norte de nuestro
k"és‘ta_dE),ha_sta llegar a la costa norte de Veracruz, cercando de esta forma los sefiorios

" del \/élle de Puebla-Tlaxcala.

Para entonces, los campos de cuitivo no hablan producido la suficiente
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poblaciéh, por lo que sobrevino el hambre.

s: mexicas, huejotzingas y tlaxcaltecas,
‘e‘r,» producir nuevamente los campos

s sefiorios, llamadas Xochiyadyotl o

su:defensa por el sur.

i Eh ~j46 r'_rie)'(it}as tomaron Cotaxtla y poco después los territorios bajo la
»mﬂuencna de eSéta poblana. Durante el reinado de Ahuitzotl, se dominaron

: ampllas zonas de Chlcontepec situado entre Puebla, Hidalgo y Veracruz (Franco,

; 71976 106)

Con Moctezuma Xocoyotzin todo el territorio poblano quedé en manos de los

"'mexmas (Franco 1976 107), quienes respetaron algunos seforios con el fn de que
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~no: surgiéra el desorden, y pudieran gobernar - facilmente: su- vasto " territorio.

< B s L v et - - RN R et T
- Impusieron . calipixques, cobradores -de -tributos, de tal suerte quedominaron el

territorio politica y econémicarﬁente.

Asl, Ios pueblos de'la Slerra de Puebla Tlatlauqmtepec Huauchlnango.

: Xocotepec Pahuatla' 'y sus: vecinos, como Ios de lxtausmartltlan Tlalxocoapan (San, -

}.Huejotzmgo yuChquIa porque era una region en la que no existia la suficiente

,economla,para pedir tributo. Ademas, era una zona en la que aun si se establecian
guarniciones, seria muy dificil tenerla dominada por los constantes ataques de los

tlaxcaltecas y los levantamientos de los chalcas que se habian refugiado en
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Huejotzingo y eran hostiles a los mexicas.
2.2.11. Nahuas de la Sierra Norte de Puebla

El significado del término nahuatl es "el que habla teniehdo autoridad‘ o

conocimiento"; asi pues, nahuatlaca (nahuatl y tlacatl) serla la gente supenor. Ia

gente que manda (Instituto Nacional Indlgemsta 1995 373)

s.macehuale, término que

odenominacién haga referencia a

¥ la antngua estratific

los-pillis (los sefiores, la élite) y los

macehuales

amos - asentamientos nahuas en la region
te del antiguo Totonacapan, ligado en la época
poala,.y asiento de una de las mas importantes

su mayor auge hacia el afio 750 d.C., cuando era

habitada prihélpaii'nent p_or__totonééos. Esta region era estratégica, pues era el punto

de enlace entre:dos'nicleos fundamentales de la civilizacién mesoamericana: la

costa del Golfo y'éI'AItiblainb central.

La sierra ha sido el centro de atraccién de mdultiples migraciones de varios
pueblos indigenas que se integraron paulatinamente a los centros hegemaonicos y

que fueron configurando el drea pluriétnica que ahora conocemos.
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:-.'2,2.12/ Las lenguas en el Estado de Puebia

En orden de mayoria numérica, las lenguas que se hablan 'e,nﬂla' ‘regic'm son:.nahuatl,
,totonaco otomi y tepehua Los nahuas y totonacos se encuentran por toda la sierra.

o En algunos mun|c1plos con mayoria de poblamon nahua se ha dado un proceso de

i io del nahuar 'I sob e |as mmorlas hablantes de totonaco (Masferrer Kan, Elio

'y Lv‘o‘.urd‘evs B‘éez,\CL_J,bero.: INI-SEDESOL,1994: 24).

La lengua nahuatl de la region pertenece al grupo linglistico yuto-azteca.
Segtin las fuentes historicas, la lengua nahuatl tiene distintos origenes, que hoy se
consideran soélo hipotesis: las mas difundidas se refieren a que hubo varias
migraciones hacia esta region, las cuales recibieron la influencia de los toltecas,

provenientes del Altiplano central, y de los olmecas-xicalancas que estaban
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xcala, los cuales se dirigieron hacia la parte

de'estas areas, su lengua es el mexicano .

1'66.40% es bilinglle y el 5.39% no -

: se’espécifiéa"(NUtin Hugo e Issac Barry;1994: 463

sento. en - Teziutlan,

hignahuapan y Hu’auchiné‘ngo.

',ron de tierras indigenas debido a las leyes de

dominantes. 'y :se

desamortizacioén de | deslinde de terrenos.

Actualni('-:”n‘té,j a»pesa‘r del impacto producido por la migraciéon y la educacién

formal, los nahuas tienen una mayor intervencion en la vida econémica, politica y
social de la region, lo que implica que logran mantener sus formas y costumbres a

pesar del control mestizo.
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2.2. 13. Desarrollo de los pueblos indigenas

En los siguientes siglos, los grupos étnicos asentados en nuestra entidad crearon
diversas técnicas de produccion y arquitectonicas. De esta manera edificaron

,templos edlfmos cuvues Y habltamones de adobe y piedra labrada, utilizando

RS

':herramlentas par él aplanado de muros y pisos. Los edificios de Cholula revelan

;cuan dlestros fueron en mgenlerla y en la arquitectura. Labraban la piedra y la

- made a con herramlenta de’ pledra y trabajaban las piedras finas (Aguilar, 1988: 14).

‘,Uno de'“lo's“mat'e ailes'fdel que dispusieron los artifices poblanos para la

A;construcclon fue eI{aIabas o,(pledra parecida al marmol). En las minas de donde se

,»pQSIbIemente por extraer la piedra de este lugar, lo

‘(.Tecalll. 'jdé; tetl, piedra, y calli, casa, es decir, "la casa de

De ‘aqui.que’ el alabastro también se llamara tecali. Este lo utilizaron los

“‘olmecas totonacas.'?teotihuacanos y mexicas para las esculturas, orfebreria,

Levantaban sus templos sobre monticulos; muchos de ellos orientados por

medio' de los astros. Sus casas, generalmente, eran de adobe o bajareque, con

techos de palma y zacate sostenidas en cimientos de piedra.

Utilizaron el algoddn vy fibras de diversas plantas, como el ixtle, para tejer sus
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vestidos; eran magnificos tejedores de cestos. Cargaban sus objetos en cacaxtles
(canastos) formados de ramas y cuerdas; tenian escaso mobiliario de madera. Los
de algunas provincias como Cholula, eran habiles ceramistas y elaboraban
prodigiosas piezas que son orgullo de la ceramica prehispanica (Cordero y Torres,

1965: 167-198).

Conoclan tintes minerales y vegetales con los que pintaban sus mantas.
Recogian plumas de diversas aves con las que recubrian escudos y mantas, y
también las empleaban en los tocados de los guerreros y sacerdotes. Asimismo,
cazaban tigre, jaguar y puma, de cuyas pieles hacian trajes que utilizaban en la

guerra.

No sélo poseian técnicas adelantadas en muchos aspectos, sino que también
tenian amplios conocimientos cientificos producto de la observacion y la reflexién de
siglos. Conocian el movimiento de los astros y el cambio de las estaciones, con lo

cual hablan elaborado su calendario, tanto el ritual como el agricola.

Aprovechaban sabiamente los recursos naturales y minerales, cuyas
propiedades empleaban con fines medicinales. Conocian los efectos curativos y

téxicos de plantas y minerales; los indigenas eran bastante diestros en su aplicacién.

Con un dominio estricto del mundo vegetal y animal, los indigenas
enriquecieron su alimentacibn aprovechando las proteinas, vitaminas, sales

minerales y otros componentes. De este modo, ademas de consumir maiz, frijol y
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chile, se alimentaban de numerosos tubérculos o raices de layuca, chayote, de

diversas clases de camote y de la papa.

Las flores de la yuca, del colorin, del frijol y otras, les servian para
confeccionar platillos muy variados y tamales. Pitahayas, guayabas, pifia, anona,
ciruelos diversos, pifiones, aguacates, quintoniles, verdolagas, xononoxties crudos y
sazonados en diversas formas, asi como gran variedad de hongos de estacién, entre
los que sobresalen los riquisimos totolcascatl, contribuian a hacer su dieta rica y
variada. Junto con venados, liebres, patos, chichicuilotes, comian perros y
numerosos insectos ricos en proteinas como los jumiles y chapulines, tan comunes

en las zonas vecinas a La Mixteca y en los valles calidos.

Conocieron las propiedades de las aguas medicinales, ricas y abundantes en
su territorio; también aprovecharon los efectos curativos de las arenas volcanicas,

como las que estan cerca del lugar llamado Las Derrumbadas.

En fin, herederos de culturas ancestrales muy diversas, los grupos de la zona -
nahuas, totonacas, chochos, popolocas, mixtecos, otomies, mazatecos, zapotecos,
huastecos y tepehuas-, no sélo conocieron los recursos naturales sino que

aprendieron codmo aprovecharlos (Carrasco, 1979: 203).

Sin tener animales de carga transportaban sus objetos y mercancias de un
lugar a otro. Utilizaban los caminos del valle poblano-tlaxcalteca para la

comunicacién e intercambio de los productos de las diversas culturas que se
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desarrollaron en México.

Las rutas comerciales utilizadas por aquel entonces fueron por los Llanos de
Apan, en Hidalgo; Huaquechula e lziucar; Tecamachalco, Tehuacan y las Cumbres
de Acutzingo; y por San Juan Ixcaquixtla hacia ta regién Mixteca y Matlatzinca, en

Oaxaca.

Conservaban en cuexcomates el maiz y colgaban en cuerdas el frijol y el chile
para secarlos y conservarlos. Usaban el temazcal (bado de vapor) por razones

rituales y de higiene.

Por tanto, las condiciones peculiares del Valle de Puebla-Tlaxcala hicieron

posible el florecimiento de diversos centros culturales a lo largo de su evolucion.

2.3. FOLKLORE

En Londres, Inglaterra, durante el afio de 1846 por primera vez se oyd la palabra
Folklore inventada por el anticuario Ambrose Morton. Esta palabra Folkliore adoptada
en inglés, espaniol, francés, portugués, italiano y otras lenguas romances, significa el
saber tradicional de un pueblo; es la reunién de los usos, costumbres antiguas
populares, las ceremonias, las creencias, los cantos, bailes, representaciones,
leyendas, romances, corridos, refranes, las artes, vestidos, industrias caracteristicas

de la regién (Michaus y Dominguez, 1979: 217).



Nadie que se.h it estu 2| {folk é:s;‘t‘i'dvpals, habra

creando nuevas formas de vuda sm perder s

‘raiz genuinamente popular.

2.3.1. Arte prehispanico

A sélo 13 kilémetros de :la"- capltal de Puebla>se encuentra una de las zonas

arqueoldgicas mas |mportantes deI pais Cholula Su mayor atractivo es la piramide

principal, de factura nonoa;lca,c,hlchlme.can,que{‘ ata de 1168 y que estuvo dedicada

i al culto de Quetzalcéatl (Ehéiclopedia:Rebldnél llustrada Puebla, 1993: 49).

A la llegada de los esparioles ya se encontraba cubierta por maleza y en sus

alrededores se asentaba una poblacién dedicada principalmente al comercio.

Su localizacién geografica hizo de Cholula un centro comercial importante a
donde llegaban de lugares remotos diversos grupos étnicos; tal vez por eso se hayan
observado elementos olmecas, zapotecas, teotihuacanos, toltecas y choluitecas en

los hallazgos arqueolégicos.
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A 2 kllometros e ehuacan se encuentra Cerro Colorado, antiguo adoratorio

. popoloca Se han encontrado algunas piezas de ceramica en los alrededores, pero

las fortificaciones construidas durante la independencia destruyeron el adoratorio.

2.3.2. Pintura y escultura

Desde la época prehispanica se llevaron a cabo en la regién frescos de gran

desarrollo artistico, principalmente en Cholula, como el mural "Los bebedores de

pulque" y los murales de Cacaxtla (Lecturas de Puebla, tomo I, 1994: 98).
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" inmediato en importancia,

ciudad mantuvo el ‘lugar prestigioso de: lb_srprumérps tiempos. El nimero de artistas

que en ella pintaron, 'y la calidad de- algunos de ellos, invitan a valorar esta

contribucién ’al'ﬁér'{e‘ pictérico memcéno,'\}f : e .

Los-estudios-de amplitud_nacional limitan las referencias poblanas, con una

gran concision, a la categoria de un accidente provinciano.

-El libro d}eyl',’Lic; Pérez: Salazar: (Lecturas™de Puebla, tomo II: 55-64), guia

fundamental en el temia, abarca Gnicamente los:siglos iniciales. Su autor sélo traté de

-recogidos en sus busquedas.
Por lo que respect conocen algunos ejemplares en madera.

Se fabrican los santos m: /enerados de la region. La forma y colorido

son muy ingeniosos, conse to primitivismo, que acusan técnicas defectuosas

y faltas de experienc’iai Sine ' rgo,'el conjunto de figuras o de temas produce una

impresion agradable vpo’rfel trevimiento casi infantil de forma, expresion y colorido.

En algunos ‘casos el tallado adquiere personalidad por la finura de su
ejecucion. Este se hace ahora principalmente en cuerno. Los ejemplares que se
conocen son de finos realzados, con figuras o motivos diversos, segun el gusto
personal o el de la demanda local. Como el cuerno labrado se usa para cargar

aguardiente, para el viaje por la sierra o en el trabajo det campo, sus decoraciones y
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leyendas son alusivas a su uso y a su contenido.

2.3.3. Trajes regionales

Los trajes indigenas femeninos aln en uso se componen del cueltl o enagua que

-siempre es larga y en algunas reglones ampha y tejuda a: mano en algodén o lana EI

de musellna blanca y muy holgada pantalon adornado de la rodilla hacia el tobillo y

muy -amplios a esa altura, o el traje serrano, compuesto por una camisa blanca,
pantalén blanco de manta, una faja tejida, el coton o jorongo confeccionado con lana

negra atado a la cintura, sombrero de paja y huaraches.

Es indudable que la industria textil y el traje indigena femeninc se han
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E
!

han obligado al mdigena a sushtunr Ia lana por el algod6n~

conservado en la sierra de.Puebla, por el aislamiento geografico y el orgulio que
siente la poblacion por su_ propia.indumentaria. Sin embargo, se notan signos de

cambios que hacen suponér urja transformacién peligrosa que puede degenerar en

abandono de ese traje fem mnd(Lﬁ_eCturas de Puebla, tomo I, 1994: 99).

El aumento progreswo de Ia pobreza y los proc d| ' ké_nt’owsk pfimitivos de cultivo

plear telas de fabricas

de Ia textllerla

aborigen y una de las prendas de mayor dlstmcubn y abolengo lndlgenas

2.3.4. Danzas regionales

De las danzas autdctonas que ain se ejecutan en el territorio nacional, el Estado de
Puebla aporta dos: Los Voladores de Pahuatlan y la Danza del Quetzal, ambos de la
Sierra Norte. Ademas esta la Danza de los Segadores en agradecimiento por las

fructiferas cosechas (Enciciopedia Regional llustrada Puebla, 1993: 52).
Aunque existen otras danzas que se siguen practicando entre los poblanos: la

de Moros y Cristianos y la de los Doce Pares de Francia, que son producto de la

influencia espafola y francesa, respectivamente.
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Tambiéh‘se"conoc_ ‘danzas denominadas campestres, que son la de los

Vaqueros, Tb}ééaotes Y. : onto 'y las llamadas nobles, dedicadas a I‘osr -

éstas Ultimas da]n'z‘a

como sus colorid

los Yohuallchan Ios Cuetaxme eI Ixcultmo. a Caza de Tlgre y Ia Danza de Ios Arcos

2.3.5. Artesanias

El Estado de Puebla tiene una arralgada tradlcuon artesanal Destaca la ceramica con

sus variantes: talavera, barro V|dr|ado y negro forja de hierro y metalisteria; trabajos

de 6nix, talabarteria; blusas d aquira; prendas de vestir de gamuza; cesteria;
faldas de manta, chales cobuas cotones y fajas de lana, entre otras (Enciclopedia

Regional llustrada Puebla 1993 52 -53).

Los principales centros artesanales son: Puebla con sus alfareros; la Mixteca
Poblana con sus tejedores de palma; San Antonio Texcala y Tecali, con sus
trabajadores de onix; Amozoc, donde se fabrica jugueteria de barro y metal, asi
como trabajos de orfebreria en plata; Cholula, que destaca por su produccién de

loza; Huejotzingo, donde se elaboran sarapes y chamarras; Matamoros, donde se
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dedican ka~‘la' taiabarférla"y 'ceré“vmic‘a: yAcétléh:."d'u:e cuenta con artesanos de la

" ceramica. -

La rejeria artistlca —rejas y puertas- y la orfebreria religiosa y profana son

muestras de buen gusto y refnamlento

".2,3.6. Cocina tipica

La cocina poblana es una de Ias mas vanadas del pals La cnudad de Puebla muestra

El afamado mole qulva_n ata:del siglo XVIII interviniendo en su composicién

muchos ingredientes. Eh‘lb's cl sfdé nogada se efectiia la condimentacion con un

salsa de nuez que es la que le da el nombre al

exquisito picadillo de frutas y un

platillo. Destacan tamblén <os camotes de Santa Clara, las frutas cristalizadas, los

alfajores, los mueganos,‘ os mazapanes. y los variados dulces de pepita, almendra y

pifion.

Las bebidas son muy diversas: en la region de Huauchinango hay vinos de
chabacano, ciruela, naranja, duraznos, membrillos y el mas clasico, el Acachul,

elaborado con uvas silvestres. En Zacatlan el vino de manzana es especial, lo mismo

71



|dra de Huejotzmgo y Cholula. En la ciudad de Puebla es adncnonal elﬂ

epache la sangre de pichén, la pasita, los nevados y el Ilmén con Ilmon
- 237 Festividades principales

En la siguiente lista no aparecen las Fiestas Nacionales, las religiosas de precepto -
que son aquellas que se deben de cumplir con la Iglesia en determinados' dias o
fiestas- ni las Naviderias (Cordero y Torres, 1965; 137-146).

Acatlan: 24 de octubre, Fiestas tradicionales de San Rafael.

Amozoc: 15 de agosto, Fiesta de La Asuncion, jaripeos, bailes, danza de los

Moros y Cristianos.

Atlixcc)' 19 dé sepfi'ehibr opular de San Miguel, danzas regionales,

corridas de toros, janpeos pelea de gallosrr -
Cuautempan: 26-31 de diciembre, Fiestas tradicionales de fin de afio.

Chalchicomula (Ciudad Serdan): 30 de agosto, Fiesta titular, bandas de

musica, toritos, fuegos artificiales, danzas.

Chignahuapan: 25 de julio, Feria titular del Sefior Santiago, jaripeos, danzas

de segadores, Vaqueros, El Torito, Santiagos de Garrocha y Negros.
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HUaucﬁihéhgo;‘  1 2-“é0‘kde: hﬁério, Flesta Tradicional del Santo Entierro y Feria

" delaFlor,

Huehuetlan: 20 de ébtgbre};Fue‘staé Trédicionales.

in Lbrénzo, que corteja a una noble

“dama‘de la localidad.:Debido la'celebracion se de_"sarrovllav en época de Semana

Santa,la feéha ‘de‘

Ocotepec: :2.de febrero, Feria tradicional de la Candelaria.

Pahuatlan: 1-19 de abril, Fiestas de Semana Santa. Exhibicién de los
voladores portando la indumentaria de los Caballeros Buhos. Jaripeo, bailes y feria

popular.
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. ‘Puebla: conmemoracién de la Batalla del 5 de Mayo con un desfile civico

f'frﬁ'ijl’ifél:‘i/véfi}‘entos epoirt_i\}d;s. '

San Mé&[n_ exméldgah: 11 de noviembre, fiesta titular,‘jaripeos,'vr:nasrica‘.

convertido en un evento

] n Ferla opular danza de Ios

Tecamachalco.‘ be gosto flesta de Ia Asun

Doce Pares’ de Francua y Las Cuadnllas bandas de musuca janpeos y peleas de

gallos.

Tehuacan: 15 y 16 de septiembre; fiestas patrias. Desfile militar,éy'entds 3

deportivos, serenatas y bailes populares, :
Texmelucan: 3-12 de noviembre, feria regional, bailes y serenatas.

Teziutlan: 10-16 de agosto, feria anual de la Asuncion, fiestas a las cuales
concurre la poblacién indigena de la Sierra de Puebla y de la vecina huasteca

veracruzana. Corridas de toros, danzas regionales, presentacion de Los Voladores.

Tiatenango: 12 de diciembre, fiesta tradicional de la Virgen de Guadalupe.

Feria popular, danzas de Santiagueros, Moros, quetzales, Tejoneros, Toreadores y
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Voladores.

chotepec 1-5 de abrll celebraclén de la Semana ‘Santa. Fiesta titular: Jun|o

24. Ferla popular danzas regionales balles y eventos deportuvos

Zacapdaxfla: ','29f»,aejjumo fiestas titular ‘de la‘Manzana.. Bailes, verbena y

musica. -

Zinacantepec: 20-26 de enero, fiesta tradicional de San Sebastian. Feria

popular, juegos artificiales, danzas de Vaqueros y Santiagds; o

2.4. PERDIDA DE UNA IDENTIDAD

Dukan ni sa ndixi ne ivi sanaa
Ne kuachi tia sanaa ni sa ndixi ne satu kiin xi duunu daama kuxin, ne kuachi fiaa sa

ndixi ne dia kiin xika te ni sa xiba sisaa ne. Doko ni ivi Vifni tuku ni nakundixi ne te koo

xika sisaaga ne.

Asi vistieron en la antigliedad

Los hombres de antes vistieron calzén y camison de manta, las mujeres usaron
enaguas anchas y largas, ellas andaban descalzas. Ahora la gente se viste diferente
y ya no caminan descalzos. Filadelfa Silverio Mufioz

San Jerédnimo Xayacatlan, Puebla.
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2.4.1. Del proceso de pérdida de la lengua mixteca

A la problematica econdmica y social que se vive en la region. de Ié MixteCé poblana

aﬁadldo de» ;

pales rasgos i

es muy bajo ‘

‘Los’ anos.con ' mayor nimero de hablantes mixteco son

5 Péﬂéic’ivnbb. San’Jerénimo Xayéé:atlan de Bravo, Santa Maria Chigmecatitlan y Santa

Catariha Atlé e on sus respectivas localidades, aunque no en todas se habla

el mixteco con Iaimi'sma'fnfécuencia (Semanario cultural Catedral, Sintesis, 1997: 12).

A diferenci‘a‘ideglbs mixtecos de Oaxaca, quienes mantienen hasta donde les
es posible su ofgaﬁiiacién social y su lengua materna, aunque vivan fuera de su
territorio y de su pals, los mixtecos de Puebla que emigran hacia los Estados Unidos,
principalmente los jovenes, se olvidan pronto de su lengua y de las costumbres de

las generaciones que les precedieron, aseguré el profesor Rodrigo Vasquez Peralta,
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-transmlten en forma oral por la'g te,mayor‘de las comunidades.

Estos 68 profesores,de educacion mdlgena asesorados por eI Centro de

E rInvestlgacton yu Difusién” Nuu:Sav (Pueblo Mlxteco) AC., de Oaxaca y apoyadosf

"econémicament

7 territorio mixt arios'los dialectos existentes en las diversas regiones por lo

que llegan a c ect ’d'e inteleccion entre si, siendo los mas comunes el de la Mixteca

alta eI de Ia baja (a la que pertenece la region poblana) y el de la costa.

El mixteco, de acuerdo a la clasificacién linglistica mas reciente, pertenece al
grupo otomangue, tronco savizaa, familia mixteca, misma que incluye al cuicateco y
el trique. Es un idioma semitonal, es decir, que una misma palabra puede tener

significados diferentes conforme el tono de voz con que se pronuncie.
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accesibles a los recursos de Ia poblac n, hasta esto.es:desde ahora el germen de Io B

que podria Ilamarse una I|teratura mixteca, equnparable qwza en un futuro no muy

lejano a la literatura zapoteca la mazateca o Ia maya

Aunque los recursos son escasos o casi nulos, el profesor Medardo Suarez
Morales, otro de los integrantes de la agrupacion, sefial6é que el siguiente paso es la
elaboracién de un vocabulario o una gramatica elemental que integraria las
aportaciones que se han producido en los dos encuentros de especialistas que
tuvieron lugar, uno a finales de 1995 y el otro a mediados de 1996. Para ello les sera
de gran utilidad la computadora que les fue donada hace unos meses por un grupo
de académicos de universidades estadounidenses que realizan investigacion en la

Mixteca poblana desde hace varios anos.
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Suarez Morales y Vasquez Peralta reconocieron que si bien existen dos
diccionarios diferentes de la lengua mixteca, uno de ellos elaborado por los
promotores del Instituto Lingliistico de Verano durante su incursién en la regién,
muchos de los términos que se incluyen han caido en desuso.

El trabajo que viene realizando este grupo de mixtecos de Puebla no es unico,
forma parte de un movimiento desatado en los Ultimos afos entre los pueblos
indigenas que aun tienen lenguas agrafas o, como en este caso, con escritura
perdida, pues aun prevalecen los originales de los cédices plasmados por los
tlacuilos mixtecos hace mas de cinco centurias, entre ellos el Texupan, el Cédice

Borgia, el Yanhuitlan y el Cédice Sierra.

Un ejemplo pionero de rescate y revaloracion de la cuitura propia lo constituye
también otro grupo poblano, el Taller de Tradicién Oral de San Miguel Tzinacapan,
municipio de Cuetzalan, en la Sierra Norte, donde a partir del impulso de lingiistas y
religiosos, un grupo de jovenes intelectuales hablantes de nahuatl se abocaron a la
tarea de recopilar y transcribir cientos de relatos y poemas escuchados de labios de

Su propia gente.

Este taller empez6 publicando los textos recolectados en modestas ediciones
mimeografiadas, las cuales se vieron enriquecidas posteriormente en computadoras
obtenidas a través de donaciones altruistas. En fechas recientes se publicé inclusive

un libro en coedicidn con el Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
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'mazateco tzeltal to;olabal. hontal totonaco mcluswe en’ mlxteco realizados por

los oaxacaquenos qunenes estén més avanzados que Ios poblanos en cuanto a la

elaboracion gréﬂca de su lengua.

2.4.2. Otros proyectos

Dificil, arido, al igual que las condiciones del'entorno'g'edgréﬁc ' ha sudo el camlno

emprendido por el grupo de maestros |ndtgenas blllngues para: rescatar y preservar

su lengua y su cultura, en una reglon de hab|ta

(Acatlan) que renlegan de sus ralces |ndlgena'

en lengua matern

Entre los proyectos
de la formacion:. de una . academla de la lengua mixteca, conformada por

antropdlogos, educadores y lmgmstas.

La academia tendria como objetivo normar la escritura de la lengua, es decir,
unificar el alfabeto y difundir la lengua y la cultura mixtecas aprovechando la

tecnologia de que se dispone y la apertura mostrada en fechas recientes por parte de
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algunas instituciones gubernamentales.
2.4.3. Corremos el riesgo de quedarnos sin identidad

De no cuidarse y revalorarse las etnias y culturas de Puebla, en un futuro podemos

aparecer como un pueblo sin identidad, manlfesto Pablo de San Lazaro Tellez tltular R o

8).

Ante tal sutuacnon eI funcnonarlo mdlco ‘que el sector educatlvo tuene una
enorme tarea por hacer para revalorar y rescatar Ias culturas que aun Ilenan de
orgullo a Ios poblanos por lo que la CORDE orgamzé una serie de actividades

arﬂstlcas y culturales, donde se rescatan esas tradiciones. -

Una de estas actividades es la celebracion del XXXIV Aniversario de la
Educacion Indigena en el Estado, la cual nacié para brindar atencién educativa a los

hijos de los indigenas de las diferentes etnias.

En el caso de la CORDE Puebla-QOriente, manifesté que solo cuentan con seis
planteles que dan atencion a dos mil alumnos e indicé que en la capital la demanda
es reducida, toda vez que el sistema de vida de la mancha urbana ha ido

absorbiendo a esa poblacidn y la ha integrado a nuevas formas de vida y habitos.
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"Estas personas al aculturarse con ofras formas de vida ajenas a las suyas, se
van olvidando de su lengua, sus costumbres y tradiciones, que incluso ya no quieren

rescatar porque sienten que asi serian marginados", expresé de San Lazaro.

Sin embargo, aseguré que en la Secretaria de Educacién Publica hay
programas para preservar estas culturas, rescatarlas y revalorarlas con sus

caracteristicas y peculiaridades, ya que representan la identidad de un pueblo.

Asimismo, dijo que las influencias de culturas extranjeras y los medios de
comunicacion cada vez hacen mas relevantes otras formas de vida, ajenas y muy
diferentes a la de los indigenas, lo cual representa una amenaza latente para los

poblanos.

2.4.4. ; Se defienden los Derechos Indigenas?

Es utdpico pensar que se dé una reivindicacion total a los pueblos indigenas, porque
el Estado mismo defiende al extranjero posesionandose de las propiedades
indigenas, el que reparte es el Estado, el que certifica es el Estado, el Estado es el
dominante, cuando llegd hizo sus propias leyes y las leyes dividieron a las naciones
originales de este pais y por consiguiente del estado. Hoy existen estados con
mexicanos guerrerenses, mexicanos hidalguenses, totonacos poblanos vy

veracruzanos (Gaceta de la Sierra Norte, 1998: 4-12).

El conjunto de conocimientos, en el mundo no étnico, se encuentra
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'que todo aspecto rellglos,o esta fundamentado en la‘ciencia,. allmentado en Ia fllosoffa

y manif_éstédd éh el arte

Desde luego, cabe seala

acer estas aseveraciones debe tomarse

muy en cuenta el estudio re el particular, pues de lo contrario caerfamos

en los mismos dogma'sé'sta' cid"ol’s po'r'la'cosmogonla no étnica.

Por lo tanto,.y'deé 'ué‘s‘dé'esta aclaracion, cabe destacar en forma enfatica

que mlent as’ e el mundo no étnico el conocimiento se construye, en el mundo no

onommlento solo se asimila, se aprende porque no existe o preexiste y
sélo tenemos qgg_jntroyectarlo para hacerlo parte de nosotros mismos. Asi se logra
cumplir:con la. maxima que reza: "Homognoscette ipsum" Hombre conécete a ti

" mismo"; lo cual significa que el conocimiento étnico nos lieva al autoconocimiento de
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‘s mismo, en forma Integra.

Estos conomm|entos como ya se senalé se- encuentran contemdos en las

cuatro ramas del conocumlento Y exnsten en dos formas |mpllc|ta y expllcutamente las

,cuales; dada'su flexibilidad; se pueden ‘estructurar en el siguiente esquema.

manifestaciones del -arte’ Reg ‘el Arte étnico constituye la

Didactica a través la cual se transn dos: los conocimientos del mundo étnico.

Alli, en la Danza, Pintura; "lE:s'c:'gvl't}u_'ré quitectura, Literatura, Musica y Teatro

eminentemente étnico, se encuentran: ocultos a la vista de la herejia mentalista

occidental.

Los grandes conocimientos cientificos, filoséficos y religiosos, en espera de

ser asimilados por propios y extrafios, pues no cabe duda de que el conocimiento

AR

étnico es universal, en su contenido y en su aplicacién. Desde el punto de vista

cientifico, podemos encontrar la Antropogénesis y la Cosmogénesis, por supuesto,

estos conocimientos van mas alla de las teorias de Darwin y Laplace y de otros, pues
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i s‘on,trasce'ndentaleys. asimismo; éricontramos las ciencias naturales, como sociales y

Desde el punto de v:sta de la axtologia' contemporanea podemos verlﬁcar que

_"'Ia f;|050fla étnica’ ensefia precnsamente a escala de valores no' solo como delelte s

s valores:de Conciencia etcétera
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0 de comunlcacnén que debe encarar en el trabajo y demas actwudades cotldlanas

CAPITULO 3

3.1. LA FIDELIDAD DE LA COMUNICACION COMO INSTRUMENTO PARA
LOGRAR RESPUESTAS

Actualmente, se ha hecho creciente la importancia de la comunicacién para el

desarrollo de una sociedad. El aspecto internacional de un gobierno y una industria

se orienta hacia la comunicacion, ya que s queremosconservar una posmlon

(Berlo, 1991: 112)

La comunicacion es, por tanto, el sostén de la interaccién.

Toda comunicacion tiene una meta: producir una respuesta.

Los hombres damos el primer paso hacia una comunicacion eficiente y
efectiva cuando aprendemos a emplear las palabras apropiadas para expresar
nuestros propositos en funcién de respuestas especificas con respecto a aquellos a

quienes van dirigidos nuestros mensajes.
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& Por;n’ue“ tr

méterialmente imposible que podambs déjar d

'comumcarnos

comumcacuén |mp|lca la’ e ision de un mensaje por alguien, y a su vez, Ia recepcién

receptor.

Por lo tanto, si-uno- de Ios objetlvos de: Ia comumcacuén es: afectar a un

receptor, entonces eI anallSls de‘toda sutuac:én comumcatlva debe’ ,tener en cuenta'. o

las snguaentes prem:sas primero:|

aquejar ala persona queirecibio el-mensaje;.y:segundo el modo en" que eI receptor

ncluyendo |a fuente

tratd de afectarse a si:mismo o.a otros;

Cuando exuste; in@;omﬁ‘atibilidé‘d entre . 0s  propositos del emisor y del

receptor.. Vse lnterrumpe la’ comunicacién. Cuando " estos ' propositos son

independientes o complementarios. la comunicacién puede proseguir.

Dentro de! propésito de la comunicacién hay dos dimensiones (Berlo, 1991:
s 120) La prlmera estriba en determinar el verdadero "sujeto” del propdsito, es decir,
"_:qUIén(es) nos interesa que sea(n) el receptor de nuestro mensaje. La segunda es la

necesidad de saber como la fuente o el receptor logra afectar la conducta, o sea qué

tipo de efecto se desea producir.

El proceso de comunicacion se da cuando iniciamos la interlocucién,

respondemos a ésta y servimos como observadores o analistas de ella. Es necesario
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que ‘exista.|a: persona que:habla, el discurso que ésta pronuncia y la persona que

1) la fuente,d'e“j‘_la ~omunicaciol 2)e| enqbdiﬁcador; 3) el mensajé;24'):"e:l_§a’hal;

d )'el receptor de'la comunicacion. -~

vser_\ala‘do queda claro que toda comunicaciéon humana

lueg dé a t:ual, una vez dada ésta con sus ideas, necesidades,

necesariamente yn‘segﬁndo componente con el cual pueda darle forma de mensaje
para;’expr‘gsarlo{ es decir, un cédigo o un conjunto sistematico de simbolos. Pero este
“proceso también requiere de un tercer componente, un encodificador, que se
encargara de tomar las ideas de la fuente y disponerlas en un cédigo, expresando

asi el objetivo de la fuente en forma de mensaje.




solo’ pueden: existir en

canales representa’

g ‘re:traducir, decadificar el mensaje y darle la

'A:e‘st'e'decodiﬂcador de codigos se le puede

“El procesa que se acaba de describir se produce tan sélo en una pequefilsima

fracéién”dell,tlbempo que utilizamos para explicarlo, teniendo en cuenta que

simpliﬁcambs en grado maximo nuestra descripcién.

Es importante considerar que para que la comunicacion sea completa es
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necesario que el receptor haga las veces del emisor y se produzca' la ..

‘retroalimentacion o feedback.

Es p_‘rb 'vechosb utilizar estos ingrediéhtes'béié hablar de la comun‘ {acxén Pero‘

na. misma cosa. La

: ;Sqmpaﬁérixes dela mumcacnén que determman Ia efectividad de ésta.
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3.2. PASOS PARA UNA COMUNICACION EFICIENTE Y EFECTIVA
3.2.1. Factores importantes de la FUENTE-ENCODIFICADOR

Una fuente de comunicacion, después de determinar la forma en que desea
afectar a su receptor, encodifica un mensaje destinado a producir la esperada.
Existen algunos factores dentro de la fuente que pueden aumentar la fidelidad.
(Berlo, 1991: 160)

A) 'I‘.as“":habili‘dé‘d} : “"»'Aléﬁcoryhu"nicaéiévn'k habiar v escrlblr. que son

encodlfcadores Ieer y escuchar que son decodlfcadores asl m|smo la reflexién o

: el pensamlento olo ‘es’ esenmal para la codmcaclon suno que se halla

B |mp|Icnto en el proposno mlsmo es decnr es crucial tanto para encodlfcar como para

) ec dlfcar

es de la fuente comunicativa: las actitudes de la fuente afectan la

comunicacién por:lo menos en tres formas:

1. Las actltudes hama sl mismo de parte del emisor: todo el complejo de
variables que se asocnan _para abarcar la "personalidad" del individuo estan

relacionadas con el concepto de actitud hacia si mismo en fa comunicacién.

2. Actitud hacia el tema que se trata: nosotros recibimos la impresion de la

actitud del escritor u orador hacia el tema que se aborda, aunque hay comunicadores
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mensaje emitido por la fuente y afecta la
dicho mensaje, pé_rb si.es una‘actitud: posi

dispuesto a acekptér‘lo queele

Asi, podemos \ver que:|a actitiid 'de’la*fuente hacia cualquier persona u objeio
‘r'elaciOhvad:o con :la ' situacion..de . “habra’ de ta'.feét‘é_r las . diversas

conductas involucradas en el proceso:

etcétera. El conocimiento sobre la comunicacion afecta la conducta de comunicacién.

D) Sistema sociocultural: ninguna fuente se comunica como agente libre sin
estar influida por la posicion que ocupa en un determinado sistema sociocultural. Hay

que saber cual es el sistema social en el cual esta operando, su ubicacion, los roles
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exigidas'o no ’p,or su cultura.
3.2'.2. Habilidades comunicativas del DECODIFICADOR-RECEPTOR

Quien se halla en uno de los extremos del proceso de comunicacidon y quien se
encuentran en el otro son bastante similares; de hecho, cuando entablamos una

comunlcamon mtrapersonal (con uno mlsmo) la fuente y el receptor son la misma

. ~persona

porque necesitamos estructurar un modelo para poder hablar de él.

Por lo que respecta al receptor, éste debe tener habilidades comunicativas. Si
el receptor no posee la habilidad de escuchar, leer y pensar no estara capacitado

para recibir y decodificar los mensajes que le fueron enviados.

En términos de sus actitudes, la forma en que decodifica un mensaje se

determina por las actitudes hacia si mismo, hacia la fuente y hacia el contenido del
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'it‘rhen"saje."v’l"lodo-lo‘que 'seha dicho con respecto a las actitudes de la fuente es

- igualmente aplicable al receptor.-

'En‘términos de su nivel de conocnmlento siel receptor no conoce el cédlgo si.

ontenldo el.mensaje;: Sl no comprende cuél es Ia naturaleza del proceso :

propositos de la fuente, o que su‘actuacién:fracase en lo que concierne a.su propio

‘interés.

n sistema social, se puede
/sus: formas "habituales de

s mensajes.

to en Ia comumcacuén ya que si limitamos nuestra
exposmlon a Ia comunlcamon efectlva el receptor es el eslabon crucial de todo
proceso. Sila fuente no llega a alcanzar al receptor con su mensaje, es como si se

hubiera hablado a si misma.

3.2.3. Elementos y estructura del MENSAJE

El mensaje es el producto fisico verdadero del emisor-encodificador. Cuando
hablamos, nuestro discurso es el mensaje; cuando escribimos, lo escrito; cuando

pintamos, el cuadro; si gesticulamos, los movimientos de nuestros brazos y las
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expresiones de nuestro rostro constituyen el mensaje.

En éste hay que tomar en cuenta factores como el cédlgo eI contemdo yla :

forma en que es tratado el’ mensaje (Berlo 1991 160) Al hablar de estos factoresvf :

' h'ombre" puede’

hablar de &l hasta

y las rotulamos:c

unidades, es,de

 No existe unldad(f‘;a ni SUCESIén de unidades a las cuales podamos referirnos

Jten todo momento como estructura Lo que consideramos elementos y estructura

fdependera'de nuestro propésito, de nuestro nivel de analisis.

Es exacto decir que todo lo que existe contiene elementos y que todo conjunto
de elementos tiene que ser combinado en alguna estructura, pero la distincién entre

elementos y estructura es importante cuando hablamos sobre varias cosas, incluso
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de mensaje.

Cuando se analiza el mensaje en |a comblnamén se puede conS|derar su

. céd|go, su contenldo y la forma en que es tratado AI tener ‘en: cuenta estos tres

. ‘elementos de Ia estructura de un- mensaje podemo ‘considerar:las: dos cosas. Ios :

) elementos y Ia estructura tanto del cédlgo como.de 'contemdo oy Ia fo‘rma del -

’tmensaje

El éédigo de unmensa]e‘s'e puede’ definir.como todo grupo‘vde‘ éffﬁbdlpé’ que :

omar: ciertas decisiones con

mer lugar, tenemos que decidir: a)
qué método de estructuracion de los
 ‘elementos del codi ionar. En segundo término al analizar la

conducta de’coijn acion o! me sajes necesutamos introducir en nuestro analisis

las decnsuones de Ia fuente con respecto al codigo.

El contenido del mensaje es el material de ese mensaje que fue seleccionado
por la fuente para expresar su propoésito. Tanto el contenido como el cédigo poseen
elementos y estructura. Debe existir un orden; es decir, si se tratara de presentar tres

informaciones es necesario hacerlo en determinado orden: una tiene que venir
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'brime‘ro.‘y_otra‘ al final. Cada afirmacion puede ser un elemento de contenido. Las

formas - que ‘elegimos para disponer las afirmaciones determinan en parte la

" estructura del contenido.

Para mejorar la efectividad de la comunicacién y para que el mensaje cumpla

mejor su propésito hay que hacer una adecuada seleccion de elementos, estructura,

cadigo, contemdo fue te ] robab:hdades Estas elecciones demuestran el estilo de

: 'cual maneja sus mensajes de determinada manera.
dél ﬁﬁensaje que es definido como las decisiones que
cal lénb -al. seleccionar y estructurar los codlgos y el
nsaje se ref'ere a las decisiones que toma la fuente

a Ias.elecmones que debe hacer con respecto al

Cada uno de nosotros estructura los elementos de su mensaje en cierta forma,

y no en otras. Nuestras posibilidades comunicativas, actitudes, conocimiento, cultura
y la posicidén que ocupamos dentro de los sistemas sociales dictaminan algunas de

nuestras elecciones.
3.2.4. La importancia de la seleccion del CANAL en la comunicacion

Los tres principales significados de la palabra "canal" en la comunicacion son los
siguientes: formas de encodificar y decodificar mensajes; vehiculo de los mensajes; y

medio de transporte. (Berlo, 1991: 180)
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ensajes’ se consideran los medios" publicos

iimes, revistas, el teléfono, el escenario, la tribuna publica,

. etcétera Claro esta'que ada: uno de estos medios puede ser examinado'como un:

. snstema de comunicacion ntegral

AI comunlcarse la fuente tlene que eleglr un cana ha de elegir: algun vehlculo .

Ios mas adaptabl

adecuados

',‘;‘)uedan' ver olr tocar y. en ocasiones, hasta gustarse y olerse. En otras palabras, se
puede cvonSlderar a los canales de la comunicacion como las habilidades motoras del
encodificador y las habilidades sensoriales del decodificador. Resumiendo, se puede
definir a un canal de comunicacién como los sentidos a través de los cuales un

decodificador-receptor puede percibir un mensaje que ha sido codificado y
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transmitido por una fuente encodificadora.

Los mecanismos sensoriales se pueden ver como formando parte del receptor
o como parte del canal. Es decir, en. la comunicacién los mensajes no pueden
onectarse con el receptor sin ser sentidos por él, de tal manera que los canales

unen a la fuente con el receptor y permiten a ambos comunicarse.

No elegimos un canal en lugar de otro; por alguna razén definida no lo

pensamaos.

Es obvio que no podemos discutir o tomar decisiones. con respeéto a la

seleccion de canales independientemente de nuestras decisiones sobre el mensaje

El contenido, el codigo y el tratamiento de un mensaje estan relacmnados ?'con k

nuestra eleccién de canales. La fuente misma esta relacionada con el canal que;h‘a_;

seleccionado. Por lo tanto, no podemos aislar los componentes uno por-uno en el‘_f ;

momento. en ‘que estamos tomando decisiones en la comunicacion;

componentes de‘ésta se hallan entrelazados y son interdependientes. Una vezmés,i

la comunicacién es un proceso.

i Todos los mensajes deben ser transmitidos a través de un canal, y la eleccion
de éste es importante en la determinacion de la eficiencia y efectividad de la

comunicacion.

Con respecto a los canales, generalmente dos canales son mejores que uno
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solo; ‘es mas factible que un eceptq’f decodifique un mensaje con precision si puede

verlo'y-olrlo:al.mismo-tiempo; . el receptor no puede retener tanta informacion oral
~ como visual.:Por ello; resulta mas efectivo transmitir un contenido dificil visualmente

que en forma oral

allzai‘ as'habilidades comunicativas de la fuente y
del receptor sus actlvudades .mveles de conommlento. sus roles en multiples
"”snstemas soclales y eI contexto cultural en eI cual se producen sus conductas de

'comunlcacwn

Al analizar los'ménsajes podemos focalizar la atencién en distintos elementos
o estructuras asI como en la elecciéon de codigos, contenidos o tratamientos. Se
g puede consuderar a los canales por lo menos en tres formas: como mecanismos de

umon, como vehiculos; o como medios de transporte para el vehiculo.




3.3. LA COMUNICACION, UNA NECESIDAD SOCIAL

Nadie puede "funcionar* como miembro de la sociedad sin algin conocimiento de
cémo actian los hombres. Las motivaciones que los dirigen, las costumbres y
convenciones prevalecientes. Tal conocimiento se adquiere por medio de la
comunicacion. En efecto, la prediccion de esto permite a los hombres vivir juntos sin
interminables dificultades. De no comunicarse, seria muy incierta y confusa la vida

cotidiana.

La estructura y dinamica de la personalidad estadn estrechamente relacionadas
con la cultura y estructura social, y pueden por tanto diferir en algunos aspectos de

una sociedad a otra.

Pero para comunicarse hay que tener en cuenta la naturaleza de los
conceptos; es decir, el término general que se refiere a todos los miembros de una

clase particular de objetos, hechos, personas, relaciones, procesos e ideas.

Todos utilizamos conceptos. Aprender a pensar y a usar el lenguaje supone
que los otros también lo saben, pues el significado normalmente se aclara dentro de

la conversacion, en la que aparecen necesariamente las palabras.

Es por ello que en una sociedad el significado de los términos que emplea
debe ser claro y preciso como sea posible, independientemente de los diferentes

contextos, ademas de libre de ambigiiedades y tonos complejos. Asi, surge un
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vocabulario basado en los términos comunes dentro del uso popular.

Los concép’tds, pues,:nos: snrv‘en"’par’a buscar las pautas, regularidades o

uniformidades del mundo que nos rodea:

e Por tanto a’‘comunicacionen Vuna somedad es importante, porque es a través

Con Ia_;‘:‘om'uhblcya"cién se pueden distinguir las caracteristicas de un individuo

“con otro o de vun'grupo con respecto de otro; es decir, la estructura y funcionamiento

de los grupos y las uniformidades de las personalidades individuales.

Sin embargo, la comunicacion por si sola no constituye una disciplina; su
funcidn es proporcionar los ladrillos con los que se construye una sociedad

organizada.

La comunicacién tiene gran valor, pues puede enriquecer la comprension que

el hombre tiene de si mismo y de su sociedad; contribuye a la solucién de los
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.i‘fproblemas ‘a los_que se enfrent al..trétar' de realizar y mantener el tipo de sociedad

en'la‘que‘desea’ vivir: La creciente. complejidad de la sociedad moderna ha creado

problemas para los cuales’no se'pueden improvisar respuestas. En esta situacidn, la

comunicacion  constituye obviamente una fuente Util e incluso esencial de

condiciones sociales que favorecen la conformidad o estimulan la conducta desviada;

y las causas y consecuencias de tendencias fundamentales como el crecimiento de

las ciudades, el progreso de las ciencias, la burocratizacion, etcétera. (Chinoy, 1978:

187)
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-ya sea verbal o'no verbal- de la gente de un

“ntcleo social. Aqui se’incluyen los simbolos y claves que utiliza el hombre para dar y

] {:re‘éibifi(infdf_ma}‘ciéh)i un 'significado’ (Varios, ‘Psicoterapia familiar conjunta.. Parte 2:

 525),

~_ Por lo tanto, las técnicas de.comunicacion que‘UtiIizamosp'ara interactuér coh‘
nuestros | semejantes i pueden |nd|cadores confables del

funcionamiento interpersonal

El ser humano o podrIa sobrev:vnr sun comumcacnén Sin; embargo si desea‘

obtener Ia lnformacuon Jue ecesna su omu cac:o‘ tle e que’ser d|éfana Debldo

a comunlcactén se distorsiona. Pero si el emisor es

funcuonal eI receptor de su’ mensaje tendra una idea mejor de qué es lo que se esta

dlscutlendo
En otras palabras, una persona que se comunica de manera funcional puede

expresar con firmeza su opinion, pero al mismo tiempo aclarar y calificar lo que dice,

esperar la réplica y aceptar la réplica cuando la recibe.
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'S se quiere que la comunicacion no verbal sea razonablemente clara, tanto al

emlsorde}.unﬁ‘mensaje'como el receptor tienen la responsabilidad de hacer que asi

sea.

Una persona se comumca stmulténeamente a través de sus ademanes, su

3 expresnon factal su postura y mowmlentcs corporales su tono de voz e |ncluso por la

* personas involucradas

Puesto que los humanos pueden "metacomunicarse” tanto en forma no verbal
como verbal, pueden dar al receptor una gran variedad de mensajes para que él los

escoja y acepte mientras trata de interpretar qué es lo que el emisor quiso decir en
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su comunicacién. Cabe agregar que la comunicacién no verbal es menos clara y

menos explicita, de manera que requiere de mayor atencién.

La comunicacién congruente -a diferencia de la incongruencia- existe cuando
se envian dos 0 mas mensajes a través de diferentes niveles, pero ninguno de ellos
contradice gravemente a cualquiera de los otros. Un nivel de comunicacion es el

contexto mismo.

El mensaje puede volverse 'at'm mas incongruente cuando las
metacomunicacion no verbal del emisor no embona con su metacomunicacién
verbal. También hay que tener presente que los receptores varian en su capacidad
de percibir las necesidades y los deseos de los ofros, asi como los emisores varian
en su capacidad de enviar solicitudes claras, para que el receptor tenga que adivinar

lo menos posible.

3.4. LA COMUNICACION Y LA TELEVISION

Ya se precis6 que la comunicacién es un proceso vital en el desarrollo de la
humanidad; pues este fenémeno permite a los seres humanos estar en contacto

consigo mismo, con otros seres y con su entorno.

También se abordé, entre otros aspectos, sobre la importancia de la seleccién

del canal en la comunicacién, y en este caso, se definié el empleo de la television,
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ethencourt I\ylll'ac‘ha'do en su obra *Qué . es La

porque de acuerdo coni:Toma

Television”, ésta e:fs"hoy en dia el prime vehlculd de pultdra en'su mul,tlpl,eswfacetafs' .

de informacion, deporfés; publicidad, reacu‘)nfde‘: 'estadqs déféﬁlnién y;educacuéln éﬁ’

posteriormente; ‘describir” brevemente  la-

“naturaleza educativa de la'comunicacion audiovisua

eciben; el mensaje. De esta forma el emisor es el

" encargado de iniciar y conducir la comunicacién con un contenido implicito.

Sin embargo, el proceso de comunicacién no es tan simple, de acuerdo al

analisis que realizé David K. Berlo, quien anadié nuevos elementos al proceso de ia
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comunicacién: Fuente de la comunicacién que para el caso de especifico de la
television sera el medio ambiente y las personas de donde se obtienen los datos del
mensaje; codificador que sera el locutor que transmitira la informacién codificada con
una determinada intencién; mensaje que seran los datos que se exponen a! auditorio
y que deberén estar debidamente estructurados para su mejor entendimiento; canal
es el medio electrénico o técnico por el cual se transmitirdn los mensajes y por
ultimo, decodificador o receptor de la comunicacién, que es el plblico al que va

dirigido (Berlo, 1991: 19-25).

En este nuevo esquema, el codificador o persona que transmite un menéaje
juega un papel importante, dado que el decodificador puede ser una persona o un
canal que va a estar enviando el mensaje al receptor. Aunque el emisor o codificador
no sera quien elabore directamente el mensaje ya que se tomd previamente la
informacién de la fuente, en este caso las 10 etnias que habitan en el Estado de

Puebla.

E! codificador sélo le da significado, aqui esta en realidad lo mas importante, el
codificador es quien juega un papel preponderante, pues la penetracion e influencia

no dependen del canal sino del emisor.

El papel del transmisor del mensaje, como se dijo anteriormente, puede ser el
de un medio electrénico transmisor de informacién como es el caso de la television, a
la cual define Jorge Gonzalez Treviflo de manera técnica como "el arte de producir

instantAneamente a distancia una imagen transmisora visible de una escena real o
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filmada por medio de’ tin sis‘ter’na,:electrénic'o'dé telécdmuynicaciéh" (Gbn}_él‘ez, 1991;

15).

Es’.takde’ﬂnic'_:ié’nf‘nos"i permite” percibir a-este codificador: o emisor. "co"_n las .

siguientes caracteristicas como habilidades comunicativas;

De es'ta'fdr’m‘é sep ede (‘;Sﬁsi&erér al codificador como un medio electrénico,
aunque tanibién‘al enconirarsé dentro de una sociedad se le debe definir desde este
punto de vista como un medio de comunicacion masiva cuyas funciones son educar,
informar y entretener; en ese orden, segtin la Ley Federal de Radio y Televisién, por
medio del cual se transmiten cuestiones politicas, religiosas y sociales (Gomez,

1991: apuntes de la materia teorias de la television).

Considerando esta definicion de television, es pertinente definir a qué nos
referimos con Comunicaciéon de Masas, la cual es un tipo especial de comunicacion
que involucra ciertas condiciones operacionales distintivas de otras formas de

comunicacién como {a naturaleza del auditorio, ya que éste debe ser grande,
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heterogéneo y anénlmo la expenencla de comunicacién que debe ser publica répnda

y transitoria y Ia naturaleza del comunicador querdebe trabajar de manera

organizada y a muy altos costos (erght 1991 9 14)

Debemos énténder que'todbs Ios“medios que Se encuentran dentro de nuestra

; socledad estan consnderado como medios’de comumcacnén soclal ‘como es el caso

: "'de receptor a emlsor es eI modelo mas sencillo que plantea David K. Berlo. En este
“;.‘modelo no se establece que la retroalimentacion deba tener una cualidad que sea
;por ejemplo, Ienta, nula o rapida; pero, si sabemos que en algunos niveles de

.comunicaciéon es mas rapida que en otros.

En el caso de la televisién, la retroalimentacion es lenta y se puede medir en
funcién al namero de llamadas recibidas al programa o al numero de cartas enviadas
a la estacion de television, pero existe, y por lo tanto eso permite que se cumpla el
proceso de comunicacion y por ende, que la televisidon sea considerada como un
medio de comunicacién (Castillo, 1988: apuntes de la materia teoria de la

comunicacion ).
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ones dentro del ambito social,

Para entender Ias funcno S Ade 'a televnsuén es necesarlo deﬂmr cada una

desde su punto de vista conceptual ]

Educacién, segun ‘Emile ' Durkheim, es la accion ejercitada por las
generaciones adultas, en funcién de la vida social, sobre las generaciones no
maduras. Su objetivo es despertar y desarrollar en el nifio actitudes fisicas,
intelectuales y morales exigidas por la sociedad en general y por el medio al cual
esta especialmente destinado (Varios, 1988: 766). La educacién también es una
tarea impuesta a la libertad humana para realizar un modelo hombre-’ksociedad.

(Varios, Diccionario de Ciencias Sociales, 1988: 34)

Informacion, son los datos tomados del medio amblente o |a fuente que los
proporciono al codificador o emisor, pero ya estructurados medlante cédlgos de

forma que se puedan enviar al receptor para su asimilacion y comprension. (Paoh,

1989: 11)

Entretenimiento, es la forma en que los receptores se distraeran con el fin de

tener una alternativa para no aburrirse. (Varios, Diccionario de Ciencias Sociales,

1988: 896)
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3.5. NATURALEZA EDUCATIVA DE LA COMUNICACION AUDIOVISUAL (VIDEO)
3.5.1. Antecedentes

’ El uso de la televisidn en el campo educativo se destind a partir de los aﬁos .

60, etapa en que las transformac:ones soclales y culturales de Méxmo revelaron las

',_en Mexu,:o,, 1 98‘5 0).

El resultado fue la transmisién de cursos de alfabetizacion por television y

radio, que llevaron a un trabajo de evaluacion como base firme para futuras
actividades. Dicha accibn se puede considerar el antecedente directo de la
Telesecundaria que se constituyé como el mejor logro de esta modalidad educativa

audiovisual.
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E! objetivo original del proyecto (mismo que se mantiene hasta la fecha) era
abatir el rezago educativo de la educacion secundaria en comunidades rurales e
indigenas que contaran con sefal de televisibn. Zonas con menos de 2,500
habitantes, donde el numero de alumnos que egresaban de la primaria, y las
condiciones geograficas y econdmicas hacian inviable el establecimiento de
planteles de secundarias generales y técnicas. La problematica también se reflejaba
en la demanda de educacién de las zonas semiurbanas y urbanas marginales
caracterizadas por fendmenos sociales, geograficos, demograficos y econémicos,

que no permitian un mejor desarrollo de los estudiantes para su beneficio personal y

dentro de la comunidad.

Ante esta situacién fue necesario proponer un sistema por medio del cual los
integrantes de las comunidades accedieran a la educacién basica; asi, la experiencia

mexicana de Television Educativa se puso en marcha.

Es en 1965 cuando la Direccidn General de Educacién Audiovisual, bajo la
perspectiva del licenciado Alvaro Galvez y Fuentes, inicia un plan coherente y
sistematico del uso de le televisién al servicio de la alfabetizacién. Para logrario el
Servicio Nacional de Educacion por Television efaboré el esquema pedagégico

original de Telesecundaria.

El esquema consistia en ofrecer a la poblacién demandante -alumnos entre

los 12 y 15 aflos de edad- un servicio educativo con el apoyo de los medios

113



electrénicos de comunicacién social y con materiales impresos como apoyos

institucionales basicos en el proceso ensefianza - aprendizaje.

Como estrategia se contempl6 el disefio y la aplicacién de programas de
television para permitir a los estudiantes el acceso a los conocimientos. Se establecio
un curriculum especial que abordaba el programa de estudio vigente para secundaria
que ampliaba y profundizaba los contenidos dosificados, utiles y sistematizados
pedagégicamente. El propésito fue sentar las bases de la vida productiva y preparar
a los educandos para seguir con los estudios del siguiente nivel (Videoteca Nacional
Educativa, internet, 2002:

http://ute.sep.gob.mx/vne/documentos/historia_audiovisual.htm).

Las actividades del primer modelo de Telesecundaria como televisiéon escolar
iniciaron con la transmisién en directo de clases el 21 de enero de 1968, por medio
del Telesistema Mexicano que proporcionaba el estudio, el equipo y el personal para
la mitad de las teleaulas y la otra mitad se originaba en los estudios de la Direccién

General de Educacion Audiovisual con personal y equipo de la misma.

Antes de llegar a este resultado se realiz6 la etapa de experimentacién y el
trabajo de evaluacién correspondientes por circuito cerrado desde el 5 de septiembre
de 1966 con la serie de 82 programas de 27 minutos cada uno titulados Yo puedo

hacerlo.
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Quimica vy

iménez, Jests, 1970: 256), con el horario

establecido de 8a14 horas

LEl perioddueiipe‘riMehtal tuvo‘uha du'rVa'ciéh de Seis meses, al final de los cuales

se |n|cn6 la emlSlon de to as; Ias materlas de prlmer afio y fue estructurado y

evaluado por eI Consejo Consultlvo de Telesecundana integrado por la Direccion

‘General de Segunda Ensenanza el |nst|tuto Nacronal de Bellas Artes, la Direccion

General de Educacton Fisnca y el Consejo Nacnonal Tecmco de la Educacion. El area

admmlstratwa fue operada por la Dlrecmon General de Educacnén Audiovisual, hoy

Dlreccmn General de Telewsnon Educatlva

El resultado pdéifivo dél proyecto dio comokcénsecuencia que el 2 de enero de
1968, el entonces Secretario de Educacion Publica, licenciado Agustin Yéfiez,
suscribiera un acuerdo por medio del cual la Telesecundaria quedaba inscrita en el
Sistema Educativo Nacional; lo que significd la validez oficial a los estudios
realizados mediante este servicio. Se concedié al alumnado inscrito la oportunidad
de obtener el certificado de secundaria mediante la aprobacion de los examenes a

titulo de suficiencia correspondientes; casi simultdneamente en 1969 se estimo
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superada Ia.fase expenmental quedando establecudo eI Sistema Nacional de

Telesecundarla

Ante la’ propuesta de este servnclo el mterés de los’ estudlantes y los mlembros‘

: de Ias comumdades se reflejo.durante el primer: perlodo escolar. Se’ regustraron 341

e.television

Ira"'t‘ éaulé el’mae'stro coordinador (casi siempre un miembro de la comunidad),

: dlngla y superwsaba las actividades de aprendizaje y el material impreso sugeridos

B por el telemaestro
En esta etapa se planed que cada teleaula debia tener nexos administrativos

con una secundaria directa. El sistema operé con dos modalidades: abierta y

escolarizada. Sin embargé en 1970 se eliminé la categoria de alumnos libres pues se
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‘mtegraron otras alternativas de ensefianza para adultos. A partir de este momento la

. Telesecundarla se convirtié en un mstema escolarizado independiente,

3.5.2. La primera década

'deno'miné;da ese mismo afo T_erlrexvisnién Cultural de México (TCM), que se difundié en

las ran'chéﬂéréy,. pueblos y los IUgares alejados de las urbes para ser llamada mas
tarde Televisi()nude la Republica Mexicana (TRM), dependiente de la Secretaria de
Gobernacién (SG). Por este medio se establecié una red nacional publica de difusion
televisiva para la transmision de la Telesecundaria (24 % del tiempo de antena) y de
otros programas educativos (21%), culturales (12%), informativos (26%), vy

entretenimiento (17%) en zonas rurales.
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De esta manera se logrd que el servucio de televisuﬁn Ilegara a Ias poblaciones
: ‘y éreas rurales de provmcna a través de 120 repet:doras (Grupo de Estudios sobre el

Flnanmamlento de la Educacion, 1982: 92)

Un aspecto relevante del proyecto fue que, - de‘ acuerdo a los estudios

realizados por la Universidad de Stafford< California en 1972 ﬁ'el costo_por estudiante

de ‘secundaria por television: era.;_de'$ 75.00. mientras; qu en: Ia secundaria

general ascendi6 a_.$ 2.500.00, 5

considerablemente men

tl o‘ se modlfco A flnales de Ia

en;Te esecundana y al servicio’ se-

‘_"5Nac1onal Técnlco de Ia Educacuén (CNTE) para dosificar sus contenidos en funcién

‘del calendario escolar.

Por ofra parte, en la produccion de los programas se incorpord un grupo de
guionistas que adaptaban los contenidos de las lecciones a los guiones televisivos.
Los productores de televisién educativa realizaban el montaje de los guiones y la

conduccioén de los programas estaba a cargo de actores y conductores profesionales.

118



Finalmente la grabacion de los programas se realizé en video tape (hasta ese
mon'iento las transmisiones eran en vivo), y se cromatizé la imagen; caracteristicas
que se mantienen vigentes en la actualidad. Ademas con la finalidad de hacer los
programas mas didacticos y atractivos, el tiempo de transmisién de las lecciones se
redujo de 20 a 17 minutos apoyados por una guia de estudio que pretendfa, ademas

de informar, la auto evaluacién del proceso de aprendizaje.

Otro impulso importante se dio durante 1988 con la propuesta de la politica
educativa de Carlos Salinas de Gortari, que consistia en organizar las modalidades
de la educacién abierta y a distancia en un sistema de educacién paralelo y
alternativo del escolarizado, con menores restricciones de edad, escolaridad previa,
asistencia a clases y duracién de los estudios, con la posibilidad de la acreditacién
por cualquier via. Bajo estas circunstancias el impulso de la televisidbn se hizo

indispensable pues mediante su uso también se pretendio:

Ampliar la cobertura de la educacién secundaria poniendo énfasis en la

atencion a las zonas dispersas y marginadas.
Iniciar cursos de regularizacién para alumnos reprobados.

Apoyar el aprendizaje de los adultos.
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3.5.3. Los afios 90 y la propuesta pedagdgica

A pesar de los resultados obtenidos durante la primera etapa, el evidente desarrollo,

economico, cientifico y cultural de México de los ultimos treinta afios, generaron

condiciones sociales que evidenciaron la estructura pedagégica inicial de

- Telesecundaria. .

' ‘elaborar un nuevo d|seno global del modelo y de la

La necesudad

_(Telesecundarla. Caracteristicas vy

Metodologia, 1999: 22).

A fnales de: Io 80.en Mextco estaba Iatente la consolidacion de la economia

',de mercado sm em arg B gen ré mayor bienestar para la poblacion. El

: cambuo socual y el replanteamlento de los derechos laborales repercutieron en la vida

yilas actlwdades soctales y, por Io tanto era necesario una reestructuracion-de éstas

payra _Iograr el desarrollo. -

'En el campo de la educacién basica, lo anterior se reconocia por la baja
‘i;eﬁ‘ciencia terminal identificada en los egresados de secundaria lo que sefialé la
ne;:ésidad de reorientar el quehacer educativo para generar el avance social nivel
(Videoteca Nacional Educativa, internet, 2002:

http://ute.sep.gob.mx/vne/documentos/historia_audiovisual.htm).
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La situacion de la:Telesecundaria era similar, Ademas del contextovféociél, las

-necesidades del proyecto:aumentaron qebido a su expansion impurlsa”da éﬁ‘1992 por

|a' transmision” nacional del servicio® por 'barte de la Unidad de Televisién Educativa -

_E! proyecto ped agégic
estaba detérnﬁinado por érea:sf que el

‘receptor. El esquema no se relaci s estudiantes,

es decir, los programas ya no responc an-a las necesidades, pues se enfrentaban a

fenémenos como el exceéo ,de-fin\formadién que limitaba la expresion y la creatividad

de los estudiantes y los avances en el 4rea de la comunicacion. Fue necesaria una
nueva educacion donde los medios y los materiales se consideraran herramientas

que prepararan al alumno para responder ante cualquier situacion.
Como respuesta en 1998 se establecié el Programa Nacional para la

Modernizacion Educativa por medio del cual se evalud ia calidad de los materiales,

los métodos y los componentes de la infraestructura educativa.
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-‘5,‘dé;enseﬁanza,se,co virtio en;una_consyecuencia légica apoyada en el Articulo 3°y en
“la 'Ley ﬁGenér{aI de: Educacion; kque"junto con la Consulta Nacional establecieron

nuevos programas de estudio a partir de la revisién del modelo educativo nivel.

Desde el punto de vista cualitativo, la evolucion del servicio dio como resuitado
estrategias tendientes a elevar la calidad del servicio. Entre ellas se destacaron la
elaboracién y la actualizacién de materiales impresos de apoyo, la dotacion de
bibliotecas a las escuelas, la promocion de cursos permanentes de actualizacion

para profesores frente a grupo, directores y supervisores del servicio, y la
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NSO

‘reuniones académicas, regionales y nacionales.

capacitacidon de todo el personal docente de nuevo ingreso, para este objetivo se

produjeron 38 programas de television y se imprimieron 12 titulos.

La produccién de-programas de- television no qued6 al margen: se desarroll6
el uso de diversos géneros audiovisuales como ‘el video educativo, la instalacion de

lyel control de continuidad

s educativos como la Telesecundaria participativa, la

pfoc(iuccibn)*sir'\kol\)idar los nuevos métodos e

La Telesecundaria réflejé la reorientacion y la modernizacion educativa de la
educacion media basica retomando la funcién suplementaria de la Television
Escolar. El resultado concreto fue la estructura de un sistema educativo integral,
flexible, nacional y regional, participativo y plural a partir de las necesidades del

educando: el Sistema educativo integral.

Para complementar el sistema educativo integral se propusoc un proceso
interactivo, participativo, democratico y formativo entre los alumnos, el grupo de

maestros, los padres de familia, las autoridades y los miembros de la comunidad.
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En el sentido interactivo establece una dinamica entre los miembros de la
comunidad para' integrar. los aprendizajes y las experiencias para la superacion

social, econémica y cultural del entorno.

El aspecto formatlvo pretende desarrollar en los alumnos el deber solidario de

permanecer en Ia comunidad con el fn de ayudar a mejorar las condiciones de vida

de los habltantes como resultado de la mteraccnén de quienes reciben la informacion

por medlo de los programas de telev15|6n. los materiales impresos y la actividad

educatnva.

Por otra parte el proceso democrauco se refere a Ia mtegramon del

aprendizaje individual del educando en un trabajo colectlvo de ayuda:reciproca

motivada por el afan sohdarl

Finalmente lo participativo se reconoce en la organizacién de las actividades
de la escuela donde intervienen todas y cada una de las personas involucradas en el

proceso educativo.
3.5.4. El impulso durante la ultima década
En el sexenio del Presidente Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, la politica educativa

propuso expandir el uso de los medios de informacién para el desarrollo del Sistema

Educativo Nacional.
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1995 2000 establemé que los medlos

papel importante cdrﬁo

ocnablizacién, orientacién::y dlfus_ién_,rdé

El Programa de.Desarrollo. Educativoitambién. fomentd la participacion de la

television y Ik'a' fadio privada ] def‘acUékd rticu'ld74 de la Ley General de

EducaCIén que senala Ia obllgacuon de Io‘ medlos de informacién masiva de

L*contnbmr con Ios fnes de la educacmn Por esta razon fue necesario establecer las
:formas y. Ios procedlmlentos que hlcleran posible en hechos, el logro de este
proposnto e |ntegrar al esfuerzo educativo a las empresas de servicio de
telecomuniéaciones, para garantizar la calidad y lograr un mayor alcance de la red de

transmision.

En esta politica se reconocen dos vertientes para el uso de los medios

electronicos de informacion en apoyo a los diferentes niveles de educacion basica:
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la

El uso de,vla,t:elevusmn'. lvideoyla mlfbrmét'ic'a para apoyar y complementar la

labor del maestro en el aula

A pani'r de’ese-punto’:el‘gobierno: federal se" propuso Iograr Ias sngunentes :

.acmones Aumentar parael:afo 2000 el numero de Telesecundarlas en el pals.

pork';

~fcuenten con vudeotecas y equnpos para recibir y grabar la programacion del sistema

EDUSAT.

Iniciar la dotacion de videos y equipo de reproduccion a las escuelas

secundarias publicas.

Instalar equipos de recepcion de la sefial EDUSAT en las secundarias donde

sea factible la confluencia de mas de una modalidad de servicio educativo.
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Continuar y reforzar los cursos de verano de Telesecundaria.

Promocionar: - teleconferencias y mesas redondas televisadas en donde

‘maestros y especialistas aborden temas centrales en el quehacer educativo.

Dotar a ‘las normales del pais y a los centros de maestros con la
mfraestructura necesarla para el serwcno los materiales audiovisuales y los de

|nformat|ca Lo

. En eI aspecto 'antltatlvo esde 1990 la serial del servicio se rectbe en toda Ia;t

Republlca Mexnc a’y.: durante;1996 se transmmo sumultaneament "ka traves de dosj

. vvnas de d|fu5|én dlferentes ,en a naf ana para eI area metropohta
‘ MeXIco por Canal 9 de Televusa otorgado en tlempos oficiales y por la senal dlgltal
comprlmlda deI Canal 11 de la Red EDUSAT del satélite solidaridad | a todo el pals y:

América Latina.

En la actualidad el servicio se transmite por el satélite SATMEX 5 Con el fin de
contribuir en la calidad, equidad y pertinencia educativa, todos los dias EDUSAT
levanta hasta este momento 8 canales de television de sefial digital comprimida con
la cual cubrimos mediante su mancha satelital integramente la Reptblica Mexicana,
ademas de poder llegar al sur de Estados Unidos, Centroamérica, el Caribe,
Colombia, Venezuela y Ecuador. (Videoteca WNacional Educativa, 2002:

http://ute.sep.gob.mx/vne/documentos/historia_audiovisual.htm).
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entre otros para las.que se Ievantarén 16 canales de televisién. (Lara Chavez, Hugo.

Esirat'égié de contenidos para el audiovisual y la informatica educativa

I, SEP).
3.6. VIDEO

¢Qué es? El video es_ un sustema {que se d|V|de en tres fases fundamentales

captacion, grabacnonyreproduccuon Mlller n, 1983 22-27)

a luminosidad y cromaticidad

Ios decorados en los maquillajes y en la

Vluz que los |Ium|: edlante un sistema de andlisis, la cdmara, en una

‘se traducen

sefial de vudeo.. o

Fase de grabacién. Esta sefal de video puede también ser grabada en un

magnetoscopio y reproducirse en el momento que se desee.

Fase de reproduccion. Mediante un sistema de sintesis, en el monitor o en el
televisor, la seial de video se transforma en una informacion luminosa en la pantalla,

correspondiente a la escena original.
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'EI conjunto de Ias tres fases debe tener como fin prlmord|al ‘lograr ljna'

'reproduccién Io méslfel posnble de Ia escena onglnal Por Io tanto debe existlr una ;

estrecha correspondenma entre lai lmagen captada y laimagen reprodumda

g,Cémd se hace? Detras de VtAor_d’o' video debe haber un.tjraBajdic;i‘e'di‘ser"id que

lleve al equipo que. en ¢l intefviene:

‘h‘acerse pregunt‘askha'sfa' ahora ydl\"/idadas por

los

muchos de "’

| - multimedia?;

acompaniar a est

‘Estas son al én’surgir'en torno a un medio

que se pqﬁdr_é

50: Estas etapas permitiran ir avanzando hacia la

"~ Seleccién del tema. Los criterios que se utilizan para la seleccion de los temas

' qu'efvan a ser desarrollados en video son: (Mallas, 1990: 136-137)

1. Adecuacioén al medio. Se excluyen los temas que puedan realizarse a través
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- de otros medios sin que el video facilite, en mayor medida, el aprendizaje del alumno.

2. Viabilidad en relacién con la disponibilidad de recursos humanos,

econdmicos y tecnolégicos.

3. Integracion.: Es aconsejable programar wdeos que formen pane en un

proyecto pedagoglco més ampllo ‘que |ncorpore materlales |mpresos sonoros

, vusuales audlowsuales etcétera :

Determlnacnon de objetlvos ,Esta fase de programamon es fundamental puesto

} que la utlllzaCIon esporadlca de medlos audnovnsuale" apllcados ala ensenanza corre

el rlesgo de converurse en. algo coyuntural y ‘sin sentldo alslado ademas de

'cualqmer tlpo de proyecto pedagoglco

En esta fase es preciso:

1.. Definir los objetivos del tema. No se puede seleccionar un aspecto

determinado sin saber qué se quiere lograr con él.

2. Fijar a quién va dirigido el programa, precisando el nivel de informacién que

el receptor posee sobre el tema.

A la hora de plantear cualquier produccion audiovisual es preciso definir los

objetivos que queremos conseguir y saber seleccionar el tema que precisamos
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‘" desarrollar, conocer-los contenidos’ y. documentarlos adecuadamente con el fin de

--contar. con el mejor.material posible que justifique el desarrollo en imagenes del tema

seleccionado.

La organlzactén de Ios contemdos es un aspecto fundamental que debe

"atenderse a Ia hora de trabaja co "medxos audmvnsuales Un prlmer desarrollo

contenidos'y marca Ias pausas de su adaptamon en |magenes 10 dgéc_irlé.f

3.6.1. Caracteristicas del video

Roberto Aparici y Agustin Garcia Matilla en su obra Imagen wdeo y educamon

realizan una comparamén entre video y cnne Ia cual permlte evaluar los benef‘cnos y

°
5
¥

»Ilmutantes para sue ple : (Aparlm y Garcla 1990 136- 137)

Grabéciéh§ :Lﬁa |magen electronica tiene menor definicion (sobre todo en los
formatoé ddirhés'tic’os);:lé_Eéiﬁara de video puede captar la imagen en condiciones
minimas de luz; se utiliza material de bajo costo y reutilizable (cintas magnéticas);
posibilidad de visionar la imagen segin se graba. Esto permite la correcciéon de
errores antes de abandonar el lugar de la grabacion; y el sonido se graba

simultaneamente y sincronizadamente en la propia cinta.
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L

-y

por tanto para la' ensenanza de |a imagen'y

isionarse de inmediato; facilidad en el

manejo de los equipos usuario; posibilidad de parar ja imagen, avanzar

y retroceder la cjnta,rp ar;.por bloqqes. Y capacidad para poder visionar en

cualquier ambiente sin limitaciones'de luz. ni fijacion de horas.

Almacenamiento; tamafo’ reducido de las cintas y facilidad para formar una

videoteca.

¢Para qué sirve? El video es.un medio idéneo para analizar la'imagen misma

y también resulta’muy adecuado para ensenar a través de:su ‘propio lenguaje. Sirve

la'ensefanza ‘con imagenes

En sus Inicios el video sirvio comc‘)ﬂtjn»in‘strum‘entvo idén'eb de microensefianza.
El profesor grababa su clase y podia ve'r,i‘kaActo Segu‘ido.-qué er;ores habia cometido y
cuales eran los problemas mas obvios en: su pfoceso de comunicacion con los
alumnos. La psicologia habia utilizado el video en esta linea y todas las grandes
empresas se habian adelantado en su utilizacion para formar a aquellos empleados

que debian tener un contacto permanente con el publico.

El video ha tenido una utilizacion muy distinta en experiencias de ayuda a
pueblos en vias de desarrolio, camparias de alfabetizacion, extension agropecuaria,
etcétera. La presencia del magnetoscopio y de la camara entre comunidades
campesinas o en barrios marginales de las grandes ciudades sirven para motivarlas

en el proceso de aprendizaje.
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“todo sobre su'materia. Con'las nuevas tecnologias el educador debe ser siempre una

fpersona bien informada, capaz.de

Medios.

Los docentes:no son:lo

rogramar en cada momento el mejor medio para

‘que eI alumno consuga extraeriel | maxim ',rendlmlento de su proceso de aprendizaje.

Actualmente ‘el V|deo se emplea para que los docentes y cualquier capacitador

cuestlone su propla metodologlaxdldactlca planteéndose la neceS|dad de emplear un

metodo adecuado a Ias caracteristlcas de aquel o aquellos a los que esta dmgldo el
video, -asi como Ia obligacién de evaluar la efectividad de su propio trabajo para
poder plantearse seriamente la necesidad de cambiar la dindamica de su labor con el

fin de generar un clima acorde con la realidad comunicacional de los educandos.

En sintesis, cada educador puede estructurar una metodologia acorde con su
historia, la de su grupo y la de su entorno, pero en todos los casos, "los métodos
audiovisuales que se emplean para la ensefianza -dice José Bullaude en su obra
Ensefianza Audiovisual- concentran su preocupacion en el alumno, mas que en los
medios y se estructuran en funcién del aprendizaje mas que en fos materiales".
Desde esta perspectiva los medios audiovisuales, en concreto el video, pueden

utilizarse para:
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1. Fomentar Ia parttcipacnén. ; ésfueizo‘creativo: ciertas .imagenes o

testimonios pueden despertar el |nteré ,'para mvestigar en un tema o pueden

utilizarse para la dlscuslén'co‘n‘el fin de;‘desarrollar la observacion y el juicio critico.

2. Ampliar el marco 'de- expenencna de aquel o aquellos que Io observan las

imagenes como representacnén de .objetos reales pueden acercar a Ia comprensnén .

de procesos Iejanos asu. experlenma El aprendlzaje de.un’ concept pliede’dejar de"_'

facilitar el acceso a la abstraccion. AI mish{

tlem 50 kcorngen o evntan Ia formacnon de
falsos conceptos; por ejemplo, Ia observacnén del funmonamlento de una maquma

puede evitar errores de apreciacién adquiridos en el estudio tedrico.

3. Motivar el aprendizaje: el universo de la gente esta conformado por
mensajes que les llegan a diario a traves de diversos medios audiovisuales. Su uso
en un video permite ponerlos en contacto con su realidad comunicacional mas

cercana.

4. Provocar comportamientos imitativos: los medios de comunicacion
audiovisual actian como inductores de comportamientos, actitudes y valores. Sus

mensajes de manera manifiesta o subyacente encierran toda una concepcion de la
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¢ sociedad que es utilizada como. modelo'por’é’.reéeptbr ya sea deliberada o

1nconscnentemente El aprendlza]e por Imltacu‘m coarta Ia creatividad y la reflexion;
puede asocnarse con el memorismo Yy la repetlmén aunque resulte util para el

aprendizaje de c|ertas destrezas.

5 Facnlltar el aprendlzaje por descubnmxento los:medios de: comunicacion -

6. Ayuda a los ‘espectadores a comprender su entorno: los materiales
audiovisuales al acercar y exponer la problematica y el entorno de los televidentes
puede ser el punto de partida para analizar algunos de los problemas que le
preocupan, asi como la relaciéon que establecen con su medio (Bullaude, 1970: 15-

60).
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CAPITULO 4

METODOLOGIA

4.1. TIPO DE ESTUDIO

El tipo de estudio es correlacional, es d‘eci‘r"quke‘ "presénta, u‘n‘a, nal gia o relacion’: :

reciproca, porque se necesita: saber el grado:d

variables. Y se: pretende v,effﬁsij(e ta

tiene un. valor - explicativo 'y "saber. ‘como’ s

conociendo el comportamiento de otra u otras variables relacionada

4.2. TIPO DE DISENO

El disefio es no experimental. Correlacional-causal. Porque en la investigacion se
quiere asociar entre dos o mas variables en un momento determinado y se pretende
también analizar relaciones de causalidad entre variables en uno o mas grupos de

personajes u objetos o indicadores.
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4.3. DELIMITACIONES DEL ESTUDIO

4.3.1. Espacial-geografica.- El Estado de Puebla.

4.3.2. Temporal.- Transversal. De junio de 2002 a ‘octub‘re de 2002,

1 4.3.4." Teéricé.‘-;'l'(eorlas e comunicacion: de masas, manuales tecmcos de Ia

television, estudios de la- televi ‘como medio de mformacton mercadotecnla y'

pubklicid’ad, teoria del colo'rv, y teorias de disefio.

4.4. PROCESO TECNICO RESPECTO AL. PROGRAMA
4.4.1. Del nombre del programa

Se determind nombrarlo “Papatl”, que significa mariposa en nahuatl o mexicano, tal y
como lo nombra Gonzalo Carrillo Vivas en su obra Crénica de Puebla (Carrillo, 1993:
p. 76), porque es justamente esta etnia --los nahuas-- y su dialecto el que predomina
en el habla de los indigenas que integran nuestro Estado, pues 492,331 habitantes

de 5 arios y mas aiios de edad es hablante de esta lengua indigena de acuerdo al
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'm_l)’,Anexok'Z', n
ustamente este insecto

;8_70) " el ‘que ‘me parecio

epresentar el colorido en la

crqsalfda (Enciclopedia EI Nuevo Tesoro de la

’ '<fiju;)éht0d,-r tomo 978::262-263) para representar a las etnias por la metamorfosis
rsé:eﬁ la reina de los lepidopteros, proceso magico
: .similar a los mito uentos'y. leYendas que presentan a los antepasados y que por la
] éqfrfdo durante nuestro desarrollo se han perdido, o mas

- bien'son desconocidos;:

; - Ese proceso de oruga a mariposa es lo que se pretende alcanzar, ya que no
hay otra especie en el reino animal -desde mi muy particular punto de vista- que
pueda plasmar ese doloroso, retardado y severo cambio para transformarse

finalmente en un hermoso ejemplar.
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Y que tlenen para

Parafraseando un poco.con la mitologia griega se podria decir que con

“Papatl” se pretende el resurglmlento desde sus cenizas de esa Ave Fénix en que se

ha convertido la cultura mdlgena pero en esta ocasion el simil que lo representa es
una mariposa estilizada, ‘es’ decir, una imagen que en su disefio se interpretd
convencionalmente la forma de un objeto haciendo resaltar solamente sSus rasgos

caracteristicos. Anexo *3.
4.4.2. Del porqué de los colores del logotipo

Al ser una figura estilizada se resaltan sus alas y sus antenas pbrque;Son las partes

fundamentales de este insecto. Las alas le permiten su de’sp'lazé’miento"por'grandes

distancias pese ala fraglhdad que podria suponer su estructura y las antenas son el

medlo que Ie facmtan el acceso con-el mundo exterlor ya que Ie dan la sensibilidad

'entorno holas tallos pétalos etcetera asi -mismo, le accede el

o vuelo pue son Ios tlmones que le onentan en su traslado debido a la sensibilidad

conocer las,cyornentes de aire.

Tres son los colores due se emplean en el disefio: rojo, verde y azul, debido
principalmente a que en la Teoria del color (Martinez, 1981: 252), se establece que
son justamente estos los primarios, es decir, cuando dos de estos se unen, se forma
uno mas claro conocido como secundario, y cuando los tres se combinan se forma el
blanco, por ello se llaman aditivos, esto es, se pueden combinar en proporciones
variables para producir cualquier color del espectro, por lo que entre ellos se pueden

combinar para un disefio determinando una opcién razonada y consciente en vez de
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una decision arbitraria.

En tanto en la "Armonla de Ios colores" (Martlnez. 1981 253) se dice que

: estos son armonlcos cuando vnstos SImulténeamente producen un efecto agradable.

‘ La armonla de tono'o de anélogos es:la que’ producen ala’ wsta dos colores vecinos

el cyan puede omblnarse con cualquiera de los

tonos azulados en’forma yuxtapuesta

colores-recesivos; particularmente el azul es el

rﬁe{ééﬂébiéci&a, ya sea la ﬂcompra de determinado producto, un cambio de actitud,
etcétera; se eligieron los colores citados con base en las sugerencias que nos
establecen Alan Swann en su obra “Disefio y Marketing” (Swann, 1991: 32-37) y S.
Davis en su libro “La creacién en Publicidad, impacto que rompe y transforma”
(Davis, 1989: 96), asi como la disefiadora Claudia Arreola Valle en su “Programa de
Taller de Publicidad” editado para la Universidad Iberoamericana Plantel Golfo-

Centro en 1991 (Arreola, 1991: 27-31).
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Las recomendaciones.y el significado de estos colores son los sugutentes

-Swann recomiendaque el uso’de una sola ama oscura de verdes azules o rolos

actuar sdbre la atencién y‘despeftéf el

Establece que esas cualidades son de util servicio en la expresion publicitaria,

ya que por ellas :se' ejerce,Una ‘patente acmén sobre el animo y se concreta el

significado mental del mensaje Es decir, que su acertada seleccién facilita a

concretar el objetlvo del mensaje que se transmitira.

Por su parte, la disefiadora Arreola Valle establece las siguientes
caracteristicas y reacciones que puede producir un color en el animo de quien lo

percibe en un disefio publicitario:

"Rojo.- El color de las emociones, pasion, el color del corazén y fuego. Atrae la
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ad del metabolismo de nuestro cuerpo. El rojo es popular

"entre Ia Juventud al asomarlo con el amor, particularmente con el romance. Asimismo,

el rolo oscur es signlf'cado de la aristocracia o de los articulos de calidad.

"Verde Es nhquilidad espiritual, el color de la vegetacion. El verde brillante
nos recuerda la prlma/‘era la fertllldad pero también el color del moho, del veneno y

: de' Ios ceIosEI verde oscuro es un color elocuente y remonta nuestra mente a una

profunda qu1etud e‘un 'bo;sque., Asociado con la salud y sanidad proporciona

. cont”anza y tranquuhdad

"Azul EI color del cuelo y del océano Como eI verde produce efectos de

'ble' de poder Es el mas fuerte

l;a_zgl naval/slgmﬁca realeza, :

(Arreola, 1991: 28).

'r(s“ticavs anteriormente citadas, se determiné el empleo
de tonos‘vivc}sv' para los colére's ‘seleccionados, basicamente a la sugerencia que
realiza Claudia Arreola sobre este tema, donde establece: "Estos sugieren
animacion, felicidad, dinamismo y espontaneidad. Son colores para juguetes (...) y

por ello aportan la idea de diversion" (Arreola, 1991: 29).

También fue acordado el empleo de tonos vivos, porque al utilizar un color

ligero éste puede resultar ilegible si el color se diluye demasiado (Arreola, 1991: 29).
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" Debido a esas cualidades es por lo que se acordé su empleo en el disefio,

" pero sélo como un reforzamiento, pues el mensaje real o la calidad -del- producto
estara enfocado en el contenido de los programas y en la calidad y cuidado en la

produccion.

De igual forma,: se contempld incluir en el logotipo el nombre del programa

como un apoyo a la identificacién y para darle un equilibrio al disefio.

'4.4.3. De la.duracion de la emisién del programa

;Tentatlvamente se ha establecido que las emisiones tengan una duramén de 30 ’

mlnutos de Ias‘16 :00 a las 16:30 horas de cada mlércoles durante sels meses ya

{este tlpo de programas segln estudios que efectué Ia empresa Televisa Puebla :

(Avila, 1998: apuntes del Seminario de Produccion de Video).

Cabe aclarar que en cada emision ya se estan integrando los cortes
comerciales que forman parte de la programacion de la estacién donde se transmita -
-que de acuerdo a lo establecido en la Ley Federal de Radio y Televisién en su Titulo
cuarto correspondiente a su funcionamiento, detallado en el capitulo lll, establece
que son 6 minutos de publicidad por cada media hora de transmision (Gonzalez,

1989: 62-77), por lo que en realidad cada emision tendra una duracion real de 24

minutos--.
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Ademas de que es este el formato que mas se emplea en las cadenas de
television, pues de lo contrario, al establecer un menor tiempo en la emisién no seria
un programa sino una capsula informativa (Avila, 1998; apuntes del Seminario de

‘ J Produccién de Video).

Otro de los puntos que se tomé en consideracion para establecer el lapso de
media hora de duracion fue por la dinamica misma de los contenidos de cada
~emision, ya que se pretende que estén integrados por pequeias capsulas de no mas

de 365 minutos ‘def_dqf

la emisién una vez a la semana no fue una decision

simple -gusto, pues se tomaron en cuenta las

determinar qﬂe gl_ ’mke]ov’v_kblq'iq_‘tjje“_de"horarios que podemos manejar de acuerdo al tipo
de auditoriok que pretevn‘der»i'ldls‘captar --jévenes de once a dieciséis afios de edad-- es
por la tarde de las 15:00 a las 18:00 horas, ya que los posibles anunciantes del
mismo tienen asegurada la captacion de sus promocionales, pues es justamente en
ese lapso cuando se encuentran los potenciales compradores de sus productos

frente al aparato receptor (Gonzalez, 1989: 61-63).

También se tomé en cuenta la encuesta que efectuaron los estudiantes del
sexto semestre del subsistema de medios electronicos de la carrera de Ciencias y

Técnicas de la Comunicacion de la Universidad Cuauhtémoc plantel Puebla, entre
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estudiantes de secundaria en hoViembfe de 1997.

:: sefialé, que, cuando. un programa tiene cualidades atractivas --citaron entre otros, la

‘;‘y'prefsent"acton de. personajes de moda, musicales, o contenidos "chistosos",

‘divertidos’ ~o“"éntretenidos". aunque estos tres ultimos puntos fueron definidos de

“ forma muy ambigua-~, son observados en un gran porcentaje de teleaudiencia.

Un 52% del total entrevistado apuntd que desearia ver programas diferentes a
los que se transmiten, citando en el siguiente orden estas propuestas: musicales (un

38% del total que respondié que desea un cambio), un 27% solicité propuestas de
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entretenimiento diferentes a las caricaturas y las telenovelas citando como una

opcién un programa cultural; a un 20% le gustarfa que la programacion presentara

peliculas de accién y de reciente produccién; el 16% restante cité programas de

'concursos de entrevnstas con Ios artlstas y cantantes de moda y programas

deportlvos como otras opc ones de programacnon y,,fnalmente un 78% establecio

qgetlas cadenas repiten mucho las

onsideracion para pvrdponer_‘ la duracion de la

ue ‘estara integrada basicamente por
: reportajes y adaptacuone q eran-muy breves y dinamicos, esto es, no mayores

,‘de 3 a S, mmutos

Se propone que el programa tenga una duracioén de seis meses como minimo,

,‘aunque Ia duracnén de la emision, sera definida de acuerdo a las necesidades de la

: empresa que este interesada en la produccion, dependiendo de su politica comercial

"'wﬁi‘%‘m” T B

’y de Ia aceptacuon del teleespectador. La medicion que determine que el programa
continué por mas tiempo, dependera de la empresa que lo transmita, ya que este es
solo un proyecto que por falta de presupuesto no se realizara por lo que no se

realizara y por tanto careceremos de una evaluacion del mismo.

4.4.4, De los conductores

Siendo “Papati” un programa cuya principal funcién es difundir la cultura indigena a

146




los adolescentes del nivel educativo de secundaria, se determindé que sean
justamente un conductor y una conductora de 15 afios de edad, respectivamente, los
responsables de marcar la presentacion‘y dinamica del mismo, pues se considera

que sera asi como se lograra una mayor aceptacion por parte del publlco meta al

identificarse con ellos, pue er tamblen jovenes no sentlran que estén expuestos '

ante una clase de histori Méxuco o sntuamon S|m|Iar como odrla ocurnr con la

asignacién de conductor s adultos

Ademas de que el empleo de"conductores Jovenes de preferenc" mtegrantes

de las etnias, facnlltara la |dentif|caC|on del_p’ubllco meta con el producto 'flnal

Aunque algunos podran"establecer que‘dada su. corta edad podrla presentarse :

dificuitades para la presentaclon del. contemdo argumentando su |nexper|enc:a o

poco manejo de los termlnos que se emplearan po ser un programa cultural, cabe

destacar que prewamente se estructurarén gmones para sefialarles los dialogos.

Cabe aclarar que no en todos los programas o a lo largo de un programa sera
necesario contar con un conductor, ya que la naturaleza misma de la emisién debera
pedirlo. Por ejemplo, en las adaptaciones de cuentos, leyendas o presentacion de un

bailable, ritual, etcétera, donde se empleara voz en off.
4.4.5. De su vestuario

Como la linea que se establecié para el programa es la difusion de la cultura
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blusa de manta bl nca ajustadoa la cintura por un cefidor o faja, con huaraches y

sombrero de palma Cuando hace frio, usan un coton de lana o algodén de color

OSCUI'O

En tvéntc_)," Ia's‘vr.nt (és portan;‘muy orgullosas, sus vestidos bordados con

,an*rd‘l’ifante todo el afio, pero principalmente en las
Av“isten SuUs cuerpos: con su enagua y blusa de
3 fmanta:blanca on:un quechquémltl o rebozo. En el caso de los huastecos, los
w ‘adornos son més abundanfes en la mujer casada. Para dar un toque de alegria, usan

arracadas aI oido y collares de papel al cuello (Enciclopedia Regional llustrada

Puebla, 1993: 51-52).

Aunque existen mas trajes regionales y vestimentas en la entidad, como el uso
del cueitl o enagua larga y tejida a mano en algoddn o lana. El empleo de tocados
como el Tlacoval de las mujeres de Cuetzalan, el de China Poblana que ha sufrido

variaciones y el de los Chinacos entre los hombres, entre otros (Gobierno del Estado
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de Puebla, Internet: www.Puebla.com.mx/puebla/html/menuregi.htm!).

4.5. ASPECTOS TECNICOS
4.5.1. Del personal técnico

Productor
Asistente de produccion
Guionista
Camardgrafo: . :
‘ Asistenfé' Vd.e ééfrﬁé}ég‘rafo e iiumfnador ’

Utilero

Editor, musicalizador y switcher

Maquillista

4.5.2. Del maquillaje

Dentro de los aspectos técnicos se contemplé primero lo concerniente a la
presentacion de los participantes, conductores --siempre y cuando la emisiéon los
requiera-- y los entrevistados e invitados especiales, como ya se abordd lo referente
al vestuario y peinados, ahora abordaremos el tema del maquillaje, parte primordial
en todo programa, pues debido a la gran cantidad de luz que se necesita para lograr

imagenes de calidad, éstas se "comen" el color del actor o personas que salen a
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cuadro, por ello es necesario maquillarlos para que parezcan naturales. El buen
magquillaje disimula manchas y erupciones o barritos en la piel, asi como las ojeras;

puede, incluso, modificar la forma del rostro o los rasgos individuales.

Por lo anterior citado, se hara uso de las recomendaciones que realiza Miguel
Angel Quijada Soto en su obra La televisién, analisis y practica de la produccién de
programas (Quijada, 1986: 83-84) en el capitulo 19, donde aborda todos los
pormenores sobre este topico. El resalta el empleo de! maquillaje corrector para
cambiar las proporciones del rostro y recomienda el pancromatico Max Factor,
aunque dependerd de la claridad de cada matiz el empleo del color base y por

consiguiente de las sombras.

Asimismo, hace una narracién pormenorizada de las técnicas a seguir para su
aplicacion, pero, finalmente, establece el empleo de un especialista para que éste
contribuya al éxito del programa, factor que serad tomado en cuenta cuando se
presente el presupuesto y la relacién del material técnico y humano que tomara parte

en el proyecto.
4.5.3. De sus funciones

Antes que nada se nombrard a un responsable de la producciéon, quien serd el
encargado de disefar el presupuesto, creacion del plan de produccién o time table,
contratacion del personal y equipo necesario para la producciéon (guionista,

camardgrafo, maquillista, auxiliares, editor, etcétera), asi como de checar

150



previamente los sitios idéneos para las locaciones, contactar con la gente que va a
;- participar -en las escenas .previo:casting y de realizar los tramites y permisos
correspondientes para el ingreso y uso de los sitios asignados para las tomas ante

las autoridades o propietarios correspondientes.

tente :sera el responsable de programar las sesiones de
:-“grabacion, de cumplir, con el:calendario establecido y de efectuar las reservaciones

rtacion de cada uno de los que tomaran parte en las

grabaciones :cuandc ea:necesario; asi como de prever la transportacién de

’a‘limentqéfy"bé‘ id s para cada uno de los participantes, especiaimente

s realizaran en sitios alejados de las poblaciones,

dquirir los productos necesarios.

s:del asisten e sera responsabilizarse de la renta de

: equibo ;auxiliar,:.comolo- puede ser un vehiculo, ya que puede ser necesario;
©_conseguir un‘botiquin de primeros auxilios, pues mas vale prevenir, sobre todo

Cuando'las sesiones son en locaciones en el campo; conseguir algun sistema de

comunicacion (walkie talkies); llevar sombrillas y algun toldo, pues podria
presentarse algun contratiempo; llevara bolsas de basura para limpiar la locacion,
conseguira el vestuario de cada uno de los participantes, citara a todas las juntas y
reuniones antes de la produccion, realizara y supervisara ensayos en caso necesario
y contratara un seguro para el equipo; realizara y entregara mapas de la localizacion
del lugar de grabacién para evitar que alguno de los participantes no arribe o se

pierda el dia de la produccidn; considerara la renta de una planta auxiliar de energia
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{ erléc‘tir'lc‘:ar para evita la |nterrupcrén'de| suministro de la

energla eléctrica;-preparara: las cartas de: agradecrmlento pertlnentes y entregaré Ios

pagos por salarros

EI guronrsta es. la persona responsable de escrlbrr y adaptar la hlstorra en

Ienguaje televrsrvo esto es Ia‘presentacron de imagenes --tomas, movrmlentos de'

camara y ef_ectos ylsuales combrnadas con el audio --voz, musrca ‘efectos de’

'Dado que el prdgra a se grabara con una sola camara sélo se empleara un

camarografo quren sera auxi dp por in asistente, mismo que sera responsable del

ilas necesarias; q e:éstas estén en optimas

equnpo. es de0|r Ilevar el numero de

condrclones para su uso que haya a peIIcuIa necesaria tr nsportaré y montara el

‘ equo minlmo para ia. |IummaC|on en |n enores y un espejo e Iu' ya que la mayoria

de las tomas se efectuaran en exterrores“asl ‘mrs o supervrsar que la locacion se

encuentre en optlmas condlcrones para IIevar a cabo Ias tomas y se encargara de

supervisar el nivel de la grabacrén del audro

El utilero tendra la funcion de tener en éptimas condiciones y a la mano, los
filtros, las grabadoras, el monitor de 5°, cables, equipo de prueba y todos aquellos

utensilios que forman parte de los articulos miscelaneos.

E! editor también se hara responsable de la musicalizacién y del trabajo del

switcher, es decir, se encargara de dar, con base en el guion, la estructura visual y
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auditiva del programa,

musica adecuada -para

conocimiento de los ‘estilos’musicales; él dara el ambiente adecuado en lo referente

al audio en el programa;’y Itimo, generara los efectos visuales de acuerdo a las

indicaciones del productor.

Y el maquillista se encargara de realizar la caracterizacion de los personajes,

asi como de transportar y tener en 6ptimas condiciones su equipo.
4.5.4. Del equipo técnico

Se requerird el siguiente equipo: Una Cémara' Betacam con equipo de grabacion,

filtros, tripié, cabezal, manerales; e'quip'okde iluminacion para interiores, espejos de

luz para exteriores, monitor 5

icréfonds Lavaliere e inalambricos con equipo de

grabacion, protectores de viento -audifonos, mezcladora, adaptadores, baterias para
camara, para‘monitor rabadora, cargadores-eliminadores de baterias, cables

baterias para micréfonos, conector muiltiple de camara a

grabadora, cables de mi{:‘réfono y pizarra, que integran e kit de filmacioén.

El resto de los aditamentos son, videocasetes, cinta plateada, masking tape,
cinta de aislar, cintas de colores, fusibles, caja con herramientas, cronémetro,
pizarra, gises, plumones, borrador, alta voz, spray anti brillo, kit de limpieza para
lentes, guantes de carnaza, equipo de magquillaje, extinguidor, accesorios para

zurcido y cocido, papel, plumas, lapices, marcadores, cuerda, alambre recocido,
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sefiales preventivas para vialidad, linternas, copias de los guiones y dialogos,
» vehiculo para transportacion, equipo Radiocel de comunicacion, vestuario, botiquin
i de primeros auxilios, carpa y sombrilla, bolsas para la transportacién de basura, y

platos y vasos desechables.

4.6. PRESUPUESTO

El equipo técnico anteriormente citado sera rentado en un: klt que |ncluye todos sus :

costo es de 350 pesos, que da un total de 35, 000 pesos

Camarografo: 170 pesos por dia, total $2,250.

Adaptacion de argumento literario, $170, se requeriran 15, uno por dia,

$2,250.

Creacion de guion técnico y visualizacion, $200, se requeriran 15, uno por dia,

$3,000.
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Seleccién de musicalizacién $250, se requeriran 15, uno por dfa, $3,750.

Editor: 250 pesos por hora, no esta definido el tiempo que se requerira, por lo

que en el presupuesto se contemplan 25 horas, que da un total de $6,250.
Productor $300 por dfa, $4,500.
Director $300 por dia, $4,500. A
Realizador $250 por dia, $3,750.

Copias de los guiones y didlogos, cada una tiene un costo unitario de 40

centavos. Tentativamente se requerira 200 copias que da un total de $80.

Vehiculo para transportacién, $30,000. La renta por dia de una camioneta

Suburban es de $2,000.
Equipo Radiocel de comunicacién, $20,250. La renta por dia es de $1,350.
Vestuario, serd proporcionado por las autoridades municipales y por los
grupos étnicos que participaran en los programas, previo acuerdo. También en el

caso de los conductores, pero no en todos los programas serd necesaria su

intervencion.
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RIS

requerlran 3, total $12 60

Spray anti brillo, $15..
Kit de limpieza para lentes, 200 pesos.

Equipo de maquillaje, $1,500.-

Hospedaje en habutacnén, doble $280 por dla en promedlo por-cuarto, se

Allmentamo‘ para ersonas (90 desayunos g0 comldas 90 cenas por 15

dias) precio unltarlo 60, total $16 200

- Presupuesto parcial

©** Hasta aqui, hemos citado los aditamentos y servicios basicos que se

._requieren ‘para_efectuar las grabaciones. Los siguientes puntos que se citaran

- pueden ser omitidos para disminuir el presupuesto, ya que su adquisicion no es

indispensable, aunque si puede llegar a ser necesaria, bien para asegurar el equipo,
para delimitar la zona de grabacion, para reparar el sistema de iluminacién, atender

médicamente a alguno de los participaciones en las locaciones, entre otros aspectos.

Dos extinguidores de 8 kilos de carga, cuyo costo es de 350 pesos.

51 metros de cuerda, el kilo tiene 17 metros con un costo de 28 pesos lo que

156



A

TN

; da un total de 84 pesos.

Cautin 25 pesos.

4 rollos de alambre recocido, costo unitario 27 pesos, total 108 pesos.

Tres candados para proteger el equipo, 291 pesos, cada uno cuesta 97 pesos.

Tres pares de guantes de carnaza 75 pesos, cada par tiene un costo de 25

pesos.

20 metros de cadenas, 100 pesos, un tramo de 5 metros tiene un costo de 25

pesos.

Caja de herramientas $542.30. Costos unitarios: Caja $170, pinzas electricista
$28, desarmadores $70, pinzas de mecanico $30.50, martillo $33.90, clavos (10
paquetes con 30 unidades cada uno) $43, tornillos (10 paquetes con 30 unidades
cada uno) $33, serrucho $64.90, y clavo tapicero (10 paquetes con 35 unidades cada

uno) $69.

La renta de la carpa y sombrilla de 3 metros de diametro tiene un costo de 450

pesos por dia, lo que da un total de $6,750.

Botiquin de primeros auxilios: $402.80. Costos unitarios, botiquin $170,
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0 afasplrlna $11 70 bufe n $18 90,

rﬁ:énhiplate $19.50, afrinex $3 ‘jeringas $66.50 y'sal de uvas plcot $13.60w

Cinta plateada, $219 p unitario $21.90,

Masking tape, $1 90 ‘bo

Cinta de aislar, $,1.5°"P°"§1. costo unitario $15.

Cintas de colbres; $’250:vpo’r“20 paquetes de colores variados, costo unitario

4 $12.50.

Cinta rotular, $56.70 por tres, costo unitario $18,90.

Fusibles, $115 por 10, costo nitario $11.50.

Cronémetro, $115.

Gises, $8.

Plumones, $80 paquete con doce.

Borrador, $15.00.
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Alta voz, $650.
Accesorios para zurcido y cocido, $100,

Papel, $28.50vpaq'uete th 100 horas.

Plumas, $14 'paq"u}etﬁé : oh 5

Lapices $850 al
Marcaddrke’sj; $32
Sefiales preventlvasparav,alldad' $70. :
Linternas, $143.70 p;ér tres,:costo unitario $70.70.

Bolsas para la transportacion de basura, $12.95 paquete con 20.

Platos desechables, $28.95 por tres paquetes con 20, costo unitario $9.65.

Vasos desechables, $38 por cinco paquetes con 20, costo unitario $7.60.

Papel sanitario, $67.50 por dos paquetes de 12 rollos, costo unitario $33.75.
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- Garraféon de agljya'con todo ¥ liquido, $272, costo unitario $68.
Presupuesto parcial pof- programa: $14381.60

Presupuesto final: $21 5,723.90.

**+ Estos precios fueron obtenidos el 20 de junio de 2002, por lo que podria

modificarse el presupuesto.

. 4.7. PLAN DE PRODUCCION

Tambien llamado time table o calendarlo 'de’ actnvndades de Ia producmén (Tostado :

1995: 134- 136), donde vamos A se : x»nologlco y espemfcando los

recursos neces rios” |erte en la produccnon de tal manera

o “que todo eI equnpo de producctén onozca qué se esté haciendo y cuando. Es decir,

“un mapa de Ia producmén que permlte ubicar visualmente, dia por dia, las

actwndades de las etapas que se deberan de cumplir.

En Ié etapé de preproduccion o de planeacion (Tostado, 1995: 86) se
contempld efectuar las grabaciones del 15 al 30 de octubre previendo que el periodo
de lluvias ya habra culminado y aiin no inicia el invierno, factores que podrian afectar
o entorpecer el desarrolio del trabajo, toda vez que en un gran nimero se efectuara

en exteriores.
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Otro factor que se tomd en cuenta, es que en dichas fechas el ciclo escolar
estard en plena actividad, lo que se podria aprovechar para efectuar reportajes,

entrevistas o adaptaciones de bailables, cuentos o leyendas en escuelas indigenas.

Asimismo, se contempld en la estructuracion del cronograma o calendario de
grabaciones la regionalizacion que se realiza de la entidad en la obra "Puebia,
monografia estatal" que publicé la Secretaria de Educacion Publica, ya que en esta

se contempla la estructura geografica, econémica, politica, social y étnica.

A cada regién le fue asignado un municipio como cabecera de la misma, lo
que permitird asentar un centro de operaciones para abatir costos de traslado. La

regionalizacién es la siguiente:

I. Region Huauchinango. En el norte del estado, tiene 31 municipios. Abarca

una superficie de 5,696.83 km2.

Il. Regiébn Teziutldn. Situada en la parte noroeste del estado, tiene 32

municipios. Comprende una superficie de 2,716.05 km2.

lll. Regién Ciudad Serdan. Se encuentra en la parte central del estado, 36

municipios. Ciudad Serdan es |la cabecera regional abarca 5,881.02 km2.

IV. Regién San Pedro Cholula. En la parte oeste del estado tiene 28
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municipios. C'ompre‘hde:uﬁé up"e‘y'fﬁc/:Aiie 'dév2‘;'k634.00 km2.

parte central de la entidad, formada por. un-

solo mU’rv'iicibio' “Tiene:gran’importanci conémica .y politica, ya "un'e 'sf'e:itf-at'a'derl“,'

municipio de Puebl: q nt ‘capit: ‘Vd'erl‘""éstadd.bk:uvp'a una“”

al s’ﬁi’este del estado, tiene 51

municipios. Abarca una supeficie de 9,021.80 km2

Vil. Regién Tehuaéén. Al ‘sureste dél estadq,iitiehe 38 municipios. Ocupa una ';.1

: superficie de 7,444,92 km2,

4.7.1. Cronograma de grabaciones

Para la primera fase de grabaciones se contempla realizar 16 programas, en los

cuales se cubriran algunos aspectos de las regiones | -Huauchinango- y |l -Teziutlan-
para abatir costos y atender a la etnia con mayor poblacion en la entidad la Nahuatl,
pues es en estos sitios donde mas se ubica, ademas de que se localizan otros

grupos indigenas como los otomies y tepehuanes (Anexo 4).
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- Programa: PAPATL

Productor: Rafael Gonzalez Morales (RGM)

Director: Oscar Ceballos

Realizador: Felipe Avila Camacho

Camardgrafo: David Bryan Lozano Hernandez

Operador audio: ETHEREA comun(icacion) integral

Duracién: 10 horas por dfa

- Fechas de realizacién: 15 al 30 de octubre

Fecha Horario Responsable . Actividad

Observaciones

R T- 2

115 9 a 18 horas RGM Reportaje "Ehécatl", Dios del viento

Reportaje "Camaxtli, Dios de la guerra

Huauchinango

Huauchinango

17" “ Musical La Mariposa Huauchinango
' 1‘8: " " Entrevista a fabricante de flores artificiales Cuetzalan

19 ¢ * Reportaje sobre literatura nahuatt Cuetzalan

2 ¢ * Reportaje de la Danza del Palo Volador Cuetzalan

21 " * Musical La Mariposa Zacatlan

22 " * Entrevista a fabricante de dulces tipicos Zacatlan

23 " * Entrevista con productor de vino Zacatlan

24 " “ Representacion de la Leyenda del Nahual Zacapoaxtla

25 " " Representacion de la Leyenda de la Vibora con Cabellos Zacapoaxtia

26 " " Reportaje del taller en lengua nahuatl de! Instituto Tecnoldgico Superior de

Zacapoaxtla
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27 " " Reportaje otomies Pahuatian

28 " " Musical Son de Boda Pahuatian
2 " “ Representacion de la danza de los Voladores Pahuatian
‘30 “ Reportaje tepehuanes Tiaxco

4.7.2. Preparacion del contenido.

Tema: las siete etnias que habitan nuestra entidad.

Objetivos: Difundir las costumbres, tradiciones, bailables, modos de vida, mitos,
cuentos, leyendas y las lenguas o dialectos que hablan los grupos indigenas en el
Estado de Puebla.

Destinatario: jdvenes estudiantes dei nivel de secundaria.

Organizacién en capitulos: los dos primeros programas abordaran a las etnias
asentadas en la region de Huauchinango. Luego de Cuetzalan, Zacatlan,

Zacapoaxtla, Pahuatlan y Tlaxco.

Formato: el principal sera el de magazin, el cual incluird al documental, las

entrevistas y la dramatizacién.

Estilo: ‘escenarios abiertos, imagenes en detalle, de primeros planos, y un tono mas
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intimista y sereno.

Esquema de produccién: 3 camarografos, 2 guionistas, 2 reporteros, 1 iluminador, 1

floor manager, 2 conductores, 1 productor y 1 editor.
Presupuesto: $ 215,723.90.

4.7.3. Guia de contenidos

4.7.3.1. Tema general

En los primeros programas se abordara el tema de los bailables como el musical la
Mariposa, la danza del Palo Volador, el musical- Son de Boda o la danza de los
Voladores de Pahuatlan, entre otros, pof lo que se contara con el apoyo de
especialistas en estos temas, antropologos, maestros de baile folkidrico y
especialistas en la materia del Instituto Nacional Indigenista, para poder ofrecer una
explicacién desde el aspecto social, mitico, religioso, vestimenta, ritmo, pasos,

etcétera.

También se contara con este tipo de respaldo para la p_resentacic’m de
leyendas como las de "Ehécatl", Dios del viento, la representacién de la leyenda de la
Vibora con Cabellos, los nahuas de Cuetzalan, "Camaxtli”, Dios de la guerra, o la
leyenda del nahual; asi como para presentar a cada una de las siete etnias que estan

asentadas en el Estado de Puebla.
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De igual forma se realizaran entrevistas a fabricantes de flore‘s‘,‘arti'f'i:cialés} deﬁ

vino, quesos, talabarteria, trajes tipicos, entre otros.
4.7.3.2. Informaciones basicas a transmitir

La realizacion de este programa es importante porque actualmente los Jovenes_‘

estudiantes del nivel de secundaria reciben muy poca |nformacu5n sobre el orlgen y :

evolucion de los habitantes del Estado de Puebla concretamente conllos que formanv '

las SIete etnlas que se asentaron en este terrltorlo por Io que se transmmran,

: 'kcqvn‘cept‘os, |deas y datos sobre estos grupos. : R ; :

;4:.7‘.3‘.3'_. Orden de la informacién

Como se programo la grabacion de los programas con base en las regiones donde
se encuentran asentadas las siete etnias sera asi como se iran presentando o
estructurando los programas para que se mantenga el contexto de la tematica, es
decir, se evitard la mezcla de regiones o etnias para evadir la confusidon de los

jovenes receptores.

4.7.3.4. Estrategias educativas recomendables

Para lograr una relacion entre la produccion y los destinatarios se pondra a

disposicion de los jévenes un correo electrénico y un numero telefénico para poder
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imagen en Ia expresnén directa de los conceptos. La narracnén debera ser: suempre

.senculla breve y al grano, de tal forma que su unlén con el V|deo contrlbuya a lograr

un solo |mpacto.

La musica sera.mas blen evocadora‘de ‘sensaciones abstractasry formara :

parte de la accion, porque asi Io demandaré en’sus momentos el gulon como en Ia'f'

presentacion de musicales. Los temas que.:se emplearan seran de Ia reglon

correspondiente o de las respectlvas etnias

4.7.3.5. Lenguaje

Como se emplearan palabras técnicas o del vocabulario de los siete dialectos que
existen en Puebla, se realizara la traduccion inmediata de las mismas con subtitulos

para evitar confusiones en los receptores.
4.7.3.6. Recomendaciones formales

La recomendacion es que exista una continuidad de planos cortos, ya que estos dan
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a serie de planos largos retardan la acci6n.

También se sugiere que se‘camble a menudo de una camara a otra, ya que asf sera -

,fécnl d‘arlé un _manejo agil a’los: p‘lénosi, crear un tiempo y un ritmo que vaya de

acuerdo con lo que se va a presentar.

4.7.3.7. Publico

i

El programa "Papatl” estébdirigidé a ') veheé éstudiéhté dél r\'i\‘/elo’s'ecyl,'u{dérié':c'uyaé~)

edades oscilan entre los once y: dlecuséls anos; a quienes’se les difundiran:los acto'

y modos de v:da que conforma

entldad como un apoyo y refuerzo de Ia ensefanz: que Ies transmlten a traves de Ia,_

Red Satelltal de Televisidon Educatlva -Edusat-

4.7.3.8. Actitudes a fomentar

Que se interesen en un mayor conocimiento de sus origenes y tradiciones para que

lo fomenten y lo hagan crecer.
4.7.3.9. Contextos de uso previsibles

En situaciones escolares.
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4.8. Formato de Programa ’ ‘
papat
Horario 16:00 a 16:30

Miércoles 30 de octubre de 2002

No.{Cond. Descripcion Formato | VTR | C. | Prod. |Duracién | Tiempo
1 Teaser Vivo 107 16:00
2 Entrada Institucional Vivo 10"
3 M Saludos y envia a Vivo grafico | .40"
reportaje
4 Reportaje "Ehecatl”, C/s (full |VHS |3/4 [pizarra|3.45"
Dios del viento track) 3
5 |J Conductor con voz en Ci/s (full |VHS |3/4 |pizarra|4.11"
off manda entrevista con | track) 10
fabricante de flores
artificiales
6 1ER. CORTE T 3.00" 16:09
COMERCIAL
7 Representacion de la C/s (full |VHS [3/4 | pizarra|7.00"
leyenda de la vibora con |track) 54
cabellos
8 2° CORTE 3.00" 16:16
COMERCIAL
9 |J Conductor con voz en Vivo grafico|.10"
off manda a reportaje
10 Reportaje de los nahuas |C/s (full [VHS [3/4]pizarra{4.90"
de Cuetzalan track) 90
™ Musical la mariposa C/s (full |VHS | 3/4 |pizarra|2.20"
track) 91
12 (M Despedida conductor Vivo 40"
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4.9. STORY LINE.

“PAPATL"

Productor: Rafael Gonzalez Morales

Director: Oscar Ceballos

Realizador: Felipe Avila Camacho
Camarégrafo: David Bryan Lozano Hernandez

. Operador audio y edicién; ETHEREA comun(iacién) integral 16:00 a 16:30 horas

ENTRADA 20" DURACION EMPIEZA TERMINA
Entrada conductor y manda a reportaje 40" 16:00:20 16:01.00
Reportaje "Ehécatl", Dios del viento 3.45" 16:01:00 16:04:45

Conductor con voz en off manda a
Entrevista a fabricante de flores artificiales 4.11" 16:04:45 16:09:00

. CORTE DE ESTACION 3.00" 16:09:00 16:12:00

Blogue dos Representacion de la Leyenda de la Vibora 7.00" 16:12:00 16:19:00
con Cabellos e .

CORTE DE ESTACION 3.00" 16:19;00 16:22:00
Blogue tres Conductor manda a
Reportaje de los nahuas de Cuetzalan 5.00" 16:22:00 16:27:00
Musical La Mariposa 2.20" 16:27:00 16:29:20
Despedida conductor 40" 16:29:20 16:30:00
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“PAPATL"

Productor: Rafael Gonzalez Morales

Director: Oscar Ceballos

Realizador: Felipe Avila Camacho
Camarégrafo: David Bryan Lozano Hernandez

Operador audio y edicion: ETHEREA comun(icacién) integral  16:00 a 16:30 horas

ENTRADA 20" DURACION EMPIEZA TERMINA

Bloque uno Entrada conductor y manda a reportaje 40" 16:00:20 16:01:00
Reportaje "Camaxtli”, Dios de la guerra 3.45" 16:01:00 16:04:45
Al término del reportaje conductor manda a ER
Entrevista a fabricante de dulces tipicos 4.11" 16:04:45  16:09:00.

+ CORTE DE ESTACION 3.00" 16:09:00  16:12:00

Bloque dos Representacion de la Leyenda del Nahual 4.00" 16:12:00 ;16:1'6:00
Reportaje de la Danza del Palo Volador 3.00" 16:16:00 16:19:00

CORTE DE ESTACION 3.00" 16:19:00 16:22:00
Bloque tres Reportaje de los otomies de Pahuatian 3.00" 16:22:00 16:25:00
Entrevista con grupo indigena 2.00" 16:25:00 16:27:00

Musical Son de Boda 220" 16:27:25 16:29:20

Despedida conductor .40" 16:29:20  16:30:00
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“PAPATL"

Productor: Rafael Gonzalez Morales

Director; Oscar Ceballos

Realizador: Felipe Avila Camacho
Camarégrafo: David Bryan Lozano Hernandez

Operador audio y edicién: ETHEREA comun(icacién) integral 16:00 a 16:30 horas

ENTRADA 20" DURACION EMPIEZA TERMINA
Bloque uno Entrada conductor y manda a 40" 16:00:20 16:01:00
Reportaje tepehuanes de Tlaxco 3.45" 16:01:00 16:04:45
y Pantepec
Entrevista con indigenas 4.15" 16:04:45 16:09:00
CORTE DE ESTACION 3.00" 16:09:0'0‘ 16:12:00

Bloque dos Representacion de la danza de SRR
los Voladores 4.00" 16:12:00- " 16:16:00
de Pahuatlan g SO
Conductor envia a entrevista con L L
productor de vino de Zacatlan 3.00" 16:16:00 16:19:00

CORTE DE ESTACION 3.00" 16:19:00 16:22:00

| Bloque tres Reportaje det taller en lengua
Nahuati del Instituto Tecnolégico

Superior de Zacapoaxtla 5.00" 16:22:00 16:27:00
Musical La Mariposa 2.20" 16:27:00 16:29:20
Despedida conductor .40" 16:29:20 16:30:00
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4.10. ASPECTOS DE POSTPRODUCCION

En la estructura del programa se contemplé Ia edicién‘de una‘ entrada, cortes

: directos, fundidos, encadenados, cortlnlllas tltulos crédltos Y despedlda con el

apoyo de mezcladores dlgnales y con un generador de efectos espemales para darle

atencion del plblice

Por ser Ia' ransncnon mas elemental consnste en pasar dlrectamente de un

plano a otro seré uno de los proced|m|entos de transucnon que se emplearan aunque

no se abusara del mlsmo:porque desde el aspecto técnico baja Ia cahdad del

programa. . -

Los fundidos se.emplearan para marcar una pausa entre bloques, mas o

menos suave, segin el tiempo que dure la transicion.

‘Otro de los métodos mas empleados es el encadenamiento, por lo que

también se tomo en cuenta para el trabajo de postproduccion.

En fas cortinillas se emplearan todas las opciones que el switcher o mezclador

de imagenes tiene, lo que permitira presentar el producto entre escena y escena con
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* una variedad -rombos, pentagonos, estrellas, etcétera- visual que hara mas atractivo

el programa.

Los titulos-y ‘éré‘ditos se presentaran al inicio y términd de cada cépsula

reportaje entrewsta o representacnon para darle una mayor dmamlca y para destacar

,Ia entrada
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" 5.1. CONCLUSIONES

' En un pais como México, que en este siglo XXI convt'afév con r‘nérs'd‘e cien millones de

habitantes, es urgente una  transformacion - de los ‘esquemas educativos y

: comunicacionales’ con. objeto de estimular intensivo - de los medios

¢ audiovisuales, especialmente el video y Ia television; en'y para la educacion.

_* Eneste sentido,la crea’c’ic'>n3y.' la:lectura critica de ménsajés audiovisu:ale"sise e

ra:una socnedad qu paulatlnamente ve erosxonarse sus rasgos :

culturales para |ncrustar modelos y.costumbres'’: ajenas a los mtereses proplos

‘No se'd'ebe" olvidar ’qde}la'vida ’ Itu;él_éeii'mpr'egné‘, j&;adé vez mas, de

imagenes, especialmente audiovisuales;*lasj uales ,van,tfansformando el perfil

cultural de las sociedades. Las estructuras pslqu cas y la’ lmaglnacmn colectiva se
conforman de manera diferente a las de quien solamente fue educado entre las aulas

convencionales y la letra impresa.

Sin lugar a dudas, en los Ultimos afios el paisaje educativo se ha transformado
sustancialmente y de acuerdo a la programacion de las estaciones de television

abierta, no se han preparado para ello.

Y es que por desgracia, los programas culturales que se transmiten por
television se asocian y evalian muchas veces con la enajenacion, la superficialidad,

el entretenimiento o la evasion de la sociedad moderna, aspectos que se mantienen
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muy ligados en el resto de las emisiones que integran la barra de programacién de

las televisoras. Basicamente porque en este tipo de discursos, sin duda, existen .

demasiados intereses econdémicos, politicos e ideologicos.

El primero es que pocas veces se plantean con razones cientificas que den

validez a la argumentacion. Suprimen el hecho de que tanto el conocnmlento como el

lenguaje mclundo el audlowsual se lnterpretan de manera muy lntegrada dentro del

1 de odo conocnmlento exnste

i6n de objetos reales (C|en po

‘“Pdl‘ lo’ aﬁterior- citado es por lo qUe se propone la realizacién de "Papatl’, ya

q‘u’e eI empleo de la teleVISlén como herramlenta audiovisual para la difusion de la
: cultura y la educacién no tiene limitantes. Lo que se puede afirmar tomando como
punto de referencia las encuestas, estudios e investigaciones que sobre el tema se
han realizado, asi como evaluaciones que sobre su aplicacién se han efectuado en
diversos paises del mundo, como Meéxico, Alemania, Espafia, Inglaterra y los
Estados Unidos, donde han comprobado que la mayor parte de la informacioén que se
recibe es a través de un medio audiovisual y ésta es posible recordarla con mas

facilidad que aquella informacién que recibimos en una platica comun.
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En la actualidad la mayoria de io que se estad aprendiendo es transmitido
visualmente, por otro lado las personas necesitan ver, visualizar de alguna forma lo

que escuchan para poder creer en el mensaje auditivo.

El uso de la televisién facilita y garantiza el aprendizaje entre los jdvenes
estudiantes, como a los que esta dirigido “Papatl’, al manejar temas especificos con
una buena calidad en el tratamiento de los dialogos e imagenes, pues carecen de

errores por presentarse previo trabajo de grabacién y edicion.

El video como tal es considerado como un arte electrénico, como el medio de
 informaciéon que maneja el arte de la imagen en movimiento, en esas imagenes se
podra viajar en el tiempo, conocer diversos lugares, diferentes culturas y su historia -
principal propésito de “Papatl”-, acercar al espectador con la naturaleza, se pueden
conocer las diferentes especies que integran la flora y la fauna de México y el
mundo, igualmente permitira enterar y mostrar las modas actuales como las que se
empleaban hace cientos de afos, tendencias en todas aquellas areas de la ciencia y
la tecnologia, asi como a todas las expresiones que integran a las bellas artes, como

la poesia, danza, pintura, escultura, etcétera.

Todas estas imagenes captadas por el lente de la cdmara, transmitidas en
video de una forma cronolégica y basadas en un texto definido pueden dar a la gente
educacion, sin dejar de atender el entretenimiento y la informacion. De la misma
forma ayudan a que el espectador se sienta atraido y familiarizado con lo que se le

presenta en algunas situaciones y segun el estado de animo de las personas, su
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. sensibilidad queda expuesta a que su mente genere, reviva los momentos especiales

de su vida.

Se considera |mportante recalcar que las imagenes por si solas que no

manejan un tema especlf‘co o carecen. de una mtencion previamente pensada no

dlcen nada es una-imagen nservnble

Ias |magenes no necesnan el apoyo de un'

‘auduo que ‘complemente. |a“informacion, el deseo’ de Io que se pretende'lograr en las s

£F personas aunque por.lo general la‘unioén:de audlo y v1deo mampulan a Ia gente ya )
‘que Ios dos atacan el:oido’ por el‘cual: nuestra ‘mente desarrolla la |mag|nacu5n y la

,VISta que capta la mayor parte de lnformacnon que se presenta.

Por ello en Ia actualldad nadle cueshona la eflcama del mensaje audiovisual

aunque pocos hacen una Iabor se a y profunda para su uso, por lo que a partir de

sus origenes y su cultura.

La m|S|on no sera fac:|l pues lamentablemente la television que se difunde en
: Méxnco sngue un patron de corte comercial, donde se venden prototipos y formas de

‘Vlda que en casi todas las ocasiones son ajenas con la realidad y modo de vida de su

. sociedad.

Ademas de que la vision que se maneja en la informacién que se presenta
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estd cuidadosamente editada, censurada y proyectada segun los intereses de'la’

cadena televisiva que la proyecta o de los patrocinadores que pagan su difusion.

Asi que el primer paso que se dara para, alcanzar la descentralizacion y

liberacion de los |mperat|vos mercantlles de las exngencnas de un sistema, del control

de ‘aquellos. que tienen eI a cultura que se presenta en la

television comercnal sera Ia realizacién'de "Papatl" B

5.2. OBSERVACIONES

En la presente investigacion surgieron en la practlca problemas Yy Ilmltamones que no

¢ fueron contemplados en el proyecto que lmpldleron de CIerto modo la entrega de los

avances en los dlas y fechas programadas para u revnsu‘)n Dificultades que se

agud|zaron;por el lapsp‘,tan,co;to que'se,destlno,para la duracion del curso de

Actualizacion de video.:

Como ya se mencioné,‘ uno de los problemas con el que mas se batalld fue el
tiempo, a pesar de que la presente tesis fue mas tedrica que practica, pero como se
tuvo que justificar cada uno de los aspectos técnicos y metodolégicos que se
abordan, hubo aspectos que se tuvieron que ir resolviendo sobre la marcha por la

falta de informacion, o bien por no contar con la bibliografia necesaria para hacerlo.

Asimismo, se tuvo especial cuidado en mantener los lineamientos que se
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efectuaron en las preguntas de investigacion, los objetivos, justificacion y la hip6tesis
para no desviar la informacién a la hora de redactar y perder con ello el punto

medular del proyecto.

Otras de las limitantes a las que se debi6 enfrentar fue la ubicacién de las
comunidades y centros de poblacién donde se encuentran asentadas las etnias que
integran el estado de Puebla, ya que la distancia entre ellas y la capital limitd estudiar
de cerca y de una forma mas amplia aquellos aspectos que se buscan presentar en
"Papatl” para que el desarrollo del programa y la tesis misma tuviera una mayor

. informacién que las enriqueciera.

De igual forma hubo restricciones en los recursos econémicos para solventar
- la investigacién, ya fuera para la adquisicion de bibliografia, pago del servicio de
internet y de impresién del material para las entregas programadas en el curso de

actualizacién.

Uno de los capitulos que mas tiempo y dedicacion requiri6 fue el referente ai
desarrollo técnico y metodolégico, es decir, el cuarto, ya que todos y cada uno de los
aspectos que se plantean tuvieron que estar justificados, ya fuera con el apoyo de
bibliografia especializada en el estudio y efectos de la television, produccion de
videos y audiovisuales, asi como de aquellos aspectos que tienen que ver con la
publicidad y mercadotecnia, pues los props, iogotipo y colores de los disefos tienen

una razoén de ser, esto es, no se permite su empleo en una forma arbitraria.
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ké,n la investigacion se tuvo que tratar conceptos e ideas
desglosando de una manera ordenada por medic de

g lectura de autores dlferentes ‘asi como el apoyo de apuntes escolares para cumplir

con todos' los reqwsnos que toda investigacion debe de cubrir.

5.3. RECOMENDACIONES

De acuerdo a los puntos que se abordaron durante el desarrollo de la tesis, es

recomendable la realizacion de “Papatl’ por los siguientes factores:

Porque la television' es.un medio’ de informacién masiva que logra captar

facilmente la atencion de las personas...-. -

- 8i se emp!ea con un Ienguaje sencillo y claro reforzado con una gran variedad

de |mégenes es. un gran motlvador para la ensefianza.

Es un medio que si bien en sus etapas de produccién es caro, es

! econdmicamente accesible al receptor que se pretende captar al difundirse en una

forma gratuita y abierta en nuestro pais.
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Crear espacios de opinidon para los integrantes de las etnias que se abordan

para enriquecer el contenido de cada emision.

Crear un buzdn y un correo de voz para que los telespectadores escriban o

hablen para exteriorizar sus quejas o propuestas.

Mantener una corriente de opinion juvenil, especialmente porque son ellos el
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publico meta.

Continuar con la linea informativa y de investigacion en los reportajes y
entrevistas que se presenten, para mejorér la oferta televisiva y asi captar mas y

nuevos espectadores.

Poner mas empefio y dedic'acién‘e'n las, séccionéS’detectadas c'omo preferidas

' (sin descuidar el resto) 'y, de se poslble- ampllarlas y dlsmlnwr aquellas que no

gozan de tanto favormsmo ‘con el fin' de'mejorar la. distribucion de Ios contenldos

Dar segmmlento a'los-reportajes:eiinvestigaciones ' que se presenten para dar

un panorama mas ampluo y claro de Ios temas que se’ aborda
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GLOSARIO

AUDIENCIA (SHARE).-”P(Jin’c‘b 'qu;efkeh un momento dado puede hallarse expuesto a

. un medio de comuni mas a{'y"' que puede recibir los mensajes que éste

. transmite. Se.midé?bb eda como una posubllldad a esta medida se

(G 'rcia 1983)

Ilama “rating"; v

‘ ,Adi‘s'tingue de la audiencia
en que esta es potencial y. el auditorio es el pablico’'qu re‘almé»nte recibe el mensaje.

(Garcta 1983)

AUDIOVISUALES Comb acnén e sonldo e |magenes en la elaboracuon de un

mensaJe lnformatlvo o publlm rno ‘Los medlos audlowsuales por excelencna son el

cineyla televnslon (Garcl 1983)

CABLE.- Transmisor o conductor de senales informativas hecho a base de

materiales alambricos para la transmision de sefiales de television. (Garcia, 1983)

CAMARA.- Es el aparato que reproduce una imagen por medios electrénicos.

(Quijada, 1986)

CARTA DE CAMARA.- Extracto del guién con los detalles especificos para cada

camara. (Quijada, 1986)
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CASETERA.- Grabadora de video; las hay portatiles y d‘e estu'dio; su funcionamiento

i es similar a las de audio. (Quijada, 1986)

COMUNICACION DE MASAS.- Transmision de mensajes hacia un gran nimero de

: ' personas mediante algun medio de comunicacion. (Berlo, 1991)

¢ CONTENIDO.- Conjunto de significadores que contiene un mensaje. (Martinez,

1981)

C}JLTURA.- Producto residual de una comunicacion entre los hombres, seguida de
unfa ¢rista|izaci6n' de todo o parte de esos actos de comunicacion en soportes
'ﬁ‘é‘teyrial_é.é"qqrg"sé:dkenominan conservas naturales. La cultura esta vinculada a la
] {sédinﬁéhtéciéh,‘ en la memoria, de los actos, estimulos o mensajes que ha penetrado

Y én‘térnb artificial del hombre. (Moles, 1975)

DECODIFICADOR.- Reducir a la forma original un mensaje que habia sido
cadificado. (Garcia, 1983)

DECODIFICADOR.- Unc de los extremos del proceso de comunicacion,
generalmente el receptor por oposicion al emisor que es el encodificador del

mensaje. Se dice que la forma en que el receptor decodifica un mensaje esta
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.cvi'a,s‘l mls'm‘o'.‘h‘aciala fuente y hacia el contenido

artistas ‘y“it'écnicos

EDICION Procedlmlentos de acoplar escenas que componen un programa en su

orden fnalf"t as recortarlas para darles su longitud defnmva En television la edicién

,ﬂes electrénlca (Quuada 1986)

“EDITOR, Esla pérsona responsable del disefio y de la supervision técnica de todo

roceso de edicién. (Gonzalez, 1989)
EFECTOS.- Disoluciones, desvanecimientos, cambios de color, etc., que se realizan

con el switcher. En audio son los sonidos ambientales. En iluminacion recrean

determinado ambiente: reflejo de una llama, luz de luna, etc. (Quijada, 1986)
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scena construida en el interior del foro donde se desarrolla la

ituado cerca de un ser

'V‘ESTIMULO Cualquner acontecumlento que un. mlelduo sea capaz de percibir y

sentir. (Berlo 1991)

FEED BACK (RETROALIMENTACION).- Técnicas de comparacion, de uso
frecuente, de los resultados de un proceso conforme a un patron establecido.
Cuando se advierten desviaciones o errores, un sistema de comprobacion hace las

correcciones necesarias. (Varios, Diccionario Basico de comunicacion, 1980)

GUION.- Argumento del programa sobre el cual se basa el director, técnicos y
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i actores. Contiene una des'éripbiéh"detallada de la éccién escena por e'sce'na junto

con los escenarios, posncnones de cémara d|élogos mustca rundos y tlempos de

-% cada escena. (Quuada 1986)

IMAGEN.- Soporte de Ia comumcacuén wsual que materlahza un fragmento del .

‘mundo perceptlvo entorn vnsu I) susceptlble de subsnstlr a tr‘ ves del t;em "o_y que‘ '

1const|tuye una' de Ias componentes pnncnpales de Ios ‘medlos maswos (fotografla

‘ tera) (Moles, 1975)

LOCACION- Lugar fuera del estudio donde se lleva a cabo un programa o

grabacnon (Quuada 1986)

LOGOTIPO Slgno grafico o emblema que simboliza o representa una imagen
rmstntumonal mediante la cual se fija en el publico un conocimiento para identificar al
emisor. Dibujo, combinacion de letras, simbolo con que se identifica una publicacion;
:‘ se diferencia de las representaciones heraldicas por la simplicidad con que se

expresa. (Teoria de la Imagen, 1974)

MEDIO.- Instrumento técnico de reproduccion multiplicadora de la imagen y de la
palabra hablada o escrita, de la musica y del movimiento. Sistema de transmision de
mensajes o signos debidamente codificados y con destinatario preestablecido o

anonimo. (Pardinas, 1978)

MEDIO DE COMUNICACION MASIVA.- Medios impresos (diarios, revistas), medios
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éfevisibn)}: que se dirigen a grandes audiencias no

‘cton' eI soporte de la comumcamon Decnsnén

unicacién al: selecmonar y estructurar los: cédlgos y eI e

o de :la- :ediéiéri : enun Iéprsrc;;ydé“ tlempo dJet'érr/hinadQ. -

» V-CY Es duieh'rec'ibefp‘lvn mén:saje."(Be(lo.~1991)

;RETROALIMENTACIO eceptor'v‘:que completa e| ciclo de

' comunicacion; es el mensa}e decodificado que. retorna al em|sor (Berlo 1991)
\ﬁ SWITCHER.- Mezclador de video; también se conoce con este nombre al operador.

\ (Quijada, 1986)

TELEVISION.- Transmisién a distancia de imagenes en movimiento por medio de

cables y ondas radioeléctricas. (Martinez, 1981)

VIDEO (VIDEOTAPE) Cinta magnética en la que se registran o graban imagenes y

N TR T

sonldos (Quuada 1986)
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© ANEXOS

1. INDICADORES SOCIOECONOMICOS "DE 'LOS. PUEBLOS INDIGENAS DE

- MEXICO, 2000

' Indicadores socioeconé

lengua indigena pérrilﬁéﬁgua

k LoCaIid'ades‘de‘SQ%‘yv as:

NPT PA (PP %)

Mazateco ~ 24 4764 378 38.5 20.1
Mixteco. 27 - 9781 - 302 . 340 . - 10.1
Nshuatl . 902 492331 350 . 301 149
Otomi . 16 8679 . 544 . 248 . 357

Popoloca 22 18,969 s32 68

Totonaca 219 118,155 300 26.0

'Noespecificado 87 .~ 7208 - 446 30.1 17.6
Total 1,297 659,887 36.4 30.2 17.1
(N) Namero, (PT) Poblacion total, (PA) Poblacion de 15 aiios y mas analfabeta, (PP1)

Poblacion de 15 afos y mas con primaria incompleta, (%) Porcentaje de

monolingles.




*2. Grafica de la distribucion porcentual de la poblacién indigena por tipo de lengua
en 1995

Fuente: http:/www.inegi.gob.mx/homepara/conteo/gr4_21 .htmi)
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*3. Disefio de Papatl
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* 4. Mapa de la Poblacion Indigena en el Estado de Puebla
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