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INTRODUCCION

La presente mvestngacnon fue. elaborada ajo‘el modelo e;teSIs Esta opcnon de-
titulacion permite abordar temas que por su complejldad reqweren del anahsns exhaustivo de -
cada uno de sus elementos De este ‘modo, tema La situacion. actua/ del te tro ca//ejero en ;

winv : ion 'y jerarquizacion de les i
; Fmalmente el;aspecto técnico, lo: encontramos precnsamente enla ‘apllcacmnjde !as tecmcas

B Ahora blen el formato que eleglmos para la tesas es el gran‘reportaje una de las
' !dlversas variantes  que tiene dicho genero Desde un principio’ consideramos que por la
. naturaleza de nuestro tema el reportaje seria el medio ldoneo para explorarlo asi como para
o presentarlo ante el lector. -

_El tema del teatro callejero bien puede inscribirse en el amblto del periodismo cultural,

por. ello consideramos que no debia abordarse de un’ “modo’ ‘solemne o meramente
_“academicista”. El periodismo cultural invita tanto a los reporteros como.. a los Iectore a
explotar su lmaglnamon frente a los hechos nohc:osos’de‘ indole artistica. S

El teatro callejero como producto de la lmagmaCI

‘cuento, de la novela corta, de la comedla 0 del drama teatral. Es una exposnmon detallada y
documentada de un suceso, problema o situacion de interés publico en la que el perlodlsta
mcluye sus propias vivencias transmmendo su estilo literario y sensibilidad sin terglversar los
hechos. . :




La estructura del reportaje se b a fundamentalmente en tres bloques* el unformatlvo :
(donde :se: exponen cnfras fechas nombres o determinado cumulo’ de datos” que
complementan el.re to del cc i pinién (en el que se incluyen'losﬁ‘testimonios,
) lel ‘hecho notlmoso) y el de colo "(aquel que

: que revnsar la: clasificacion’ de’los reportajes comunes en’la prens ] mexwana De“acuerdo
-con Vicente: Lenero y Carlos Marin, aquélios son: el demostrat'vo el descrlptlvo eI narratlvo
el mstructsvo y el de entretemmlento : : :

: EI primero tlene como finalidad probar una tesns a la ve que mvesttga un suceso y
expllca un problema; presenta similitudes con el articulo, el ‘ensayo'y la noticia. El descriptivo
retrata situaciones, personajes, lugares o cosas y se asemeja a'la entrevista de semblanza,

‘a la estampa o al ensayo literario. El reportaje narrativo es aquel que relata un suceso, hace
‘la-historia de un acontecimiento; tiene elementos de Ia cromca el ensayo historico, el cuento
y la novela corta.

Cuando el objetivo es la divulgacién cientifica o técnica o la explicacion para resolver
problemas cotidianos, el medio para conseguirlo es’ el reportaje instructivo, el cual se
aproxima al ensayo técnico o al estudio pedagoglco Por ultimo,. el reportaje de
entretenimiento tiene por finalidad hacer pasar un rato dlvemdo al Iector y t(ene semejanzas
con la novela corta y el cuento. , : : ;

alcances - de cada reportaje,
caractenstlcas necesarias para llevar a cab

Consuderamos que tal modelo era el gran reportaje EI perlodlsta Jawer Ibarrola’ aflrma
"es’ el resultado de la mas- completa labor - de
de campo, documental testlmomal

'ntrewstas)

parthIpaCIon actlva del reportero yvﬂ

‘narracién”.

Asnmlsmo el gra

. e puenta no’
.~‘) da antecedentes‘

:_’,f"'solamente o que pasa sino_lo’ que. pasa dentro de lo que acontece
-~ humaniza, interpreta. yorlenta : : :

(&)




Nuestra tests desde eI plante mi e su: ObjetIVOS metodologla
trabajo, se encamind a diseccionar la realidad ‘del teatro callejero en la: Cludad 'de México.
Esto es, a escudrifiar su historia, sus causas ‘estudiarlo como’ 2N 10 socio=cultural
(obwamente humano y emotlvo) que lmpa ta ‘mdlwduo y a la” colectivid: nterpretar

consecuencnas

Pensamos que con el gran reportaje se profundlzo exhaustlvamen e el tema dotandolo
del enfoque humano y periodistico y ev:tando Ia retonca c1ent|fca y. académica;

~"Asi, nuestro gran reportaje fue estructurado enlos sugunentes capltulo".‘ ar
l Definicion y antecedentes del teatro caliejero en la Ciudad de Mexnco E
Il Propuestas del teatro callejero en la Ciudad de México. .
1lI. Teatro callejero en la Ciudad de México, hoy.
IV. Perspectivas del teatro callejero en la Ciudad de México.

: La légica en el orden de tales capitulos se debié a nuestro deseo por sumergir'poco a
poco al lector en una brevisima historia del arte dramatico, . e -ir :desembocando
cronolégicamente en los antecedentes del teatro callejero capitalino hasta llegar a sus mas
variadas definiciones. ‘

Posteriormente, la intencion fue “subir’ el tono de la investigacion para desentrafar
junto con el lector las caracteristicas mas importantes de los grupos teatrales, sus vinculos
entre ellos, con el Estado y la sociedad civil, su preparacion y-sus perspectivas. Todo este v
rompecabezas armado por los protagonistas dlrectos e mdlrectos del fenomeno. ,

capitulo con -las deﬂmcuones de teatro callejero por parte ‘de’ los! ¢
documentales, la de los especialistas de las cnencuas ‘so lales la de
cultura, y Ia nuestra.

la relac:on del ‘actor.con el publlco

El tercer cap|tulo se. enfoca a la vnnculac:on entre los grupos' teatrales: callejeros mas
representatuvos 'sus rmcnpales actuvndades y ‘sus intentos de’ orgamzamon A su vez,
miembros de’ orgam smos oficiales 'y no gubernamentales de’ cultura; asi como el pubhco en
general exteman sus puntos de vista con relacién al teatro callejero “También profundizamos

‘en la: formacuon tanto académica como empirica, de los actores dlrectores y dramaturgos»
- de los grupos mas representatlvos




Flnalmente en el capltulo IV presentamos un‘amplio- abanlco:de Ias perspectlvas que
. tlene esta mamfestacnon artlstlca en la’ Cluda ‘de Mexlco en‘voz de todos Ios parﬂcnpantes

y redaccnon final-* entre” 1995 y 1999 por lo-que" élgunas mstntucucin
funcuonanos. o algunas” otras caractenstlcas de la: Cludad de Mexnco pudlera
como desfasadas . . S :

En otras palabras nuestra tesis comprendio el periodo de transmon entre los ultimos
afos:de-vida del Departamento del Distrito Federal, y el comienzo del primer: “gobierno
“democraticamente electo” en la Ciudad de México, encabezado por eI perredlsta
Cuauhtémoc Cardenas. :

; No obstante esta cuestién de la temporalidad, el gran reportaje no pierde en absoluto
actualidad puesto que todala.informacion . vertida® en.nuestro trabajo contintia vigente, y
constltuma un |mportante referente para otros trabajos penodlsttcos mas recientes.sobre el

: tema ‘ \ :

Como toda |nvest|gac10n que se precne de ser ‘minuciosa, la nuestra no carecuo de
multlples dificultades que complicaron’ la ‘obtencion de informacién. Primero, el hecho de que
el:tema era. practlcamente desconocudo ‘para; nosotros situacion -que no ; ImpIdIO nuestro
interés por retomarlo, . Segundo ‘el descubrir’ durante la busqueda de - informacion
bibliohemerografica ‘que: el ‘tema - del teatro callejero -era ‘un territorio vnrgen para los
investigadores, pues los datos obtemdos fueron escasos : :

Por esta c:rcunstancnaimcnalmente adversa descubnmo tesis una nueva
cualidad: el aporte de. mformacuon medlta utll y de pnmera mano para_los nteresados en el
teatro callejero o e

Para determlnar a los grupos representatlvos nos vahmos de un extenso sondeo de
~ fuentes documentales ‘pero sobre todo de entrevistas a. teatreros -y.conocedores-del’ medlo
-, teatral para’ que fueran-ellos mismos los que, de acuerdo a su experuencua d' ermmaran a

los artistas de: mayor trayectoria y trascendencia en la actualidad, asi como uellos cuyov
trabajo se reallzara en el escenario requerldo la calle o los espacms publxco : .

ias (ghetlos del :
'tlsfechos por.la:
o‘ntaptosi de ' los

v La busqueda no fue facnl pues_.recorrer: multiples blbhotecas Yy
oo conocumlento dlspersos por toda la: cuudad) muchas veces nos" deJ
*;',escasa mformamon ~obtenida. : Despues ‘conseguir., afanosament
,',actores y concertar las entrevnstas también tuweron sus pequenos" detalles:

: EI caracter_margmal -0:automarginal-.de. algunos actores impidio_en vanos‘momentos;
i‘;acceder abiertamente:a sus'c nocimientos. El. desden haC|a los medios: mformatwos o hacia
:“los estudlantes de comunlcaclon",se hIZO evndente en una que. otra entrewsta




AS|mlsmo el :acercamlento a las mstancnas oﬂc:ales de cultura no podia quedar exento
de inconvenientes: La* cIasnca burocracia’-sobre” todo ‘del Consejo Nacional para la Cultura Yy
las Artes- ImpldIO en.varios casos’ ubica claramet te a las personalldades que: tuv era ~algo o
.0 mucho que ver.con la'actividad teatral callejera g : ‘-

: entrewstada ‘es’'una muestr representatlv que refleja
-callejero Procuramos nclunr a ini

“que suficientes. Aﬂrmamos ‘esto con la- segurldad de.qu
: "lagunas En todo caso servira de pauta para: que otro

mexicana
ocratlca
expresnon_, :

escuchar'la suya




CAPITULO I. DEFINICION Y ANTECEDENTES DEL TEATRO CALLEJERO EN LA
CIUDAD DE MEXICO

1. LOS PRIMEROS TIEMPOS

HABIA UNA VEZ...

El teatro: arte milenario nacido de las primeras manifestaciones religiosas de los
pueblos, de comunidades que en su lucha por la subsistencia y la:adaptacion al medio,
comenzaron a organizarse de un modo cada vez mas complejo. En esa organizacion
incipiente, la relacion entre los hombres y mujeres primitivos con la naturaleza era paraddjica:
a la vez:que adoraban ' ciegamente su belleza y la bondad de sus. recursos, temian
SuSs: Capnchos (castigos inexorables que podian destruir todo un sembradlo o]

vtolentarra un'rio de’ sus ‘cauces).

er humano cred a los dioses y eligid a los elementos naturales (el sol, el
‘Ina, el relampago) como las figuras visibles de la divinidad: Asi, el arte
primeras  representaciones dramaticas en “aquellas: danzas mimicas que
ejecutaba el. mago ‘de una tribu acompafiandose de musicos y 'coros; ‘de: cantantes para
"conjurar con'su ayuda la fuerza del enemigo y sobre todo el poder de Ios malos espiritus”. (1)

’Entonces el

e Tales actividades, aun no definidas como artisticas, antecedleron “histéricamente al
',s.urgumxento de la literatura -considerada una de las artes mas ant'gu s de la humamdad-

DE RITO A MANIFESTACION ARTISTICA

Desde su aparicion, el teatro se: mamfesto e actividad . relacaonada-
estrechamente con el entorno. Sin el aprISIonamlento de muros: y colum\nas las: antlguas
dramatizaciones encontraron en el espacm ablert
repleta de simbolos.

cortejos, danzas y cancnones
celebracnon ritual,

a aturaleza .

embriaguez. Con ellael pueblo 'gnego‘ expresaba el gozo de su}u da
que renacia cada pnmavera (3) , '

1.- Carcaga, Gabriel, Sociedad y Teatro Moderno en México, Ed. Joaquin Moruz MéMCO. 1994 p '
2. Auzar, Héctor, Funciones Teatrales, SEP/CADAC; México, 1982; p. 335
3. Prieto, Antonio, El teatro como vechiculo de comunicacién. Ed. Trillas, Mé\lco, 1990 p "7




EI teatro de aquellos tlempos representaba una flesta,
habxtantes Yy
prestablecidas. . Esta caracteristica - ritual .y part|c1pat|va -ha'sid
callejero de todo el mundo, El de Mexnco no podla ser Ia excepcnon

Sin- embargo con el paso del tlempo esos rasgos pnmlgenlos del. teatro fueron
desapareciendo. *(...) Poco a poco las danzas comenzaron a. adqumr una‘ orma’ fua y los.®
cantos se transformaron en coros dramaticos. Hacia el SIgIO Vil-a.Cy’ el nto ya cuenta con
una linea narrativa, expresada por el coro, en contrapunto con un personaje recitante. En
-este momento ‘el texto transmitido antes oralmente comienz gistrarse en escritos, Y.
aparecen: los autores individuales que sustraen - sus hlStOFIaS ‘del mito colectivo. La
celebracion ya no se efectiia en un bosque, sino en un’espacio construudo especnalmente,.'
para tal efecto, pues ahora el publico esta sentado en un lado y el coro'y el personaje actuan
en-el otro. Dionisios, antes una fuerza: sobrenatural que _habitaba ‘en cada uno de los
participantes, ahora se materializa y toma el cuerpo de’ una fna estatua colocada en el centro o
de la orquesta’" (4) : ,

la religiosidad.

Un nuevo arte habia nacido: las fronteras entre autor,_ .y pul :
delimitadas. Mucho contribuiria a esto el filésofo Aristételes, quien elaboro toda una teoria de
lo que deberia ser la estructura dramatica. Hacia los siglos VI'y.V:a.C., dramaturgos como
Esquilo, Euripides y Aristéfanes consolidarian al teatro en dos- grandes ‘ramificaciones:’ la
tragedia y la comedia. Esta Ultima heredaria el espiritu festivo y los satiros bailarines de Ias
celebraciones dionisiacas. También se desarrollaron otros géneros como la. farsa;y e
melodrama. ;

Durante esta misma época (siglo V] a.C.), Thespls se desarrolld como el primer hlstnon
(actor) de la historia occidental. Este personaje “empieza por superar tanto . las
contradicciones del leglslador Soidén:como las del tirano Pisistrato, para superar las “suya
propias y alcanzar, casi en la vejez, la victoria de fijar un arte de la actuacion en medio de las
festividades faloféricas: a Dionisios. Con ello, Thespis establece la profesuon de actor que -
antes no existia” (5) v » Sl

4. Ibid, p. 28
5. Azar, Héctor, Op. Cit,, p. 347




2. DEFINIENDO AL TEATRO

Fue entonces cuando el teatro se consideré una-manifestacion artistica “formal"
Etimologicamente, su nombre proviene del griego “theomai’ que “significa “yo miro”,
Posteriormente, con la edificacion de los primeros foros permanentes, los griegos
denominaron “theatron” a las graderias destinadas a los espectadores. Por otro lado, drama
se deriva del griego “dran” (hacer) y sirve para denominar un género que comparte las
caracteristicas de la tragedia y la comedia, y se identifica ademas con el origen literario de la
obra.

De este modo, el teatro dejé de ser un arte de acciones visuales y simbolos para
convertirse en un arte fundamentado en la palabra escrita. La separacion entre teatro y rito
fue total. Actualmente, el teatro callejero intenta reactivar ese s;mbollsmo wtal asi como la
mayor independencia posible del texto dramatico.

¢ Coémo se puede definir-en estos tiempos al teatro? Con base en algunos conceptos
podemos resumir que es una expresion del ser humano basada fundamentalmente en el
drama o la accion. Es la representacién actuada de la realidad: economlca politica, social y
cuitural de una comunidad determinada. Para ello recurre ‘al manejo:de todas Ias artes
literatura, danza, fotografia, musica, artes plasticas’ yel cin g

esencnales que

La estructura del teatro esta conshtuxda po
; mdlcamones del

relacionado con el ciclo agrlcola
"Danzas canto y baile eran parte lmportante del

’_’ (6)

quienes eran canibales y sanguinarios, por. supuesto en funcion de sus mito: rellglosos

6. Careaga, Gabricel, Op. Cit., p. 78




~ En su libro R/tos y f/estas de los ant/guos meX/canos Fray Dlego Duran'narra con. lu;o ‘
de detalles el proceso que seguian estos rltos festtvos y rellglOSOS' g S

" “"Llegado el dia de la flesta prmmpal de los antlguos mex10anos -la celebrada en | honor a-
su Idolo Tezcatlipoca, se juntaba toda la gente de la ciudad: en el patlo os ministros’ del
templo usaban andas de mantas de colores (amarillo, verde,: azu mbuaban su -
cuerpo de negro, con cabelleras largas y trenzadas a la mitad, todq esto.par a,recers’eja'laf
semejanza del ‘idolo’ (sic), la cual algunos dicen que era de palo y otro: n.indio.vivo-
que la representaba. Sacaban a la ‘semejanza’ en hombros: ‘para: mostrarla al publlco al: pie 7
de las gradas; mozos y mozas sacaban una soga torcida hech tostado Y rodeaban N
todas las andas con ella echando al cuello al ldolo una sarta'y en la cabeza Ie poman una
guirnalda. . . R

“Ya colocado el idolo, poman pencas de malz sobre las andas y enCIma eI para entrar
en procesion dentro del patio. Adelante de él iban dos’ sacerdotes con braceros. Cada que
salia el incienso el idolo levantaba el brazo para que al mismo tiempo que subia el incienso
subieran las peticiones de los ahi reunidos. Todos rodeaban al idolo sosteniendo en sus
manos sogas de henequén con un nudo al final, con ellas se pegaban en sus espaldas para
disciplinarse. Terminada la procesion todos le ofrecian rosas al idolo”. (7)

LA NATURALEZA COMO DISFRAZ

En referencna a otros recursos visuales y auditivos utilizados en la epoca prehlspanlca
Hildburg Shilling apunta en su obra Teatro profano en la Nueva Espafia que los actores
salian como sabandijas, escarabajos, 'sapos, Iagartuas mariposas, pajaros de muy diversos
colores; se tiznaban'de mil maneras y se. _pintaban los rostros, piernas.y. brazos. Usaban
mantas de diferentes colores, papahigos de pluma ov’car'tuylas hechas'como cabezas de
aguila, tigre, caiman Yy anlmales fleros : :

Fuera de los" dlsfraces el ntmo yv Ia musica:podia aprovecharse para amemzar toda

entre dos personajes: un’ sacerdote y un’ guerrer ‘hablan sobre el sentldo‘, ; ,
personajes explican-y dlscuten la’obra: tlene dos protagonlstas el varon ‘de’los: Quuche y el

varon de’ Rabmal el vencido y el vencedor” 9)

77 Durdn, Fray Diego, Ritos v fiestas de los antiguos mexicanos ”Ed Innovacion, México, 1980; p. 138 -
8. Shilling, Hildburg, Teatro profano en la Nueva Espaiia, Ccntro de Estudlos theranos, UNAM: México, 1958; p. 102
9. Careaga, Gabriel, Op. Cit., p. 82 :




A toda esta lnformacmn blbhohemerograﬂca sobre el "teatro callejero - del Mexlco
prehispanico, - el -actor-Adrian -Escobar, - con* -amplia " trayectoria en ‘el Centro ‘Libre de
Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA), agrega a la chitontequisa como_una ocasion
especnal en la.que:cantos-y-danzas conformaban-el-teatro antiguo realizado en: ‘este pais.
“Era toda una fiesta popular para celebrar la'temporada de siembras y cosechas, y'en donde
la comunidad se reunia en los espacios pubhcos EI teatro era un elemento fu damental de

esta celebracnon" i

Por su parte eI doctor en Letras Latlnoamerlcanas Donald Fnshmann Vhiafce hlnzcaple en

'4. COLONIZACION Y TEATRO

Liegaria el afo de 1521 y con él Ia cald ‘de la ciudad mas esplendorosa de
Mesoamérica. Después de fragorosas y sangnentas batallas, el otrora poderoso imperio
mexica veria el declive de casi 200 afios de historia./Las hordas espafiolas encabezadas por
Hernan Cortés practicamente sepultarfan las- tradnctones ‘costumbres y creencias de una
enorme cultura. Toda una concepCIon del mundo radlcalmente opuesta a la europea

comenzaba a extinguirse.

Con el advenimiento de Ia nueva cwlllzacuon la lmposnmon del modo de vida espafiol no
se hizo esperar. El cristianismo  debia-sei “propagadov a todacosta entre esos indios
adoradores de la serpiente, “del demomo A fue ‘utilizado habilmente por el clero

como arma de evangnhzacwn El teatro evangellzado era el arte representativo del “mester
i ’ T unicamente por Ios clerlgos

predicacién. Los clerlgos aprovecharon el te’atro’y muy’ pronto se’ empezo prlmero dentro de
las iglesias, después: en los atrios y- por Gltimo_en‘las’ plazas a: representar uno o varios
episodios de la historia; de Ia doctrina o de las leyendas crlstlanas" ¢ (1 1) :

10. Frishinann, Donald H., El Nuevo_Teatro Popular en México, CNCA/INBA. México, 1990'; p. 248
11, Textos Literarios 1, Segundo semestre, SEP-Preparatoria Abierta, México, 1983; pp. 115-116

10




o En Io que respecta a nuestro’ pans hasta fmales del. snglo XVI toda la vida teatral se
~desenvolvia practicamente enla plaza‘publica o en mstltucmnes tale: fcomo los ‘conventos,
_las catedrales o los colegios. Los dramas de evangelizacion o litargicos —como los “misterios”
.y los *milagros”- representados ‘especialmente-en-ese glo, por indios‘para otros indios

parcualmente expresados en lengua nativa, eran remtados en los coleglos tanto en la capital
"“‘como en la provincia. El horario para dichas represen generalmente matutino, a
““la sallda de la procesion y de la misa. (12) v

Dicho teatro evangelizador, mlcnado por los pnmeros musmneros francilscanos fueﬂ -
=llevado -ademas de la capital'y lugares cé'rcahos- ' ( mas remotas.
Los festejos religiosos y las ceremomas del culto se ammaban con representacwnes de
-autos sacramentales, de pasos y entremeses’ de asuntos tradlc nale .

: SINCRETISMO DE LOS DRAMAS ESPANOL E INDIGENA

; Al inicio de la epoca colonlal Ias representacuones populares no: contaba con un foro
: 'especmco por lo que solian llevarse a cabo sobre tablados’ flSlCOS edxflcados generalmente
.en una de las plazas principales y los pueblos.

“Los tablados se alzaban anualmente para las representacnones de la fiesta del Corpus

- Cristi, la celebracion de la Octava y el festejo del dia de San Hipolito, patrono de la Ciudad de
- México. Los tablados se solian colocar en los portales de la casa de cabildo o en el atrio de
~la catedral, porque estos lugares imponian cierta solemnidad a los festejos. Ademas, los
tablados se erigian en ocasiones especiales de jubilo para la ciudad entera: recibimientos de

-arzobispos, cumplearios de Virreyes, etc. Aun a fines del siglo XVIl, al festejar en 1700 la
canonizacién de San Juan de Dios, el tablado para representar la comedia dedicada a dicho

santo se erigi6 en la plaza de San Juan de Dios". (1 3) o

o De acuerdo con Hildburg Shllhng la escenografla utilizada en fiestas como la de Corpus,
- Cristi, conS|stla de flores y- rosas arboles sﬂvestres A frutales setas hongos‘ monte espeso y

popular en plazas -y
espafioles y criollos

oo Shllhng, Hlldburg,. Op. Cn,p 116
13, Ibid;p. 117
14, Ibid.




’ EL JUGLAR SALE A ESCENA

EI estudloso Antonlo Magana Esquivel aclara en su libro Teatro mexicano del siglo XIX
que.a la par del teatro apegado al culto religioso, existia “el otro teatro”, el teatro criollo, laico
y popular, inspirado en el teatro del poeta, dramaturgo y musico espanol Juan del Encina, de
andadura renacentista, que caminaba en carretas'y se representaba en sencillos tablados de
juglar. “El otro teatro”, como lo llama Magafia, se desarrolld entre el teatro de evangelizacion
y el teatro humanista, y poco a poco adquiridé un “sentido profesmnal" al presentarse en los
primeros corrales de comedias de la Nueva Espana (15

Hombre de teatro, el maestro Héctor Azar nos brinda en su obra Funciones teatrales un
contexto de lo que ocurria en el teatro medieval europeo y que posteriormente ejerceria una
poderosa influencia en el teatro de la colonia. Antecedente del teatro callejero actual, surgiria
el “mester de juglaria”, opuesto en objetivos al de clerecia. De este modo se consoliddé un
oficio de juglares que iban por calles, plazas y aldeas para informar divirtiendo a la gente.
Contaban hechos cantando historias, epopeyas, cantares de gesta, aventuras, asuntos de
milagreria popular y de supercheria. (16)

“Los juglares quedan en Ia historia como los entes histriénicos portadores de lo genuino
espectacular, rompedores de lo solemne estereotipado, - de la mueca facial vuelta rictus
calcareo y de todo aquello que la casta clerical habia vuelto cliché de sobrecogimiento. Estos -
actores callejeros oxigenaron el ambito del teatro  medieval 'y eran preferidos, esperados,
ansiados por el publico (...) para informarse, para enterarse y estar-al tanto de todo aquello
que, alimentando su curiosidad, apaciguaba su anhelo de: conocimiento:. (.::). ‘El Juglar en la
calle asumia frente a su publico ocasionalmente convocado y: reunldo Ia responsabllldad de
la destreza escénica y el dominio de la representacion pollvalente" (1 7) S : o

Y sin embargo, alguien no esta de acuerdo con. Azar Rodngo Johnson Joven actor,
director teatral y periodista, descalifica la influencia de los juglares hacia el teatro callejero en
un articulo publicado en el nimero 4 de la revista Escénica: “(...) otra atribuida y muy
mentada influencia del teatro callejero seria la de los juglares, trovadores y. bufones que, por
otro lado, mas bien se presentaban en las cortes y no en las calles; probablemente también
habia algunos que laboraban en la via pubhca pero su actividad era mas bien’individual. La
gente tenia mas en comUn con una procesion de flagelantes en la época de la peste que con

un bufén solitario”, (18)

15 Magaiia Esquivel, Antonio, Teatro Mexicano del snglo XIX FCE, Mé\lco, 1992, p le
6. Azar, Héctor, Op. Cit., pp. 347-348 e
17. Ibid. : :

18. Johnson, Rodrigo, “Cuando el teatro esti en la cqlle" en Fscunca No Me\lco, I99l




LA “COMMEDIA DELL'ARTE”

__Otra’ manifestacion teatral - antecedente del - teatro - callejero actual fue la- commedia
-dell'arte.~En-la~postrimeria"de "la”edad  media (siglos  XVI"y XVIl), con la llegada del
movimiento artistico-cultural - conocido © como Renacimiento, florecieron las compaiiias
‘errantes que establecieron una tradicion de drama’ laico’ mtlmamente ligado al sentir popular.
En' la'Nueva Espafa, espemalmente en‘la’ capltal la’ lnfluenCIa de esta expresion se hizo
notar en las representaciones populares del snglo XVIII :

“Nuevamente el dlrector teatral Rod go Johnson mtervtene para aclarar que muchos
teatreros callejeros de hoy se basan en |la.commedia dell'arte para realizar su labor, siendo
que esta manifestacion solamente tuvo™ algunos elementos del teatro callejero como la
acrobacia, el malabarismo, las mascaras Ia lndependencna del texto y eI espiritu de
irreverencia y exceso. » : B Cl

Asimismo, explica que a dlferenc1a del teatro callejero la’ commed/a del/ an‘e manejaba
un espacio estatico en donde el plblico era “un invitado .y no un partic:pe de Ia fiesta”; ya no
existia un carnaval de entrada ni un éxodo y la funcién tenia: principio fn cuando los
cdmicos lo decidian y no cuando la procesion lo permitia. Por: todo ‘esto, Johnson considera a
esta manifestacién “como un puente entre eI teatro callejero atro -con - una forma de
escritura dramatica”. (19) : : :

No obstante, Johnson reconoce que “Ia otra faceta de la commedia dell'arte si: mantuvo
su caracter ambulante y el que comicos italianos fueran comprendidos en Alemanla Suiza,
Francia o Inglaterra, demuestra o que los cémicos eran poliglotas o que su Ienguaje era mas
bien corporal (me inclino por lo segundo) y con base en imagenes y acciones; es’ deCIr ‘mas
con el espiritu callejero”. (20) :

5. EL NACIMIENTO DEL FORO CERRADO

A partir de la segunda mitad del siglo XVI se edificaron en la Ciudad de México -por lo
regular en instituciones de caridad- los primeros recintos especificos para el teatro, llamados
casas o corrales de comedias. Antonio Magafia Esquivel sefiala como “una gloria con
legitimo orgullo” el que México haya tenido -antes que Espafa- el primer’ teatro
verdaderamente acondicionado para representaciones de comedia y drama: “Semejante a
los Corrales de la Pacheca y del Principe, de Madrid, funcionaba en México la Casa de
Comedias, en la esquina de la calle de Jesls y cerrada del mismo nombre, hoy avenida
Republica de El Salvador, que en rlgor era un Iocal anexo al Templo de Jesus una especie
de patio de vecindad". (21) : '

19. Ibid.
20. Ibid.
21. Magaiia Esquivel, Antonio, Op Cit.,, p. 187




Pero el prlmer teatro espemalmente ‘edificado “para unmones teatrales ue; imsegun S
Magana Esquivel el del Hospltal Real'de- Naturales cuya construccuon,data de 1553 slendo

: Pero blen da qu se:debid que ese teatro propio de la plaza pubhc
festa yla partlmpac n colectiv:

Iugares dlferencnados aparec:endo asi el arte burgués.

“En el teatro esto sngnlflco el rompimiento de una tradicion esencualmente popular que :
databa del medievo, durante el cual el arte escénico constituia una creacién: colectlva -no.
llterarla sin su;ecuon al texto, y los cuerpos de artesanos competlan entre sn n Ias~ alles de

y luego fueron encerrados en escenarios a la italiana que marcaronv una estricta lferenma
entre la escena y la platea, distanciando al espectador que se volvié’cada ve S paswo
Asimismo, toda la concepcion del teatro cambid: la estructura de'las: obras la:comunicacion
con el publico y hasta la profesion teatral. Como escribe Fnshmann LEl hlstnon el juglar y el
payaso fueron sustituidos en la sociedad feudal por el actor cortesano, y € | sistema teatral
burgués por las estrelias y los divos. Las categorias  de lnterpretes populares fueron
marginadas socialmente y hasta ex comulgadas por la iglesia”. v S

A pesar de esta situacion -continia Frishmann-, “los cémicos de la:legua, caminantes
infatigables, con su carreta y sus trastos y telones a cuestas, eranlos leales continuadores
de la verdadera tradicién teatral, los que buscaban su mejor publico en-la plaza, enlos
mercados, en los campos para decir verdades contra el sistema, perpetuandose un auténtico
teatro popular que no llegaria jamas a las salas a la ltallana ni Ias columnas de.
espectaculos de los diarios y revistas”. (22) ' '

22. Frishmann, Donald, H., Op. Cit.




a0 EN MEXICO LA HISTORIA SE REPITE

La Nueva Espafa no podia quedar ajena al nuevo modo de produc:r arte. Por tanto, el
teatro de caracter popular empezé por ser relegado-o transformado en sus' elementos
esenciales. Antonio Magana Esquivel sostiene: “Un limite cierto en la evolucion del teatro
como fenémeno social seria el que separa las dos amplias, extensas etapas: cuando el
publico ve el espectaculo de pie mejor que en los incomodos bancos corridos y cuando los
espectadores se arrellanan en'sus respectivas butacas, y las espectadoras lucen su
elegancia en los palcos. Arquitecténicamente los prlmeros edificios cerrados destinados
especialmente para teatros venian a ser una literal versién de la plaza publica y las casas
que la rodean, cuya principal cuestion seria la visibilidad que resolvié de modo elemental el
escenario Isabelino: era un prisma poligonal, que avanzaba hacia la mitad de la sala y que el
publico rodeaba por tres lados”. (23) S

Magafa Esquivel considera que con los primeros corrales de comedlas de Ia Cludad de
Mexico concluyd la primera etapa, la de los espectadores de pie. La segunda etapa ‘ladelos
espectadores sentados, iniciaria en el “Primer Coliseo” del Hospital Real de Naturales: Como
anécdota, el estudioso del teatro narra que las funciones de este foro se: efectuaban los
domingos, martes y jueves por las tardes. “Las representaciones de noche: se’ supnmleron
por los escandalos e inmoralidades que propiciaba la escasa |lumma0|on“ (24) :

Segun los estudios de Gabriel Careaga, fue en el siglo XVI, concretamente en el afo de
1660, cuando se construyé en la capital el primer teatro cerrado en lo. que: ‘actualmente son
las calles 16 de septiembre y Lazaro Cardenas. ‘A. partir-de este ‘siglo se’‘empezaron a
representar comedias -ya no tan sélo obras rellglosas- ‘en’ los-atrios ‘de " la gle5|as los
conventos y los patios de los hospitales; aSImlsmo*se'establemeron cuotas:conilas’ que se
ayudaba al mantenimiento de los recintos. ‘ ‘ :

se fueron

Los actores eran casi siempre estudlantes e:las:escuelas rellgl sas qu

comedias son la peste de la Republlca el fuego de la vnrtud ‘el cébo deila ensuahdad el
tribunal del demonio”. (25) B AT ‘ '

LA CENSURA HACE DE LAS SUYAS

Desde el siglo XVI se ejerce l‘ ,ura teatral en Mexlco La actltud de Juan de Palafox
fue sdlo una de tantas demostrac:ones mtolerantes ‘hacia el teatro que imperaron durante la
colonia. El auge de las:col é n-10s atrios, plazas y corrales, significo a la vez el
fortalecimiento de un: teatro,,,‘popular 'satirico, mordaz e “irreverente: En- suma una
manifestacion del * vulgo que atentaba contra “Ias buenas costumbres" dela epoca

. Magafia Esquivel, Antonio, Op Cll p l89
Ibid.
. Careaga, Gabriel, Op. Cit., p. 88 L
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siguiente: “(....) La censura teatral nueva hlspana por épocas se’ habi
extremo; tanto que, ya en 1565, el cabildo de la Ciudad de México decidi6 ofrecer’ g_ljemlos a
los dramaturgos para que-se animaran-a-escribir, pues permanecian hactlvos ‘ante’el temor -
de ser severamente sanCIonados sn mfrmglan algunas de las dlsposmlones restnctlvas" (26)

Magafa Esquivel. expllca que hacua 1574 la censura contmuaba ejerCIendose sin norma
alguna por parte del virrey, del arzobispo y luego de la inquisicion. Ya entrado el siglo XVII,
las obras teatrales ‘debian ser conocidas antes de su probable representacnon por los
regidores o autoridad civil correspondiente, y mas tarde por el Santo Oficio, los cuales pedian
que los textos: en: cuestion fueran revisados quince dias antes de la puesta en escena,
aunque en realidad el plazo se reducia a dos o tres.

‘“Durantev el siglo XVII la censura teatral era rigurosa, sobre todo por la injerencia que en
ella tenia-el clero secular, el cual no simpatizaba con la representacion de comedias por
considerarlas incompatibles con practicas religiosas. Asi, fueron los dramaturgos Yy
espectadores del siglo XVill los que disfrutaron y presenciaron una s:tuacmn mas Ilevadera
en- cuanto a censura teatral”. (27) » e

6. TEATRO POPULAR EN EL SIGLO XVIII

En el siglo XVIII hubo intensa actividad teatral. En el libro Teatro DIeCIOCheSCO de Ia
oca:’

Nueva Esparia se indica la doble perspectiva en la que se daba el tea 0 de quella

que el teatro callejero aun
cerrados. La deduccnon es

; Dos datos CUI’IOSOS ¢ an _' uenta
raquel entonces DR

26. Magaita Esquivel, Antonlo, Op Cit., p. 191 S ' o ' o
27. ”Jld : ¢
28. Teatro Dieciochesco de la Nueva Espaia, UNAM; México, I990 p. 180




P por Ias autoridades eclesiasticas y civiles, por su-caracter. emlnentemente llberado :

: saltlmbanqws b fones 0. juglares eran personajes qu"e recornan :los
de presentarse en teatros preservando asila herencna ‘del‘primer.teatr

:q :
tonadillas con’ que se acompanaba una escenificacion. Er
peleas de gallos-y corndas de novillos, con volatmeros-

que el pueblo eraun elemento primordial.
7. PERIODO DESOLADOR (SIGLO XIX)

Entrado el siglo XIX, las ideas liberales de la Ilustracxon
Independencna de Estados Unidos ya permeaban las:. capa
] crlollos que se veian desplazados del poder virreinal.

La efervescencia politico social de la época, sin embarg‘o ‘no Iogro manifestarse del’"
todo por la via de las artes. En el caso particular del teatro, éste se encontraba atin llvmltado 7

o Antonio Magarfia Esquivel explica meJor Ia S|tuaC|on de las expresuones teatrales del

_periodo pre mdependentlsta “... el teatro, muy a la vista del Santo Oficio, no se arriesgaba a
tomar partido ni a expresar Ias nuevas ideas de lo inmanente revolucionario, ademas:en.la
politica representaba muy poca fuerza porque su evolucién no habia corrido pareja a la
revolucién social y sus doctrinas, que si atn no se decidian por la reivindicacion del indigena
y su cultura, al menos condenaban su esclavitud y su aplastamiento. El teatro-habia dejado
de ejercer aquella tutela publica que tuvo en la antigiiedad y tampoco representaba hasta
ese momento una independencia de la realidad nacional”. (31) L

Asimismo, en el caso de pocas obras que abordaban cuestlones polltlcas la-censura
novo hispana era feroz, ya que pretendia “mantener una ortodoxia’ nacnonal ‘una“sola moral
' ", . .
para la sociedad y, en suma, un control lo mas eflcaz pOSIble de las’ co len as (32)

Por tanto el teatro del resto del siglo XIX se 'caracterlzo -salvo’algunas: excepCIones-
.. .como. una actividad elitista que presentaba obras clasicas y: de: Ia‘epoca que poco o nada‘
- tenlan que ver con la problematica social del pueblo mex1cano b SmE

29. Ibid., p. 181

30. lbid.

31. Magaiia Esquivel, Antonio, Op. Cit., p. 192
32. lbid.




) Desde el punto de vnsta de Pedro eranda actor callejero del grupo Teatro de Calle, el
-cual-lleva-una larga’ trayectona enla; Ciudad “de - México, los gobiernos posteriores a la
independencia dieron un gran ‘apoyo al teatro: de-foro, transformandolo de una expresion

..-popular-a -una: mamfestacuon netamente~elitista:” “En la” época colonial el teatro pudo

“desenvolverse en'las’ «calles y plazas por medio de saltimbanquis y bufones que satirizaban al

poder politico y cuestlonaban el sistemna social establecido. No obstante, desde el inicio de la

vida independiente - del” pals ‘el gobierno reprime al teatro callejero -sin desaparecerio del
todo- al descubnr que este hacna a los hombres libres de expresarse y sentir”.

LY LLEGARoN oL A sTA ND Sy

Segun la opinion del investigador teatral Ignacio Merino Lanzilotti, el teatro del siglo XIX,.
- .‘romantico nacionalista de influencia alemana, con su ensalzamiento de héroes locales; tipos
nativos y- temas vernaculos”, aproximé el drama escénico a la vida del pueblo Ademas, -
Ignacio Merino afirma que a ‘finales del siglo XIX y comienzos del XX el teatro. espanol de
género chico ofrecié los elementos formales para la consolidacién de un teatro mexicano
nacional, lo cual representé “la pnmera victoria cultural nacional ‘a nlvel autentlcamente
popular, (asi como la) cuna de varias generaciones de cémicos que impusieron una moda de -
dichos y caricaturizaciones tipicas, extraidas de la calle y del campo" (33) S B

El género chico o “de revista” al que se refiere el mvestlgador fue |ntroduc1do en Mexnco
por el espafiol expatriado Enrique Olavarria y Ferrari.en:1869.. _Posteriormente, en 1880, se
introdujo la costumbre de vender el teatro por. horas‘io por:-z“tandas" - hecho decisivo para la
popularizacion del género chico y de.su publico de:tod atros de la capital. Con la
caida de Porfirio Diaz en 1911 aparecio plena'y, ablehamente a revista’ politica al lado del
género chico frivolo y el costumbrista que hasta entonces hablan domylnado (34)

Este incipiente teatro popular de ﬁnales del '~s|g‘lo;;XIX:.,apor”tarla caracteristicas
fundamentales para lo que afios después seria “el teatro carpero de revista”, género del cual
los actuales hacedores de teatro callejero en la Ciudad de" MeXlCO se enorgullecen y se

proclaman herederos directos.

8. NUEVO SIGLO, NUEVO TEATRO

En las primeras décadas del siglo XX, la realidad social, e'conomlc‘a y- cultural del'pals: :
condiciondé que algunos grupos de artistas plantearan de un modo dlstmto el quehacer teatral
ante la preponderancia del teatro comercial. ~ :

33. Frishmann, Donald, H., Op Cit., pp 748 249
34. Ibid., p. 208




Asi. surgleron por ejemplo, agrupaciones como el Teatro de Ullses que en 1928 quiso

- revisar - la “concepcion y la’ tematica del teatro ‘mexicano- a través de la critica al

conservadurismo teatral. De esta forma se dio inicio en México a lo que se denomind “la

Vanguardla un-movimiento que innovaba en la forma'y el contenldo de la representacnon

: Mercado

.EL TEA TRO’DE

dramatlca

“-"Los grupos de vanguardla o experimentales como tamblen se les llama desde esa -

_ época, son la expresion de la necesidad de darle una sfntesns al teatro nacional con‘la
influencia de situaciones y caracteres universales”.. (35)

Teatro de Ulises_estuvo..
conformado” por Xawer Vlllaurrutla Salvador Novo Celestlno Gorostlza y Antonleta RlVaS'

En “la Vanguardla" .partICIpaban espintus dls:dentes buscadores de: Ia nueva llter tura yf

_'de' los - dramaturgos ‘norteamericanos 'y europeos eran . criticos . del - ‘teatro_ comercnal
; buscaron sus’ pro' s

ales adaptando viejas casas para sus representamones DA

ISTA Y LA CARPA

Mientras 'estb o nel movnmlento teatral de Ios mtelectuales clasemedleros las -
clases: populares: asnstlan recientemente a obras del llamado “género chico”, el cual
consistia en “revistas hechas ‘a base de chistes con alusiones politicas del momento actual y
abundantes desnudos que poco o nada tenfan de’ artlstlcos” A partir de la década de los
treinta abundaron los “teatrillos de barrio” o “carpas’, a los que acudia un “numeroso
contingente de las clases. trabajadoras que disfrutaban por unos cuantos centavos de un
programa en que ! f“guraban bailes, canciones y "algin sainete espafiol o una antlgua\‘
zarzuela”. (36) b : , Q

El investigador teatral Ignacio Merino Lanzilotti sefiala que el nombre teatro “derewsta'
responde al hecho de: que los principales autores de obras polltlcas fueron en:

perlodlcos (37)

Segln el estudloso Donald Frishmann, el teatro de revista's
commedia. dell’arte en “cuanto al manejo de personajes populares como el pohcna el

peladlto" o vago el obrero y el campesmo

.35 Careaga, G'xbrlel Op Cll p-'110

36. 1bid., p. 112
37. Frislmmnn. Donald. H., Op. Cit., p. 251




pemnsula italica durante.unos. tres S|glos :
burlesca _representacion . del mlserable cam

caracterizaba como el mayor fantoChé,.> ardon de
espanoles, tan importantes en ese momento"; (38)

Por su parte Guillermo Bonﬂl Batalla otro: estudloso del teatro, observa que el teatro-de
revista era “un espectaculo popular en el sentido mas amplio del término: el publico no sélo
asistia y gozaba como espectador sino que intervenia directa o indirectamente en multiples
formas (...) Los temas, siempre-actuales 'y con frecuencia candentes, eran tratados por los
libretistas con el lenguaje popular alburero, y-desde el punto irreverente de la burla y el
chiste iconoclasta. El escenario estuvo poblado desde muy pronto y permanentemente por

ios tipos (¢ estereotipos?) populares" (39)

Inclusive, las revnstas presentadas en teatros de la categoria del Lirico (conocido como
‘la catedral de la tanda”) a menudo eran clausuradas por las autoridades debido a su satira’
politica mordaz; al mismo"tiempo los “jacalones” y las carpas se establecian en terrenos
baldios de la capital; o bien realizaban largos peregrinajes de pueblo en pueblo, atrayendok, ,
siempre al mas vanado publico de extraccion popular. (40) S O

Cabe hacer notar que el teatro de revista de principios de siglo fue:el antecedente
directo de lo que después se llamaria “la carpa”. Este género, si bien no se. presentaba en
plena calle, tenia todas las caracteristicas urbanas y populares que eran reflejo y crltlca de la
reahdad mexicana de ese entonces. ; BT DR

CIRCO MAROMA Y TEATRO

Las carpas vendrian a ser los foros populares para el teatro de revnsta Estas Ionas de
los teatros provisionales o itinerantes de pocos recursos hablan existido desde- la época
colonial, aunque fue en los arios postenores a: la: Revolumon cuando -se - extendieron
rapidamente por toda la capital. Durante la primera mltad del siglo XX las carpas:asumieron
un punto intermedio entre la tradicion cirquera ylos. espectaculos de ‘revista tal cual se
representaban en los teatros de mayores recursos como el Pnncmal el Colon o el Lirico: (41)

38. Ibid., p. 250
39. lbid., p. 209
40. Ibid.

41. Ibid., p. 208
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7 Varios estudlosos del teatro popular y callejerocomcrden en senalar Ias ralces CIrqueras

- de la carpa..Por ejemplo Luijs-Britto-Garcia ha ‘observado que. ‘el teatro popular apropia para
si las técnicas de reclame del circo, del vendedor ambulante 'y del’ acrobata de feria”. La
técnica del payaso también fue recurrente en-la carpa. Marro Moreno Cant/nﬂas quien hizo
su debut en la Carpa Sotelo en 1930, introdujo esta tecnlca al teatro carpero derivandose de
ahi el esquech . i

Armando Marla y Campos narra que el dralogo propio del teatro de carpa basado en la
técnica del comico y el “patific” o serio, se origind en el circo con el.payaso lngles mexicano
.Ricardo Bell y. el director de pista del Circo Orrin, Carlos Patifio.” Incluso;Maria“y Campos ha
demostrado que el payaso es descendiente del juglar europeo medreval y a la vez precursor
del comico de carpa. (42) : O S T :

Ademés de las técnicas circenses, en las carpas se apreclaban Versiones menos
elaboradas o ‘“refritos” de las revistas que estaban 'en auge asi como: pantomlmas
monodlogos, dialogos, esqueches, juguetes cdomicos, sametes de un acto, escenas de
zarzuela y pequenas Operas y obras teatrales. , S SN

Las carpas dieron nmpulso a muchos de los grandes comicos, entre . ellos Palillo 'y
Cantinflas. Este Gltimo “pas6 a imprimir el sello del humor tlplcamente mexicano y popular en
el cine al darse el ocaso del teatro politico mexicano; esto ocurrié a partir de los afios
cuarenta, cuando el género empezé a ser objeto de represron y a ser sustituido poco a poco
por otras formas de entretenimiento como el cabaret, las variedades, la radio, la television y
el cme” (43)

Adrran Escobar miembro fundador del CLETA (Centro Libre de Experimentacion

Teatral y Artistica) afirma que “pese a su empuje, la carpa desaparecié cuando el gobierno

‘..copto a. los autores mas populares, quienes para evitarse problemas incursionaron en el
e teatro oficial”,

i kEL TEA TRO POPULAR DEL ESTADO

: José Vasconcelos en la direccion de la SEP-
. sectores populares (44). Sin embargo fu‘ :
““Caballero de Castillo concibio un proyeci

Por su parte, el Estado mexicano se: mostraba dispuesto -desde los afios veinte con
impulsar un teatro "didactico" dirigido a los -
partir de 1930 cuando Amelia. Gonzalez .
ado “Teatro Popular. Mexicano”.con ellapoyo, :
- del Departamento del Distrito  Feder: la SEP ‘Dicho proyecto se proponia .;que el
movrmrento regenerador parta de baj‘ :ha arriba; de las clases humildes alas
superiores”; a su vez pretendia: fomentar entre los obreros “la aficion hacia el buen teatro al
teatro que al mismo tiempo los drvrerta y eduque" (45) ‘ ..

42, Ibid., pp. 210-211
43. Ibid., p. 209

44, 1bid.

45, Ibid.
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o Xalner Rojas, qulen despues de haber mcursuonado ‘como: actory. dramaturgo fundo el: grupo -

“Teatro Popular Mexicano” contemplaba dos ram’as,-guna urbana Wy otra campesina. Las

representaciones en las ciudades se hicieron enel interior de- teatros ‘transportables -tipo
carpas- instalados “en los barrios mas lejanos, en:las plazuelas mas humildes”. Personajes
de la talla de Diego Rivera y el escenégrafo.Carlos- Gonzalez partlmparon en la decoracion de

las primeras carpas montadas por el Estado. (46)

En 1937, José Murioz Cota, jefe del Departamento Rei)olucionario de Bellas Artes
perteneciente a la SEP, organizo festivales cuiturales al aire libre que consistian de titeres,

farsas infantiles, bailes tipicos y musica popular. Estos festlvales _dirigidos a los obreros y

principalmente a los nifios, se realizaban los domingos por la’| manana en la Alameda Central ‘
de la Ciudad de México detras del Hemiciclo a Juarez. " S

El espectaculo se caracterizo por ser “un teatro a la vez popular y. artlstlco dldactlco de
acuerdo con las doctrinas oficiales y de un vigor popular proletarlo pocas vecespresente en:
el teatro infantil de Espana, Rusia o lnglaterra” (47) R

RESURGIMIENTO DEL TEATRO CALLEJERO '

- Afios despues el teatro callejero tuvo un resurglmlento lmportante gracias. lalabor“de o

Hemiciclo a Juarez), luego recorrio varios jardlnes de: los barrlosfma
las plazas y plazuelas de los pueblos del interior cer Ci

Lo que importaba en el TEA era Ia pasmn

de grandes escenografias e'incluso el escenario s
trasto. En 1954, Rojas partncnpo con el Teatro C/rcu/o presentandose en la Alameda de,

Tacubaya, la Lagumlla y la Casa del Arqwtecto

46. lbid.
47. Ibid. .
48. Carcaga, Gabl'lcl, Op. Cit., p. 122
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9. LOS ANOS CINCUENTA

Salvador Novo, otro personaje importante en la historia del teatro mexicano, apoyo a
diversos grupos vanguardlstas para que se presentaran en el Teatro de Bellas Artes. Tal fue
el caso de la agrupacion Teatro Reforma encabezada por el actor. de orlgen’ japonés Seki
Sano, la cual liegd a México en 1959. Sin embargo, desde 194! y 1942 ya existian en nuestro
pais adaptaciones de Ias obras de aquel japonés que mtrodUJo |a técnica de la actuacion
moderna ,

“Seki Sano orgamzaba grupos teatrales que iban de pueblo en pueblo transmltlendo en
sus montajes ‘propaganda antlfascasta Para ello recurrla aldlversas expreswnes teatrales :
como el teatro gumol (49) . : , . ,

; Tamblen el goblerno ‘en Ios afios cincuenta, promovno las’ representamones teatrales en
Ias calles En 1954 el Departamento de Teatro: del Instltuto'Namo al Bellas Artes y el

callejeras (50)

En 1954 se formd en Ia UNAM: el grupo de teatro estud| ntil:Teatro- en Coapa del
maestro Héctor Azar. Dicha agrupacién tuvo como ‘objetivo’ servir de complemento para la
-formacion integral de los ‘adolescentes ‘mediante la practica conjuntual del'teatro y con. ello
iniciarlos en la idea del trabajo" “colectivo,- “sin " individualismos: ni_ vedetismo”. Asi, Azar
comenzaria a sentar las bases del teatro’ umversnarlo y a desarrollar en &l un espintu popular
que en ocasiones se reflejaria en Ias" alles y plazas publicas. (51) v

En 1955, la seccién de teatro del lnstltuto dela Juventud Mexmana realizé glras por Ios ‘
estados de la Republica para representar obras en tablados lmprowsados Durante el mismo
afio destaco la labor del Grupo de Teatro Popular, perteneciente al mismo- Instltuto el cuaIA
concebia al arte escénico como un servicio social dirigido al centro de la conciencia popular.
“Las funciones del grupo son gratuitas y escoge como escenarios las plazas principales de
las poblaciones, las escuelas o las escalinatas de los palacios municipales” (62). EI maestro
Seki Sano colaboré en la formacién de talleres teatrales,

49, Ibid., p. 123

50. Revista Teatro, panorama del teatro en México, agosto, 1954; p. 23
51. Azar, Héctor, Op. Cit., p. 186

52. Revista Teatro, panorama del teatro en México, agosto, 1955; p. 25 -




Otra pammpacnon del Estado en el fomento al teatro callejero y po .se: reflejo a partlr
~de. 1956 cuando,- con: los-programas_de-divulgacion del teatro"popular, el INBA se marco
S.como: ObJEthO pnncnpal “hacer llegar el ‘arte teatral a un. publlco; ue: ;habltualmente ‘no
. Q,,concurre a Ia f;salas" iCon la- partzc:pacmn de los estudiantes de-la- escuela ' e.te.atro del

10 LOSk SESENTAi EL: TEATRO CALLEJERO

e Llegada Ia écada de los 'sesenta, los vientos del cambio socnal lmpulsaron a mlles de
C 6 ' el mundo ‘a’ revolucionar las concepciones socio- politicas, culturales y
‘artisticas.'La* Cludad ‘de México no seria la excepcion: en el plano del arte, el teatro
’ (estudlantll popular urbano campesino e indigena) cobré un auge importante como medlo -
de expresion libre y propositivo. Hasta el paternalismo oficial se involucré en eI apoyo av
grupos de jovenes actores contagiados por el espiritu transformador S :

En el contexto mternacmnal el teatro callejero tuvo un gran auge ‘como’ expresgon;que

otros grupos latmoamencanos y europeos rescataron el genero callejero'

‘ exp’erimentaron‘
con happenings y performances. .

Mientras tanto, en México, en el afio de 1961 la rewsta Teatro, cu/tura ypueblo vocera;i
de la Asociacién de Alumnos de la Escuela de Arte Teatral del INBA; dlfundla articulos' sobre -

el teatro popular, el cual empezaba a florecer como un mtento por presentar el arte al pueblo. =

La Asociacion de Alumnos también realizé una campafa“pro teatro ambulante’con el objato :
de presentar obras mexncanas en provmma y colomas proletarlas del Dlstrlto Federal‘~> (54) g

Un gran paso'se’ d|0 para el teatro callejero en 1965 cuando el INBA fundo el Teatro :
Trashumante. El proyecto -consistid en equcpos teatrales: estudlantlles que empezaron a
recorrer barrios, plazas,: “tugurios”, municipios y rancherla ccuon‘que se tltulo a sn'

~misma: “A. la recap el p'bllco perdldo : ‘

1ste a Ias salas oﬁCIales,
“luces huecas del

53. Franco, Isracl, *‘Los que vamos a hacer lo Una lematlva urbana paxa el teatro mc\lcuno Len Lducacxén Amsnm, no.
15, México, p. 55 : ‘ : . o

54. Revista Teatro, Cultura y Pueblo, Mé\lCO, 1g,osto. 1961 p l” S
55. Aazar, Héctor, Op. Cit., p. 221 =




GUERRILLEROS DEL TEATRO

, Un ano antes del historico 1968, (el primero: de mayo para ser. exactos) nacno el grupo
Zop:lote “uno_de los exponentes mas representatlvos del teatro callejero en: nuestros dias"
- (56), al ‘reinaugurar el Teatro Alarcon de la ciudad de San' Luis Potosi. Lo integraron
'preparatorlanos de entre los cuales se dlstmgmo por:sus dotes: ctorales Marlo Ennque
Martmez EI 'director era Fernando Betancourt : »

SR Con el movumlento estudiantil del 68 surglo como una’ necesndad comunlcatlva el o
“Teatro instantaneo o invisible”, ‘en-el cual como* Io expllca ‘Adrian Escobar,’ miembro de”
CLETA, los actores eran “guerrllleros ‘del-arte que encualquier momento 'y en’ cualquner .
lugar transmitian, —en forma . teatral,: ‘informacién ~del- acontecer nacional”. - Estas
representaciones eran muy. cort: ty desaparecfan mmedlatamente ante el temor de - Iar
represion policiaco-militar. .- : RO

Otro grupo pionero del teati’dcallejero en México fue Mascarones, quien a finales de la
década de los sesenta, en estrecha colaboracién con el Teatro Campesino del chicano Luis
Valdez, llevd a cabo experimentos con el género de la carpa. Esta colaboracion dio por
resultado montajes como “La gran carpa del corrido”, de Mascarones, y “La gran carpa de !os
Rasquachis”, del Campesino. Asimismo, la obra compartida “Las calaveras de Pq}sada :
presentd en una gira conjunta por Francia en 1969. Ambas agrupaciones xnfluyeron a
fuertemente en el movimiento teatral chicano mediante la organizaciéon Teatros Nac:onales
de Aztlan (TENAZ). (57) :

11. EL FORTALECIMIENTO

En 1971, los Colegios de Ciencias y Humamdades crearon los talleras de teatro_con el ;
objeto de desarrollar a la par la creatividad y: el. compromlso .
presentaban, principalmente, en EJldOS plazas e iglesias..

En ese mlsmo afo surglo en Men

A partlr de 1973 el teatro,_ca eje
los musicos, descubrieron y gozaron de la’ nqueza escénica d‘e pIazas y calles. De tal modo,
se apropiaron de los espacnos publlcos para escemflc - o’nfhctos pohtlcos y: socnales de
aquelios afios. i Y = S 5 :

56. Folleto del 235 aniversario del grupo Zomlote 1967 1992 UVYD I9 de sepuembre.
México, 1992
57. Frishmann, Donald H., Op. Cit.
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" populares ‘el ‘Primer. ncuehtro ‘atmoamencano de Teatro ‘al’ que asustleron mas de 700
teatreros, 58 grupo de enas de mvntados .

La cuudad de San; is Potosu fue en 1975 la sede del Segundo Encuentro Nacional de
Teatro dei CLETA En: esa' .ocasion’ fungié como organizador principal el grupo Zopilote,
quien logro conjuntar a.250 participantes en calles, plazas y mercados. El Tercer Encuentro
se llevé a cabo en" Fellpe Carrillo Puerto, Yucatan al afo siguiente. Entre otros grupos
convocantes estuvieron el grupo Zumbén, la Unién Independiente de colonos Migue! Hidalgo
y el Frente Estudiantil Democratico Independlente Esta relacion del CLETA con otras
orgamzacuones demostraba que en esos afios dificiimente podia separarse lo cultural de lo
pOllthO ‘

CLETA mantema actividad en colonias de la Ciudad de México y la zona metropolltana
: ‘;,(Arbohto Tulpetlac, Diaz Mirén, Tepito, Progreso Nacional, Panamericana, lztacalco, entre
.otras), en las .escuelas (CCH Vallejo, Frente Cultural Revolucionario del IPN):y:en: varlas, ,
ludades de’ provincia (59). Los Encuentros Nacionales de Teatro se contlnuarlan reallzando p
no con ano en diversas ciudades del interior del pais. .

e UEVOS ESPACIOS

Esta incesante labor.-del . CLETA, que alcanzaria trascendenma Ly
latinoamericana, se vio acompanada a partir de 1977, por el trabajo de grupos n eles co‘mo £
Teatro de la Banqueta, Girones, Teatro Ambulante y muchos otros, quienes mv dirfan': con
sus propuestas artistlcas espacnos como la Zona Rosa, el- Templo Mayor. yi Ia calle de
Motolinia. Estos artistas que al no incorporarse a los circuitos. tradicionales del teatro -en v
México, apreciaron las amplias posibilidades de los espacuos abiertos para acercarse mas al ,
publico y a su vez, ganarse la.vida. v , S

. ) >8 bcbjaretz‘ngn‘,‘Gr;'lbrii‘cl,v"Op. Cll,p 96 k :
©"'59. Frishmann, Donald. H., Op. Cit. \ TESIS CON
e I { FALLA DE ORIGEN
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En este marco, haria su apartcuon spemfcamente en la Zona Rosa un personaje
conacido- como Super Mimo (Moisés” Miranda)’ quien“anos despues junto con su hermano
Pedro,: formaria la Compaiiia Te ro de Calle. ‘Ademasde ‘los grupos -ya: mencionados

. lineas arriba, otros artistas como’Teatro de la' Esquina; Jairo Makosay, el Mimo Desbalagado

y. Pinochio, romperian con el modelo clasmo del payaso de calle e lnstaurarlan nuevas

S tecmcas

Tal efervescencia teatral se desgastaria siete afios después debido a la falta de
espacio. A peticion de los restaurantes de las calles de Génova y Hamburgo, las autoridades

~-colocaron jardineras que |mp|d|eron todo acceso al teatro callejero. Ante esta arbitrariedad,

‘los actores no tuvieron mas remedio que desplazarse a otras plazas y calles. Pedro Miranda,
actor de la Compaiiia Teatro de Calle, abunda al respecto: “El gobierno de la ciudad inici6 la
remodelacién de la Zona Rosa con el objeto de convertirla en una mera plaza comercial
elitista y asi desalojar a los artistas que habian hecho de ella un foro popular para el arte y la
fiesta”.

Por otro lado, el género de la carpa también tuvo una importante “resurreccion” con el
proyecto conocido como La Carpa Geodésica-UNAM. Bajo la direccion de Ignacio Mgrmo
Lanzilotti, este foro innovador presenté espectaculos musicales y revistas politicas a partir de
1975 hasta principios de la década de los ochentas. “A través de la Carpa Geodésica-UN/.\'M
centenares de estudiantes de arte dramatico se volvieron no sélo conocedores sino tamblen
practicantes del género chico mexicano, y publicos jovenes pudieron apreciar por primera
vez la esencia y potencialidad artistica y social de esta forma teatral". (60)

RUPTURAS YAVANCES '

os a‘nos ochenta se

Entre fmales»de la decada de los setenta

‘varias agrupaciones
»de Zopilote, Zumbon,

. misuble" (61). lgualmente el
n . mayor acercamlento con los

organismos ofucnales de cultura o

60. Ibid. T
61. Folleto dcl 25 aniversario del arupo 7omlole 1967-1992, Op. Cit.
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rte' de: grupos mas: nuevos
opular que se- negaba a

paracuones otras actlwdades por P

No obstanteAestas
: jovimiento " de teatro callejero

Por ejemplo en. agosto d k1981 en: Ia ciudad de Zacatecas se reallzo el Il Coquuuo v
ilnternacuonal de Teatro de Grupo, con representaciones tanto en salas, como en las calles 'y
i ;plazas En esa ‘ocasion tuvo oportumdad ‘de manifestarse un teatro que “vuelve a las fuentes
-“'de lo popular donde encuentra ‘suorigen” (62). Este coloquio tuvo como marco un contexto .
< en el que la actividad dramatlca lndependxente debia enfrentarse a un medio teatral
~altamente consolidado en“sus posiciones de poder. Al parecer, esta situacion no ha
-cambiado en la actualidad.

Por otra parte, la plaza central del barrio de Coyoacan, -seria "abordada” en:1985. por
actores y mimos independientes, entre ellos, los hermanos Pedro y Moisés eranda y'Jairo
Makosay, quienes fundarian la Compahia Teatro de Calle, grupo . que contmua Sy
presentandose en dicho lugar y que en opinion de otros artistas;, constltuye un punto de
referencia obligado en el desarrollo del teatro callejero en la Ciudad de México. Actualmente L
Jairo Makosay actia al lado de su compafiera Sastia en el Jardin Centenarlo de Coyoacan y
ambos conforman el grupo Teatro Ambulante. _ ; T

12. OTROS PROYECTOS DEL ESTADO

Nuevamente el Estado mexicano volvio a intervenir, desde principios de la década de
los setenta, en la promocion de proyectos teatrales que tenian como objetivo comdn utilizar
al arte dramatico como un instrumento didactico, de reflexion y como cohesionador de las
diferentes comunidades a las que se dirigia: campesinos, lndlgenas y sectores urbanos
marginados. i . . :

62. Revista La Cabra, septiembre, 1981




~-El area urbana del proyecto Arte Escénico Popular -cuya duracion fue de 1977 a 1979-

tenia-“el“deseo de llevar el teatro a aquellos sectores dela” poblaCIon urbana poco

. -favorecidos en los campos de la cuitura y la educacmn con Ia |ntencton de utilizar su
potencialidad ‘educativa y concientizadora'”. (63)

13. AUGE DE LA SOCIEDAD CIVIL

Llegaria 1985 y el terrible terremoto que violentd las estructuras y las concienc_ias de la
capital mexicana, también despertaria de su letargo a una poblacion que, antes resignada a
vivir en injusticia y antidemocracia, ya no se mostraba dispuesta a seguir siendo engafnada.
La solidaridad en la basqueda de objetivos comunes hizo que el término “ciudadania” se
revalorara. Los “nuevos ciudadanos” se descubrieron capaces de auto orgamzarse para
satisfacer sus necesidades y exigir soluciones.

En el ambito ‘cultural ocurria lo mismo. Los lntegrantes deI grupo Zopllote quienes
residian en la colonia Roma -una de las mas castigadas por: el sismo-‘de inmediato se
integraron a la-Union-de  Vecinos y Damnificados’ 19’ de septlembre ‘creando, -al mismo
tiempo, la Comisién Cultural, con la que organizaron eventos‘ rtisticos: callejeros para anlmar
los decaidos espmtus y ‘consolidar la autogestlo s PR

Ante la emergenma de la sociedad ClVIl como participante’ directa de Ias problematlcas '
sociopolitica y' cultural’ del ‘pais, los medios’ mformatlvo prmmpalmente Ia prensa crmca v
brindaron amplia cobertura de las actividades teatrales en lak calle - : '

Por ejemplo, el Jueves 19 de mayo de 1988 enla Jomada aparecna con lo grupos ;
Matlatzinkas, Inconsciente Colectivo, Dos locos en la calle, El muerto de'las m1s10nes y Caos
se llevara a cabo la tercera sesion del Primer Encuentro Callejero de Teatro- que: orgamza Ia '
UVYD desde el pasado lunes en diversas colonias de la ciudad y con las agrupaciones. que
suelen desplegar su trabajo teatral en las calles. Este incluye mesas. redonda acerca del ,

grupo Mito de Ledn, Guanajuato

EL CERVANTINO CALLEJERO Y ALGO MAS

trascendencia nacional que perdura hasta la fecha. Del 15 al 30 ‘octubre de:1988 se
efectud al mismo tiempo ‘que el Festival Internacional Cervantlno la:Muestra de Cultura
Popular Revolucionaria- en-la que participaron mas. de 30" grupos La: .policia: pretendio
reprimirla sin conseguirlo. La gente que iba a las presentacnones bautlzo ‘el evento como el
Cervantino Callejero, nombre que retomaria en los arios S|gu1entes Los parthlpantes
demostraron alto nivel organizativo, politico y estético.: -~ :

63. Franco, Israel, Op. Cit. !
64. Varas, Alejandro, et. al., Una experiencia cultural de la sociedad civil, UVYD 19 de semlunbu Me)uco, 1995
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Del 10 aI 14 de mayo d ‘ 1989 se Ilevo acabo el ll Encuentro Callejero de Teatro Con e
‘un trabajo ‘conjunto’de’la’ Com|5|on Cultural de la UVYD,; las Uniones de Vecinos de las
colonias sedes’ (Alva’r VObregoh‘ orelos Buenos Alres Cludad ‘Neza) y el apoyo técnico del
- Consejo - Nacional”par y:
Participaron dlversos rupos e |nd|v1duos entre ellos Hongos y Pastas de Ciudad Neza
Bochinche, Antonlo Jalro ‘Saul Cortes ,Zopllote Macro Gancho al Higado, Mania y Mitote.

- (65).

Por otra parte en 1992 do el Prggrama de Teatro Callejero (PROTECA). Esta
institucion de asistencia“ ‘privada, enéabezaaa por. el actor y director Guillermo Diaz, desde
entonces se dedica a la integracién social de “nifios 'y jévenes de la calle”. Para ello se vale
del teatro callejero y popular con el que también aborda su problematica, las p05|bles
soluciones, asi como una fuerte critica social. El PROTECA a su vez, ha organizado varios

encuentros nacionales de teatro callejero.

En 1993 se realizd el I Encuentro Interamericano de Teatro Comunitario, el cual
significé toda una experiencia escénica y de promocién en la que se crearon o recrearon
manifestaciones dramaticas de o para los miembros de comumdades indigenas, campesinas,
urbanas o populares. El encuentro también representd: un_ medlo para conocer, comunncar
reflexionar y transformar la realidad comunitaria. (66) : : ~

En octubre de ese mismo afo se orgamzo el III Encuentro Callejero de Teatro, en el que
participaron Hugo Mora, Preparatoria -Martires. de Tlatelol o, el Desvan, grupo Zero, |
Zumbon, la Compariia Teatral de la UAM Azcapotza/co Z te y:la Compan/a Percance.
Todos ellos se presentaron tanto en la plaza de Santo' Domingo. como en la Galeria Frida
_-Kahlo y en la Plaza de Ia Solidaridad. El evento fu anizado por Ia UVYD 19 de
' .septlembre : . s

. Hasta aqui, el recorrido hlstonco de como el teatro pese a Ios obstaculos ha preferldo
-.~desarrollarse de un modo mas libre y auténtico. Ese camino es el que ha elegido el teatro ‘

. -callejero, reivindicador de los valores estéticos con los que aparecio el arte dramatico. (Otras

»- actividades teatrales callejeras mas recientes seran abordadas ampliamente en los capitulos
posteriores).

14. “¢ PERO QUE DIABLOS ES EL TEATRO CALLEJERO?”

Ya hemos visto a “vuelo de pajaro” el devenir de una manifestacion artistica que se ha
transformado de acuerdo con los tiempos. Se ha definido también al teatro en un ambito
general. Ahora, daremos voz a los protagonistas de este gran reportaje para que ellos
mismos den su propia definicion de teatro callejero.

65. Ibid,
66. Soldrzano, Carlos, en rcvnsta”leano no. 4, Me\:co 1994 p 30
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Partamos de una definicion documental que cabe la pena mencuonar.» no_es_facil -
encontrar entre todo el bagaje blbllohemerograf ico del teatro er_1 Mexlc Genoveva Dleterch

én plazas calles, parques, campus umversnaruos etc escenlflcando ycome ta do
hechos de actualidad con un afan critico y polemlco R

; “Utlllzan medios teatrales dlrectos a menudo voluntanamente prlmlthOS' ‘desfiles
‘caretas, musica, pancartas, lmprowsamon etc., emparentados con la comedia dell'arte, e
teatro expresuomsta el mUS/c hall y-el cnrco Entre los grupos destacan: San Franc:sco MIITIG_’E

‘primeros grupos callejero
ltalia, Francia (1969)". (67)

presidente “del Pr grama: de Teatro Callejero (PROTECA), Institu on “de Asistencia
Privada,:lo deﬂn ‘como “aquel que esta desprovisto de toda parafernalla que rodea al teatro
~convenC|onaI es un'teatro de simbolos y misterios que aprovecha la-versatilidad del eipaclo
ablerto" un‘arte popular que refleja la vnda de Ios barrios hecho por gente no profesional”.

« | Para Pedrov eranda lntegrante del grupo Compama Teatro de Calle el teatro callejero
‘es aquel hecho ‘por-‘gente del pueblo y para el pueblo \que no necesariamente sea
presentado en la calle”, eranda dlstmgue algunos rasgos caracterlstlcos de este tlpo de arte

dramatlco

: “En eI teatro callejero predomlna la lmprovnsaCIon Apuesto que al retomar Ios elementos
- del entorno para llevar a cabo las representacnones debe ser capaz de adaptarse a cualqwer,,
circunstancia ‘extrafia’ que no haya sido considerada en el desarrollo del montaje. Los
' recursos més importantes para el teatro callejero son el cuerpo y la voz de los actores, los/v.‘,
demas materiales son minimos. No menos |mportante es la tematlca de las obras callejeras :

que por lo regular es de protesta”.

En oposicién, Fernando Betancourt afirma que no existe el teatro calle}ero como termmo
etiquetador de un tipo de teatro, ya que “el teatro es uno solo, por tanto esta- actividad: puede
ser considerada Gnicamente como teatro en la calle. Si existiera un’ ‘movimiento: fuerte deﬂr’
estas manifestaciones podria llamarse teatro callejero, pero no es asl, el movnmlento esta =

desperdigado”.

67. Dieterch, Genoveva,‘ Pégucfio Diccionario del Teatro Mimdial, col. Fqndamenlos, no. 38. Ed. Istmo, Madrid, 1974

31




Por ejemplo, para Rodrigo Johnson, actor d|rectorteatral'profesor
callejero es un genero aun desconocido, con reglas proplas

es directo, sin psicologia, de representaclones CICllca '
tipo de teatro”.

. len ras tanto p'ara Maricruz Jiménez, joven periodista cultural del dlarlo La Cronlca de

ya qulen Luis! Cisneros, director del grupo Tecolote, considera “la meJor reportera de -

atro en la/Ciudad: de México”, el teatro callejero es un movimiento artistico:-"que . desde sus*

.,_»|n10|os ha tenido un trasfondo esencialmente politico, ademas de estar relamonando con: la
épica latlnoamerlcana y los movimientos de liberacion”. : ,

32




Agrega que el teatro, callejero surge como . una. necesndad delos: artlstas por consegulr .

espacios no concebidos:originalmente ‘para la circulacion del arte, asi- ‘como; ‘también ‘para’

llevar la cultura al pueblo”. ‘El teatro callejero aqui en México, al-igual que la danza callejera
esta vinculado con-los: lmlentos sociales. A partir de*1985 -espeCIfcamente ‘en:los'dias
posteriores al sismo--hay un’ resurglmmnto importante de jovenes actores y. ballarmes que -
insatisfechos - con’ el rabajo en - sus foros ‘matrices’,- salen a las- calles; ‘no. solo por la‘r
emergencia de la sxtu ' on ‘sino. por la necesudad de explorar otros espamos i

TEATRO CALLEJERO “REAL” Y “VIRTUAL" ;

Desde una perspectlva muy dlstlnta a la de Maricruz, el somologo hlstorlador y "tEOI'lCO
de la posmodernidad” Pablo Gaytan asegura que el teatro callejero “es un concepto creado
‘por actores y agrupaciones que fueron a'la universidad y que con fines polltlcos -panfletarios
transmiten la ideologia, el programa pohtlco que va transitando en el momento con el objeto
de concientizar”

En opinién de Gaytan, el teatro callejero se puede definir desde dos 6pticas: la “real” y la
“virtual”. En la primera, el teatro callejero es representado por actores provenientes de,!ak
calle, sin preparacion alguna, que hablan su propio lenguaje, que actian como una estrategia
de sobrevivencia. “Son los merolicos, los fakires, los payasitos, los tragafuegos quienes con.
su ritual actuacion, sin planear ni anunciarse, se apropian del espacio publico y tienen-una-’
significacion politica, cultural y social".:Con esta afirmacion, Gaytan se aleja de lo dicho~
lineas atras por el director teatral Rodngo Johnson , :

El teatro caliejero “virtual”. es entonces para el soc10|ogo el reallzado por Ios actores.
profesionales que “pasteurizan” el trabajo de los actores propios de los barnos para venderlo ,
al pueblo, a nombre del pueblo como quien dlce es el fusil del orlglnal" ‘ T :

UNA INTERPRETA CION DE L ,,COTIDIANO

Por su parte, el antropologo de;la ENAH y reahzador de vudeo mstltucmnal en el Museo
Nacnonal de Culturas Populares Arturo Angoa descrlbe ls.i teatro callejero c’omo ‘una

diaria. “La antropologla ‘estudia al: teatro como mamfe ion de lo otldlano e plasma en
textos sus conclusiones, pero nunca sera lo suf”ment > te funci nal para; Ilegarle a la gente -
como es el teatro callejero La antropologla anallza sus’simbolos; su contexto socio-cultural y
expone sus efectos; caracteristicas que:no se permben en‘p’rimera mstancna por ser parte de
la cotidianidad", concluye el antropologo Ll , i
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' TEA TRO CALLEJERO DEFINIDO POR ORGANISMOS DE CULTURA - ; '

Los organos gubernamentales de apoyo y promocioén de la cultura-en- la Cludad de

‘ personajes’ relacionados directamente con el quehacer teatral deﬁnen a titulo personal esta ’
actlwdad artlstaca T C

Asf st Moncada, dlrector de Teatro y Danza de Ia UNAM y dlrector teatral, expresa

estética,

obedece a formatos especificos: relacuon
necesidades muy precisas”. s
Mientras tanto, para Georgina Velazquez jefa de la ‘U ‘ ’ .
Promocion y Difusion del Area de Accidn Social de Socicultur, el teatro callejero “es‘huyn teatro ;
comunal que se representa en las colonias con la partucnpacmn de Ia gente de, os: barrlos ‘

mamfestando los problemas cotldlanos de la urbe”.

Fmalmente Eduardo Contreras, coordinador de mvestlgac:lon del Centro Nacuonal de ‘
Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral Rodolfo Usigli (CITRU), dependiente del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), explica que dicho organismo estatal tampoco tiene -
una definicidn institucional ni establece categorias de teatro callejero. “El INBA reconoce al’
teatro escolar y al teatro popular y puede ser que dentro de estas variantes se presente
teatro callejero. Bellas Artes clasifica al teatro no por el espacio donde se presente sino por
su contenido y objetivos”, acota.

Aclarando previamente que manifiesta su opinion a modo personal y no |nstltUC|onaI
Contreras afirma que es necesario dlstmgulr los .conceptos .“calle” -y “al aire libre”, pues
mientras el primero se refiere ‘a un "espacio publico'y de: transito especifico, el segundo
implica variados espacios publicos, desde una plaza, un escenario al aire libre o el campo.
“El teatro callejero tiene sus propias caracteristicas: “en-naturaleza estética, contenidos,
técnicas, espacio, procedimientos,:de montaje..." No. basta:una sola, son necesarias en
conjunto de lo contrario el teatro callejero podria ser confundldo con otros tipos de teatro”,

argumenta.

Por otro lado y como se vera en capitulos posteriores, otros participantes de este gran
reportaje son los organismos de cultura no gubernamentales. Estos son escasos en la
Ciudad de México y peor aun si se trata de grupos que hayan trabajado con teatristas
callejeros. De acuerdo con nuestra investigacion, - 'solamente dos organizaciones
independientes del Estado se han enfocado a la promocion y desarrollo de la cultura popular
y por ende, del teatro callejero. Nos referimos a la Comisiéon Cultural de la UVYD-19 de
septiembre, integrada por e! grupo Zopilote, y al Centro lere de Experimentacion Teatral

y Artistica (CLETA).
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Como ambas mstancnas estan- conformadas por actores pOpuIares y(callejeros sus:
deflmcnones del teatro callejero son en esencia las mismas que las expresadas anterlormente v
por Fernando Betancourt dlrector del grupo Zopilote, y por Adrlan Escob lembro del

f DEFINICION PROPIA

. ,S'iri ‘etender una: defnlC:on absoluta del teatro callejero a contmuacnon exponemos,
~una. concepcuon propia de esta actividad artistica con base en’ las .opiniones. antenores asl,
‘como'en otros:documentos y observacnones personales

como escenarios son ocupadas por los actores y las transforman e rados espacios
de arte. En cambio, espacio al aire libre puede ser: cualquner oro "‘cultural construido en
lugares abiertos con la finalidad especifica de’ presentar;: espectaculos Estos “Gltimos

espacios quedan descartados de nuestro concepto de teatro callejero

E! teatro callejero es realizado por gente que t|ene conoctmlentos de actuacion y que
ejerce su quehacer artistico defendiendo causas populares A los ‘grupos de pantomima que
a nuestro parecer realicen un trabajo con calidad artistica y de respeto al publico, los
incluiremos en nuestra definicién de teatro callejero. Por otra parte, los merolicos, payasitos y
otros personajes urbanos:.que deambulan por las calles como medio de sobrevivencia, no
son propiamente hacedores de teatro callejero sino que tienen elementos populares que son
retomados por los actores “formales”.
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CAPITULO 1. PROPUESTAS DEL TEATRO CALLEJERO EN LA CIUDAD DE
MEXICO

En el presente capitulo, son los grupos con mayor experiencia y reconocimiento en el
medio teatral callejero de la Ciudad de México quienes exponen detalladamente las
propuestas de esta manifestacion artistica. Propuestas que van de lo sociocultural a lo
artistico, de lo general a lo particular. Propuestas que en voz de la Compafia Teatro de
Calle, Teatro Ambulante, de Programa de Teatro Callejero (PROTECA), Zumbén,
Zopilote y el CLETA, se enfrentan dia con dia a una sociedad “aprisionada” por los
prejuicios, la enajenacién y el autoritarismo.

Aqui la visién de los artistas es la principal, pues son ellos los que con su quehacer
cotidiano llevan a la practica sus ideales y su bagaje de conocimientos y experiencias. Los
actores callejeros, los que sufren, gozan y viven de los espacios puUblicos nos hablan de su
ejercicio y de lo que quieren lograr con él.

1. PROPUESTAS CULTURALES
1.1 LA CIUDAD DE MEXICO Y EL TEATRO CALLEJERO
La Ciudad de Meéxico, urbe contradictoria donde conviven por igual traqiciones
ancestrales, ilusiones primermundistas y pesadillas de miseria y antidemocracia.- Una
megalopolis que, con todo y excesos de ozono, permite la débil respiracion del arte‘ popular.
El teatro callejero tiene un lugar, una razon de ser al interior de la masa’ de concreto,

.. .,conocida ‘como Distrito Federal. El stress caracteristico de la- wda c;hllgng_a enciende: la -
o vmecha de'una actlwdad artistica alegremente explosiva. S R

“La situacién social de la Cludad de México empu;a a» magmacuon del actor, del:
dramaturgo de los hacedores de teatro; fustiga a la fantasia;. xpolia' a esta vastedad de la
imaginacion. En la calle nosotros vemos a los nifios: pldlendo limosna, a los chavos.

malabareando, a los merolicos, y vemos también cémo cada vez mas y mas esta poblacién -

callejera va en aumento”, afirma Guillermo Diaz, preSIdente del Programa de Teatro
Callejero (PROTECA) y a quien Fernando Betancourt fdel.grupo Zopilote, sefiala como el
defensor, prec:samente del téermino “teatro callejero" i :

Para Diaz, los mejores mlmos callejeros son aquellos qu estan en las esquinas porque o
surgen -de la. espontaneidad de la capital mexi .ademas  “porque no -buscan -
profesnonallzar ‘nada, no pretenden academizarse ‘en na
‘necesidad- econémicay por.un gusto”. El artista . pu" ualiza:*En. el teatro callejero estamos
wvnendo un algo paralelo que nos une a nosotros los' actores a'la realidad social".
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UN ESPACIO ABIERTO

Mientras tanto, el actor Mario Ennque Martinez, uno de los fundadores del grupo
Zopilote, el cual suma mas de treinta afios de quehacer teatral, concibe a la ciudad como un
espacio rico y abierto en posibilidades que en cierta medida favorece al desarrollo de la
expresion netamente artistica o la manifestacion de la necesidad econémica: “...Lo vemos en
los payasitos de la calle, en'los merohcos que forman parte de un sustrato hlstonco Pero no
hay que descartar a la.gente que por conviccién estética, por comumcacnon y por voluntad :
propia escoge la calle a proposﬁo como medio de expresion”. :

Por su parte, Ernesto Lopez -actor del grupo Zumbon, agrega de modo enfatlco cdmo
la situacion social |nﬂuye demasiado para que el artista salga a‘la calle: “El desempleo las
movilizaciones obreras, de estudiantes, de colonos, etc te obllgan ‘a sallr a Ia calle y te'
motivan para abordar nuevos temas”.

RS Bajlto de complexmn robusta, Ernesto Lopez se emociona aI indicar que “como artistas
~..apoyamos todas las manifestaciones soc:ales como, Zumbon por ejemplo, parhcnpamos en
v la marcha» Todos somos Marcos™.

EL ELITISMOZ cuL TURAL

produccion, dlStl’lbUClOl‘l y consumo
sociales en el conjunto del proceso

caracterlstlcas de los. tres: tlpo
pequefa burguesia- mtelectual
creacion individual. La distribt , L
un accesorio postendra la;obra, que no ‘modifica su esencia; la funcnon de espectador- )

consumidor es elevarse el valor supremo del arte elitista es la onglnalldad’”
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sus objetivos. son : gnsmmr al

El arte masuvo “es el productd "‘po'r la clase domi / )
: 'propormonar ganancuas a Ios

proletarlado y a los estratos medlos la ldeologla’,burgues

7aja ora vo"por artistas que :
) nsumo ‘no mercantll enlia

-ala satlsfaccuon de las necesidades del pueblo. -Su valor premo es la representacuon y »
satisfaccién solidaria de deseos colectivos. El arte popular es un arte de’ liberaciéon que apela’
no solo ala sensubllldad y la imaginacion smo tamblen a Iavcapactdad de conommuento y
accion” o v ‘ ;

El teatro callejero como manifestacion del arte popular se enfrenta por tanto a una
-realidad cultural permeada por el elitismo y la enajenamon &Como es este enfrentamlento
seglin los propios actores? ; En o e \

'LOS PATITOS FEOS DEL TEATRO

Al pie del kiosko, en pleno corazon de la plaza de Coyoaca ntre ammad_as voces,
risas exorbitantes, gritos fugaces y musica interminable del organlllero se eleva el reclamo ’
del mimo, cabellera larga-ensortijada, esbelto como espada, Jairo Makosay: ‘El elitismo -
cultural y teatral lo tienes con los televisos, con el canal 22: qu ret resentar. una
programacioén cultural sin conseguirlo. También hay elitismo en Televisi ca, ‘en'el canal
del Politécnico, en la ANDA (Asociacién Nacional de Actores), la ANDI‘(Asomamon Nacional
de Intérpretes) y en otras tantas organizaciones de actores”. : ‘

“A todos los actores callejeros no nos toman en cuenta. Nos tlenen catalogados como
los patitos feos: del teatro Pero esto precisamente nos incita a" una lucha personal por
expresarnos, y escogemos la calle para tal fin, para hacer en ella un teatro-reflejo de la vida
misma”, externa con cierta molestia el experimentado mimo del grupo Teatro Ambulante y

~con mas de diez an e resentacnones en la plaza de Coyoacan Jairo Makosay.

QUE BUENO QUE HAY. ELITISMO!”

el'mimo’ coyoacanense, Guillermo Diaz expresa su satisfaccion al
on.su: blgot|llo estilo Salvador Dali, y aspira el aroma caliente de un
e bueno que haya elitismo para que entonces exista una respuesta de un
teatro: n’ada elltlsta' Qué - bueno que haya burguesia para ver si asi la gente piensa en
'rebelarse para ver si. asa tamblen nos conmueve la situacion del hambre y la miseria!”.

Dlaz se congratula de que existan dramaturgos como Vicente Lenero Luis de Tavira'y
Luis-G.- Basurto -*porque ellos han cumplido con una etapa determinada en la historia del
- teatro mexicano, y eso legitima al teatro que se hace en la calle, aunque ellos lo nieguen,
.-aunque Rascon Banda no quiera que exista este tipo de teatro”. :
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representacnon hilarante ,d
Bautista, en el centro de Co

actor en tono entristecido.

RE CUPERAR OS ESPA CIOS

- onsecuencia- del elltlsmo teatral es: Ia carencia de espacios para la libre expresnon

artustlca cultural.” En la oficina de la Comisién Cultural de la UVYD-I9 de septiembre, en la
Roma; se encuentra Mario Enrique Martinez -personaje de larga cabellera,. colguije al
~cuello rematado por. una carita totonaca, y fumador empedernldo- platica: “Para el arte
‘s',le'mpre ha existido una problematica de espacios de expresion, y creo que muchos nos
.. hemos dado cuenta de que la calle es un gran espacio que se recupera, unkespacm de wda

‘para. quuenes como artistas nos interesa llegar a un mayor numero de gente : S

 Martinez agrega: "Observemos que muchos foros estan vedados para as’ artes y la
cultura, asi como para la gran mayoria de nuestra poblacién, por tant a t‘uar en la calle es
una necesidad de subsanar esas limitaciones, tanto de los artlstasy.creadores como del gran
publico que no puede acceder a espacios cerrados”. ’

Abundando sobre el punto anterior, Clara Eugenia. Flores . teatrista del CLETA escribe
en un ensayo publicado enla revista La Tia CLETA, sobre  una‘situacién cotidiana que en
definitiva impulsa a los actores a las calles. Apunta que la clase‘ rabajadora en general no se
interesa o no dedica un tiempo. determinado para ‘entablar una relacién teatral debido
principalmente a dos factores: el economico -no cualquiera: puede pagar la entrada al teatro-;
y el educativo-cultural: la cada’ vez mas escasa formacion artistlca y.el cada vez menor grado
de escolaridad entre Ios’obreros sin: contar la calldad mlnlma de la educacién en nuestro
pais. :
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mayorias. .

- especial y dedicar cierto’ tiempo a,dlsfrutar de Un ‘espectaculo no: es'p“ pio”
‘esi : iti ulares: de

“Asi, el teatrista se plantea co
-reunion, -Esto: no-significa
saltimbanquis medlevales :
contemdos respondan

Abel Amador actor que~durante muchos afos part|o|po en el grupo Albatros Dos y que
también colabora con'el CLETA, agrega que el teatro callejero cuenta con una’ca aoterlstlca B
-~ eficaz-que le permite hacerse valer como actividad artistica frente al. elitismo teatral: “Con el
'simple hecho de ser teatro callejero vamos a demostrarle a los acto es del teatro de foro que
-esta-actividad es mucho mas dificil porque peleas con ruidos de’ tu alrededor y tienes que
Jalar la atencién; en pantomima, pues mas porque eres mudo. El mlsmo teatro callejero es

' una respuesta a esta élite de los teatros”. S

1.2 LA CALLE: ESPACIO POPULAR
Gran parte de la vida de los habitantes capitalinos se desllza y se consume entre el.aire

impuro de bulliciosas arterias, callejones y plazuelas, entre la. atmosfera mqureta de barnos Yo
parques. Tierra de todos o de nadie, Ia calle es el reflej ndlscutlble ;devf los enormes

confort, impotencia y poder, amargura y alegrra lgnoranma y saber
matiz de una pintura surrealista macabada e

comprendrdo que su labor no es ni debe ser ajena a los mtereses deﬂ
: mvadrendo la calle —el espacro del pueblo— el teatro se mantlene Vvivo. L

f»REVALORACION DE LO PUBLICO

-,Clara Eugenla Flores lntegrante del CLETA afrrma “Para’ los’ que trabajamos en la
co struccion de una cultura nacional’ popular resulta: lmprescmdlble plantearnos los temas,
- ~estructuras, las técnicas, los espacios,  que. permltan expresar ‘las "inquietudes’ y
i‘nece5|dades artisticas de las clases subalternas ‘Asi;’ la calle, la plaza se conwerten en una
opcuon mas que podemos utilizar para nuestros proposrtos

: “En ese mismo sentido, Fernando Betancourt el crncuenton dlrector del grupo Zopilote,
: habla sobre la importancia de revalorar los espacros publicos: par 3 'la promoc:on ‘de la cultura
Ly ‘por ende para el teatro: “La busqueda de'la autogestion no’es:la ocurrencia de ningtn
‘funcionario pues la libertad requiere condiciones materiales;:la utrllzaclon de la calle para las
manifestaciones creativas es una conqu1sta de los csudadanos" : ~
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ser, de V|v1r y de morlr"

Sostzene que no ‘es solo la |ncapa<:|dad.mstltucuonal Io que ha llevado a Ia calle alos
,artlstas y. orgamzadores sino que también es una iniciativa popular.y una busqueda de otra
',iestetaca y la creac:on de nuevos publlcos es un fin,“Una respuesta a los tlempos actuales :

UNA A L TERNA TIVA

S “En la Cludad de México constantemente hay marchas, mamfestamones huelgas de
hambre las personas se cosen la boca o los parpados, se encadenan, obligadas porque en o
los.. espaCIos normales en donde deberian ser escuchadas, nadie hace caso, por eso es

-~ necesario buscar espacios alternativos para hacerse escuchar, para que este conflicto tenga
_fin". Quien sostiene categéricamente lo anterior es el director del grupo Zumbén, Enrique
- Ballesté. Opina, ademas, que la calle como espacio popular.es tamblen un espac:o
alternatlvo para el teatro y otras manifestaciones artisticas.

“Espacio alternativo no debe ser sinénimo de carencia. lncluso cuando en este pais
todo estuviera bien, fuera justo y democratico, es decir;. fuera un paraiso, aun asi deberia
haber espacuos alternativos”, remata. ~ : o

EI comunicélogo espanol Jesis Martin Barbero nos bnnda en su libro De los medios a
las mediaciones, una explicacién contundente - sobre el papel del barrio latinoamericano no
so6lo como .espacio habitacional sino tamblen como punto de encuentro, de comunicaciéon y

de expreston artistica.

RN Aflrma que el barrio es un espacio. que en lugar de separar y aislar comunica e integra:
. la'casa‘con la calle, la familia con la vecindad; la: cultura con la vida. “La cultura aca no. es
L of10|al ‘no vehlcula buenas o malas mformacmnes o es propledad de nadle es modo de

Por tanto contmua Barbero

: secandose es chismeadero y conjunto escultorlc
_de improvisacién’ son el secreto de . una.
“fundamentalmente en ‘resucitar lo nuevo de: lo vnejof"

Para el estudioso, el barrio tlene una estetlca propla que integra
por elementos espacuales" de la: comumdad Asu ‘Martin Barbero ~Si

montajes audlov:suales que’ recogen la ‘vitalidad del barrio, Ia visual y la onora -en una»’_
estética no decorativa; no de tarjeta posta! sino constitutiva, conformadora a su vez de la

vida barrial”. (68)

68. Barbero, Jestis Martm, Dc los‘mcdlos a Ins mcdlacnones Comumcucnén cultura'y hegemonm 5. ed., Convenio Andrés
Bello, Santa Fe de Bog,ol'i 1998: pp. 218- "19
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LA VIDA DEL BARRIO ES UN DRAMA

"Para uno como actor, la calle retroalimenta. De la caIIe tomas gran parte de los temas
para los montajes. . En ella encuentras muchas personalldades que representas en las obras.’
A veces la haces de tragafuego acrobata o. malabarrsta Apa_rte de: estos ~persona1es

tambien te retroalrmentan" afrma con segurldad Ernesto Lopez.
término de un ensayo en su “guarida”’, una maltrecha habrtacuon e
populosa coloma Guerrero = o

Asi como puede ser un espacio de retroalrmentacuon la calle y Ia V|da que transcurre en’
ella también sirven para la reflexién de los artistas involucrados en una’ manlfest“acmn
fascmante pero sumamente dificil, como lo es el teatro callejero. Habla Guullermo Diaz: “Para

, la.vida del barrio es en si todo un drama. Es una entidad, una. gran matnz que nos
alrmenta El drama que encierra el barrio es el gran teatro de la vida". O como sentencia el
mimo Jairo Makosay: “Nosotros escogimos la calle para expresar un teatro de Io cotldlano

En ese sentido, el actor Guillermo Diaz defiende al barrio o a:la co onla popular como'
los espacios idoneos para el teatro callejero y menosprecia, por tanto alos: grandes ejes
viales y a las concentraciones clasemedieras porque “lo.que se habla en eI barrlo ,l.e,(lnteresa ‘
mas a la gente y porque es en Ias colo‘
poblacional”.

la srmb105|

Segun el artista

EL “ESPIRITU” DE LA CALLE‘

Los juglares del asfalto urbano creen que la ‘calle tiene un eSpmtu Esplrltu que r
aniquila el sedentarismo de los Seres ‘humanos, los extrae de sus casas'y los conduce al
espacio que puede srgmfrcar “la hberacron absoluta de la vida". La calle se. convrerte aS| en
el sitio donde la gente vrve plenamente y depos1ta sus mas grandes asplracrones R




De acuerdo con Gudlermo Diaz presidente del PROTECA, la calle: es eI lugar que
permite al ser humano trascender en la vida, en consecuencia, es el primer espacio por’
conquistar y en donde el individuo exhibe sus verglienzas, miedos, angustias, ansiedades:
."¢Cuantas veces no te han dicho ‘jdespiertal’? Esto quiere decir ‘{Sal a“la~calle, vive,
expresate y sél’ ; Quiénes no han pensado que salir a la calle es lanzarse al vacio? ¢Quién
no se ha estrellado simbaélicamente en ella? ; Quién no se ha dado de topes en ella? Por eso
creo que la calle es el mas grande espacio de expresién”.

1.3 EL TEATRO CALLEJERO COMO OPCION CULTURAL PARA LA
COMUNIDAD

A la par de la historia del teatro universal, del teatro reconocido por le)s cupulas de la
cultura, se escribe la historia del teatro -callejero, expresion artistica inherente a las
necesidades de la colectividad, manifestacion vital que tiene por arma lnlgualable ala

imaginacion.

En voz de quienes escriben esta historia en medio de la polucion y. el concreto de la
Ciudad de México, el arte dramatlco callejero, de caracter emmentemente pruIar S|empre_

ella la empresa del teatro callejero contiene muchos” prmcuptos’*'
democraticos; algunos de ellos: la accesibilidad para todo public
-caractenstlcas que ya fueron abordadas ampllamente- ‘

UNA FORMA D

La plaza de Coyo ,an,reboza de v15|tantes Es dommgo al medlodla Los rayos del sol
-implacables- castigan la melancélica figura del mimo Jairo Makosay El maquillaje blanco, en
la mitad de su rostro deslumbra como reflector anuncnando el prox1mo acto de pantomima.

“El teatro callejero es una opc:on cultural a nlvel mundlal Desde que el mundo es
mundo esta presente la necesidad de expresarse. Slempre ha existido’ teatro popular asi
como también ha existido la élite de los poetas; escritores:y: dramaturgos que escriben .y
presentan sus obras en diferentes lugares para cierto t|po de’ gente ‘Makosay da cuenta d‘e
como los artistas callejeros se han dedicado a’criticar esas: ‘manifestaciones “oficiales” y
elitistas. Explica que por eso el teatro ha salido a ' lacalle’ a mostrarse ante todo tipo de
publico: “Algo asi como lo que ocurria en la antlguedad cuando emperadores y lacayos

observaban por igual las representaciones callejeras”.
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Aunada a la opinion de Janro se encuentra la de: Pedro eranda 'su vecmo de Iabores
en el Jardin Centenario y actor del grupo Teatro de Calle: “Slempre va“a existir’ ‘el teatro
callejero porque es una forma de protesta. Ya sea aqu: en Mexnco en Latlnoamenca y -
muchas partes del -mundo donde el pueblo vive una gran marglnamon surgen los teatreros

callejeros”,

PRIMER ACERCAMIENTO AL TEATRO

Asi como el arte escénico en espacios publicos responde a necesudades de exp S|0n L

de los-artistas, también representa un primer acercamiento del “ciudadano_comun’ _hacua el -
“teatro y el espectaculo. He aqui una aportacion- pnmordlal del teatro callejero a su entorno‘
inmediato. Como sehala: Emesto Lopez del grupo ~Zumbén, lo nmportante:,' :

persona con la cara pmtada un vestuario y que haga pantomima porque no
una alternativa cultural ni artistica”. e

Para ello, Lopez exige apoyo de las instituciones encargadas de la cultura para que los.
grupos profesionales salgan a las calles y también para que a la poblacion se le forme.una
cultura teatral: “Como Zumbon les hemos dicho a muchas instituciones -entre ellas:la SEP,
el ISSSTE, el CNCA o el IMSS- que para crear un interés minimo por el teatro entre la gente,

“deberia formarse una ‘primaria del teatro', es decir, que los nifios vean una obra en cada afio
de la educacién basica. Muchas veces, los alumnos terminan la primaria:y en su vida-han "
- visto una obra dramatica. Todo esto nos obliga a llevar el teatro a la gente casi hasta su

. casa’.

EL TEA TRO CALLEJERO ES UN “NO TEATRO”

En oposicion al profesionalismo teatral planteado por- Ernesto Lopez se escucha Ia,
propuesta “antiacadémica” de Guillermo Diaz, quien realiza: trabajo £on nifios yjovenes de |a: C
calle: “Debemos pensar que esta forma de expresuon ‘es:un-'no'teatro’; es decir, pensar. quej -
no se esta haciendo realmente teatro. ¢Para qué. hablar?de profesmnahsmo') |Noo! jEso! c!ue;k‘.»
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LA EDUCACION DEL PUEBLO

Por su lado, en la pequefa oficina de la“UVYD-19 de septiembre, Mario Enrique
Martinez, del grupo Zopilote, remarca la necesidad existente entre la manifestacion
dramatica callejera y la comunidad: “Con nuestro arte proponemos que la gente vea teatro,
que no lo deje morir, lo aprecie y lo valore como una expresion vital, humana. Queremos que
el publico participe en este hecho comunicativo y se enriquezca con'las propuestas del
actor

5 Asn como ya lo han mencnonado otros actores, la educacion-del pueblo es un objetivo
fundamental para quienes derrochan sudor al representar alguna obra bajo el cielo abierto, y

~en el ambiente hostil-de'la capital- mexicana. “El dramaturgo Bertolt Brecht decia ‘el teatro
que yo hago es un teatro que’ educa ‘divirtiendo’. Con esto queria decir que el arte debe ser
educador en cuanto arte y no en cuanto a arte educador. En Zopilote no estamos a favor de
llorar por determinada situacion; nosotros potenciamos la farsa teatral”, explica sonriente un
maduro pero jovial Mario Enriq’ue mientras aplasta en el cenicero el ultimo de los cigarrillos.

Tanto Martinez como Pedro- Miranda. proponen a la risa_como ‘un medio para la
liberacion del cuerpo y la mente. No una risa enajenante, sino aquella que relaja y al mismo
tiempo concientiza de los problemas sociales. “La farsa es subversiva porque provoca la
relajacion, una catarsis total, una liberacién a través de la comicidad exacerbada, la burlay la
ironia certera en contra de tables, de personajes y de instituciones que se consideran
inamovibles, dignas de todo respeto”, concluye Mario Enrique Martinez, el actor mas
sobresaliente del grupo Zopilote.

1.4 EL TEATRO CALLEJERO FRENTE AL TEATRO COMERCIAL

¢Pugna? ¢lndiferencia? ¢Ataque o aceptacién mutua? Las opiniones entre los grupos
de teatro callejero mas representativos de la urbe chilanga se dividen. Algunos argumentan
minimas diferencias con el teatro comercial presentado en un foro cerrado y no plantean
enfrentamiento, mientras que otros exponen la des:gualdad existente y deflenden los’ valores
del drama callejero LT . ~ ,

Entre los. pnmeros se encuentra el grupo Zumbon que conSIderaj e 1.v0: e »apacnble
d

callejero es’ mas dlrecto hace un somodrama oun esquech a partlr de’ un tema”, aclara
ez sentado en un banco de madera en medio de una habltamo apenas |lum|nada por la
_rldad vespertlna que se asoma desde la pieza contigua. 7" .
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. “El menudo actor y bailarin de Zumbén dice no estar en contra del teatro que hace Silvia
Pmal o el que presentaba Manolo Fabregas. Critica Unicamente algunas formas sin negar el

_valor cultural ‘" estético de ese tipo de representaciones.“Y-sin-embargo; nosotros-no somos
comerciales; ni stitucionales. Ellos muchas veces recurren a los espectaculos que solo
~caen de’ varledad ‘ala’ gente" diferencia Ernesto, seguro de si mismo.

Un poco més critico’ se manlfesta el también “zumbon” Ennque Balleste Formado como
actor en espamos proplam_ente teatrales como el italiano, isabelino o circular, Enrique tuvo
buenos maestros- que:le:ensefiaron-las- excelencnas ‘de’ la’ literatura” dramatica europea’y
americana, asi:como: amblen le’ motivaron a ver puestas en escena “memorables”. “Pero -
lamenta- tantas vurtudyes -.como que no tenian caso ni repercusién. Todo se daba en.un gran -
circulo de conocidos' ue se velan y:se reveian'y cuyos temas con. el tiempo: resultaban
ajenos, aburrldos" , «

Balleste subraya que en el teatro comercial de foro el Iaboratorlo teatral es escaso sek
repiten férmulas que en nada se arriesgan. “El actor{mas:que trabajar on su’ cuerpo se:
: preocupa por trabajar con su imagen, el autor s6lo copi :

i IGUALDAD DE OPORTUNIDADES

la dlsparki‘d‘ad entre el teatro
callejero requiere de una

Marto Ennque Martinez, de Zopilote, matiza unvpoco ma

del espacio publico y el del recinto privado, al indicar: que;

‘dramaturgia acorde a las condiciones en donde. se- desa olle” la‘obra. No obstante las
diferencias estéticas, Martinez se opone a descalificar. de; lI
en un foro: “No podemos ser tan tajantes porque existen’
los foros 'y que, independientemente de los resultado
proposito no es solo recuperar dinero. Son obras de arte q
calle

“al teatro comercial montado
‘des espectaculos aptos para
‘comerciales, son trabajos cuyo
amblen se pueden adaptar a la

: Para"el “zopilote” de aspecto “jipiteca” todo es cuestlo ,de eleccnon Acepta que no
rechaza el teatro hecho en el foro, por el contrano,_espeta los artistas inclinados hacua el
- teatro comerCIal ya sea por necesndad o por sim Ie gusto :

CLETA es tajante

En cambio, Enrique Clsneros ahas el "Llaner
Con sus observacuones remarca la

al polarizar las diferencias entre ambos . tipos de’ teatr
importancia y dificultad del . teatro - ‘callejero, 'y
menosprecian. Al hacer un_poco. de- historia. sobre' s 5
mediados de la década de los setenta las- calles lostc mpamentos y las fabricas se
convirtieron en fértiles terrenos para la expenmentamon teat E : :

“Mucha gente que tenla una formacnon teatral academlca salié del CLETA porque no
pudo aceptar la crmca del pueblo hacia sus formas artisticas. No es lo mismo presentarse en
una_ sala -universitaria -donde ' la gente va a buscar el espectaculo, a hacerlo en el
campamento ‘2 de: octubre’ ‘donde los nifios empiezan a aventar piedritas pues el grupo no
logra mantener Ia atenc:lon teatral” compara.
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Y contlnua' "No es Io mlsmo retener la atenmon de aquel que va predlsppesto a ver -

|nc|undo por: supuésto~
~ exnsta lgualdad e\{  las’c

uaraches de’ cuero, listo para representar una pastorela
] foro ablerto de la Casa del Lago.

revolucnonarla" en'lo’que erz

En un’ sentldo también mas- concmador interviene el director del grupo Zumbén, Enrique
Ballesté. Al referlrsé las dlferentes condiciones de espacio entre el teatro callejero y el =
teatro de_ foro; ‘el ién .veterano compos:tor considera que los espacios normales y
equipados no ~son enemigos de los espacios alternativos -entre elios la calle- o estos de
aquellos smo que deben ser complementarios.

, ;"Asi como se lucha para escenificar en las mejores condiciones, asi deberia irse con

- frecuencia a los espacios alternativos; también seria bueno que una escuela de teatro en sus

‘planes de estudio tuviera una materia llamada Espacios Alternatlvos (Teoria y Practica).
Seguramente los alumnos aprenderlan muchas mas cosas de lo que esperaban

TEA TRO PARA TODOS

“Nosotros no podremos hacer Jamas teatro comercial en la calle sablendo que noleva
a dejar nada a la gente”, asevera: rotUndamente Pedro eranda quie al- lgual que Guillermo
Diaz, elabora una acida crltlca del teatro dirigido al consumo: Contintia: “Muchas veces el
teatro comercial es un teatro en donde los burgueses ven un mundo ‘color de rosa’y
rque alli se reflejan las carencias del pueblo. Es como un'a
pintura, el burgues va a ver su eétro burgues y el pueblo se viene a ver teatro callejero”.

Y pese alo antenor,- _lranda,especmca que el teatro callejero es para la gente ' qug no
trae dinero”, pero tampoco puede ser elitista. Con sus palabras refuerza algo que el mimo -
Jairo Makosay ya habia:mencionado con anterioridad: “No podemos hacer teatro nadamas
para el pueblo porque estariamos excluyendo a la clase alta. Debemos presentar un tipo de.
teatro entendible para: ‘todos, desde un obrero hasta un licenciado, desde un campesmo
hasta el Presndente de la Republica”.
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.Mientras descansa, a un costado del Jardin Centenario en el corazén de Coyoacan,
Pedro Miranda completa su postura frente al teatro’ convencional. Afirma que éste muestra lo
que el pueblo quiere ver, sin embargo, el pueblo-llega a carecer'de una cultura como para
exigir o pedir algo especifico: “En el teatro callejero vamos a darle‘a la gente lo que necesita,
lo que nosotros, como actores, creemos que necesita de nuestras obras”.

“NO SOMOS REDENTORES DE NADIE”

Finalmente, el dicharachero Guillermo Diaz “marca su raya” ante el teatro comercial al
encontrar diferencias de calidad, nivel, profundldad 'y “vision de las cosas" con el teatro
callejero. Reconoce, no obstante, los esfuerzos de algunos dramaturgos “tradicionales” por
representar obras originales y proposmvas “Creo que unos cuantos directores han realizado
padrisimos intentos teatrales en los foros cerrados. Existe un teatro muy callejero trasladado
al escenario de cuatro paredes como lo es el de Julio Castillo. La obra De la calle es un
teatro en donde, precisamente, la calle se Ileva aI foro isabelino”. : e

Sin tratar de menospreciar al teatro hecho en recinto cerrado, Diaz Io acusa -salvo Ia‘
excepcion anterior- de ser un teatro muy superficial y vacio. El defensor.a ultranza, del,’ e

término “teatro callejero” toma aire y levanta sutilmente con la mano derecha el delgado L

armazén de unos anteojos parecidos ‘a los que usaba John Lennon, para rematar: “Si‘a’la
. gente le gusta el teatro comercial jpues que se siga haciendo! Si la gente se aferra a dormir
-:la:neta de la vida jque siga asil Nosotros no tenemos porque volvernos redentores de nadie,
~no tenemos que decir ‘en el teatro callejero tenemos la neta del planeta’. iNo! Creo que todo
~en su nivel. Yo, por mi parte, estoy plenamente satisfecho de hacer teatro callejero”.

1.5 TEMATICA DE LAS REPRESENTACIONES TEATRALES CALLEJERAS

Ya sea en la Plaza de Santo Domingo -en medio de la iglesia barroca de elegante
campanario, de la Antigua Escuela de Medicina, antiguo recinto de la inquisicion, y de los
impresores en su bullicio- o en la plaza principal de Coyoacéan -con su hervidero de color y
sonido- las representaciones teatrales callejeras fluyen una tras otra destilando arte,
festividad y mensaje social.

MiHay muchos .temas, ‘muchisimos, en el teatro callejero! La calle es una fuente
inagotable de recursos" “paranuestras actuwdades - Podemos- improvisar. unos: vpayasos
representar Ia conqwsta de Amerlca {un’ pasaje en‘una cantma" exclama_Pedroeranda

ejemplo, ensenarle a la gente que estudie ‘a veces montamos obras con algun tem cultural
algo de teatro antiguo como blen puede ser la comedia de Moliére". RS R
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TEMAS UNIVERSALES Y VARIADOS

Sin embargo, Mario Enrique Martinez. actor de. Zopllote consndera que nadle ha :
establecido qué es lo que debe hacerse o -decirse en: el teatro hecho-en‘la’ calle ,Ios temas o
dependen de los creadores y por tanto pueden ser umversales y vanados . T

“Si un tema especufco relacionado a un Iugar pequeno es tratado con
capacidad creatlva porparte’ delos reallzadores puede universalizarse.’ Mucho’ se habla en -
nuestro pals de: que ebemos ser mas mexicanos en el sentldo de’ que seamos ‘mas_

-'sblo’de; Mexlco ode’ algun pueblito”, reflexiona el artista, envuelto por la fresca atmosfera de
Ias mstalacuones de la: UVYD 19 de septiembre.

Contundente Marlo Ennque prosigue: “El teatro de Zopilote es mas elaborado, si bien
trata problematica politica, econémica y social en general, el mensaje es mas implicito. No es
el panfleto, sino una elaboraciéon mas rica de las ideas, sin el estereotipo. Hurgamos mas en
la problematica, manteniendo una posicién critica”.

‘Mientras esta sentado en su escritorio y es vigilado por cantidad de personajes y
caricaturas que habitan carteles, fotografias y propagandas sobrepuestas en las paredes que
lo rodean, el “juglar” de Zopilote reconoce que también en el teatro callejero se llegan a
presentar espectaculos triviales e infimos como los que pueden montarse en un foro cerrado,
0 a su vez, “espectaculos reaccionarios por gente supuestamente revolucionaria o que cree

estar haciendo la revolucién a través del teatro”.
PANFLETO, “TEATRO DE MEROLICO” Y SENTIMIENTO REPRIMIDO

Y pese a lo expresado por Martinez, existe un grupo que se autoreivindica panfletario
sin descuidar la calidad artistica: es el caso del CLETA. Como explica Enrique Cisneros,
principal artifice teatral de los “cletos” en una cita publicada por Donald Frishmann en su libro

El Nuevo Teatro Popular en México.

“Hay panfletos bien hechos y.los hay mal hechos. Nosotros pugnamos por el panfleto
bien hecho y que requiere toda-una: ‘practica y una larga expenencua Porque’ llegar a

plantearte que hay que decur manana{teatralmente de lo de:la invasidn a Granada, cuando
~ : ompleja Poder llegar a decir algo en pocas
entramos al panfleto, pero no

Entre los generos encuentran el “juguete coémico’
y el “teatro de merolico EI ‘prim a especie de:dtalogo cuyos ObjetIVOS especificos
son hacer reir y. conc1entlzar polltlcamente ‘CLETA Io maneja como sinénimo de “panfleto” y
en ¢l se plantean, con mayor contundencua problemas socio-politicos, urbanos o familiares,
asi-como sus’ posnbles solucuones :
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son:dest:endlentes de los pregoneros mdlgenas e ado de Tlatelolco-
Cisneros cred’ ‘una obra a: la: que intituld La Chumina. Esta es:un cuento ‘de’ merohcos cuya
- funcién—es=comunicarse “con” miles” y miles de trabajado '
' fragmento de esta obra, cntado por Donald Frishmann en El Nuevo Teatro ‘Popular en Mex:co

"Acerquese sefiora, no se quede con las ganas “es’ malo quedarse,ganosa le hace
dafio. Acérquese sefior que va a salir mi Chumina, sensacional pulga brincadora’ graduada
en 25 universidades, doctorada en la escuela de la‘vida. Chumina pulga acrobata que'va a

_ser la delicia de chicos y grandes... Efectivamente yo no tengo absolutamente nada pero yo
le digo que estamos en el teatro y-en el teatro si usted tiene imaginacion: puede ver no’sélo
una pulguita sino hasta un elefante.: Si: usted no tiene imaginacion lo siento por. usted: ¢Y
sabe lo que es peor? Que cuando salen del: teatro cuando se: enfrentana la: verdad tlenen
oidos, y no escuchan y lo que es peor tienen cabeza y no plensan :

En:cuanto a la: pantomlma ‘es negesarlo precnsar que ftanto sus: temas como sus
“rutinas” tienen mucha:diversid nque :se.enfocan: a la :comicidad, pueden abordar
: lmphcnamente cuesttones sociales a partir.de |a' individualidad del artista :

. “En Ia pantomlma ‘expresamos:nuestras: mquuetudes sentimientos,todo It lo.que_ mucha :
" gente no se atreve a expresar. No lo hacemos'con’ ‘ iedad.’ ni de
“la gente, ni-de ridiculizar a nadie, sino snmplement_ P

" “nuestra forma de ver y sobrellevar la vida. Muchas 'person

espectaculo”, resume el mimo Jairo Makosay, un poco-agotadc al finalizar un” esquech en el

que su personaje prefiere irse al “infierno” a “rocanrolear’ despues de experlmentar la
pacifica y aburrida estancia en el “cielo”. :

2. PROPUESTAS ARTISTICAS
2.1 LA CALLE COMO ESCENARIO

“¢Una representacion teatral en la calle? sUna expreswn artlstlca de calidad en la
calle? j¢,Pero como?!”, parecen exclamar sorprendidos: qutenes al tiempo que se
desenvuelven en la calle como seres “sociales”, despreman “dicho_espacio vital por ser el
refiejo de la miseria cotidiana, lo “vulgar”, lo “bajo"." Tales individuos desconocen las
posibilidades de expresién que la via publica ofreceva‘ cientos de artistas.
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“L.a calle es el ‘monstruo’ de los mll OJOS el escenarlo 'mas cotizado porque aqui no
tenemos paredes-que: detengan‘al teatro, a"la’ gente" : sentencna “Jairo Makosay tras una“
presentacion de pantoml ‘todavia con su maqunllaje negro y blanco -la dualidad del bieny -
del mal-. "Aqui-no: tenemos ‘una- marquesma ‘queresté alumbrando ‘fulano de tal con la
representacién de tal rutina’. “Aqui-la gente snmplemente llega, ve el espectaculo y sinole
gusta sencnllamente’se va Nuestro teatro se conforma con paredes de gente”, anade.

Desde el punto de vnsta de Makosay -quien ha rechazado ofrecimientos de Televisa
para presentarse por. el "Canal de la Estrellas"-, la calle es el teatro mas grande del mundo
porque nunca:se:llena: Asimismo, afirma que el escenario callejero se mantiene en la medida
en que la calidad histriénica del montaje consigue captar la atencién del publico.

LA TEORIA DEL ESPACIO ALTERNATIVO

Enrique - Ballesté —actor, musico, dramaturgo y director del grupo Zumb{:n- ha
elaborado, por su parte, una teoria del espacio alternativo para el trabajo artistico, en
particular para el teatro. “Espacio alternativo” lo define “como el que no existe para el teatroy -
sin embargo uno hace que exista”. La calle es un espacio inexistente para el teatro ‘pero el
artista se ‘apropiade él,yledavidaala mamfestacnon dramatl callejera

Para diferenciar los tipos de espacios para el teatro,;Balleste Ios lelde en normales '
(italiano, isabelino, circular, corral); “normales alternativos”: ~(auditorio, sindicato, patio” de
escuela, sala de usos multiples, la plaza); y. "alternatlvos" ‘(mercados, tianguis, toldo de
coches o camiones, calles, avenidas). /Porqué a la plaza la clasufca como espacio “normal’
alternativo” y a la calle como sélo “alternatlvo"? ’

El “zumbodn” responde: “La calle como. espacw teatral es demasiado dificil, aunque se -
da. Se necesita mucha violencia escenica para, atrapar la atencion del espectador en medio
de los automoviles o peatones, y es que la calle, ensentido estricto, es para los autos no
para la gente, por eso el teatro es casi lmpOSIble n ‘cambio; la plaza es un espacio un poco
mas ‘normal’ dadas las ‘facnlldades que presenta para el artlsta

Enrlque Balleste quien:; formo part' a]n; temldo y torpemente menosprecuado

'montaje “El espacio alternativo debe , mla_oportumdad para la sorpresa, lo inesperado.
.Claro que causa desorden, esa es ‘su’ vnrtud,' pero causa desorden para exponer un nuevo
orden”, afiade Ballesté. :
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TODO UN LABORATORIO

Los actores urbanos comc;den ‘en; senalar que qulen domlna Ia ‘calle”es capaz de
dominar cualquier escenario. Dadas’|as condiciones adversas. del ‘espacio publico, el artista
callejero crece demasnado en expres;on dramatlc No puedes crecer agual enla tele donde

Abel Amador, por ejemplo cuenta qu

es decrr la utilizacién de efectos lumlmcos
remata el “zopllote Mano Enrlque Martinez

lega‘ ‘a una ‘dvlyersv‘av
| fmanejo del espacio.‘f‘Los'

calle con caracteristicas negativas o: posmvasﬂ"a pnorl" ‘sino como un ente variable que el
artista debe enfrentar en el momento preciso.’ :
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"ﬂmcno _de la representacuon teatral L .

e “Como actor tamblen ,buscas comodldad para el publlco SI estas

g cupula ‘procuras’ que haya bancas cercanas para que la gente no este d r
Cerca del montaje debe haber alguna casa o establecimiento que nos’ pueda apoyar con qu

§ j agua u otras cosas necesarias”, dice Abel mientras observa ala’ muchedumbre alejarse,

paulatmamente por la oscuridad del Bosque de Chapultepec. Una noche mas:envuelve ala
: cnudad de los palacios”. ‘ o

i ,2.2 EL VESTUARIO Y LA AMBIENTACION

El publico rie a carcajadas, se deleita ante las ocurrenmas__, de los actores que
" transforman el jardin o el callejon, creando simbolos que atrapan:a espectador qunen sin
tener la obligacién de observar la obra, se queda ahi, contemplandola ¢Coémo’ con3|gue esto
el artista? . B

: Para Mario. Enrlque Martinez es necesario recurrir -a’los”llamados “signos" del teatro
.callejero para ‘comprender su capacidad de robar- la atencién d‘ un’ publlco espontaneo. La
v semlotlca del. espectaculo" explica, requiere de una’ capacndad de atraccion por medio de
. los signos visuales: “Los actores nos disfrazamos de ‘un modo mas especial a diferencia del
" .vestuario: ‘para‘los espactos cerrados. Nuestras ropas son’; ‘de’ ‘mucho colorido, los rasgos
. «faciales deben ser mas marcados, ya sea con mascaras o maquullaje no muy elaborado pero
~visible totalmente a plena luz del dia, y que no dependa de los efectos de luces”.

Después de este primer paso, contintia Martinez, los' grupos teatrales hacen lo que se
conoce como “convite”, es decir, cuando los actores llaman a la gente por medio.de la
musica, cantos; gritos’y bailes. “Este rito viene desde la edad medla desde l-'teatro
shakesperiano”, complementa el miembro de Zopilote. L

corporales exageradas son recursos .provenientes del payaso curquef
antlgua Comedla dell’

técnica para atraer espectadores entre Ios transeuntes que :pasan Vcerca de Ios "foros
establecndos en lugares pubhcos : : G B R e e T e '
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SENCILLEZ ANTE TODO

. .Como_ya se menciond, el manejo de vestuarlo y maqunllaje sencillos es'una generalldad
. entre los grupos mas- representatlvos del teatro callejero en Ia Cl‘udad de Mexnco sencullos

o escenarlos soflstlcados de’los foro eS SU .

capamdad para Ilamar Ia atencio

: maquulaje mas elaborado de mayor aracterlzamon

Por su parte, Pedro eranda resalta~a’ rla comodldad como una caractenstlca del
vestuario y disminuye a otra que es |mportanti5|ma para los demas grupos teatrales: el color.
“El traje debe ser lo mas cémodo posible y. principalmente negro porque tenemos que hacer
varios giros, sentarnos, acostarnos y tirarnos en el suelo. La ropa clara, en cambio, se
ensucia muy rapido y no podemos cambiarnos constantemente”.

“i{QUE BARATO, QUE BARATO!"

-, ~Una de las enormes ventajas del vestuario:en el teatro callejero es que no conlleva
gastos econémicos fuertes, tal y como ejempllflca ‘en tono emocionado Guillermo Diaz, al
_contar una curiosa anécdota: “Un dia que nos'visité mi amigo Carlos Mendoza -todo un

- profesional en la produccién teatral, responsable del Departamento Teatral del INBA y del
* Festival Cervantino- me pregunté ‘oye, ¢quién te dio dinero para la ropa?’, le dije ‘nadie’, ‘¢y

e ntonces como estas produciendo la obra?’, nosotros la estamos produciendo’, ‘¢,cémo? ¢y
~con qué dinero?’; y yo le expliqué ‘mira, ¢jconoces'los mercados de San Juan, la Bola, San. -
m

Fellpe y Santa Martha'? ¢No has ido? mAhi consegwmos pantalones de cinco pesoslll

, Dlaz platica que con tan sélo 95 pesos constgweron la ropa para el personaje de H/tler'
“en una de sus obras: “¢iCon esa lanal?’, me dijo Sorpl'endldISImO ml amlgo ‘iino me dlgasl'k
”Es un tip buenisimo!!™. s 1 SRR :

EL ENTORNO COMO ESCENOGRAFIA

En cuanto a como los grupos teatrales consiguen recrear-la ambientacién adecuada
para sus representaciones pese a las dificultades que implica actuar en la‘calle, Mario
Enrique Martinez sefiala que los actores recurren a la escenografia por minima que esta sea:
“Hay grupos que utilizan Gnicamente, a la manera clasica del foro' italiano,una - simple
‘camara negra’, o sea, como fondo un telén negro amarrado de algunos arboles,’ o bien, un
telon pintado con motivos o con los personajes que van a aparecer en la obra. Muchas veces
se hace un ‘teatro circulo’ donde el actor no tiene ninguna pOSIbllldad de ocultarse o se oculta
entre la gente". i P
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'+ juglar, una persona que viaja mucho y no puede andar cargando un equipo !

De acuerdo con las opiniones de Ios actores todo se puede,hacer. y todos los elementos
que. ofrece el espacio abierto se pueden retomar- para amblentar las® obras Ias casas, Ios
arboles, los postes, los animales, el mlsmo publlco_ SEO NN Bl L

actor incorpore de manera ocurrente a sus: trabajos énist OS “..de pronto sacas un:
matamoscas y desarrollas un- trabajo conél; ‘te: funcuon “lo usas despues Iuego
experimentas con un perrito de tela... te sale la actuacnon a la gente le gusta y ese perro se

queda para actuaciones posteriores”.

TECNOLOGIA ;POR QUE NO?

ocasuones y dependlendo de las posnbllldades reﬂectores o Juego de’luce:

argumenta el ,

Sln embargo siempre es mejor lo natural y la sencillez, como' b
actor es.un -

'{i coyoacanense Pedro Miranda: “El teatro callejero viene por tradicion, aqur

“luces o equipo de vestuarlo Por tanto, lo que necesitamos es un vestuarlo Io mas senculo y
una utileria pequefia”. o g i

2.3 LA ACTUACION ANTE EL PUBLICO CALLEJERO

Los “saltimbanquis de fin de milenio” estan conscientes de que el espar‘lo ablerto
representa todo un reto para la expresnon teatral, en especial para el modo de actuar. Esa
actuacién que es capaz de exprimir una carcajada o una lagrima del: ‘rostro de cualquier
transetinte. Pocos artistas tienen la facultad para |mponerse a las condICIones adversas e
hipnotizar, finalmente, al espectador que hace suya la magia del teatro -

-Por ejemplo, la calle exige al actor una gran preparacion. de su aparato fonador dado
que su voz debe escucharse en medio de automovules perros, gritos de |la gente, sonidos de
otros animales y demas desventa;as*tanf omunes en esta urbe que no solo contamina con

gases sino también con ruido

“A LA CALLE QUE FUERES _LO"QUE VIERES”
“Nosotros - creem ‘publico merece lo mejor. En este sentido, ;qué ocurre si
sacas a un actor de esc la calle? Un defecto sefalado por terapeutas de la voz es que
-los actores en- MeXIC no-cuidan sus cuerdas vocales porque no conocen’su organismo”,
fmamﬁesta col ,u’ tono de preocupacuon Mario Ennque Martinez, quien a la vez aclara que el
asunto no’ es - comprobar: si‘un actor de foro es mejor que uno callejero o viceversa, sino
entender que cada uno tiene sus especificidades de acuerdo al medlo aI que se enfrenta :
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El expenmen ado lntegrante de Zopilote -con mas de treinta anos representando farsas
y tragedias tanto en: foros como.en calles de la Republica y el extranjero-r;expone' quek el
teatro “callejero requuere .de una dramaturgia menos alargada y de mayor

smte3|s vnsual y textual '%La textuahdad debe tender hacia las lmagenes

“Imaglnate montar en la calle -por decir- una obra de Fernando Solana que cons:ste en
tres o cuatro- actos donde los parlamentos son larguisimos. Es un® castlgo para el actor
porque debe’ mantener el volumen de voz a lo largo del texto En consecuenma- el publlco
pierde el lnteres en Ia obra”", asegura Mario Enrique.

Por su lado, Guillermo Diaz, coordinador del PROTECA resulta lmplacable y descahfca
de tajo a los actores de foro: “jQuiero ver a los grandes actores que se_han sop ,
anos en la escuela, salir y hacer teatro callejero! {No la hacen; maestro' mNo la—ha- cen”' Y
no es que se cohiban, sino que no saben dénde quedd la’ bollta Porque ahi'no't ay telones,
tu teldén es el muro. El plSO no es aquel piso de madera bien’ pulldo nNooo” Aca es la tierra,
maestro y aca huele, aca apesta. Si te metes al barno apesta porque ahl esta la coladera el
fango, el tanque de gas, la taqueria, los perros... i , :

DINAMICA E IMPROVISACION

Otro factor primordial para la actuacion callejera es Ia dlnamlca “Si tt no eres dlnamlco
y en cambio tienes un trabajo soso y lento, la: gente no_se queda, no importa si- la-estas.
haciendo reir o reflexionar. En la calle necesnas ‘estar en constante movimiento”, es la voz .
apenas audible de Pedro Miranda. Los aplausos estentoreos que ‘doscientas’'o mas personas
tributan al desempefio dramatico de Molses eranda 'j'asustan a Ias palomas de la: plaza deﬂ :
Coyoacan. , g S

En ese mismo ciclo de la dinamica en Ia act cion, aparece un condlmento que genera ‘
chispa y espontaneidad atrayendo de inmediato al i'espectador ‘l[a_improvisacién;: Abunda
Miranda: “En el teatro de foro, el dramaturgote llega on: un guion de veinte hojas y te dice
‘apréndete esto’. Te lo aprendes y no pasa nadama A enkla calle no; como actor estas
en un juego constante con el pablico y contlgo mlsmo_ : : '

Quien dice improvisar hasta en un ochenta o noventa por ciento sus actuacnones es el
sobresaliente mimo Jairo Makosay Con su parsimonia natural, concretiza: “La mayoria de
los que hacemos teatro sin palabras y los que nos dedicamos a la expresion:del cuerpo,
tenemos solamente un diez por ciento de actuacion preelaborada. Lo demas sale sobre la
marcha”. s

RITMO, VARIEDAD, “CACHONDERIA” Y SABOR

El teatro callejero se realiza con minimos recursos de |enguaje hablado Los: gestos
faciales y corporales tienen que ser mas exagerados que en:el: esce_nano ‘cerrado. -La
actuacion debe ser auténtica, sin partir de emociones preconcebldas Este’ teatro |mpllca por .
tanto, a la pantomlma Ia danza y el canto. Sl - :
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Actualmente existe una vmculacmn con Io tjue se hacna:en?{la carpa una ) actuacion de
gran gestualidad, movimiento, ritmo, “cachonderia”.y:sabor. “En el foro, la‘magia teatral se
realiza a partlr de la ayuda que tlene el?actor de oda Ia'mgenlerla teatral En ’camblo en la

hacia adelante. El espectaculo podra ser muy bonlto
que cuenta ahi son las luces y el vestuario”.

cerrado es individualista y no seduce, el callejero es mas_ olectivo transforma al actor enun
“domador de serpientes” -segtin palabras de Guullermo Dlaz- :

“Quiero pensar que, por ejemplo, el granadero se conmueve que el pOllCla también se
conmueve. Nosotros hemos tenido experuencnas como: aquélla en la.que actuando llegaban
los policias para preguntarnos ‘¢qué onda? ;Qué estan haciendo?’, ‘pues teatro’, ‘¢como
teatro?’, ‘si! jQuédense! jVamos a seguirle, muchachos!’; y- Ios'polls ‘tah! Estan haciendo
teatro! jMira, mira, estan actuando!' Es decw al mas duro se Ie llega" concluye el actor del
bigotillo estilo Salvador Dali. -

2.4 FUNCION DEL Pt‘JBLlco o

Sin espectadores no: hay teatro Asi de snmple El proceso comunicativo del arte
dramatico estaria lncompleto sin la presencia del publico perceptor. Porque una cosa es
clara: en el teatro callejero la_concurrencia no solo recibe, también actta. El “espectador” e
un ente actlvo que se propla de la personalidad del artista'y juega con ella.

: " la via pubhca'? Definitvamente la magia callejera
. vdesaparecerla del panorama urbano.
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suempre estara ‘ahi;: aguardando el: momento preciso’ para devorar con aplausos o herur con
: ,abucheos alos juglares e fn de mllemo o

_-ipequenio ‘quehacer: la transformacién del espectador. Clara  Eugenia- Flores del CLETA dice
*.que - para lograrlo es importante encontrar elementos contextuales-con: los* ‘cuales el
- espectador de la calle se sienta identificado y a la vez extrafiado con. respecto a:.su mundo
cotidiano. En otras palabras, “que el espectador —para hablar con Bertolt: Brecht-, pueda
descubrir en lo cotidiano aquello que le: permita cambiar Ia emstencua humana en cuanto a

una concepcion del mundo y de las relaciones sociales”.

EL “ESPECTADOR” PARTICIPANTE b

T estas mannfestacnones artlst

o‘t ndna sentldo

esta concepC|on del teatro porque el pubhco es’ pamcxpante no se Ilmlta a
de lo que ve y oye en el escenano sentencua L L
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o A 'su vez, Piga resalta la inseparable labor del creador teatral con Ia comunldad ala que
_se . dirige: “El teatro popular obliga al autor a tomar parte:en-una*lucha colectiva; a vivir
‘ ldeologlcamente en un grupo social, a recibir y dar de modo tal.que su’ produccnon artistica
..sea, mas’ .que el reflejo, el resultado de una verdad en la que- han partlmpado todos-los -~

ejecutantes artisticos y la comunidad”.

EL SUTIL ENCANTO DE LA CENSURA

“El publico en las calles, el publico de las calles, la. gente cotldlana es S|empre
wmpredecnble pero siempre atenta, la heterogeneidad de: su‘ composwlon (nlnos muchos -’
nifios, sefioras, muchas sefioras; familias completas ) jévenes, “obreros,
.empleados, desempleados y. otros) es un.reto-para‘la: actnvndad‘callejera -de ‘cualquier
teatrero Es la descrnpcnon de. Ignamo Betancourt dramaturgo del grupo Zopllote Con sus

rrido' o esta mal .-

acritica, pero esto es aparente _pues cuando el espectaculo res g
haber ca_lldad i

reallzado la gente se dlstrae o de plano se.va, desaparece aunque

Para el cleto Abel Amador los espectadores son ‘jueces y parte” de Ic
calle. Ellos dlcen sn el actor es bueno o0 no e inclinan su apoyo . o S|

Y crltlcarla ) SImplemente decirle a mi pareja y a mis hijos, ;vamonos"’ i
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LA INTERACCION

B .Otra funcuon de la nomada concurrencua -seguramente Ia mas |mportante- es su enorme .
capac:dad interactiva para con los artistas Al no existir la- barrera del escenario y las butacas,~ -

la gente se interrelaciona: con las ‘actuaciones 'y establece 'un estrecho contacto con’ Ios

actores del gesto o de la voz.'A éstos el publico los percnbe como seres humanos ‘comunes”. . .

y no como “estrellas del mundlllo artlstlco"

teatral estimula, subvierte; la pantalla aplasta, el teatro siér'nb'ra‘-‘,."? :

En el mismo orden de ideas, Fernando Betancourt, dlrector de Zopllote agrega que el
estrecho contacto que se establece entre creadores y “consumidores”. es’ estimulante por-su
propia naturaleza, ya que “la retroalimentacion resulta inevitable para el artista, y- el publlco
de manera espontanea conoce, dlsfruta y va snendo cada.vez mas selectlvo y mas receptlvo

“Si hablamos de comunicacién, Ios actores del foro o de la tele no se comunlcan con el
pueblo, unicamente le informan. En el teatro: callejero si existe una‘' comunicacién ‘real.
Cuando hago una funcién, le pregunto ala gente ‘,qué no les parece? o:'iqué. tal si
hacemos esto o pensamos en aquéllo?”, enfatiza por su parte, el menudito. actor Pedro
Miranda, especialista en atrapar de mmedlato la atencnon de los peatones grac:as al
escandalo de un pequefio silbato. B : ‘

'jero,pretende desmhlblr al
lose:dé cuenta de lo
|da"cot|d|ana “Hay mucha
una“presentacion y de
|dent|f|ca contlgo ydeunau
; ’actuar es mas, hasta te

El histrion de la plaza de Coyoacan revela que el teatro cal
publico, instigarlo a participar en las obras’ ‘para que’ di
importante que es participar en todos:los" acontecumlentossde Iz
gente que part;cnpa espontaneamente. En la calle estas’ haci
pronto, la gente quiere participar; se mete;le gusta tu trabajo s
-.otra’ forma quiere mtegrarse Mucha gente viene: espemalm r
dicen desde antes ' oye, a mi me pasas <,no?"’

Contrario al entusiasmo para participar de mucha gente eranda reconoce que muchos
nifios se megan a incorporarse a la fiesta: callejera por todos: los:miedos que llevan dentro:
"Muchos nifios que pasamos aqui a actuar en una forma Ilgera no’ agresnva se privan. Son
tantos los miedos que sus padres les han metido en la cabeza que no son libres.:Ahi estan
los nifios ‘en escena’, temblando, pidiendo que la mama vaya a ayudarlos En camblo otros
ninos se desenvuelven faculmente o
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EL “REGRESO” DEL PUBLICO CARPERO

~..Un_ejemplo claro del involucramiento de los espectadores en: Ias obras lo menCIona e
Ernesto LopeZ del grupo Zumbén, cuando explica lo que ocurre al momento de presentar su
montaje La junta nacional de los ratones: - : .

“La participaciéon es un punto muy importante porque hay que ensefarle al publico a no
temerle al espectaculo, a ser parte de él. A veces se siente reflejado y cuando lo. pones a
actuar se da cuenta y concientiza mucho de lo que’le transmites. En'La junta nac:onal de’los
ratones invitamos a los nifios a jugar al teatro y les explicamos cuales son sus elementos
principales -escenario, publico y actores-. Al final de la obra les decimos a los nifios ‘ustedes’
ayudennos a resolver el problema’, y entonces nos responden, suben al escenarlo y actuan
Ellos son los que termlnan la obra" g ;

Lépez insiste en que. la comunicacion lograda con el publico a través el teatro callejero
es similar a la de “la carpa"y a la del “teatro de revista”. "En la calle no hay una cuarta_pared
Muchas veces en el foro cerrado parece que estamos viendo el televusor ‘los ‘actores
estamos alla adentro y el publico aca afuera viendo la tele, la cdmara negra. Aqun nosotros
rompemos con eso y hacemos una mterrelacmn muy rica con el espectador, porque.; @l nos
proporciona muchos elementos que utlhzamos en futuras presentaciones”, sintetiza Ernesto
cuando, al poco tiempo, llega la hora de abandonar la desgastada vecundad en Ia coloma
Guerrero que sirve de escondite a Ios “zumbones” T RN

utileria, moviéndose por el espacio que ocupa (o} pldlendole su aprobac:on 0 desaprobacnon
verbal de alguin elemento de la obra mlsma : : s :

ESPECTADORES DE TIEMPOS DISTINTOS

Al abordar las diferencias entre: los tlpos de publlco nuevamente Gunllermo Diaz de
PROTECA, no escatima en .narrar otra de “sus. anécdotas -sin olvidar,: claro esta su
caracteristico acento de barrlo- - :
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temor no se conecta. Parece preguntarse (,que onda.traen estos? A qu vtenen? Todavna
Ia gente te pregunta despues de que: le: echaste todas as

rsonas'y suefia con regresar a

- los tlempos antiguos cuando los pueblos detenlan;sus actlwdades‘ para escuchar las noticias
. de‘comunidades Iejanas por medlo de trovas cantos y comedlas “Eso tenia mas impacto”,
St asegura Gu:llermo : : Sy , ,

S 7 Y como Ios suenos muchas veces no se crlstahzan Dlaz ~uno de tantos actores-poetas
de las zonas ‘marginales- prefiere constatar en la realidad la part1c1pacnon activa del publico
“en sus representaciones. Asi, el espectador contnbuye ‘con:su entusiasmo a. completar.la <
hlstona del teatro callejero. . e

“‘Una vez, presentamos una escena en la que intervenian la ‘mama’ y el ‘papa’. Este le
reclamaba a aquélla y venian los golpes. De pronto, un espectador gritaba nDeJala
huevon!!' y entonces el ‘papa’ respondia ‘iTi que te metes, hijo! jEs mi viejal. Y la ‘mama’
tambien contestaba *|Si! jA ti qué te importal’, Diaz suelta una grave carcajada, ahuyentando
la tranquilidad del "café de chinos" en donde se realiza la charla.

3. “;iSENORAS Y SENORES, CON USTEDES EL TEATRO!!”
(O CRONICA DE UNA OBRA NO ANUNCIADA EN CARTELERA)

A continuacién, un breve pasaje recreativo de una dramatizacion callejera nacida del
vientre de la madre Ciudad de México. :

7 P.M. Sabado. Plaza Centenario. Corazén de Coyoacan (lugar de coyotes). La noche
es fresca y una que otra estrella alcanza a emitir un destello venciendo la espesa capa de
esmog. La gente pulula de aqui para alla, de alla para aca: parejitas juveniles y- otras no
tanto, familias enteras, bandotas, banditas, entes solitarios; sin distincién de color o condicién
social se rozan los unos a los otros y se pierden entre los jardines, neverias,: puestos de
“chacharas”, librerias o.entre los- tamborazos del grupo folklérico que deJa su- wda afuera de
la iglesia de San Juan Bautlsta b B . :

. De pronto, de una jardinei'a que mira hacia el edificio de la delegacion emerge Moisés
Miranda, el “payaso moderno” de la Compaiiia Teatro de Calle. Camina hasta el centro de
la'plaza, ataviado con un pantalon negro, camisa blanca con rayas grises, botas negras'y un

.. gorro blanco atravesado por una franja amarilla. La sencillez ante todo, como ya: hablan e
""-’_‘manlfestado los hermanos eranda ~
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curlosa Algunas personas aplauden y otras, desesperadas, se alejan

Un punzante alarldo de. caracol marlno envuelve a los transeuntes cercanos y los hace
voltear hacia donde Moisés parece iniciar un rito prehispanico o algo asi. En’ pOSICIOﬂ erguida
yen direccion hacia los cuatro puntos cardinales y el cielo, Miranda- descarga sus pulmones
‘en-cinco-ocasiones sobre:la:concha- nacarada. Terminado el canto- del’ ‘caracol, viene una
serie de ejercicios de calentamiento. El cuerpo y la voz se ponen ‘a prueba: Moisés
.demuestra su agilidad al estirar sus piernas a todo lo que dan sobre el concreto se para de
manos 'y ‘avanza unos’ cuantos "pasos"”, se vuelve a sentar y deja. caer todo el peso del
cuerpo sobre sus gluteos para’ luego dar unos brinquillos hacia - adelante Una imagen

EI hlstrlon saca del bolsillo de su pantalén una clasica nariz de payaso -roja y redonda- y

: se. Ia pone A'un joven paseante en su bicicleta se le ocurre cruzar el “escenario” y Moisés, ni

- tardo ni perezoso le pide un aventén. Sube a los “diablos” de la "bicla" y dan varias vueltas

- adentro ‘del “teatro circular” que la gente espontaneamente ya ha formado. “No'mano, vas

-~ muy lento, mejor préstamela”, le dice el actor al jovenzuelo y éste hace entrega de su medio

" de transporte Miranda lo aborda, se apresta al volante, pedalea y ya-acelerado grita: “jAhi

- nos vemos!”, alejandose de los espectadores ante la mlrada mgenua del duefio y unas
5 cuantas carcajadas que se dejan escuchar.

e ‘Moisés retorna a los pocos segundos y hace entrega del vehlculo sano . y. salvo.
o Alrededor de unas trescientas personas han sido atraidas por el teatro. Se acomodan como
. pueden:-en la "seCC|on general” la gran mayoria esta de: pie, formando un:medio.circulo

. frente al “juglar’; en la “luneta” estan todos aquellos que por haber llegado primero: pueden

‘tomar asiento en el cémodo concreto, y finalmente —los mas afortunados- ocupan los-“palcos
y.plateas”, que no:son otra cosa que ias banquetitas del jardin; el 'césped o, en ;ultlmko_caso
. tamblen el suelo raso. Toda esta seccion forma una linea que cierra el medio cnrculo. i

|Compatrlotas'" -Moisés Miranda eleva su voz con potencia, dirigiéndose ala gente-
“Los he mandado llamar para que me presten un encendedor, Voy a prender una veladora a
todos los muertos de hambre de este pais” Antes de que cualquier espectador cumpllera su
p
petucnon el “pa aso moderno" continua con su discurso. El publico pone atencuon :
p

“PRI PAN Dos. corazones, .una-sola ideologia. Fobaproa robo del snglo Lo’ que se
robaronlos. politicos, ‘banqueros y empresarios ¢ por qué lo va a pagar el pueblo’)" ‘Varias
personas se inquietan ante lo que parece el rollo de un “politiquillo” y mejor se marchan.
Moisés se dirige a ellos: “iUstedes no_se quejan! La gente se va porque no quiere tener
conciencia politica. ' jAdiés, enajenados' —alza su mano derecha y hace el ademan de
despedlda- Los que se quedan nen burlonamente

: eranda prosngue ) ja: el pueblo se levantara para no permltlr mas injusticias!

Deberlamos hacerle’: as ‘a:Ricardo. Flores Magén :cuando .nos dice ‘un. pueblo que vota
‘nadamas. cambla de amos Lo; que tenemos que; hacer es botarlos de aqui,-al PRI, al PAN y
-al PRD, pero le. faita al’ .pueblo de ‘México .Dlgan NO al Fobaproal. Segwremos con
: teatro de humor pohtlco'lA los que no les guste vayanse'_'f Se escuchan aplausos :
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lectura_ al manlflesto),v,“Es'_ mo ncluyen las “Trece

Tragedias del Mexucano"

“1. El ricoy. el pobre son dos personas el humano'y subhumano 2. El policia roba a
los dos. 3. El ciudadano decente se cuida de: Io ‘El trabajador chambea por los
cuatro. 5. El vago y el diputado comen delos cinco 6 E comermante vacia los bolsillos de
los seis. 7. El.abogado mete en lios y estafa- ailo ~El cantinero emborracha a los

te: 8=
ocho. 9. El cura les lava el cerebro a los nueve.. 10 El médico enferma a los diez. 11. El
narcotraficante envicia a los once. 12 El PRI gobi 'y ‘extorsiona a los doce. 13. Carlos
Salinas de Gortari nos dio en la madre a los trece:"Al° rico lo hizo pobre, al pobre lo hizo
pendejo y al mas pendejo lo dejé como pres:dente

La hllandad se generaliza en el “teatro En:un’ momento los oidos se ensordecen y el :

= cuerpo se desahoga Los aplausos caen a' “cubetadas

Los hermanos Miranda —Mmses y Pedro -no- suelen escnblr sus obras o esqueches
.;teatrales solo elaboran ‘guias’ que con el p del tlempo aprenden - y: modlfcan»
*constantemente en cada presentamon Cada ‘obra’ suempre 'sera distinta. Las magmactones
“.del actor 'y del publico .se conjugan para - producur dlversos efectos. En el caso de la
Compaiiia Teatro de Calle —al igual que con los ‘demas ( grupos teatrales representatlvos- los -
elementos de la vieja “carpa” y del teatro polmco de revista SIguen vugentes o

Después de los mondlogos de Monses Mtranda vnene la partICIpaCIon del pu" ; B
" parodia de E/ Bueno, el Ma/o y el Feo. EI “‘uglar” es el “Bueno va los demas oS’ escoge‘de“ i

“Los mexicanos siempre nos fuamos un ObjethO Iejano y nunca Ic alcanzamos },Por que
sera? jPues por borrachos desmadrososl" : o ; , ,
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~:n.bOSQUE . de. Chapultepec; Alz
. jamas apareceran anunciados'e

La plaza Centeh'ario deCoyoacan

rios' lugares” en donde se
s ‘pueden ser: la Alameda,

rdes, la delegacién Tlalpan, el
( . el’jardin"de "Tacubaya, y muchos mas que
las carteleras de espectaculos,

so

puedenidis'ffuta'r.fde?trabajosfart'i,stiy .
- la plaza de Santo Domingo, I'Z6cal j di

ques y;.':c::él'tléjoheé ‘de"barrios como Tepito, Isidro

‘Tal sera el caso de.la . parque all e ba omo
yotl, ‘Azcapotzalco, Santa Maria la Ribera..., en fin.

Fabela, Peralvillo, Guerrero, Nezahuialcé

, abrir los poros de la
sensibilidad, y dejarse atrapar por la magia del teatro mas efimero de todos Ios tipos de arte
dramaético: el callejero, R B : A
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CAPITULO I1l. TEATRO CALLEJERO EN LA CIUDAD DE MEXICO, HOY

En el capitulo | dimos un recorrido por la historia global y local del teatro callejero; en el
segundo presentamos las propuestas culturales y artisticas de los grupos teatrales mas
representativos de la Ciudad de México. Ahora, en el presente capitulo hablaremos acerca
de como se organizan los actores de la calle para desempefar su trabajo; como se llevan
los distintos grupos entre ellos; cdmo “le hacen” para no ser devorados por el gigantesco
ogro del teatro comercial; ademas de cual es su secreto para mantenerse independientes, y

preservar con vida -en pleno ocaso del siglo XX- una tradicion popular de cientos de afios.

Zumbon, Zopilote, Programa de Teatro Callejero (PROTECA), CLETA, Compaiiia
Teatro de Calle y Teatro Ambulante (de los grupos con mayor reconocimiento por su
amplia trayectoria en las calles), narran sus experiencias, avances y derrotas, decepciones y
anhelos, en torno a este tipo de teatro al que han dedicado y dedicaran el resto de sus
vidas. ERR

Asimismo, conoceremos tanto el papel de los organismos de cultura oficiales e
independientes en el devenir del teatro callejero chilango, como Ia oplnlon que algunos
espectadores tienen de esta expresion artistica urbana. . , '

Un apartado especial merece la preparacién con la que cuentan los grupos de_ teatro
callejero. Los actores mismos nos diran en qué ha consistido su formacion académica y/o
empirica.

1. VINCULOS ENTRE LOS GRUPOS MAS REPRESENTATIVOS

Cada uno de los grupos entrevistados coincide en sefalar que no exi§te una relacion
estrecha entre todos ellos. Se conocen y algunos esporadicamente trabajan juntos; la mayor
parte del tiempo lo ocupan en sus respectivos proyectos con sus propios objetivos.

Los artistas describen a la actividad teatral callejera en la Ciudad de México como una
“ebullicion subterranea”, como una labor que es constante pero poco difundida, entusiasta y

-+ :“critica- pero menospreciada por los que detentan el poder politico, y por aquellos que se
- “'presumen “rectores de la cultura”.

Afirmar que existe una organizacion que unifique al movimiento de teatro callejeroenla
urbe mas grande del planeta, seria decir una mentira. Cada grupo o individuo se enfocaa’.
diversos aspectos de la cultura popular, y s6lo en momentos coyunturales se pre enta'
ocasionalmente,’ el trabajo colectivo. Incluso, hay quienes se desligan totalmente de'
con otros.

Gunllermo Diaz, coordmador del PROTECA, -por ejemplo- “pinta su raya" con CLETA
“porque no comparto su linea politica”. Con Zumbén y Zopilote no tiene vinculos' porque -
argumenta-  se consideran de nivel “profesional”’, cobran por cada presentacioén 'y ésta
implica que ellos desplacen escenografia y produccién.
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N "No es que estemos en contra de esto sino que cada grupo t|e "e una Imea especnf'ca
- Nosotros no cobramos si se trata de una’ ‘labor social.”Con quien si ‘tenemos’ un contacto
mas estrecho es con el grupo de Roberto Vazquez -Utopia Urbana~ y eso que ellos

__responden mas a las convocatorias del CLETA", abunda.

“ILOS DEMAS NOS TIENEN MIEDO!"

Una version contradictoria acerca de la relacion entre los grupos callejeros, es la de los
hermanos Miranda, miembros Unicos de la Compaiiia Teatro de Calle. Por su.lado, Pedro,
el hermano menor afirma con tranquilidad tener contacto con CLETA, Compafiia Teatro en
Vecindades, con Hugo Fragoso, ex profesor de la UNAM y actor de teatro popular "ademas
de muchos mimos y actores callejeros de todo el pais, porque mi hermano y yo vamos a
congresos a dar funciones, talleres y a fungir como jurado en concursos". ' - RN

Al cuestionarlo -sobre una posible relacién con el grupo Zopllote Y. Ia \/YD 19 de
septiembre, Monses eranda irrumpe en-un tono violento: "iNo tenemos .‘c_qnecte con ’ellos

: Unas cuantas personas del pUbllCO C
actor, 'y comienzan a formar-un :circul
_espontanea. La sﬂuacnon se vuelve te

: "Nosotros creemos“ ’u
que es creatlvo Y senSIbl

S oh c'S‘s q‘ e’su grupo -trabaja o ha -llegado a trabajar Sm apasnonam entos ni
: Tf—{dlscnmmacwnes ‘menciona entre la gente allegada a Zopllote Zero -de Cuernavaca- Toga
Sy Compan/a y Utop/a Urbana, de Ciudad Neza. : SRR LU o
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trincheras con diferentes compromlsos

En su madnguera de Donato Guer'rév

'esarréllan fundamentalmente entre el

aglsterlo democratlco

- adoptan’ los grupos teatrales- hacta Su - orgamzacnon

on: una sonrisa y sin falsa: modestla Ennque Clsneros reerX|ona sobre la actitud que

. "Muchos dicen no compartir con

‘_?nosotros pero usan nuestras obras,’ nuestras canciones, nuestra pedagogia. CLETA es una
‘manera de hacer teatro pero nadie la ha reivindicado; .y es que ahora esta como de moda el
teatro popular. Muchos grupos provnenen del CLETA pero no les conviene decirlo -es

peligroso-, algunos otros sélo colaboran".
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- EL ESTADO QUIERE MOVER

PREFERENCIA POR EL DESARROLLO ESTETICO

Una opinién contraria respecto a la posibilidad de orgamzacnon del teatro callejero, es
la de Ernesto Lopez actor y bailarin de Zumbon: "Mas que una organizacién, convendria un
desarrollo de la estética en el teatro callejero y popular. La mayoria de las agrupaciones ha
dejado la militancia politica por preferir mayor preparaCIon artlstlca, R

"Nosotros, como Zumbén, hemos aprendldo que la o(gamzacuones con objetivos
- - politicos se desgastan y limitan el desarrqllo artistico", ase g enudito_actor, minutos
= antes del ensayo de la obra Eur/d/ce en el patlo de la vecmdad e K '

Ernesto cita: como expenencua de orgamzacuon ‘a la Coordmadora dejTeatros de:
~Grupo, que surgid en 1989 con'la union de trabajadores de la cultura de lnsta”
desaparecnda Socicultur'y el’ IMSS con el objeto de obtener apoyo econom ”0~del Estado
- 'sin embargo, en pocas ocasiones presenté teatro callejero. « :

= Por otra parte, y continuando con su postura tajante y agresnva eranda de
Compama Teatro de Calle, interviene: "Nosotros hemos conformado organizaciones de
 teatro popular, pero ninguna de ellas ha funcionado gracias a los pe odlstas ‘mediocres,
gracias al gobierno que no quiere arte en las plazas; lo contrario‘de ‘cuando José
- Vasconcelos tomo el poder cultural de México y cre6 las escuelas de arte al aire libre; habia
mucha fiesta y muchas cuestiones sociales dentro de la cultura. ‘Desg jés’ Dlego Rivera por
' ojete y traldor a Ias artes populares cancela estas escuelas" :

Itura popular Cuenta

Segun el actor los mismos artistas "le dan en la’ madre
ré xtermlnando todas las

.. que Dlego Rivera “queria ser el héroe de la pmtura mural"'y lo
demas expres:ones artisticas. e

Con su clasico caracter despreocupado Gunllermo Dlaz coordlnador del PROTECA,
presenta un breve panorama de los intentos’ del Estado: ‘por: ‘'organizar a los actores
callejeros: "La CONADE (Comisidon Nacional del Deporte) - 'IalSEDESOL (Secretaria de
Desarrollo Social), convocaron desde 1994°a la’ cre'aciloh de una: red nacional de teatro
independiente, y yo les dije que no Ie entraba" :

rupo; en. Ia Casa del Menor

Después de reumrse con los Jovenes actores e su
or que de su negativa

Trabajador, ubicada en las cercanias de metro’ Tac'ub‘
a las propuestas ficiale 'Esa cuestton ‘derlas . rede resta ‘a. mampulacuon
politica, alguien:va ‘duerer ser.campeon de la red;iy no voy a:ser: yo;"no quiero entrar en
ese Juego de pode rio qwero ser protagomsta nl llde ni: tener representantes en ningun
lado", : : , o e e ;
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En la soledad de esta casa cercana la noche y sin mas compariia que los reporteros y
las frias |nstalaCIones de una reducida cafetena Guillermo se aventura a predecir el futuro
‘de |a red de’ teatro “Va a fracasar porque en el momento en que los otros grupos vean que

hay un hder se van a decepmonar y por ende se retiraran”.

Pese a este punto de vista, Mario Enrlque Martinez de Zopllote coincide  con el

hay una contmundad en la orgamzacuon hay mtentos semnoﬁcnales como forma de cooptar a:

“Llanero Solidario” en la necesidad de conformar una organizacién de teatro callejero 'No "

“La Coordmadora surg de teatro escolar para unir Ia lucha del
teatro lndependblente, contra'S C arrebatarle a esta dependenma una cantldad

"-;avanzar en. Ia supervnvenma,_ combatir - el

Relata que en 1994,,0
- se integré la Coordinadora de Artistas'y Trabajadores de Ia Cultura, en'la'que participa gente
- de. Socicultur, UNAM, INBA, -CONACULTA:y grupos e mduvuduos lndependlentes que
reahzan proyectos y proponen trabajo, pero sin presupuesto :

‘La comision cultural de la UVYD (mtegrada por los “zopilotes”), es partncnpe de este

“‘creacién propia. Debemos exigirle al Estado una administracion. que - apoye: proyectos; )
independientes”, reclama con firmeza Mario Enrique Martinez en el mismo mstan e en que Ia
cinta del microcaset se ha detenido. R g

LAS MALAS EXPERIENCIAS

Jalro Makosay del grupo Teatro Ambulante se muestra reacio ante las tentatlvas de« '

mlento pero los que estaban en la lucha: termm g
hora‘los dlngentes se'llaman a si mismos mimos de foro; es. gente que muy Vocas ’eces,
';,ha trabajado en Ia calle” : y e

‘ ’proyecto “Nos reconocemos como nucleos organizados e independientes con derecho ala:




‘Con aire decepcionado, el:-mimo concede que rlembros de la OMIM “tal vez tienen
_la_misma:preparacién que nosotros en teatro arte esv enlcas s pero,);no tlenen el valor civil,
ni la calidad histrionica para detener a la gente,‘en
_renombre”. Rodeado de cientos de:personas de todo 2
- que esperan impacientes el inicio de otra representa 6
OMIM organiza encuentros teatrales agrupando a mlm )

Moisés Miranda, todawa molesto (qunen sabe por qué), tiene. algo que decir sobre la
OMIM: “Ellos ya se pusieron muy: sofisticados, yo fui'el: fundadorfjunto con mi hermano Yoo
después nos acusaron -de-traidores-para quedarse con’las becas:de" ‘la“organizacion”. "L
brisa nocturna que anuncia la proximidad de la tormenta no asusta‘a ningun transetnte. No-
estan dispuestos a que:su'paseo de domingo por Coyoacan se eche-a’ perder Lo mismo
parece pensar el fornido. hlstnon quuen no deja de hablar casi a grltos

“Hace un,chmgo de afios nos llamaron las autoridades de la CONADE porque querlan
unificar al teatro popular'. En realidad querian ver quiénes éramos para controlarnos; era un
sondeo. ‘jA ver, hablen; pendejos!" y todos hablando sin darse cuenta. Los de la’ CONADE
dijeron que iban a dar becas a los actores populares, que iban a ordenar a las autoridades .
que no molestaran a los actores. jBah! jPuras mentiras!". El enojo de Moisés se refleja en fal e
‘estruendo de sus palabras. El cielo parece contagiarse y despide un relampago que desgaja .-
‘el horizonte. -

2. ENCUENTROS CALLEJEROS MAS IMPORTANTES

Los eventos de teatro callejero, cuando llegan a presentarse, en realidad S|gn|f'can
eso: Todo un evento. La pasividad cotidiana, la monotonia de la rutina son sacudldas porun -
catacllsmo de movimiento, color y sonido. Gunllermo Dlaz ya lo ha dacho “La calle-se o

publica”, son Gunllermo Diaz -y .su: PROTECA, los “zopllote
polemlco CLETA Ellos son qu:enes convocan y orgamzan

: Gunllermo Dla rganlzado cuatro Encuentros N
partlmpac:on de: grupos ‘del interior y del DF. El"dltimo: encu
. Monterrey, en abril de. 1996 Aqui-en la capital, se reahzo también’e )
~de Teatro Callejero ‘de’la Ciudad de México. Asistieron tuvo como sede la
, antlgua y: hermosar l"za de Santo Domingo: "Si- hublera; e-un: festival de esta

‘naturaleza, acudlrlan unos 80 grupos”, se lamenta Gunllermo y sus dedos dejan de apretujar

. ~;un extremo de su pmtoresco bigote.

e :Ilevo a cabo en
1:96 el Primer Festival
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El admlrador confeso de Enrlque Clsneros dice invitar a sus eventos a odos los

grupos que hacen teatro. callejero -quienes* “si'no van es porque no quieren ) por C ue tlenen s

la idea de cobrar. En los festivales 'y encuentros no se cobra a nadie, solo
pasan el sombrero y. plden cooperacha"

Zumbodn y Zopllote han SIdO mwtados pero en ninguna ocasion han as
de las artlstas mas constantes en su participacion son Ulopia Urbana, ZAZ y Ku’ Kendall

Uno de Ios mas recientes esfuerzos del PROTECA por difundir el teatro callejero fue la
- Reunion Internacional de Especialistas en Teatro Alternativo, efectuada en octubre de 1997.-

~__La reunion consistio en ponencias, debates, talleres y representaciones a cargo de grupos

“internacionales, asi como actores, dramaturgos y tedricos mexicanos.

Entre los participantes se encontraban Moving-Out (Colombia-Suiza); Theater of the
Opresed Laboratory (Nueva York), Ecole de Mime Corporel (Montreal); Kuy Kendail; Luis
Cisneros; CLETA; Moisés y Pedro Miranda, mtegrantes de la Compaiiia Teatro de. Calle y
la Compafiia de Teatro en Vecmdades G Y ; . :

la hwersudad del Claustro de: Sor Juana Y.
aza de Santo Domingo, el Jardin: de Indlos .
I de Tacubaya. P

Las ponencias y talleres se- rea
las obras teatrales tuvieron como escenal
Verdes Ia Plaza Centenano de Coyoacan

o LOS ZOPILOTES YLA

Ala Unton de. \/ec _
'-.su comisién cultural, la orgal
Teatrales “Seki Sano”. El pri

Da nificados 19 de septlembre le correspondlo a traves de
acion de tres'Encuentros Callejeros de Teatro y dos Jornadas
T encuentro tuvo lugar en 1988, con la participacién de trece:

grupos; el segundo e 1989 con’ 17 grupos y el tercero en 1993, con diez part|C|pantes L

Las prlmeras
seis talleres y: ochorepresentacnones montadas por tres grupos; las segl-m’-'ias Jornadas
reahzadas en el 94 contaron con sels talleres y ochos representaciones. e

" Tanto Ios Encuentros CaIIeJeros como las Jornadas Teatrales tuwero
dlversas calles y barrios de’la’ c;udad Los actores, tomando muy en's
Sl uglares posmodernos”, recorrieron’ colomas .como Alvaro Obregon Morelos;Buen

Roma Y cmdad Nezahualcoyotl por menc:onar algunas

T Otras agrupacmnes teatrales que; jhan contnbuudo al bu

. actividades son: Tepito Arte Aca,. Zumbon ‘Zero, Salt/mbanqw Lo
Esquina, Mito, La Troupe Teatro en Vecmdades Teatro de’
Colectivo, Utopia Urbana‘y Zopilote. Cabe destacar Ia presencna de grupos e IndIVldUOS
provementes de Ia Republlca y el extranjero ' : : e
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EL CLETA

A partir de 1974 y hasta la fecha eI CLETA ha: coordlnado Encuentros Nacionales,
Latinoamericanos. e Internacionales- de Teatro. Los eSpamos caracterlstlcos no podian-ser
otros que las calles y plazas de distintas c:udades del i

Alcazar del ‘

Castillo 'de Chapultepec en febrero: del 98; el Vl ‘Encuentro’ nternacn na é"Arte Popular
llevado a principios del 97 en diferentes espacios abiertos y cerrados; "teatro de masas",
para manifestaciones como la del primero de mayo en el Zécalo; "teatro de mitin" frente a

“las ‘instalaciones de PEMEX en San Juanico, en noviembre del 97; y las presentaciones

cada fin de semana en el Hemiciclo a Juventino Rosas en el Bosque de Chapultepec.

3. RELACION CON LOS ORGANISMOS DE CULTURA OFICIALES
Y/O NO GUBERNAMENTALES

Pareciera que los histriones urbanos trabajaran solos, aislados de todo contacto oficial
o institucional que les ayude a derrochar su creatividad frente a publicos cada vez mas
amplios, y en los lugares publicos mas inimaginables. En los casos del CLETA, Compaiiia
Teatro de Calle y Teatro Ambulante, la situacion de poco o nulo contacto con instancias
gubernamentales es habitual. En cambio, para el PROTECA, Zopilote y Zumbén, trabajar
con otros organismos &s sano y hasta conveniente.

Las posiciones: que asumen ,-irespecto los grupos mas representativos, reflejan sin
duda, una conviccion politica ‘sustentada por largos afios de bregar en el hostil asfalto, de
“darse de topes” en la pared de la incomprension y la falta de respeto hacia su quehacer.
Esta conviccion logicamente encierra ideales que cada elenco adapta a la realidad. Los
artistas, de acuerdo con sus principios y meétodos, hilvanan las condncnones del medio para
reivindicar lo que commden en llamar la “cultura popular”. L

“"NO QUEREMOS SABER NADA DEL GOBIERNO"

La tormenta se deja caer en Coyoacan. La gente corre a resguardarse. La mayoria de
los espectadores, asustados, dejan de observar la actuacién . frustrada de un mimo
compaﬁero de Moisés Miranda. Algunas personas, conscientes del esfuerzo mostrado por el
salltlmbanqun" depositan unas cuantas monedas en el bombln que. yace empapado en el
suelo
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En cuestlon de segundos sale a relucnr el perjwcm fkdeela lluvna el calor humano de la

“El goblerno se. ha encargad
desde los-“inicios, desde - siempre
T netamente popular, pero no. quedo
e esperamos hacerle juicio pohtlco y cultural)".

De acuerdo con. el comedlant Y acrobata ‘el- goblerno ‘ha’ anlqu_llado las plazas
publicas, como la Zona Rosa, Chapultepec, la Alameda Central, el Zécalo!.. “Ahora la tnica
que falta es ésta (Coyoacan) y el delegado quiere privatizarla, qmtar a toda la gente que
trabaja aqun porque no le conviene. Quiere ganar muchos:délares 'y por eso anda en trato
con los japoneses o los gringos. Aqui va a ser la dltima’ plazay el gobierno va a sufrir porque
no vamos a dejar morir la tradicion del teatro callejero a nlvel nacional”, advierte Miranda y
su cara se enciende como un carbén al ro;o vuvo :

LA POLI TICA PODRIDA

: "Los que mueren por la wda ‘no; pueden Ilamarse muertos reza el cartel del 30
rsario de la caida en combate del (Che Guevara. La clasica:imagen del guerrlllero -
lasm "da en una pintura multicolor-* encabeza la pared de donde se desprend una cascada :
magenes y propagandas alusuvas a Ias labores del CLETA !

En este pequeno cuarto, apenas con el espacuo suf|c1ente, Enrlque Cisneros,. eI

es una problematica porque es muy clara Es: problematlca cuand
teatro. Cualquier proyecto del Estado es una- reacclon a Io que el:pueblothace esa es la
mediatizacion. ; : :

Y ya "encarrerado", anade "Por ejemplo Culturas Popu res a_contrarrestar lo
que tu haces, lo que no pase por ahi; no existe. EI' INI (InstltUto NaC|onaI:“Indlgen|sta) es otro
ejemplo; se creo para. mediatizar a. los lndlgenas no para favorecerlos Todo es cuestion de
clase el Estado nunca apoyana algo que esta en su contra

= +Sin-su “Iook" que durante tanto tlempo Io caracterlzo (cabello largo y ‘alborotado a la
"‘Do ng" blgote y barba de ChIVO) ‘Enrique comenta algunas razones de porqué el CLETA
“no: ‘acepta . ninglin apoyo OflClal ““No ‘trabajamos con ninguna institucién, pero no queremos
-satanizar a nadie; .mas bienlas orgamzacnones nos han satanizado. El Estado siempre
- quiere: establecer. una relacién econdémica y' ésta crea dependencia, te amarra a la
;mstctucaon por €so no la aceptamos. Ahora con. el gobierno cardenista, esto ha’ camblado
,;,,,un poco ~ ,
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El mimo Jalro Makosay tamblen es un mordaz critico del goblerno y.sus mstltuctc:nes
culturales. No tlene “pelos en. la‘ilengua" para afirmar que se resiste’ a la “politica podrida” del
gobierno, la cual se distribuy las diferentes esferas. “Yo estoy en ontra del burocratlsmo

3

de los dedazos pohtic’os,;;d
pero los Unicos que me pueden ecir lo que soy en el escenarlo esvla gente que me rodea

no los funmonanos"

. paso n qunero
las instituciones ni las: delegactones valora tu rabajo.
algun evento, y quuere que part:cn em

organismos de-. cultura oficiales resulta contraproducente Caso especnal el ‘de Monses

. Miranda y otros: artis:
- Miguel de la Madrld[

e “Exugiamos que el e eam ulara llbremente por las calles, como lo proclamaban los
prlmeros vasconcelistas; . ‘no: quenamos retomar esta idea, simplemente recordarsela al
gobierno”, relata Moisés, para despues degustar un aromatico café capuchino. Afuera, en la

Plaza Centenarlo el aguacero dlsmmuye notablemente su latlgueo sobre el aspero
concreto R LR

,’ “Soclcultur -contlnua- nos robo la idea y cred la llamada ‘operacion callejera’. Con este
plan popuhsta ‘le"dlo enyla ‘madre a nuestro proyecto.- Por.eso, no.vamos a buscar a lasr
lnstltucaones ni A, ni 'al CONACULTA Al contrario, ellos nos tlenen que buscar porque

nosotros'si. demostram‘os que estamos luchando por el teatro. popular aqui baJo la_lluvia,

5 7 bajo. el sol:’candente bajo’ presuones de Id pohcna del delegado’ que nos qunere sacar de

popular en Mex|c 7"& go: Arguélles’7 Esos compas nunca han hecho
teatro popular, han hecho algunas obras populares “pero que se dediquen constantemente a
él, como una formaw de v:da pues no" i 7
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"LO QUE EXIGIMOS ES QUE NOS TOMEN EN CUENTA”

CLETA tamblen tlene otros argumentos para desconfiar de las mstltumones ofmales
- de cultura; En'una pequena nota titulada “CLETA ¢ hace teatro o politica?”- -publicada en su
. ~érgano informativo El Chido del 5 de diciembre de 1997- se hace referencia’'a la conflictiva
- relacién: “Para: ‘poder reprimirnos sin que hubiera protestas los: organlsmos culturales del
‘gobierno = relteradamente negaron nuestra existencia.: Como ‘nov. Iograron “hacernos
desaparecer por. decreto se obstinaron en repetir mentlras como la de’ que CLETA no hace
, arte, sino politic D o

Con el obJeto de desmentlr al goblerno en esa misma not P e_senta una; I|sta del -
g repertorlo teatral ‘que tiene. CLETA actualmente 26 montajes entre ello E/,’Choco/ate Pero -
e sigo siendo el rey; El pe/ado y e/ pO/ICIa' Teatro poemas y otras h La represion /nfant//
: ;y Buscando a/ pueb/o : ; v ‘

hace un recorrido por su- memoria para recorda
Teresa, presidente del CONACULTA, dijo en.u
actores y mlmos callejeros a Marcel Marceau

con Marceau. ‘Lo que-nosotros queremos es que:se.
migajas porque nunca nos han dado" nada. Puras:
sorbo de capuchlno sirve para endulzar el coraJe.‘ B

"CON LOS QUE SI NOS JUNTAMOS" :
“Asli, ,mlentras la Compama Teatro de Calle manlﬁesta tajantemente no tener ningtn

tipo'de relacion con. organismos de cultura no gubernamentales, ni oficiales (tampoco con
~organizaciones civiles’ de otro tipo), el CLETA y Jairo Makosay de Teatro Ambulante, si

 mantienen vinculos con cnudadanos que de alguna u otra forma, apoyan o reconocen su

“labor: artlstlca
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""Lo que SOIICIta CLETA para trabajar con otras organizaciones mdependlentes es
tlempo para:: ‘sincronizar--las actividades y coincidencia de ideas. Lo tercero seria lo
econdémicoy la logistica”, comenta Enrique Cisneros con un acento un poco argentinizado -
- tal vez por sus constantes vnajes a Sudamérica-.

Prosngue "Obreros trabajadores en huelga, sindicatos en sus fiestas de aniversario,
.nos- plden actuaciones.-En‘ este Gltimo caso, cobramos cierta cantidad. dependiendo de si
“paga. el patrén o los: trabajadores Si estos ultimos no pueden pagar, les damos casets
produmdos por nosotros ara que los vendan y nos entreguen lo obtemdo 5y

i somales independientes que han necesutado del
trabajo artistico - del’ CLETA o que han colaborado conjuntamente en algun proyecto politico-
: cultural. El “Llanero” menciona solamente algunas: STUNAM, sindicato de la ENAH, Frente
Popular Francisco Villa, Mowmlento Proletario Independiente, Uni6n de Comuneros Emiliano
* Zapata, de Mlch_oacan y la‘organizacién'de Estudiantes en Lucha.

. ~Finalmente, Jairo Makosay se manifiesta:sobre el tipo de relacion que establece con
organismos, instituciones o grupos civiles. Muy cercano al Samborns del Jardin Centenario -
que no para de escupir y devorar comensales- el esbeltisimo actor expresa que, aparte de
sus presentaciones en el corazén de Coyoacan, cobra por su espectaculo a cualquier
persona que lo requiera -siempre y cuando “sepa que rollo trae"-: “Yo cobro $350 la hora y
$600 con mi pareja cuando se trata de una fiesta informal. Cuando es en salén son $100
mas”.

Universidades como la UNAM, Iberoamericana, Intercontinental, Del Valle y la UAG lo
han contratado para que acttie. “Son instituciones que sean o no gubernamentales a mi me
hablan. Yo pongo mis condiciones; actio, pero no me dejo manejar por nadie y terminando
la presentacion quiero pago en efectivo. Una vez, Televisa me quiso contratar pero . Ios
rechacé porque, aparte de su rollo nefasto, no me mteresa actuar frente a; Ias camaras
arremete Jairo. : . ol :

“NO DEBEMOS AUTOMARGINARNOS”

rupos Zopilote,
-acercamiento
economico para

El otro lado de la moneda de los actores callejeros lo conform
Zumbén y el PROTECA. Como ya se menciond, ellos apuestan _
hacia las instituciones oficiales con el objeto de obtener: apoyo: Ioglstlco”
sus respectivos proyectos (sin olvidar, claro esta, sus pnncuplos)

Para Mario Enrique Martinez actor de Zopilote y mlembro. e la.Comision C
la UVYD, es muy importante “mantenerse abiertos” como" grupo: teatral 'y’ organizacion:
“Tenemos .contacto -con muchos grupos civiles, de obreros, estudlantes .campesinos y
Jovenes Sl bien no somos completamente afines |deolog|camente con ellos tampoco somos
contrarlos g :
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ven como algo" lmprescmdlble la: relacmn con
llevar a buen efecto sus eventos.

“La relacnén bésicamente es de-apoy
INBA proporciona infraestructura: luces, aud|
no.es un-apoyo voluntano tenemos que i

Populares, - donde suelen estar mas sen5|b|hzados “hacia’ Ias iniciativas lndependlentes
argumenta Marlo :

Acerca de esta relacnon con mstltucnones de goblerno lgnacno»Betan ovurt dramaturgo
de Zopilote- escribe en sus !Cronicas de Encuentros Callejeros de ‘Arte”;:! ,este apoyo
institucional ainiciativas populares e independientes mejora las ‘condiciones ‘parafuturas
actlwdades Resulta deseable mantener la relacién, siempre y cuando ello'no" ‘signifique
claudicar en la lucha por el ascenso del movimiento popular, puesto que la obtencion de -
apoyos no debe ser vista como una dadiva y si como resultado de la organizacion
ciudadana, y reivindicacion de derechos tradicionalmente escamoteados”.

POR UNA ALTERNATIVA CULTURAL DE LA SOCIEDAD CIVIL

Nuevamente, en la reducida habitacién que funge como oficina de la Comisién Cultqral
de la UVYD (lugar victima de varios “asaltos” de los cuales, curiosamente, sélo han sido
robados documentos de la organizacién) Mario Enrique Martinez sefala como muy
importante que los organismos civiles tengan la capacidad de crear sus propias alternativas
culturales. “A partir de 1985, como grupo Zopilote y como UVYD, buscamos el apoyo de las
mas diversas organizaciones civiles. Entonces, se fueron abnendo algunos canales que nos
permitieron la supervivencia”. P :

En cuanto al trabajo conjunto con el gobierno, no. todo 'ha Sld icha y felicidad para
Zopilote. Estos experimentados juglares tambié "deSpllegan una actda crltlca hacia el
paternalismo y la demagogia gubernamentale o e s

Es el turno de Nacho' Betancourt._ Si ,,Departamento del Dlstrlto Federal dedicara
para estimulo de iniciativas cuiturales independientes diez por ciento de lo que dilapida en
festivales cuyo modelo es ‘Siempre en. Domlngo y que solo sirven para deteriorar el gusto
estético de miles de ciudadanos, - quedana mas clara la diferencia de los proyectos; uno
imaginativo, el otro enajenante sm embargo su respuesta es para uno, la indiferencia; para
el otro, el dlspendlo" i :

Zopilote,-.como: grupo orgamzador de encuentros y festivales de teatro callejero en el
DF, se da cuenta claramente d alidad demostrada por decenas de agrupaciones
dramatlcas que son menospreCIadas por la burocracna cultural de este pals :
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“Pienso en las millonadas que dilapidan los funcionarios culturales, y en la precarledad :
con que se realizan estos festivales, en los que tanta calidad original se expresa. §Qué no”
habra algun funcionario inteligente que valore la existencia de proyectos distintos: al suyo y
democratice minimamente el presupuesto para la cultura? ¢ Tendra-la ciudadania‘que ira -
convencerlos?”, se pregunta Nacho sin percatarse de que a otros hacedores de teatro
callejero no les va tan mal. : L

LA OBLIGACION DEL ESTADO

Guillermo Diaz, coordinador del PROTECA, es seguramente el, personaje ‘mas
involucrado con las instancias oficiales de la cultura. Su’ amplla labor. con los “nifios y
jovenes de la calle” desde hace siete afios, lo ha llevado a: partucupar activamente en
programas gubernamentales, auspiciados por delegacuones y sobre odo por Socicultur -
dependencia en la que incluso laboro-. :

Todos los encuentros y festivales de teatro callejero organ zados por Diaz han recibido
el apoyo economico y logistico de organismos:como:SEDESOL," “Culturas  Populares de
CONACULTA, Coordinacion Nacional de’ ‘Teatrc "dependlente del INBA 'y por supuesto,
Socicultur. “Nos relacionamos mas con las instancias: oficiales porque son las que facilitan-
viaticos, hospedaje, difusion, locales y ofcm 1", .a'aclarar el que fuera también ’
director de la Casa de Apoyo al Menor Trabajado s “pesados" rumbos del barrlof
de Tacubaya. S SR

Con todo y este aparente panojrafﬁv»
de censura por parte del goblerno sl

p'ulares En este punto los elencos
capital Qcomcnden por unanimidad. ‘Hastalos
reciben: apoyo de la UNAM o de Bellas ‘Artes nos

grupos mst;tucnonahzado [
allejero no tiene contenldos y porque es lnmedlato

descalifican porque d
(esto ultimo si esmerto

nrlqué Martlnez de Zopilote, Diaz afirma que Culturas Populares
. 1o’ ha apoyado en sus eventos. “Recientemente nos ayudaron en el
f.;'Festlval de TeatrorCallejero Pemtencnano (sic), donde los presos montaban sus propias
- obras”. ,
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PROTECA ha resentido. la cnsns“éco
solitaria y gélida cafeterla dela’ gube

enfal C“asa de Apoyo al Menor. Trabajador; Dlaz se

lamenta ante tal curcunstancna .*Ahora on-tan pobres recursos;: los?actores debemos’ tener*f"j e

otro trabajo para sobrevnwr Cc
no hay de otra”.

ROTECA tenemos que vender paquetes de func:ones :

Tal vez ahora sea tiempo de que esta organizacion dirija su mirada a organos‘privados
o civiles de la cultura; ',cd el-fin'de proseguir su actividad teatral. "Casi no hemos recibido
apoyo de instituciones: porque no ha existido un acercamiento. Una de las pocas’
asociaciones civiles con que hemos trabajado es la Fundacion Mexicana Bartolomé de
las Casas”, reconoce mientras observa la llegada de varios nifios limpia parabrisas, boleritos
o] vendedores de dulc' | término de una pesada jornada de trabajo.

“CON TODOS MENQ CON EL PRI”

El grupo ue Cé’y' teatro popular Zumbén se manifiesta -en voz del chaparrito
. Ernesto Lopez- ab 0'a trabajar con todo tipo de organizaciones sociales democ’r’atncas y
. con las‘mstanCIas culturales del Estado. “jAh! jPero eso si. -aclara nada con el PRI!™.

0s” por; qués de tal demsnon -que suena un tanto contradictoria- el
_s vmculos exnstentes con otros organlsmos cwlles u oficiales. Zumbén

grupédién, tiene una beca por
CONACULTA. “De su beca,
mbros de Zumbén”, afiade

foros- Zumbén obtuvo finah'c'i‘
de Ballesté y consxste en. una

ocupar puestos relevantes
categoncamente

... Entre otras mstanc:as con las'que trabajamos se encuentran Ia un acxon' Cu ural'
: Trabajadores de Pascual, a quienes ofrecemos funciones; la' SEP -con ellos presentamos
. ‘teatro escolar e mfantll- y CONACULTA, en el programa ‘Alas y Raices’ dlrlgldo a los nifios”.
S AL decur lo anterior, Ernesto es interrumpido por Victor -otro lntegrante de Zumbén-: “Orale,
j,,guey, que ya va a empezar el ensayo”. Ernesto guifie un ojo y se apresta a recurrir al
“llamado’ de” sus comparieros. “Todavia tengo que cambiarme. 'Ahorita le seguimos,
muchachos se despide momentaneamente,
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El patio de la veclndad ublcada en Mina 183, en un rincon de . la tosca colonia

L Guerrero recibe -con la mirada al cielo- a los magnlflcos “zumbones”, quienes en un acto

transformador dotan de arte y simbolismo el espacio habltacmnal de varias familias
humildes, pero de ninglin modo carentes del goce estético.

4. EL TEATRO CALLEJERO VISTO POR LOS ORGANISMOS DE
CULTURA OFICIALES Y/O NO GUBERNAMENTALES

Los grupos de teatro callejero en la Ciudad de México han dado a conocer que su
relacién con los organismos promotores de la cultura es de altibajos -sobre todo con los
oficiales-. Pero ;qué piensan tales organismos -gubernamentales o no- acerca de esta
forma tan especial de hacer arte dramético? ¢Realmente existe para ellos como una
actividad viva y contestataria? ;O es una labor que sélo les merece un apoyo populista?

4.1 LA UNAM

“El teatro callejero en México no ha tenido todo el apoyo necesario, se le ha marginado
porque a la gente en general no le interesa, ni a la mayoria de los actores porque en €l no.
hay dinero. Aquellos que se dedican al drama callejero lo ven como’ un: teatro de funcion’
social, no de retribucion economlca explica Luis: Mario Moncada _directo de T atro -y
Danza de la UNAM. ' Sinted i '

Muy a gusto.en su sﬂla reclmable de frente a un ampllo escrlto da reflexiona
un poco antes de aseverar cualquier cosa sobre el teatro callejero El famblente intimo y

‘suave, como la alfombra de su oficina, parece’ relajar a Mano mientras unos cuantos libros a

. .sus espaldas ordenados en perfectas hlleras presumen en sﬂencno de erudicion.

. Universidad, porque “atin no aparece la persona de teatro. callejero

-“Teatro y Danza de la UNAM tlene ‘conocnmlento de los festivales de teatro callejero
que organlza Guillermo Diaz asi' como de la gente de ‘Teatro en Vecindades' -aunque éstos
no SIempre se presentanen espaCIos ‘publicos-. Esta relacién, sin embargo, no ha sido muy
organica, no se ha estructurado o formalizado”, apunta este personaje que llama la atencion
por su juventud -acaso apenas: rebasa los treinta afios-, y por su manera de vestir al mas
puro estilo casual-"yuppie”;:lentes ‘pequefios y redondos, camisa de manga larga a cuadros
sin una sola arruga, chaleco pantalon de corte moderno, y zapatos de alguna marca italiana
de moda. . ;

En su opinion, el teatro callejero no ha trascendido de una manera "formal" en lo
relacionado a planes de- estudlo 0 programas especificos en la carrera. dq teatro en la

"ol

ejemplo, y sea capaz de aglutlna a mas gente para crear | escuela
Sin embargo, Moncada :  que er CUT) sélo hay
una personalidad que. plante | no
manera organica ni OfICIaI »Me reﬁero al profesor Rodolf Valenc1a mlembro del consejo, :
directivo”. ] : : S s
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"EL ESTADO DEBERIA FAVORECER AL TEATRO CALLEJERO”

(,No existira algun tipo de presion politica para que el teatro callejero no. trascnenda
.académicamente? ;Tendra que ver su caracter altamente critico hacia la socnedad en que .

vivimos? Se le pregunta a Luis Mario.

- Ha SldO un papel amblguo Dura te ad: Estado promovno y
»asupo -un teatro

tras de ese apoyo oficial. No
I‘Estado ‘favoreciera al arte escénico
callejero “En el aspecto economlco,cq a,’pero en realidad los grupos teatrales no
necesitan la cooptacion por parte del Estado ni la' manipulacién de su mensaje”.

MANANTIAL DE BUEN TEATRO

Para el también licenciado en:Literatura Dramatica, la UNAM es un manantial de
donde surgen y han surgido actores que se han dedicado al teatro callejero sin tener una
formacion académica en ese sentido: ‘En_el CUT hay una representatividad del teatro
callejero, mas no un apoyo en especrflco a esta actividad artistica. El drama en la calle
merece apoyo, pero no sabemos SI necesarlamente de la UNAM".

“Gran parte del teatro contemporaneo en México ha salido de esta umversndad <
prosigue el principal- encargado‘de Ias actividades teatrales y danc:stlcas- no solo ha )
egresado gente que '

y Saltimbanqui en:
También. han_ salid
como el grupo Teat

Lu15 Mano Ic
teatro en general:- ,
difusion del teatro unive ltarlo‘y la experimentacion. “Posiblemente en este uItlmo punto‘ﬁ.,.
- entraria el teatro. callejero por el manejo de un lenguaje escénico particular”, comenta para
después anadlr que Ia UNAM con0|be a esta expresion “como una actividad mas”. K




, Empero la dlreccmn de Teatro y: Danza de la Universidad Nacuonal Autonoma de
-‘México ha retomado -seguramente sin proponérselo- algunos principios del teatro callejero.
_Claro ejemplo de lo anterior es la actividad organizada recientemente en todas las escuelas
L -Y- facultades de.la' UNAM: Con‘el uso de un “carromato” (carro de dos ruedas con toldo) un
- grupo. de teatro itinerante presento diversas obras ante la comunidad estudiantil, con el
' objeto de acercarla al arte escénico.

“Si el publico no asiste al teatro, entonces el teatro ira al publico”, esta vieja premisa

que llevd a la practica el Teatro Trashumante del INBA -entre otros muchos grupos- en los - -

~-afios sesenta, ahora es aplicada por algunos artistas sofiadores al interior de la universidad
mas importante de Latinoamérica.

4.2 SOCICULTUR (DEPARTAMENTO DEL DISTRITO FEDERAL)

Confusion e ignorancia: los trabajadores de Socicultur se echan unos a otros: “Ia
bolita”. En las oficinas de la dependencia, ubicadas a un costado del céntrico metro- San :
Cosme, nadie sabe, nadie fue. El poco trabajo que Socicultur ha realizado con grupos de
teatro callejero de repente parece borrado de la memoria de esta instancia burocratlca ‘

Después de varios recorridos |da Y vuelta por las mstalac:ones -desde Ia oflcma del

, secretano particular del director general hasta otras areas subordinadas- algwen indica que

- la: Unica persona “conocedora” del 'r: Georgma Velazquez, Jefa de la’ Unidad
Departamental de Promocnon y Dif i6 Area de Accuon Socual

e “A través de Accion. Soc:a se:llevé.a’ cabo un programa’ de trabajo con nifios de la

. calle cuyo objetivo era reintegrarios a sus’ familias y a la sociedad. La estrategia consistia en
“varias’ actividades; una de ellas [ trabajo de campo basado en el montaje de obras

" teatrales callejeras coordln C uillermo Diaz —pres:dente del Programa de Teatro
Callejero (PROTECA elazquez quuen habla temendo como marco una reducida
pero blen'llu nada"o

Con actltud solemne y en‘voz baja Georglna -mu;eride edad no muy madura- narra
vvque el proyecto duré afio y medio,’ concluyend en1996. Tal: programa, expresa, incluia a

-~ los nifios como actores, lo que les permitia pla ncias y sentirse Gtiles. A su vez,

.+ -las obras transmitian mensajes que sensublhzaban a la ‘gente acerca de la condicion de los
_nifios callejeros. :

APOYO “MERAMENTE LOGISTICO”

En medio del caracteristico ambiente de las dependencias gubernamentales -tecleo
incesante de maquinas de escribir, llamadas telefonicas, pasos que se dlrlgen de un lado a
otro- se descubre el papel de Socicultur.en’ ‘el'desarrollo del teatro callejero en’ la Cludad de
México, en voz de la jefa de Promocién y Difusion de Accién Social: “Socicultur conoce. dela
existencia del teatro callejero; se le ha brindado apoyo para que se presente en las colonias
populares de la ciudad, y manifieste Ios problemas cotidianos de la urbe con Ia partmpacuon
de la gente de los barrios”, : v
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Este apoyo del que habla Georglna elazquez era “meramente logistico”, es decur -
ransporte difusion, papel “para:la’”

L - actor eatrales: solicitaban umcamente este
~tipo de apoyo ellos organlzaban P rs tajes ‘aclara #
Otra agrupacnon teatral que ha parttcnpado con Socncultur es Zopilote. Como parte de
un programa piloto en las zonas mas marglnadas de la Delegaciéon Gustavo A. Madero,
Zopilote presentd obras que ‘abordaban los problemas de aquelios barrios con el fin de

“crear conciencia e integrar a la gente en la solucién de los mismos”. Dicho programa inicié

a finales de 1995 y fue suspendido en los primeros meses del 96.
IMPORTANTE, LA PARTICIPACION DE ORGANISMOS NO GUBERNAMENTALES

Velazquez considera que si existe un movimiento de teatro callejero en la Ciudad de
México: “Ha ido creciendo pero alin no se consolida. Para esto es muy necesario el apoyo

de diversos organismos". Por parte de Socicultur, el apoyo del que habla la funcionaria

termind en 1996 cuando el DDF (Departamento del Distrito Federal) disminuy6 el
presupuesto e hizo una “reestructuracion” del programa. El trabajo con los nifios de la calle

paso de la Unidad de Accién Social'a; la"DlreCCIon General de Proteccion Social:del DIF. De

esta manera, los montajes callejeros coo madosvpor Gu1llermo Dlaz fueron cancelados

Georgina se muestra‘-’f |a de que partucupen Ias

Orgamzacnones No Gubernamentales (ONG) ‘e
“Hacen falta dos cosas: para-que: la gente c ,p
Primero, una integracion de los grupos teatrales -porque al parecer la comunicacién entre
ellos no es muy amplia-, y segundo, difusién de las actividades. Asi las ONG y los grupos se
organizarian retomando puntos estratégicos”.

Sobre la tan mencionada cooptacion por parte del gobierno que argumentan !os
actores del CLETA y Moisés Miranda -de la Compahia Teatro de Calle-, Georgina
Velazquez simple y sencillamente dice desconocer al respecto.

4.3 CENTRO NACIONAL DE INVESTIGACION, DOCUMENTACION E
INFORMACION TEATRAL RODOLFO USIGLI (CITRU)

Creado por decreto presidencial durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA o CONACULTA) es un gigantesco
“monstruo institucional”, que se encarga de coordinar las actividades culturales del pais.
Entre las enormes instituciones que lo conforman se encuentran el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH) el:Instituto Nacuonal Indlgenlsta (INI) y el Instltuto Nacional
de Be“as Artes (INBA) : ,

Como senala: Eduardo Contreras, C.
_"no_rige, pero_si: coordina la‘ labor-de todos los orgamsmos que estan bajo su tutela y

"fademas reparte Ios presupuestos" e
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El INBA es la lnstanCIa dlrecta responsable de |a ensenanza eI apoyo yla dlfuswn de
las multiples actividades-artisticas* que se: ‘desarrollan en”México.  Esta’ integrada por tres

subdu’eccaones generales de leusmn Y. Admmtstracuon ‘de’ Promocién y Preservacion del
i i Investtgacnon ‘Artisticas; "A”"esta ultima

Esc uela de Arte Teatral (EAT).

i entre los- proyectos del INBA" Con Ienguaje fluido y asumiendo la actitud del
' —profesor que da una catedra, ejemplifica: “En los centros de investigacion se da cuenta de la
mayoria® de los: trabajos teatrales presentados en el pais, como es el caso del Anuario de
Teatro en MeX/co elaborado por el CITRU, y en el cual se incluyen las obras al aire libre. De
est odo el INBA asume que el teatro callejero existe, aunque no se menmone como tal" .

Anade que, por otro lado, la Coordinacion Nacnonal de Teatro erec

' modalidad callejera, pero no necesarlamente" s

A su vez, el coordlnador de. mvesngac:on"

corporal el manejo- de la
mojigangas, coturnos (zapa_os d

l:uso.deilo elementos estetlcos de acuerdo con

Segun Contreras el INBA orlenta ene
os “una posnbmdad“ dentro del mundo

el espacio. Asi, el teatro callejero es’ para los al
del teatro. ok

SOLO UN ACUERDO COLECTIVO T

De aspecto intelectual, serio, el 'jcv>\'/e mvestlgador y -profesor de la EAT expone la
relacion del INBA con el teatro callejero en.la:Ciudad de México. A lo lejos, a través de las
ventanas cuadradas de la torre de'la’ Dlrecm_on“idel ‘CENART, se alzan como enormes

fantasmas grises algunos edlfc:los caracte la capltal

85




: En Io referente a la excstenma ’e un mqvnmlento teatr_a_l callejero observa que mas que
“un movnmlento se da un. seguum bontaneo comun,-sin: orgamzacuon ni convivencia.

: phmera retine a grupos no mstntuc:onallzados y. como organlsm
- la’segunda agrupa a gente no profesmnal es decnr que ‘no’ vnve del teatro explug:a

quien se enfoco al performance"

Otros de los grupos de teatro lndependlente -no necesarlamente callejero-vque el
CITRU -conoce son el TECOM. (Teatro Comunitario), Contigo América 'y la Compafiia de
‘Teatro-en Vecmdades “Sin embargo Contreras admite no estar enterado de los encuentros

Ly festlvales de teatro callejero que se han mencionado en este reportaje.

"EL TEA TRO ES ELITI » TA EN LA MEDIDA EN QUE LO QUIERA LA GENTE”

; Sobre la’ muy  mencionada “cooptacion” hacia los actores callejeros de parte del
Estado, afirma: “En:mi ambito, que es el académico, no existe la cooptacién; si la hay
seguramente es a titulo individual, no como institucion. ¢ Cooptacioén politica? Tal vez se da
en lo académico cuando se especifica una creencia institucional y se encamina a los
alumnos necesariamente hacia ella. Cooptacién en otro sentido tal vez ocurra en la
Coordinacion Nacnonal de. Teatro que es la- encargada de -la produccién. de eventos
teatrales”. . . . .

, Cuestlonado sobre el elltlsmo del INBA y esden haCIa la cultura popular, Eduardo
se deflende del; es i
sociedad ‘fN
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“NO ES OBLIGACION DEL ESTADO HACER CULTURA”

De acuerdo con el funcionario, el INBA realiza actividades donde “puede' haber teatro

. callejero”, es decir, no existe un apoyo explicito. Declara que al Estado se-le obliga a tener

~una politica cultural: “La sociedad espera que el Estado tenga control y opinion sobre todos
los fendmenos culturales, pero resulta que el arte es una dimensién socnal .ho puede ser
monopolio estatal”. s :

_ Asi, Contreras especuf‘ ca queel Estadovdebe respetar todas las actuvndades artlstlcas
-no.duplicarlas.ni-competi co ' "callejero por SI sol
necesidad de mtervemr’ ’:

“No es obllgac:on del Estado hacer cl Itura ;Es mas sano que as org nlzacwnes cuwles
apoyen las actividades culturales de lo contrarlo se daria‘una cultura’ estatal y-no habria
pluralidad. Si la sociedad es débil para: ‘organizar. actlwdades culturales y'se atiene al Estado
fuerte, entonces éste se aprovecha dé' la situacion. Esta mal pensar:-que si el Estado me
ayuda lo hara a mi conveniencia, eso es atenerse'y: pensar que novaa |nterfenr en la labor
artistica”, afirma contundente el ,m'emb' 5 SN

En ese sentido, Eduardo con,clu‘ ’ dUé'el Estaddno puede ni debe competir con los
intereses del teatro callejero, dado su caracter contestatario: “Al Estado le corresponde
unicamente cubrir necesidades de producciéon de eventos artisticos, es decir, cubrir huecos
culturales que nadie cubre. De aqui la importancia de que la sociedad deba organizarse y
satisfacer por si misma sus demandas tan diversas”.

4.4 UNION DE VECINOS Y DAMNIFICADOS %19 DE SEPTIEMBRE”
(UVYD-19)

Es muy dificil encontrar en la Ciudad de México organizaciones no gubernamentales
enfocadas a la cultura. Y mucho mas dificil si se trata de organismos que hayan tenido
trabajo conjunto con grupos o individuos del medio teatral callejero. Las opciones se cierran
y resulta que las dos Unicas organizaciones, netamente civiles y con experiencia suficiente
en la coordinacion de eventos de teatro callejero, son la Comisién Cultural de la UVYD-19 y
el Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica (CLETA).

“Luego del terremoto del 19 de septiembre de 1985, en el mes de octubre del mismo
afio, surge en la colonia Roma la UVYD-19, como una alternatlva de organizacion' social
para enfrentar el grave problema de la vivienda y la incapacidad gubernamental para
resolverlo”, escribe Fernando Betancourt, coordinador general de la Comision Cultural en el
libro Una experiencia cultural de la sociedad civil.
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La Comlsmn Cultural surge paralelamente a Ia ycreacmn 'de a‘UVYD =19y es lAntegrada

Cronicas de los encuentros ca//ejeros de ‘arte: '“La ComIS|on Cultural i ]
muchas de sus actlwdades en coordlnamon con organlzamones Iocales est

hace propaganda ldeologlca son S|mples ganas de ganar espacuo para que el‘yffarte‘se
manifieste de manera popular ' aty g

El Estado, a traves del CNCA vy el INBA, ha brindado apoyo tecnlco (tapanco luz,
sonido) a los encuentros callejeros de teatro -para ello, la UVYD tuvo que superar primero
multiples tramites burocraticos-. “La Comisién Cultural (...) respaldada por la fuerza que da
la organizacion de miles de vecinos, obtuvo estos apoyos consciente de que es un derecho
de todos los ciudadanos la utilizacidon de recursos of|c1ales, que tradicionalmente son
usufructuados sélo por quienes apoyan al partido en el poder”, concede Ignacio quien es
también encargado del area de "Analisis y Educacién”.
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“NO S OLO EL TEATRO CALLEJERO”

Si blen los miembros de Zopilote ya han externado sus puntos de vista sobre el teatro

) callejero en el capitulo anterior, en este apartado al manifestarse:como mtegrantes de la---.

~ Comisién Cultural de la UVYD-19 hacen énfasis no sélo en su Iabor de apoyo hacia el teatro

callejero, sino también en su contribucién al desarrollo de otras eXpreS|ones art|st|cas
populares I

: ‘Fernando Betancourt explica, por ejemplo, que gracnas a Ia permanente labor de su

organlzamon *hoy se puede hablar de la apertura de espacios conquistados para ‘la'sociedad

civil,_especificamente para la expresion -artistica y cultural; de la incorporacién-de muchos

trabajadores artisticos: a |a realizaciéon de actividades independientes; de -contribuir-a la

- formacuonvde un: publ" ] cada‘vez.mas apto para el disfrute estético; y del fortalecxmlento a
y ' |ante Ias actividades culturales”. o

3 - La_revaloracién de los espacuos pubhcos para la promocion del arte yla cultura es.una
- premlsa 8 hda : el desempeiio de la Comision Cuitural. ‘No solo’ el teatro”de .
- Zopilote, ‘sino el de otros tantos grupos capitalinos, ha hecho de la calle un espacio
- privilegiado. Simplemente los encuentros callejeros han contado con una elevada
" participacion y han llegado a extenderse durante varios dias. También la danza
contemporanea, la musica, el cuento y la poesia, las artes plasticas, la exposicién y venta de
libros, revistas y objetos artisticos, cuentan con el apoyo de la Comision Cultural.

4.5 CENTRO LIBRE DE EXPERIMENTACION TEATRAL Y ARTISTICA
(CLETA)

El surgimiento del CLETA fue espontaneo, es decir, sin planeacién alguna. El 21 de
enero de 1973, un grupo de estudiantes de Arte Dramatico de la UNAM tomaron las
instalaciones del Foro Isabelino a manera de protesta

El motivo de tal suceso fue el” confllcto -entre los estudlantes celJefe -del
Departamento de Teatro de la UNAM en aquel entonce “"“"Hector Azar. te Y Le‘opoldo Zea .
director de Difusion Cultural, |mp|d|eron la. presentac ra:

- que obligo la movilizacion de’los estudiantes qu rese la (er Ilos actuales‘
miembros del grupo Zumbon y Lu:s Clsneros h' ue : o~SoI|dar|o“)

. Finalmente, surglna el CLETA como. ‘un’ movumléhto\ff unlv si
~monopolizacién- del poder y de Ios presupuestos por parte de los direc
'UNAM y el INBA. - S

O como escribe Enrique Cisneros en -Si me permiter ar. "A pesar del

espontaneismo, de la falta de preparacion, de su origen’. burgués y pequeno burgués,

CLETA cuestiond en los hechos y con trabajo las estructuras. burocratlcas osificadas del
teatro nacional y de los quehaceres de difusion cultural”. :
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PROPUESTAS ACTUALES

L En el ocumento titulado (Qué- es CLETA9 aparece la. autodefmmon de esta
__agrupacion-no- gubernamental: "El CLETA 'es “una organizacién cultural formada por
. CLETAS autonomos y una coordmamon central que tlende a lmplementarse como ‘un’
orgamsmo nacnonal e mternacuonal" S e : -

e “Los CLETAS -contlnua el'f documento publlcado por la mlsma organizaciéon- son
" centros culturales que trabajan fi ndamentalmente en las areas de la propaganda, el arte y
la- educacaon “proletaria,” centros ; ﬁtegrados “por trabajadores, estudiantes y difusores
““culturales cuyo punto’ de’ unidad‘es’ conocer, rescatar, generary difundir conjuntamente con

obreros,_campesmos y en general sectores marginados, nuestros valores culturales, con el

_fin de contribuir al desarrollo de la conciencia de clase y a la organizacion politica de grupos
- iocuya ,Iucha se encamina al exterminio del sistema de explotaciéon del hombre por el hombre,

~ {1y en consecuencia por la construccion del socialismo”.

Al respecto del trabajo en las areas de propaganda, arte y educacion proletarias' el
‘CLETA cuenta con publicaciones como E/ Machete, El Chido, carteles de personajes
revolucionarios como el "Ché” Guevara o. Emiliano Zapata, asi como promotoras cuiturales
que hacen labor en escuelas de educacién media superior y universitaria. Las brigadas
teatrales, conformadas de dos a cinco actores, representan otra modalidad muy efectiva, ya
que son capaces de hacer teatro adaptandose a las c;rcunstanctas de los espacios publlcos
y a las necesidades del ptblico en turno '

“SOMOS RADICALES, PERO NO ILEGALES ”

En la breve historia: d' A'tro;callejero en la Ciudad de México, presentada en el
capitulo I, damos cuenta de com el CLETA fue la prlmera organizacién que logré con]untarv




AI goblerno mexicano -se escrlbe-v“no le entra en la cabeza que pueda haber una

orgamzaCIon cultural que haga politica;- pero que sufobjetlvo no'sea crear estructura para la
v : omo lo.fue Emiliano Zapata,

" Flores. Magon, Morelos o Genaro Vazqu e ucha es la cultura (...) Por

eso no ‘somos |Iegales pues el: teatr
: dentro de los canones

: constltumonales"

- “En nuestros casi 25 afios de exustencua ho- hemos trabajado para crear estructuras
politlcas para tomar el poder. Colaboramos con-organizaciones que si lo'hacen, hemos sido
. lmportante semillero ‘del movimiento politico pero nosotros seguimos sosteniendo nuestra
conviccién de que todo lo que sea benéfico para la revoluciéon es bueno para CLETA, y
laboramos en el terreno cultural contribuyendo a la toma de conciencia de clase de los
. trabajadores, siendo nuestros medios la poesia, el teatro, la musica...".

5, VISI()N DEL PUBLICO CON RESPECTO AL TEATRO CALLEJERO

Ahora es el turno del “monstruo de los mil ojos". Del publico chilango al que van
dirigidas las anécdotas, los mensajes y la gracia de estos juglares del asfalto, histriones
urbanos que hacen del espacio publico el medio exacto para entablar comunicacién con
cientos, seguramente miles de espectadores espontaneos o

Dlversos escenarios, plblico heterogéneo. Jardin de Indlos Verdes Alameda Central 7
plaza de Santo Domingo, Zécalo, Coyoacan... son algunos de; losﬁ"mlcrocosmos cutadlnos
donde el arte teatral callejero comulga con el pueblo; .con:
lnesperadamente se colectiviza alrededor de una representaCIon '

Sin necesidad de amplios conommlentos teatrales sm lmportar”que no: sepan a
profundidad de las caracteristicas y objetlvos del teatro callejero es mas,.sin conseguir una
definicion de esta corriente teatral -ain asi- los- espectadores tienen argumentos para
reconocer el esfuerzo y la calidad artistica que a cada segundo despllegan estos singulares
teatreros. v v

PARTE DE NUESTRA CULTURA

“Estas representaciones-son parte de nuestra cultura exlcana No nece5|tan de"
mucho estilo comunicativo y consiguen estar al nivel del pueblo |,es mucho mas facﬂy
atraparlo”, dlce Roberto Hernandez Garcia, abogado de" :

sentir a la gente
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Al termmo de una presentac:on mas de la obra Eurld/ce por parte’jydel grupo Zumbon

T.enla populosa colonla Guerrero Ménica opina que. este: tea ro f‘es part de nosotros porque

condicion social, y
oven de 21 afos y

) Max mlno Guerrero lbaftez, de 47 afos de edad,
tarde contempla el trabajo teatral .del grupo de
tfla. actuacuon es. buena

L La mayorla del publico entrevnstado dice no ver mucho teatro.ca IeJero por ue no sabe
~en- qué lugares se presenta. Algunos sitios comunes en donde han. presencnado ‘esta-
““actividad son la Alameda Central, Pino Suarez, Coyoacan la Cludadela y alguna que otra
~calleo plaza del Centro Histérico. o R :

AL NIVEL DEL TEATRO DE FORO

Posible ignorancia sobre el teatro en México: el caso es que "caSI odos, los .
espectadores cuestionados no encuentran diferencias sustanciales entre el teatro callejero Yoo
el de foro, o los consideran a ambos de la misma calidad. R -’

“En prlmera no se llamaria teatro callejero porque es. lgual aI ’del foro la dife n0|aresf '

. des entajas enormes Si- los actores se presentan envla calle:es porque no tienen la
: roportumdad de actuar enun teatro cerrado para Ilegar ahl hay que pagar
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“escuelas de teat

tampoco me agrada

: reconoce no haber!

Por ‘Su: parte Georgma'g

expehencna para llegar al foro, si no lo consiguen

‘se quedan ‘aqu ‘

De nuevo en.la colonia Guerrero, la joven Monica Pérez exclama: “Para mi el teatro
callejero es un teatro popular porque llega a diferentes clases sociales. jEs todo un arte! Los
actores tienen un gran talento y pienso que deberian tener una oportunidad para
presentarse en foros cerrados, aunque aqui en la calle tienen un mayor contacto con el
pueblo”. ‘

LOS PUNTOS NEGROS EN EL ARROZ

Y sin embargo, existen detalles de las obras teatrales callejeras que; Q"agradan del
todo a varios de sus espectadores. La sefiora Yolanda Cevallos de 57 arios ‘jpor ejemplo
recomlenda a los actores de Coyoacan que usen menos el dobl rque venlmos

gusta que Ios m‘ampule ay cto es'que’ haceh reur acostadela agresnon hac:a"otros esto "
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Finalmente, el abogado Roberto Hernandez apunta que los espacios publicos y el tipo
de espectadores influyen en el desenvolvimiento del teatro callejero: “A mi me satisface mas
el teatro en Coyoacan porque la gente tiene un mayor nivel sociocultural y es mas
participativa. En cambio, en la Alameda Central la participacion es mas corriente y vulgar.
Los actores te dan a tomar un laxante sin la menor preocupacion”.

6. LA FORMACION ACADEMICA DE LOS ARTISTAS DEL TEATRO
CALLEJERO

"Muchas personas piensan que por ponernos a actuar en la calle, somos como
limosneros y que no tenemos ninguna preparaciéon”. Este es el agrio lamento que Jairo
Makosay, el mimo de la voz aguardentosa y elemento del grupo Teatro Ambulante, no
puede contener. Asi como él, todos los demas actores de las agrupaciones representativas
se quejan por la incomprension de mucha gente hacia su labor artistica.

Que sean ellos, los juglares urbanos, los magos de la expresion corporal y fonética, los
que se defiendan con argumentos frente a la embestida discriminatoria por parte de los
ignorantes y los elitistas de la cultura. Que nos expllquen como es -sx es que exnste Ia e
formacion académica de los teatreros callejeros ER SR

edlcada a o
ttegrados’ a
el teatro
jonar. con

En todo México no existe ninguna escuela oficial o de la mICIatlva prl '
la ensefanza del teatro popular.y callejero. La gran mayoria de los: actore
estas corrientes escénicas se han preparado de manera “tradicional”, para
Paradéjicamente, esa educacién -institucional les ha servudo
fundamentos sélidos la realldad elmsta del teatro mexicano actual

subversivo e

Mirar a la calle y aprender de ella para construur un arte dra
' rco, la‘carpa y el

irreverente, es un ObjetIVO de | herederos de Ia commedla dell' alte,
teatro pohtlco de los ‘afios sesenta. £ L

teatr c_alleJA o'en Mexnco? lNo 'no existe! Es una
lturas‘: Populares y'que no tenga su contraparte:
Hay que ‘preguntarle a las instituciones por qué
| respecto; preﬂeren quedarse- en el mero,_,

mismo, traia vicios como |mpostar la voz y hablar como gachupas Afortunadamente Ios‘
grupos mas nuevos de CLETA no tlenen esa preparacion”. TR o
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-revolucmn en: Ia formacion® actoral ello’ debe haber una’ nueva-zprep _acnon “académica
. que conjunte lo pragmatico con‘lo tedrico”. ‘ 2

N Bl “zopllote” Mario Enrique Martinez coincide totalmente, sin saberlo ‘con el lider del

- CLETA acerca de la necesidad de una sistematizacion de todas las experlencaas del teatro

popular y callejero a partir de los afios setenta. “No existe una memoria ni una historia de las

— -~ gxperiencias teatrales. Como Zopilote, esperamos realizar un cologuio y una publicacion
’ para celebrar nuestro XXX aniversario”.

“LA ACADEMIA DE TODAS FORMAS NOS MANDA A LA CALLE”
Ante la falta de academias especializadas o carreras especificas de teatro callejero,

los actores procuran “exprimir" el mayor conocimiento posible de las escuelas tradicionales
para después enriquecerlo e incluso trasladarlo a un plano popular ‘

Pedro Miranda -del elenco Teatro de: Calle consndera que el menosprecno por
establecer una ensenanza del teatro popular Y. callejer se_debe‘a factores: culturales, a la

: 'gente estudia:arte’ dramatlco porque quiere llegar a un Iugar donde hay luces, maqurllaje
donde te tomen'f‘fotos en-el camerino. Tal vez esa sea’su. ‘necesidad. Muchos no qmeren
allejero’ porque lo.ven mal; piensan:: |Como yo, . después de estudiar cinco
anos enla umverSIdad me voy a irala calle!’; te dlgo plensan que no les queda”.

o Y sm embargo ‘como dice Pedro, las escuelas de paga como la que pertenece a la
,ANDA -la: ‘Andrés Soler- o el CADAC -esta Ultima de’ Heéctor Azar- *van a mandar.a Ios g
vestudrantes ala calle, simplemente porque no hay fuentes‘de empleo

ren decur cémo
NS una forma

“En Ias escuelas te ensefian umcamente eI teatr de foro porqt
‘v1vas como comas, es decir, te manipulan;.y en la call ]
‘de ser aqw somos libres", afirma Mtranda con el

JACTORES "LEIDOS YESCRIBIDOS" i
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. Zumbén ha pasado de una trayectoria en.la que- al—;-p

Por ejemplo en el caso de Zumbén su historia’ refleja la necesidad de cambios
tacticos. para mejorar constantemente el nivel estético. Ernesto Lépez ya habia hablado de

esto.. Surgido de la efervescencia politica que conllevo. ‘el nacimiento del CLETA, el grupo
rincipio *importaba. mas lo que -

deciamos, no cdmo lo deciamos”, a una etapa mas remente enfocada al perfecmonamxento
del trabajo escénico. : , . :

“Actualmente tenemos una crisis como grupo po o} de’de 'nlr nuestro papel
como artistas comprometldos con Ia polmca o..con

preocupado.

“Antes -contlnua-; e manejaba mucho por-ideas: pvolmcas a:cuestionde la crea_clén
colectiva. Todos haciamos todo: textos, llumlnacmn sonldo, vestuario. Recuer |
nos poniamos a pmtar la: escenografla ya te imaginara “cémo quedaba. ;No‘s dlmo cuenta

que para mejorar-la calldad teniamos que especnahzarnos y: diwdlr eI trabajo

Asi como narra Ernesto los: lntegrantes se enfocaron a estudlar aspectos especificos
del teatro. Por ejemplo, Pancho aprendio iluminacion 'y sonorizacién en el Centro Nacional
de las Artes; Enrique Ballesté se ha perfeccuonado en Literatura Dramatica; Abigail en baile
de salon, ademas de que |mparte talleres de titeres: y Ernesto esta .enriqueciendo sus
estudios de la UNAM con cursos de iniciacion artistica e historia del arte en el INBA.

Ademas, ahora Zumbén cuenta con un director de escena -Jesis Coronado- y el resto
de los integrantes (“Tonino” y Victor) se desempeiian como profesores en universidades, e
imparten diversos talleres.

“..SER MIMO ERA COMO SER UN VAGO”

Para Jairo Makosay, miembro de Teatro Ambulante, querer ser. mlmo represento de g
inmediato la desaprobacién de sus padres -comerciantes del sur del pais: sin® ninguna
ascendencia artistica-: “Me decian que era un vago porque actuaba enla’ calle -pesar de
que estudié en la ANDA tres afios de arte dramatico, afio y medio de pantomlma presenma
escenica, vocalizacién, diccion, y todavia me sigo instruyendo, tomando talleres cada vez
que hay una oportunidad”. ST LT e

Al igual que los demas actores, remarca la inexistencia de escuelas formadoras de e
teatro callejero. Dice que para pantomima callejera no hay academias especﬁ"cas solo’ para .
la “tradicional”, como las escuelas de expresion corporal del INBA, la ANDA y algunas.
independientes. En tales academlas se.abarcan aspectos como la expresion facual manual &
corporal, estructura teatral manejo de gunon direccién y presencia escénica.

Jairo pone el dedo en un punto que desafortunadamente es muy real ,
aspiraciones de quien contando  con escasos recursos economicos,’ desee estqdlar ;
actuacion o pantomima en escuelas privadas; “Eslo que te decia hace rato acerca:de los "~
compadrazgos y parentescos; si quieres estudiar esto dependera de'tu’ posm conér_niqa,
tus conectes y de algunen que te respalde o que portu cuenta te respaldes : R
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En ese’ mstante un nifio distrae la atencion de la charla al grltarle insistentemente a un
companero; defJalro que se estaba maquillando: “jPayaso, payaso!". Al darse cuenta de la
grlterla del nifo,: Makosay visiblemente molesto le instruye: “Si le dices mimo tal vez te haga )
caso El pequeno s6lo alcanza a mirarlo con ojos desconcertados

LOS CAMINOS DELA ACADEMIA

Gunllermo Dlaz coordinador del PROTECA, concluyo la carrera de actuacion en el
INBA. Posterlormente ingresé al Centro Universitario de Teatro (CUT), "siguiendo la vision
de teatro “que tiene "el maestro Héctor Mendoza”. De ahi en adelante continué con su
formacxon profesnonal realizé teatro universitario y desde hace diez afos se ha enfocado a';
“teatro afuera de las’ cuatro paredes" i

“El trabajo del PROTECA mcluye la lmpartlmon de cursos y talleres de actuacnon

~dirigidos prmcupalmehte a los "nifios 'y jdvenes de la calle”. Guillermo comenta un poco sobre !

la dinamica de tal ensefianza: “En nuestros cursos hay una preparacion tgonca que no es. .
muy abundante porque casi no nos remontamos a la historia del teatro, ni a la historia del -
arte, sino prinCipaImente"a"accio‘nes muy concretas que van a producir un enriquecimiento .

-en el alumno: improvisacion, ~actuacion basica, voz, trabajo corporal asuntos que nos .

remiten siempre a la practlca" ’

Alguien que no llevd a efecto una formacién estrictamente academlca es el-“Llanero
Solidario”. Sin haber cursado Filosofia y Letras en la UNAM, de donde .egresaron’ varios -
personajes actuales del teatro callejero, el lider del CLETA: se’ reconoce blertamente como )
un aprendiz basncamente autodldacta y de raiz mas empirlca que teonca G &

“Aungue no estuve e”ﬁF"°S°f'a @ lo mejor despues me doy una vuelta) he aprendldo"
mucho de talleres lmpartldos por ’Eugenlo"Barb Enrlque Balleste, Augusto ‘Boal -y -Luis -
Cisneros -m| hermano-’f " :

En cuanto al grupo Zopllote Marlo Ennque Martlnez explica’ que ellos se han
preparado de “manera lndependlente para el trabajo en la calle. Al decir esto se refiere a
que han buscado por su propia cuenta las fuentes de conocimiento indispensables para su
desarrollo. . Entre dichas fuentes se encuentran .las clases de mimica, los talleres de
maestros nacionales e internacionales, como por ejemplo el impartido por el grupo callejero

-San’Francisco Mime Troup, y los cursos de creamon colectlva en donde los “zopilotes”

aprendleron direccion y creacion de la obra e

' De vuelta al café clasemediero de Coyoacan ‘entre las conversaciones de gente “light”
que se confunden con el crepitar.de la’ Ilowzna ‘Moisés Miranda proclama que él y su
hermano son los “maestros” del teatro popular en México. Sin ocultar petulanma afirma: “Mi-
hermano y yo les damos clases a todos’los: payasos actores callejeros y mimos a nivel
namonal ademas nos lnvntan a partICIpar en los congresos y a ser jurados en los festivales”.
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,Queé preparacnon tlenen Ios mlembros de la Compaiiia Teatro de Calle para ser
solicitados por sus colegas_de todo el pais? Habla Pedro, el hermano menor: “Yo estudié
acrobacia en la UNAM con los hermanos Kaluriz, quienes a través de la historia del circo en
México han sido los grandes acrébatas del pais. También estudié pantomima con algunos .
de los mejores maestros como Sigfrido Aguilar y Rafael Pimentel, y curse Danza
Contemporanea y Teatro en el CCH Naucalpan. No tengo una carrera, estudié sélo hasta el
bachillerato”. '

Moisés, por su parte, “ha estudiado con muchos mimos” y le ha transmitidq todqs sus
conocimientos a Pedro. Ademas, el mayor de los Miranda aprendié Expresion Literaria con
la escritora Elena Poniatowska.

6.1 POR UNA ESCUELA DE TEATRO CALLEJERO Y POPULAR

Ante el olvido en el que se encuentra la expresion teatral callejera, la mayoria de los
grupos representativos concibe como indispensable la creacion de una es_cuela
independiente que se encargue de fomentar tal actividad a las nuevas generaciones.
Zopilote y CLETA son las agrupaciones que han dado pasos concretos para establecer sus
propias academias de arte popuiar.

En 1986, se inauguro la Escuela Popular de Arte “Nahuu OI|n en las instalaciones de
la UVYD-19 de septiembre, en Ia colonia Roma. A partir, de entonces, los “zopilotes” -como
integrantes de la Comisién Cultural- se han preocupado por consolidar “un espacio abierto
para la participacion y la formacioén artistica de la comunidad”. Los talleres que |mparte la
Escuela -dirigidos a nifios y adultos- son: dibujo, plntura danza contemporanea, musica,
literatura, fotografia, periodismo y teatro.

“En nuestra Escuela se transmiten técnicas de. teatro callejero, como por ejemplo.las
aprendidas con los grupos Odin Theater y Living Theater. Ensefiamos disciplina colectiva,
ejercicios para generar conciencia de grupo, y confianza e integracion al trabajo de equipo.
El taller lo enfocamos a teatreros y musicos”, profundiza Mario Enrique Martinez,
coordinador de Prensa y Propaganda de Ia UVYD-19

Asimismo, piensa que a la par de. una escuela especlahzada seria necesario que las
carreras de teatro tomaran en cuenta las- expenencnas de este arte en la calle. Sin embargo,

. se_pregunta: ";Quién - seria: el ‘encargado de’’ lmpartlr -;esal_‘materla’? ¢ Quién_ tendria la
- capacidad para recopilar todas las expenenmas'? Y. adema
LI

: con el prejmcno de que no es necesarlo ensenar teatro callejero?'

cquién seria capaz de romper ,

Mlentras tanto el CLETA |nauguro su Escuela de Cultura Popular el 31 de: marzo de

1998 en.un predlo del Frente Popular Francisco Villa; ubicado en los alejados rumbos de
~ Iztapalapa. Esta: escuela marca el inicio del proyecto para sistematizar toda la mformacnon Yy
. 'expenencta de los grupos de arte popular y callejero y asi darla a conocer.
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“Un taller de teatro callejero e: cuatro oras a _semana _durante seis meses es
insuficiente. Por eso en la: escuela; con, n.

entonces tenemos: quefh
expresivamente.

rio se quieren

: quedar atras’ y ya estan construyendo lo que plensan Ilamar'"' "a““Escuela de'Arte’ Popular

G El«unlco personaje que no cree que funcuone una ‘escuela de teatro callejero es Jairo

S Makosay, del grupo Teatro Ambulante: “No creo que sirvan de mucho ni la escuela ni la
“.“especializacion en la carrera de teatro, porque yo le puedo ensefar a un nifio -que es como

’una esponjita y todo absorbe- pantomima clasica, pero no le puedo ensefiar los vicios que
he adquirido dentro de la actuacién callejera; son experiencias que cada uno tiene que
aprender”.

7. LA FORMACION EMPIRICA DE LOS ARTISTAS DEL TEATRO
CALLEJERO

Al parecer, las experiencias vividas por cada grupo de teatro callejero a lo largo de
cada presentacion son las que en verdad "moldean" su personalidad y estilo de hacer teatro.
Enfrentar a la calle en una especie de batalla donde el enemigo a vencer es la atmésfera
cotidiana, le brinda al juglar la oportunidad de cosechar, dia con dia, nuevos y vastos
conocimientos surgidos de un lugar tan virgen para el arte’como lo es el espacio pl:l‘inCO.

_ Sin menospreciar.la gran. lmportanCIa de.. la . P
~.encuentran en la practica del teatro callejero su "alma; mater!. Ahora si
‘ellos son, literalmente, los mejores alumnos de la escuela

e puede decir que

LA ENSENANZA ESTILO f’MEROLICO"

Guillermo Diaz -el menos “academicista” de los teatr S lI_eJeros- subraya el valor
de los espacios publicos para la formacion. del actor Con5|dera‘ que .al ser la calle un
universo tan cambiante, la realidad llega a rebasar a la fantasua “Cada montaje que haces
tiene aspectos diferentes, hay sensaciones nuevas y ennquecedoras por lo que debemos
estar muy atentos de todo lo que acontece S
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“Es como hacer teatro con los mnos de prepnmarla te das cuenta ,;de que surgen
cosas tan espontaneas. |El nifio es tan“auténtico, tan-natural;: que ‘él'no"actaal. |El'es’y asi
habla, se expresa, baila...! En el teatro de calle esta situacion es'un’poco similar: uno tiene
que actuar con toda la naturalldad posible’; exclama tan‘excnado que hasta unas fugaces
chapas invaden sus blancas mejlllas ' Ll

- Guillermo, ¢cémo ensefas en Ia practica teatro callejero'?

- Miren, esto nos remite mucho al origen del teatro. (,Como se- ensena a un mago o a un
merolico callejero? jPues-andando con los merolicos callejeros! El merolico lo” primero que le
ensefa a otro’es "]cargate el velizl {Vamos a trabajar!” jAsi: aprendenlEn el teatro callejero
es un poco lo mismo.isComo. aprenden los muchachos nuevos?: "iOraIe ‘chavos, ayudenme
a cargar! iAyudenme a montar! ‘esto!" Y ellos van aprendiendo cémo colocar las cosas, como-
distribuir la utileria en escena: como espectadores a escuchar atentosa'los personajes Y-yo
le digo, por ejemplo;-a una de las companeras “Quiero que te aprendas el personaje que
hace ella, observala" Y Iuego claro que vienen los cursos y talleres’ de actuaCIon

i
i
i
3
%3

LA EDUCACION ECLECTICA

i Mario Enrique Martinez ha conseguido otro cigarrillo, lo enciende, da el-“golpe” y define
5 otros elementos que le han sido Utiles a Zopilote para su desarrollo escénico. “En muchos
sentidos nuestra formacién ha sido autodidacta, es decir, no necesariamente escolar, yo.la
llamaria mas bien ecléctica porque nos hemos apropiado de diversas corrlentes como’ la
carpa, el teatro de revista y la pantomima”. R

“La experiencia -prosigue- es valiosisima, te obllga a adecuartu capaCIdad actoral ala:
.. .calle. {Qué no se aprenderia de toda la gente que es rica en experiencia callejeral Ellos son
e los que deberian ensefiarnos. Por la calle debes estar en- una’ preparacion: constante
s1empre va a existir una neceSIdad camblante‘de expresuon e ot o

actores . “Pero ‘ahora eSto es:diferente. Somos ‘Una” colectlwdad sm descuudar eI area ‘de
-t abajo de cada qunen .

Poco a poco tamblenZopllote aprendlo como era mas convenlente trabajar: “Antes
,montabamos obras.un después fueron improvisaciones y Nacho Betancourt las
‘estructuraba con Ias ldeas ue entre todos aportabamos”.

) LA IMPROVISACION YE TEATRO DE PARTICIPACION

Como mimo callejero, Jalro ‘Makosay sabe perfectamente que el espacio publico da
muchisimas - posibilidades 'de-ensefianza, y sobre todo de aprendizaje. En el capitulo
anterior, este personaje habia . .expuesto el caracter basico de la lmprov:samon como
elemento de la formacién -actoral; ahora remarca que aquélla tamblen es fuente de
conocimiento. ’ , R
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L Veamos .por. que' “Cuando empece a actuar hacia pura pantomima clasica en la calle,
~_no me metia’ con. el publlco no.hacia nada. Después me desapareci nueve aiios de México
: porque estuve en Centro y Sudamerlca haciendo pantomima y musica. Cuando regresé ya

~ habia unos mimos de Sinaloa en la Zona. Rosa que.habian acostumbrado a:la gente al
" “teatro de partlmpacmn" a la pantomima-teatro -lo que hacemos ahora-. Sin saber esto, yo

.~ empezaba‘a actuar y'a los quince minutos que ya se habia juntado la gente yo los queria

involucrar en la actuacién, pero de repente se’iban. Entonces, me sacaba de onda porque
yo estaba dando lo mejor de ml" ~

Jairo se'dio cuenta. que:la. "mowda"fya habla cambiado, que- ahora
mmutos de pantomima y lo: dema e .teatro. de complacencuas \rtic
experiencia le habia ensenado asi .un modo dey actuar que tenla que aS|m|Iar

Con todos estos argumentos os. teatreros callejeros demuestran que cuentan con las
herramientas necesarlas .para: esempenar su-arte. en: los" ‘espacios. publicos, y no dejar
insatisfecho a un espectador siempre : extgente El mito’ de"la -falta de preparacnon de los
actores callejeros se’ derrumba como.una‘roca_en el despenadero La “amenaza” de esta
expresién escénica contlnua y se resuste a desaparecer
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CAPITULO IV. PERSPECTIVAS DEL TEATRO CALLEJERO EN LA CIUDAD DE
MEXICO

La historia de la Ciudad de México se escribe dia a dia en las tradiciones, costumbres,
modos de vivir y de pensar de millones de capitalinos. La vida en los barrios mas-diversos —
desde la frontera invisible con ciudad Neza hasta las barrancas hostiles de Santa Fe- se
construye y alimenta de una realidad paraddjica, cambiante e inmovil, ajetreada y apética,
de un monstruo que nace y muere cada 24 horas de una cuudad que por englobar todo a la 7
vez es eternamente contradlctorla : T

El arte en las calles la manlfestacmn de lo popular en cada esquma al p|e del:
semaforo, en las banquetas pasullos alamedas, parques, plazas y otros tantos. espacms
“ocupados” se revitaliza por una dindmica nueva y cambiante: la dinamica-de los; S|mbolos o
que comunican, estrechan, subvierten. Empero, como urbe de contrastes por- antonomasna,
la Ciudad de México aguarda en su seno una semilla que puede contribuir a su florec
0 a su autodestruccién, S

El arquitecto Manuel Larrosa, fino. observador de la cotldlanldad urbana reﬂex:ona”
sobre esta ciudad y hace una metafora de ella en la'Jornada Semana/ del 29 de jumo de .
1997: , ; : A ,

“(...) este paralso pubhmtano se anunCIa como si en el habltara una pobIaCIon que no
estuviera constituida en el 70% por desempleados trabajadores de escasos e irregulares
ingresos y por un millén de miserables que se ganan la wda ‘manifestando su tragedia con la
actuacion, como payasitos, en tragico music hall, cuy ‘tandas duran el tiempo que los
semaforos tardan en cambiar el sentido de la circulacié e 'trata de una Edad Media en la
que los juglares no lo son por gusto, sino por dolor de vivir, pues actian en el Metro, en los
camiones, en las banquetas, pero nadie los escucha nteres, no'son portadores de una
vocacion sino de una derrota”. :

Asi, la megaldpolis se convierte en una gran. gr para, los artistas ambulantes.
Los teatreros de la calle tlenen que pensal i

sino en la memorla colectlva -,de
transformando ‘

mvolucrada

dlrectamente enel medlok,teatral ‘Ios orgamsmos culturales y el pUbIICO
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~“inciertos,"

1. OPINION DE LOS GRUPOS TEATRALES MAS REPRESENTATIVOS

Los grupos representativos de teatro callejero tienen a la experiencia como la mejor
aliada para realizar un balance de los aciertos y errores de su trabajo. La vida continGia y los
tiempos cambian; ellos lo saben muy bien: no queda de otra mas que abordar el tren antes
de que el abandono sea inevitable.

“El teatro callejero por su misma necesidad como teatro no puede quedarse en la
calle; debe evolucionar al teatro de local, de foro. En la panoramica teatral, entre mas apto
seas deberas echar mano de 1o que hay". Quien expone lo anterior es José Antonio Herrero

-Del Rello, -¢,|qu1enl?- mejor ‘conocido por sus comparieros del grupo Zumbén como
“Tonino”, (“¢Qué qu1eren que haga'7 No es mi culpa”, se defiende con aire apenado a la vez
que ensefia su |dent|f' aCIon como para que los reporteros no piensen que esta inventando
su nombre) ‘ o

"Tomno actor maduro y delgado, proviene de aquella legendaria camada fundadora

‘del CLETA en 19737 Reconoce gue en esos “tiempos turbulentos” lo panfietario no era

: bueno ni-malo, ‘s6lo necesario. “El teatro popular era una manera de jalar al publico para
‘que’ dejara dev paswo complementa Hoy, que la realidad es otra y el futuro tiene rasgos
o el teatro” callejero tiene solamente dos posibilidades —segtn el mlembro de
: Zumbon- o evolucuona ose perfeccnona en la misma calle. .

“El teatro callejero es una fase que hay que conocer, yo dma q
~vocacional del teatro. Pienso que no se debe desconocer el teatro de: sala,
grupo proponemos abarcar todos los espacios y técnicas, no’ encajonarno ;
obras callejeras las hemos llevado a la sala”. Para “Tonino” hay qunenes “le- temen a los
reflectores” y se quedan en los espacios publicos: “No evolucuonan pero sn su demsnon es .
quedarse en las calles pues es muy respetable”. R :

EL TEATRO POPULAR ESTA DE MODA

Enrique Cisneros, el “Llanero Solidario”, percibe en el ambiente teatral:y. cultural de la
ciudad un aire de oportunismo por parte de artlstas y burécratas: “Debemos dlferencnar algo
muy importante: el hecho de que el teatro se presente en la calle no lo hace necesarlamente
popular, en la sala puede ser popular y en la calle elitista. Lo que ‘'se viene es mucha
demagogia; todo mundo :habla de hacer teatro callejero. Desde que Cardenas asumio la
jefatura de gobierno ya ytodos hablan de lo popular, esta de moda”.

Luciendo una pla a blanca con las iniciales del EZLN y una estrella ro;a de cinco
puntas, el “cleto” descahﬂca a la gente que tiene el poder politico y econémico porque :

carece de la practica necesaria para hacer teatro callejero popular: “No saben como

aterrizar y sélo les lnteresa llamar la atencion. Ahora tenemos a Jesusa Rodriguez con su-
grupo La Chinga que intenta hacer teatro callejero, pero definitivamente ya no es popular
porque recurre a mucha infraestructura y no tiene incidencia social”. ~
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en mercancua neollberal

,‘,yque a pesar de quye

El CLETA esta sobremanera consmente y preocupado por los peligros que puede -
acarrear el oportunismo:al-movimiento teatral- callejero- de-laciudad, y todo el pais En‘la "

ponencia presentada durante la - Reunién - Internacional . de Especialistas. de Teatro:

Alternativo, organizado..por.- Guullermo Diaz:—coordinador del- PROTECA- en- octubre’ de: -

1997, advierte: *(...) De'la: misma manera que suplantan a los zapatistas para hablar a

nombre de ellos'y. quntarles 'su palabra’, también en laslides teatrales hay qwenes qweren :

abrevar de nuestras soledades para ahmentar mezqumos intereses mduvudualastas :

La reﬂexton contlnua con la argumentacion de ‘que ahora que el Che Guevara esta .
nuevamente -de moda y que el subcomandante:Marcos se convierte en ‘latin’ lover ‘de’las™

“chavas’ buena ‘onda’; ‘también el teatro alternatlvo popular margmal puede ser convertldo

¥ “Hoy que Ias of"cmas de Cuauhtémoc Cardenas ya se encuentran. 'abarrotadas de

_comerciantes que pretenderan venderle proyectos culturales de ‘revolucion paclflca de
T ‘transiciones pactadas'y por ende de teatro alternativo, los verdaderos Juglares nuevamente

- corren el riesgo de ser mediatizados y pueden ser enredados en ese ‘mercado coyuntural’
- perdiendo su calidad de pueblo, para convertirse en bufones que lelertan a los sectores

domlnantes” o :

; LOS CAMBIOS DE ADMINISTRACION

Es media tarde y la resolana provocada por la liuvia del dia anterior hace de las suyas.
El recorrido en microbls hacia el barrio de Santa Fe es accidentado (curvas, subidas,

bajadas...). La ciudad se vislumbra en el esplendor de su contaminacion desde la cima de

una barranca que se diluye en un abismo forrado de viviendas. Hombro con hombro
conviven las casas-habitacion solidamente construidas y los jacales de madera cubiertos
con laminas de cartén. La miseria aqui es una estampa impresa e imborrable en la
cotidianidad de todos y cada uno de los habitantes de este margen poblacional.

S Despues de una ‘ligera norteada”, la casa de la familia Miranda por fin- hace su
apancnon en.escena. Una casa al parecer amplia pero modesta, sin rasgo alguno de lujos.
El mtenso calor del extenor contrasta con la frescura de la estanCIa en donde Pedro y o

). teatro callejero‘ genera empleo, aI goblerno né Ie interesa apoyarlo.
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"Todo lo quiere de a gratis y con fines pamdlstas Cuando Cardenas v1'5|to ‘Coyoacan

‘en Coyoacan

Rementemente Ia Compama Teatro de Calle fue nvntada ‘a presentarse en la
’ 5 a5| los
il comermantes pudleran vender. Los Miranda aceptaron yr
o extiende sus tentaculos a otras zonas de la ciudad con el apoyo de'la’gente’d
sm Ia mterferenCIa negativa del Estado.

jlos‘barnos y

PELEAR POR LAS CALLES

La clase "Manejo de zancos" ha comenzado. Pese a la amenaza de lluvna ;los alumnos
(nmos de la calle y j6venes del Laboratorio Teatro Santo Domingo) no se: ‘amedrentan y
. poco a poco se acostumbran a recorrer, desde las alturas, el patio del Centro Cultural Ollin
Yollzth *Iugar sede del programa "EI desarrollo de la experiencia creatlva del teatro callejero

rva sonriente los “malabares” de estos: muchachos se. acomoda
: , obre el porvenir del teatro callejero en el D.F: “Creo: ‘que nos esta
ganando la-apertura actual de la sociedad. Los espacios.de expresion. urbanaiahi estan, es
~cosa:de: tomarlos. Ahora: “ningln grupo tiene que pelear la calle podemos presentarnos
donde se nos anto;e" o ‘

kGunlermro D..'

Desde su punto de vista, aclara que esta coyuntura' social no : garantiza la
consolidacion del movimiento escénico callejero, pues no se: puede predecnr si-habra un
auge de los quehaceres artisticos. Para el director del: PROTECA serlaf profetizar sobre
algo desconocido”. “Lo que si pienso es que'silos:jovenes | acud' esta forma de
expresion para hablar de sus cosas, ocurriria lo que en otros palsesﬂ. mérica ‘Latina que
atn con su escaso nivel educativo, mantlenen un movimiento muy. fuerte de teatro callejero”.

ue yano hay que pelear por lqs

Contrarlamente alo sostemdo po Diaz, acerca d

saturadas" :

Cita como_ ejemplo la_lucha de los teatreros de Coyoacan por conservar su espacio:
“La ciudad nos: pone limites. La gente en general se organiza por el dinero, entonces los
teatreros . tlenen ‘que 'pelear por ese publlco cautlvo ante multlples manifestaciones
callejeras ya no es tan facil". :
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1.1 LA ORGANIZACION DEL FUTURO

“La union hace la fuerza” reza el famoso eslogan. Quienes han hecho caso de él, se
han convencido en la practica de su utilidad (sobre todo las:organizaciones populares y
civiles). No obstante, para los teatreros callejeros, como ya lo'han manifestado, la mayoria
de los intentos por unir al movimiento han dejado muy mal sabor de boca. Prueba de esto
es que solo unos pocos actores perseveran en'la posibilidad de conjuntar esfuerzos no de
modo efimero. Asi, sobre una posible asociacion el espectro se. vislumbra de varios colores

7 desde el mas negro pe5|mlsmo hasta el mas brillante rayo esperanzador

El mlmo del grupo Teatro Ambulante Jairo Makosay, mantiene su postura renuente a
la organizacion; la decepcién en sus palabras contrasta con la sonrisa’de‘un nifio que,
sosteniendo un enorme globo, pasa corriendo a su lado: “Llevo mas fde 28 afos de
dedicarme a la pantomima callejera, y llego a la conclusion de: que la: ‘organizacién no
funciona. Necesitariamos ser una especie de huos de ‘Tararrisa’ o de’la ANDA para que
funcionara; todo seria sobre el billete y no se veria en realldad la calldad de los artistas sino

el parentesco con algun famoso"

Su propuesta es contundente “anero debemos ser honestos con nosotros mismos
para lograr lo que queremos'”Muchos camaradas andan con Ia ’dea de :promover la paz
polltlca cuando ni ellos mis srtlenen paz, se pelean entre si plensan que todos los
quieren agredir snendo que ellos’ sonklos agresuvos

En la misma lmea + Guillermo Diaz, del PROTECA, no augura un porvenir prometedor
para que exista trabajo" conjunto y con objetivos definidos entre las muiltiples agrupaciones
de teatro- callejero: 'popular “Los artistas seguirdn teniendo mucho celo sobre esta
cuestion,’ porque enel ‘momento en que se forme una organizacién el representante tendra
un poder 'y habra ‘entonces una pelea de perros por arrebatarselo, sin importar que el
orgamsmo tenga una estructura horizontal”.

Como muestra de ese desencanto por parte de los actores, platica que durante la
Reumon Internacional de Especialistas de Teatro Alternativo, en octubre del 97, el mismo
Moisés Miranda de la Compaiiia Teatro de Calle, llevd una propuesta de organlzacmn pero
en ninguno de los participantes encontré eco... Mas claro ni el agua

“NO HAY PUNTO DE INTERES COMUN"

Mientras tanto, la vision de “Tonino", uno de Ios “zumbones mas veteranos tampoco
es halaguefia. Siguiendo el tono de Memo Dlaz p :
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La hija: de Ennque Ballesté, una jovencita que momentos antes particip6 en el ensayo
de la obra La junta nacional de los ratones ahi en el departamento de la colonia Guerrero,
_nterrumpe _la  reflexion de “Tonino”; “iPréstame- tu -tarjetal”, “j¢ Otra vez?!'—¢él le’ pregunta
mirandola fijamente y un poco serio- “iPero no te vayas a colgar! ¢,Eh'?" ella solo sonrie y le
arrebata eI rectangulo de plastlco :

EI artlsta se relncorpora a la charla y se le mqunere

P P
union, Como agrupacién estamos en una etapa; de subSISte C|a donde cada qU|en busca
sus frijoles. e SR R

“UNETE A LOS OPTIMISTAS”

Entre los personajes que mas insisten en el “buen ca‘m”mo" del movnmlento teatral
callejero hacia la organizacién, se encuentran Enrlque'C|s eros *del CLETA y Moisés
Miranda de la Compaiiia Teatro de Calle. L S

Con un poco de pnsa dado que unos jovenes endedores el,perlodlco El Machete lo
versas obras teatrales del
‘CLETA, explica que el movnmlento de teatro callejero 'y popular se:va a consolldar porque
lleva un proceso que tlende ala madura E ,

Las palabras de Cl
: tres muchachos perioc
"';sera el impulso de toc

promover este crec1mlento aunque en realldad lo que menos lmporta es el membrete sino la
Iucha = : Vel ;
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Por su parte, pese a las constantes decepcnones y caldas M0|ses Miranda —elemento
de la Compaiia Teatro de Calle- r-un
para exigir al Estado aspectos bien concretos. Recién Ilegado del gimnasio en donde se
ejercita para mantener la indispensable condiciénfisica” que exige el teatro callejero, el
acrébata y comediante, como no queriendo, se": apresta a‘responder las preguntas que
Pedro escucha atentamente: “Vamos a segwr peleando porque consideramos necesaria
una legislacion sobre el teatro callejero, en donde se proteja y promueva esta actividad en
aras de una sociedad democratica y justa”,

Relajado, hablando despacio, seguro de si mismo y sentado en el suelo de la
habitacion, Moisés contintia: “Queremos que los demas actores que vienen detras no pasen
.por lo que nosotros sufrimos. Ellos deben estar protegidos por la ley, tener derecho a
- sindicalizarse, a los servicios médicos, etc. De cualqwer modo, con leglslaCIon (o} no SIempre

va a existir el teatro callejero porque es el teatro mas viejo del mundo , '

1.2 “EL ESTADO YA NO DEBE ESTORBAR”

El Estado: ese aparato que de tan poderoso muchas veces es caracterlzado como unk, ‘
ente abstracto, intangible, para los teatreros callejeros no es’mas que la: maqumanaf :
burocratica encargada desde siempre de obstaculizar las’ mamfestam nes artisticas d?lf,f-f
pueblo, de mantener en la lgnoranCIa y la sumision a la mmensa mayona dela poblacuon T

Pese a que algunos de los grupos teatrales representatlvos rectben apoyos por parte'-

Los “zopilotes”, personas con vastisima experlenCIa ‘n el terreno artlstlco con -

incontables vmculos (tanto. institucionales - como‘ cuwles),‘ con un ‘colmillo polltlco Yoo

- organizativo forjado a partir de trancazos, con todo-esto y mas; representan una fuerza
“.moral para muchos artistas populares. Zopilote elabora sus propuestas sobre’ el papel que
../,deberla Jugar el Estado frente a la cultura, entendlendo a ‘ésta como “Io que el hombre
" agrega a'la naturaleza, su cotidiano hacer, el proceso medlante el cual Ios pueblos sef
o consolldan y evolucnonan . : '
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lgnac:o Betancourt el dra aturgo‘de esta agrupamon habla sob_re 7
como manifestacion-de- Iaffcultura “popular asi como de la funcion del’ Estado, 'y vierte un
juicio firme: “Nlngun 'gobierno;: por. mas paternalista o autoritario, que sea, podra determinar
- la cultura-en su totalidad: Esta“es- una dinamica naturalmente= horizontal,“no” se puede
otorgar o sustraer; se pued{ pedlr su desarrollo dlflcultar su evqucuon eso si" v

Nacho afiade conk mas que llevar la’ cultura'a los- tgnorantes una sana
labor gubernamental consistira simplemente en propiciar condiciones para:que la implicita
heterogeneldad de toda sociedad pueda desarrollarse; “se trata de. no estorbar, no de
imponer”, asegura:’ Esas ‘condiciones ‘que el goblerno debe supuestamente propncuar no
significan la fatal desaparicién de lo popular ni en el teatro callejero nl en alguna otra
actividad artlstlca 5 :

Para el autor de La carpa de los Gandalla, “ser popular es ser_(cont :
consentir el "actual--estado de cosas nos volveria compllces del.
combatividad o el sentido critico por el hecho de consegunr un apoyo ‘e ol

nico sélo estaria
poniendo de manifiesto que no se es popular”. N

Sin dar concesiones, opina que la deuda del goblerno con la poblacion “es enorme y :
que nada justifica “el agradecimiento o la agachoneria”, “Quuenes, o’olwden no seran nunca
populares, aunque se disfracen de Cantinflas”, sentencna como dlctando Ia moraleja al final
de una fabula. L S

“VOTAMOS POR UN CAMBIO”

“VYamos a pasarnos para aca”, dice Guﬂlermo Dlaz aI tlempo que Ias primeras gotas de
lluvia son arrojadas del cielo. Desde los escalones protegldos por.elitecho del Centro
Cultural Ollin Yoliztli, el director del PROTECA presenc:a el fnal de la:clase de zancos,
impartida por una maestra que ronda los tremta anos de edad i

“El gobierno debera responder -a las orgamzacnones que le plden dinero para sus
proyectos. Votamos por un cambio en el gobierno de la ciudad .y pienso que debe
demostrarse especialmente en el ambito cultural.-Mas que esperar’ a que “el. Estado nos
brinde los apoyos,: debemos tomarlos porque son los impuestos : que todos aportamos”,
defiende el actor. L ,

'una apertura Wy no s que sea en buena onda, sino gracias a la presion de los ciudadanos.
‘iYa. parece que ntesf/'el INBA iba a dar dinero para organizar los festivales de teatro
callejerol" L : o
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Un ejemplo de esta “apertura es Ia propuesta que el Centro',CulturaIiOIhn Yollzth le
presento -a:Diaz-el- pasado mes-de julio; “Memo -le dijeron los’ directivos- ealmente nos
interesa apoyar al teatro callgjero" Ese apoyo se tradu;o en: e icio;

Hace tres o cuatro anos; los zumbones
respetan a.los artistas, no

son sensibles a sus propuestas y los acomodan comd “caj e refres;:os como meras
mercancias o cifras que ilenan libros de estadlstlca “.Y-aqu
mismo. Al gobierno no le lmportan ni los contemdos de Ias

época el gobierno, por medio de la SEP nos promovna
lamenta “Tonino” como compadecuendo a Ia burocracna

para sus presentacuones yflas de otro ‘elenco If‘Es ado podrla tener algo que ver para
hacer realidad ‘este. suefio: ”.Aceptanamos un :loca'l’del Estado pero a sabiendas de que
“nos lo. puede quitar. Queremos nuestro espamo como -el-de Silvia Pinal o el de Manolo
Fabregas No es que yo tenga envidia, ellos tienen sus espacios porque estan en la ANDA,
. en cambio nosotros somos asociacion civil y en nuestros estatutos tenemos como objetivo
promover a otros grupos de teatro; ademas, seguimos siendo como una comuna que actla
y busca sobrevivir",
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EL TEATRO CALLEJERO ES UN CAMALEON

“Tonino” tampoco se preocupa por la posibilidad de que:el teatro callejero llegue a
perder sus raices populares. El inconstante acercamiento-a-las-instituciones culturales no
condiciona la desaparicién de la perspectiva artistico-popular.: ‘Para este “zumbon”, el hecho
de que el drama en la calle se llegue a “elitizar" no es una cuestion que Ie quite el suefio.

litista donde tenga que.:
plo' 'si el teatro callejero:
ecesario:” Otro ejemplo: los”
n| siquiera Io saben

“El teatro callejero es un camaledn. Se volvera. vulgar.
hacerlo, va a depender de la comunidad a quien se dlrua Pore
presenta una obraren nahuatl o-en francés, se*ehtizgr

\ 4 ' un:p ;
debera adaptarse a dlferentes medlos <no: encajonarse- conocer. todas “la

tecmcas para_desarrollar las formas que le permitan captar:la atencion del. publlco No:por ;
esto va a perder la raiz popular, ésta se lleva en el modo de ser de la persona. En todo ]

‘caso, cuando se presenten determinadas circunstancias el teatro callejero llegara a pagar

un impuesto, pero nunca cambiara”,
NI LOS VEN NI LOS OYEN

Especialistas en criticar con fundamentos “la miopia y cerrazon” de los organismos
oficiales de cultura, los hermanos Miranda -miembros tnicos de la Compaiiia Teatn:o de
Calle- no se cansan de afirmar que el movimiento de teatro callejero y popular tendra que
soportar durante mucho tiempo mas a un régimen que no demuestra en el ambito cultural la

tan cacareada "transnc:on democratlca

Las palabras de Pedro mvaden los rincones de la fresca estancia. Esta parte de su
casa —aparentemente recién- construnda- no.recibe . en pleno los rayos del sol pese al_v‘_A
ventanal de buen tamario que mira-cémo conversamos y bebemos agua de limon en el
comedor, Mientras tanto por ahi de repente dos fgurltas pasan corriendo frente a nosotros::
el hijo de Pedro —un nifio de seis o siete afios-’ Juega con su pnmlto mas pequeno La nsa, o
infantil inunda de alegna el amblente hogareno o E ~ : e
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“El Estado y Ias mstlt ciones seguaran en Io mismo. Nada va a cambiar a menos que
alguno de-los~ que estamos en"Coyoacan ‘llegue a“tener representatlwdad en el Consejo

car de Ia plaza pero no Ies conviene porque se iria la
los establecidos”, ~asegura

I.CNCA no existimos.-Nos con‘SIderan sumples payasos
NDA (Asocuamon Namona

A Curlosamente para . Ios eranda esta falta de. atenCIon hacia el teatro
~,(' parte de las autoridades es un “arma de dos filos”, pues como teme Pedro “si. el

ser todo. Cuando fuimos a platicar con el delegado en Coyoacén lo. cuestlonamos 4
Ia cultura que estamos hacnendo ahorita, sefior? Lo del pasado esta ble_n ‘pero ya. paso

dia con el estomago vacio.
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n,poco burlona Y- ‘se -autocontesta
hic'-¢n creen? Yo prefiero hablar del
nc vnvnmo .un proceso ‘organizativo de

4 (,SOCIEdad civil? —esboza una’ Ieve sonns,
mirando. fijamente- Es un término muy: abstracto
movimiento popular organizado. Ahora:mas que

"El “Llanero” asegura que la funcion de_la sociedad sera: dlalectlca en la medida en que se
organice a si misma, y al mismo tlempo coordine duzca los movumlentos artisticos.

Ilgnacio Betancourt -quien preflrlo dedlcarsA ala’ dramaturgla en Zopilote luego que

Mario Enrique Martinez le dijera que era “realmente malo. para la actuacion’- piensa mas o

menos . parecido  a - Enrique - Cisneros.* nconforme ‘con"que sean solo  los obreros Yy

campesinos quienes impulsen con sus: orgamzamones las actividades de teatro callejero,

- Nacho extiende a. los sindicatos democraticos, los “organismos independientes, a los

partidos de oposmlon e incluso a‘la mICIatlva prlvada la obligacion de demandar e insistir en
la creacion artlstlca y su difusién. ' v »

: "SI se reqweren muchos artistas populares con calidad, se debe pugnar por crear
condICIones adecuadas para su desarrollo; de otra manera no:sera posible superar las
_politicas verticales y paternalistas del Estado, que impone espectaculos con criterios de
- Televisa sin promover a nuevos artistas”, advierte quien hace mas de cuatro afios impartiera
- Taller de Creacién Literaria en la Escuela Nacional de Estudios Profesionales Acatlan.

o INFRA ES TRUCTURA Y AUTOORGANIZACION

“Algunen que ponga el intelecto y otro que ponga los frijoles. Tantas caravanas de
viveres para Chiapas jpues aunque sea una que la dejen acal jTambién aqui en la ciudad
hay hambre y necesidad!". Quien reclama lo anterior es nada menos y nada mas que José
Antonio Herrero del Rello, alias “Tonino”, el actor de Zumbén que acto seguido se despide
de Enrique Ballesté. Por lo visto, tras el ensayo de La junta nacional de los ratones no
queda detalle alguno por afinar..

Su mtervenCIon apa mente fuera de contexto, es el epilogo de una critica
constructiva a la llamada"‘ ocnedad civil". "Tonino” reclama de ésta una.infraestructura que
permita al teatro calleje Jlar crecer pues “aunque sea eflmera ayuda a que los
actores coman '

Colocado al centro ‘de:la ompactafhabltamon de ensayos del grupo Zumbén, en la
“brava” colonia* Guer ' ‘conveniente  que los ciudadanos

detecten a los arfistas ¢ on: rayectoria, ‘a Ios que no se estan haciendo”, para que los
apoyen en su quehacerc ltural‘“ e o s
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" No MAS VULGARIDADES

Por su lado, desde algtin: Iugar recondlto del barrio de’ Santa Fe Pedro Miranda de la
Compaiiia Teatro de Calle afirma que‘deben ser las mismas comunidades las que generen
sus propios espectaculos populares. “Seria ideal montar obras Iocales en donde las colonias

_trataran sus problemas especificos. También seria interesante que hubiera otras plazas
igual de acreditadas que Coyoacan. Asi, se presentarian en ellas piezas teatrales, se
generarian mas empleos relacionados al comercio y se ayudaria a los habitantes de los
barrios”, manifiesta sin caer en la pretensién de que sélo el teatro callejero resolvera todos
los problemas de la gente.

1.4 LOS TEMAS DE AYER, HOY Y :MANANA?

Como ya lo afirmaron los artistas de teatro callejero: “La realidad es la mejor y mas
grande fuente de inspiracion para nuestro trabajo" Y asi es, los juglares de todos los"-
tiempos y de todas las culturas han bebido siempre de los acontecumlentos de 'las
comunidades: la politica, la economia, la cultura o la religion sirven de: base‘para,mlles de
hlstonas teatrales Esta cualidad del teatro callejero defmltlvamente no desapareceré pues

Léglcamente los tlempos cambian, y con ellos las necesidades del pi bli o’y Ios objetlvos de

-los artistas. “Renovarse o morir” parece ser la consngna"'generaltzada de los teatreros

: populares

“Los que hacemos teatro o pantomima callejera debemos tener ‘claro hacia donde
vamos, tener cierto grado de preparacién para que. en nuestro ‘trabajo no hagamos
vulgaridades ni ridiculizaciones -del espectador" propone ‘con ‘insistencia’ el “arlequin” de
Teatro Ambulante Jairo Makosay ‘El ‘esta consciente: de la’ fuerte critica hacia las
representaciones de muchos mimos: El publlco en:no pocas:veces, se siente ofendido por
la tematica de implicacion: semsta'y nachista‘a lo que-Jairo agrega: “Muchos mimos deben
entender que la pantomlm no'séloes plntarse y ‘hacer actuaciones falicas”.

,travesura que ella’ (Sastia) me hace a 'mi (el maniqui)
tra ,rutlna ‘Me enamoré de un: maniqui. No jugamos con
cuestiones fallcas jugamos con los nifios de cero a cien afos. Esto no:lo vamos a dejar

porque para nosotros es lo mas rico, Io mas satisfactorio”. - -
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ADELAN TARSE A LA REALIDAD

Con ‘mas de 22 afios de trabajo mlnterrumpldo el grupo Zumbon ha vuv:do diferentes
S epocas de la sociedad mexicana. El recorrido por.variadas- transformacxones en el ambito de
~~ laeconomia o la politica, la cultura y mentalidad de los mexicanos, dota a.los actores de
.~ esta agrupacion de una amplia vision de Io que‘es:necesano cambia para blen del teatro
. callejero y popular., . :

aﬂccnon Exnsten
e publ_lco ‘Los

. "Tenemos que adelantarnos a la: realldad.porque sta. supe

N gustan de la musica.ska),. antes no
un poco confundldo eI veterano

callejero;debera ser “claro, 'objetlvo e
te_atro -completa- debe manejar la:noticia

segunda" "[A vera donde"b leg

. En estos momentos'Balles >stan
que no olvidan incluir cuestiones pohtlca . !
-explicaciones (sobre la problematlc mUJer) surgen del mteres y,del acuerdo de,todos

los integrantes.

“Tonino" abunda al respecto “Ahora en esta segunda época: cunosamente queremos-y
regresar a todos los temas, sin importar el género teatral. Por supuesto que como teatreros™-
no nos podemos escudar en una burbuja de felicidad, los problemas del pais nos- afectan yo
los vamos a reflejar en nuestras producciones de modo dlrecto 0 como trasfondo sm dejar; :

de lado el humor”.

DARLE AL PUEBLO LO QUE NECESITA

Enrique Cisneros del CLETA, sostiene que la,tematlca del teatro _callejer: debe ir
acorde a los tiempos que vive el pais. Afirma sin falsas modestias que el "éxito” de su
organizacion radicd en saber responder al momento hlstonco “Construumos n’el_pueblo
los nuevos contenidos politicos de nuestras obras Hacemos lo que el pueblo necesuta lo
que la socaedad demanda segln el momento"‘ S T R RO

115




Crmcada por otros artlstas como -una: agrupac:onde actoreg panfletarlos ‘el CLETA -

.. .gente. no lo " entendia‘:porqu
.+ 'representamos con profundlda

De ahora en adelant CLETA" se preocupara por reallzar montajes con personajes
mas “trabajados”, en los® ‘que’ lasi contradicciones entre protagonistas y antagomstas sean-
menos lineales y mas complejas Los nuevos temas surgen al calor de la cotidianidad de los -
trabajadores. Asi-por: eje plo,"No tengo, no pago del Nobel de theratura ‘Dario Fo es
adaptada a una realidad mexicana azotada por el imparable aumento en el costo de la vida.
Otras obras proximas a escenificarse son La entrevista de Alberto Moravna La casa; de
creacion colectlva y algunas adaptaciones de teatro africano.

LAPCYEL ACTOR

Ante el |mplacable avance de las nuevas tecnologias en todos los. ambltos de la
: soc:edad ‘Guillermo Diaz no se muestra indiferente y pugna porque el teatro_callejero,’ enV
1este sentldo se adecue a los tiempos. LLos nuevos temas seran reflejos de tal realldad S

"lmaglno que en.un. futuro estaremos hablando de un ‘teatro. cnbernetlco ‘en el quev

”"Vpor qué no incluir estas situaciones en el teatro callejero”. Advierte. q .
avances tecnolégicos, el arte escénico callejero caiga en contraduccnone acerca de suk*
infraestructura y caracter popular. : '

1.5 HERENCIA DE CONOCIMIENTOS o

;,Como transmitiran los teatreros callejeros sus conomm:entos “alas nuevas;j
generacmnes de actores? ¢,Se vnslumbra al fin una escuela especnallzada Ia;
7‘ .

en el plano colectivo, y a la libre expres:on en eI amblto mdlwdual de lo artistas
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“Es dlflCll que se concretuce una escuela de teatro callejero o una especializacion en
las carreras de teatro. Mas, bien veo que el teatro callejero debera responder a sus propias
ensefianzas, ‘es ‘decir, - contlnuar con la practica para que los jovenes interesados lo
aprendan por ‘osmosus"’ é lca "Tonlno integrante de Zumbaén.

Quien fuera: en sus os mozos uno de los primeros estudiantes universitarios en
reclamarle al rector la falta’de ision. artistica en la carrera de Filosofia y Letras, recuerda:
“La UNAM no forma arti forma licenciados, maestros y doctores‘" fuelo que me
respond|eron Y deCIdi sallr alas calles para aprender teatro AR

: ‘“Tonmo concluye que-e teatro callejero no: se puede nsenar, pero si se pueden
fomentar habllldades fisicas como el manejo de:la.voz y:del cuerpo. “Con un diploma
‘académico no obtienes la experiencia (cémo, cuando y ‘doénde hacer teatro callejero);
aprendes lo tedrico pero no lo practico. Si existiera una: escuela especifica la prueba de
. ‘admisioén deberia ser que el alumno mostrara una motivacion para hacer teatro, como ocurre
en la escuela del circo ruso”, explica y comenta. que proximamente impartira un curso
intensivo de teatro en la Escuela de Cultura Popular del CLETA.

“MOS TRAR ES ENSENAR”

No muy diferente es la opmlon del bajlto Pedro Miranda;: para él, el teatro callejero

. SIempre sera, practlca improvisacion y dinamismo. “Yo puedo ensefiar a actuar en la calle

‘pero no a. sentir ‘o_hablar sobre determinadc tema_,_Eso cada-quien- To: -aprende”, explica y
f:anade que en MeXICO hay muy poca gente capacnada para ensenar teatro callejero.

\ m( me. plden que ensenenteatro callejero y lo hago pero creo que mostrar el trabajo

o A este encuentro Ilego gent ‘de otros paises y puedo decir con mucho orgullo que

TR ,estan a nuestro nlvel Que quede claro, nosotros no estamos a su nivel son ellos los que
‘ ,'Coyoacan y quedaron impresionados por nuestra
mbatgo Pedro deja asomar un destello de tristeza
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o HACIA LA “ESCUELA UTOPIA”

' EI sendero hacia una escuela.propia de. teatro callejero y popular se- blfurca en dos
i sentldos ‘el de los prlmeros cimientos, y eI de la concretuzacnon tras largos y dificiles afios de
- trabajo’ artlstlco :

Gunllermo Dlaz coordlnador del PRO ECA es: uno de los sofiadores que confia enta
apertura de los organismos. guberna, para ir:esbozando los primeros trazos de lo
que podria ser una. “academla de teatro callejer ; ’“Nosotros mismos debemos generar las
condiciones; a las escuela de interesa’ el teatro callejero porque no.es
rentable, y ahora todas las escuelas buscan ser. rentables

Calmada la: Ilowzna y-concluida la clase de- zancos, Guillermo y todos los alumnos —
unos quince jovenes- sée: dmgen ‘aun salon de.danza de la planta alta del Centro Cultural
Ollin Yoliztli, para ensayar una de las ‘obras’ que presentaran en la clausura de los cursos de
teatro callejero. Ahi, rodeado de muchos espejos;que reflejan las flguras de todos los.
presentes Diaz revela sus planes : ; .

rostro.

En camblo el CLETA ya no espera nada, y no. por, peslmlsmoko frustracnon sino porque

con base en mucho esfuerzo y el apoyo de otras organizaciones populares se enorgullece
_.de tener en funcionamiento su Escuela de Cultura Popular.:Lineas. atras Enrique Cisneros
-ya habia expresado la importancia que tiene: ‘para’ y‘I mowmlento de teatro callejero el
“arranque de esta escuela. Ahora, en esta lnterv Ci

c':ansmatlco “Llanero” afina
; algunos detalles de lo que prevé a medlano plazo para el teatro popular

0 entendlda en el aspecto burocratico
ias. que seran reproducidas en la
lentos -teéricos y..practicos, se
el taller “Arte e ldeologia™, las

“Estamos en el proceso de institucionalizaciol
y centralista, sino como la ‘metodizacion’.de las: experie
escuela”, explica. Entre todo ese bagaje .de " cono
encuentran la primera escuela del CLETA (“Martlres del,68")',
particularizaciones de ‘obras de Bertolt Brecht. ‘
Latinoamérica,; sin fin de obras publicadas, folletos; perlodlcos como El Ch/do -y libros como
Si me ‘permiten actuar de Enrique Cisneros, y E/ Nu vo: Teatro Popu/ar en Mex:co de Donald
Frlshmann v Lt i

(%
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1.6 OPCION CULTURAL PARA EL SIGLO XXI

De acuerdo con ia visién de los grupos representativos de teatro callejero, esta
actividad artistica cuenta, pese a los incontables problemas, con una fuerte presencia en la
sociedad capitalina. La gente de los barrios sabe, tal vez inconscientemente, que tiene a la
mano un arte de raiz netamente popular, que sin necesidad:de asistir a las grandes salas
enriquece su espiritu y lo hace participe de un fendmeno cUItu‘raI ‘que se niega a morir.

La crisis existencial de fin de milenio que, se refleja en todos los ambitos de la v:da

...cotidiana, puede significar para el teatro’ callejero la oportunidad de ser por- fin valo do
‘como una expresion que al ser subvertldora de viejas estructuras y constructora dewnuevos

./puntos de vista, lleva consngo el sueno de Ios pueblos por construnr un ‘mundo’ as justo y
rhbre _ , :

: No obstante los riesgos’ eXIsten y como en toda [
pueden ser golpeados por el autorltansmo y: la’ mtolerancna El veloz y asfnxuante ritmo de
- -vida de:la ciudad . amenaza‘con" arrancar a: los lnleIdU : I deseo del goce espiritual y
‘emocional. Frente a una cultura que menosprecia’ el ocio-y. ‘el esparcimiento, el teatro
callejero cumple la noble labor de ofrecer entretemmlento y reﬂexmn a una sociedad presa
‘de Ia monotoma :

El “zumbon” “Tonino”, consciente- de todo Io antenor advierte que las mismas
circunstancias obligaran a Ia sociedad a voltear su mlra a'vhama el teatro callejero. “Existen
diferentes tipos de teatros asi como variados generos y-actores para cada publico, ahora la
mayoria de la gente se la vive en la calle, sin_dinero: y' camellando’, pero es mas dificil
captar su atencion pues estan atrapados por las computadoras y los VIdeOJuegos

Partiendo de la premisa de que “la lgnoranma crea a los resignados y el arte crea a los
rebeldes”, el esbelto musico y teatrero considera como. imprescindible que el teatro callejero
encuentre mecanismos para atraer a ese’ “publlco neurético”, o de lo contrario “con‘el auge
- del escepticismo, la frivolidad y el lndlwduahsmo el publlco va a desaparecer porque no ‘es’

receptivo”.

“Tonino” propone ‘que el teatro callejero muestre a- Ia ‘gente “Ia parte fea de la
sociedad”, para que ‘aquélla ‘se identifique y reflexione’ sobre su comportamiento:
“Podriamos seguir el ejemplo.de Augusto Boal y su ‘teatro invisible’. Tal vez dos personas
que van caminando y de repente ‘chocan, discuten y ponen de manifiesto la violencia y el
estrés de la urbe, para que. despues al final del ‘teatrito’ los actores dediquen un mensaje al
publico atraldo por el alboroto . No sé, es algo que se me ocurre pero debe haber muchas
formas mas”. A
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RESPETO AL PUBLICO

Para que el teatro callejero se convuerta en una real opcion cultural para la poblacuon
de esta ciudad, el mimo Jairo Makosay. del grupo Teatro Ambulante recomienda a los
artistas “ponerse en los dos: papeles: ‘el de actor para pensar en lo que estoy dandole al
publlco y en el de espectador para "anallzar lo que estoy recibiendo del comedlante o

mimo”.

Observa que muchas veces los actores ofenden y agreden al publuco :lastlman a. -una ; i
~ Sola persona para.que.- todos "e fian‘de ella. Con su voz ronca, cual fumado empedermdo e
descarga molesto “Yo- soy; adre de familia, tengo tres huos y yo n ,

en eso, no nada mas verlo como grama"
RISA YLLANTO A FLOR DE PIEL

' “Nuestro pueblo es. muy aguantador todo nos pasa y no reclamamos ni. hacemos
nada. Tenemos a flor de piel el llanto’y Ia risa”. Con estas frases, Pedr ) eranda de la
Compaiiia. Teatro de Calle describe el caracter general de los mexicano Segun el agil
acrébata, el teatro ‘callejero satlsface necesndades lmportantes de los habltantes de este

monstruo urbano

EI histrion compara los sentimientos del pueblo mexwano con:los:de tras_culturas al
comentar, :por ejemplo que la gente de los paises:nérdico sno.rie-.
facumente pero llora sin dificultad. En cambio, “los- grlngos qu
basta” rien mucho pero les cuesta trabajo llorar

“Para un buen actor debe ser igual de sencillo
por tantos problemas que hemos vivido tenemosla
nos percatamos de que tenemos una necesidad tod (
teatro callejero las dos necesidades primordiales del publlco e atlsfa’ n
al mismo tiempo pensar”, remata Miranda con f”rmeza

POR UN PUBLICO ACTUANTE

Ya sin el cargo de director de la Casa. de Apoyo al Menor Traba;ador» en ._Tacubaya =l
“por sabotaje de las autoridades hacia el trabajo con los nifios de |a calle”
coordinador del PROTECA, no deja de lado el. optlmlsmo y: el.buen caracter
responde a los especialistas de teatro que lo.acusan de “deformar al publlco" “Yo'creo que B
no; el teatro callejero tiene sus propios espacios y no se debe de considerar como un. teatro:
de tras patio o de planta baja."En la medlda en que se fortalezca ira af"anzando sus
espaclos con su respectlvo pubhco" : o T T e :

gGunlIermo Diaz, .. :
uando ;-



Cuarenton pero con una fresca Jowalldad tanto ensu temperamento como"en |magen B
Memo expone lo que para &l y sus actores ‘deberia ser el “proximo publico” del teatro
callejero. Un publico todavna mas actuante € involucrado en escena, no pasivo.

El PROTECA se enfocara a "hacer trabajo” con la gente para no dejarla en el mero
plano receptivo, lo que ayudara al desarrollo del teatro callejero. “Se debe hace'r a|99 como
lo que sucedié en Cuba: después de la presentacion de las obras teatrales se dlscut|an.<':op
la comunidad los problemas agricolas o familiares, enriqueciendo asi a la poblacion®,
convoca Diaz y disimuladamente se rasca la parte posterior de su oreja derecha. L}ama la
atencion el contraste de su craneo libre de cabello con la pequena coleta encanecida que
surge timidamente de su nuca.

LOS MEDIOS DE COMUNICACION NO SON TODO

‘La gente de los barrios tiene necesidad de comunicacion, y entonces se da cuenta de
que con el teatro callejero y popular existe una manera de lograrla A su .vez, la gente:
descubrird una gran mentira: los medios masivos de comunicacién no.representan la Gnica :
herramienta para comunicarse con los otros" augura tajante el tamblen edltor del perlodlco, i
El Chido, Enrique Cisneros. _—

Para no desentonar con las opiniones anter nero” reafarma que ‘el publlco'
sera cada vez mas exngente y participativo’ante los contenldos de Ias obras callejeras
conforme eleve su conciencia politica de pueblo trabaJ e
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~una computadora y un.cuadro con el retrato de Bernard: Shaw. (dramaturgo;

2. OPINION DE LOS ESPECIALISTAS DE LAS CIENCIAS SOCIALES
Y OBSERVADORES DEL FENOMENO TEATRAL

En el capitulo | de la tesis, "Definicion y Antecedentes del Teatro Callejero en la
Ciudad de México", algunos especialistas de las Ciencias Sociales asi como observadores
del fenémeno teatral, brindaron sus opiniones que enriquecieron la informacion obtenida de
los artistas y de fuentes bibliohemerograficas. En esta ocasion, nuevamente.rompen ‘el
silencio para pronosticar con base en su experiencia y conocimientos sobre el teatro . - -
callejero el p05|ble desarrollo o retroceso de esta actividad que ressste'losd;:embates dela . .

“marana” de contradicciones.

“El orden de los factores no altera el producto" dicen por ahi, asi que dejemos hablar
sin un orden en particular a estos personajes. I

2.1 RODRIGO JOHNSON (DIRECTOR TEATRAL)

Por fin, el vetusto edificio de departamentos en alguna calle de la colonia, Roma nos
abre sus puertas cuando afortunadamente y tras larga espera, una joven inquilina sale a la
calle a recibir el sol pleno de una tarde calurosa. El departamento de Johnson esta en el
primer piso. Antes, el preambulo de un largo pasillo oscuro y unas: polvosas escaleras.
Quien nos abre la puerta mira desconcertado: “¢Si?". “;Rodrigo Johnson?”, devolvemos.
“No, él esta durmiendo”. Un poco sorprendidos por la respuesta’ le alegamos;que tenemos
una cita. "A ver, déjenme ver”, La puerta se cierra en nuestras na de"nu vo la espera
(aunque ahora sera breve). s o :

gat pachon y}' e
reglan la: puerta I

“Pasenle, ahorita VIene Una vuwenda decorada obr

maestra observa de arnba aba arreglos

“Mejor aca hablamos g,no'?" nos dlce y pasamos'a un: estudlo con montones
i andes) qu ‘

desde el suelo no: deja de mirarnos friamente. ‘Johnson, para qwen el:te .
entendido desde su vision muy personal no existe en México, comlenza por plantear Ias
posibilidades de desarrollo de “una verdadera" expresion teatral callejera B R
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. Como se: recordara en el capitulo | Rodrigo establece una defmcuon de teatro
e callejero que en varios sentidos difiere radicalmente de la concepcién que | tiénenlas demas
-~ _voces de este reportaje. “Teatro callejero no es hacer teatro en la calle ni en las plazas, no
~es teatro al aire libre, es un teatro que parte de Ia fiesta, de alguna celebracién especifica en
donde el-actor aborda al espectador y representa pequefas hlstorlas ‘que se repiten
constantemente. El teatro callejero es mévil, no estatico, es directo, sin ‘psicologia, de
representaciones ciclicas y es mas efimero que cualquier otro tipo de teatro”.

MEAR A ALEJANDRO AURA

“Ojala y se dlera un movimiento de teatro callejero con gente nueva jovenes que no
necesariamente fueran los grandes actores, es mas; ni siquiera tendrian que ser actores. Lo
ideal de todo esto es que fluya sin mamadas, ni rollos". El director teatral de 36 arfios de
edad habla‘en tono despreocupado y antisolemne. Su: voz, Uin poco grave, de pronto deja
escapar alguna que otra carcajada ante cualqwera de sus comentanos burlones.

“EI buen: teatro callejero deberia ser capaz hasta de lrrumplr en la oflcma de Alejandro
' Aura (dlrector del Instituto de Cultura de la Ciudad de México) y empezar a mear su.
i escritorio - ua! ‘El. teatro callejero parte de: una gran irreverencia y del elemento ‘fiesta-
1‘;}desmadre ‘es el mas efimero de todos los' teatros, es una sensacion de.anarquia, de
S llbertad absoluta, no Luis de Tavira dando sus clases, sino las clases que toman a Tavnra

. ~ Rodrigo Johnson estudié" Dweccnon Escénica en el Centro Umversntarlo de Teatro
: (CUT) perteneciente a la UNAM. Entre las obras que ha dirigido se -encuentran: Carne de
_carion, Criaturas del aire y La dltima y nos vamos. Actualmente da clases -
tmparte un taller en el “Ensayodromo" ublcado atras del Audttono Nacnonal

recuerdo si fue en el 87 u 88") Sin el permiso de los organlzadores‘ sub‘ dio, este dlrector
y actor monto de manera independiente en las calles de Ia colomal 1udad de Guanajuato
dos obras propias intituladas £/ rey idiota y El circo. B

IGNORANCIA DEL MEDIO TEATRAL

Antes de continuar la entrevista, Rodrigo mira inquieto hacia todos Iados Y pregunta
“¢Quieren una chela?”. Ante nuestra negativa —mas por culpa de: la ‘gripe: que por
abstinencia- el blanco y algo calvo director teatral sale despavorido a la: tlendlta de:la
esquina a comprar una escarchada y refulgente caguama “Sol”. Tras - IIenar un,tarro con el
amarillo Ilqundo y dar unos sorbos, recuerda que esta siendo entrevustado‘ y:se emcorpora
“¢, En qué nos quedamos?". SaR Y

- Te preguntabamos si crees'—que sea posible una ensefianza del teat_, allejero como una ~

‘ forma de atraer e mvolu rar.; 'venes en este arte.

- Toma alre meduta un poco se acancna su barba color castano y aflrma FRse
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- A la ignorancia generalizada de

ffuera mejor

- Deberia ser una experlenCIa obhgatorla para’itodas las generaclones que estudlan teatrq -
Pero ¢ensefiarlo?. Como yo.lo. planteo ' ’ X 'if', ‘
posible porque todos los pinches maestros se
ya expliqué, eso no.es'teatro_callejero
aprender en la calle.

- ¢A qué adjudicas el hechf como teatro
callejero? ‘ SR

edio: teatral;‘mechano Nadle se-ha; detenldo a ver qué

es el teatro callejero, a nadie mporta En México tnicamente se presenta ‘teatro callejero
en los carnavales, en alguna qu ‘otra marcha callejera yenlas procesiones religiosas. En el
caso de los carnavales se presentan h|stonas micro con duracion de un mlnuto y se repiten

constantemente.

“NADIE HA HECHO LO MISMO QUE YO”

Delgado, de estatura medla con el vello del pecho asomandose por el cuello de su*
camiseta blanca, Johnson decide poner un poco de musica que. acompane sus’ palabras
Enciende su estéreo y al sintonizar alguna estaciéon se escuchan fragmentos ' de. una:
melodia pop. Rodrigo pone atencién a io que el grupo. de g,rock’? “Plastmna Mosh" pretende
decirle y sonrie: "Mmm, esos tipos son dlvertldos g : o

El también investigador y escritor de lncontables artlculos sobre teatro esté seguro de

que nadie en México ha hecho lo mismo que él:
misma tlrada nadie. Yo como profesor provoco

manlf'esta Rodrlgo Johns" n un

asegura.
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Sobre una posuble orgamzacnon de artistas que' difunda’ el teatr allejero dice
_desconfiar “porque todas las:organizaciones buscan- conflictos™ de-p eso“es’lo que
representan”. Y acerca de la sociedad civil declara que “tal vez no esté en’ ella contribuir al
-florecimiento del teatro callejero, pero si podria ayudar”. ;Coémo?-Johnso esponde “La
gente de los barrios podria generar tradiciones de teatro callejero, »partir- de - las
celebraciones en los dias de fiesta, posiblemente en los dias de los santos’ patronos. Esto
seria mucho mas neto que los proyectos con sentido social o polltlco que pudieran
pretender la UNAM o el INBA". o

DEFENDIENDO AL “VERDADERO” TEATRO CALLEJERO

La cerveza ha muerto. El tarro luce vacio y abandonado en un costado del escritorio.
Mientras, los golpeteos de los carpinteros que arreglan la puerta de la cocina se escuchan
de vez en cuando. Rodrigo ahora despotrica alrededor de la tematica que debe manejar el
teatro callejero. Con los ojos bien abiertos afirma que aquélla debe ser una,y absoluta:

“La.que tu quieras. El' teatro callejero de otras culturas SIempre se ha basado no en
estereotlpos sino: enx: arquetlpos en figuras universales como el bien y el mal. Esta
. --concepcién; no: tiene’; po € .cambiar. Los personajes del.teatro  callejero no. tienen

- psicologia; deben ser: e onocidos e identificados a los pocos minutos por todo mundo; son
.~ simbolos que al verlos -me: dlcen qué representan y hacia: donde van. Todo esto sin olvidar
‘ que la functon del teatrero es hacer conciencia”. ; :

Otros aspectos estetlcos gue “el verdadero teatro: calle)ero"- segun ‘Johnson, debe
preservar son el no apegarse estrictamente a un texto usencta,}de"parlamentos “El
teatro callejero no se escribe, se hace; lo que puede ma L ;
pero SIempre flexibles. En cuanto a la voz, debe ser,in
estos exigen necesariamente psmologna Mas blen‘i’deb

“|'-teatro es teatro

de foro. “Es complemento e Tt
| 'teatro, ‘el teatro

mdependlentemente de: donde;

ventanal que |lum|na la hab]tacaon deja veré traves del vxdrlo el exterlor de un edlfC|o wejo y,"
descuidado.’ : AL . o | R e
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- la capital, sino todo‘el pals

El gato blanco que nos habia dado Ia btenvemda ronronea a nuestros pies y sin decir
“agua va", encuentra muy calidas las piernas’ de la reportera y se dispone a dormir. En tanto,
junto al cuadro de Bernard Shaw, una pmtura nos-ensefia a un Rodrigo Johnson mas joven,
con paliacate al cuello y pipa en la mano derecha. “Este cuadro me-lo hizo un pintor en una
cantina de Guanajuato”, explica, y su’ mlrada se clava en “su otro yo" como recordando

momentos agradables de tiempos antanos

“El teatro callejero enrlquecena al pubuco y tambnen a. los actores los dotaria de la
libertad de ser, con sus responsabllldades y limitantes. Harla a la gente mas participativa, se

transformaria la calle donde se vive; ¢ se imaginan?. Si el individuo cambia ante su entomo -

la sociedad también-se transforma _El-humo espeso deun- cigarrillo. Marlboro apenas "

encendido unos segundos antes' e séapa por entre fos labios del dlrector

Johnson observa que el Gblic del teatro callejero debe estar en condnc:ones de
apreciar el espectaculo,- de" Io contrano no le interesaria. Al respecto: exphca “El teatro
callejero tiene que presentarse en un ambiente de celebracion, en donde el publico ande con
un animo para aceptarlo. En una situacion cotidiana, sin fiesta alguna, el espectador en
potencia sélo es un transeunte que no tiene la disposicion para participar del teatro porque
tiene otras actividades y le molesta que lo detengan. Fijense que el teatro. en la Plaza de
Coyoacan si tiene algunos elementos del teatro callejero hay un amblente de fiesta y la

gente esta abierta a disfrutar de las representaciones”.

OPORTUNIDADES INFINITAS

De aspecto- anglosajon, con ojos’ vsvarachos protegldos; por. gafas Rodngo Johnson, ;
subraya con firmeza que el teatro callejero en: Mexnco s6lo se’ presenta durante | el carnaval o

- del barrio chmo en el D.F.,enel del puerto, de -,Veracr z durante la coronaclon del ‘rey.feo”, y i

de fechas conmemorativa L :
quejarnos. Las oportunidade para’ eahza y Jugar con el teatro callejero son lnﬂmtas sin’ ;
olvidar que si hay algo qu os ace falta son teatros y si hay algo que nos sobra son .

calles”.
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2.2 MARICRUZ JIMENEZ (PERIODISTA CULTURAL)

¢ Y qué perspectivas le vislumbran los medios de comunicacion al teatro callejero en la
Ciudad de Meéxico? Indudablemente que aquéllos juegan un papel ‘que directa ©
indirectamente repercute en el devenir de esta expresion artistica. ¢ Quiénes de las personas
en general se han enterado de algtin evento de teatro callejero a través de la radio, Ia
television o la prensa? Seguramente nadie, o tal vez muy pocos cuando se da el remoto
caso de que los mass media volteen a mirar, aunque sea de reojo, el trabajo de unos locos
que se les ocurre actuar en espacuos publlcos

: Marlcruz Jiménez es una joven reportera con seis afios de experiencia en la prensa
cultural; actualmente trabaja en-el diario La Crénica de Hoy. Su oficio de periodista de la
cultura, especializada en teatro y danza, le permite observar y conocer de cerca al teatro
_callejero’y popular. Del reglstro informativo de las actividades de esta manifestacion, surgen
los elementos que ayudan a Maricruz a vertir sus puntos de vista.

o El Samborns Café que esta frente al Palacio de Bellas Artes es el marco de la charla.
Desde nuestra mesa en la planta alta, vemos como la Alameda Central nos sonrie al tiempo

o . que una abrupta llovizna ahuyenta a los paseantes que rondan por ahi.

"! TEA TRO CALLEJERO Y MEDIOS INFORMATIVOS

SE teatro callejero es una vertiente artistica subvalorada por los medlos No se valora
el trabajo en si mismo, sino el contexto en donde se presenta; entonces, como la calle no

: ‘connota un espacio de distribucién, produccion y consumo cultural pues’no se toma ‘en

~cuenta”, manifiesta Maricruz con una voz apenas audlble como _si platlcara en medlo de un
velorio, =

' Sin la neceSIdad de un solo cngarrlllo —cualldad |nu3|tada en los penodlstas : que en
general se han ganado a pulso la etiqueta de’ “viciosos"- la reportera -habla ‘con. qu1dez '
Destaca que algunos trabajadores de la informacién ultimamente han generado un poco de
reflexion en torno al teatro callejero y popular, y han dejado de consumir mecanlcamente Ia
propuesta oﬂcual :
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CRITICA TEATRAL NECESARIA

Pese a que Maricruz desconfia de los grandes criticos teatrales ‘empecinados en dar
juicios de valor sin tener un dialogo con los hacedores del arte”, .considera. indispensable la
critica como un instrumento de historia y registro teatral. "Muchos artistas; incluso los-de
teatro callejero, piensan que la critica no es necesaria porque, lo que importa- es su obra que
esta ahi presente. Esta actitud se puede deber al llamado purlsmo de'la’ creamon eI hecho
de que no quieran trascender a la colectividad”, sefiala. :

En torno a esa posible automarginacion de-los proplo teatreros frente a- Ios medlos !
agrega que a partir de los afos ochenta, cuando se marcan clarame"te dos’ tendencnas en el
teatro popular (la “radical independiente” y la que busca’ SUbSlle), 'se da"un acercamiento
natural de algunos grupos hacia la prensa, sobre todo la escrita.’ Elencos como Zopilote o
Zumbon, por parte de la “vieja guardia”,. y: Corn/s ‘20 -de los nuevos valores- alcanzan
cierto eco informativo por su caracter mas ablerto o

“Pienso que los grupos teatrales- callejeros necesnan ser vnstos y reconocidos por la

§ sociedad. Aunque ellos lo nieguen, creo que mas bien desean ser tomados en cuenta por los-

! medios de comunicacién. Esto ayudarla a vencer la condicion de marginacion y censura que .
la cultura oficial les ha lmpuesto por estar desde siempre vinculados a mowmlentos :

sociales”.

REVALORAR LO MARGINADO

La flgura regordeta de Ia perlodlsta contrasta con su caracter Ilgero y “allVlanado" Su
cabello negro, Iargo Y, ondulado reposa suavemente en sus hombros. Entre sorbo y sorbo del
‘café con crema. se descubre -la personalldad de una mu;er dotada de sencillez,
despreocupada por su. lmagen exterior y que en ningun momento ‘se Ia cree”,

Maricruz, Jlmenez egresada dela IlcenCIatura en Humanidades con especialidad en
Literatura ‘por la ‘Universidad Auténoma Metropolitana- Unidad Iztapalapa, aborda ahora las
posibilidades que como movimiento estético y cultural se.le abren al teatro callejero. Apunta
que si bien-han existido fisuras y rompimientosal.interior. del movimiento, una serie de
circunstancias imponen:la reflexion a. todos 'los®grupos teatrales acerca de su trabajo y.su
vinculacion con las orgamzacuones polmcas y somales : ;

“La caida del muro de Berlln —sin que esto sngnlflque que el socnallsmo deje de ser una jj
aspiracion legitima-, los: camblos politicosy: economlcos enel mundo obligan a:los artistas a
adecuarse a los nuevos: contextos .y a revisar Su 'stet:ca Ahora hay’Una evolumo ‘de la o
estética social que a veces: rebasa alteatro- callejero este ‘se.ha: quedado en una‘;-
estereotipacion chata del trabajo ‘como. por. ejemplo lo.que: hace el ‘Llanero Solitito’;:él:no ha'
evoluc:onado descarga sm rodeos la reportera de La Cron/ca de Hoy :
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Observa como una constante el hecho de que los grupos:teatrales se . "nfoquen mas a

- Ia lucha polmca que hacia: eI me]oramlento de: su estetlc J que dentro de su
‘ i odria.no estar en

' spacuos y otros

" mensajes artisticos”.

La atmosfera semioscura‘y callda del Samborns lnvuta a consumir unas tazas mas de
café. La lluvia ha cesado pero no el ajetreo de la gente, hormiguitas incansables que van de

~aqui para alla. El Palacio de Bellas Artes, templo de la cultura “de los de arriba”, muestra

-imponente su rostro blanco iluminado por los reflectores que se rinden a sus pies.

_“NO MAS ESTEREOTIPOS”

S “El teatro callejero cifrado en los personajes estereotipados del ‘bueno’ y el ‘malo’ tiene

:que cambiar. Los contenidos deben hacerse mas complejos, mas especificos de acuerdo a
las colonias o barrios donde se presenten”. Maricruz sefiala uno de los aspectos en los que
el teatro callejero “se ha estancado™: su tematica. La critica de la periodista es vélida pues
los mismos teatreros se han dado’ cuenta de ésta y otras deficiencias.

- Algunos actores nos han comentado que ahora es mucho mas dificil “atrapar ala gente
con el teatro callejero por muiltiples factores. ¢ Crees que los temas y Ia estetlca tengan que
. ver en esa falta de interés del transeunte? U S [ DR

- Lo que veo mas bien es un desgaste de los grupos teatrales EI que aflrmen eso denota
~ cansancio y tal:vez no es para menos: tantos afios: Iuchando en‘las calles pues es dificil
~¢no? Claro que tiene que ver la estética, ésta se tlene ‘que desarrollar Los contenidos y las
-formas deberan transgredirse a si mismos para’ encontrarse con nuevas tendencias y
métodos. Por lo que toca a los temas, hay tantos como sntuacuones enla somedad misma..

hay que renovarse.

Abundando sobre este “desgaste”, Jiménez se percata de -que las agrupaciones con
mayor experiencia no dejaron escuela ni seguidores- entre los jovenes: actores teatrales:
“Como que el teatro callejero se autoconsumié por las pugnas de los grupos. Esto evitd de
algun modo la trascendencia de muchas experiencias. Si ahora les preguntas a los chavos
de Cornisa 20 —quienes también hacen teatro callejero- por los * 'zopilotes”, te van adecir ¢y -
esos quiénes son?'. Triste, pero asi es”. ST L L S

LA GENTE ESTA HAMBRIENTA... DE BELLEZA

Ademas de reportear para el diario La- Cron/ca de Hoy, Mancruz colabora “con
seudénimo” en el periddico de reciente aparicion México Hoy. ‘Con_todo y que el director es
Miguel Cantén Zetina ~y todo lo que 'se ha:escrito sob se :diario no me han
censurado mis notas en lo mas minimo..He escnto sobre prostitu lony no ‘cambian una sola
palabra, cosa que es comun en: otras publlcaCIones"que' “demas ‘se espantan del tema”,
comenta al respecto. Entre’ otros ;dlarlos y revistas ue. ha trabajado se encuentran

Summa, La Aficién, Ovaciones, E/ Fmancrero E/ D/a Etcetera y M/ra
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lmordlal Mucha gente
gente eI plblico esta

~algunos casos en estereotipos. Estos a “se
desvalonzado el acercamiento del arte escemc

EL TEATRO ES UNA ENTELEQUIA

Los teatreros callejeros coinciden al opinar, qu
individualismo y la enajenaciéon que algunos avances ecnologicos -
Para Maricruz Jiménez mas que un obstaculo; esta realldad debe ser u
y vigorice la manifestacion teatral callejera. . >/ S S

/
;

“La capacidad de la tecnologia para'atrapa'r a’algu'nas personas no-tiene. por qué ser
un problema para los artistas. No todos tenemos. internet, asi que al menos por un-buen rato .
habra gente dispuesta a comunicarse con ‘el teatro Aln asi, el teatro calle}ero tiene el reto
de explorar otros espacios porque . los enguajes que utiliza ya no bastan;:Ahora la llamada
globalizacién, todo este cruce de_fronteras obllga ala apertura a mlrar a otros lados y
retomar cosas distintas”. : s

Como ejemplo de un nuevo lenguaje . ue puede ayudar al desarrollo de Ia estetlca en el o7
teatro callejero, menciona: el c rupo de Jesusa Rodrlguez LLa' Chinga, el cual al
utlllzar durante su represent'acmn en el Zocalo- litografias “de” José ‘Guadalupe Posada*-‘,
“consigue un amplio domxnlo spacio”. Tras' decir todo lo ntenor,,la, robusta’ reportera i’
define al teatro callejero como funa entelequua en donde’el que ‘emite’ y: el’que recube crean o
una alquimia magica, un ntro que le proporciona vuda al ane o : o

NECESIDAD DE UN “GESTOR'DE APOYO”
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Aunque —contintia- los circuitos oﬁcnales de la cultura dlflClImente tomarian en cuenta al
teatro callejero: -“No-conozco -un trabajo o-proyecto- del’ FONCA: ((Fondo ‘Nacional para la
Cultura y las Artes) para presentar trabajo artistico en las’ comumdades ni uno solo, nada
mas les interesan los espacios convencionales. El goblerno dela ciudad segun esta tratando
de abrirse al arte popular, por lo que cabe la remota posnbllldad de que ‘sele apoye '

MAS QUE COOPTAR, IGNORAR

En referencia a la tan mencionada cooptacmn o lnstltucmnallzamon del teatro caIIeJero
por parte del-Estado, Maricruz considera mas eficiente: lgnorar Ias propuestas que pretender
comprarlas, pues “asn es mas facil eliminarlo. El Estado'no coopta ‘al-teatro-callejero porque
no le es tan molesto ademas, sabe que sin dlnero no puede desarrollarse”. ‘

Con un dejo de lroma la licenciada en Humamdades declara que si el teatro callejero
-.se institucionaliza “tengan por seguro que los medios de comunicacion ahora si cubririan
‘todos los eventos”. Afade que si el Estado se decidiera a brindar apoyo, seria como un acto
: de convemenma propagandlstlca ya que la opinion publica hablaria bien de él.

e "'Como un medlo para que los teatreros callejeros se desarrollen prescindiendo del
o SUbSlle oficial; propone que se vinculen a otras formas de produccién para sobrevivir: “Creo
“‘que-en estos tiempos ya no se puede hablar de independencia absoluta de los artistas en el
plano ‘econdmico.  Buscar otras opciones de: :apoyo, .tal . vez con las organizaciones - no
~ﬁgubernamentales seria importante. Pienso que la verdadera lndependenma se_ reflejara
v cuando los actores puedan seguir creando : asu manera sm lmposmlones ni censuras”.

En este sentido, las organlzamones cnvnles desempenarlan una funcuon muy: vallosa si

" “dejaran de pensar que los teatreros son tan. solo instrumentos de. dlverslon gratuita:

-~ “Aquéllas deben solidarizarse con los artistas ‘para. lmpulsar al teatro "callejero.. Ellos‘

~-necesitan la infraestructura para poder comer y vivir dignamente de% su trabajo La
observacion de la periodista coincide con el clamor que lineas atras lanzara “Tonlno actor
,del grupo Zumbaén. ‘

VINCULACION COMUNITARIA

a : “ofrecey multlples

La ciudad es una fuente |nagotable ‘como: ente con - vuda pr ece
la:excepcion. El -

infinitos cammos para recorrerla Y sentlrla Par_a el teatro callejero no.e

"arquutectomcamente para el teatro allej “las crecientes vnolenma y hostlhdad
~urbanas. 'Sin" embargo los. publlcos espacnos son: ‘tantos que la ciudad también obllga al
‘teatro callejero a: replantearse g ”on uevas propuestas Por ejemplo, ¢por qué no
“hacer psicodramas con putasen la’ Plaza de Ia Soledad, y asi eliminar la desvinculacién del
: lenguaje frente ala comumdad’?" G
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. Sus facciones recias, de: aspecto lndlgena parecen: mcapace de. o
. al calor de la’ conversacion,: Pablo “se suelta" y descubre un:lado; gudamente sarcastlco y_.:

: snempre dlspuesto a bromear

De acuerdo con la reportera cultural, el teatro callejero tlene todavna mucho que decir.
Para ello es imprescindible una vinculacion comunitaria en.la: que los productores de arte

~ desarrolien el mismo lenguaje de los receptores, y se preocupen por. formar nuevos cuadros

a través de talleres. "En definitiva, un teatro callejero que_.no.se vmcula con su. comunidad,

““con su ciudad, esta condenado a morir”, concluye.

2.3 PABLO GAYTAN (SOCIOLOGO)

“La preocupacién por las perspectivas del teatro callejero sélo esta en la cabeza de
quienes hacen teatro callejero institucionalizado, de quienes- ‘tienen-presupuesto. De esos
que anteponen al arte la idea de la infraestructura para el artista.’ Como diria Jodorowsky: ‘se
preocupan mas por los frutos que por la obra'. Con este: esplrlt .cirltlco el socidlogo Pablo
Gaytan construye una vision peculiar sobre lo que cree le ocurrird al teatro callejero de esta
atribulada metropoli. Sus juicios no difieren del todo con otras oplnlones anteriormente

expuestas.

Sin contemplaciones, derribando postulados de ‘los. artistas- envueltos en el teatro
popular, irdnico, mordaz, expulsando la carcajada en el momento premso asi se muestra el
también escritor y productor de video comunitario. En medio de jipis y jovenes clasemedieros
que se pasean o se toman algo en la cafeteria al aire libre de la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia (ENAH), Gaytan “hace y deshace” en torno al teatro callejero,
téermino que para él se define desde dos épticas: la “pasteurizada” (de los grupos teatrales) y
la "real” (basada en la vida cotidiana).

En el capitulo | profundiza al respecto. Palabras mas, palabras menos habria dicho que
el teatro callejero “es un concepto que fue creado con fines politicos por los actores y
agrupaciones que estudiaron en la Universidad, y que querian ‘concientizar al pueblo’. En
cambio, para mi el teatro callejero neto es aquel que sirve como medio de comunicacion
para quienes no tienen la posibilidad de acceder a los medios masivos. Es el que esta hecho
por actores naturales que hablan el lenguaje de la calle (merolicos, fakires, payasitos,
tragafuegos...). Es una aportaciéon simbdlica y cultural de la cotidianidad a lo social, con una
estética propia no desde la vision del arte, sino desde la vida cotidiana”.

EL REGRESO AL BARRIO

rsona-con serio caracter.. -

A primera.vista, el soc10logo da la lmpresmn de se u

dibujar. una sonrisa; pero:




Ropa de mezclllla negra (chamarra yjeans)," us botas de casqunlo —tamblen negras- y

. con. su’ cabello ‘largo aprls:onado por- una-“d ) imagen-de ‘aquellos - jovenes

rockeros que se dlrlgen a un"toquin® en. ‘cualquier barrio popular de la capltal Pero él no es

~ningan: qu:nCéanero ‘A’_sus trelnta “tantos anos'de edad;-uno-de-los -“tedricos de la

posmodermdad"» —como él'mismo" e defme «_cursa actualmente una maestna en Estudios

. Urbanos en la UAM: lztapalapa Utilizando en momentos palabras “rimbombantes” o términos

complejos que Ilegan a.’sonar: d:vertldos ‘Pablo Gaytan' expone su- prOI’lOStICO ‘para ambas
: tendencuas del teatro callejero Ia “neta" yla "falsa" o S

:"E 1 eatro: callejero neto va‘a- segunr subS|st|endo como’ un" 'respuesrta wtal ante los

: problemas ociales e’ Jindividuales.” Aunque no- podemos hablar: de:un-movimiento:de teatro
, callejero si exnste una prollferacuon de la actividad que seira’ mcrementando onforme haya
- mas mlsena A esto hay que anadlrle la crecuente tendenc:a ka ocupar las calles”.

Asnmlsmo apunta gue esta ocupacnon de Ios espacaos publicos: por parte de “los
artistas reales del barrio” no necesitara de alguna conceptualizacion, no obstante muchos de
o ellos ya estan ‘acudiendo a las escuelas de arte: “Ahora es un nuevo fenémeno o tendencia,
‘mas “capilar, apegado a lo popular. Muchos artistas callejeros estan estudiando pero
-regresan a sus barrios para aplicar lo aprendido. Ya no es tanto el proceso de los falsos

~teatreros, de'los’ clasemedieros universitarios que salian |lum|nados por el conocimiento y

: se dlrlgian al pueblo" o

‘AI referirse ‘a la tendencia “pasteurizada” del teatro callejero, Pablo afirma que a los
teatreros “les va a ir muy bien econémicamente” "Es un mito que este teatro sea
independiente, no lo es porque depende de los presupuestos del Estado, becas, apoyos etc.
El teatro callejero como concepto seguira siendo dependiente y termlnara saendo un ‘teatro

de cdmara’.

Por el contrario, -diferencia, los “actores netos” seguiran representando el teatro del

desempleo “porque es su medio de subsistencia, su vida. Cada vez hay: mas, gente viviendo

~y muriendo en las calles, y los teatreros del barrio segmran hac:endo Io suyo con_becas o sin
ellas, eso no les importa”. T ‘ e :

LO DE MODA Y LO COTIDIANO

Continuando ‘con las dos visiones que tlene respecto del,, eatro callejero Gaytan
aborda el asunto de la tematica empleada por ambas. El ‘i
hablando de los problemas coyunturales: “Los actores: aprovecharan como: suempre lo que
esté de moda, lo que deje ganancia pues saben que es una nvérS|on ‘Recurren a la ‘Bolsa
de valores social’, a los temas sobre indigenas, obreros;

e la calle o-acerca de la

mujer”. Como argumento para continuar “despedazando ,a‘,los, 'rtlstas con preparacion, el
sociélogo los deflne como “transvanguardia polmca a la que Ie lnteresa mas el panfleto que
la estética”. S
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~_habla_en: tono grave'y de repente ironiza.

La tarde es fna y amenaza la lluvua Cercana aI,c‘erro del AJUSCO Ia ENAH mantlene un -
.ambiente’ tranquulo Algunos estudtantes un= tanto“"‘esnobs ;“sonrien®y platlcan en’sus’
respectlvas “bolitas” Mlentras tanto. Pablo varla su,manera de expresarse en: momentos :

conversacion.-

“Los teatreros del barrio segunran con's i S
Como jodidos siempre hablamos de lo mlsmo porque siempre estaremos deIdOS esto no va
a cambiar. El teatro callejero sera hecho'por:los’ protagonistas- de la calle, no’ por los :
clasemedieros que apenas estan descubnendo que estan ]OdIdOS ; 3

SOLIDARIDAD ORGANICA

Para el también maestro en Hlstona por la ENAH no exuste la: nocuon de publlco en el BRET
teatro callejero ya que en la calle se da un encuentro efimero donde el actor es' lgual al resto
de la gente, y por tanto no existe una separacion. “El sentido del te atro caIIejero esno traer’
ni esperar un publico; un poco como Jodorowsky qwen atenta contra la |dea de espectador”;

indica.

En contraste, en el “otro teatro” el contacto con Ia gente se’ basa en formulas'y gunones
que “matan la espontaneidad y naturalidad -de la  actuacion” : "Ahora{:},ya hay.-un.
encuadramiento del lenguaje callejero, aunque haya: leve: lmprovusamon ‘el trabajo es’ algo :
acalambrado. Vemos que la calle no esta siendo. ocupada; ya hay: ‘permisos, pubhcudad
sillas, mantas... se institucionaliza la calle: y el teatro callejero neto es premsamente laA

desinstitucionalizacion de la cultura”.

Ademas, Gaytan observa que la gente de los barnos contonuara acercandose al “real" :
teatro callejero, pues los actores de éste se preocupan por su trabajo lo respetan asi- como
también se preocupan por su relacion con la gente, aun asi. ‘sea Una labor de sobrevivencia.
“En la calle siempre se ha dado una ‘solidaridad orgamca EI actor callejero ‘hace su maximo
esfuerzo para ganarse el pan y el transetnte comun y. corriente, aunque esté desempleado,
le da dos pesos no lo deja morir de hambre®; expllca ei. dlrecto de Ia revusta electronlca

Interneta,

LA “RE VOLUCION MOLECULAR”

- Hablas de solidaridad de parte de la gente haCIa el teatrq a ejero pero (,que pasa con Ia

creciente individualizacién en la sociedad? LComo”podna lostactores vencer,ese'espmtu

de apatna en la gran mayoria de la poblac:on'?

El soci6logo, con un rostro serlo y sm vacilar. ni_un:segundo,; responde: “Con una

revoluc:on molecular"

Ante la extraneza de Ios reporteros de inme ato agrega

134



“8i hombre, con la transformacnon de uno mlsmo de cada IndIVIdUO El camblo socua
empieza con los: actos de la.vida cotidiana: oS- actores del teatro callejero lnstltucmnal son
los que se preog:upan por la lndlvnduallzamon en Ios barrlos no pasa esto porq»ue]a gente en

su relacuon con Ia gente'?

Lo Pues lgual que hagan su revolucion molecular y que no anden de “campamochas
Que. vayan a las zonas, marglnadas donde estan las masas que no tienen nada (ni una casa
de la cultura), y que empiecen a trabajar con ellas desde ceros. Ahi se van a dar cuenta de
que’el primer: enemlgo es la‘gente. Poco a poco se debe ir transformando desde una cuadra
; para que:los demas se contaglen Este es el trabajo de afios que vale la pena (como lo que
; "~ hizo ‘el EZLN) y no llegar nadamas al producto terminado como aprovechan los
[

]

oportunlstas

ALIANZA ES TADO SOCIEDAD ORGANICA

; "‘.argumenta-v mlentras exista mas miseria, habra prollferacmn de mov:mlentos culturales mas
que politicos; debido a la desacreditacion de la politica. No. hay. respuestas de ninguin partido . -
y. ante este vacio y.desilusién de la gente, los artlstas del barrlo salen ala callea ocupar los et
g espacuos S

Como ejemplos
televisivos "Huarachm
“Ella'y su grupo.
,;reproduce la‘alia
"van a 'lograr. un
radlcalmente deIc

en qhe con utilizar grabados de Posadas .
dentlfcamon on el’ pueblo “En ‘este “ titimo - punto, . Gaytan dlflere g
xpresado con anterlorldad por la perlodlsta Maricruz Jiménez. . o
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LAS TRES CIUDADES

A pesar de la creciente paupenzacnon de Ia Cludad de. Mexlco y sus: habltantes Gaytan
considera que el futuro mas promisorio para Ia cultura popular se encuentra precnsamente en
la calle. ; ,

“En una sociedad donde la tendencia generah ada de la.gente es'e cerrarse no salir
de sus casas para evitar contacto con los otro a como un espacio
-con amplias posibilidades. Basta mirar.a: nuestro alrededor.y en:nuestras kr_opla,s vidas, para
darnos cuenta que la calidad de vida se'va: degrada : i
causa de los ‘alimentos procesados,: la’ polucuo
intelectual, por la tendencia a la educac
profesores- carceleros" :

netropoli”. La primera de

. er_“globalitaria” (término
empleado por Gaytan que sintetiza los: conceptos"global v totahtana) “Sin salir de tu casa,
con la ayuda de lo virtual, la computadora y.la:TV vas a conocer el mundo exterior; creyendo
que estas enterado de todo, no estas mas que ‘encerrado en una burbuja”

La “Metrépoli” es la que esta oCup‘ada" por los burdcratas,:los universitarios y los
empleados “que en realidad son esclavos™ “La ‘Metrépoli’ es la ciudad del auto y el metro, la
que tiene transito constante, donde la gente sale de sus casas -que ya son ‘bunkers’ para
protegerse de la dehncuencna— y se dlrlge a sus lugares de trabajo para servir a explotadores
mentales”.

Por dltimo, en la “Submetrépoli” se encuentran aquellos que no viven del salario, que
viven en las calles y en todo “espacio en blanco” que nadie se atreve a tomar: resquicios,
coladeras, puentes, etc. "Aqui estaria el teatro callejero, el teatro’ submetropolltano como
movimiento cultural ajeno ‘a los intereses de las élites cuIturaIes y_politicas. En Ia
submetropoll enla calle eI teatro callejero neto segu1ra en Io suyo ‘Hay cuerda para rato...
aflrma : ,

i ; ntre Ias
mstancnas patrocmadoras el nombre de la dependencna gubernamentalz“Ca S Joven”. ’
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Apresurados por las primeras sombras de la noche camrnamos rumbo al Perrferlco
para abordar el Ruta 100 que nos aleje lo mas pronto posible:de esa “escuelita’ ‘enclavada
en pleno “culti-sur”, como el mismo Pablo llama a aquella zona preferrda por.| Ios maximos
exponentes del “populight”. El camién arranca, exhala su buena’ racron de esmog y Ia ENAH
queda atras, oculta entre las faidas del Ajusco. . 3

2.4 ARTURO ANGOA (ANTROPOLOGO)

Arturo Angoa es licenciado en Antropologia por la Escuela’ Nacronal de Antropologla e
Historia (ENAH). Dejé trunca la carrera de Derecho en la Escuela® Nacronal de” Derecho y
actualmente, como desde hace cuatro arios, realiza videos* |nst|tucronales par “el’Museo
Nacional de Culturas Populares. -

Joven muy sencﬂlo de 35 anos de edad Arturo acce e a compa os de vista
sobre lo que prevé para el teatro callejero en esta: urbe Al defnlr a dicha actlvrdad artistica
habria dicho en el capitu _que ‘para; Ia antropologla es "una etnografra que por medro de

~_simbolos repres y
. las personas

: Apostadosafuera de la cafeteria del Museo Nacional de Culturas Populares ubrcado ‘
,en el corazén del barrio de Coyoacan, el bombardeo de preguntas empieza mlentras el sol
L ,desnudo de una joven tarde derrocha su luz por los patios y jardines del recinto. - = < o

| agE or_ VIDAN DEL BARRIO”

Sl (,Prensas que el teatro callejero de la capital llegue a consolidarse como.un movrmrento con
S mayores espacios, y posiblemente con alguna organizacién que los aglutrne?“ SR

.~ No es que llegue a consolidarse; de hecho el teatro callejero representa un vimiento
consolidado. Grupos no tan viejos como -Teatro en Vecindades o Utopia: Urbana son‘la -
muestra de una continuidad en el trabajo artistico que agrupaciones- como CLETA 0
Zopilote iniciaron en los setenta. Ahora muchos jévenes estan’ reproducrendo esa mrsma\ ;
labor. Pero, como todo, hay ventajas y desventajas en esta consolidacién::p :
delegaciones politicas brindan toda la infraestructura a los grupos teatrales'y: estos preferen"
el trabajo con el gobierno;. mrentras -se-olvidan de las colonias populares porque no: les«v
pueden dar ese apoyo. Creo que la: llamada “apertura democratica’ esta afecta do ‘la visién
de algunos artlstas Tal vez si e organrzaran esto camblaria para bren’ : R

Aparte de sus estudro en Antropologra y Derecho, Angoa tlene amplros conocrmrentos
en video, fotografia 'y multlmedla ‘los cuales:ha aplicado de manera: mdependlente ‘para-
estudiar las situaciones’ ensenanzas 'de.quienes pocas; veces:tienen:la palabra”. Asi, su.

trabajo para rescatar la’meﬁmona y vrda cotrdrana de la ciudad se ha enfocado a personajesf
banda”. ; . o

como prostrtutas y “chav

Al respecto del teatro callejero, el antropologo per ue srlos teatreros uItrmamente' '
se han vinculado mas con el Estado, esto Ies permrte exrglrle que respete su autonomla su
trabajo y que no pretenda cooptarlos ! : R , o
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“Los teatreros deben estar dispuestos a llegar a todos los espacios, pero sin venderse
al Estado. Algo contradictorio del movimiento es que no hay muchos grupos teatrales; el
trabajo se concentra en el sur de la ciudad, mientras que en.el-norte y el oriente no hay
nada, no se extienden, lo cual favorece al gobierno. Aunque es dificil que el teatro callejero
crezca a lo largo de toda la ciudad, ahi esta la lucha de los teatreros porque exista una
responsabilidad bilateral de instituciones y actores” para ‘promover esta manifestacion
callejera”. ,

TEATRO COMUNICADOR

Hablando pausado, sin titubeos, Angoa observa qué'éi teatro callejero es ya una

“opcion cultural para los habitantes de la Ciudad de México en:los albores_del: suglo XXI.

“Muchas personas no tienen acceso al advenlmlento de tanta tecnologla que proporcuona
informacion, pero tienen al teatro callgjero que brinda conocimiento a la masa. Si los ' medios
masivos de comumcacnon son rapidos, el teatro callejero 10, se queda atra P rque donde se
para comunica", asegura mlrando fuamente con sus 0jos un poco’ rasgados i

- *Antes de una puesta en escena calIeJera
uso al espacio. Si‘por ejemplo el teatro llega a

resueltas sus necesidades de cultura y expresion.

DINAMICA DE LA INDIVIDUALIZACION

Desde la antropologia -el estudio de la cultura-, Arturo Angoa vnerte sus concep0|ones
sobre el teatro callejero. Al parecer no difieren mucho 'de las oplnlones ‘de los demas
personajes entrevistados. Acompafiada por el extrafio sﬂencuo del patio, la flgura delgada y.
pequeda del antropdlogo se manifiesta muy poco expresuva Su rostro seno y sm asomo de_ :
vello imprime a la charla un aire un tanto solemne. . : .
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vienen las nuevas generaciones. que co'ntmuéran el trabajo callejero ‘con'todo’ y: Ia economia
tan débil del pais que no permlte que se mantenga un movimiento de cultura popular

Por lo anterior, Arturo consndera que el teatro se ira desarrollando en "dos vertientes”.
Una de ellas conservara sus ralces"netamente populares al presentarse en los barrios, y la
otra tendera a elitizarse o mshtucno lizz se por los motivos que expone lineas arriba.

EL TEATRO DE LA GENTE

“El teatro callejero y el de foro siempre tendran diferencias; no deben estorbarse
porque cada uno tiene su publico y sus objetivos. Lo que si veo es que el teatro callejero es
el teatro de la gente, el teatro que sienten suyo porque su calle forma parte del fendbmeno”.
El antropélogo coincide plenamente con todos los participantes del reportaje cuando asegura
que el teatro de foro “es mas frio, hay una disposicién rigida de las bancas, y una ritualidad
que impide al publico sentir suya la obra. Incluso, es mas dificil de entender y los
espectadores se sienten ajenos frente a él". BRI ; _‘ :

En cambio, contintia, en el teatro callejero la gente se Ivnda de sus dlferenCIas todos
se mezclan al compartir el espacuo y estana la: expectatlva porque no: saben lo que van a
encontrar. Para Angoa, quien realizé hace tlempo y-de forma: lndependlente mas de 600
videos sobre la vida cotidiana’ de las: ‘prostitutas del barrio de La Merced, la tematica del
teatro callejero tiene mucho que ver para que el pueblo se ldentlfque con él.

“La estética y la tematlca del teatro callejero difieren un poco de acuerdo a los tiempos
historicos que esté viviendo, ‘pero en esencia siempre seran las mismas: pitorrearse del
gobierno y de todas las situaciones arbitrarias sin mas limite que el que los mismos teatreros
se impongan. Posiblemente cambiaran las formas, pero no los objetivos ni las
caracteristicas. Los temas continuaran girando sobre los problemas que mas le duelan a la
sociedad segun la época”.

Y precisamente acerca de la sociedad, la opinién antropolédgica aconseja que aquélla
debe aprender a permanecer organizada para conservar e lmpulsar proyectos culturales,
que bien pueden incluir al teatro callejero. “La organizacion soélo 'se presenta en momentos
coyunturales y después todo se vuelve a despedazar, esto se debe evitar para que la unidad

fcontlnue
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LO PUBLICO Y LO PRIVADO EN CONFLICTO f -

_ ' La crudad el entorno urbano tampoco queda afuera del analisis antropologuco En este
__.punto las perspectivas no son muy promisorias: Arturo Angoapercibe una crisis del concepto
de lo publico que sin duda tendra sus repercusrones para el desarrollo del teatro callejero.

“Son dos' situaciones que van a afectar a ‘esta’ actividad artistica. Por un lado, la
creciente complejidad, dinamismo y estres de la:Ciudad de México no permrten a sus
habitantes darse cuenta de lo que ocurre a'su alrededor; y por otro, los espacios publicos se
estan privatizando-a-causa‘de:la: msegurrdad ‘la” ‘sobrepoblacion 'y la”lucha por la calle. Se
agudiza el conflicto’ publlco-pnvado -y:la’ comunldad puede preferir, obligada- por. la- crisis
econdmica, un espacio; pnvado que: le dé de comer: -como puede ser un changarro- y no
inclinarse por uno publico que le genere cultura ' N : ,

- ¢La Crudad de Meéxico sera:capaz - por sus caracterlstlcas urbanas- de generar su cultura s
popular o es esta Ia que debe construnr una nueva crudad'? : e :

- Es un proceso dlalectlco La crudad genera modos de vnda«"y estos a su ezf"‘;producenj’
modos de convivencia y de asimilacion de. la: cultura Por “ello, cultura ud: e
fenémenos simultaneos e indisolubles. g,Se imaginan si’ estuvreran separados'? af cultura’® -
fuera capaz de construir una ciudad, nuestra‘ sociedad seria’ perfecta ‘En:la: Cludad de’
Mexico todo estaria planeado, con las minimas fallas hasta- dejarran de eX|st|r Ios mutlles
topes en las calles. ‘

Al salir del Museo Nacional de Culturas Populares, nos percatamos de que poco a
poco la plaza coyoacanense, plena y orgullosa de su corte provinciano, empieza a poblarse
de aquellos quienes, escapando de la neurosis citadina, encuentran en el canto del
organillero y en la mordida a un enorme elote cocido, el olvido momentaneo de sus
problemas. Un sabado mas en Coyoacan ha comenzado.

3. OPINION DE LOS ORGANISMOS CULTURALES

3.1 INDEFINICION EN LAS INSTANCIAS PUBLICAS

Por su misma naturaleza, los organismos culturales del Estado son incapaces de
establecer planes de largo plazo para cumplir diversos proyectos. Peor aln si se trata de
una actividad tan sui generis como el teatro callejero. Los personajes entrevistados del
INBA, la UNAM y Socicultur, conscientes de que “el apoyo a la cultura” depende de las
decisiones de cada administracion, no tienen la plena certeza de lo que ocurrira en la posible
relacion de sus instituciones con el teatro popular y callejero.

Asl, Luis Mario Moncada -t'tular de Teatro y Danza en la UNAM Georgina Velazquez-
funcionaria de Accién . Social .en .. “Socicultur-;  Eduardo Contreras -Coordinador de
Investigacién del Centro Nacronal de lnvestlgacron Documentacién. e Informacion Teatral
Rodolfo Usigli (CITRU)-; e lsrael Franco -investigador del mismo Centro-, no profundizan sus
comentarios al "futurlzar sobre el teatro callejero en esta |rrepet|ble Cxudad de México.
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PROMOCION AL INTERIOR

Luis Mario Moncada ya lo habia. exphcado en el cap|tulo anterlor Para la UNAM el
teatro callejero existe y merece ser apoyado -aunque no sabe 'si necesanamente por esta
universidad-. No hay una relacion organica . entre la maxnma casa.. de : estudlos y el
movimiento teatral callejero, pero esto no evita de’ nmguna manera que al interior: de aquella
surjan agrupacnones estudlantlles con Ia mqunetud de practlcarlo ~ '

£Se. estaéestructurando un- proyecto de promocmn del: teatro hacna terlor ‘de 'la
r atro’ callejero o al aire" libre "deseamos - acercar - el arte: ~wdramat|co a la
comumdad "studlantll Son 36 escuelas y no todas ellas tienen |nfraestructura para montajes
teatrales; .por_lo que vamos a adaptar los ‘medios en los espacios abiertos”, asegura el
~director de Teatro y Danza desde su acogedora oficina en la sala Miguel Covarrublas del

i B Centro ,,C"Itural Unlversutarlo

Ese p\royecto seria . la contmuamon de las obras teatrales realizadas recientemente
sobre un: "carromato" que igualmente hizo un recorrido por algunas escuelas y facultades de
la UNA '

. TEA TRO CALLEJERO REFLEJO O ESCAPE DE LA REALIDAD

R ~Moncada'sostlene su postura respecto a que la UNAM no tiene la obligacién de
“defender" o' apoyar exclusivamente alguna manifestacion artistica. Por lo tanto, su papel
- frente ‘al teatro callejero se limitara al trabajo en conjunto cuando el momento lo requiera. Kt

e Comodo en su sillén reclinable, sefala: “No se trata de etiquetar ni de generallzar ‘todoel -

' ‘teatro callejero’; la UNAM siempre apoyara una buena obra, un buen trabajo en donde sea - .
~que se presente”. ~ o o

Mano habla sobre la necesidad de un “replanteamiento” del arte escénico en general y~* S

concluye con una recomendacién para los teatreros callejeros: “El director Luis de Tavira:ya: -
habia observado que en la sociedad actual, donde la vida diaria se ha vuelto teatrallzada -
donde la violencia y la degradacién humana llegan a niveles de ficcion, el teatro ya no ofrece -
nada. Creo que el teatro callejero podria contribuir a cambiar esta situacién si primeramente
define bien lo que quiere expresar. Si va a ser reflejo de la realidad citadina, o.el medlo de

escape de esa realidad para el transelnte”.
ONG Y GOBIERNO DEBEN FOMENTAR EL TEATRO CALLEJERO

Por su parte, Georgina Velazquez, jefa de la Unidad Departamental de Promocion y
Difusién de Accidn Social, perteneciente a Socicultur, es un tanto ambigua en sus
. declaraciones. Mas como un deseo personal que como una postura oficial, afirma que el
trabajo del teatro callejero en los barrios urbanos “continuara no sélo con el apoyo del
gobierno_sino con el de las organizaciones no gubernamentales, como puede ser la de
Guillermo Diaz (PROTECA)".
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Cercana Ia extmcmn de Socncultur por el proxlmo arrubo del“goblerno cardemsta —el 7
cual: podria escribir-una historia diferente“en| “eultura de’la udad ‘de’’México-;la.
funcionaria no oculta sus dudas sobre la futura® admmnstracton cultural,- v los efectos que ésta

.-pueda tener sobre el teatro callejero~*No tengo conocumlento de ‘ninguin: proyecto de‘apoyoa e

largo plazo' para el teatro callejero. Con el: camblo de admmlstracuon ya:no. sabemos lo que
S vaa ocurnr Confio en que si se de ese apoyo porque es u' ,actlwdad artlstlca que se Io
merece”. ; i SR :

AL RESCA TE DE LA CULTURA :

El ajetreo en aquellas ofcmas gubernamentales no cesa:- Se acerca la hora de la
comida, y tanto jefes como secretarias se apresuran a ‘terminar. sus ‘tareas ‘o' las dejan
inconclusas (lo mas seguro), con tal de llenar lo mas pronto. p05|ble sus- estbmagos ‘en
cualquiera de las abundantes fondas que circundan el metro San Cosme. Mientras tanto, un
embotellamiento en la calzada México-Tacuba estremece el edificio de Socncultur con los.
chillidos punzantes de decenas de claxonazos. B : :

la bajlr ‘

Sin

inmutarse por eI escéndalo

 entre si. Actores vy

mcomunlcada Wy acelerada,

mador de. lnvestlgacpon
bllgatorla del

del CITRU, habia deslindado en el capitulo anteno
Estado para apoyar especificamente al teatro callejero
“El Estado no debe acaparar todo el amblto cultural
habria pluralidad en las propuestas”. S

democratica? (,O aun desentendlmlento de su responsablhdad'somall X

“AUN NO LLEG/_FV RUPO DE CALIDAD" .

Para el |nvest|gador aun no se ha presentad el.caso para que el INBA se apreste a
ofrecer su-apoyo loglstlco y.econdmico.al'dram: ejero “Todavia no aparece un grupo de
teatro cailejero- de’ tal: cahdadjestetlca'*que merite  la-infraestructura del INBA. Si alguno-
obtuviera el apoyo seria bueno_ para 'abor y no necesariamente lo’ volverla elltlsta ‘
manifiesta muy seguro de sus palabras
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- el publlco asiduo a los foros”. =~

'SOCIEDAD PRODUCTORA DE ARTE

“La cludad es enorme’ y hay mucha gente que no asuste a os foros , .
callejero tiene sus formas especificas para transmitir.mensajes,  por lo- qu o se le-debe -
dificultar el satisfacer las demandas de ese publlco vido' de - cultura 'y entretenimiento.
Mientras -haya publico no atendido, el teatro callejero ‘con: talento y calldad puede solventar :
sus necesidades. Lo preferible es que esto ocurra sm la compet

lsrael'Franéo'es' otro investigador del CITRU que: COm:pIerhé'ntazy en. algunos puntos . - :
contradice la versién: de Eduardo Contreras. Entrevistado en un: “mlcrocubiculo" dela.Torre

de la Direccién ‘del: Centro Nacional de las Artes, el Ilcenmado ‘en’ theratura ‘Dramatica’ y o
‘Teatro por-la: UNAM “aclara, antes de responder cualqmer pregunta, ‘que’ sus estudlos se
abocan mas omumtano aunque si conoce la reahdad del teatro callejero e .

o reras, Franco vislumbra a la soctedad c:wl como un factor lmportante
's manifestaciones de la cultura popular

- “La sociedad civil 'ya no solo quiere ser consumldora sino también productora de arte.

: Se ‘estd- dando un fendémeno que podriamos llamar ‘civilizacion del teatro’; ahora los

ciudadanos quieren ser actores y participes directos del arte dramatico. Frente al real

~ debilitamiento del Estado, la participacién de la sociedad organizada va en aumento. Son

varios los sectores sociales que se organizan para resolver sus problemas, y la
democratizacién de la cultura no se queda afuera de las demandas”.

ARMAS AL PUEBLO

Camisa de vestir remangada, desabotonada del pecho y un poco manchada de sudor fe
Para alguien de mentalidad conservadora, esta: lmagen descuidada:no corresponderua ala:-
de un investigador del INBA. Tras subiry bajar un y,;otra vezlas escalera "(taI vez.por culpa
de algin tramite burocratico), Franco diceique en la: ‘actualidad ‘ futuro; “los-
profesionales” del teatro callejero al:estar: estrechamente vinculad mun‘lrdad se
encargaran de “darle armas aI pueblo para que haga su propio teatro T

“Aunque ahora el mo mqento de teatro callejero en la cmda :
consolidado, se-perfila.un:crecimiento mayor para los préximos afos puesto que hay mucha

‘gente mteresada en la actlwdad"
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Acomodandose una pequeiia melena quebrada y negra, afiade que los teatreros mas
que . agruparse. en-una-: coordinadora deben reunir la comc:dencna de " objetivos ‘de "sus
respectivos proyectos “para darle mas forma al movimiento”. “Seria necesario hacer algunas
distinciones al interior del movimiento de teatro callejero;: ‘no- ‘para“desintegrarlo sino para
tener una imagen real. Interrelacionar los diversos proyectos.y posturas de cada agrupacion,
para entresacar las similitudes en objetivos”. , ; >

POLITICA CULTURAL PARTICIPATIVA

esta ntre"las priorid des de los organismos
culturales del Estado.:Ni el CONACULTV i-e INBA;,—que para este'mvestlgador son los
principales rectores de la cultura en :México- se. preocupan po rama callejero: “Si vemos
el caso del Consejo; nos damc)s cuenta que unicamente: le apuesta a la 'alta cultura’. Eso es
notorio en su polmca para otorgar becas yen Ias cd cesiones que da”. -

-Israel.reconoce-que:el: teatro callejero

Para Franco una polltlca cultural del Estado ique ealmente promueva la cultura.
popular” coadyuvaria al desarrollo ‘del ‘teatro callejeo Tamblen las orgamzacuones no‘
gubernamentales podrian: contribuir’ “pero.no: tlenen los" recursos economlcos suficientes”:
““Una via para los organismos civiles es que consigan presupuestos de organizaciones.
“internacionales, pero puede resultar. complicado. El Estad_o es el que debe brlndar apoyo»
economlco evztando caer en el pehgroso asustencnahsmo"' el : :

Esta nueva polltlca cultural de la que habla Franco’debera’ estar encammada af
satisfacer las" demandas de la sociedad,'y a’ensayar . junto con,gella otras ~formas’
partlmpamon que la lnvolucren en la crec:ente act:wdad de la cultura popular

, "Instancnas como el Instltuto de Cultura de:la C|udad de: Mexmo o el‘; FONCA (Fondo - -
- Nacional: parala Cultura y las Artes) en nada- ayudarlan en: ‘este. proceso Son: necesarios :
; ~:nuevos mecanismos. Uno de ellos podria ‘generarse en el amblto educativo._Si en_las -
L uelas de teatro' se modificara la idea: de que el egresado de la‘carrera: necesanamentej' i
Ttlene' que ir.a los grandes teatros o a la television, otras: serian las, c1rcunstancuas Enilas: « -
las de provmcua por ejemplo el estudlantado se acerca aI teatro comunltano Se. Ie,:l' :

n muy extensa conversacnon

NG *’SUS fVISIONES DEL MANANA

inculados estrechamente desde su origen con grupos sociales que apuestan por
justicia y. dem s:organismos de cultura no gubernamentales —en este caso.la.UVYD
el CLETA, tienen la suficiente expenenma organizativa como para que de sus propuestas

~-.se 'establezca un' anhelo comun: “la cultura popular debe ser realizada, defendlda y

: promovuda por el pueblo mismo”.
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Las dlferenclas sustanciales entre uno y otro organismo se: centran ‘en el punto del
requerlmlento o no-de los apoyos logisticos y/o econdmicos por parte del Estado Aqui si el
desacuerdo parece infinitamente irreconciliable. :

3.2, 11LA UVYD-19 DE SEPTIEMERE
: %-Lo POPULAR TIENE QUE VER CON EL FUTURO

Con todo y los logros obtenidos por las organizaciones ciudadanas en pro de sus
demandas materiales y culturales, la lucha por el respeto’y el desarrollo de la cultura popular

. ‘continia 'y se consolida, dia a dia, como una demanda indispensable que no puede

. 'desligarse de otras necesidades. Todo esto a decir de la Comnsnon Cultural de la UVYD-19
‘ de septlembre i e .

Nacho Betancourt,: el “teorlco ,de la Comlsmn exphca que no tan soio el teatro, sino
todas las: mamfestacmnes artisticas ‘deben’ ser disfrutadas por el pueblo. Que los espacios
“publicos deben ‘ser revalorados respetadbs por las’ autoridades y por la sociedad en su
. conjunto’como . lugares idoneos, libres' para la: cultura. En: este sentido, de cumplirse las
propuestas- de las " organuzacuoneS- N ub" namentales el teatro callejero. y otras
expresuones tendran “cuerda para rato" et ‘

“Lo mejor para todos ha de ser la consxgna que orlente nuestra lucha”, reafirma Nacho
con la conviccion de que las mayorias'deben tener acceso al disfrute: pleno del arte yla
tecnologia. Asi, concibe a lo popular.como una nocion “que no solo tiene que ver-con el
pasado; mas bien, tiene que ver con el futuro”. “Debemos impugnar. esas:nociones ancladas
en lo tradicional, lo pintoresco, lo reduccmnlsta, resulta mucho - mas. trascendente una
concepcion de lo popular centrada en lo. porvenlr y sm que excluya nlnguna de‘ Ias grandes
aportaciones humanas”, sentencna : ; :

Al hacer un analisis de las orgamzacnones populares y su trabajo a favor de la cultura
de cara al mafana, Betancourt considera: .como "urgente” el que trasciendan la * ‘vocacion de
marginalidad y la propia desvalorizacion;  asi como-el. antiintelectualismo . que - permea
muchas actitudes contestatarias”:: “La* profesnonallzacmn de - los- promotores:: culturales
independientes y la incorporacion “de’ las -demandas culturales al movimiento . social ‘en
general, al mismo tiempo que sensibiliza a la poblamon habra de contribuir a una solucuon
global de las muitiples carencias que la aquejan . x L

ACCIONES CONJUNTAS [YA!

Otro Betancourt, Fernando, coordinador. general de la Comisién Cultural, manifiesta las
propuestas de la UVYD-19 para que las manifestaciones artisticas populares (incluido, por
supuesto, el teatro callejero) obtengan reconocamlento social y garantlas en eI marco legal,
no solamente en la Ciudad de Mexmo smo todo el paIS : -
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gamzacnones populares y
cuadamente las ‘actividades
""Io‘ ‘que habra de
en-calles~y plazas,
ala enorme tarea de

“Sugerimos_implementar acciones . conjuntas,’ entre las
artistas, para que instituciones- oficiales- Y. prlvadas valore
culturales alternatlvas incrementando. sus; presupue o,si

incrementar la actividad cultural del pais”.

Asimismo, Fernando contempla la neceSIdad ‘de.solicitar.en:los: congresos estatales y L
en la dlputac10n federal una legislacién sobre las prerrogatlvas a Ia actividad cultural. Tales
demandas deberan ser impulsadas por los gremlos artistlcos “los promotores mdependlentes )
y las organizaciones democraticas. s : S '

EL SUENO AUN NO TERMINA

Ambos hermanos, Fernando e Ignacio Betancourt, al lgual que el resto de Ia ComlSlon
Cultural de la UVYD-19, estan conscientes de las profundas dificultades ‘que ‘habra de
enfrentar la sociedad civil para hacer valer sus derechos culturales. El, teatro callejero como
expresion de la lmaglnaCIon y el arte populares, tiene frente a si el enorme reto de continuar
abriendo conciencias y sensibilidades, pese al aparente mcremento del desdén of”cnal y de Ia
apatia ciudadana. S :

“Frente a la antidemaocracia y la impunidad que hoy enferma la realidad nacional, la
respuesta de la sociedad civil es imprescindible. Todos tenemos una responsabilidad, con
nosotros mismos y con el _pais. Si hoy no actuamos, la historia de lndlgnldad y aplastamiento
se prolongara 'y las: generacuones venideras tendran . que reclamarnoslo”, contundente 'y
retérico el responsable de “Analms y: Educacnon" Nacho hace un Ilamado fervuente a los

o cmdadanos en general

, Fernando por su parte concluye que si el ‘ciudadano es una entldad materlal y
espiritual sus demandas deberan abarcar tal diversidad: “Si se lucha por el respeto al voto
(que ya hasta en Haiti se respeta) o por mejores sueldos y viviendas, igual debemos luchar
por el derecho al goce estético y por mejores condiciones para la creacidén. Un pueblo
sensible al disfrute artistico serd un pueblo mas lGcido, mas humano, mas capaz de luchar
por sus suefios”.

3.2.2 CENTRO LIBRE DE EXPERIMENTACION TEATRAL Y ARTISTICA
(CLETA)

LA EXPERIENCIA Y EL PORVENIR

También el CLETA como organismo independiente de cultura, con 26 aiios
ininterrumpidos de trabajo artistico, tiene muchas esperanzas en el futuro. Ratifica que con
base en aciertos y “muchos, muchisimos fracasos" se ha ido consolidando un movimiento de
arte popular a nivel nacional que todavia promete bastante. En esta coyuntura eI teatro
callejero es’ el arma artlstlca mas consistente de la orgamzacton , .
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Sm pretender». t|r , Ios “cletos" se basan en su expenencua grupal para senalar

-las posibilidades’ que. tlenen tanto’el’ teatro callejero como su organismo de. cultura.- O como
ellos mismos ‘dicen; en-la: _ponencia - presentada durante la: Reuniol Internac:onal de

: EspeCIallstas en Teatro Alternatlvo en ‘octubre de 1997:7 -

"(...) Nuestras voces - no seran sodlo propuestas nl planes a futuro. Tampoco
elucubraciones intelectuales de lo que ‘debe ser’, sino ‘que van -acompafiadas de miles de
representacuones teatrales, decenas de talleres lmpartldos, de Encuentros organizados a
‘rifones’, de cervantinos callejeros con sus visitas a la carcel; de la destruccidn fascista del
Foro Ablerto de la Casa del Lago para intentar borrar los caminos; de la negacidn reiterada
de la validez de nuestras cicatrices ganadas en el terreno del teatro alternativo,
independiente, marginal... en fin, nuestras palabras van acompanadas de un mundo de
suenos realizados con sus respectivas angustias y alegrias”.

TEATRO AL TANTO DE LA REALIDAD

“Si el mundo cultural por el que se lucha es un hecho viviente y necesario, su expansion
sera irresistible' y encontrara a sus artistas”. Con este planteamiento del tedrico marxista
Gramsci, la integrante del CLETA, Clara Eugenia Flores sustenta la fuerza con la que el
teatro callejero continGa irrumpiendo en los mas contrastantes resquicios de la glgantesca
plancha de concreto. 8

En un ensayo reciente publicado en La Tia CLETA, 6rgano de la seccxoniteatral Flores
puntualiza que aquel pensamiento se refleja en la proliferacion de grupos no sélo de teatro
sino de danza, que han visto a la calle como desfogue de sus lnqwetud 5

A su vez, el contexto socioecondémico y politlco debera orlenta S grupos callejeros
en su desenvolvimiento y objetivos de “lucha popular”; “:..el teatrista, dependlentemente de
la formacion teatral que sustente, debera estar.al tanto deg.dlferentes polémicas que se
desarrollan y del debate politico cotidiano, y de las posmles erspectlvas ante el avance o
retroceso del movnmlento popular”, ‘ S o

VENCER LAS LIMITANTES

El plano estetlco de Ios grupos teatrales:del CLETA neceSIta una redefmcuon —de
acuerdo con'Clara’ Eugenla quele permlt esenmascarar Ios profundos hilos: sociales”:
Para esto observa la necesidad de la ironia, | ,
técnicas que: estructuren los contenldos “El payaso el

o, el merolico, deben funcmnar,?

o;a vy la"satira, como una serie de .-

también en la consolidacion de nuestras ralces culturale Y teatrales dandoles un sentldo,\

completamente popula

En el ensayo,- a cuenta con un alto sentldo autocritico que Ia repetncnon de;

temas, sntuacuones
constancia y:la: orga zacion'con base en objetivos muy especificos han dado frutos y han'~
labrado un lugar. a CLETA dentro del contexto de la clase trabajadora, es muy cierto que en:

el plano artlstlco se ha quedado atras”.
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Afortunadamente —prosigue- los m:embros del CLETA se -han’ dado cuenta de estas ;
limitantes  (como ya lo manifesté el “Llanero-Solidario” en’su mas reciente intervencion), y S
estan decididos a impulsar actividades que incrementen su:preparacion artistica .y_cultural,
Pruebas de ello son la recién inaugurada Escuela de- Cultura Popular y el conjunto de -
documentos ya mencionados por Enrique C|sneros

“Esta posicién nos pondra en possblhdad de que la construcmon del Teat,rop Namonal '

avances tecnologicos,: es- precnso ‘que -quien ‘quiera sumarse :
agente de cambio y de transformamon social, tenga a su alcance oS

orgamzac:on de los trabajadores del arte y la cultura. “Durant
hicimos trabajo mllltante un tanto cerrado Yy comprometldo co

rumbo y si queremos responder a los nuevos retos es prec]s
ex:g:endo preparacion artistica a los cletos”.

enf' éhamba ni que nos hagan jUStICIa mcluyendonos en el aparato' admlnlstratlvo
Lcultural" ‘se argumenta enel numero 1 de EI Ch/do R
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- se estan- gestando el “caldo de cultivo” adecuado para’ uha ueva:

A su.vez, los “cletos” reconocen que en €l voto:“el pueblo ha generado espacms que

-hay que aprovechar politicamente para‘acumular fuerzas”. Asumen que la dweccuon de este

proceso la tendra el PRD.y "que sin perder nuestra independencia y sin. renuncuar a nuestros

- principios. politicos, estamos dispuestos a hacer unidad en Ias buenas" y en Ias malas como
la hemos hecho en otras ocasiones para enfrentar al enemigo”. T ;

DERE CHO 'A‘ REIVINDICARSE

Fmalmente CLETA encuentra en la realidad actual y en Ios movumlentos soglales que
a n xplosion” del teatro

; callejero y popular Apunta que ahora que en todo el mundo.van surg:endo las: respuestas al
|nhumano neollberallsmo" yla correlamon de"fuerzas va cambiando “paulatinamente”, el arte

de Especxahstas

k'en Teatro Alternativo, que bajo las actuales circunstancias el pueblo es;ex1g|ra un teatro
comprometido (util, profundo y analitico), pero que también:le produzca el goce estético
necesario “para elevar energéticamente el espiritu de Iucha de’ Ios trabajadores" “Solo asi
lograremos ganarnos el derecho a reivindicarnos como creadores' de un verdadero teatro
alternativo, popular, independiente...” SRR e

4. OPINION DEL PUBLICO

Observadores camblantes pasajeros;del
plazas de las mas dlversas cnudades;

: (,Qwenes sino Ios perceptores que recuben el j

mas indicados para opinar sobre el futuro de tan singula
~aplauden o abuchean el espectaculo, los que.: comulgan
- desinteresados del trabajo artistico? No son especlallstas ni tedricos del teatro pero sto no

impide que los ciudadanos comunes expresen sus puntos de vista, tal vez'de. un ‘modo muy
-sencillo (que no menos valido) acerca de lo que ellos creen Ie ocurnra al teatro callejero en

la Ciudad de México.
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CONENS S QA T

POR SIEMPRE POPULAR

Los espectadores entrevistados coinciden:en-sefalar que el teatro callejero seguird™ ™
con vida mientras siga en contacto con el pueblo, surja y se alimente de él. “El teatro
callejero va a perdurar porque los actores - provienen del pueblo y se da una ‘
retroalimentacion. E! pueblo, por tanto, nunca los va a abandonar, los segulra apoyando '
dice con firmeza el abogado de 44 afios, Roberto Hernandez. ;

-Asimismo, al ser el teatro de la calle un’ arte representativo de la Gliltura popula B se
conwerte en un necesario e importante comunicador de nuestras tradiciones; costumbres y o
raices::“iGeneracion tras generacion el teatro callejero va“ a tener ‘publicoy: éste" ‘se
encargara de- mantener vivo el gusto por dlcha mamfestactonl" exclama Momca Perez v

joven madre de 25 afios.

Otro factor que los .espectadores consuderan fundamental para la supervwenma del
drama callejero es su caracter publico y casi gratwto ‘Sostienen que ante lo inaccesible de
los foros cerrados por los altos costos de taquilla, el teatro callejero es una alternativa que
sera demandada por la poblacion que: gusta del arte dramatlco o desea acercarse a €l pero .

no cuenta con los recursos suflcuentes
MEDIO CATARTICO DE COMUNICACION

Antonio Prieto y Yolanda Munoz en su hbro E/ teatro como vehiculo de comunicacion,
afirman: “El teatro, consuderado generalmente s6lo como un medio de _expresion poética que
divierte e instruye, es uno de los mas eficaces vehiculos de comunicacioén (...) es el artefacto
que nos transporta hacia otros Iugares la nave en que wajamos para conocer realidades
distintas”. ‘ : e e

Los espectadores, sin necesidad de leer lo anterior saben que el teatro -en particular el
callejero- tiene mucho que comunicarles, también saben que ellos son capaces de ejercer el
didlogo directo, verbal o mimico, con Ios actores. El publico es complice del histrién, ambos
se manifiestan tal y como:son y su coqueteo constante es inherente'a cada representamon
Ambos hablan el mismo lenguaje y respiran de la misma atmosfera porque el escenano no ..
es exclusivo del teatrero Ia calle es el escenario de todos. : [ ‘ Sl

La exclamacién: de Pedro eranda durante su representacion en el Jardln Centenano
de Coyoacan (*jUn saludo para nuestros amigos gringos!" —flexiona sus’ brazos mostrando

los codos: al turista estadumdense que toma la foto de la clasica mentada de madre ala B
_mexicana-); una manta que reza “somos desechos sociales”, Ievantada por nifios ‘de la calle ”
en medio de una cancha de’ basquetbol en la colonia Isidro Fabela, son tan solo algunos de

los instantes . que provocan ‘las: mas variadas respuestas en el asnstente transitorio:

‘‘carcajada, euforia, shock depresnon
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TEATRO VIVIENTE

El teatro callejero es vida 'y la vuda es’ contactars on los otros transmltlrse
retroalimentarse, entender y respetar al que no es como’ nosotros -0 -como dice Jaime
Garcia, mlmsterlo publico de Iztacalco: “Es' muy |mportante preservar este teatro, debe
perdurar porque con €l nos desahogamos ellmlnando toda'la carga negatlva de -
trabajo, la rutina, y nos sentlmos mejor para superar los problemas :

El teatro itinerante también une, construye lazos solidarios entre quienes creen -

conocerse y quienes nunca se han visto. “La sociedad nos’individualiza, nos vuelve B
egoistas; en cambio, el teatro callejero nos ensefia a convivir, a pensar en ‘los demas T
Ojala y siempre se siga realizando porque permite que como pueblo nos i
comumquemos e mtercamblemos experiencias, sentimientos, ideas, no se muchas
cosas..

Los ojos del abogado Roberto Hernandez tienen un destello cuando comenta Io
anterior; pareciera que con mirar fijamente a Jairo Makosay -quien termina su
mimodrama banado ‘en’ aplausos al tiempo que un ayudante recoge la cooperacuon del
publlco- le d| ra v"muchacho te mereces mucho mas".
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CONCLUSIONES

El teatro callejero en la Ciudad de México ha sido desentrafiado. en buena parte A
través del gran reportaje hemos deconstruido tanto la. historia como la actualidad de una -
manifestacion artistica urbana, arrinconada en el olvido. Los protagonistas de este fenébmeno
con sus juicios, recuerdos, testimonios; han conformado esta investigacion que es a la vez
conclusion y punto de partida para estudiosos del teatro y periodistas del medio cultural

Como hecho noticioso y. fenomeno sociocultural, el teatro callejero deja de manlﬁesto
su importancia y validez para-una-realidad -mexicana -en partlcular- tan .compleja e
imprevisible. Porque nos queda claro que el teatro callejero es una actividad vital en tanto
que es reflejo de la sociedad misma, -espejo de sus carencias y anhelos ‘de su desencanto y
esperanza. Es vida porque recurre:a la accién dramatica® para. "rev:vur" al-ciudadano comdn
adormecido por la apatla y el conformlsmo para Ilberarlo de SUuS: mledos de sus cadenas

mentales.

IRREVERENCIA, LA cLiq"v"E

El teatro callejero es’ producto del caracter festivo e irreverente del mexicano. Como
coinciden Mario Enrique Martinez, actor del grupo Zopilote; Pedro Miranda, de la Compaiiia
Teatro de Calle; y Rodrigo Johnson, director teatral: “La risa, la farsa, son subversivas,
catarticas por naturaleza. El teatro callejero las emplea para ‘pitorrearse’ del poder, sea cual
sea (politico, econdémico, cultural, religioso). Con la risa'y la satira el mexicano se burla de su
desgracia, de su condicién de oprimido, pero también abre los ojos, mira de frente los
problemas y se apresta a resolverlos con la mente ltcida y el corazon relajado”.

Al igual que los actores callejeros, los funcionarios culturales, el publico, los cientifcos__, i

sociales y la gente del.medio-teatral mexicano, reconocen la larga tradicion histérica del -
teatro callejero y popular: Saben en:mayor_o.menor’ medida, que es resultado de todo. un”:_

proceso, de una evolucion que deviene de los origenes mismos del teatro. Empero cada’ ..

del

personaje entrevistado-le da un- Iugar partlcular al teatro callejero hecho en la caplta»l
pals , ; .

5 Mas alla de las posturas personales e mstltumonales de los protagonlstas

. ‘como investigadores, confirmamos la dlfICll sxtuamon del teatro callejero en “chllangolandla _

' ;:SItuaCIon que se repite en todo el pais-.. Ignorado o subestimado por-la burocracia cultural, -
las escuelas de teatro, Ios medios de comunicacion e mcluso por:una parte significativa de1
los “ciudadanos comunes”, el teatro callejero. se esmera en demostrar que es una variante"
artistica tan valida como lo es el teatro de: sala que tiene sus proplas propuestas cimentadas
en afos de experiencia y estudlo = .




e arranca de su caracter de espectador | pasnvo conv rt

el

~valorado del todo. Para el Estado rep

ARTE CONTRACUL TURAL

El teatro callejero es un movimiento contracultural que se niega a morlr ‘Afirmamos que
es contracultural en cuanto a que se enfrenta a'las’ lmposmlones de la‘cultura elitista y/o
alienante por parte de las instancias del Estado, y porque pugna por.una dlfUSlOl‘l “horizontal”
de las artes, en:donde la sociedad civil sea la. pnncnpal impulsora de sus valores 'y el mas
lmportante promotor del cambio social. :

El teatro' a ejero es “alternativo”, ya qu

publlco tamblen el vteatro callejero ‘rompe " la ‘monotonia* “de
"desorden para demostrar que es posmle otro orden de las co

Estetlcamente eI teatro callejero aporta nuevos
dramatlco en ‘general. Demuestra que es posnble’hacer

sngmflcado de los elementos urbanos, e mcluye 2

teatro callejero del teatro ritual prehlspanlco los Jugla
teatro de revusta la tradicion del “merollco"fy la. carpa;

... Pese a sus propuestas contraculturales

los cosas:.un.arma. de popullsmo cultural y/o
ara: subS|st|r “debe rascarse con sus propias
s oficiales 'de cultura (INBA, CONACULTA,
_ é nt resa defmlr una postura clara acerca del

una: actuvndad més del espectro artistico que
“ufas”. Ante esta ambigledad,. la '
SOCICULTUR UNAM) advnerten '
eatro callejero y popular '

Mlentras los actores de la calle demandan garantias para su quehacer reconocimiento
Iegal y respeto como trabajadores de la'cultura, el Estado o se lava las manos diciendo que

‘no va a “interferir” en’ el 'desarrolio del teatro callejero, o recurre a.él para darse infulas de

~‘impulsor de la cultura’ popular disfrazando sus intereses partldlstas ‘Tal: vezr como dlce
=“Enrique Clsneros del CLETA la verdadera intencion del Estado sea "destrulrlo e
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sus intereses hegemomcos

Aunque como’ af‘rma Lms Mari ‘;Moncada dlrector de Teatro: ‘y:Danza de la UNAM
“Todo arte es critico por esencia”, Si‘esto es asi, ¢por qué las mamfes aciones’ populares‘ ‘
son menospreciadas? ¢ Por qué un arte goza de tantos apoyos y espacuos mlentras que otro -~
se debate’ entre la sub5|sten0|a y la desaparicion? , S : o

Ante ‘estos cuestionamientos, Eduardo Contreras, coordmador de lnvestlgamon del
Centro de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli, responde que por la falta de calidad de los
grupos de teatro callejero. El trabajo de afios de muchos juglares del asfalto demuestra lo
contrario. No en balde las innumerables presentaciones ante miles de personas en los mas
variados espacios publicos les han servido para enriquecer sus conocimientos, pullr su
técnica y adecuarse al ritmo de los tiempos.

Que algunos grupos teatrales hayan incurrido en el panfletarismo y el escaso
desarrollo estético -caso concreto el CLETA- no justifica calificar de mediocre a todo el
movimiento de teatro callejero. Incluso los mismos artistas del CLETA han experimentado a :
lo largo de los afios cambios sustanciales que se reflejan en una mejoria estética y tematica,
dejando de lado la superficialidad y el esquematlsmo ,

TEATRO CALLEJERO YSOCIEDAD'Q” :

Los medios de comumcacnon -en especual Ia prensa escnta de acuerdo con la opinion
de la periodista Maricruz Jiménez, todavia siguen anclados en la cobertura de “los grandes
eventos artistico-culturales”,” de aquellos que son' patrocinados por personalidades
reconocidas en el ambito cultural o por el Estado mismo. Asi, el teatro callejero y popular,
actividad figada estrechamente a los movimientos sociales, pasa desapercibida por los
grandes medios que no desarrollan ain un verdadero periodismo de investigacion, capaz de
trascender las propuestas oficiales o dominantes en materia artistica y cultural.

No obstante, es justo reconocer que los propios grupos teatrales muchas veces se
automarginan y adoptan la pose de que “nosotros somos martires y siempre. somos .- -
atacados o utilizados por los medlos de mformamon Ejemplos concretos: el CLETAy la:
Compaiiia Teatro de Calle : S e R e

ataduras y sin la mtervencnon de los medios masivos. Es un arte que 5|mbollza Ia uptura"de-‘_‘ i
: canones establecndos eI anS|a del pueblo por encontrar su proplo camlno hacna‘la hbertad :
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No obstante a descallf cacxén ’que hace el socuologo;Pablo Gaytan del trabajo de los

Reconocemos que no’todo es "perfeccwn e escena. teatral callejera, pero también
pensamos que no:es -justo’pasar: por: alto' lo S que durante tantos afios muchos

actores han hecho con el objeto de rescatar lo popular.de Ias garras del paternalismo.

: Mencnon aparte merecen los juicios del dlrector teatral profesor y coordinador de

Espectaculos del diario La Cronica de ‘Hoy, Rodrigo ‘Johnson. Mucho mas radical que
, Pablo Gaytan, para este personaje simplemente -no existe el teatro callejero en México y
-asegura ser “el unico” que lo ha llevado a cabo. Su concepcién “purista” del teatro callejero,
“~aunque valida como opinién personal, no encuentra cabida en un movimiento teatral forjado
a punta de “trancazos”, a base de gritar en el desnerto y no encontrar eco en las academias,
la prensa, ni en la burocracia cultural.

La definicion de teatro callejero que Johnson elabora nada tiene que ver con la que los
actores han construido a través de su experiencia. La primera responde al plano de la mera
“intelectualidad” que al pretender ser critica reproduce los postulados oficiales, mientras que
la segunda tiene su raiz en el trabajo cotldlano en la realidad que dia con dia viven los
artistas.

LOS ESPECTADORES QUE NO SON TALES ‘

El publico callejero demuestra ser el mas sincero de todos. Si. algun hlstrlon consugue
atraparlo, ahi estara atento a la representacmn teatral sin presiones ni rituales.’ ‘En cambio, si
el juglar no le satisface, pasa de largo por la. calle: o plaza publica y. se, Qlwda ‘de él. Sin
- grandes conocimientos teatrales, el 'ciudadano que de pronto es espectad ry partucnpe de

alguna escena, intuye al drama callejero como parte de su cultura como un; ftesoro de arte
_-del que por suerte es heredero : S :

Para la gente que deambula'por la'cmdad y todawa la dlsfruta el teatro callejero es la
posibilidad gratuita o casi gratunta‘para el goce ‘estético,: par : idad, quebrantar Ia,
monotonia y, a la vez, reflexmnar sobre la realldad y transformarl G

estrellas
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Los prejwcuos de mucha gente -lnyectados en su cerebro gracuas a Ia magla de Ia o

teIevuswn- les”impiden concebir ‘que el teatro callejero es producto de la“conviccion de
‘artistas que hacen.de la calle un espacio alternativo de expresuon y por consiguiente, un
rmodo de vnda y subsistencia.

Los PRO TA GONISTAS DE ESTA HISTORIA

Al interior, el movimiento teatral callejero de la Ciudad de México es una amalgama de
propuestas que en muchos aspectos llegan a diferir. Teatro Ambulante, Compaiiia Teatro
“-de Calle, PROTECA, Zumbén, Zopilote y CLETA tienen sus particulares formas de trabajar
y sus propias visiones de lo que es y debe ser el teatro callejero y popular.

Teatro Ambulante, el grupo integrando por Jairo Makosay y Sastia, se dedica en un
sesenta por ciento a la pantomima callejera. Desde 1985 ocupa la Plaza Centenario en
Coyoacan y levanta como principal bandera la independencia absoluta frente a otros grupos
teatrales, los grandes medios de comunicacién -principalmente las televisoras y el Estado-,
La calidad histriénica y la experiencia del Teatro Ambulante o han convertido en un punto
de referencia obligado para la comprensuon de Ia sntuacuon actuaI del teatro caIIeJero en Ia

urbe capitalina.

e CaIIe de Ios hermanos Monses y Pedro-Miranda, es Ia mas
reconocida de la PIaza Centenarlo en Coyoacan Sus integrantes se han caracterizado por
preservar y difundir a capa Y. espada ‘al teatro callejero como expresxon netamente popular‘
dirigida a todo tipo de: gente sin. Importar su condicién socioeconémica e |d|osmcra51a »
Ademas, contintian pugnando por la organizacion de los grupos callejeros para hacer frente" L
a sus detractores, y exigir del Estado garantias para el arte popular. o .

El Programa de Teatro Callejero (PROTECA), encabezado por el dlrector y actor"« e
Guillermo Diaz, se dedica -desde 1989- al trabajo artistico con nifios y jovenes que viven en::
las calles. Es el mas alejado de los demas grupos representativos de teatro callejero,”
pesar de que ha organizado varios festivales de esta actividad y un Encuentro, Internacmnal
de Teatro Alternativo. Contrariamente, el PROTECA es la agrUpaCIon con mayor. relaciéon
institucional y con mas apoyos logisticos por parte de los organismos del Estado -

El trabajo de Guillermo Diaz es una labor social -redituable- que pretende mejorar,Iasft

condiciones espirituales, ‘psicolégicas y materiales de los nifios .y jovenes : caIIejeros .

asimismo, busca erradicar mediante el mensaje de las obras teatrales -sociodramas- las =~

, causas de su margmaCIon la des:gualdad somo economlca y la desmtegracuon famlllar L
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El grupo Zumbén es uno de los mas Iegendarlo' en;la hlstorla de teatro callejero
capltalmo Se define como una agrupamon de musma y teatro opular capaz de aprovechar

ntretenido y
_,,trabaJo con

P
trabajo comunitario y artistico en la Ciudad de México. Impulsores kde ,la ‘Comisién Cultural de
la Union de Vecinos y Damnificados’ 19'de septnembre (UVYD-19)d sde 1985, estos actores
han sabido aprovechar.el.arte para’ promover. entre la entezvaloresf socnales como la
solidaridad, la parﬂcnpacuon Y- EY autogestlon "

n-.grupo de teatro callejero -sino- mas ' bien . trashumante-, los
“zopilotes” pugnan p‘ revaloracion de los espacnos,pub ic el desarrollo del artey
la cultura. Para elio, 'se valen tanto de apoyos “del.Estado como’ de la‘sociedad civil sin
: perder su esencna pop'ular y contestatana

Fmalmente el CLETA tal vez el mas: "radlca de los grupos: epresentatlvos tiene un

papel importante en la historia del teatro callejer la‘capital al ser ia cuna, en el
afio de 1973, de muchos de los actuales:involucrados ‘en’el movimiento artistico-social.
También es la organizacién teatral mas criticada -la:mayoria de las veces ‘destructivamente-
por sus colegas actores, gente del medlo eatral; |la‘prensa yel goblerno EI.CLETA se ha
ganado dicha critica debido a su'cerrazé y"dogmatlsmo que Ilego a reflejarse en la
mediocridad de muchos de sus trabajos artlstlcos

Con el paso de los afios -y Io hemos confrmado con nuestra mvesttgacuon el CLETA
se ha dado cuenta de sus errores: y esta dispuesto a erradlcar vicios ‘que’han limitado su
desarrollo estético. Sélo en.dos: prmcnplos el CLETA parece no estar dispuesto a cambiar: el
no permitir la cooptacion del Estado en: ningtn sentido y-en contmuar la lucha, mediante el
arte popular y la orgamzacnon cuudadana para lnstaurar el socia smo en México.

Como hemos visto a lo Iargo de Ia te5|s cada uno de los grupos que consideramos
representativos tiene una - perso alldad propia. Po puesto ‘que existen multiples
coincidencias entre ellos pero no'son suficientes para conformar’un Iazo de union.

La division y desorganlzaCIon entr los:actores callejeros son factores lmperantes ya
sea porque ellos mismos asi lo: prefi : rque os intentos de ‘coriformar un organismo
de teatro callejero’y. popular siempr ‘han dev nido en fracasos. Porque dos cosas también
son ciertas: el protagomsmo‘ y: as pugnas de’ poder permean casi_ de manera comun, las
ocasionales relacnones entre los juglares urbanos
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: . Cada agrupamon se conforma con mantener el contacto con otros artlst ue tienen
formas de trabajar y objetivos mas o’ menos afines. Podemos afirmar que el grup: Zopulote
. el PROTECA y el CLETA han sido los Unicos: capaces de aglutinar-a dlvers s elencos
- teatrales; tanto-de-la capital-como-del ‘interior: de la'Republica. Y esen’ partlcul .,

organizacion ‘la que continta construyendo Ias bases para un probable “gran: orgamsmo
nacional de arte y cultura populares. S -

LA PREPARACION DE LOS TEA‘TRER‘O'S i

Con respecto a la preparacion de  los actores callejeros,. casi todos cuentan con
preparacion académica y empirica.; Esta” Gltima se presenta ‘como la fuente mas
enriquecedora toda vez que, como los mismos actores dicen, “el teatro callejero se aprende
actuando en la calle”. Casos como el de Enrique Cisneros, el “Llanero Solidario”, o el de
Pedro Miranda, de la Compaiiia Teatro de Calle, comprueban lo anterior. Ellos no
provienen de las academias de artes escénicas o de.la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, y sin embargo han obtenido sus conocimientos de infinidad de talleres de teatro y de
lo que la misma calle les ha ensefado. ,

; Tampoco- los nifios y jovenes actores del PROTECA son egresado ”‘de Ia carrera de
teatro, pero tienen en Guillermo Diaz y otros profesores la pOSlbIlldad de ap ende expresmn
dramatica, manejo de voz y amblentamon caIleJera' (como el manejo de zancos). -

salon o historia del arte;

LA “AU TOENSENANZA it

L Aunque los funcionarios entrevustados del INBA y la UNAM aseguran que las carreras
~de teatro de ambas instituciones 'si retoman -aspectos del teatro callejero como una
E p05|bmdad mas para el desempeno profeS|onaI de’los’ egresados la realldad demuestra

académico, y el desprecio de la- gran mayorla de Ias jovenes generacuones de actores hacia
el quehacer callejero. :

Por tanto, los pr‘oyectbfs ,de:' LETA,. Zopllote y del PROTECA, por consolidar sus
escuelas independientes de’ teatro allejero (o de todas las artes desde una perspectiva

popular), van cammando Ientamente pero con determinacién.
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A) PERSPECTIVAS DEL TEATRO CALLEJERO DESDE EL PUNTO DE
VISTA DE LOS INVESTIGADORES

MOVIMIENTO SIN ORGANIZACION

Pensamos que en general las condiciones estan dadas para que el quehacer del arte
esceénico en la calle contintie manifestandose si no de un modo constante, si en “chispazos”
que como luces de bengala iluminaran el oscuro ambiente cultural de la Ciudad de México.
Un tanto como la situacién que se presenta en la actualidad, en la. que repentlnamente se
desatan encuentros o festlvales y termmados estos el “asalto” de los teatr a.no es tan
comun. S

Mas que augurar’ una futur " orgamzacuon unlflcadora de Ios lntereses e todos los
actores callejeros, esta expresmn artistica se proyectara como un mowmlento heterogeneo y
plural tanto en propuestas como en objetivos. De tal modo que estos grupos teatrales -a
excepcion de una que otra - individualidad muy optlmtsta-‘pret”eren trabajar por su lado,
dedicandose a sus proyectos sin relacionarse mucho o nada con otros juglares. El deseo
generalizado por no caer en pugnas de poder también evitara la conformacuon de estructuras
jerarquicas. : v

EL ESTADO’!‘NI LOS‘ VERA NI LOS OIRA”

Los organlsmos de cultura gubernamentales contmuaran con su  actitud de
menospremo hacia el arte dramatico callejero: seguiran negando sus propuestas e ignorando
sus necesidades. Y no es para menos. En general el teatro callejero es contestatario 'y
subversivo por naturaleza. Su critica a los poderes polltlco religioso y econémico lacera los
nervios de un sistema tan autoritario como el mexicano. Su busqueda de un mundo mas
armonioso, justo e igualitario necesarlamente tlene que estrellarse con Ia muralla de la
mtoleranma y el conservadurlsmo ofncnales S

Sin embargo, todo esto no lmpedha que en determmados momentos las conveniencias
del gobierno y los partidos salgan a relucir. Como se observa actualmente en algunos casos,
el Estado pretendera mostrar una imagen democratica e interesada en la cultura popular al
brindar becas, apoyo econémico y Iogistlco a determinados grupos teatrales (de preferencia
a los que han mantenido sin prejuicios relaciones institucionales, o a los que han exigido
tenazmente el derecho a utilizar los recursos oficiales porque provienen del pueblo).
Desgracnadamente tales patrocnmos vendran no pocas veces con limitantes o
condi¢ionamientos para los artlstas e

Tal vez un apoyo real se manlfeste con el impulso de t_allere dev teatro caIIeJero o]
programas integrales en los: barrlos Tales proyectos incitarian:a i r,actlvamente alos
pobladores en la propagacion’ ‘de agrupacnones dramaéticas,.y e xtenderlan el “virus”
del teatro callejero a lo largo'y. ancho de.la Ciudad de México, ero esto se vislumbra un
tanto utépico. Por.- su.-parte los ‘actores que; snemp han prescmdldo del apoyo
gubernamental contmuaran con su trabajo de sembrar "en_as calles la semilla de un arte
- netamente hberador R : '
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LA RAIZ POPULAR PRESENTE

Con los favores del Estado o sin ellos, ‘creemos que los grupos de teatro callejero en.
general conservaran sus raices populares, es-decir; el teatro callejero sera’ elaborado =como®
hasta ahora- por y para el pueblo, y defendera’ sus mtereses Y ObjethOS transformadores
Posnblemente algunos actores al. provenlr las i " tlendan .a -

con5|deran al teatro callejero como u SImpIe medio de’ subSIstenma . lmpll acnones

politicas y culturales; lo mas factible es que pretendan allegarse de benefucnos economlcos a
toda costa S :

A los artistas’ realmente comprometldos con sus convicciones de defende divulgar -
la cultura popular persnstlran con la tematica caracteristica del drama’ callejero ‘el. reflejo de -
los’ problemas somales sus p05|bles solumones y la-: mcansable satlra contra ‘las
lnstltumones : '

Puede ser que.los avances tecnolégicos o el surglmlento de nuevos planteamlentos
estéticos cambien la estructura del teatro callejero. La esencia popular perdurara y
conseguira captar la atencion de un publico extasiado _ante:la: sorpresa ylo |mpredeCIble no
obstante lo dificil de arrebatarlo del exceso de informacion (los medios masivos de
comunicacién), y de la creciente individualizacion de Ia somedad

Confiamos en que los montajes callejeros no vse' convertirdn - en meras
representaciones de foro trasladadas a los espacios publicos. Sus caracteristicas propias —
entre ellas la valiosisima interaccioén espectador—actor-‘no'deberan perderse. Asimismo, la
actitud de los teatreros callejeros frente al teatro de foro augura que no habra competencia
entre ambas manifestaciones. En todo caso, S|empre seran complemento y cada una tendra
su respectivo publico.

SOCIEDAD CIVIL CAMBIANTE

Desde el "boom” zapatista en 1994, la sociedad civil organizada se ha caracterizado
por sus altibajos: en algunos periodos se muestra excesivamenteactiva“y en ofros; -la

inamovilidad y la apatia son visibles. Estas variaciones en-el’ comportamlento social han -~

afectado a aquellos grupos teatrales callejeros apegados a las organizaciones populares ‘EF

apoyo que pudieran recibir de.éstas. tiltimas depende de las coyunturas, es decir, de Ios

movimientos sociales que |mpulsen actlwdades culturales

En esto momentos, ulttmos dos afios deI siglo XX las cosas plntan para un nuevo :
estallido social provocado porla lmparable agudizacion de las crisis economica 'y polltlca del’
pais. Entonces, tal vez la sociedad civil aumente y consolide los espacios y la infraestructura
que requieren los artlstas populares ‘entre ellos por supuesto {os hlstnones de la calle
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o vuolencna criminal. -

~ cada grupo, p

AMBIGUO Y SINUOSO CAMINO

El teatro callejero no va a ser una opcién cultural para Ia cmdad ensu conjunto Ya lo

" es. Mientras el “disfrute del arte sea privilegio de unos cuantos, las mamfestacmnes artlstlcas

~“en las calles siempre representaran una alternativa de goce estético para las mayorlas Parp

en el caso especial del teatro callejero para que perdure . como opc:on ita
de un perceptor v1vo dlnamlco critico y exigente. : ,

De no ser aSl el teatro callejero estaria condenado a dlvagar como;fantasma |gnorado
_por: Ios pasadlzos de Ia gran urbe.-Y-el riesgo de que esto ocurra estar

enajenante y segregadora asi como el temor de salir a gozar de’ las

_ Tamblen los actores deberan dar mucho mas® de si

quedarse marginados de las reales mqunetudes del cnudadan
teatro callejero pueden resultar muy" atractlvos..
calidad en los montajes el panorama para los:

CAMINITO A LA ESCUELA .

en la ensefianza de su actlwdad.
- retomada por los mismos actores: ya que defl i
de las escuelas teatrales pnvadas‘u oficiales

|mprobable :

, Por otro Iado seguramente habra profesores,en as :instituciones  “tradicionales” de
o teatro’ que. (como ya hay. alguno al aspectos importantes del
~ teatro- popular y callejero; . de: esta manera contnbwran con:su-'granito de arena a la
'dlvulgac:on de tan desvalonzado arte Empero ‘no. debemos olvudar que la gran mayoria de
los alumnos de estas esclelas: suena con, Ios brlllantes reflectores vy los aplausos del “gran
publico” en Ios recintos’ cerrados ‘
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A GANAR LA CIUDAD .

Fmalmente podrlamos decur que Ia cmdad es un “teatro ablerto para todos; la cuestion

" es ganarlo,. ‘tanto’ artistas_ como cnudadanos ‘comunes”: Esta pOSIble victoria de ningun modo-=-~7~

provendra de tal o.cual partido politico o ‘administracion. ‘Asi‘como las libertades no se dan
‘sino.que se. toman la crudad debe ser "tomada" por sus proplos habltantes sin permlso de B
los:gobiernos. ;= s e : v

MISIon drflcrl no: obstante porque Ios estragos del neollberahsmo se reflejan en la’

destrucciéon.de:las: plazas ublrcas ‘en‘pro-delos: grandes ‘emporios” comerciales'y de los T

complejos arquitectdnicos; en'el’ apabullante ‘desempleo que obliga-a miles a ser ‘vendedores
ambulantes; en el culto al. automovrl que monopoliza las calles haciéndolas’ intransitables
para los peatones, y en'la ola dellncuenma que aleja a la gente del dlsfrute de"una ciudad
que deberia ser suya. (,A qur'n o qurenes beneficia este actual estad de ' as'7 :

El teatro callejero co struyendo sus propias alternatxvas con yla solrdandad del pueblo,
tiene ante si la esperanza de un mayor desarrollo y la utopia de .c trurr un mundo mas
humano con la ayuda del arte.: -

B) EPILOGO

Estamos convencrdo - de que con nuestra mvestlgaCIon logramos presentar un -
panorama muy. completo del-teatro callejero en la Cludad ‘deMéxico. Como todo: trabajo
tiene limitaciones' obvias, ‘pero que con segundad seran: superadas por nuevas teS|s o
“nuevos reportajes de aquellos que qureran respuestas a muchas mas preguntas A

La tenacidad- de Ios ‘artistas del asfalto nos ha demostrado que Ia muerte de esta,
manifestacion popular sera bastante dificil para qurenes 'la_ deseen. Los actores’. callejeros
parecen gritar en cada calle plaza; Jardm 'callejon en el que presentan su: trabajo
“INosotros vamos a segurr esta fiesta porque es nuestra y de la gente que nos rodea,’ porque'”
es nuestra libertad y el'deseo de que Ios demas mblen sean llbresl iAl arte popularrnada ni
nadie lo podra detener!" s : » SR

En tanto exrstan calles gente que Ias ‘ y artlstas con ldeales el Gran ,Teatro
Ciudad de Mexmo srempre tendra localidades drspombles La vida es teatro: y eI teatro es
vida. Cada manana con o sin inversion termlca segurra Ievantandose el telon

162



BIBLIOGRAFIA

1. Artaud, Antonin
México y Viaje al pais de Ios Tarahumaras
Fondo de Cultura Econdmica
Coleccion Popular 242
México, 1984

2. Avitia, Antonio
Teatro para prlncmlantes
Arbol Editorial
México, 1990

3. Azar, Héctor
Funciones Teatrales
SEP/CADAC
Meéxico, 1982

4. Azar, Héctor
Teatro y Educacion: primaria, medla y superior
INBA/UNAM :
Meéxico, 1971

5. Carbonell, Dolores y Luis Jawer Mler Vega
Tres cronicas del teatro en Mexnco S
CNCA/INBA
México, 1998

6. Careaga, Gabriel SN )
Sociedad y Teatro Moderno en Mexnco
Ed. Joaquin Mortiz Eane :
México, 1994

7. Centro de Investlgamon Teatral Rodolfo US|gI| ;
Bianuario de teatro en Mexxco (1990 1991)
CITRU. = 7 e
Mexnco 1993

8."C|sneros Enrlque
*“Sime permiten actuar
CLETA
Meéxico, 1986

163




: Cruciani, Fabricio y Clelia Falleti

Teatro de la calle. . Técnicas y manejos del espacio

10.

11.

12.

13.

14,

15.

16.

17.

Ed. Gaceta
México, 1992

Dieterch, Genoveva

Pequeiio diccionario de teatro mundial
Coleccién Fundamentos no. 38

Ed. Istmo

Madrid, 1974

Duran, Fray Diego

Ritos v fiestas de los antiguos mexicanos
Ed. Innovacion

México, 1980

Frishmann, Donald H.

El Nuevo Teatro Popular en México
CNCA/INBA ~
México, 1990

Gonzalez, Lucia :

El teatro, necesidad humana y proyeccién sociocultural
Ed. Popular

Madrid, 1986

Goutman, Ana

Estudios para una semlotlca del espectaculo
UNAM

México, 1995

Ibarrola, Javier

Técnicas periodisticas 3: El reporta1e '
Ed. Gernika T
México, 1986

Lerfiero, Vicente y Carlos Marm -
Manual de Periodismo T
Ed. Grijalbo

México, 1986

Magafia Esquivel, Antonio
Teatro mexicano del siglo XIX
Ed. Fondo de Cultura Economlca
México, 1992 .

164



18. Magafia Esquivel, Sergio
Un siglo de Teatro en México
INBA
México, 1969

19. Martin Barbero. Jesls
De los medios a las mediaciones: Comunicacion, cultura’'y heqemoma i

53, Edicidn, Convenio Andrés Bello
Santa Fe de Bogota, 1998

20. Martin Vivaldi, Gonzalo
Géneros Periodisticos
; Ed. Paraninfo

; Madrid, 1981

: 21. Prieto, Antonio

L El teatro como vehlculo de comunicacién -
{ Ed. Trillas- :

MeX|co 1962

22, Reyes Palacnos Fehpe :
Teatro Dionisiaco de nuestro tiempo: Artaud v Grotowskv

Coleccion Escenologia ,

Instituto de Investigaciones Fllologlcas/UNAM
Grupo Editorial Garcia L
México, 1971 -

23. Salvat, Ricardo
El Teatro: e
Biblioteca de dlvulgaC|on tematlca no 17 .
Ed. Montesinos' L
Mexnco 1998 ‘

z . 24, Sanchez Vazquez,f olfo' . . ,
e ) Antologia’ Textos de estética y teoria del arte
Coleccién Lecturas. Unnversntarlas no. 14

N 25.’Sh|l||ng, Hildburg *

" Teatro profano en la Nueva Espana
: - -Centro de Estudlos theranos :
. UNAM 1 '
T Mexnco 1958

-~ 165




26. Varas Alejandro et al.

Una experiencia cultural de la’ somedad civil

UVYD “19 de septiembre”
Mexnco 1995

27. Wright, Edward
Para comprender el teatro actual
Ed. Fondo de Cultura Economica
Meéxico, 1962

HEMEROGRAFIA

1. TEATRO, PANORAMA DEL TEATRO EN MEXICO

México, D.F.
Nos. de junio 1954
agosto 1954
agosto 1955
octubre- novnembre 1955

2, TEATRO CULTURA'Y PUEBLO

4 ESCENICA :
" México, D.F. : :

Nos. 4y 5, septiembre 1983

No. 3, 1991 (nueva epoca): 7

5. LA TIA CLETA :
Revista de la seccién teatral del CLETA
México, D.F.
No. 2, noviembre 1988
No. 3, septiembre 1990 -

6. MASCARA
Meéxico, D.F. -
No. 13, enero 1993

166



7.

10. EL CHIDO

" No: 1, nueva ep
: ,‘No 2, nueva

1M,

REVALORACION DE LOS ESPACIOS ABIERTOS PARA LAVPROMOCION DE LA
CULTURA (Pon‘encn’a) """ el : s

5 9 de septlembre

México, D,F;-
Enero 1991

. FOLLETO DEL 25 ANIVERSARIO DEL'GRUPO ZOPILOTE 1967 1992

UVYD 19 de septlembre
México, D.F." : L
199D -+ iismsemn shin smi i Erndiet i

. PROCESO , ‘
Semanario de mformamon y anal|3|s
Mexico, D.F.:

No. 1035 1 de séptlembre 1996

Periédico de’ n al deI CLETA
'vde ctubre 1997 -

mbre 1997" .

LAJORNADAr EMAN :
Suplemento cultural’ del'dlano La Jornada '
No 121,29 dejunlo 1997 :

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

- 167



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Definición y Antecedentes del Teatro Callejero en la Ciudad de México
	Capítulo II. Propuestas del Teatro Callejero en la Ciudad de México
	Capítulo III. Teatro Callejero en la Ciudad de México, Hoy
	Capítulo IV. Perspectivas del Teatro Callejero en la Ciudad de México
	Conclusiones
	Bibliografía



