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INTRODUCCION
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espués de conocer las dificultades con

las que se enfrentaban Ios estudlantes‘

de la carrera de: dlsen‘o graf»co ‘de’la
Escuela Nacional de .Artes asticas,‘ al
encontrar algln libro: QUe da la
informacién necesaria.que se'relacionara con
el cartel, nacié la idea de crear una investiga-
cién documental y/o de campo para proporcio-
narle la facilidad de encontrarla.

Al conocer estas dificultades se concre-
té este proyecto con cada uno de nosotros en
la cual nos propusimos esta tarea al recordar
las 'inquietudes que uno como estudiante tam-
bién tuvo durante la carrera.

Asi se lleva acabo la investigacién
documental de esta tesis donde cada uno abar-
ca determinado tema sobre el cartel. En esta
investigacion se realizara el estudio sobre uno
de los elementos de corhposii:ién"que se utili-
~-zan en el cartel: el cédigo cromatico.

.. Por.unlado nos referiremos al color
‘ desde su origen y su percepcidon visual que
““tenemos Ios seres humanos de los objetos gra-
: ‘cias g a nuestra vista; conocer las diferentes teo-
: ‘rlas que se desarrollaron a lo largo de los afios
para expllcar cual era el origen del color en los
objetos y asi poder contestar una de las gran-
‘des incdgnitas de los tiempos; la utilizacion

que se le ha dado al color desde el origen de -

la civilizacion hasta los tiempos modernos del
hombre; la importancia del color en la psicolo-

gia, antropologia y sociologia del hombre; la"

conformacion del coédigo cromatico visto desde
la semidtica: su significado dennotativo y con-
notativo; su funcidén e importancia del color en
el cartel asi como el desarrollo del color a lo
largo de los diferentes movimientos artisticos a

no

,finaleshdel siglo pasado y el siglo XX. También

no _hay que olvidar que el color es como la vida

“misma, no nos podemos imaginar un mundo

incoloro donde no existiera ninguna sensacién
proporcionada por los colores que percibimos
gracias nuestros ojos.

Hay que mencionar que este estudio se
realiza también para hacer un analisis de
determinados carteles asi como el saber y
conocer el cddigo que ellos manejan. Sabemos
de antemano que el significado de los colores
son distintos ya que cada cultura maneja dife-
rente connotacién que parte de su entorno en
el que se desenvuelven, la naturaleza con la
que interactuan, la religién, la economia, la
politica y un sin fin de caracteristicas que nos
rodean para darle un significado a determina-
do color que vamos a utilizar.

Esto es lo que hace posible que se
construya el cédigo cromatico dentro de un
cartel y por lo tanto hace posible la comunica-
cién entre el disefiador y el receptor.

Hay que saber que esta labor tiene una
razdn de ser: ayudar a todo aquel lector que
tenga como interés una visién general del car-
tel y el color. Es por eso que €sta tesis se rea-
lizo con mucha satisfaccion y con la esperanza

.de que sirva como proyecto para otros estu-
-,,dlantes que tengan como meta la investigacién
~.y'sobre.todo ayudar a los estudiantes que se

encuentran con barreras como ésta.

Hay que reconocer que esta tesis es
una vision general del color donde se trata de
atacar los principales puntos de interés del car-
tel. Espero que tenga un buena aceptacion y
sobre todo quede cumplida la misién de ayudar
a quien busca informacion sobre el cartel.




o podemos  concebir - un" mun‘do”sin"
color. Se. encuentra en todas partes,
hace que las’ cosas sean frias y calldas,‘ :
que nuestras sensacnones .sean captadas de
manera dlstlnta, ennquece el mundo y Ia per-' ;
cepcién que de este tenemos un mundo lnco- :

loro es |mposible. Sin este elemento no podru-,
amos apreclar los elementos que- componen
nuestro entorno -

"_El 'color sélo es VlSIble po
'gseres ‘dotados de vision ya que gr
vnsta, la luz reflejada podra llegar a
‘posteriormente al cerebro. ;
' Ademas de que el c'oloi',

‘dia despeJado. Otra funcién del’ color podrla
ser la de identificar los objetos, si son nuevos,
grandes e incluso para diferenciar el estado de
los animales, las plantas y todo nuestro entor-

,fel estado -del tlempo, si esta nublado o es un:

" no. Entender que es el color es darle una

nueva dimensién a nuestra vida. Comprender
hasta cierto punto la complejidad del color
enriquece nuestra percepcion y el placer al
observar los pequenos y extraordinarios suce-
sos de la vida.

El color es producto de la luz. Este des-
cubrimiento se lo debemos a Isaac Newton ya
que él encontré que la luz solar estaba com-
puesta por los colores del espectro, esto apa-
recia cada vez que los rayos de luz solar atra-
vesaban las gotas de agua de un arcoiris 0 en
una burbuja de jaboén.

Sin embargo, para entender que es el
color hay que explicar que es la {uz. La luz es
energia. La luz son ondas electromagnéti-
cas de diferentes longitudes de onda que
caracterizamos como colores y que reunimos
en un espectro. El espectro de la luz ocupa
tan s6lo una estrecha banda dentro de un
espectro infinitamente mas amplio de radiacio-
nes electromagnéticas que son imposibles de
ver. Rayos x, radio ondas, rayos ultravioletas,

FIGURA 1.1 El espectro electromagnético representa un continuo de todas las ondas producidas por los rayos del sol y otros astros.
E! area entre 400nm y 700nm representa la unica parte que el hombre puede ver, a la cual llamamos espectro de la luz visible.
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otigen del color 3

infrarroja y 'blanca’, éstas son tan sélo algunas
de las radiaciones que son emitidas por el sol
y otros astros. Hasta finales del siglo XIX,
James Clerk Maxwell, un fisico escocés, las

identifico todas como pertenecientes a la’

misma gama, el espectro electromagnético.

. . Algunas de éstas no ilegan a la tierra =~
~gracias a que son filtradas por la atmosfera.

Aunque todas estas radiaciones son duferentes,

tienen algo en comun: se comportan ‘como
ondas que irradian desde sus fuentes en todas.
~ direcciones y viajan_ en el espacno ‘en lmea,;ﬂ
““recta a una  velocidad de 300, 000 km por.
'“segundo.; :

-Un movtmlento de una onda es como el
de una cuerda que se agita hacia arriba y hacia

“abajo; las vibraciones son perpendiculares a la
direccién-en que se propaga la onda. La longi-

tud ‘de.onda es la distancia que la onda recorre
en un ciclo de vibraciones, entre dos cretas o

'_s'enos y la frecuencia es el nimero de ondas
que pasan por un punto determinado cada: -

segundo. La energia o intensidad de una onda

es proporcional a la amplitud entre la cresta o
el seno y una linea cero o central. Una sola’

onda de este tipo es monocromatica y satura-
da, mientras que la luz blanca representa una
mezcla de muchas longitudes de onda.

Estos colores u ondas pueden medirse.
El espectro electromagnético se mide en
metros y algunas radio ondas tienen varios
centenares de metros de longitud. Pero la
onda de luz visible es mucho mas corta, mas
o menos de media millonésima de metro o sea
0.0000005m. Para evitar tener que utilizar
numeros tan largos, se mide en nanémetros.
Cada nandmetro equivale a una millonésima de
milimetro y cada onda puede desplazarse a
través del espacio durante millones de kiléme-
tros sin perder su energia, a la velocidad de
300 000 km/seqg. La luz que provienen del Sol
tarda 8 minutos para llegar a la Tierra.

La luz forma parte del espectro electro-
magnético de energia en el espacio compren-
dido entre 380 y 760 nanémetros, y es sdlo

= dentro de este rango que el ojo humano perci-
- be las ondas luminosas. FIGURA 1.1

No obstante el color depende de la luz,
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P

P RN R R T pocvrIPry

"FIGURA 1.2 Los electrones que contienen mas energia son

los préximos al nucleo; cuando llegan a chocar los electrones
cambian de orbita y desprenden una pequeiia cantidad de
energia.

pero ésto no se entendié hasta que se des-
arrollé una teoria llamada de los cuantos.
Desarrollada en 1887, cuando el fisico Philips
Lenard descubrio el efecto fotoeléctrico
donde determinados metales emiten electro-
nes y que fluye corriente eléctrica cuando la
luz es absorbida.

El color de un objeto deriva de la
absorcion selectiva de la energia luminosa por
sus atomos. Un atomo consiste en un ntcleo
de carga positiva alrededor del cual giran elec-
trones de carga negativa. La carga positiva del
nlcieo estd equilibrada por la carga negativa
de los electrones en d6rbita. FIGURA 1.2

La luz aunque se propaga en forma de
ondas, es captada por la materia en forma de
fotones. No habia nada en la teoria de las
ondas que pudiera explicar este mecanismo,
hasta que en 1900 Max Planck propuso la
idea de que los atomos oscilantes emiten y
absorben energia en paquetes o "cuantos”.
Einstein demostré que la luz esta compuesta
de cuantos, que el denomino fotones (pho-

s e SN PN



tos es la palabra griega que significa luz).
Cuando estdn en movimiento, como en la luz
propagada, se comportan como ondas, despla-
zandose por el espacio libre a diferentes fre-
cuencias o longitudes de onda.

Las diferentes longitudes de onda de la

- luz, con sus diferentes colores, se componen

de fotones con diferentes cargas de energia:
los que se encuentran en la zona de ondas

-cortas del espectro tienen mas energia (viole-
ta) y, los de onda larga (rojo) menos.
.Cuando incide la luz sobre algin objeto, los
“fotones’ no~se 'comportany ‘como ondas sino

como particulas, algunas de las cuales son
absorbidas, son transmitidas y otras reflejadas.
E! ojo sdlo ve un objeto por la luz que refieja,
de modo que las longitudes de onda que refle-
ja determinan su color.

Aigunos objetos reflejan y absorben en
igualdad de condiciones la luz de’ todas las
diferentes longitudes de onda. El terciopelo
negro absorbe practicamente toda la luz que
recibe: la luz incidente; en cambio la nieve

origen del color 4

refleja practicamente toda la luz incidente. Un
objeto que absorbe algo de cada longitud de
onda de la luz incidente, reflejando el resto, se
nos aparece de color gris que depende de la
proporcion reflejada.

Pero los objetos con color son capaces
de realizar una absorcion selectiva: absor-
ben los fotones de determinados longitudes de
onda de la luz incidente y reflejan el resto. En
el caso de la zanahoria, ésta absorbe la mayor
parte de los fotones de las longitudes de onda
verde, el azul, el violeta, y refleja casi todos los
fotones de las zonas roja, naranja y amarilla
del espectro. Cualquier materia absorbe vy
refleja algo de luz, pero los pigmentos son los
agentes mas eficaces de la absorcién selectiva.
Por ejemplo, la zanahoria debe su color a los
pigmentos llamados carotonoides, que absor-
ben la luz de onda corta y reflejan las ondas de
onda largas. En el caso de la hemoglobina, el
pigmento que transporta el oxigeno en la cir-
culacién sanguinea da su tonalidad roja a la
sangre. :



espués de una noche donde todavia no

hay color y que para el ojo humano lo

que ve es de color gris, gracias a la
ausencia de la luz del Sol. Todo pasa conforme
se acerca la salida del sol. Todo va tomando
color, el cielo pasa de ser oscuro a un dorado
hasta alcanzar su color azul y todo nuestro
alrededor va tomando forma hasta que nuestro
entorno muestra un gran colorido.

Todo esto es posible gracias al funcio-
namiento del ojo humano, que cuenta con el
conjunto de bastoncillos y conos. En el caso de
los conos son los fotorreceptores responsa-
bles de la vision del color pero son menos
sensibles a la luz. Los dos fotorreceptores se
encuentran en la retina (capa sensible a la luz
que tapiza al globo ocular) que es la encarga-
da de almacenarlos.

Cada célula del bastoncillo y del cono
contiene moléculas del! pigmento que
absorbe la luz que entra en el ojo. Cuando la
luz excita una molécula del pigmento de los
bastoncillos, la rodopsina, este pigmento se
vuelve palido conforme la molécula se divide
en sus partes componentes, favoreciendo asi la
liberacion de un trasmisor quimico. Este
proceso inicia los mensajes eléctricos que
emiten los bastoncillos y que terminan en el
cerebro, mientras unos mecanismos bioquimi-
cos especiales regeneran continuamente las
moléculas de rodopsina descoloridas, restitu-
yéndole su forma original sensible a la luz.

Cuando la intensidad de la luz matuti-
na alcanza su nivel que estimula los conos,
éstos se hacen cargo de sus funciones visua-
les, relevando a los bastonciilos, cuyas sefiales
el cerebro ya no ve apartir de entonces. Los
conos tienen pigmentos muy parecidos a la
rodopsina de los bastoncillos: conocen-ciclos
similares de palidez y regeneracién, y-dan
lugar a las respuestas eléctricas de las células
del cono a la luz.

En el caso del cambio de iluminacién el
ojo tienen que adaptarse. Se necesitan aproxi-
madamente 20 minutos para que la rodopsina
descolorida del ojo adaptado a la luz se rege-
'nere absolutamente, y mas adn para que los
bastoncillos recuperen su sensibilidad al maxi-
mo. Cuando los fotones de la luz estimulan una
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molécula de rodopsina, se produce un cambio
en la actividad eléctrica que es transmitida
continuamente al nervio optico, con el cual los
bastoncillos estan conectados indirectamente.
Este cambio constituye el mensaje eléctrico
que se transmite al cerebro. Las senales de los
bastoncillos alcanzan su intensidad maxima y
su sistema se halla sobre cargado cuando tan
sélo un 10% de las moléculas de rodopsina,
unas 100 000 000 por bastoncillos, han queda-
do descoloridas. FIGURA 1.3

Los conos son de tres tipos los cuales
contienen tres diferentes tipos de pigmento
visual que son muy parecidos a la rodopsina
aunque su naturaleza quimica es desconocida.
Palidecen con la luz, pero se regeneran con
mucho mayor rapidez que las moléculas de la
rodopsina. Los pigmentos del cono humano
son sensibles a tres diferentes gamas del
espectro, que se llamaran por conveniencia: el
rojo, el verde y el azul; aunque de hecho los
conos son sensibles, dicho en longitudes de
onda, a la luz roja de 575 nanémetros,-a la luz
verde de 535 nandmetros y a la luz azul 444
nandometros respectivamente; éstos son el
maximo de absorbencia que tienen los conos y
que comienza a explicar como diferencia la
retina los colores dicho en longitudes de onda.

FIGURA 1.3 Estructuras membranosas de los segmentos
externos de un bastén (izquierda) y de un cono (derecha).
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Como los tres tipos de conos poseen cada uno
un amplio espectro de absorcién, el ojo es sen-
sible @ una gama de longitudes de onda mucho

: mérs;amplia: 380 y 760 nandmetros.

La luz que incide en el ojo es refracta-

da por la cérnea, la capa transparente exte-

rior, y entra en la camara de ojo a través de la
pupita, la abertura circular que presenta el
iris coloreado. El iris se encoge frente a la luz
clara y se dilata en la oscuridad modificando el
tamafio de la pupila y controlando la cantidad
de luz que entra.

La pupila es negra porque absorbe la
mayoria de la luz que entra en el ojo. El cris-
talino es transparente a la luz visible, pero
absorbe la radiacidn ultravioleta de ahi que la
operaciéon que elimina las cataratas conduzca a
cierta sensibilizacion visual frente a la luz ultra-
violeta. El musculo ciliar modifica la forma
del cristalino con el fin de proyectar una ima-
gen nitida sobre la retina que aparece inverti-
da en relacidén al mundo exterior.

La retina tiene sélo 0.4 mm de grosor y
contiene aproximadamente 120 millones de
bastoncillos y cerca de 6 millones de conos. La
févea situada al fondo de la retina, es respon-
sable de visién nitida, no tiene bastoncillos y
unos pocos si los tiene de conos "azules”. En
cambio, hay alli una concentracidn de 100,000
de conos sensibles al rojo y al verde. Fuera de
la féovea se reparten en menos proporcion
conos de los tres tipos entre los bastoncillos.
La luz que no absorben los fotorreceptores es
absorbida por una capa de células que contie-
nen pigmento de melanina y que cubre el
dorso de retina.!

La luz que incide en la retina humana
debe de atravesar dos capas complejas pero
transparentes de células nerviosas, antes de
llegar a los fotorreceptores. Tan sélo un 20%
de la luz que llaga a la retina es absorbida por
los fotorreceptores. Para reducir a un minimo
la dispersion de la luz, las capas de células ner-
viosas estan desplazadas hacia afuera desde la
févea, exponiendo alli los conos mas directa-
mente a la luz. Los fotorreceptores transfoman

1 E! gran libro de! color. Blume. Espana. 1982. p.32

la luz que absorben en esquemas de seiales
eléctricas, que se transmiten a través de las
sinapsis (uniones entre células nerviosas)
hacia la capa vecina de células bipolares.
Estas recogen informacién de las agrupaciones
de receptores y la transmiten a su vez vertical-
mente hacia la siguiente capa, de células glan-
gionares. lLas células horizontales y las
neuronas amacrinas distribuidas entre las
bipolares, transmiten la informacion lateral-
mente. Fuera de la fovea, algunas células bipo-
lares individuales recogen sefiales procedentes
de grupos de bastoncillos y conos, y varias de
ellas convergen en una sola célula glanglionar.
Pero en la févea, cada cono conecta con una
célula glanglionar a través de una bipolar,
trasladando asi una informacidén de grano mas
fino. Las fibras de la células glanglionares que
cubren todo el interior del ojo, convergen en
las parte superior del nervio éptico, que
marca su salida al cerebro y las conduce direc-
tamente a él.2 FIGURA 1.4

AR

h

i
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FIGURA 1.4 Diagrama de los diversos tipos de células en
la retina. Hay que observar las conexiones intrincadas
entre estas células y que ia luz que proviene del exterior
debe pasar por las capas de las células ganglionares,
bipolares, amacrinas y horizontales antes de alcanzar los
conos y los bastones.

2 ldem.
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Los fotones que caen sobre la retina son cana-
lizados a lo largo de los fotorreceptores para
ser captados por los pigmentos visuales. La
rodopsina en los segmentos exteriores de las
~ .. células de los bastoncillos, estad situada sobre
‘ un millar aproximadamente de discos membra-
_....nosos apilados, en angulos rectos respecto del
: " recorrido de la luz. Los segmentos exteriores
o . de los conos tienen estructuras similares para
. ‘acoger ‘sus pigmentos. La luz blanquea Ila
‘rodopsina, pero esto a su vez reduce incom-
i:'prensiblemente la actividad eléctrica en los
- _receptores. De hecho_ es en la oscuridad y no
; Ia luz lo que genera las senales eléctricas que
transmiten a Ias celulas nerviosas de la retina.
¥ En Ia oscurldad la membrana exterior
: ‘e Ios bastoncullos muestra unos canales abier-
tos, a traves de los cuales los iones de sodio,
s cargados positivamente, pueden penetrar
" desde el fluido que los rodea. Su movimiento
-genera la senal eléctrica y son inmovilizados
por la accion de la luz, cuyo efecto uitimo es
cerrar los canales membranosos.

Cuando una molécula de rodopsina es
< bloqueada por un fotdn activa un transmisor
interno situado entre los discos y la membrana
cerrando los canales. o

Cuando mas inte'nsa_ es la luz, mas es

la reduccién en la sefial oscura que transmiten
continuamente los bastoncillos. Puede que
esto parezca ildgico, pero el ojo humano tiene
que distinguir muchas veces objetos oscuros
contra fondos claros, y esto en términos de luz,
significa que se gasta menos energia para
generar electricidad. Puede también tratarse
de una disposicion econdémica, ya que los
receptores consumen menos energia cuando
los canales estan cerrados durante el dia, que
cuando estan abiertos en la oscuridad (duran-
te la noche, por ejemplo, cuando el sistema
visual esta en "reposo").

La molécula de rodopsina se compo-
ne de retinal, un pariente de la vitamina A,
quimicamente ligado a una proteina llamada
opsina. La rodopsina tiene un aspecto purpt-
reo hasta que se expone a la luz clara, ya que
absorbe los fotones verde-azulados que absor-
be, y su energia provoca un camblio en la con-
figuracion de la molécula.

La cadena molecular del retinal, nor-
malmente curvada se endereza y esto a su vez
modifica el color de la rodopsina. Ahora sélo
absorbe la luz de onda corta y sera el color
amarillo, un color de transicion que desapare-
ce conforme el retinal se separa de la opsina,
y el pigmento queda blanqueado.3

3 tbidem. p.34
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urante la transmision de la informacion

que mandan .los conos y los bastonci-

llos, estos impulsos se codifican en
forma de esquemas temporales que se trans-
miten después de la corteza visual de la parte
posterior del cerebro. En la retina los conos y
los bastoncillos responden a los estimulos de la
luz generando sefiales eléctricas continuas.
Estas varian de tamafio, seglin la intensidad
del estimulo, y duran mientras éste se aplica.
Las células bipolares de la retina también utili-

‘zan estas"?seﬁales para trasladar informacion

sobre”la imagen” formada en la retina a las
células ganglionares. Estas respuestas, lentas
y graduadas, pueden.transmitir potenciales
eléctricos tanto positivas y ‘negativas, es decir
mensajes que estimulan o inhiben fa respues-
ta: "adelante" o "Stop".

En la FIGURA 1.5 se ilustran las princi-
pales vias visuales desde las dos retinas hasta
la corteza visual. Cuando los impulsos nervio-
sos abandonan las retinas, pasan hacia atras
por los nervios 6pticos. En el quiasma éptico
todas las fibras de la mitad nasal de cada reti-
na se cruzan al lado opuesto, donde se unen a
las fibras procedentes de las retinas tempora-
les del lado opuesto para formar las cintillas
6pticas.
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FIGURA 1.5 Vias visuales principales desde los ojos hasta la
corteza visual.

Las fibras de cada cintilla hacen sinapsis en el
cuerpo geniculado externo, y desde aqui
las fibras geniculocalcarinas pasan por medio
de la radiacion 6ptica, o haz geniculocal-
carino, a la corteza visual primaria, en el area
calcarina del I6bulo occipital.

Este método de transmisidon se utiliza
en el sistema nervioso sélo cuando se trata de
distancias tan cortas como el grosor de la reti-
na. La transmision de impulsos a larga distan-
cia corre a cargo de las fibras nerviosas de las
células ganglionares, que transmite impulsos a
lo largo del recorrido visual y de cualquier otra
parte del sistema nervioso.

En este caso las fibras nerviosas gene-
ran series de impulsos eléctricos idénticos, en
amplitud, denominados potenciales de accién,
cuya frecuencia varia con la intensidad de la
sefal procedente de los bastoncillos y los
conos que se propagan a lo largo de una fibra
nerviosa a una velocidad que normalmente
supera los diez metros por segundo.

Una vez mas las sefales transmitidas
son excitadoras y/o inhibidoras: la generacion
de un potencial activo significa estimulacion,
mientras que la inhibicidon impide temporal-
mente que los impulsos sean transmitidos a la
préxima capa celular.

Las células ganglionares reciben sefia-
les de las células bipolares a través de unos
contactos especializados denominados sinap-
sis: los eslabones entre células nerviosas. Las
respuestas lentas y graduadas, de las células
bipolares hacen que en los eslabones sinapti-
cos se liberen productos quimicos transmiso-
res, y éstos a su vez excitan o inhiben las
series de impulsos en las células ganglionares.

De este modo las sefiales continuas de
los receptores y de las células bipolares se
convierten en un trafico discontinuo de impu!-
sos del nervio optico. Asi las variaciones de
frecuencia de los potenciales activos en las
fibras de las células ganglionares del nervio
6ptico constituyen un cédigo para los esque-
mas de la luz, color y sombra que caen sobre
el ojo. Sin embargo, se esta investigando como
las sefiales procedentes de los diferentes
receptores forman este cédigo.

-
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Los bastoncillos y los conos transmiten sus
mensajes eléctricos a las células ganglionares,
cuyas fibras convergen para formar el nervio
Optico. La retina es una especie de sistema
analizador de datos simplificados donde la luz
es codificada por las células: una célula gan-
glionar puede ser excitada o inhibida por los
productos quimicos que llegan a ella a través
de sus sinapsis asociadas. La célula responde a
su excitacién o inhibicion emitiendo mas o
menos impulsos irregulares a lo largo de sus
fibras. Esta organizacién del cédigo se denomi-
na oponencia. La luz blanca por ejemplo, esti-
mula los conos rojos, verdes y azules, y la
suma de sus respuestas excita su célula gan-
glionar asociada, que codifica los mensajes en
blanco y negro. Pero el negro inhibira la misma
célula, cuya emisién de impulsos hacia el cere-
bro sera entonces muy reducida.

Las sefiales de las células ganglionares
siguen un recorrido visual a través del cerebro.
En el quiasma J4ptico se cruzan la mitad del
millén de fibras del nervio dptico unas con
otras, de modo que la mitad derecha de cada
retina’ (que registra la mitad izquierda del
campo visual) conduce al, hemisferio izquier-
do.4

Todas las fibras del nervio dptico se
relacionan con las células de los dos nlcleos
geniculados laterales. Su primera funcion
es la de servir como estacion de relevo para la
informacidn visual que sale de la cintilla éptica
a la corteza visual por medio del haz geniculo-
calcarino y su segunda funcién es la de servir
de compuerta para la transmision de sefales
hacia la corteza. Sin embargo en el geniculado
externo se encuentran separadas' las sefales
procedentes de cada uno de los ojos.

Este nucleo estd compuesto por seis
capas nucleares. En las capas 2,3 y 5 reciben
sefiales desde la porcién tempora!l a la retina
ipsilateral; en las capas 1,4 y 6 reciben sefales
procedentes de la retina nasal del ojo opues-
to.5 FIGURA 1.6

4 |bidem. p.34
5 Arthur C. Guyton. Tratado de fisiologia médica. Interamericana
McGraw-Hill. 8va. Ed. Espafa. 19981. p.584
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FIGURA 1.6 Esquema del procesamiento. La optica del ojo
ocasiona que la informacién que proviene del campo visual
derecho caiga en el lado izquierdo de 1a retina. El entrecruza-
miento en el quiasma 6ptico garantiza que la informacién que
provienen del mismo lado de cada ojo llegue al mismo hemis-
ferio cerebral para ser procesada, es decir, la informacién que
proviene del lado izquierdo de cada ojo va al hemisferio
izquierdo y de la misma manera con el lado derecho.

Las células nerviosas retransmisoras de los
nldcleos geniculados laterales, llevan la infor-
macion referente al color y a la intensidad mas
lejos, hacia la corteza cerebral. La funcién de
la corteza visual que se encuentra en los
1obulos occipitales se divide en dos: corteza
visual primaria y secundaria. FIGURA 1.7

La corteza visual primaria se encuentra en
el area de la cisura calcarina y se extiende
hasta el polo occipital en el aspecto medial de
cada. corteza occipital. Esta area es el destino
de la mayoria de las sefiales visuales. El area
de la corteza visual secundaria estan si-




Py

origen del color 10

tuadas por delante, por encima y por debajo
de la corteza visual primaria, es aqui donde
pasan las sefiales procedentes de la corteza
visual primaria ya que es aqui donde se van
disecando progresivamente diversos aspectos
de la imagen visual.

Después de haber salido de la corteza
visual primaria, la informacion es analizada en
dos vias principales en las dareas visuales
secundarias:

1. Via rapida de posicién y movi-
miento. Analisis de la posicidn tridimensional,
la forma global y el movimiento de los objetos
es decir analiza la posicién-forma-movimiento.

2. Via de los colores exactos.
Analisis del detalle visual y del color. Valoran el
color. Por lo tanto esta via se ocupa de proezas
visuales tales como reconocer letras, leer,
determinar la textura de superficies, determi-
narlos colores detallados de los objetos y des-
cifrar a partir de toda esta informacién "qué"
es el objeto y su significado.6

- El color se detecta por medio del con-

.traste de colores. Los contrastes son entre
. 'conos situados en la misma vecindad o entre

conos alejados unos de otros. Por ejemplo, un

6 Ibidem. p.587

area roja a menudo se contrasta frente a un
area verde, un area azul frente a una amarilla,
etcétera. Todas estas areas pueden contrastar
con un area blanca. De hecho se cree que es
esta area la responsable de la constancia de
los colores es decir, cuando cambia el color de
la luminacién, el color del blanco cambia con
la luz, y el cerebro realiza el calculo adecuado
para que el rojo se siga interpretando como tal
aungue la iluminacién haya cambiado realmen-
te el espectro de colores que entra en los
0jos.7
-'T'.:ﬁr:.: .ﬂ‘-.“llff:l
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FIGURA 1.7 Transmisiéon de sefiales visuales desde a corte-
za visual primaria a las areas visuales secundarias.

7 idem.
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la palabra color comlnmente se le

designan dos diferentes significados.

Cuando uno se refiere a los materiaies
o sustancias consideradas coloreadas que sir-
ven a la pintura se le deberia de llamar pig-
mentos cromaticos y hablar de color sdlo
cuando desighemos las percepciones que
tiene el ojo, cuando es estimulado por las
longitudes de onda luminosas especificas de
estas materias.

Los colores se pueden individualizar a
nivel visual ya que los rayos especificos a los
que corresponden excitan de manera diferente
a los tres receptores o conos del ojo humano
encargados de la percepcion cromatica (teo-
ria de Young-Helmholtz). Uno de los conos
es sensible a la luz violeta-azul que en este
caso es estimulado por ondas cortas principal-
mente, en segundo lugar se encuentran los
conos estimulados por ondas medias . que
corresponde al color verde y por Gltimo los
conos que son sensibles a las ondas largas que
provocan la percepcion del rojo.

Tanto para el fisico como para el pintor
son tres los colores primarios con los que se
pueden obtener la gama de colores; mientras
para el fisico Thomas Young en 1801, descu-
brié que hay tres tipos de receptores: uno
que trabaja Unicamente con la gama de los
rojos, otro con los verdes y otro con la gama
de los azules; para el pintor sus colores base,
segin demostréd Davis Brewter 1831, son el
rojo, el amarillo y el azul.

A la teoria de Young se le unio el fisid-
logo Hermann von Helmholtz que ademas

definio las bases de la llamada mezcla aditi-
va. “"Que es un sistema de interrelaciones de
luces cromaticas donde los primarios son el
verde, el azul y el rojo, los cuales al sobrepo-
nerse unos con otros forman luces secunda-
rias. Esto es, un haz de rojo mezclado con otro
azul forman una luz magenta; el mismo rojo,
pero ahora fundido con el verde, crean un
increible amaritlo, y el verde mezclado con el
azul generan una luz verdosa. Por regla gene-
ral, la Tabla de Helmholtz detalla que si se
incorporan las tres luces secundarias ~-magen-
ta, amarillo y azul verdoso- el producto final
serd el negro”.! Esta Gltima llamada sintesis
sustractiva.

Recientemente la quimica ha denomi-
nado a tres pigmentos base de pureza satis-
factoria, los cuales permiten obtener una gama
de colores. Estos colores son utilizados en la
impresion, la fotografia y el cine, son aptos
para la reproduccion de determinadas tintas.
Los colores son el magenta, el amarilloy el
cian. Esto se realizé con la finalidad de unifor-
mar la fabricacion de pigmentos. Sin embargo,
un artista plastico puede no verse obligado a
seguir estas normas y poder seguir usando el
rojo, el amarillo y el azul. También estos pig-
mentos al mezclarlos producen los colores
secundarios que son el naranja, el verde y
el violeta que son colores nuevos y apartir de
ésto se les considera puros. Al conjunto de
primarios y secundarios se les considera fun-
damentales dada su importancia sustractiva de
los colores. Para mostrar los colores pigmento
se han utilizado diferentes formas geométricas

1 Luguina de Grandis. Teoria y uso del color. Catedra. Madrid.
1985. p.19
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entre las cuales sobresale el circulo por. ser
mas didéactico y donde se puede mirar nitida-
mente la relacion entre los pigmentos prima-
rios y secundarios. Se le llama circulo cromati-
co. En este circulo también se pone de mani-
fiesto los colores complementarios es decir,
.el secundario que se encuentra en la oposicién
opuesta.

Las diferentes combinaciones posibles en el
circulo cromatico pueden ser las siguientes:
1. Combinacion de dos colores primarios
da como resultado un color secundario si se
"mezcla en partes iguales; si se mezclara en
‘proporciones diferentes se da la combinacion
donde prevalece el color cuantitativamente
mayor. Mediante esto se pueden lograr una
serie de gradaciones o matices de los dos colo-
res. Para optimizar la nomenclatura de dichas
mezclas Hickethier propone un sistema muy
simple que consta en describir a los multiples
colores. Establecié un paralelismo entre cada
matiz y un numero de tres cifras, refiriendo
una cifra a cada uno de los colores usados;
también determinando el orden de lectura. La
primera cifra siempre sera para el amarillo, la
segunda al magenta, y la tercera al cian. En
cuanto a los valores, el atribuye el 9 al color
pleno, el 0 a la ausencia de color y los valores
intermedios a las diferentes cantidades (8 al 1)
Por ejemplo: 920 significa nueve partes de
amarillo, dos de magenta y cero de cian. Los
diferentes matices se pueden desplazar hacia
el color primario dominante, esto da apariencia
de movimiento y hasta cierta expresidon. FIGU-
RA 2.1

FIGURA 2.1 Sintesis aditiva.

2. La combinacion de dos colores adya-
centes uno primario y uno secundario, dando
como resultado colores intermedios ilamados
ternarios si es en porciones iguales. Al llegar
a este punto se puede formar el circulo croma

tico con 12 divisiones (3 primarios, 3 secunda-
rios y 6 ternarios). Podemos seguir la mezcla
ahora con un primario y un ternario donde
obtendremos un cuaternario, y si mezclamos
un secundario con un terpario dara un quina-
rio. Todos estos colores pueden formar un cir-
culo de 24 colores que se consideran puros ya
que se obtienen a partir de la mezcla equidis-
tante de dos primarios.

3. La combinacion entre dos colores en
posicion opuesta y complementarios
entre s/ (uno primario y un secundario). El
magenta y el verde, el amarillo y el violeta, y
el cian y naranja mezclados en proporciones
iguales da un color negro tal y como sucede al
mezclar los tres primarios. FIGURA 2.2

FIGURA 2.2 Sintesis sustractiva.

Llamamos complementarios a las parejas de

colores que, en la mezcla de partes iguales,
tienden a neutralizarse dando un negro-grisa-
ceo. Dentro del circulo cromatico los colores en
pareja se sitlan en posicién diametralmente
opuesta.

"No todos los tedricos coinciden sobre la posi-
cién que los colores deben ocupar en el circu-
lo cromatico ni sobre el orden que debe obser-
var, si debe ser en el sentido del reloj o su con-
trario. Tampoco se ponen de acuerdo sobre el
nGmero de“cblbreﬁs~fuhdamentales. Para iniciar
la serie, hay quienes. ponen en la parte supe-
rior al rojo, pués’.‘es el ‘color mas intenso
(Goethe, Hblzel), otros al rojo-violeta, porque
estd formado por la unién de las dos extremi-
dades de los colores del espectro si se les dis-
pone de manera circular (Klee), otros al amari-
llo por ser el mas luminoso y el mas proximo a
la luz blanca (Itten). La determinacidn del
ntimero de los colores fundamentales depende
de consideraciones individuales: unos atienden
a una exacta subdivision del circulo en 6 par-
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tes para garantizar la equidistancia entre un
color y otro que, sin embargo, se conserva
también cuando se subdivide el circulo en 12
partes con tal de que las nuevas tintas que se
interponen provengan de la mezcla en partes
iguales de dos colores vecinos; otros atienden
a impresiones sensoriales y no a la equidistan-
cia entre tinta y tinta, y dividen el circulo de
acuerdo a las relaciones significativas que
armonizan mejor con la serie de colores com-
puestos. Sin embargo, la subdivisién en seis en
el terreno de la practica (impresién, pintura,
foto y television) es la mas difundida por ser el
multiplo de los tres primarios de la teoria de la
tricromia (Helmholtz)..."2

Propiedades de los colores

Luminosidad (valor). Las fuentes de luz tie-
nen mayor intensidad que la luz reflejada de
las superficies reflectoras, a lo mucho se mues-
tra blanca pero nunca como la fuente de luz.
La luminosidad depende de la luz reflejada por
el color pigmento. Dentro de esta propiedad se
encuentra el amarillo ya que se muestra mas
luminoso por ser el mas cercano al negro, es
decir, la escala descendiente de los colores es
la siguiente amarillo, naranja, magenta, verde,
cian y violeta. Existe la escala luminosa croma-
tica que consiste en las diversas gradaciones
del gris obteniendo bien mezclado el blanco y
el negro en diversas proporciones o difundien-
do en negro sobre una superficie blanca. La
- escala de grises puede ser elevada hasta de
» 200 pero es suficiente con 8, 10 o 12 ya que
+.asi se hacen mas diferentes las gradaciones
o é;qn diferentes niveles de luminosidad y clari-
- dad, cada uno esta marcado con un nimero o
letra llamado valor.
o En la escala luminica cromdtica los
valores tonales se obtienen mezclando los
.-colores puros con el blanco y con el negro; sin
embargo, aqui al agregar mas bianco o mas
negro provoca que los colores pierdan lumino-
sidad y fuerza. Los colores que son mas afec-

2 ibidem p.27

tados por el negro se encuentran el amarillo y
el azul; el verde es el que menos cambia. La
escala de grises se utiliza para representar
todos los valores tonales y para clasificar com-
parativamente el valor de luminosidad de los
colores puros, asi como el grado de claridad de
las gradaciones. Se debe recurrir a una escala
de neutros para tener una percepcién rapida
de los valores de claridad que se prolongan
entre los polos de! blanco y el negro. Esto se
logra con la aproximacion simultanea de la
escala de grises y la cromatica donde se logra
descubrir las posiciones diferentes que en
cuestion de luminosidad alcanzan los diferen-
tes colores puros.3 FIGURA 2.3

Los colores también pueden ser modifi-
cados por la iluminacién que reciben es decir,
ya que la materia no posee por si misma un
color objetivo y constante, el color varia por la
luz y la constitucion quimica sino también por
la relacién a la disposicion de las moléculas de
la materia y su estado fisico. 3

Existen fendmenos de luminosidad que
son: la fluorescencia que es la luz emitida des-
pués de absorber la luz de longitudes de onda
mas corta; y la fosforescente que es el fend-
meno donde se emiten hasta 30 horas después
de que termina la iluminacidn, por ejemplo: las
radiaciones luminosas violetas y ultravioletas.4
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FIGURA 2.3 Las tres propiedades de los colores estan
presentes en el mismo. :

3 Ibidem p.36
4 Ibidem p.56



teorlys def color 15

Saturacién (pureza). Se. entiende como el
estado de pureza absoluta de un color. En los
colores pigmentos esto es una hlpotesls ya que
los colores siempre se encuentran influencia-
dos por diferentes radiaciones. La longitud de
onda que predomina especifica la tonalidad.
Los colores puros mezclados con negro, blanco
o gris, o mezclados con otros colores, el resul-
tado de estas mezclas se llaman colores ins-
trumentales. La saturacion mas baja se logra
mezclando en partes iguales colores comple-
mentarios y el punto maximo de saturacion se
logra cuando el color pigmento se extiende tal
y como surge del tubo o de su contenedor.
Para obtener el color exacto del contenedor se
. logra aplicando el pigmento en una superficie
. blanca de una manera uniforme. La superficie
‘blanca sirve para reflejar casi todas las radia-
ciones que lo componen. El espesor debe ser
* bien determinado para que la luz blanca inci-
“dente’ pueda profundizar hasta el- plano subya-
cente y después volver-atras. 5.
' Tonalidad. Es el color proplamente
~dicho, lo que define por eJemplo al amarillo de
un naranja. El color se define normalmente por
la caracteristica de la superficie tal y como la
percibimos relacionada con el reflejo espectral
y prescindiendo de otros factores. El color
puede variar segin el fondo o los colores adya-
centes, por efecto de la diversidad de ilumina-
cién seguin la hora del dia, o las condiciones
atmosféricas.® FIGURA 2.3

Dentro de la teoria "quimica” (colores
pigmento) se encuentra la armonia de los colo-
res, que es la relacion entre dos o mds colores
simultaneamente. Por lo general le llamamos a
aquellos colores que son analogos o que per-
tenecen al mismo valor tonal, es decir, que no
tienen un contraste muy marcados. También la
.-armonia significa equilibrio o simetria. Sin
- embargo, la armonia no debe depender de una
" opinién personal o de impresiones subjetivas.
Existe dentro de la armonia lo que llamamos el
circulo cromatico que es la formacion estética
de los colores, ya que representa la clasifica-
ciéon de los colores. Por lo tanto, dos colores

§ Ibidem. p.40
6 Ibidem. p.B5 -

deben colocarse uno frente al otro y deben ser
complementarios donde la mezcla de el resul-
tado de un gris. Esta ley entra en la mezcla de
colores pigmentarios. '

De manera general se puede afirmar
que son armoniosos todos los pares de colores
complementarios y todas las mezclas triples de
tonos cuyos colores, considerados en el circulo
cromatico dividido en doce partes iguales, se
encuentran relacionados en el interior de un
triangulo equiladtero o isdsceles, o bien en el
interior de un cuadrado o de un rectangulos.
FIGURA 2.4
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FIGURA 2.4 Armonia de colores

Existe fisicamente otro efecto que esta en el
ojo. Ya que a este nivel se realiza un contras-
te sucesivo que realiza el ojo automatica-
mente al buscar el equilibrio es decir, busca el
color complementario de! color que esta obser-
vando. Existe una diferencia ya que al mezclar
un color con su complementario luminicamen-
te dara la totalidad de los colores: el blanco; y
pigmentariamente esta mezcla dara un gris
negro.

En lo que respecta a nuestro cerebro,
éste siempre buscara un estado de equilibrio
perfecto donde el color a favorecer es el gris
neutro. Este gris se puede producir con blanco
y negro, mezclando dos colores complementa-
rios y blanco o mezclando varios colores que
contengan los tres colores fundamentales
(amarillo, rojo y azul) segin las proporciones
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deseadas. En efecto, los pares de colores com-
plementarios contienen Ios tres colores funda-
mentales:

rojo: verde = rojo: (amarillo Yy azul)

azul: anaranjado ="azul: (ro;o y amarillo)

. amarillo: violeta = amarillo: (rojo y azul):

L e " Por’lo tanto, se puede considerar al

" amarillo, al azul y al rojo como la totalidad de
‘los colores que pueden existir. Asi dos o varios
colores pueden ser armoniosos siempre Yy
cuando den una mezcla de gris neutro.

i . Dentro de la armonia de los colores
existen dos autores que hablan de ellos. Para
Goethe la armonia de los colores deriva de la
ley de los complementarios que la fisiologia
exige. Esta ley corresponde a que al apreciar el
ojo un color siempre busca inconscientemente
dentro de su naturaleza otro color complemen-
tario a éste y buscara fuera del espacio colore-
ado uri?éréa en donde hacer consciente y que

-surga’ este color deseado.

: “El segundo autor que habla de elio es

: Wilhelm Ostwald, quien nos dice que la armo-

‘,;ma ‘existe ‘por el efecto agradable que los colo-

: res nos producen, es decir que la armonia se

‘d,a a nivel subjetivo. ,

: .~ Ademas de la armonia también encon-
trémos el contraste de los colores. Se. le
denomina asi cuando se puede contrastar

entre dos efectos de colores que se comparan,

<& unas diferencias o unos intervalos sensibles.
sl Estas diferencias a su maximo, se”di(:é‘“due se
“trata de un contraste en apos:c:on o de un con-
traste polar. Todo lo que nos: rodea lo capta-

mos gracias a esta relacnon comparativa.
Uno de ellos es el contraste del color
en si mismo. Este contaste se da con el color
“rojo, amarillo y azul, es el contraste mas fuer-
L te que se da dentro de este tipo. Para repre-
Lo 7 sentarlo se necesita por lo menos tres colores
.7 . muy diferenciados y conforme se vayan alejan-
do de los colores primarios el contraste sera

- menor.7 FIGURA 2.5

El contraste claro-oscuro es otro tipo.
e Este contraste en de tipo polar, un claro ejem-
- plo es el blanco y el negro en su maxima

7 Johannes itten. El lenguaje del color. Limusa. México. 1994. p.34
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FIGURA 2.5 Contraste del color en si mismo.

expresion. Dentro de este contraste se encuen-
tra el gris donde encontramos una gran gama
de tonalidades de éste. Este nimero de grados
de grises depende de la agudeza del ojo y de
la sensibilidad de cada individuo. También el
gris es neutro y equivale a la ausencia de color,
indiferente y desprovisto de caracter, por lo
que continuamente sufre de cambios. La
acciéon de cualquier color puede conseguir que
el gris pase de ser un color neutro o de ausen-
cia de color a su efecto complementario
correspondlente 8 FIGURA 2.6

FIGURA 2.6 Contraste claro-oscuro.

8 ibidem. p.37




El contraste caliente-frio podemos dividir a
los colores en dos: de un lado se encuentran
los colores rojo-anaranjado y del otro fos colo-
res azul-verde, son los dos polos de contraste
caliente-frio. Este contaste puede referirnos a
otro tipo de dualidad como lo seria lo lejano-
proximo, ligero-pesado, hiumedo-seco.?

El contraste de los complementa-
rios consiste en dos colores de pigmento cuya
mezcla da un gris neutro. Desde el punto de
vista fisico, dos luces sombreadas cuya mezcla

da una luz blanca son igualmente complemen-
'tanas. Dos colores complementarlos se oponen

entre si y exigen su presencia reciproca. Su: :
cercam lJuminosidad  pero al
mezclarse se disuelven y producen un gris. Por :

acercamiento aviva su

ejemplo:
amarillo: violeta .
amarillo-anaranjado: azul- v:oleta
anaranjado: azul ;
rojo-anaranjado: azul-verde
rojo: verde
rojo-violeta: amarillo- verde
Por lo tanto, si descomponemos estos

pares de colores complementarlos dara como ;.
resultado que los tres colores primarios (ama-

rillo, rojo y azul) se vuelven a encontrar. De
igual ‘manera que la mezcla de amarillo, de
azul y de rojo da el gris, la mezcla de dos colo-
res complementarios da también el gris.10
FIGURA 2.7

R
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FIGURA 2.7 Contraste de complementarios.

SFIA

9 Ibidem. p.45
10 Ibidem. p.49

El contraste cualitativo se fundamenta en el
grado de pureza o de saturacion. Lo llamamos
asi por la oposicién entre un coler saturado y
luminoso, y otro color apagado y sin resplan-
dor. Los colores del prisma son muy saturados
de gran luminosidad. o

Entre - los colores plgmentados encontramos
_colores muy. satur dos. n cuanto un color
puro se escl‘a e é se' oscurece, pierde algo de
) lummosudad_Los colores pueden ser apagados

‘cla‘de’su’ color complementario.!!
: ; :El ‘contraste cuantitativo concierne
‘la 're_laciones de tamaiio de dos o de tres colo-
: Se trata del contraste de "mucho-poco" o
ide ;u'n contraste "grande-pequeno”. Hay dos
: ;factores que determinan la fuerza de expresion
.~de “un color. Primero la luminosidad y en
'segundo el tamafio de la mancha de color.
‘- Para’evaluar la luminosidad de un color basta
‘con 'compararlo con un gris mediano. El con-
'-traste cuantltatlvo es un contraste de propor-
: iones. Todos estos contrates pueden relacio-
“narse unos con otros.12 FIGURA 2.8

FIGURA 2.8 Contraste cuantitativo

El contraste simultaneo que anteriormente
se hablé de €l consiste en el fenémeno segdn
el cual nuestro ojo, para dar un color, exige
simulténeamente el color complementario y si-

11 Ibidem. p.55
12 Ibidem. p.59
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no le es dado, lo produce él mismo. Un ejem-
plo se da cuando en un area le ponemos un
coloyr rojo 'y’ ‘en medio colocamos de menor
tamafio un area de color negro y encima del
“negro una seda transparente. Si lo miramos
"répidamente el ojo verad encima del negro el
color verde.13 FIGURA 2.9

FIGURA 2.9 Contraste simultaneo.

Kandinsky apartir de su libro “Punto vy linea
sobre el plano”, relaciona los colores con las
formas basicas, las lineas, los panos y con la
percepcion humana.

La recta en su forma mas simple'es la
horizontal que ‘en: la percepcton “humana
corresponde al plano sobre “el-cual el hombre
“ise desplaza La honzontal es la base protecto-
frla, susceptlble de ser continuada. Su
: frlaldad Y achatamnento constituyen el tono
e la linea a la que podemos definir
‘como. la B _ofma mas limpia de la infinita y fria
pos:bllldad de movimiento. 14

- Su Opuesto de la iinea horizontal es la verti-
',cal que forma con ella un angulo recto. La
i ‘altura se opone al achatamiento, el calor sus-

S tltuye al frio. La vertical es, por:lo tanto, la

forma mas limpia de la infinita y callda posnbi-
lidad de movimiento.1s

13 Ibidem. p.52 .

14 - Wassily Kandlnsky Punlo y linea sobre el plano Labor.
Espafia. p. §9

15 ldem - ’

La tercer linea es la diagonal, que esquema-

tlcamente, se separa en angulos iguales de las

anterlores. Su tendencia hacia ambas es equi-
valente es reunién equivalente de frio y cali-
dez. La forma mas limpia del movimiento infi-
nito y templado.16

Las restantes rectas (libres) son sélo desvia-
ciones mayores o menores de las diagonales;
Las diferentes tendencias hacia el frio o la
calidez determinan su tonalidad. Una propiel

dad especial de la linea es la de formar planos.”

Las rectas libres acéntricas son las prime-
ras en poseer una facultad especial que esta-
blece un cierto paralelismo entre ellas y los
colores cromaticos. En especial el amarillo y el
azul llevan en si tensiones opuestas: avance y
retroceso.!?

El blanco y el negro que son conside-
rados acromaticos por algunos teéricos,
Kandinsky con ayuda de la horizontal y la ver-
tical los examina bajo el aspecto de la tempe-
ratura donde el blanco es el mas calido y el
negro no io es es en absoluto. La escala cro-
matica va desde el blanco hasta el negro.

I blanco

Con el blanco y el negro se distinguen la altu-
ra y la profundidad lo que permite identificar-
los como vertical y horizontal. La fusion del
blanco-negro con la horizontal-vertical da
como resultado la diagonal gris.

16 Ibidem. p.60
17 Ibidem. p.83
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Hasta aqui no se deben de entender como
valores puramente unwocos sino s6lo como

. paralelos |nter|ores, como ‘se presenta en el
‘cuadro siguiente: :

"Rectas:

1. horizontal NEGRO

2. vertical =~ BLANCO i
~.3. diagonal ROJO, GRIS. O VERDE

4. recta libre AMARILLO. O AZUL.

El rojo, gris y verde son’ comprobables en‘

diversos sentidos: rojo y verde forman la trans-

‘cisién entre el amarillo y_el azul el grls, entre
el negro y el blanco, etc. ‘Esto corresponde ala

teoria de los colores. -
“Dentro de las lineas encontramos dos catego-

: rl'as que parten de la accién de dos fuerzas:

1. las dos fuerzas actian por separado:

‘efecto” alterno.
.20 a8, dos fuerzas actdan juntas: efecto
' _-'snmultaneo.
g iLos resultados correspondientes a las dos cate-
. ) gorlas antes mencionadas son:
21, dos fuerzas alternas, resultado: lineas

quebradas. .

2. dos. fuerzas snmultaneas, resultado: lineas

curvas" 18
_Las formas mas 5|mples de lineas que-

: bradas constan de dos partes engendradas por
i " dos_fuerzas cuya oposicién se concentra en un
“solo choque. Este proceso simple conduce, sin

embargo, a establecer una importante diferen-

“cia‘entre la recta y la quebrada: en ésta surge
“un contacto mucho mayor en el plano. El plano

estd por surgir y la quebrada constituye un
puente. Las diferencias entre las innumerables
quebradas depende exclusivamente de la
amplitud de los angulos, se puede dividir en
tres grupos esquematicos:

a) angulo agudo-45°

b) angulo recto-90°

c) angulo obtuso-135°

Las restantes son agudas u obtusas atipi-
cas, divirgiendo de la tipicas segun su gradua-
cién angular. De las anteriores puede agregar-
sele una cuarta, no esquematica que se le lla-
mara quebrada libre:

d) con angulo libre!9

18 lbidem. p.69
19 Ibldem, p.71

La relacidn que se le da a las quebradas con el
color es la siguiente:

Lo frio-calido del cuadrado y su naturaleza evi-
dentemente planiforme, sefialaran inmediata-
mente hacia el rojo, color que representa un
intermedio entre el amarillo y azul. No es por

‘lo tanto del todo injustificado el paralelismo del

angulo recto con el color rojo.

Bajo el tipo de quebradas libres hay un angulo
especial que se encuentra entre el recto y el
agudo, que es de 60°. Cuando dos de tales
angulos se juntan sus aberturas, formaran un’
tridngulo equildtero con tres angulos agudos -
activos que indicaran hacia el amarillo.., -* T

El angulo obtuso origina la forma basica y
esquematica de superficie: el circulo. La pasi-
vidad y la casi inexistente tension hacia ade-
lante, le da una tenue coloracién azul. Contie-
ne un presentimiento de curva, y en su curso
ulterior aparece et circulo como meta final.

En conclusion, la relacidon linea y color queda
de la siguiente manera:

LINEA COLOR RELACION
TEMPERATURA
YLA LUZ

horizontal negro azul

vertical blanco amarillo

diagonal gris, verde rojo20

La relacién plano y color queda de la siguiente
manera:

PLANO COMPONENTES SUMA
QUEDA LOS
TERCEROS
PRIMARIOS
triangulo  horizontal diagonal
negro=azul rojo amarilio
cuadrado horizontal vertical
negro=azul blanco=amarillo rojo
circulo tensiones activas: amarillo
tensiones pasivas: rojo azul2!

20 Ibidem. p.78
21 [dem




omo su nombre lo dice psicologia se

refiere al estudio . del alma del ser

humano, asi como de su manera de
ser y de pensar, de su comportamiento.

En cuanto a‘la psicologn’a del color la
mayoria de los estudios que se han hecho son
en cuanto--a: la percepcnon. Sin embargo,
Johann ,Wolfgang Goethe ya relac:onaba ala

'do de,anlmo, ya actuvos, ya pletoncos, ya
,paswos y anhelantes Y vamos a sentirnos ora
7elevados hacna Io noble, ora arrastrados hacia

ol vil, el nmpulso y “la : totalidad “ingétinos a
: nuestra retlna nos redlme de esta Ilmltacmn,
nuestro organo visual liberarse él ‘mismo, pro-
B 'duciendose el contraste de lo especnfico que le
' :fue 1mpuesto y por: ende, una totalldad satls-

'factona 122 )

Mucho kestudlosos han querldo encon-

trar Ia relacnon que exnste en el proceso evolu-

tivo,’ la personalldad y el temperamento con el

. o “color’ v con el sngniflcado que se le da al

» : lmlsmo. En el area de la psicologia se ha utili-

o zado al color como medida o forma de detec-

s tar anomahas emocionales o mentales en la
* .. .conducta del ser humano.

i L ‘Seria recomendable mencionar que

“aplicar el color en psicologia sélo a sido bueno

?nificante en si mismo, es decir, el color no:se

./ponga.:una  interpretacion. Seria muy dificil
espec:fncar Y mas aun generalizar los resulta-
f"dos ya que las mterpretac:ones que se le han

- “atlos’ colores - en psncologla varlan ‘de
“acuerdo a los perlodos histéricos y mas adn en
la’ cultura, y en la amplia gama de colores que
" se encuentran en la naturaleza en donde influ-
ye al ser humano de diversos grupos.

Uno .de 'los que estudio a los colores
: ‘fue Edward Bullogh quien partid de que los
colores son enjuiciados tanto por sentimientos

"'fcomo por eI subconsciente, Se preocup6 por la

22 Gedrgina VOrliz. El significado de los colores. Trillas. México,
1992, p.107 -

:.'en los diferentes estudios como elemento sig-’

; ;asocna con alguna imagen u objeto que predls- :

relacion que hay entre la personalidad y las
diferencias existentes entre la percepcion de
los colores con la preferencia que se tiene por
ellos. A este fendmeno lo denomind efectos
estéticos. Sin embargo, sus estudios no fueron
aceptados, sobre todo por la ignorancia que se
tiene del valor o la importancia que se le da a

-los colores preferidos, asi como por el desco-

nocimento del significado del color, lo que hace

" que “ cada interpretacién y significado diferen-

te sea posible en el ambito de la fantasia”

i Se han realizado otros estudios donde
el objetivo principal es encontrar la relacion
entre la emocion y el color, con base en que la
influencia del color sobre todo en el sistema
visual, afecta al inconsciente y éste a su vez,
se manifiesta en actitudes que se asocian a
experiencias que pueden ser modificadas
mediante una. reacc:on emocnonal Lo anterior
ha provocado que algunos criticos de arte con-
sideren que es por ‘el color y no por la forma,

vconslder‘ada racional como se puede interpre-
tar la obra.de los pintores y analizar sus emo-

cmnes. En este punto el disefiador utiliza estas

_jemocuones del inconsciente para que los colo-

res lleguen a la persona quien observa el car-

_tely y poder asi tener una respuesta del sujeto.

Por lo tanto debemos tomar en cuenta
que la psicologia del color se aplicard en el car-

tel apartir de la cultura de cada sociedad, sin

olvidar que el uso de ésta nos servira para per-
suadir siempre y cuando se tenga el conoci-

“miento que determinado color tiene ya un con-

tenido establecido en su mayoria y que sera a
fin con el inconsciente del espectador.

El problema es adjudicar a los colores
emociones que varian en cada cultura, en los
diferentes grupos humanos, donde el querer
generalizar los significados de esta relacion
emocion-color causan una controversia en el
poder aplicar con libre albedrio a los colores en
diferentes areas.

El estudio del color y su asociacién con
la personalidad del individuo es algo complejo,
ya que en la vida real y cotidiana el color
nunca tiene una presencia auténoma.

N
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Los estudios que se realizan sirven de apoyo
para averiguar ciertas anomalias o disfuncio-

nes pero el aplicar estos estudios pafé cual4

quier momento no es posible ya que al color no

se le puede manipular, asi como el ser humano o

es capaz de usar el color que le sea conve-

tenga o por la connotacién que se le haya dado
en su cultura.

Muchos de los estudios utilizan mate-
rial abstracto o geométrico, através de su
denominaciéon o en laminas. coloreadas para
evitar que las ima'genes influyan o condicionen
la respuesta a los estudios. Estas pruebas se
dividen en: las que sirven para medir la inteli-
gencia y las que detectan la personalldad Yy sus
problemas.

En el area de estudxos ‘con pruebas
proyectivas donde cada prueba se basa en la
preferencia o el rechazo del‘color (investiga-
cién de Lischer), éste autor: conflrmo que los
entrevistados reflejan su estado mental y glan-
dular sin olvidar que los colores tienen un sig-
nificado que son condicionados por la cultura.
El color, de acuerdo con este autor, es impor-
tante en su estudio de la personalidad por la
relacién que tiene, manifestada por la noche y
el dia, la oscuridad y la iuz, lo cual dio lugar a
la asociacién con el azul oscuro ( cielo noctur-
no) y con el amarillo claro (la luz de dia; por

- .esa razoén el azul oscuro es el color de la tran-

quilidad y de la paSividad, en tanto que el ama-
rilo es de la esperanza y de la actividad.
Ambos colores son denominados heterénomos
por Lischer, pues su caracteristica principal es
que se imponen desde afuera. Los colores
basicos utilizados en esta prueba son: azul,
amarillo, rojo y verde, que Liuscher denomina

- colores primarios psicologicos. Los colores

auxiliares son: violeta, marrén, gris neutro y

_negro, asi como diferentes tonos y matices,

hasta formar 25 colores en total. Esta clasifica-
cion esta basada en las estructuras de los mis-

‘mos y es de caracter general y aplicable a todo
el.mundo. Es posible que con base en esa con-

flanza del autor. la prueba haya sido aplicada

. por dlferentes especnllstas.23

“En otras lnvestigaclones podemos

i encuentrar la prueba proyectiva de Rorscharch
’_’en donde puede compararse con un espejo en
el ‘cualse’ refleJa el contenido psiquico del

_:',"iinconsciente. Cada persona proyecta una ima-
niente, no siempre depende del gusto que se le -

gen: diferente sobre cada mancha y la natura-

leza de esta imagen puede ayudar a diagnosti-

car una determinada condicién psiquica. Sélo
una de estas manchas estd en colores y
Rorschach asegura que la respuesta al color
por una persona refleja su manera tipica de
reaccionar emocionalmente. Rorscharch esta-
blece como regla que: toda labilidad afectiva
se expresa de cierta manera con las respuestas
a los colores y toda estabilidad afectiva con
falta o disminucién de las mismas. Todo lo
depresivo corresponde a una pobreza de las
respuestas de colores, todo lo sereno a un
aumento de las mismas. Las diferentes reac-
ciones para seleccionar como primicia a los
colores o en la forma se debe, segln el crea-
dor de esta prueba a las diferencias de carac-
ter de la personalidad. Es por eso importante
en la practica el fenémeno llamado choque al
color, denominado choque de rechazo y el cual
se manifiesta mediante la aversidon o el des-
agrado por el color, en tanto que el choque ela-
borado es aquel que aparece por medio de
manifestaciones aprobatorias del color. el ana-
lisis se hace por colores. Por ejejmplo: el cho-
que al rojo esta ligado a las representaciones
agrsivas y sadicas de la libido. El shock al gris
reside en el miedo infantil a la oscuridad. El
shock al blanco es en escencia un caso de
estupor ante los simbolos sexuales. En los
hombres es de forma habitual la expresion de
un tipo especifico de angustia sexual.24 FIGURA
2.10

"Escudero afirma:

Indudablemente no existe un simbolismo criti-
co, exacto, que nos pueda

aclarar la significacion de los colores, y ya
Goethe indicaba lo peligroso que era hablar de
ese tema. Sin embargo, expondremos una
linea sobre estos significados, aclarando pre-

23 Ibidem. p.114-115
24 Ibidem. p.121-122




viamente . que ese simbolismo es relativo en
relacion con la cultura, la raza, el tempera-
mento, etcétera”.25

&
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FIGURA 2.10 Prueba proyectiva de Rorschach relaciona la
respuesta al color con el drea afectiva.

La prueba de la piramide de colores (FPT
Farbypyramidentest) fue inventada por Pfister
en 1946 y se utiliza'en los paises germanos
principaylmente. La prueba consta de 10 colores
fundamentales. que son el rojo, anaranjado,
amarillo (los colores de la extroversidn), ei
verde (color de la  introversidon), e! blanco,
marrdn, gris y negro _(colores de la personali-
dad profunda). Los colores deben ser arregla-
"dos sin control de tiempo en una piramide de
cuadros. coloféados, permitiéndo asi, con base
.en los colores utilizados, conocer la estructura
de la personalldad del sujeto. Los colores se
clasiﬁcan en cuatro categorias:
a) si el color elegido se encuentra en las tres
Api'ra'mides, indican constancia y dominio.
b) si el color es elegido en dos plramldés, es
indice de constancia relativa.
c) si el color es elegido sdlo en una plramlde,
es indice de agitacion. AREN
d) si el color no es elegido, es signo de evnta-
cion.

Para Pfister es necesarlo darle un sng-
nificado s:mbollco al color, el: cual quedara

ra estar sometido a una tnple valoracion esta-"‘

distica, experimental y cllmca. Estas lnterpre-
taciones snmbollcas son:

25 Ibidem. p.122
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Rojo: color de las emociones rapidas, vivas
poco profundas, sugestionables; asi como de la
espontaneidad, los arranques instintivos (cole-
ra), la conducta infantil y cdlera.

Anaranjado: sentimental, sin descarga inme-
diata, conducta calida, calma, sobreestima-
cién, persecucién y proyeccion del yo sobre el
mundo, propio de caracteres‘ extrovertidos.

Amarillo. dinamismo frlo 'y Iucndo, ambicion,

regulacion de s:mpatlas o antipatlas, a menudo
intolerantes, y sentldo “de! superlorldad Este
color excita a los: enfermos mentales.

Verde: socnablhdad sénsnbilldad y contacto psi-
colagico. ;
Verde claro:
impulsividad o actlwdad
Verde oscuro:
puede ir hasta
inadaptacién emocional. .

Azul: Regulacion de la afectividad; el color mas
elegido por los sujetos normales y los nifios
que empiezan a razonar.

Azul oscuro: Racionalismo: el exceso de azul
indica un super yo hipercontrolado.

Marron: Dureza de resistencia psiquica, obsti-
nacién, testarudez, espiritu de contradiccién;
frecuente en los niflos dificiles y rebeldes, com
-parable con el estado anal del psicoanalisis.
Violeta: Poco elegido por el com(n de las per-
sonas, excepto artistas, pintores y escritores.
Este color es signo de creatividad e indica

' generalmente transtornos afectivos.

Negro: color de los neurdticos, de transtornos
de la pubertad, de los sujetos depresivos.
Gris: El menos usado por los sujetos normales;
significa prudencia, desconfianza, discrecién,
rechazo y negacidn.

Blanco: También usado por los anormales, es
frecuente entre los esquizofrénicos en quienes
denota el vacio ‘interior. En los epilépticos se
encuentra asociado con el rojo, asi como es
preferido . por personas que tienen bruscas
reacciones- explosivas y tendencias hacia la
evasion.

No obstante que estas interpretaciones se
basan en los diferentes significados que se le
dan al color.26

26 Ibidem. p.115

TendenC|a extrasensntlva con.'

Tendencna extrovertlda que
la hlperemotlwdad y-a la
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En conclusidn, al aplicar los estudios realizados
del color dentro de la psicologia sirven en-ia
elaboracion de carteles apartir de que se cono-

ce la relacxon que existe entre el color y la per-
: cepcnon es decnr, el cartel v el observador. En el

momento en que se da la comunicacién es por-
“’que primero hubo el conoc1m|en_to del publico

a quien va dirigido el cartel, del gusto, la afini-

dad ‘por determinados colores. La comunica- .
cion se da a traves de los significados que tie-

nen los colores y un lenguaje visual que el
espectador comprende dando como resultado
el entendimiento y finalidad por la que se rea-
1izd el cartel. Hay que recordar que esta lectu-

ra del mensaje es en la mayoria de las veces

por sdlo unos segundos, caracteristica del car-

el, por ser un medio de rapida lectura.
Mucho se ha mencionado que la elec-

cién o-gusto por determinado color esta rela-

~cionado con nuestra personalidad, esto no-es

universal y varia cada o6ptica de los autores.
Ningun significado es establecido por ser dife-

rente en cada interpretaciéon que uno le da y la
‘reIaCIon con - otros - factores que intervienen
como. son el momento hlstorlco, la gama de
colores, : la lluminacion, la religlon, el medio

ambiente en’ ue se encuentra el cartel, etc.
La ‘psicologia’ en el color sirve como

,herramlenta en la comunicacién del cartel que
: con ella se puede lograr con mayor facilidad o

con'mejores resultados la finalidad con la que

‘se pensd el cartel. El atacar las emociones y

relacionar éstas con el color es una de las
estrategias que el disefiador utiliza para un fin
o simplemente atraer la atencion del especta-
dor. Es una relacion emocién-color que parte
en este caso de la psicologia la cual no se debe
desechar, muchos de los mensajes del cartel
estan relacionados con la emocidn, la persona-
lidad del espectador y el color.

Esta relacion emocidn-color ataca !o
mas fragil del ser humano es decir, es la mane-
ra sutil de llegar a él. El lenguaje visual puede
decirnos mas que el lenguaje escrito.
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n términos fisioldgicos, la sinestesia

es la sensacidon secundaria producida

en alguna parte del cuerpo por un
estimulo en otro punto diferente.

Pero en el aspecto psicoldgico se le
denomina sinestesia a las imagenes o sensa-
ciones subjetivas, caracteristicas de un senti-
do, que vienen determinadas por la sensacién
propia de un sentido diferente.

Juan Carlos Sanz sefiala que las image-

nes que percibimos tiene una parte objetiva y
una subjetiva. Lo cual no puede ser ya que una
imagen o una sensacidn no tiene nada de obje-
tivo. Para los objetos las sensaciones no exis-
ten, lo que existe es la energia que éstos
devuelven después de que absorben energia
de cierta fuente luminica. Esta energia que
absorben nuestros sensores es lo que se con-
vertira en sensacion.
“La imagen sinestética o sinestesia propiamen-
te dicha es la mds rica dentro del plano expre-
sivo, ya que es la Unica que, como forma,
puede sugerir, amplia y profundamente, la
vivencia obtenida de un entorno en un deter-
minado instante”.2?

En el medio no verbal la sinestesia ha
sido tomada poco a poco como recurso. En
cuanto al color a nivel sinestético nos referi-
mos a la percepcién de éste a la accidn que
tiene sobre nosotros el color del objeto y no a
la composicion molecular del mismo. Es decir,
las sensaciones ya son mentales, ya no le per-
tenecen al objeto, son subjetivas. De esta
manera es como el color pasa a un nivel mayor
de poder y evocador que la forma de la ima-
gen, debido a su mayor capacidad de despla-
zamiento a nivel plastico. Esta es la parte que
nos importa para el desarrollo de un cartel, ya
tenemos el conocimiento que tienen las sensa-
ciones que puede llegar a producir el color
sobre los espectadores de nuestro cartel.

Otro factor de la sinestesia es que se produce
inmediatamente o simultdneamente con otras
de diferente naturaleza perceptual a la suya
(oido, nariz, ojos o gusto).

La sinestesia cromatica

Para nuestro autor, Juan Carlos Sanz, sineste-
sia cromatica es:

"la sensacion de color asociada a una o varias
sensaciones de diferente naturaleza percep-
tual, la vivencia cromatica sugerida por una o
varias sensaciones no cromaticas".28

Un ejemplo puede ser, sugerida por
sensaciones provocadas por el mensaje (radia-
cion) emitido en frecuencia acdstica por ejem-
plo, vy por lo tanto sentida como una imagen
sonora. Asi en el campo expresivo la sinestesia
sirve como medio creativo ya que las imagenes
pueden convertirse a través de la sinestesia en
un medio creativo (disefo grafico).

Para el diseflador la sinestesia cromati-
ca significa intentar captar en su vivencia, para
luego comunicar, expresar. Nos quiere decir
que hay otras dimensiones que la hapticidad
aislada, un sonido, un olor o un sabor aislado.

"El lenguaje sinéstetico del color esta
constituido por elementos crométicos con ten-
dencia a la asociacién (o transformacién) con
sensaciones de otra naturaleza. En el caso del
color la representacion, la expresion de ima-
genes asociadas, se da a través de la sineste-
sia cromatica. La idea fundamental propone
que un lenguaje sinestético no aparece como
sistema de signos en su origen (como contra-
posicién al sistema del lenguaje simbdlico, la
emblematica, por ejemplo)-sino como la comuni-
cacién en si. El lenguaje sinestético del color,
como concepto es entonces la comunicacion, el
mensaje propiamente dicho que el color tiende a
comunicarnos." 29
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a revision de la antrobologl’a historica

del color da a conocer el paso evoluti-

vo del color: al mnsmo tiempo que el

hombre. Servird de: brevarlo para “aplicarlo al
desarrollo de nuestro ‘cartel.

- conocimiento de.
’ color en el tlempr N X yudara a reallzar un
cartel con un’ tema” hlstorlco y que- abarque
determinada epoca o evolucuon del hombre con

respecto al color.( :

se cree que la cueva de Lascaux perte-

,ne'ce al primer- periodo segtn el abate Breuul

Para tener el

mas que sugieren una fecha posterior.

S “Hay otros estudiosos como André
Leroi que basa su teoria no en el color de las
- _mismas sino en el estilo de éstas. Muestra que
el color I'OJO y el negro predominan de igual
'.forma. Los ocres van desde el rojo al amarillo,
naran]a y‘pardo se han cambiado con el tiem-
"'po El ‘manganeso puede ser negro, pardusco o
azulado. Los colores varian segln el periodo y
‘de zona (hay mas negro en la zona de Rhone,
‘mas rojo -en las pinturas posteriores de los

exuste un 60% de animales en negro y un 26%

hay un 60%:"

‘en .rojo y un 36%

olor asi
d . Altamira ‘se encuentra cerca de
-Santander ‘en el norte de Esparia, aqui se des-
5<:  bl’lO Ja prlmer cueva pintada, se hallé en
‘i1879 por-don Marcelino S. de Santuola. El
“‘encontré  la representacion de bisontes, un
_caballo y un gran venado, éstos eran motivos
tipicos del arte del Paleolitico. El toro y el caba-
llo ocupan el 50% de las pinturas, el otro por-
..~ centaje se encuentran el bisonte, el venado, el
mamut y la cabra montés. En un menor nime-

ro se encuentran renos, pajaros y peces; algu-

. . nas veces se ven antilopes, saigas, jabalies,
rinocerontes y animales carnivoros como el

oso, la hiena, el zorro y el lobo. La representa-

30 El gran libro del color. Blume. Esbaﬁa.'wez. p.50

\otacion que se le dié al-

: qu:en dedlco su vida al estudio de las plnturas, .
pertenecen a las pinturas monocromatlcas pla-.
[nas La caverna también tiene pmturas pohcro-%

'{Pirlneos y.de Espaiia). Se puede hablar de que

e ;en color ro;o, en cambio en cuestién de signos . : -
en color

amira.es un claro ejemplo dela pre-
.como Wirttemburg "y

cidn humana es muy escasa e inferior a los ani-
males. Sin embargo, el signo mas destacado
sea la imagen de la mano que representa un
mensaje, autentizar que la persona estuvo ahi.
Estos artistas de cuevas sdlo utilizaban tres
pigmentos: ocre rojo, amarillo y manganeso.
También se utilizaba el barro del suelo y los

 cristales brillantes de calcita que daba lugar al

pigmento blanco.
"La técnica era sencilla. Primero se
aplicaba la pintura con los dedos, en forma de

amasijos y de manchas entremezcladas. Con

posterioridad se realizaban dibujos lineales

para reflejar perfectamente la forma de un'

animal en reposo o movimiento y mas tarde
todavia se rellenaba el cuerpo del animal con

un lavado plano. En el arte de las cuevas se’ .
encuentran matices muy delicados, que sugie--

“ ren el posible uso de un cepillo o un pincel, tal -

B vez un ‘trozo de piel o de musgo. S‘e, han

encontrado paletas de piedra caliza en fa cual

los' colores todavia estan dispuestos como.en .

una paleta moderna. Las crines desdibujadas

"de muchos caballos y las manos impresas se -

han encontrado en alguno que otro sitio, colo-

(en las excavaciones han aparecido huesos

--huecos a través de los cuales se soplaba la pin-
‘tura)."3

Para la explicacion de estas pinturas se’
han formado varias teorias: acaso eran centros

de ritos primitivos, un sistema totémico u otra

“forma de religion del Paleolitico. Se especula

sobre la explicacion pero sobre todo quedan
preguntas pendientes como: éPorqué en sus
representaciones no aparecen las plantas, los
arboles, el sol, la luna, ya que en sus temas
esta representada la naturaleza? éPor qué la
representacion del hombre es tan poco defini-
da en comparacion con el realismo de los ani-
males? éPor qué los primeros grabados y las
pinturas posteriores se encuentran con fre-
cuencia sobrepuestas unas a otras, o puestas
al revés aparentemente inconclusas?

Mas adelante con la evolucidn del hom-
bre los colores no dejaron de ser importantes
en su vida. Tanto en las paredes como en el

31 Ibidem. p.51

- readas con un rudimentario pincel neumatico -
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cuerpo el color ha tenldo un sigmﬁcado. “Una
prueba de ello fue el descubrimiento en el afio .’
1856 de ‘uno’ de’ los esqueletos del hombre
vHomo Saplens Neanderthalensis que “vivieron .
hace 70 000~ anos Yy que es predecesor mme-‘

: - diato del ser humano. Su nombre se debe a

'_que fue hallado en el valle de ‘Neander, en
. Alemania Occidental; fue descublerrto pintado
-de color ocre rojizo y de un negrb al parecer a
base de diéxido de manganeso. Esto nos indi-
ca que ellos utilizaban el color para plasmarlo
en su-cuerpo, la gama de colores no era tan
“amplia como. el dia de hoy. Podria decirse que
‘el significado de plntarse la piel fue el resulta-
-do deique el "hombre consuguno como pnmer
: Ilenzo su plel 32
) “También se ha descubierto que en la
o mayorla de 'las agrupaciones se manejaban
.como colores principales el rojo, el negro y el
blanco. El negro se obtenia del hollin o del car-

. 'bén y el blanco de la arcilla, la tiza o la ceniza.

Lo relevante de la pintura en la piel era para
identificar a los diferentes grupos de tribus que
. existian o inclusc los rangos existentes en cada
~grupo. También el significado de estos colores
era el de representar el ciclo de la vida y la
muerte, las diferentes etapas de la vida. Al
morir estos individuos ponian ocre en la piel de
su cadaver para representar que después de la
muerte sigue la vida eterna o el blanco como
simbolo de la pubertad, el embarazo o la puri-
ficacidn. Estos significado se dieron por lo
general en la mayoria de las comunidades ade-
mas de que el color también les podia servir
como vestiduras para sus cuerpos.”33

“En esta descripcion cronoldgica del
color se encuentran como simbolo de rituales,
de magia y de religion. En esta etapa los colo-
res que predominan son el rojo, el negro y el
blanco. Se piensa que la agricultura provocd
que se crearan los siguientes colores: el ama-
rillo y el verde. En esta etapa los colores toman
una nueva connotacién, el negro ya no repre-
sénta necesariamente la muerte sino también
:-la tierraque -alimenta a las semillas y que

32 Ibidem. p.52
33 Ibidem. p.53

‘espera que renazca al llegar la primavera. Las
- estaciones se relacionaban con los colores e

incluso con las estaciones de la vida del hom-
bre. Muchos de los significados anteriores hoy
en dia siguen estando vigentes.”34 '

“Otra de las etapas del color se encuen-
tra en el arte de teiiir las telas ya que se sabe
que las pieles de los animales fueron sus pri-
meras vestimentas, posteriormente, se preocu-
po por anadirles el color. En un comienzo se
frotaban las pieles con minerales como el man-
ganeso, la amatista, el ocre y el barro, esto era’
los mas sencillo para tefiir las telas. Con el
paso del tiempb se dieron cuenta que las plan-
tas, frutas, hojas y raices al momento de her-
wrlas proporcnonaban un jugo que serviria para
tenlr. Un ‘ejemplo es el azafran o la raiz de cir-
cuma. Los primeros textiles se hallaron en una
tumba neolitica de Catal Hiyuk en Anatolia’
Central, estas vestimentas eran de lana tefiidas
de rojo con rubia, se cree que datan de la pri-
mera mitad del sexto milenio a. de ].C."3S

"En Ugarit, que antiguamente era la
ciudad mas rica de Siria, en la costa medite-
rranea, se han excavado colinas enteras de
conchas aplastadas de murice, lo cual nos evi-
dencia que en tiempos biblicos se tefiian el lino
y la lana con la famosa pintura de Tiro. El
escritor romano Plinio relata que se extraia una
sola gota de ‘una mucosa glandular de este
molusco portador de la purpura, llamadd
Murex Brandaria. Al exponerla adquiria lenta-
mente el color plrpura rojizo que en los. .
Principios del Imperio romano se reservaba a‘f :
los reyes y a los sacerdotes".36 - :

Otras fuentes para teiir los’ te]ldosV
eran los insectos que van desde la: laca,’
cochinilla o el quermes. Asi el color. h
sagrado para el mundo antnguo ‘el ‘rojo :
sacado de la tierra para poner en tumbas vy
pintar la piel del hombre prlmltlvo, se extraia
de plantas e insectos.

“Conforme avanzaba la humanidad el
color no sodlo se utilizé en el vestido sino tam-
bién como decoracién de los grandes templos.

34 Ibidem. p.58
35 Ibidem. p.60
36 lbidem. p.61
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Los pintores de la cuevas del 2500 a. de J.C.
trabajaron la arcilla, en algunas cuevas france-

sas se han encontrado animales hechos:de.’
barro en alto relieve. Incluso se han encontra-*
do ollas que datan de! séptimo milenio a. de"

J.C. en Anatolia, la actual Turquna. La repre-

sentaciones eran abstractas o geometrlcas:” .
también de animales y formas humana, ésto .

nos sugiere que los recipientes de decoracion

era de uso practico y para rituales. Los prime-
ros alfareros hacian uso de todo tipo de mine-:-:
_rales colorantes con el fin de aprender cual.de

todos resistia la coccién al fuego. Los prlm b
en descubrir el vidrio fueron los. egupctos.
elementos que constituian eI Vldl’IO N

marrdon amarillento y: con exc
negro."37 : :
Otro época |mportante del’ colo

cuando e! hombre pasa de-ser nomada a’ Ia"_, "
vida sedentaria, esto provoca que descubnera s

la agricultura y que fuera parte de’ su vnda la
decoracion. Esto se produjo por,lo regular a las

_orillas de los rios donde se.encontraban gran-

des asentamientos de minerales. Entre los que
predominaron fue la plata’y el oro, que se le
comparaba con el sol por su brillo ademas de
ser mas duradera a la corrosion. Es por eso la
gran importancia de este mineral y su color.
“Con la invencion de los hornos trajo

consigo la utilizacion del hierro que vya se .

conocia alrededor del afio 4000 a. de 1.C,, a

causa de su rareza se utilizé en un principio'

para la joyeria. Muchas piedras fueron alaga
das y utilizadas con mayor o menos prefere
cia en épocas remotas por ejemplo, a los eglp
cios les gustaba el color azul de la turqﬁe"s»'afo

37 lbidem, p.62

lapisldzuli. En la época de los romano se here-
dod la delicadeza de los griegos, en la utiliza-
cidon de la joyeria pero en su decadencia del

.~ Imperio romano se llego al exceso. Los rubies,

las esmeraldas, zafiros, topacios y perlas eran
las piedras usadas en exceso, acontecimiento
qué no volvid a suceder hasta el Renacimiento.

También el utilizar joyas ya no era sélo
exclusivo para sacerdotes, la realeza y la
nobleza. Los mercaderes empezaron a hacer

- uso’de ellas para proclamar una nueva riqueza.
: Muchas de las piedras pasaron de ser curativas

manes, en piedras preciosas en la deco-
el .ser humano. A pesar de eso siguen
0 el sngnlflcado de curativas ademas de
b h se les consideran que tiene pode-
‘la’ élacién que se le da con los pla-

Conforme avanza la civilizacién el

ayas ‘utitizaron al color para adornar sus
templos piramidales y realizar dibujos extrava-
g ntes. Un: claro ejemplo es Palenque, al ser

'descublerta en los siglos XVII y XVIII todavia

conservaba su colorido. Muchos fueron los
pueblosque hicieron uso del color desde los

'jchlnos en'sus templos hechos de madera y
: ,decoracion ‘policroma que van desde el verde,
: »azul purpura 0 en su caso en las residencias

|mper|ales ‘el amarillo; hasta el Imperio

'Romano donde hicieron uso de lo que tenian
,'en su temtono, los grandes bloques de mar-
mo I aln asi ellos utilizaron los colores ademas

de el bronce para la decoracion. En compara-
cién de los griegos, los romanos hicieron de las
edificaciones aumentar de tamafio, las realiza-
ron mas fuertes y militaristas, asi como el uso

‘de la piedra labrada con aplicaciones en bron-
ccel3s

Para hablar del color tenemos que con-

siderar a la pintura mural asi como de los

manuscritos en color. “Se podria ver la diferen-
cia de la pintura de nuestros antecesores en

- comparacién con la de Migue! Angel. Sin em-

38 lbidem. p.64
39 Ibidem. pp.68-69




bargo las dos diferentes épocas contaban con
los mismos minerales y pigmentos para lograr-
lo, desde los ocres y los 6xidos de hierro para
el rojo ‘asi como el amarillo y el marrén. En
_esta etapa se habla de técnicas como son-el

. fresco, el temple y los dleos. El temple resulta--

 ba_de la mezcla de pigmentos con goma o clara
o de huevo; el fresco es la mezcla de pigmentos
S con agua y aplicarlo en el revoque himedo; el
6leo es una mezcla de los pigmentos con acei-
~ te de-analina, lo que produjo una ventaja de
, manejo y calidad a las pinturas.@
St Otra epoca importante es la llamada
e ,heraldlca que seria-un gran antecesor del car-
i Ctels ElYuso de lo estandartes eran para hacer
""'dlwsnon_esen su eJercnto como insignias escola-
res ytunlversmarlas. Hasta nuestros tiempos
como escudos de futbol. “La aplicacion del
'-color es muy variado en general los dibujos
eran aI principio muy sencillos que van desde
HUna barra horizontal o diagonal, o la represen-
,,tacion de un animal sobre un fondo liso pero
con el paso del tiempo fueron tomando com-
‘ plejidad hasta ser un medio de identificacion
.77 i de allanzas familiares, rango y tenencia de tie-
e rras. En la época heraldica a los colores se les
llama en general esmaltes y comprenden dos
metales, cinco colores principales y dos forros.
- Los metales son el oro, la plata; los colores
azul, rojo, negro, verde y violeta. Los forros
. k son el armino (es un dibujo con motas), y el
veros (un dibujo en azul y blanco como si fuera
la piel del vientre de la ardilla). En el siglo XIII
el arte heraldica se encontraban los grandes
torneos que eran el ideal roméntico de la caba-
lleria.”a1

queda por la piedra filosofal.que convertiria

aparecian_ en las sustancias de Ios alquimistas
~.eran paralelos a la transformacion que estaba
‘pasando él mismo.. El espectro basico de los
alqurmlstas eran el verde, negro, blanco, rojo y
“oro. -La alquimia alcanza su mayor esplendor

40 ibidem. p.70
41 Ibidem. pp.76-77

“Los alquimistas en su contlnua bus-‘_,

cualquier metal en oro.-El papel que tenia el
color en la alquimia era vital. Los colores que’

durante la Edad Media. Muchos de sus simbo-
los procedian de la Igiesia, la alquimia era
practicada por sélo algunos mientras la Iglesia
era el centro de la vida popular. En la Iglesia
los colores que predominaban era el blanco y
el oro que representaba la Navidad y la
Pascua, mientras que el rojo era para la fiestas
de los martires. Los birretes rojos de los car-
denales era en memoria de que tenian que

“defender la Iglesia. Sus vestimentas eran de

color verde para dar bienvenida a un nuevo
afio. La plrpura que en semanas de la pasion
representa la penitencia del pescador y los
sufrimientos de Cristo. Sin embargo los colores
también estaban fuera de la Iglesia donde el
hombre creia que el mundo se conformaba por
cuatro elementos: tierra, agua, fuego y aire
por lo tanto cada uno de éstos se representa-
ba por medio de un colo: el negro, el azul, el
rojo y amarillo respectivamente. Pero después
de haber aicanzado su esplendor en la Edad
Media, los colores fueron perdiendo este sim-
bolismo ya que eran utilizados para connotar
diferentes situaciones como Verde de envi-
dia ™42 .
“Durante el Renacimiento se conocie-
ron y perfeccionaron muchas técnicas entre
ellas el temple que fue reemplazado por el 6leo
ya que ésta resistia mas a las inclemencias del
tiempo. El descubrimiento del déleo se le atri-
buye a Jan van Eyck ya que su brillantez era
mayor y sus colores al momento de secar no

perdian su naturaleza, eran mas faciles de .

mezclar. Este descubrimiento proporciond a los
colores mavyor profundidad y un brillo pareci-
do a los vidrios pintados.”43

En cuanto a la decoracion el color en el
siglo XVII:

"En este siglo los rasgos asimétricos lo
adornaban todo, desde los relojes de bronce
dorado hasta los muebles y los candelabros,
manteniendo al ojo en perpetuo movimiento.
La moda del rococd estaba hecha de airosidad
y luz; la pesadez del barroco se vio aligerada
por una nueva vivacidad. Los grandes ventana-

42 lbidem. p.78
43 Ibidem. p.80
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les contribuian con los espejos a iluminar el
oro de los techos y de los muebles, el hilo en

oro y plata de la rica tapiceria y los escritorios

de marfil con incrustaciones de concha de tor-

tuga. La tapiceria y las paredes mezclaban sus

. colores verde y llla, rosa y blanco, amarillo y
k plata”.44 ’

Toda la historia“del color se vio revolu-

. - cuonada con Ia ‘ciencia. Después de las investi-

g gacnones que ‘realizara Isaac Newton sobre el

' color.y la descomposncnon de Ja misma hubo un

~értista !lamado Johann Wolfgang von Goethe,

: duien aﬁrmaba que la teoria de Newton era

}erronea En el siglo XIX Goethe queria resca-

“tar al color de las restricciones que segun él

'"tema el colﬁ_or,a,partnr de las declaraciones de

~Para el exlstlan tres tipos de color: [a
prlmera que pertenece al. 0_]0 “fnsuologico"'vel
segundo tupo que pertenece a sustancias que

“sevea través de medios incoloros. Asi Goethe
'," L ‘crltlcaba seriamente su teoria ya que segun él
: se: Igmltaba a sélo uno de estos tres tipos de
" posibilidades del color "el fisico" y también sélo
27 uno’de los muchos medios: el prisma de cris-
- tal. Para Goethe la luz se deberia de tratar
- como por completo y no descomponerse. En
segundo lugar, los colores se debian estudiar

— en un entorno natural.

' En cuanto a la visién, Goethe decna que
dependla de la percepcion de la luz que incide
sobre el mismo, es decir, si no se esta seguro
de la fuente luminosa, tampoco se puede estar

~-.seguro del color o incluso de la naturaleza del
objeto. Goethe no se preocupaba por la Uitima
causa, sino que se preocupaba por los efectos
en el ojo y la mente del observador. Fue él
. quien puso del lado de la oposicién romantica
otra vision de los colores a la que Newton

habia arrinconado de forma mecanica.
También Goethe redujo al circulo de los
colores en vez de siete eran seis los que el

(empezando por el azul-amarillo, el _rdjo y el

44 Ibidem. p.82

: Ellamo "quylm‘xco 'y el tercero que se encontra-
ba; ‘entre estoé dos lados llamado “fisico” que

mencionaba ya que cada pareja de colores.

verde, el naranja y el violeta). Estos colores

expresan un sistema de armonia pero si mira-

mos a cada color desde el punto de vista de su
opuesto encontraremos un sistema de contras-
tes asi como de los colores complementarios.

: “Para los anos siguientes se revolucio-

’narla‘en el campo del color ya que hasta 1860

la mayoria de los tintes conocidos provenian de
insectos, moluscos y plantas que eran utiliza-

~dos hasta el Renacimiento. Los tintes poste-

riormente cambiaron y ahora eran producto del
petréleo ademas de que la cantidad de tintes
habia alcanzado la cantidad de 3 millones a
comparacion de los pocos centenares existen-
tes anteriormente. Esta revolucion del color se
puede ver en el color purpura que hoy en dia
seria mas facil conseguirlo en un laboratorio
que controlar una cosecha de dicho molusco.
Los franceses obtuvieron otro plrpura produc-
to de.la_ malva que fue el tinte de moda en los
afios_de 1860 aproximadamente. Pero pronto

“llegaria otro color llamado fucsia, era un rojo

azulado luminoso descubierto en Francia y que
pronto se conoceria en Inglaterra como
magenta el cual tuvo mucho éxito. Asi las pro-
ductoras de tintes vegetales se vieron amena-
zadas al ver que era mas facil de controlar y
producir colorantes sintéticos. Adn a pesar de
esta diferencia los colores sintéticos han pro-
porcionado a las telas una durabilidad y cons-
tancia del color que antes seria un problema,
ya que el lavado, el sudor, el clima e incluso el
humo arruinaban el tefido de la tela.”45

" “El uso del color en las artes fue cam-
biado por un grupo de artistas en el afio de
1874 con el surgimiento del llamado impresio-
nismo que cambio el punto de vista del arte
moderno, entre los que destaca Pissarro,
Monet, Renoir y Degas. La propuesta de este
movimiento artistico con respecto al color era
de que habian cambiado la idea tradicional de

-que los objetos tenia un color real, ellos creian
‘que el color era producto de los cambios

atmosféricos de los reflejos de otros objetos

“asi como de su propio tono. Ellos querian dejar
- los tradicionales métodos de pintar por medio

45 Ibidem. p.88
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de lineas y conseguir la esencia de su pintura
a través de sencillos trazos basados en el color
o del juego de luces que proporéionaba el Sol.
Un artista que sobresalié fue Seurat un neo:m-

“ presionista que realizé una nueva tecnlca para -
. obtener la mezcla de colores’ a traves dela
oOptica, -esto fue con puntos puestos que- se e
mezclaban' al observar el cuadro a cnerta dis-
tancia.”6 '

Otra etapa del color fue en el |mpre5|o-
nismo no habia duda que la importancia del
color en la vida del ser humano era esencnal y

la mterrogante era cémo debia utilizarse el .

color. A finales del siglo XIX y principios del
siglo XX se vieron surgir nuevas teoria y filéso-
fos que estudiaban el uso del color Uno de
ellos es Wassily Kandinsky quien habia tenido
grandes vivencias con los colores. Qtro tedrico

46 Ibidem. p.92

fue Wilhelm Ostwald que proponia una escala

.de grisés ya que con la adicién de estos grises

- a Ios colores podian oscurecerse los colores de
. manera regular y cuantificable. Sin embargo,

apareélo una teoria en oposicion, un integran-

: te de a. ‘escuela Bauhaus llamado Johannes

’fItten que se encontraba a disgusto aunque el

mismo Ilego a una escala de grises similar a
traves de una analogia con la musica.
_“Adolfo Holzel sostenia que habia siete

' contrastes en los colores: de tono, de luz y os-
chrvldad, de area de saturacion, de complemen-

o tariédad, de calor y frio, y de simultaneidad. El

“inicio del siglo XX fue para que se dieran muchas

.teorias sobre la utilizacién del color ademas de

“que se establecieron ciertas reglas para su uso

ademas de revolucionar el pensamiento, que no
estaba enfrascado sélo en la teoria de Newton.




a que los colores son mas que ele-:

mentos complementarios' delos obje-
tos y la naturaleza, snno sngnos infor-
mativos que se man|f|estan por medlo de sus
significados. Sabemos qu muchos de estos
significados son semej‘ ‘
turas pero hay otros
sino contradlctono
Pese al uso cotldlano de los significa-
dos de’los’ colores que ‘en-ocasiones se vuele-

s6 o son opuestos

ven' veridicos. snempre .queda la duda si éstos .-~
son'los correctos o:si-es necesario hacer una:-:
investlgacxon prevua este ultlmo es el punto de:

partida para el estudio del significado de: los
colores dentro de un grupo especifico de pe
sonas. No podemos decir que esta concepc 5N
es la misma en todas partes es por eso qué s'
hace hincapié en que sdlo es dentro de nues-
tra nacionalidad.

En diferentes areas como en el dlseno‘

grafico, la educacion, la publicidad e incluso en
pruebas psicolégicas utilizamos diversos signi-
-ficados los cuales muchas veces su origen des-
.conocemos en la mayor parte de los casos
pero aun asi se les ha considerado a tal grado
que nos han servido y funcionado para diag-
nosticar, para el aprendizaje y el desarrollo del
hombre. Asi al utilizar el color en el cartel nos
enfocamos muchas veces a significados esta-
blecidos los cuales hacen, en la mayoria de las
veces, que nuestro cartel tenga un reducido
criterio en la utilizacién de los significados.

Ademas sabemos de antemano que la:. ;

comprension de los colores serd mas facil al

utilizar determinados colores en el disefio de

un cartel mexicano dentro del ambiente n_acvib4
“nal que en el extranjero. Por lo tanto se nece-
‘sn:a conocer cudles son los significados atrlbul-
- dos a los colores en la sociedad, asi que se
tomé de referencia el estudio- -hecho ‘por

Georgina Ortiz en su libro "E'IS/gn/ﬂcado de los
" colores”,

En esta lnvestlgacwn se reallzaron pre-

guntas previas que |nd|can el cammo de la
investigacién: :

_diferentes cul~

a) éTienen significado los colores?

b) éLos si'g'ntiados de los colores son pro-

ducto de un .proceso de simbolizacién o de su‘
’relacuon con la naturaleza? i
c) é.Como influye la presencia del color en-si
mlsmo, ‘en el significado que se le da a Ios

colores"
d) ¢La significacion de los colores es modifi-

: ‘cada por el tiempo o existe constancia a tal
~grado que se puede hablar de significacion
- permenente? :

- @) ¢Los significados que se le dan a diferentes

colores se relacionan entre si?
f) éHay colores con significado universal?”47
o La autora presenta 4 estudios para

~,contestar las anteriores preguntas. Se llevé
“acabo con los miembros de la Universidad
“Nacional Auténoma de México. Los tres priem-

ros estudios tuvieron la finalidad de explorato-
rios y el cuarto fue de tipo confirmatorio.

La investigacion se realizd con encues-
tas que se forman bdasicamente con estudios
de caso sin repeticion es decir, los sujetos
entrevistados fueron considerados una sola vez
con sus respuestas pero solo en uno de los
casos los sujetos realizaron la prueba dos
veces. Estudia muestras tomadas de la pobla-
cion: “Trata de determinar las frecuencias,
distribucion y relaciones reciprocas entre varia-
bles psicoldgicas y socioldgicas, se revela por
I a naturaleza de sus variables que se califican

»Como hechos, opiniones, actitudes y conduc-
" tas".48

Estudio 1
La finalidad de este estudio es una asociacién
libre que consta en que los estimulos (pala-
bras) se asociaran con otros estimulos que son
los colores con la caracteristica de que dichas
palabras no entran en una oracién o pensa-
miento completo.

Se entrevistd a 44 estudiantes de! cole-
gio de Psicologia de la Facultad de Filosofia y
y Letras en 1967. En una primera fase se les
preguntd acerca del significado que podrian te-

47 Georgina Ortiz. El significado de los colores. Trillas. México.
1992. pp.164-165
48 Ibidem p.165
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" ner los. colores, pero se observdé que era un
.gran numero de sngnlflcados obtenidos asi que
se: penso en d|V|d|r en categorias. Por lo tanto

la encuesta consta de dos partes, la primera 'y

" 'mas amplxa contema los significados obtenidos
»"en Ias entrevnstas cuyo total era de-112 signi-
! ficados los ‘cuales también fueron llamados
"conceptos" y habia que "calificarlqs"~kofsve'a

habia que asociarlos con. un sugnlflcado o con-
cepto determinado. La unica pregunta personal
fue su edad donde la mayoria era una pobla-
cién joven entre 18 y 21 afos de edad. Los
resultados fueron 108 los significados asocia-
dos, el minimo de colores utilizados de acuer-
do con la frecuencia de aparicién o porcentaje
fue de cuatro en el concepto excitante:

Rojo 86.37%
" Anaranjado 2.27%

‘Amarillo 9.09%
- Gris. 2.27%

se: pedla que se “calificaran" a los dlferentes
. colores con un significado, los resultados. fue-
.,_ron los siguientes:
“<'no hubo uniformidad en las respuestas.

---el color indigo obtuvo el mayor numero de
if'kconceptos, posiblemente porque es el menos
conocido. v
- varios conceptos calificados estuvieron rela-
cionados con la primera parte del cuestionario.
- las relaciones color-significado mas importan-
~tes de acuerdo con la mayor frecuencna fueron'

: : ‘fuerza I

: Esto comcude con- los resultados de la

,~_asoc1ac1 ) a’la inversa. Los significados mas

- relevante ‘de ‘acuerdo con cada color fueron

g : c.en orden de lmportanma los siguientes:

P ilunegro tv‘muerte, maldad, odio, mledo, noche
- : mZ'rc')jc:) .. excitante, caliente, energia, fuerte,

D agresivo, sexo
masculino, rapido
paz, inocencia, dia

3 azul
4 .blanco

En la parte del cuestionario: en dondei

“asociarlos con un color., La segunda part’e"estaF:;. o
ba lntegrada por los siguientes colores: rosa,\
rojo, naranja, dorado, amarillo, blanco, platea- .
do, verde, indigo, negro y. VIoIeta a Ios ‘Cuales

femenino

fertilidad
A manera de conclusion de este pri-
mer estudio se puede decir que se observéd
que son sdélo unos cuantos los colores que la
gente le ha asignado ya un significado con
el cual lo asocian y por lo tanto el variar ese
significado en nuestro cartel tendria que ser
con una justificacion. Asi mismo el resultado
son colores que muchas veces manejamos a
diario y que vienen con una carga informati-
va establecida que incluso pasan a formar
parte de nuestra cultura.

S rosa
6 verde

Estudio 2

Se entrevisté a 314 alumnos de la UNAM de
diferentes escuelas y facultades a las cuales se
se les dividié en 6 areas de acuerdo a su for-
macién (biologia, matematicas aplicadas a la
construccion, econémico-social, ciencias exac-
tas, administrativo-social y de formacion filoso-
fica). La finalidad de este estudio es conocer
los colores que mas se utilizan al asociarlos

- con diferentes significados, ver si existia algu-

na relacién con los 5 colores principales del
estudio anterior.

En este estudio se dejaron los 112 sig-
nificados resultantes de! estudio anterior asi
como los colores por calificar que abarcan la
segunda parte de dicho cuestionario. La edad
promedio fue de 23 afios. La mayoria tenia
entre 19 y 24 anos y de nacionalidad mexica-
na.

El objetivo de este estudio fue la de
conocer cuadles eran los colores que mas utili-
zaban para asociarlos con los significadso;
saber si los significados asociados con mayor
frecuencia y, por lo tanto, los mas importantes
tenian una relacion entre si.

“Los resultados fueron los siguientes:
el azul fue el color mas utilizados para 66 de
104 significados (8 de los significados fueron
eliminados por no alcanzar el rango de cinco
colores en el porcentaje minimo previsto). Los
colores menos importantes fueron el morado,
anaranjado, violeta y lila que fueron considera-
dos como colores relacionados con el concepto
raro. Los resultados mas significativos fueron:
Azul masculino
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Rojo . caliente, excitante, activo, agresivo,
. fuerte, enérgico, sexo

Negro niuéfte;,noéhe,“maldad, profundo, mis-

~terio, odio "
“ triste

Ro ‘femenino

~..~Blanco- inocencia, paz, virtud, frio”49

" “La conclusién de este segundo estudio

" fue que el color azul es el color que aparecié

“con mayor frecuencia con significados positi-
_.vos tales como felicidad, bonito, eternidad,
agradable, amigo, paternal, simpatia, aprecio,
tranquilo, descanso, acogedor, atractivo y
meditacidn.

- El blanco después con inocencia, paz, virtud,
frio, bondad.

- El rojo asociado con energia, fuerza, activi-
dad. :
-. El negro ‘con ‘conceptos negativos en su
mayoria como muerte, maldad, miedo, etc.
- El verde relacionado con la produccién,

: '-' Al gris se le relaciond con tristeza, pobreza,

escasez, fatiga, indeciso, etc.

-'Y el color rosa con lo femenino fundamental-
mente en nuestra sociedad”.50

También se concluyé que en las relaciones
color-significado, se observa que si bien aso-
ciar significado-color da como resultado un
numero limitado de respuestas. Lo anterior no
ocurre si es a la inversa pues el numero de res-
puestas fue amplio que en promedio tres estu-
diantes concidieron con un significado.

Hasta este momento la observacion va
dirigida a que los colores son en su mayoria
asociados con el comportamiento del hombre y
no relacionados con la naturaleza como lo
manejaba Goethe.

Estudio 3

La finalidad de este estudio es relacionar pri-
mero esta encuesta con el control del tiempo a
los estudiantes y la segunda hacer la misma
encuesta dejando pasar un tiempo (una sema-
na) y sin limite de tiempo. Asi observaremos si
hay un cambio en la designacién de significa-

49 Ibidem p.175
50 Ibidem p.180

Significados con

Significados con

Significados con

alta permnanencia Significados con Wi
permaneni: maodia per ] per i
Ninguno Bonda-banca Raro-gris Salud-blancy
Vicio-gris Riguez: Dutee-azul,
ritle amarrillo y rosa
Duda-gris
Exeitante-rojo Suave-blanco y
Guerra-rojo Exterilidad-

Nineo y gris

Fuurte-rojo Fternidad-azol
Ligero-hlanca Agradable
Maseutino-azul Ostentosn-rojo
MuerLe-negro Frin-biancy
Paz-lanco ¥ fad-azul
Amor-rojo Sexo-rojo

Fe Peligro-rojo

3 - TON Activo-rojn
virtud-hmneo Desprecio-gris

Faergia-rojo

AMaldad-negro
Desiruir-negro

FIGURA 2.11 Cuadro de resultados

dos a los colores. Por caracteristicas de la
prueba solo se le aplico la encuesta a 78 alum-
nos de sdlo 2 areas: Ciencias sociales y admi-
nistrativas. La edad promedio fue de 22 y 23
anos donde el 82% eran hombres, en su mayo-
ria mexicanos y solteros.

“Los resultados dieron a conocer que
no hubo cambio en relacién a las 2 pruebas asi
como el lapso de tiempo que se dejo pasar no
influyé en la misma. Lo relevante fue que no
hubo significados tan relacionados con el color,
es decir, no aparecié ningin concepto relacio-
nado con uno o dos colores, ya que el minimo
fue de tres en:

Placer: rojo, blanco, rosa

Enfermedad: negro, gris, morado

Luto: negro, rojo, gris

También se puede concluir que los colores son
los mismos que han resultado de los estudios
anteriores pero donde los significados cambian
considerablemente ya que en su mayoria la
gente que participd fueron hombres.

- Al color negro se le relaciond con feo.

- Al color rosa paso a ser un color desagrada-
ble.

- Al verde sélo se le relaciond con esperanza.
- Al color blanco se le relacioné con sexo y al

e e



mismo tiempo con inocencia y bondad que son
" significados totalmente contrarios al primero.
_Esto nos da como resultado que son diferentes
algunos los significados que los hombres asig-
nan en comparacion con las mujeres.”51

Estudio 4
Aqui se analiza la relacién color-significado
mediante dos tipos de encuestas diferentes: en
una se indica la palabra que representa al color
y en la segunda se presenta el color. Este tipo
de estudio se aplicé a 1222 estudiantes uni-
versitarios.
En este estudio se plantearon de ante-

mano una serie de preguntas a contestar:

“a) ¢Sera diferente el significado que se le dé
.a los colores si éstos se presentan como tales
o:si se presenta el sigho que muestra el color,
es decir, la palabra?

; b) 4Como influye el sexo y la condicidn univer-
”sntana en el significado que se le da a los colo-
_res7 :
¢) ¢Hay diferencias en el significado que se le
"da a'los colores causadas por el tipo de estu-
dios realizados? :

d) ¢El nivel de estudios |nfluye en el s:gniflca-
do que se le da a los colores?

e) é¢Hay semejanzas entre las prlnci ales rela- )

ciones significado-color basadas en:
si mismo y aquellas que lo estan ‘con’el: s:gno
que representa el color?

f) éInfluye en los patrones cromatlcosrla pre-
sencia del color en si mlsmo7 ;

g) éExiste una relacién con Ios patrones cro-
maticos?"52 : S
La edad promedlo fue de 21 ‘afios, la
mayoria de los estudiantes eran entre 16 y 25
afos. Un 67.9% hombres donde la mayoria son
solteros y de nacionalidad mexicana. Una de
“'las conclusiones es acerca de la division de
sexos ya que hay una gran diferencia con res-
pecto a las respuestas de las mujeres, sus res-
puestas van mas alld de las respuestas tradi-
cionales, un ejemplo de ello es que lo femeni-
no esta representado para ellas con el negro y
con el rosa para los hombres. Por lo que se

51 Ibidem p.188-189
52 Ibidem p.188-189
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puede concluir que el sexo si influye en las res-
puestas de dicha encuesta. Con respecto a las
diferencias de los encuestados en el afo esco-
lar resulté que no habia variables significati-
vas.

Después de la realizacién del estudio 4,
las respuestas de las preguntas antes mencio-
nadas fueron:

“a) Si hubo diferencias en la relacién significa-
do-color si éstos ultimos son presentados en
palabra o de color en si mismos, tanto en su
aspecto estadistico y cualitativo.

b) El sexo si influyd en e! significado asignado
a los colores, las respuestas menos tradicona-
les fueron del sexo femenino.

c) Si existe una diferencia en el significado que
se le da a cada area. '

d) No hay diferencias entre los alumnos de S

diferente afio escolar, en la reIacnon sngmﬂca-‘
do-color. i

e) Las principales relaciones sngnlflcado-color, S

si dependerédn de la forma en la cual se pre-
sente el color. ' '
f) Si influira la presencia del color en si mismo,
en los patrones cromaticos.

g) Si hay una relacion entre patrones cromati-
€o0s."”53

En este estudio también se propuso
hacer una investigacion donde se respondieran
2 preguntas sobre la permanencia del signifi-
cado de 4 colores y si estos significados eran
universales, reconocibles y aceptados. Esto se
realizd con la ayuda de una fundamentacion
tedrica. Estas respuestas fueron el resultado
del tiempo en que se tardé en realizar la inves-
tigacion (10 afios).

Para responder a la primera pregunta se tomod
el siguiente criterio:

a) con la aparicién de los mismos
color- res en el cuarto estudio en un significa-
do se le denominaria de alta permanencia.

b) la presencia de los mismos colores
en tres estudios en un significado dara lugar al
grupo de permanencia.

Se puede observar a través de esta tabla los
resultados de la permanencia. FIGURA 2.11

53 lbidem. p.225-226




posible hablar de significadoé universales pese
a que se encontraron cinco que cubrieron los
requisitos previstos: | B

Fuerte ‘rojo

‘Excitante "~ rojo. -
C.Amor e rojo

“Sexo " rojo

~Muerte negro

:";'"No hay que rechazar que éstos cinco son la
realidad de una comunidad idiomatica en
donde se originan, se desarrollan y usan, inde-
: pendientemente de que sean producto de una
intuicion, describan una imagen o un concepto
o estén relacionados con una serie de signifi-
cados simbdlicos que implican el conocimiento
de un cédigo determinado.

La conclusién de la investigacion es la
importancia que ha tenido el color en la socie-
dad con respecto a la con/t‘:epcién del hombre
sobre el mundo que lo rodea. Y esto hace que
el color sea un elemento basico hoy en dia en
la vida cotidiana. También al finalizar estos
estudios, Georgina Ortiz responde a las pre-
guntas realizadas al inicio de este tema:

a) si existe una diferencia en los significados
asociados a un color si éste se presenta en
forma de palabra o de color.

b) si los significados estuvieran dentro de un
proceso de simbolizacion permitiria una identi-
ficacién y una asociacién casi autématica lo
cual no sucedié. En el caso de que fueran pro-
“’ducto de una relacién con la naturaleza existe
una diferencia entre los significados que dan
los dos sexos, que abarcan el grupo que capta
las. experiencias en su mayoria perceptivas,
“que les ayudan a dar ciertos significados.
: .c) 'si- influye la presencia del color en las

“encuestas ya que fue en éstas donde hubo mas
-~ semejanzas de significados entre los dos
~ sexos, por estar relacionado directamente con

la naturaleza y ser mas impactante para el que
lo recibe.

d) no se puede hablar de significacion perma-
nente ya que sdlo cuatro fueron los que cum-
plian con ésta condicién. Esto se debié a que
‘su.comprension y analisis es casi imposible, no
- s6lo. por todas sus relaciones simbdlicas que
* tienen entre si los colores sino ademas por los
o co’ricéptqs que estan asociados con ellos.

e) para esta respuesta se tuvo que realizar la
encuesta dos veces para confirmar si se trata-

‘ba de una coincidencia o si los estudiantes

respondian igual en diferentes situaciones,
dando como resultado de que no importaba el
tiempo que pasara entre una y otra encuesta
pues el resultado fue el mismo. Por lo tanto se
concluyd que los colores se convierten en sig-
nos con un contenido especifico y reconocible
que las personas los manejan como un simbo-
lo es decir, su significado se vuelve en un con-
venio.

f) los significados tradicionales cambian gra-
cias a los medios de comunicacién por lo tanto
se necesita realizar estudios transcuiturales.

Esta investigacion sirve para aquelios
que han pretendido manipular al color para
lograr un fin que va desde la credibilidad de
ciertos productos; el pasar de ser un elemen-
to complementario en una tradicién a ser parte
de la vida cotidiana es decir, llegar a ser el
color un cddigo que se integra en la produccion
de un cartel.

En esta investigacion se elabord y plan-
ted una serie de encuestas para saber que sig-
nificado se asociaba a los colores. No se puede
hablar de significados permanentes, la busque-
da de significados del color, su comprensiéon y
andlisis es casi imposible. No sdlo por sus
abundantes relaciones simbdlicas que tienen
entre si los colores sino también por los con-
ceptos que estan asociados con ellos.

Un obstaculo de la investigacién son
los vacios de informacién, y por otro lado, el
manejo que se hace del color en la actualidad.
Los significados tradicionales cambian de tal
manera que se puede hablar de nuevos signi-
ficados que se han llegado a convertir en uni-
versales, gracias a que son transmitidos por
los medios de comunicacion. No hay que olvi-
dar la continua creacion de nuevas colores y
sus combinaciones. Otro punto relevante de
esta investigacién son los afios en los que se
decidio realizar esta investigacion, que carecié
de bibliografia tanto nacional como extranjera.
Se puede hablar que es una de las primeras
investigaciones realizadas en el campo del
color y la sociologia que se basd en un disefio
experimental.
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Esta mvesugacuon es para’ aquenos que traba-
; jan con el color, es un’ ejemplo de investngacnon
‘ de los sngnlficados color pero siempre enfoca-
: " termmado, en-este caso los
er .. Es una - herramienta que sirve
‘como guna de investlgacmn tanto para el dise-
nador como. para cualquier otra persona con la

7"_lf|nalldad de saber si los colores utilizados son

adecuados para el grupo a quien va dirigido el
mensaje. Hay que tomar en cuenta el tiempo
que se tomod ya que puede ser una limitante
dependiendo de los objetivos que se tengan. Si
se quiere utilizar esta investigacion del color en
el cartel, se partird que el grupo a quien fue
dirigida esta investigacidn son universitarios
con determinadas caracteristicas.
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LENGUAJE:
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3.2 SEMIOTICA
3.3 CODIGO CROMATICO

3.4 SIGNIFICADO DENOTATIVO Y CONNOTATIVO




proximar el lenguaje del color al len-
guaje comun carece de formalidad y
de ser riguroso. Es un lenguaje que
estd mas cerca de lo psicoldgico, socioldgico y
fisioldgico. Segun Eulalio Ferrer el lenguaje del
color puede tener una semejanza a los sonidos
y fonemas de una gramatica, asi el color se
puede traducir en tonos y brillos que funcionan
también como acento. Los ojos se comparan
con las articulaciones de la laringe y los mode-
los visuales ocupan el lugar del sonido.1
Desde otra optica el lenguaje del color
se encuentran las vocales en donde los poetas
han tenido mas influencia. En esta perspectiva
-el color ha sido punto de reflexidn subjetiva. La
' versién mas conocida es la de Arthur Rimbaud,
- autor de “El Evangelic negro”, que en su sone-
to de las vocales trata de identificar a cada
"‘v_ocal con un color: la A con el negro, la E con
el-blanco, la I con el rojo, la O con el azul y la
U con el verde.2
No hay que olvidar que al hablar de
sintaxis del color conviene tener en cuenta que
el color a diferencia de las palabras no son
inventos humanos sino sensaciones que se
perciben, se nace con ellas. Se perciben los
colores desde la nifiez antes que las formas por
lo que ofrecen ventajas perceptivas. El color
puede funcionar como metaforas, haciendo del
pensamiento un rio de palabras multicolores.
Como ya se menciond el color dice mas de lo
que se ve, lo que se siente y donde muchas
veces las palabras no siempre estan disponi-
bles.

1 Eulatio Ferrer. Los lenguajes del color. FCE. México. 1999. p.103
2 ibidem. p.105

Podemos hablar de cédigos escritos que regla-
mentan el trdnsito de las personas asi como de
cddigos cromaticos que nos indican algo. Los
colores del semaforo donde el cédigo es uni-
versal tanto para el rojo que significa alto y el
verde que significa siga. Se podria hablar del
color como una herramienta que sirve para
producir significados.

Como en la gramatica de cada idioma,
el color es abundante en connotaciones diver-
sas. Ya que el mensaje escrito se dirige a la
inteligencia y el color al sentimiento dando
ambos un sentido total al mensaje.

Para hablar de lenguaje se tiene que
empezar por explorar el campo de la comuni-
cacion. Desde el momento en que el hombre
se ha relacionado con su semejante ha existi-
do la comunicacion. En nuestros tiempos se
habla principalmente de dos tipos de comuni-
cacion: la personal y directa, y la de grandes
masas. Esta ultima ha sido de gran importan-
cia para el hombre por el avance que han teni-
do los medios en llegar a una infinidad de
receptores de una minoria de emisores.

Una de las interrogantes es la de saber
como el hombre lee, descifra y comprende los
mensajes, en especial los que son audiovisua-
les; aqui se encuentra nuestro punto de estu-
dio: el color. Una respuesta seria porque el
hombre esta acostumbrado a descifrar el len-
guaje verbal y asi mismo no se cuestiona sobre
los no verbales es decir, en ocasiones los deja,
aunque sabemos que muchas veces son mas
importantes.
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Se pueden considerar cuatro puntos importan-
tes dentro de la comunicacion actual:

: “'1. El hombre se comunica actualmente mas
- con’'signos no linglisticos.

2. Todos los elementos (sefales,colores,
movimientos, etc.) dentro de un mensaje son
tan importantes como el lenguaje verbal o
escrito.

3. La evoluciéon de este tipo de comunica-
ciéon lleva a una transformacion radical de la
vivencia de la imagen.

4. Se tienen que analizar los signos de los
mensajes asi como los efectos, por medio de
los significados que se les han atribuido por lo
tanto se recurre a los antecedentes culturales.3
Una disciplina a la que recurriremos es la
semidtica, quien nos ayuda a estudiar a los sig-
nos asi como su significacion con relacion a la
~ cultura. Segun la clasificacion de Charles
‘Morris el signo puede considerarse desde tres
dimensiones:

@ hse T a) Semantica: el signo es visto en rela-
"~ _cién con lo que significa.

=70 b) Sintactica: el signo es visto como un
i e_lémgnto que esta relacionado con otros signos,
-“'con base en una serie de reglas convencionales.
e " ¢) Pragmatica: el signo es visto en rela-
';ién con su propio origen, los efectos sobre su

propio destinatario y los usos que tiene.4

} El signo no puede ser considerado

como tal sino no esta dentro de un cédigo. Los
éédigos son necesarios para la existencia del
signo. Dentro de los sistemas de signos encon-
tramos dos abstracciones del mismo que son el
“simbolo y la sefial: las dos se dan por un con-
_ ‘venio entre las personas. Sin embargo la senal
-tiene la caracteristica siempre de originar,
modificar o detener cierta accidon y su aparicidn
se debe a un acuerdo con la finalidad de poder
descifrario; el simbolo en cambio evoca por
medio de una relacién natural, algo ausente o
imposible de percibir. Su creacion se debe por
la necesidad que el hombre tiene de entender
el mundo que lo rodea.
El papel que juegan los colores en la
actualidad nos llevd a revisar, como ya se hizo

3 John Fiske. Introduccion al estudio de la comunicaciéon. Norma.

.34
4 Georgina Ortiz. El significado de los colores. Trillas. México.
1992, p.67
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anteriormente, su contenido en épocas remo-
tas para comprender la importancia que tiene
hasta el dia de hoy como signos.

En nuestros dias el color se ha vuelto
un lenguaje que con el paso del tiempo no ha
escapado de la técnica, pues bien en los inicios
de la humanidad la gama de colores usados
era restringida producto de lo rudimentario
para obtenerlos. Con los avances hoy se puede
obtener una gama impresionante de tonalida-
des y matices, utilizados en la elaboracion de
los carteles, esto se realiza con ayuda de la
computadora. El problema del color como
signo y como parte de un lenguaje es que soélo
se le toma como elemento para llamar la aten-
cién sin considerar el gran contenido que se le
puede dar ya que es un elemento lieno de sig-
nificados. Uno de los problemas del color en el
cartel es su significado que en ocasiones es
muy facil de entender cuando se le relaciona
con algo familiar, lo dificil es reconocer este
significado cuando estos elementos con los
que se le asocia son mas complejos ‘es decir,
no estan en contacto cotidianamente dentro de
nuestro cadigo.

Para uno como disefiador grafico y
estudioso del tema es mas facil de comprender
el color que aquella persona a la cual la natu-
raleza del color es sdlo una parte mas del
entorno o elemento decorativo. Esto se debe a
una educacidn visual que se adquiere durante
la carrera o también por la sensibilidad que se
va desarrollando en uno.

Pero en realidad son pocos los estudios
preocupados por el color en el plano de la
comunicacion, ya que el interés que se tiene
de éste es sdlo por su impacto que tiene sobre
la persona.

Los estudios realizados son en relacion
que tienen los colores simbdlicamente con la
naturaleza. Se hace notar su parecido de ellos
con la naturaleza por lo tanto en la mayoria de
los casos se encuentra la veracidad y significa-
do de los colores en la misma. Por ejemplo, al
azul se le relaciona con el agua asi que tienen
un significado de refrescante y pureza.
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ara hablar del lenguaje del color en el

cartel nos basaremos en el enfoque en

donde se le considera como produccion
e intercambio de sentido, se preocupa por ei
papel que juegan los textos en nuestra cultura.
Analiza la forma en que los mensajes generan
un significado. Por lo tanto nos enfocaremos a
esta escuela donde su principal método de
estudio es la semiodtica (estudia al signo). Para
que la comunicacion se dé la semidtica define
al mensaje como la construccidn de signos que
al interactuar con los receptores produce signi-
ficados (sentido que se le da al signo), sobre
todo si ambos lados manejan el mismo cddigo
y los mismos signos. Por lo tanto su énfasis de
estudio es hacia el texto y de como es leido.

Al darle un significado a esos textos
(incluyendo los no verbales ) el lector aporta
su experiencia cultural asi como su compren-
sién compartida del texto.

La semidtica se basa en los modelos
estructurales en los cuales hay flechas que
indican relaciones entre los elementos, que
conforman un mensaje, permitan la creacion
de significado. El estudio de la comuniacion es
el estudio de los textos y la cultura. El mensa-
je en la semidtica es, una contruccion de sig-
nos que, al interactuar con los receptores, pro-
duce significados.s

NS ajU
toxto

/N

significados

/ >
prodoztor ‘ \

lector referente

Muy diferente es la escuela centrada en el pro-
ceso donde considera a la comunicacién como
transmision de mensajes; le interesa la codifi-
cacién y decodificacion que hacen los emisores
y los receptores, y como los transmisores usan
los canales y ios medios de comunicacion; se
preocupa por la exactitud y eficiencia de la

5 op. cit. p.23

comunicacién, y cree que ésta es un proceso
por el cual una persona influye en el compor-
tamiento o ‘estadop mental de otra. El mensa-
je, para esta escuela, es aquello que se trans-
mite por el proceso de la comunicacion.

Existen tres diferencias entre la escue-
la centrada en el proceso y la semiodtica. La pri-
mera es donde la semiodtica se centra en el
texto mientras la escuela centrada en el proce-
so le da al texto la misma atencién que a cual-
quier otra etapa del proceso; el segundo punto
es sobre el receptor, al cual la semidtica lo
llama lector en lugar de receptor ya que le
designa una mayor actividad. Por lo tanto el
lector ayuda a dar el significado al aportarie su
experiencia.

El semidtica estudia al signo desde tres
dimensiones, que son:

1. Semantica. El signo mismo. Se estudian los
diferentes signos que existen, la forma en que
crean significados y como se relaciona con
quienes los usan.

2. Sintactica. Los cddigos. Se estudian como se
han creado varios cédigos para satisfacer las
necesidades del hombre o para explotar los
medios de comunicacion.

3. Pragmatica. La cultura donde se desarrollan
los signos al mismo tiempo ésta depende su
existencia por el uso de estos signos y codi-
gos.6

Mientras Pierce era uno de los funda-
dores de la semidtica que por su desarrolio
filosofico se preocupd por la comprension que
tienen el hombre de su experiencia y del
mundo que lo rodea. Su interés esta en el sen-
tido ubicado en la relacidn lineal entre signos,
personas y objetos.

En el otro lado se encuentra Saussure
con formacién lingliistica donde su preocu-
pacion se basa en el lenguaje. El sentido de un
signo esta determinado principalmente por su
relacién con otros signos.

Los dos tipos de relacidn que un signo
puede establecer con otros se llaman paradig-
ma (seleccidn) y sintagma (combinacién). El
sigho de Saussure tiene un significado (es el

6 Ibidem. p.34
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concepto mental al cual se refiere) y un signi-
ficante (es la imagen del signo tal como lo per-
cibimos). A la combinacidn de éstas dos se le
denomina significacion.
Existen dos tedricos de la semidtica, el prime-
ro es el fildsofo y logico C. S. Pierce que ve al
signo como aquello a lo que éste se refiere, y
a sus usuarios como las tres puntas de un
triangulo donde se relacionan estrechamente
entre si y cada elemento sdlo puede ser enten-
dido con relacién a los otros. El modelo es una
relacién triangular signo-objeto-interpretante.
Su modelo es el siguiente:

signo

interpretante objeto

"Un signo es algo que de alguna manera o
capacidad representa algo para alguien. Se
dirige a alguien es decir, crea en la mente de
esa persona un signo equivalente, o tal vez un
signo mas desarrollado. Llamé interpretante
del primer signo a este signo creado. El signo
representa algo, su objeto".?

El segundo tedrico es el linglista
Ferdinand Saussure quien toma al signo como
.algo fisico y con un concepto mental asociado.
"El signo esta relacionado con la realidad a tra-
vés del concepto de la gente que lo utiliza.
Dentro del modelo de Saussure el significado
es el concepto mental con el cual dividimos y
categorizamos la realidad para comprenderla.
Los limites de esta categoria y otra son fijados
por el hombre ya que sdlo existe una naturale-
za.' Asi los significados son parte de la cultura
a la que pertenecen. Son parte del sistema lin-
glifstico que los miembros de esa cultura utili-
zan para comunicarse.8 Su modelo es el
siguiente: signo

significante significado

7 Ibidem. p.35
8 lbidem. p.37

Pierce y Saussure trataron de explicar las dis-
tintas maneras de llevar sentido los sighos;
émbos estaban de acuerdo en que el sigho es
‘central para la comprensién de la semidtica, y

_en que la primera tarea era categorizar los sig-
‘nos’ ségln ia manera como el significante se
-relaciona_con el significado (Saussure) o como
‘el Js'ignO se relaciona con el objeto (Pierce).

Por lo tanto Pierce divide al signo en tres cate-
gorias:

1. /cono: el signo se parece de alguna mane-
ra a su objeto.

2. indice: es un sigho que tiene una conexiéon
existencial directa con el objeto; nos da un
indicio de un parecido.

3. simbolo: no tiene conexién alguna, es un
signo que comunica algo porque la gente se
pone de acuerdo para que signifique algo.®
Por ejemplo: una seifial de carretera donde el
rombo amarillo es un simbolo que segun las
reglas del Cddigo de Transito significa “preven-
cién”. La cruz negra es un signo que mezcla
icono y simbolo: es iconica en cuanto su forma
esta determinada parcialmente por la de su
objeto, pero es simbdlica en cuanto necesita-
mos conocer las reglas para comprenderla
como ‘“interseccion” y no como “iglesia” u
“hospital”. En la vida real, este signo es un
indicio ya que nos indica que estamos a punto
de llegar a un cruce de calles.

Es en esta parte donde los colores toman el
caracter de simbolos en base a las categorias
que toma el concepto de signo. Muchas veces
los colores en el cartel tienen un significado ya
establecido por un grupo de personas y que la
mayoria de las veces ha sido delegado de
generacion en generacion (los colores de los
semaforos son los mismos de oriente a occi-
dente). No por esta situacion podemos restrin-
gir el uso del color en nuestro formato bidi-
mensional pero si saber que cada cultura tiene

9 Ibldem. p.39
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ciertos colores con significados establecidos.

En el. caso del lingiliista Saussure le
preocupaban los simbolos, ya que las palabras
son simbolos. Pero sus seguidores Pierre
Giraud y Roland Barthes han manifestado que
el significado y el significante se pueden rela-
cionar de manera icénica o arbitraria es decir,
iconicamente el significante se ve o se oye
como el significado; en la relacién arbitraria los
dos sélo se relacionan por acuerdo entre los
usuarios. Sus seguidores de Saussure también
integraron otros términos en sus estudios en la
relacién entre significante y - significado. Los
términos son iconico, arbitrario, motivacion y
coaccion. Los signos que llamd arbitrario co-

rresponden al los que Pierce llamé simbolos.
Los términos motivaciony coaccion son utiliza-
dos para describir hasta que punto el significa-
do determina al significante y son casi inter-
cambiables. Un signo muy motivado es muy
icénico (la fotografia tiene mas motivacién que
una sefial de transito). Un signo arbitrario no
es motivado. La coaccion es la influencia que
tienen el significado sobre el significante. A
mayor motivacién del signo, mayor coaccion
del significado sobre el significante. Asi mien-
tras un signo sea menos motivado sera nece-
sario conocer las convenciones acordadas
entre los usuarios.10

10 Ibldem. p.53



ara Saussure la clave para comprender

a los signos es entender sus relaciones

estructurales con otros signos, por lo
tanto €l maneja la organizacién de signos en
cédigos de dos maneras:

a) paradigmas: es el conjunto de signos
entre los cuales se va a escoger el que se va a
usar (seleccion).

b) sintagmas: es el mensaje donde se com-
binan los signos escogidos; en el lenguaje se le
llamaria sintagma a una frase (combinaciéon) y
paradigma al vocabulario (seleccién). Lo
importante de los sintagmas son los convenios
o reglas segun las cuales se hacen las combi-
naciones de unidades.

Ahora hablaremos de los cdédigos que
son los sistemas de organizaciéon de los signos
y estan sujetos a reglas aceptadas por todos
aquellos miembros que los utilizan (convencio-
nal). Existen dos tipos de cddigos: los cdadigos
de comportamiento y los cédigos de significa-
cién. Este dltimo son sistemas de signos al que
se le llama coédigo. Todo cédigo de significacion
tiene rasgos comunes:

1. Tiene varias unidades que pueden ser com-
binadas seguin reglas o convenciones.

2. Todo cédigo expresa un significado.

3. Los cddigos y la cultura se interrelacionan.
4. Cumplen con una funcién social o comunica-
tiva.

5. Pueden ser transmitidos a través de los
medios o canales de comunicacién.11

"La percepcion de la realidad es en si
misma un proceso de codificacién. Parte de dar
sentido a los datos que tenemos frente a nos-
otros e incluye la identificacion de diferentes
significativas y asi unidades de identificaci6n,
lo que estamos percibiendo. Se anade la per-
cepcion de la relacidon entre estas unidades pa-

11 Ibidem. p.54
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ra verlas en conjunto es decir, percibir involu-
cra la creacién de paradigmas y sintagmas.
Nuestra percepcién y comprension de la reali-
dad es tan especifica a nuestra cultura como lo
es nuestro lenguaje. Es en este sentido que
hablamos de la realidad como una construc-
cién social.”12

Saussure estaba mas preocupado en el
signo como sistema y como se relacionaba con
la realidad a la cual se refiere. Le preocupaba
como se formaba una frase de diferentes
maneras Yy en como su forma determina su
sentido, dejando a un lado como este sistema
se relacionaba con el lector y su posicion socio-
cultural, y en como la frase puede tener dife-
rentes significados para distintas personas en
diversas situaciones.

En este espacio que Saussure puso
énfasis a su texto y dejé la manera como los
signos que constituyen el texto interactian con
la experiencia cultural y personal del usuario, y
la manera como las convenciones en. el texto
interactian con las convenciones conocidas y
establecidas por el wusuario. Asi Roland
Barthes, uno de sus seguidores, disefo un
modelo para analizar la nocidn de negociacion
e interactiva de significacién. Aqui se encuen-
tra nuestro punto de estudio, el lenguaje del
color partiendo de que éste se tome como un
simbolo con cierta significacién. En la que se
encuentran dos OJrdenes de significacidn:

a) la denotacidn: se refiere al sentido obvio,
comun del signo.

b) la connotacion: se refiere a la interaccion
que sucede cuando el signo encuentra los sen-
timientos o emociones del usuario y los valores
de la cultura. El significado se mueve hacia lo
subjetivo.13

12 ibldem. p.56
13 Ibldem. p.73
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entro del caracter denotativo encontra-
mos que los nombres de los colores
surgen de la relacién con la naturaleza
i y su cultura, basados en las experiencias per-
ceptivas, por ejemplo: los esquimales tiene
alrededor de doce formas de nombrar al blan-
. co ya que en su desarrollo perceptivo encuen-
tran esta diferencia entre blancos que depen-
dié de un cimulo de experiencias perceptivas
al igual que una persona que vive en zonas tro-

picales donde abunda el color verde.
g Es. cierto que los significados de los
... colores es muy arbitraria ya que depende de

“mdltiples creencias y cédigos.

.. sin embargo, a la mayoria de los que
_:utlllzan ‘el ‘color como un medio de comunica-
fcion, les interesa mas el efecto que el color
;:eJerce sobre las personas que lo perciben, que
‘el color como elemento comunicante. Es por
. 'ello que en este punto se mencionaran algunos
“estudios: de autores desde el punto subjetivo
”"vrpara poder aphcarlos en nuestro soporte bidi-
s mensnonal. :

Se han aceptado algunos significados
entre ellos cuando se les asocia de manera
- directa con objetos o fendmenos naturales.

_Este hecho permite un prin'ier_punto de anali-
sis. El hombre ha identificado a los objetos y
fenémenos a través de signos o palabras. Estos
signos son arbitrarios desde el pimto de vista
cultural, ya que en primer lugar se utiliza una
fonética (azul en espanol), y en segundo lugar
reciben mayor o menor nudmero de signos
segun la influencia que reciben. Asi Roland
Barthes toma este punto donde disefid un
modelo sistematico para analizar la nocién
negociadora e interactiva de significados. Aqui
encontramos dos dordenes de significacion: la
dennotativa y la connotativa.

Asi que esto ha permitido que los sig-
nos representen directamente, sin ambigieda-
des los objetos sin cuestion, esta representa-
cién constituye el caracter llamado "denotati-
vo". producido entre el signo (arbitrario) y el

,razones culturales muy diferentes entre las-

referente es decir, entre un objeto real que
tiene determinadas caracteristicas y la pala-
bra.14 :
Pero en los elementos significativos del len-
guaje encontraremos otro valor que llamare-
mos "connotativo” que expresa valores subjeti-
vos atribuidos al signo debido a su funcidn y a
su forma por ejemplo, el rojo deja de ser un
color para convertirse en una funcién y
connotar pasién, ardor, etc.

La connotacidn radica en un convencio-

‘nalismo social que puede ser sumamente esta-

ble o efimero de acuerdo con el cédigo que lo
rija. Denotacién y connotacién constituyen dos
modos fundamentales de las significacién y no
obstante se combinan en la mayoria de los
mensajes, podemos diferenciarlos seglin sea
dominante lo denotativo o lo connotativo. Las
ciencias pertenecen al primer tipo y las artes al
segundo.

Uno de los estudios que se consideran
basicos para el analisis del color es el “Esbozo
de /a teoria de los colores” del humanista W.
Goethe, escrito entre 1810 y 1820. En esta
obra también critica la obra de Newton
"Optica™ (1730). Goethe se introduce al mundo
de la fisica del color y después lo analiza desde
el sentido oculto de los colores, su simbolismo
y su mistica, contrario a la finalidad de la cien-
cia, en donde se encontraba Newton con res-
pecto al color, ya que su preocupacion era la
de explicar al color como fenémeno fisico y
sobre todo hacer del color algo mediable. En
su estudio de Goethe nos menciona que los
colores del espectro se encuentran en dos
polos: el amarillo y el azul, en este aspecto el
primero lo asocia con la luz y el segundo con ia
oscuridad. Dentro de esta polaridad se encuen-
tran los demas colores, que son los colores de
la naturaleza es decir, son las expresiones de
los colores del reino animal, vegetal y mineral.

Asi es como Goethe relaciona a las
diferentes tonalidades con la naturaleza y que
comunmente nosotros hoy en dia seguimos
utilizando. "Goethe sostiene que el color, inde-

14 Georgina Ortiz. E! significado de 10S colores. Trillas. 15 México.
1992, p.78
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pendientemente del cuerpo en cuya superficie
se percube, produce un’ efecto especifico en la

) ,esfera moral del ‘sujeto. Los colores del lado
w“aCtIVO o calido del’ espectro visible tales como
'_;el amarullo, el naranja y el I'OJO hacen al hom-
Vbre vuvaz, activo dindmico, y . resultan ade-
; “mas los prefendos por los pueblos primitivos y
“‘los nifios, mientras los colores pasivos o frios
-~ como las variedades del azul, generan inquie-
© tud, emocién y anhelo".15

Otro autor gue mencionaremos es
Kandinsky quien analiza a los colores, donde
cada uno tiene un contenido singular, una sub-
jetividad que esta muy al margen de la reali-
dad de los objetos externos. Esto se resuelve

" mediante el sentimiento y la razén.

"Es justamente Kandinsky quien en su
libro “De /o espiritual en el arte”(1910) descri-
be una tipologia sorprendente. Transportado
por cierto misticismo de hondas raices eslavas,
entusiasmado por el impulso del postimpresio-
nismo y del cubismo, estimulado tanto por la
gama cromatica puesta en disposicion del pin-
tor como por el auge de los pigmentos artifi-
ciales, se lanzo a desarrollar una exuberante
teoria acerca del significado simbélico de los
colores y de sus correlaciones con formas y
sonidos. Caracteriza al amarillo con lo excén-
trico con lo que tiende a desbordar los limites
de la formas. y expllca asi’ que se representan
con ese color las . aureolas:‘de los santos.
Compara al ro;o cb ‘el sonido de una trompe-
ta’ estndente y atribuyé caracteristicas de pro-

'fundldad al azul representandolo con un circu-

Aqu: se da- una visién de dos autores

sobre el significado de los colores en la cultura
_y de’los cuales muchos de ellos hoy en dia
F snguen siendo punto de partuda en la seleccion
. 'del color en el cartel y en todo tlpo de ‘comu-
nicacion. Se puede hablar de dos tnpos de color
“los cromaticos (los colores del espectro) y los

acromaticos (blanco y negro)
) Sin. embargo, . estudlaremos a los acro-
maticos y cromatlcos ya que se les considera a

15 Ibidem. p.ab

16 Ibldem. p.87

ambos con un contenido en su connotacidn.
Estas connotaciones se enfocaran a la forma
de aplicacidon dentro del desarrollo y elabora-
cion de carteles en general.

El rojo es el color del guerrero, del
amor vencedor; es el color calido por excelen-
cia. Representa el color de la intensidad afecti-
va, de afecto apasionado, impregnado de cier-
ta angustiosa tension y sobresalto; es el color
de la violencia y la explosividad; significa
impulsos vitales expansivos. El rojo estimula
cuando es brillante, incita a la accién aunque
ésta sea demasiado primitiva. Un rojo suave
matizado es sindnimo de buena relacion afecti-
va. FIGURA 3.1

FIGURA 3.1 Color rojo

El anaranjado es una combinacion del rojo con
el amarillo. Para Goethe provoca choque, dis-
turbio y produce una sensacion de calor. Por su
parte Kandinsky afirma que un rojo amarillen-
to suscita sentimientos de fuerza, energia,
ambicion, determinacion, alegria y triunfo.
También representa el Sol, el origen de la vida
y, por lo tanto, la estimacién de Dios. Ei ana-
ranjado simboliza la exaltacidén, transmite un
mensaje de entusiasmo, pasion incontrolable,
agresidén deliberada; es el mal, aunque tam-
bién es excitante y representa el deseo en el
matrimonio. FIGURA 3.2




FIGURA 3.2 Cclor naranja

El amarillo es el color de la iuz solar, del medio-
dia. Para Goethe el amarillo es un color atra-
yente, se encuentra en el polo positivo y sig-

nifica luz, claridad, fuerza, cercania y atrac-

cion, afinidad a los acidos.

Goethe considerd que el. amanllo oro’-
en su estado puro' es el color del’ honor y del”

placer. Sin embargo, se dlstlnguen tres dnfe
rentes tipos de amarillo: el amarlllo verdos
que se utiliza para representar’a’ personas

malignas asi como a la envidia, los celos. y.la®
mentira. £l amarillo anaranjado con tonalida-"~
des cafe se asocia al otofio y significa_ deleite,

fuerza, confianza, dignidad y madurez. Y por
uitimo al dorado que simboliza a la riqueza, la

gloria, el poder y el esplendor. Es por eso que -
tiene un valor muy especial y simboliza la luz.

brillante y la santidad, usado en las aureolas

significa poder divino. Para Kandinsky es la

locura violenta y si es un amarillo muy claro, es

insoportable. En China el amarillo es el color

del regalo, pero se utiliza también-para expre-
sar desprecio y vergilienza. También se:le aso-
cia con enfermedad, mal, indecenéia," cot)ardl'a,
engafio, traicién y se utiliza en hospitales y
barcos cuando hay peste. Es el que simboliza
la fecundidad por su similitud con la luminosi-
dad solar. El signo de la ambiciéon, el poder y
de cierta intolerancia; es evitado por los enfer-
mos mentales. FIGURA 3.3
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FIGURA 3.3 Color amarilio

El color verde es considerado el matiz de tran-
sicién y comunicacidon entre los dos grandes
grupos de colores: cdlidos y frios. La mayoria
de los significados del verde estan asociados
con la naturaleza, principalmente con la prima-

: vera, con la vida y el desarrollo de la vegeta-

cnon, por eso se ha considerado apropiado para
sumbollzar la juventud, la lealtad, la esperanza
y a ‘promesa, asi como la vida y la insurrec-
cuﬂon..Por su asociacién con la naturaleza, tal
vez era usado por medio de la corona de olivo,
para representar la victoria y en algunas épo-

- cas fue sagrado. El verde azulado representa

pasividad, lo concéntrico, auténomo y obstina-

do, es autoestima.

Goethe expresa del color verde como el
perfecto equilibrio. Para Kandinsky el verde es
inmovilidad y tranquilidad total: el verde es
color mas reposante. No exige nada. Es el
mediador entre las cualidades de la emocidn y
el juicio. En la religidn, el verde significa in-
mortalidad y contemplacidén, es el color del
bautismo y de la resurreccién, aunque general-
mente expresa inmadurez. El verde claro
expresa tendencias extrovertidas, en tanto el
tono oscuro expresa tendencias introvertidas.
FIGURA 3.4
El color azut tiene muchos de sus significados
provenientes de las asociaciones con el firma
mento y con el agua. Significa esperanza,




FIGURA 3.4 Color verde

constancia, fidelidad, serenidad, generosidad,
inteligencia, verdad, libertad, aristocracia (en
este caso porque ha sido usado para simbolizar
la ascendencia no plebeya, la llamada sangre
azul). Tiene también un simbolismo de melan-
colia y de calma, de gran dignidad y de salud.
Se dice que los marineros lo asociaron con el
azul del cielo con la libertad y con la morada de
los dioses. Para Goethe el color azul oscuro es
el color de la privacion, de la sombra, la sensi-
bilidad, la lejania, la repulsion y la inquietud.

En cuanto al azul claro simboliza el ide-
alismo juvenil causando una impresién singu-
lar. Para Kandinsky el azul oscuro profundo hay
una seriedad de todas las cosas en la infinitud
mientras que el azul claro crea una sensacién
de silenciosa tranquilidad. El azul es el color
frio por excelencia, produce una sensaciéon de
frescura. Su predominio en las obsesiones de
los psiconeurdticos indica que el enfermo
intenta independizarse de sus tendencias
vegetativas y somaticas para profundizar en la
reflexién. El azul significa la capacidad de con-
trol en la efectividad, por esa razon es el color
mas elegido entre sujetos normales en su con-
dicidon psiquica y por nifios sin problemas. El
azul oscuro representa racionalidad, mientras
que la obsesion por el azul muestra el caracter
de sujetos hipercontrolados. FIGURA 3.5

Tanto el color violeta como el color
purpura abarcan enormes diferencias en cuan-
to a la tonalidad. El violeta no es soélo una
tonalidad mas clara del purpura sino una tona-
lidad pura del espectro. El purpura es color
dual mezclado. Existe una luz violeta pero no
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FIGURA 3.5 Color azul

purpura. La sintesis quimica puso el purpura al
alcance de todo el mundo, ha sido uno de los
colores mas importantes en la historia de los
tintes. Con todo el famoso purpura de Tiro de
los fenicios, el color mas apreciado del mundo
antiguo, se ha perdido. Procedia de un molus-
co de cuyo nombre procede también el del
color y por analogia creemos que era un rojo
oscuro. En el simbolismo eclesiastico el plurpu-
ra expresa el misterio de la pasion del Sefor.
Se identifica con el periodo cuaresmal, sobre
todo con el Miércoles de Ceniza y el Sabado
Santo, al tiempo que la naturaleza en esta
época del afio obliga a vestirse de azafranes y
de sus complementarios los narcisos amarillos.
Tradicionalmente significa riqueza y pompa
que por una combinacion del rojo con el azul
adquiere también atributos de éstos, como el
coraje y la virilidad (rojo), la espiritualidad y la
nobleza (azul). FIGURA 3.6

El violeta del espectro tiene la longitud
de onda mas corta por lo que posee mas ener-
gia, aparece en una banda muy estrecha en
uno de los extremos, donde acaba mezclando-
se con el ultravioleta. En psicologia esta rela-
cionado con la intimidad y la sublimacion, sig-
nifica sentimientos profundos. El parecido al
lavanda ha hecho que algunas veces, se le
haya etiquetado de afeminado, y también rela-
cionado con la homosexualidad. Pero nadie
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FIGURA 3.6 Cclor purpura

puede adjudicarse a estas sombras nacidas del
rojo y del azul una identidad uGnica. Para
Kandinsky es un rojo enfriado, en un conteni-

do fisico y espiritual inspira tristeza ademas de
que seglin es un color idoneo para que lo usen .
las ancianas, los chinos lo usan como cdlor de -

Cluto. Y- para Goethe es un color que produce
una excitacion libre de alegria.
' Los colores acromdaticos en este’ caso e
negro es la negacion del color, la oscurld d

absoluta. La percepcion del negro - parece"
depender de su contaste con los estimulos cir-

cundantes. El negro implica en su percepcién
peso y solidez; la oscuridad -implica espacio,
que es infinito. Existe una teoria donde los
cuerpos negros absorben toda la radiacion,
pero incluso reflejan como minimo un 3% de la
luz que incide en ellos. Los animales negros
son raros pero ese color negro proviene de un
pigmento denominado melanina. El negro es
por esencia siniestro y de ahi que represente lo
desconocido y la muerte. Pero el negro tam-
bién es una fuente tremenda de fuerza, combi-
na el misterio con el poder que pueden servir
para el bien o para el mal. FIGURA 3.7

Otro color acromatico es el blanco que
es la luz total. En teoria una superficie blanca
refleja toda la luz pero incluso absorberan
_.hasta un 3%. La imagen del blanco muchas
“veces resulta demasiado facil hablar de la pro

pia buena conducta como de algo transparen-
te o del hijo preferido de cabello claro rubio. La
magia blanca y las mentiras blancas son benig-
nas. La bandera blanca significa tregua o ren-
dicion y enviar una pluma blanca es acusar a
alguien de cobardia. Una pluma blanca en la
cola de una gallo de pelea delataba la degene-
racién de la raza. El blanco estad asociado con
una cierta deshumanizacién; la frialdad médica
con sus batas blancas; la frialdad de la diosa
de la luna. FIGURA 3.7

En los colores acromaticos no podemos
dejar de mencionar al color gris que une los
extremos entre el blanco y el negro. Un gris
neutro se obtiene cuando todas las longitudes
de ondas del espectro quedan absorbidas, mas
o menos, en el mismo grado. El gris es el color
de la energia consumida: la ceniza. El gris puro
es. muy raro en la naturaleza: sdlo aparece
como resultado de una mezcla 6ptica.

La naturaleza viste a sus monstruos
predilectos, la ballena y el elefante, con un
tono neutro perpetuamente de moda. La expe-
riencia mas intensa del ser humano se da con
las nubes y las sombras aunque los habitantes
de las grandes urbes consideran que es el pri-

mer color y el Gnico en el medio ambiente

humano:masivo, mecanico y metalico. También
se ha convertido en el color de los negocios y
de la industria; es el color de la guerra y de las
secuelas. El gris sugiere inteligencia: la mate-
ria gris del cerebro forzada por la cabeza. Sin
embargo, dentro del simbolismo el blanco y el
negro tienen la libertad de ser absolutos. En
este campo son literalmente alfa y omega, lo
bueno y lo malo. Dejando a parte sus implica-
ciones individuales, con frecuencia aparecen
emparejados: el dia y la noche, dios y diablo,
suerte y desgracia, nacimiento y muerte.

FIGURA 3.7 Color blanco y negro




No hay que olvidar que el significado de los
colores ‘es arbltrario, ya que cada persona,
prlncnpalmente ‘cada cultura tienen diferentes
connotaciones. y denotaciones. Esta es sdlo
una vision del color y una posibilidad de poder
aplicar el color en el cartel. También influye en
el color en-la moda y el fin con el que se apli-
que el color. Hay que ser minucioso asi como
atrevido al poner un color a la vanguardia,
pero no hay que olvidar el contexto en que
aplicamos un nuevo significado de un color
como el poner al color rojo como simbolo de la
tranquilidad. No hay que encasillar a los colo-
res pero si es necesario pensar la finalidad de
aplicar uno u otro color ya que podria afectar
(en este caso en la connotacidén universal de
los ‘colores del semaforo) o al contrario ser

: a‘prc}vechado al maximo, a partir del contexto
en que se encuentre y su finalidad.

En conclusidn, al ser el cartel un medio
de comunicacién es un generador de significa-
‘dos por lo tanto creador de mensajes por
medio de signos. Para esto se necesitara que
los cédigos sean compartidos, utilizar los mis-
mos sistemas de signos. Nos apoyaremos en el
estudio y estructura que tiene la semidtica del
signo. Los colores son nuestros signos los cua-
les formaran nuestro cddigo cromatico, este
signo (objeto fisico) contiene un significado y

un significante. En este caso el significante -

seran las marcas en el papel, es decir, la ima-
gen del signo tal como lo percibimos; el signi-

ficado es el concepto mental al cual se refiere,

que sera comin a todos los miembros de las

misma cultura que comparten el mismo len-: " &
guaje para poder descodificar el mensaje que.
se da con el color en el cartel. El punto princi-,,‘.zf
pal es saber si esos significados van a ser com-:
prendidos de la misma forma para la cuai. fue- Ee
ron creados. Para esto se tiene que entender’

que los significados son creados pbr él"hbm-
bre, determinados por la cultura o una subcul-
tura a la cual pertenecen.

En esta relacién entre sxgmflcado Yy sig-
nificante la semidtica utiliza el término arbitra-
rio (simbolo) donde los colores se vuelven sim-

.bolos como resultado de una convecién o a-
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cuerdo entre las personas de esa cultura. Asi
entendemos que el cartel no tendra el mismo
mensaje en otra cultura. Los términos motiva-
cion y coaccion nos sirven para describir hasta
que punto el significado determina al signfi-
cante. Los términos son enfocados al cédigo
cromatico en el cartel donde éste sera muy
motivado soélo si el color se vuelve un icono,
por ejemplo: el color determinado como ele-
mento de seguridad o prevencion (amarillo).
Los colores son arbitrarios cuando son poco
motivados y no tienen mucha influencia el sig-
nificado sobre el significante, por lo tanto, se
necesita conocer las reglas o convenios acor-
dados entre los usuarios con ef fin de que no
tengan descaodificaciones erréneas. A mayor
motivacién, mayor coaccidon del significado
sobre el significante.

Hablando de codigos se toman dos
tipos de organizacion: el paradigma (son todos
los colores que percibimos) y el sintagma
(seleccion de los colores). Lo importante de los
sintagmas es conocer los convenios acordados
para poder utilizarlos en el cartel.

Como disefadores sabemos de ante-
mano que el cédigo cromatico serad mas facil
de entender dentro de nuestra cultura, sin
embargo, gracias a los medios de comunicca-

‘cién podemos llegar a descodificar otros carte-

les. Esto se debe a que hubo previamente un
intercambio de conocimeinto de los acuerdos

.. de la otra cultura.

El cédigo cromatico se entiende en lo

““dennotativo como el sentido comtin, obvio del
_:signo. El seleccionar uno u otro color no tienen
diferencia, la diferencia la encontramos en la

connotacion, es decir, cuando los signos (colo-
res) interaccionan con los sentimientos o emo-
ciones del usuarios y los valores de la cultura.

La connotacion es el punto en el cual el
usuario produce un significado y donde
muchas veces el disefador se basa para hacer
su seleccidon dentro del cddigo cromético. El
color deja de ser sdlo un elemento mas de la
composicion del cartel y pasa de ser un ele-
mento decorativo a ser un signo con significa-
do capaz de llegar a los subjetivo.




EL CoLor
EN EL CARTEL

------------------------------------------------------------

4.1 FUNCION E IMPORTANCIA DEL COLOR EN EL CARTEL

4.2 APLICACION Y USO DEL COLOR EN EL CARTEL




1 color es uno de los elemento mas

importantes de las cosas visibles. Esta

es una declaracién que toda persona
estaria de acuerdo ya que el color es como la
vida misma. Desde que nacemos estamos en
contacto con el color. Incluso se ha menciona-
do que es el color el primer elemento que cap-
tamos antes que la forma. Desde la nifiez es
mas facil de identificar a las ondas electro-
magnéticas que componen el espectro de iuz
descubierto por Newton,

Esto nos hace pensar en la importancia
que tiene el color en nuestra vida diaria asi
como en el cartel.

Esto no es reconocido por la gente que
cominmente ve nuestro trabajo expuesto en
diferentes medios como son los cines, los para-
buses, talleres, concursos, revistas o cualquier
otro medio porque no hay una educacidn
visual.

Se puede decir que las personas mas
comprensivas del color son nuestros propios
colegas o personas que tienen conocimiento o
contacto directo con este elemento de la
comunicacién.

Es mas facil comprender el contenido
de un texto que el de un color dentro de un
cartel. Porque en la mayor parte de nuestra
educacién se basa en nuestro vocabulario
como un todo, como principal recurso linguisti-
co para comunicarnos. Sin embargo, no hay
que olvidar que los signos no verbales muchas
veces expresan mas que las palabras.

La comunicacion son signos verbales y
no verbales (color). El significado que nosotros~
manejamos de los colores siempre va a depen-
der de la cultura en que nos encontramos y de

la experiencia propia ya que nunca todos estos
signos van a ser universales. Se podra hablar
de sefiales o simbolos que han ido rebasando
las fronteras de muchas culturas como son los
colores de los semaforos que tanto en América
Latina como en Europa tienen el mismo signi-
ficado.

Ademas de comunicar hay otra funcion
en el color que es la de persuadir a nuestro
receptor a través del conocimiento psicolégico
que tengamos sobre él. Como ya se menciond
el color son sensaciones producidas por las
ondas electromagneticas, las cuales pueden
influir en cada una de las personas de forma
distinta, dependiendo del gusto que tiene cada
persona hacia respectivo color o también por el
rechazo que le provogue.

En esta parte los colores se les ha rela-
cionado con lo mas puro de su concepcién que
es la naturaleza de donde fluyen muchos de los
colores que existen y hasta los menos imagi-
nados. Este es punto de estudio en donde se
basaron varios autores como Goethe.

Para otros el color se relaciona con
diferentes formas como es el caso de
Kandinsky. También hay quien lo entiende
metaféricamente con el lenguaje como lo hizo
Arthur Rimbaud. En otros casos lo relacionan
con la personalidad dentro del area de la psi-
cologia como lo hizo Pfister que a cada color le
designo cierta conducta. Todos estos estudios
han llegado a formalizar ciertos significados a
los colores pero que a mi consideracion sirven
como punto de partida ya que aun hoy en dia
se siguen conservando. )

Lo importante es no basarse sélo en
estos estudios sino manejar el color de acuer-
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do a las necesidades tomando en cuenta un
analisis antes de llegar a la aplicacion del color
en nuestro soporte.

Se puede hablar de una libertad en el
uso del color pero no del mal uso o incluso del
abuso del mismo. Esta libertad esta regida de
ciertas reglas a tomar en cuenta como son la
cultura, las fuentes luminicas, la produccion, el
espacio, los recursos econdmicos, la finalidad
del trabajo, las condiciones atmosféricas, la
relacion con los demas elementos del soporte
pero sobre todo que la comunicacion llegue a
realizarse.

Habra personas que no tengan interés
en el mensaje que les da el color, de eso no-
sotros como disefiadores tenemos que estar
alertas para que nuestro trabajo forme parte
del aprendizaje que el receptor esta recibiendo
Y que esté integrado en el cédigo que se
maneja.

Por lo tanto, la funcién que tiene el
color va desde lo decorativo, informativo,
expresivo, preventivo, educativo pero sobre
todo como se menciond al comienzo de este
capitulo, es comunicativo. En donde interac-
tudn muchas partes de nuestro cuerpo.

Sabemos de antemano que el color no
existe hasta que pasa de nuestra vista hacia el
cerebro, en la corteza visual, donde se encuen-
tran los ISbulos occipitales. Esto nos hace
reflexionar sobre el impresionante aparato
visual que tenemos para poder apreciar el
color. La importancia del color en el cartel
radica en que no es un elemento mas en
nuestra vida-sino que es un medio de comu-
‘nicacién. - T

El vestirnos de cierto color, el usar cierto color
en nuestra casa, el gusto por determinado
color, todo esto tiene una carga informativa
que muchas veces desconocemos, por no tener
conocimento en cuanto a sus significados, y es
ahi donde se hace mal uso del color.

La falta de conocimiento hace que no
sean apreciadas las diferentes caracteristicas
que tiene el color.

Muchas veces como disefiador se nos
olvida que es el receptor al que nos estamos
dirigiendo, por lo tanto muchas veces lo que
comunicamos es nuestra primera impresion
junto con nuestros gustos o nuestra personali-
dad.

Asi, lo mejor es el uso apropiado de
estas sensaciones y conocimientos producto de
los colores y su aprovechamiento en los ele-
mentos decorativos que enriquecen al cartel.

El color es un universo de conocimien-
tos que podemos ir aplicando en nuestra vida.
No puedo hablar de una generalidad ya que
muchas personas carecen de informaciéon res-
pecto al color. ’

Pero apartir de este estudio no se
puede ver a los objetos de la misma manera ya
que se tiene conocimiento de lo que es el color
“y como influye en la vida diaria.

En mi soporte de trabajo, el color actua
sobre una area delimitda de papel donde tengo
que utilizar mis conocimientos para poder cum-
plir una de las mas importantes funciones que
tiene la luz reflejada de los objetos, que es la
de comunicar. Asi como la de enriquecer el
medio ambiente contribuyendo con el buen
uso del color.




| uso del color en el cartel es diferente

en cada época, en cada movimiento

artistico tiene diversas maneras de apli-
carlo, muchas veces se ve influenciado por
caracteristicas culturales, sociales, econdmicas
y de pensamiento.

En este punto estudiaremos brevemen-
te a los movimientos artisticos mas importan-
tes para observar los cambios que ha tenido el
color en el tiempo y poder comprender la
importancia que tiene el color en la historia
hasta nuestros dias.

" Apartir de la Revolucién Industrial
se dan cambios en las artes donde la produc-
cién en masas y la sustitucién de la mano de
obra por las maquinas son la principal caracte-
ristica de este cambio, ademas de una rapida
explosién demografica. Asi el cartel podra
resaltar su principal caracteristica que es la de
producirse en un formato grande y a gran
escala. Iniciaremos mencionando la época que
abarca a dos grandes precursores del cartel,
Jules Chéret y Henri de Toulouse Lautrec.
Cherét en 1886 empezd a producir carteles en
su propia prensa a color a base de la litografia.
Esto fue posible gracias a la mejora de las téc-
nicas de impresidn litogréfica y a su propia
presencia. La litografia fue su medio de impre-
sion después de regresar de Inglaterra donde
permanecid siete afios y gracias a ello realizd
los carteles con una maquinaria inglesa nueva.
Esta forma artistica era novedosa y vital para
las paredes de una ciudad remozada. Hay que
destacar que en los carteles el color se aplico
de una manera explosiva: en primer lugar,
como consecuencia de las limitantes en el
avance de tintas asi como de las técnicas de
impresiéon. Cherét utilizd el lenguaje visual del
arte popular en los programas de circos deco-
randolos. Estos eran disefos vivos y alegres.
Un ejemplo que sobresale en su obra es Bal
Valentino (1869). En su obra destacan elemen-
tos como:

“ La cuidadosa, y al mismo tiempo, sobria dis-
posicién de las capas de color con.un minimo
de aparato técnico da una sensacion de espon-
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taneidad en comparacién con la cual parecen
excesivamente elaboradas muchas produccio-
nes de la cultura de masas... el llamativo uso
del negro en sus primeras obras y el entrelaza-
miento de las formas lisas entrafiaba una rup-
tura con la interpretaciéon tradiciona! de los
cuerpos soélidos y el habito de crear una ilusidn
de relieve, ruptura que artistas mas jovenes
como Toulousse Lautrec y Bonnard llevarian
mas lejos.”!

SLavy

FIGURA 4.1 Jules Chéret, Bal/ Valentino, 1869
¥

El cartel expresd la direccién a la que se perfi-
laba el arte donde expresaban las ideas de una
época llamada “fin de siglo”.

Otro autor que siguid el estilo de
Cherét fue Toulouse-Lautrec quien apesar
de su corto trabajo (31 carteles) marcé una
importante aportacién a la historia del cartel.
Utilizé al cartel para describir las atmésferas y
el tipo de vida interior de los habitantes de las
calles parisinas e incluso llevo al cartel sus pro-
pias vivencias personales.

“El desarrollé el criterio de las tintas
planas, los grandes trazos ondulantes, la asi-
metria, la compensacion de manchas y la pri-
macia del arabesco”.2

También podemos ver la mezcla del

1 John Barnicoat. Los carteles, su historia y lenguaje. G. Gili.
Barcelona. 1882. p.20

2 Historia del arte. Salvat Mexicana. Tomo 10. Barcelona. 1979.
p.174
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cartelismo xilografico japonés, el floralismo y
restos de prerrafaelismo, se encontraban gra-
fismos abstractos, asi como la exageracién de
clertos aspectos expresivos. Todos con una
libertad que les dejaba la oportunidad de rea-
lizar este tipo de carteles en muchos casos a
partir de la solicitud para circos o ferias en
incluso para cafés como el Moulin Rouge donde
Cherét y Toulouse trabajaron con el fin de dar
a conocer a sus bailarinas y cantanes.

FIGURA 4.2 Toulouse Lautrec, Divan Japonais, 1893
.

A partir del movimiento cartelista,
epcontraremos un movimiento ilamado
modernismo el cual tuvo diferentes denomi-
naciones y que no representé lo mismo en los
distintos paises, separados por sus caracteris-
ticas nacionales y socioecomdmicas diferentes.
Se le llamé Modern Style en Francia, Art
Nouveau en Inglaterra, Modernismo en caste-
llano, etcétera.

“Puede definirse como una reaccion
esteticista contra la civilizacion industrial,
basada en las ideas del simbolismo y un acer-
camiento a la morfologia de la naturaleza,
ambos hechos se-unen -en la definicion de
Mackmurdo, segun el cual el arte no trata en
absoluto de imitar. la naturaleza, sino que es

una creacion imaginativa que busca en ella sus
simbolos. Frente a la artificialidad de! academi-
cismo y de los historicismos eclécticos, inten-
tando una liberacién llevada acabo en nombre
de la vida y de la sinceridad”.3

Hay que recordar la accién de Gauguin
que desde 1887 se separd del impresionismo
para acercarse al simbolismo, desarrollando la
tematica floral y curvilinea; a Van Gogh y
desde luego a Toulouse con sus carteles japo-
nizantes y curvilineos.

Fue Inglaterra, precursora de la indus-
trializacion, quien produjo una primera reac-
cion esteticista. Dentro del modernismo se
desarrolld el cartelismo en Francia, como se
menciond anteriormente, este movimiento fue
iniciador del modernismo. Paul Berthon intro-
dujo un refinamiento camp en esta especiali-
dad, con sus figuras elegantes, sofisticadas y
su decorativismo. El decia:

*...Yo mismo intento Unicamente copiar
la naturaleza en su esencia misma. Si quiero
ver una planta como decoracién, no voy a
reproducirla con todos sus nervios y hojas o el
tono exacto de las flores. Quiza tenga que
tomar el tallo mas armonioso o elegir una linea
geomeétrica o unos colores poco convenciona-
les que nunca haya visto en el modelo que
tenga ante mi. Por ejemplo, nunca tendré
miedo de pintar mis figuras con el pelo verde,
amarillo o rojo, si la composicién del disefio
aconseja esos tonos."?

Hubo otros artistas que también traba-
jaron como Alfons-Maria Mucha, el mas ele-
gante cultivador del Modern Style. En Alemania
el Jugendstil tiene la intencién de integrar el
arte a la sociedad. En cuanto a los secesionis-
tas sus disefios y carteles son mas delicados
que el caracter algo pesado a veces del
Judenstil, es comin en ellos un orden y un
equilibrio que los distingue de la simetria que
presenta generalmente el Art Nouveau, asi
como la utilizacién de brillantes colores. En
cuanto a los carteles franceses encontramos a
Toulouse Lautrec como uno de sus represen-
tantes. Las formas inspiradas en los grabados
japoneses son uno de los elementos mas signi-

3 Ibidem. p.135
4 op. cit. p.36




ficativos del Art Nouveau, en espe-
cial en Paris. En cuanto a la parte
inglesa se encuentra Aubrey
Beardsley con dos aspectos en
especial: lo sensitivo y lo profundo
en su obra. Todos con la finalidad
de abandonar el clastcnsmo acadé-
mico. :

Podemos ~mencionar otro
movimiento que  antecedié en el
arte moderno  llamado simbolis-
mo que afectd al dlseno de carte-
les al introducir. Ia iconografia
como elemento plctorlco, quienes
utilizaban’ las retorcidas lineas asi
como contornos amorfos para des-
cribir lo sagrado y lo profano. La
mayoria de los pintores simbolistas
también realizaban carteles. Entre
los mas destacados encontramos ai
holandés Jan Toorop con el cartel
“Deifsche Slaolie” (1895). Los pai-
ses mas sobresalientes en este
movimiento encontramos a Bélgi-
ca, Inglaterra y Francia. Los simbo-
listas se veifan influenciados por la
musica de Wagner. Sin embargo, el '.,,\._,
simbolismo aparece con la figura
de Gustave Moreau.

Para Goerges Albert Aurier:

“La obra de arte deberia ser a un
mismo tiempo ideista, es decir, representativa
de una idea, simbolista para expresar esta idea
en formas y sintética para proporcionar a estas
formas una significacion general. Asi mismo
esta creacion artistica deberia ser subjetiva,
decorativa y emotiva; deberia provocar un
estremecimiento dei alma”.s

En cuanto al color los simbolistas utili-
zaban colores puros de much‘a:\mtenSIdad
donde también percibimos el tratamblento del
color muy rigido al efecto claro ~OSCUro” inten-
tando poner un colorido fuera de lo comuh Ya
en el snmbollsmo perc:blmos Ia ntenstlon por

FIGURA 4.3

5 op. cit. pag.91
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Gismonda, Alphonse Mucha, 1894

ner esa libertad de uso pero
aveces limitada por el medio de
impresion.

FIGURA 4.4
La Revue Blanche, Pierre Bonard, 1894

Hay que mencionar que muchos
movimientos se desarrollan pa-
ralelamente con otros en dife-
rentes paises, también los artis-
tas pertenecientes a estos movi-
=t mientos disefian anuncios y car-
teles es decir, son artistas que
se desarrollan en la pintura y el
cartel al mismo tiempo.
Encontramos a finales del siglo
XIX y principios del XX al movimiento llamado
expresionismo que tienen como principales
representantes al noruego Edvard Munch, al
flamenco James Ensor y al aleman Emil
Nolde. Este primer grupo serd el predecesor
de los expresionistas del siglo XIX; para el siglo
XX se encontrardn dos grupos llamados: Die
Briicker (“El puente’) grupo con espiritu de
rebeldia y cierto gusto por lo barbaro; para
1925 surgira el grupo Die neue Sachlichkeit
("Nueva objetividad”) caracterizado por
una violenta denuncia de la realidad social, y
por Gltimo, con el fin de hallar una nueva espi-
ritualidad surgira el grupo Der blaue Reiter
(VEl jinete azul”). La caracteristica del
expresionismo es:
“...el expresionismo no quiso seguir el camino
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de’la investigacion de la forma, sino que prefi-
rio car_'acterizarse por su fuerza psicoldgica y
expresiva. Desde este punto de vista el expre-
" sionismo aparece como una actitud tipicamen-
te germanica y “romantica” frente a un claci-
sismo de los fauves y los cubistas mas ligados
a una raiz latina y mediterranea”.t

En su primera fase, donde se encon-
traba Munch, los temas psicolégicos no podi-
an ser expresados por técnicas realistas y por
ello tuvo que acudir a los colores puros y las
distorsiones de la figura y- las lineas, asi como
la yuxtaposicion de colores intensos. En el
grupo llamado “El puente”, en el que encon-
tramos a Kirchner, el color era parte del
ambiente de rebeldia y barbarie, era utilizado
de una manera dura y sobria. El grupo del
“Jinete Azul”, donde encontramos a
Kandinsky, Klee, Marc y August Macke y
en la ultima etapa del expresionismo en la
“Nueva Objetividad”, encontramos a Oskar
Kokoschka, que varid la forma de utilizar el
color pasando a la fusién de los colores (grises
y azules simbdlicos, con manchas de rojo y
amarillo). No hay que olvidar que el desarrolio
del expresionismo fue cortado por el ascenso
del nazismo en 1932.
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FIGURA 4.5 Oskar Kokoschka. Cartel para la ex:.usicién de
*  ano de la Union de Artistas. Dresde. 1921
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Durante 1908 y 1917 surgieron nuevos movi-
mientos donde prevalecia en el disefio la bus-
queda de un nuevo orden estructural, donde
encontramos al! cubismo. Sus principales
representantes son Picasso y Georges
Braque. Este movimiento queria proporcionar
volumen en una superficie plana sin tener que
recurrir a los procedimientos clasicos como el
claroscuro del Renacimiento. Un ejemplo son
los desnudos de Les Demoiselles d‘Avignon
donde el color actuaba como modelador de los
volimenes, dando a éstos por medio de rasgos
paralelos o de proyecciones, direcciones linea-
les destinadas a sugerir dicho relieve.?
Ademas de que el cubismo representa-
ba al objeto desde diferentes angulos, para dar
una visién mas amplia. Este paso por la etapa
denominada el cubismo analitico donde el
color tuvo la funcion de no ser el color verda-
dero de ninguno de los objetos, era extendido
por pequefios toques o ligeras capas. Fue en
este movimiento donde se dié el “collage”
para permitir una mayor facilidad a la lectura y
que pronto tomo el lugar del “tono local” lla-
mado asi al tratamiento del color. Este cubismo
analitico atentaba la unidad y la homogeneidad
del objeto por lo que se creé el cubismo

6 Historia del arte. Salvat Mexicana. Tomo 11. Barcelona. 1979.
p.174
7 Ibidem. p.99




smtetlco o eldetlco, donde le color paso de

seér un tono’ local ‘Y. secundario-a ser lndepen-‘
dlente de las condlc:ones del ob]eto por lo que,

en esta ‘etapa se ‘reflejaban colores vivos,

donde parecia una fiesta a la vista. Dentro de

los cartelistas que surgen de este movim'ientc_)

con  diferentes tratamientos encontramos al™

grupo de Stijl, los constructivistas y los
enfocados a la abstraccién geométrica y
suprematismo. Uno de los disefadores es
Cassandre que tomo la corriente que se
encontraba en Paris, el cubismo. Ya con el fin
de la Primera Guerra Mundial se daba. por
hecho que el cubismo estaba en su etapa final.
Dando lugar a un movimeinto como sinénimo
de una nueva conciencia del tiempo. En otros
paises surgieron movimientos que considera-
ban al cubismo su punto de referencia pero
que pronto tomarian otro camino. Este era el
caso del grupo llamado De Stijl o neoplasti-
cismo. Fue formado en los Paises Bajos por
Piet Mondrain y Van Doesburg. Su princi-
pal caracteristica fue dar prioridad al orden
conceptual sobre la percepcién sensorial, que
exige una armonia paralela a la naturaleza y no
a una imagen de ella. Aqui se utilizé la seccion
alirea o nimero de oro, asi como las matema-
ticas. Encontramos a Frantisek Kupka, Robert
Delaunay. Estos autores tomaban al color
como parte del movimiento de sus obras,
poniendo asi un color diferentes en cada seg-
mento para dar con éste un efecto dinamico.
Este movimiento encaminado a la abstraccion
geométrica dominaban dos principios:

“...la abstraccién completa, es decir, la

exclusion de cualquier referencia a no importa
qué fenomeno de la realidad perceptible y la
limitacion del vocabulario a la linea recta y al
angulo recto. Esto es, a la horizontal y a la ver-
tical y a los tres colores primarios (azul, ama-
rillo y rojo) con los tres no-colores primarios, el
blanco, el gris y el negro.”s

Hubo otro movimiento llamado suprematis-
mo dirigido por el ruso Casimir Malevich al
que se le unid E!l Lissitzky que representaba

8 Ibidem. p.78
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a los objetos a través de un sistema de ele-
mentos plastico puros (cuadrados, rectangu-
los, trapecnos, etcétera) que inauguro en 1915-
llegando ‘a una abtraccnon geometrlca ‘mayor

que iba en paralelo con-el entusnasmo de la
: "Revolucmn rusa asi como de los avances tec-
" 'noldgicos. Lissitzky fue también el primero en

usar el fotograma en el cartel. Un ejemplo de
ello es el cartel para la “Tinta Pélikan” y el car-
tel llamado “Golpead a los blancos con la cufia
roja” donde se aprecia el uso directo del negro,
el rojo y el blanco.

FIGURA 4.8

~El Lissitzky. Golpead los blancos con la cufla roja. 1919

Estas corrientes artisticas desde el cubismo
hasta la abstraccion geométrica llevaran a la
integracion de la pintura y el disefio en lo que
se llamaria la Bauhaus. Esta escuela instalada
en Weimar Alemania en 1919 por Walter
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Gropius quien junto con artistas como
Kandinsky, Mohooly-Nagy, Paul Klee, Josef

Albers, Johannes Itten, Lissitzky y Malevich. En,

los afios s:gulentes se realizé una depuracnon
~del-le

eometnas, debido a la influencia del

mp rtan ja’'de “esta escuela en el area del
isefio fue Iafaportacnon de diversos materiales
‘asi.como de; "Ios colores al-igual que el foto-
montaje y el fotograma logrando evolucionar al
|serio ‘en’la’ socnedad 'Fue un centro pedago-
ic Y, experlmehtal de las artes que trabajan
‘ ibertad, hacnendo fusién una academia de
bkellas artyes y una escuela de las artes apli-
“cadas.: En‘un primer objetivo era la de crear
~'una obra de arte que abarcara todo el terreno
problb de las artes plasticas pero que pronto
cedié el lugar a las corrientes orientadas a las
matematicas y la técnica. La Bauhaus desarro-
lI6-un’ nuevo concepto con el que se tenia que
ver al arte superior al individualismo y la arbi-
trariedad, y guiar a la humanidad hacia una
'clarldad nueva.?
Hubo muchos cartelistas como Moholy-
‘Nagy que empleo las técnicas del cine, la tipo-
‘grafia’'y de las técnicas publicutarla, encontra-
mos a Joost Schmidt que llevé a realizar los
carteles tridimensionales; a los suizos Grasset,
Steinlen y Amiet quienes siguieron de cerca el

FIGURA 4.9 Josef Schmidl. Cartel para la exposicion de la
Baubhaus. 1923

9 Ibidem. p. 92

del constructuvusmo de origen ruso. La

trayecto de la Bauhaus con la finalidad de cul-
tivarla actxvidad artlstlca Pero finalmente en

; 1933 la Escuela ‘fue clausurada por el gobierno
i ’nazi'
nguaJe ‘y.un creciente predominio de Ias‘ L

doraSI que ésta emigrara a los
os Unidos al igual que muchos de sus

: “pr fesores dando asi la oportunidad a América
“de mtroduc:r y continuar trabajando con nue-

vas ideas."’

En Alemania como protesta de la
Primera Guerra Mundial nace el dadaismo en
1916, mas que una corriente artistica era tam-
bién una filosofia que se basaba en liquidar
toda las ideas recibidas, represiones y censu-
ras de toda especie para llegar al punto donde
todo ' era posible. Encontramos a Tristan
Tzara, Raul Hausmann, kurt Schwitters y
Jean Arp como principales creadores. No se
puede hablar de un uso del color establecido
ya que por sus condiciones de desesperacion
de un mundo mecanizado y enioquecido de la
guerra, hicieron uso de una tipografia cadtica,
el empleo para crear sus carteles de objetos
fabricados “ready-made” (cartén, billetes,
madrera, alambre, objetos rotos, etcétera) y

FIGURA 4.10
Francis Picabia.
Los centimetros.
1918

diferentes objetos que eran escogidos con suti-
liza y refinamiento. Era un movimiento que se
volcéd a lo absurdo y lo elemental donde su
colorido se basado en collages de los objetos
fabricados y desechos. Dentro del dadaismo se
encontraba André Breton quién declard
muerto a éste movimiento en 1924, ya que en
esos momentos proclamaba el advenimiento
del surrealismo quien al estar entrelazados,
tomo los métodos de yuxtaposicion de elemen-
tos y de la asociacion inesperada de elementos
realistas. Asi su colorido era una absoluta rea




lidad resultado de una asocia-

cion arbitraria de imagenes -

del mundo real. La produccién
de carteles se queda a nivel
decorativo en la primer fase
que tiene este movimiento
desde su surgimiento hasta
finales de la Segunda Guerra
Mundia! y la segunda etapa
parte del los cincuenta hasta
nuestros dias, donde la publi-
cidad toma los elementos mas
horribles y siniestros de la
imagineria surrelista. Los ele-
mentos de composicion es el
subconsciente, el inconsciente
y los suefios donde no habia
ninguna ley a seguir sino pre-
sentar una idea de varios
modos simulitédaneamente, fun-
cionando en el area de la
publicidad de un producto.
Encontramos a Salvador
Dali, Max Ernst, Joan Miré,

Giorgio de Chirico, André -
Masson, Yves Tanguy, .

Jean Arp, René Magritte,
etc.

En los 60’s se crea un
nuevo estilo artisitico llamado

cartel hippy. Se basa en el %
uso del pasado como parte de 33
su experiencia; es producto }
de la blisqueda de cualidades §%

espirituales dentro un mundo

desilusionado por el materia- ¥

lismo, de un mundo que habia
demostrado estar vacio.10

Las drogas, el unisexo, las
barbas largas, las tdnicas, los colores brillantes
y llamativos son elementos que encontarmos
en la sociedad y en la creacion de los carteles.
Un ejemplo de ellos es la yuxtaposicion de
colores complementarios con el fin de aturdir
al espectador. También se mezcla la decoracion
vegetal con los colores para que el mensaje

10 John Barnicoal. Los carteles, su historia y lenguaje. G. Gili. *

Barcelona. 1982, p.56

Alan Aldridge. Cartel de cine para Chelsea Girls
de Andy Warhol, 1968.

Victor Moscoso. Young Bloods. 1967.

FIGURA 4.13
Hirokatsu Hijikata.
iNo mas Hiroshimas!

1968
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sea confuso pero con el fin de
evocar a los sentidos sobre la
razén para la comprension del
mensaje. En estos afos el car-
tel hippy se ve beneficiado por
los avances técnicos en la
impresion: el uso de la litogra-
fia en el offset y la tipografia.
Por lo tanto se aprovecha el
uso de color y de grandes tira-
das de carteles fotograficos.
Esto tiene una consecuencia,
ya que las grandes tiradas de
los carteles y los eudocarteles
provocaron un postermania
debilitando la funcién de
medio de expresion del cartel.
Dentro de las nuevas tenden-

cias apartir de los afos cin-
cuenta encontramos el op-art

(optical art) que se desarro-
16 en Estados Unidos e
Inglaterra mediante efectos
opticos de superposicion y de
trasparencia. Los principales
autores fueron Vasarely,
Bridget Riley, J.R. Soto,
Nicolsa Schoffer, Man Ray,
Tatlin, Rodchenko, etc. E!
color fue importante en este
movimiento, se basa en las
reglas cromaticas deslumbran-
tes, ya que ayudaba a cambiar
la percepcién de la realidad
conjuntamente con el trata-
miento visual de lineas ondu-
lantes paralelas en forma de

3 . P
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repeticion, para dar efecto de
vibracién, profundidad y dinamis-
mo, para romper la relacién entre
el arte y la tecnologia y los mate-
riales que ésta produce. Al crea-
dor lo que le interesa al parecer
es interactuar” yestimular al
espectador . con efectos opticos,
incitar los sentidos a través de la
“yuxtaposicién de ciertas lineas y
‘colores.

" “El publico empezaba a
““cansarse de una retérica abstrac-
“ta, basada en cuadros sin estruc-
" tura y de-seaba un arte ligado

mas directamente a la evolucién
y a las realidaes norteamerica-
nas.”11

Hubo otro movimiento
llamado pop-art que surge en
Inglaterra en 1955. Tiene dos
sedes: Estados Unidos y Londres.
El pop-art dié sentido a los obje-
tos procedentes de una cuiltura
de masas y de consumo como lo
son imagenes de anuncios y pro-
ductos, revistas, comics, latas de
comida, los vestidos, todo lo que
se consideraba indigno de aten-
cién. Ya que utilizaba técnicas de
pintura, collages, fotomontaje, la
serigrafia se obtuvieron colores
vibrante y explosivos, en algunos
casos llamativos (con el fin de representar de
manera distinta la realidad que proporcionaba
Norteamérica materializada, va-cia de un espi-
ritu) y en otros casos se usaba el blanco y el
negro. Todo este colorido o proporcionaban
los elementos antes mencionados producto de
imagenes desacreditadas dentro de una cultu-
ra de masas. Algunos de sus expositores fue-
ron Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
James Rosenquist, etc. Al finalizar el pop-
art en 1961 le dejé el camino al hiperrealis-
mo principalmente en Nueva York y California.

"Mas recientemente se han puesto a
trabajar también, a partir de la fotografia, una

11 Historia del arte. Salvat Mexicana. Tomo 12. Barcelona. 1979.
p.137

FIGURA 4.14 Flip. Mimo Rotella. 1963
Técnica decollage.

serie de pintores que marcan el
decidido retroceso a la pintura de
caballete y que dicen autentificar
la experiencia. Conocidos como
hiperrealistas o realistas radica-
les... se proponen describirla en
frio, con ese “cool art” que res-
ponde, tan perfectamente, a una
nueva mentalidad humana que
preocupa a la vez al socidlogo y al
psicélogo.”12

La representacion de la rea-
lidad debe ser exacta y aspira a
producir esta realidad en enormes
formatos. Su técnica es la camara
fotografica, aparato mas cercano
a la realidad donde el resultado es
la fotografia sobre la cual se le
dara un tratamiento a mano. Su
medio son los rotulos, los anun-
cios de neon, los gigantescos
retratos en blanco y negro, facha-
das de restaurantes, tiendas,
cines, etcétera.

Apartir de los 80's el arte del
cartel cambiaria gracias a una
herramienta novedosa, la com-
putadora, en la elaboracién de
los mismos. Seria hasta nuestros
dias la herramienta mas utilizada
por diferentes disefiadores a quie-

FIGURA 4.15 Arte Digital nes les proporciona una mayor

facilidad de realizar su trabajo y
una mejor calidad en la impresidn asi como la
obtencidén de una extensa gama de colores que
antes no se conocian.

No hay que olvidar que no es un movi-
miento sino solo un medio para la elaboracion
del cartel. De aqui partiran estilos y tendencias
en todos los paises donde los temas seréan
mejor tratados gracias a la computadora.
Sirven los ordenadores como extension de la
pintura y de las herramientas que el disefiador
utiliza, ademas ayudan a plasmar una gran
variedad de ideas con mejor resolucion en
cuanto a la calidad, y en cuanto al tiempo en
que se lleva en realizar un trabajo es menor.

12 Ibidem. p.219




ulio Frias Pefa alumno egresado de la
Escuela Nacional de Artes plasticas en
el afio de 1985, trabajé en varios des-
pachos de disefio asi como realizando revistas,
empaques, imagenes graficas sobre todo ima-

genes corporativas. Posteriormente estudioé en - -
Japén, donde hizo un posgrado y la maestn’a
trabajé en Coca-Cola (Japdn) y en el goblerno K

japonés. Durante cinco afios y medno de residl
en Japdn trabajé también con el embajador
como asistente comercial. Fue el pnmer mex
cano miembro de la Asoc:acnon Graflca ‘de
Japon. Trabajo en el area de mercadotecnia de
la empresa NEC, asi como en la empresa IBM
México y Estados Unidos. Actualmente por

cuestiones de trabajo y estudio se encuentra'v'

radicando en Inglaterra realizando un doctora-
do en la Universidad de Nottingham aunque

alternamente esta involucrado con el TEC de:
Monterrey, la Escuela Nacional de Artes plasti--
cas, es miembro de ICOGRADAS, trabajka en -
proyectos con la CANACYNTRA, la Secretaria .
de Economia y con el Consejo Promotor de

Diseno.

- ¢QUE es el color?

Es un elemento grafico, si nos referimos a lo:
que menciona Andrea Dondis, el color es parte.

de una sintaxis visual. El color es fundamental
si uno no tiene un contraste, uno puede ver las
formas con colores semejantes pero lo que
ocasiona es empalmarse o no distinguirse. El
color es esencial en la comunicacion grafica. El
color es un elemento que se encuentra en la
naturaleza, estd en todo lo que nos rodea.
Entre los colores hay diferentes tonalidades o
matices que dan diferentes percepciones de el
color bajo la luz.

- éQue lugar ocupa el color junto a los demds
elementos que conforman un cartel?

La refraccion que tienen la luz es quizas el pri-
mer elemento que percibimos tal es el caso de
los semaforos que nos guia mas por el color
que por la forma. Dentro de una exhibicién lo
que mas te atrae de un cartel es su forma pero
cuando ya esta uno cerca. Cuando estas lejos
te llama la atencion el cartel por su color ya
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sea rojo o cualquier otro, todavia uno no ve la
tipografia, la forma, la composicién o si tienen
textura. El cartel que tenga el color mas atrac-
tivo ‘es probablemente el que llame mas la
atencién a primer instancia, después se empie-
zan. a valorar los demas elementos pero el

‘color es lo primero que va uno a percibir.

ZQué teoria o criterio toma en cuenta para

‘aplicar el cofor en el cartel/?

- /Acabo de realizar un cartel para una exposicién

en:Espafia que se llama Goya-Posada, fui invi-
tado junto con otros compafieros por German

‘Montalvo y Gabriel Rodriguez, primero deter-
mine’ lo que queria que mi cartel llevard es
if;decnr, el concepto. A partir de ésto se le va
~'dando forma a través de lineas, de la tipogra-
'»fla, 'se hace una composicién logrando que los
‘elementos de adentro sean arménicos entre
..ellos. Al mismo tiempo en la mente se va
“vrtenlendo la idea del color. La forma no tiene
. color porque en nuestra mente uno lo va asig-
"na}ndo. Al aplicar el color que teniamos en la
“~'mente a la forma uno va cambiando ese color
- si’'es necesario ya que muchas veces no es el

adecuado. En primer instancia uno ve el color
pero al estar disefando lo primero es la forma
y después el color, es un proceso inverso.
Cuando se escoge un color tienen que ser
armaonico con los demas pero también existe el
caso donde uno quiere que ese color rompa
con esa armonia, que “salte” o “brinque” para
que llame la atencidn por lo tanto es valido. El
disefio se va adaptando a lo que tu quieres
hacer. Se puede llevar acabo toda una teoria
que dice como combinar todos los colores
como “recetario de cocina” pero nadie te dice
que le pongas mas “aceitunas” o mas “ajo”.
Hay que tomar riesgos pero también hay que
mencionar, cuando se toman tantos riesgos el
disefio va desameritando.

EEl color es un codigo y que caracteristicas
tiene Este?

El color si es un cédigo y también tiene tem-
peraturas. Si tu cartel lleva un mensaje que es
frio, I6gico que se van a buscar colores que son
frios. Si yo te pregunto de que color es el logo-
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" 'nes del afio, nunca se ve’ nevar o que las’ hO_]a

tipo de KODAK Ia respuesta es, amanllo, el de

Coca-Cola es rojo, por lo tanto 5| es un codlgo :

y denota.. Los colores por su_mlsmo transmlten
En este mundo m
‘graflcas. Por’ la geografl

bla la cultura, en

un’ pals como el nuestro Ta temperatura es muy’

'”estable nunca se ven tan marcadas Ias estacno

rojas de los arboles calgan como suced ]

otros paises. Los colores en otros palses son'
diferentes, después de que cae la nl‘ev‘e__alk‘.
norte del mundo, te das cuenta que el cielo es ..
los colores son mas brillantes.. Los
colores de una region reflejan lo que es la’

mas azul,
region en si.

éSe debe tener un conocimiento anterior -del
codigo del piublico a quien va dirigido el cartel?
Se pueden dar dos cosas: la primera es que si,
conocemos el codigo del grupo a quien va diri-.

gido pero también esto nos puede limitar. Pero’ :

porque no tomar riesgos, no les vamos' a pre

sentar algo que ya conocen, que ya aceptan

Porque mejor no algo que no han vlsto, que se

‘basa en la creatividad donde se puede ‘hacer
un proceso de comunicaciéon mas mtenso Y que

~tenga un respuesta. S
Esta pregunta nos menciona a qU/e

“ir dirigido el cartel. Es aqui donde encontra os
muchos de los errrores de las ecuelas' de

flo ya que nunca nos preguntamos quxen nos

estd ordenando el cartel.

mitir esta informacion a cddigos graficos.

éCudles son los obsticulos que ha enfrentado
al escoger determinado numero de co/ores que

se van a emplear en el cartel? .

El 99% de los disefiadores dirian que el prlmer
obstaculo es el econdmico. Si nos: dice que
nuestro cartel solo puede llevar seleccion de
color de ahi no se mueve uno. Si se quieré po-

as cosas son. geo-

Al realnzar el -cartel ;
nos debemos preguntar si ésto es‘ 10 que: _la i'
empresa quiere transmitir, si.es lo' que su linea . -
de negocios quiere. Debemos -de saber mUy,;"‘ .
bien quien es nuestro cliente, saber cual es su.: -
necesidad de comunicacién y disefio, para tras-". .

ner una tinta especial, un barniz o un suaje se
tiene que ver primero el presupuesto que se
tiene. Si la situacién econémica va de la mano
“con la situacién tecnolégica, a mas tintas mas
“es el costo.

ZCudl cree usted que sea el futuro del color en
- el disefio, especificamente en el cartel?
Hace muchos afios la gente veia la television
sdlo en blanco y negro pero era curioso que al
apagarla la gente volteaba y miraba su alrede-
dor que era de color. Los libros eran aburridos
sélo en blanco y negro, ahora llevan mas color,
las tecnologias de impresién han mejorado.
Vivimos en un mundo de color donde no pode-
mos regrasar a un mundo monocromatico y
creo que no quisiéramos. Cada vez se trata
mas de que los nuevos aspectos tecndlogicos
te muestren el color que no veias. Por ejemplo,
_las nuevas televisiones de plasma, los nuevos
siStemas de impresion. La tecnologia esta tan
“"avanzada que en la Mac o PC puede uno esco-
.- ger el color que quieras y sabes que telo va a
‘dar:la impresora. Dificilmente alguien va a
hacer algo en blanco y negro, estamos en un
mundo de color que todos queremos ver por-
' que nos llama mas la atencion.

| EQuUE diferencia ve usted en el pais en el que
estudia y trabaja actualmente a nuestro paris?
" Tiene que ver con la cultura y el aspecto geo-
- gréfico, los colores que ellos usan son frios. En
la noche ellos visten de negro para que sus
_ropas guarden el calor pero sus carteles tienen
color. Los carteles que ponen en invierno son
diferentes en verano. Los carteles que se exhi-
ben en invierno son para invierno es decir, son
tristes y se ven grises. No dejan de ser buenos,
reciben la influencia del dmbito geografico que
se encuentran. En México se utilizan colores
muy chillantes. Los carteles ingleses no son
tan disparados son mas armonicos no le arries-
gan tanto. Los carteles que se hacen en Cuba
o Puerto Rico son totalmente lo contrario se
disparan los colores, creo que es una cuestion
geografica.
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ara finalizar nuestro estudio del’ codlgof :
cromatico nos hace falta reallzar un-:
andlisis de este apllcado al cartel Por lo

" tanto necesitamos un metodo con Ia flnalldad

de tener una onentacnoh dentro de ‘nuestra’
realidad y no perdernos dentro de un caos,'
servlra de brajula con la cual. seguuremos un =

camino para reallzar lo mejor posible este ana-
7.l|5|s, _donde existird una serie de pasos a
'bsegmr. : :

: Otra caracteristica del metodo es a. de

er el camlno mas apropiado para alcanzar'e

saber ya que nos ensena desde plantear‘

S problema, con la finalidad de no caer en: nues
tros prejuicios.

educativo, el estructural, etcétera. L
Nuestro objeto de estudio es el cédigo
cromatico en el cartel, el cual se sitia _dentro
de las ciencias de lo humano donde: tamble'
encontraremos a las ciencias de la naturaleza
estas dos ciencias las llamamos cuenmas factl-

mundo que nos rodean.

cion que estudian al hombre en relac:on con el
proceso comumcatwo.

lque
--.como tal, estan dotadas de sentido y significa-
«.cién, por lo que son ciencias culturales valora-
‘tivas, lo que las diferencia de la naturaleza,

Existen métodos generales de razona< "
miento dentro del saber cientifico como son: el
inductivo, el deductivo, el comparativo y el dia= "
léctico. También hay métodos segtn la realidad',. e
la cual se va a estudiar como son el soc:al I '

cas que se basan en hechos y expenenc:és del;

Dentro de las ciencias de'lo humanok- :
encontramos las ciencias de Ia comumca-’._,

“ “Las ciencias de lo humano son relacionales

de ahi que estudien procesos y sucesos en los
intervienen el quehacer del hombre y

que son eminenetemente objetivas”.!

: Asi, en este capitulo utilizaremos el
metodo deductivo por tener la caracteristica de
n proceso que parte de conceptos o prin-
pi"s generales para de ahi extraer conse-
encnas particulares. El método deductivo

‘parte del método cientifico:

“El método cientifico orienta para no
perderse en el caos aparente de la realidad.

‘Permite asomarse a ella y sistematizarla para
“controlar y orientar

las acciones humanas.
Pero ademds, ensefia a pensar, observar y

. reflexionar para poder generar un espiritu cri-

tico. Permite cuestionar
hombre y prepara para

lo que circunda al
indagar y verificar

“supuestos, lo que conduce a reconocer la posi-
:.:biidad de la falibilidad de las conclusiones. Nos
~hace humildes ante el mundo que nos rodea.”2

Hay que mencionar que este analisis
partira de una investigacion tedérica-monografi-
ca, es decir, de argumentacion sélida y siste-

““matizada. Esta invetigacion recoge hipétesis
" comprobadas que buscan explicar una parte de

la realidad; mencionan, analizan y comentan
sobre un tema que sin agotarlo, si se refiere a
aspectos fundamentales del mismo.

1 Regina Ottelongo y Ma. Teresa Carreras. Metodologia para la
investigacién en cilencias de lo humano. Publicaciones Cruz
Meéxico. 2002, p.2

2 Ibidem. p.13
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continuacién mencionaremos los pa-
sos a seguir para realizar el analsis del
codigo cromatico en el cartel.

Tema

Escoger un tema partiendo de una revisién
bibliografica con la finalidad de definir el pro-
blema. Hay que delimitarlo para tener propor-
ciones manejables basandose en  preguntas
como el qué, el cuando y el donde se va a
estudiar.

Justificacion
Es la argumentacion que permite saber porqué
es importante realizar el estudio.

Planteamiento de Objetivos

Aqui se responde a preguntas como para qué y
hasta ddnde se quiere llegar. Encontramos al
obetivo general (se precisa la finalidad) y los
objetivos particulares (pasos a seguir para
alcanzar la meta propuesta).

n este tema desarrollaremos los pasos

que anterlormente ¥ se mencmnaron,

con el fin de realiz r. un analisns croma-
tico a un determinado numero de carteles.

Tema

Analisis del cédigo cromaético en carteles cuba—
nos de 1959-1970.

Justificacion

Hoy en dia Cuba cuenta con CIertas caracterl- .
sicas politicas, econdmicas, culturales, su .con- -
texto natural e historico; ademas de ‘ser. un .

bajo el bloqueo lmpuesto por
Unidos. Todo este conJunto de caracterlstlcas
lo hacen atractivo para esteyanahsn‘s‘.v L

Hipotesis
Es una supuesta verdad, por medio de esta se
demostrara una o varias interrogantes.

Técnica

Se escoge cual es la mejor manera de acercar-
se al objeto de estudio, saber responder a la
pregunta de coémo.

Organizacion

Consiste en ordenar, combinar y sintetizar los
datos recabados de la observacion documen-
tal.

Integracion

Es presentar los datos obtenidos bajo el esque-
ma de disefio propuesto con el fin de permitir
una exposicion facil y sistematica.

Interpretacion

Uno se enfrenta a los datos y analiza si éstos
estan respaldados por una aplicacidon correcta
de los instrumentos de recoleccion.

Objetivo general

-Realizar el analisis cromatico en los carteles
cubanos en cuestidon de la historia, su contex-
to natural, de la psicologia, de la teoria de los
contraste, y connotativamente a través de una
investigacion documental.

Objetivos particulares

- Hacer una breve investigacion documental
sobre el panorama del desarrollo cultural con
respecto al cartel cubano.

- Analizar el color desde diferentes puntos de
vista del conocimiento, partiendo de una
investigacion realizada anteriormente.

- Aplicar las diferentes posturas sobre el color
con respecto a los carteles cubanos.

Hipotesis

El analisis del codigo cromatico esta conforma-
do por la intervencion de no sdlo determinados
factores sino también aspectos econdmicos,
culturales, histdricos y naturales.
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TEécnica

El analisis se basara en la observacién docu-
menta!l para obtener datos y analizarlos como
objeto de estudio.

Organizacion e Integracion
Dentro de la sociedad comunista de Cuba que

rechaza la sociedad de consumo, tienen que .-
replantear y limitar por fuerza el concepto del -

cartel. En su contexto sélo tiene sentido su uso
selectivo y controlado, consecuencia de las
limitaciones econdmicas impuestas por el blo-
queo econdémico, ya que una de las caracteris-
tica del cartel dentro del capitalismo, es la inci-
tacién al consumo de bienes. En Cuba ésto no
es necesario pero aun asi el cartel tiene un
papel importante dentro de la sociedad moder-
na donde hay un gran conjunto de seiiales a
tratar, donde sus temas principlales son de
interés politico, cultural y laboral.

Cuba es un pais que sigue una revolu- '

cién comunista, que persigue el objetivo ético
con una explicita meta politica.

El éxito de su revolucién en esos anos e

no.se mide para los cubanos, por su habilidad
para preservarse a si misma, irguiéndose fren-
te a la hostilidad sin escripulos de los Estados
Unidos y sus seguidores latinomericanos. Se
mide por su propio progreso en la educacién
del hombre. Estar armado para la autodefensa,
sequir el lento y arduo camino hacia la con-
quista de la autosuficiencia agricola, haber
abolido virtualmente el analfabetismo, haber
provisto a la mayoria popular de una dieta
adecuada y de servicios médicos por primera
vez en su vida, todas estas notables realizacio
nes son tan solo preparaciones para la revdlu
cién de vanguardia que Cuba desea llevar:.c
cabo. Dentro de esta revolucién los cartele
son un meétodo importante en la educacmn
publica.

En cuanto a los carteles poll'ticos su
aspecto principal es el desarrollo visual y ver-
bal. Ademas tienen la caracteristica de ser
- multicolores, comprometidos a una transfor-

“macidn ideolégica. También definen espacios
publicos, 'uno ‘de ellos es la Plaza de la
" Revolucién donde se exponen en los diversos
edificios que rodean a dicha plaza. Los car-

teles también sefalan importantes eventos
politicos que se difunden por toda la Isla a lo
largo del afio: anuncian los afios de solidaridad

con las luchas extranjeras, reuniones y congre-
‘'sos -internacionales; conmemoran aniversarios
s historicos, etcétera.

‘ El objetivo que buscan los carteles
cubanos, requiere de artistas dotados, un cui-
dadoso trabajo técnico, buen papel y otras

‘conveniencias. Acaso resulta incomprensible
o que*un pais cargado de bastantes penurias

econdmicas pueda gastar tiempo y dinero asi

f'como su escaso papel en hacer carteles politi-
_cos ademas de otras formas de graficos politi-

cos.

' El cartel cubano no es exclusivamente
politico, muchos de ellos estan para anunciar
peliculas los cuales son los mas caros y los mas
cuidadosamente elaborados. Anunciar eventos
culturales es el objetivo principal de la mayoria
de los carteles apoliticos. Estos carteles a
veces caprichosos y otra veces dramaticos uti-
lizan imagenes bromistas; anuncian peliculas,
obras de teatro, la visita del Ballet Bolshoi, el
contexto de una cancién nacional, una galeria
de arte entre otras cosas semejantes.

" En el dmbito cultural existe una impor-

tante "diferencia, los cubanos hacen carteles

para anunciar la cultura en una sociedad que
no busca dar cultura como un conjunto de con-
diciones. Lo que hace que el verdadero pro-

.yécto de un anuncio cultural se convierta en

algo paraddjico.
En cuanto a los carteles para peliculas

‘se vuelven un tanto innecesarios ya que los
" cines son uno de los pocos espectaculos que se
. dispone por lo tanto se vuelven un articulo de
'Ilujo'que se realizan a fin de cuentas por el

gusto propio de hacerlo sin olvidar la funcion

del ICAIC que se menciona mas adelante.

La verdad es que muchos de los carte-
les anteriores a 1959 llevaban textos en inglés,
dirigidos no a los cubanos sino directamente a
los turistas norteamericanos, cuyos ddlares
representaban una fuente principal de las
ganancia en Cuba y a los residentes norteame-
ricanos.

Cuba formaba parte de los paises que
carecian de una tradicién cultural. Muchos car-
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telistas en esa época no podl'an difundir sus
ideas y trabajos a los demas palses ocasionado
por el bloque, lo que influyd a que anos ‘mas

recientes estos artistas salleran de‘la Isla.~

Entre los cartelistas mas destacados €
mos a jovenes artistas, entre’ eIIo plntores
como Rall Martinez y Humberto Pefia.
En Cuba parece no haber |mpulso para
hacer carteles colectivos, los carteles son en
ocasiones firmados y en otras no, pero aun asi
responde al trabajo individual, a cambio la
mayoria de esos artistas utilizan una diversidad
de estilos individuales y es lo que los caracte-
riza. No resulta facil identificar la obra de cada
uno de ellos: Félix Beltrdn, Alfredo Rostgaard,
Azcuy y Eduardo Bachs. Estos carteles cubanos
no pueden ser objeto de"cbnsui'ho para una
élite, ya que su ecomonia no se los marca.

En el contexto de todos estos proble-.

mas y desastrosos precedentes hnstorlcos los

cubanos toman una modesta dlreccnon Uno de', o
los valores representados en los cartelesA esel

internacionalismo, la prcmbcién dela concien-
cla internacionalista juega’en Cuba un papel
tan grande como la promocién de la conciencia
nacionalista de la mayoria de la sociedad de
izquierda revolucionaria y de movimientos
insurgentes. La fuerza revolucionaria de Cuba
estd profundamente enraizada en no confor-
marse con los logros de una revolucion nacio-
nal sino en estar apasionadamente comprome-
tida con la causa de la Revolucién a escala

mundial. Asi en Cuba probablemente es el.
unico pais donde la gente se preocupa por los:
paises en lucha. Ahora aunque la Isla se:

encuentra aislada y sitiada por los Estados
Unidos, Cuba esta abierta al mundo. El inter-
nacionalismo es la mejor respuesta y liberado:
ra al problema del retraso cultural. Para Cuba

se trata en este momento histdrico de un acto:
revolucionario cuando continta acomodando -
obras de la cultura burguesa universal y supe-

ra los estilos estéticos perfeccionados por ésta
cultura. Tal situacién no significa que los cuba-

nos no deseen una revolucidn cultural. La his- -
toria de Cuba se reduce a cien afos de batalla

desde Marti y Maceo hasta Fidel y el Ché.

En la produccién cartelista -existen -

diversas organizaciones gubernamentales:

- OSPAAAL (Organizacion de Solidadridad
para Asia, Africa y América Latina), agencia de
propaganda interna,

- COR (Comisidon de Organizacién Revoluciona-
ria), brazo ideoldgico del Partido Comunista
Cubano asi como la agencia de propaganda
interna,

- ICAIC (Instituto Cubano de Arte e Industria
Cinematograficos), la oficina del cine,

- Casa de las Américas,

- Consejo Nacional de Cultura y

- El Instituto del Libro.

En los carteles expuestos en este capi-
tulo algunos pertenecen a la OSPAAAL que es
una agencia internacional de propaganda mas
prolifera y eficaz. Tiene el propdsito de coordi-
nar las actividades y fungir como centro de
comunicaciones para sus afiliados del tercer
mundo. Proporciona ayuda ideoldgica y finan-

‘ciera ‘a grupos guerrilleros. Existe un cartel
Y"para cada uno publicado en inglés, espaiiol,
‘francés o arabe, de acuerdo con la ideologia
internacionalista de la OSPAAAL. Estos carteles
no llevan firma, como es el caso de todos io
carteles propagandisticos en Cuba. En su
mayoria son extraordinariamente claros vy
directos, evocadores tanto para intelectuales
como analfabetas.

En cuanto al papel de la COR es el
equivalente interno de la agencia Internacional
de la OSPAAAL. Sin embargo, los carteles son
: prodl,i¢to accesorio del propdsito principal de la

COR: la.de ser el guardian ideoldgico del
Partido Comunista Cubano. También es respon-
sable. d'e'lf‘éxceso de retratos de héroes revolu-
cionarios ‘martirizados.

El Consejo de Cultura patrocina casi
todas las actividades culturales cubanas del
a‘rt,e vivo, tales como el teatro, recitales de
‘danza, musica y festivales de todo tipo. Estos
_carteles son muestra tipica de la increible

variedad de actividades culturales en Cuba.

El ICAIC tiene a cargo la produccion
de la mayoria de los carteles gracias a los cien-
tos de salas de cines existentes en la Isla.
También tiene como actividad la importacidon y
distribuciéon de una variedad de peliculas de
-otros paises. La unica funciéon de estos carteles
es la de informar acerca de la fecha, titulo y




hora de exhibicidn. Se elimina la necesidad de
producir carteles engafiosos y ofensivos, asi el
artista queda libre para la interpretacion propia
del contenido de la pelicula.

Interpretacion

-Andlisis natural:

La vivacidad y alegria, asi como el colorido en
los carteles cubanos se debe a la influencia

que tienen sobre los dlsenadores con su entor--

no natural es decir, la naturaleza Son capaces -
de mencionar y distinguir a un gran namero de
verdes, azules y demas colores, por la diversi-

dad de vegetacion y su extraordinario clima.

Ellos experimentan con su cultura en cuanto a

las tonalidades que son plasmadas con gran

ingenio en los carteles.

-Economico:

Al estar sitiados bajo el bloqueo econdémico y
ser un pais comunista hace que la produccion
de los colores en el cartel sea limitado en los
materiales y técnica de produccidn la cual se
basa _en la serigrafia lo que ocasiona que los
Colores sean manejados en plastas de color.y .
" "/con bajo numero de ejemplares. Esto es oca-
".sionado por los limites de presupuestos Y. los.

'retrasos tecnoldgicos. :
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-Semidticamente:

El signo visto bajo la dptica de la semidtica son
los colores que observamos en estos carteles
que son representativos de las diferentes
agencias que existen en Cuba. El significante
es el color sin ninguna relaciéon con la realidad
Y el significado es el concepto mental que
tenemos por cada uno de los colores que per-

: ‘cibihquA.-

CEI cédigo cromatico lo constituyen

estos colores con gran luminosidad y contraste

determlnados en parte por el entorno y la cul-
tura de las personas que los seleccionan.

- Este cddigo también es llamado para-
digma y la seleccién de los colores sintagma.
Algunos de los colores son simbolos ya que tie-
nen un significado establecido bajo convenios,
acuerdos o reglas. No hay que olvidar que
estos convenios deben de conocerse para
decodificar los carteles.

En cuanto a la connotacidn el significa-

~do de los colores tratan de llegar a los senti-
‘mieyntos y. muchos de éstos el espectador los
_relaciona con su propia experiencia y a diver-
. sas situaciones sin olvidar la relacién que le
“puede dar con su entorno. Asi el color connota
. en cada cartel:




VIETNAM VENCERA
Jornada Mundial de Solidaridad con Vietnam.
Cartel de la OSPAAAL (Organizacion de Solidaridad para Africa, Asia y América Latina).

lw‘h‘l} O VETTHAM YN LSW2 o n] DAY 1Y
OSRHELIADACL

-Semioticamente.

Connota calma y esperanza que se rela-
ciona con el titulo del tema. En cuanto a
los colores centrales son simbolos " de
determinadas banderas, una de ellas esla
de Vietnam.

-Teoria de los contrastes y pS/co/og/a de/
color:

Encontramos un contraste de color en si
mismo y contraste de claro-oscuro.
Psicolégicamente el azul de fondo del car-
tel manifiesta libertad, serenidad, espe-
ranza y tranquilidad.

£STA TESIS NO SALX
ELA BIB}- Er""a rcg_‘zi




Dia Internacional de Solidaridad con la gente de Zimbabwe.
Jornada Mundial de Solidaridad con el pueblo de Zimbabwe
Cartel de la OSPAAAL (Organizacion de Solidaridad para Africa, Asia y América Latlna)

INTERNATIONAL
SOLIDARITY: ¢

-Semidticamente:

Connota prevencion, alerta y denuncia
relacionado con la situacion que se vive en
Zimbabwe. También tiene el significado de
alto a la violencia al relacionar el rojo y el
amarillo con el titulo del cartel.

-Teoria de los cantrastes ¥ psicologia del/
color:

Encontramos un contraste claro -OSCUro y
el contraste callente frlo
Ps:cologlcamente ‘el ro_]o y el amarillo
manifiesta emocmnes de agresividad.




XIV Aniversario del asalto al Moncada
Cartel de la COR (Comisién de Orientacién Revolucionaria).

—Sem/ot/camente :

Connotan fuerza, dlgnldad y realuzacnon de
metas en contraste con el negro que con-
nota opresion y fatalidad, muerte y nega-
tividad. Estas signifca‘dos hay-que relacio-
narlos con la consumacnon de la guerrllla
en Cuba. : :

Bab o i St St e

-Teoria de los contrastes y p5/co/ag/a de/
color: .

Encontramos un contraste de claro-oscu-
ro, un contraste dé'calkiente-fn’o y un con-
traste cualitativo.

Psicologicamente el amarillo y el blanco
esta relacionado con lo positivo y alegria
que contrasta con lo negativo y opresivo
del negro.

3
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XIV aniversario,
del aaalto
al Moncada
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Presentacion del ballet Bolshoij.
Cartel del Consejo Nacional de Cultura.

-Semioticamente:

Semidticamente el rojo simboliza el color
de la bandera rusa plasmada en la bailari-
na que contrasta con los colores azul y
verde que no tienen un fin de connotar
algo sino sdlo de contrastar con el rojo de
la figura que representa al ballet Bolshoi.

-Teoria de los contrastes y psicologia del
color:

Encontramos un contraste simultdneo, un
contraste de complementarios y un con-
traste caliente-frio.

En cuanto a la psicologia, estos colores
proporcionan emociones relacionando el
rojo con la pasion y el amor que contrasta
con el azul y verde que proporcionan emo-
ciones de tranquilidad y esperanza, sin
embargo esta relacidén de colores no tiene
alguna relacién psicoldgicamente.
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La muchacha de los ajos verdes
Cartel del ICAIC (Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos).

Tammuchackhe 3o Los ooy verdes

-Semidticarmente:

Estos colores en conjunto proporcionan
una alegria total y naturalidad relacionada
con la cultura climatica de ese pais y su
interpretacidn que tiene el disefiador de la
pelicula. Representa una selva encima de
la mujer de los ojos verdes donde los colo-
res evidencian el tema de la pelicula.

e Cawe o«

-Teoria de /os contrastes y psicologia del
color:

Encontramos un contraste de compleme-
tarios, contraste del color en si mismo y
un contraste de caliente-frio.
Psicolégicamente los diversos colores que
se utilizan se relacionan con una gran
variedad de emociones plasmadas a través
de todos los colores como si fuera la inter-
pretacion que tuvo artista de la pelicula.
Que va desde una eufdrica alegria hasta

" una tranquilidad total.




CONCLUSIONES
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odemos mencionar:en_ primer lugar‘.; .
|nvestigaC|on -alcanzé- las_

metas propuestos en un; inicio” y quei’
se tomaron diversos estudlos de dlferentes‘_,

que esta

investigadores para dar. no 'sélo una’ respues

ta a las preguntas correspondlentes sobre el!

color en el cartel. : :
Abarcamos desde las |deas newtonua-

nas pasando por Goethe, Kandinsky, Y_qmg,,

Helmholtz hasta Itten. Sin olvidar a persona-
jes mas modernos como Ortiz y. De Grandis

Todos estos autores han pensado‘en
el color en funsién del entorno en qué Viveﬁ.

Ha sido su fuente de mspnracmn para poder

teorizar respecto a él.

Llegamos a mencionar a teonas muy

importantes como son la fisica de Newton Yy
la teoria pigmento donde su base consiste
en la relacidn que existe entre los tres colo-
res primarios llamados también puros que
son el azul, el rojo y el amarillo.

Dentro del campo del color mencio-
namos los contrastes que es la teoria reali-
zada por Itten y la cual nos permitié enten-
der la relaciéon que pueden tener estos tres

colores y sus complementarios asi como sus.

diferentes combinaciones las cuales pode-
mos apllcar al cartel. :

El estudio del color es muy complejo
ya que es producto de la lntervenCIon ela
luz y de la vista, sin estos dos elementos no

podriamos desarrollar un. conoc:mlento com :

pleto sobre el color.

Al descubrir los fotorreceptores, en- .
cargados de las recepcuon de la'luz, se logra‘
~entender. como el ‘gjo selecciona las ondas

electromagnéticas producidas por la luz.

n: Ios_‘d_os_primeros capitulos se maneja

»iﬁfbrlhaCIén para comprender su composi-

.Pero-en el codigo cromatico muchos
pueden confundlrse ya que el lenguaje del
color no esta conformado como la estructu-
ra de nuestra lengua.

: “ Cada nacidn y cultura tienen su pro-
piasv'taracteristicas para codificar a los colo-
res. Entender el cédigo cromético se logra
cuando al aplicar determinados colores rela-

“cionados con los demas elementos de com-
“posicién logran una comunicacidn, ‘es decir,

se entiende el mensaje que en ocasiones es

'greforzado o determinada por el color.

Otras ramas del conocimiento se in-
cluyeron para poder completar la investiga-
cion documental propuesta, una de ellas es
la psicologia quien a través de los colores
proponia para cada uno, determinadas emo-
ciones que tenian que ver con la predileccidn
por determinados colores con relacion a su
personalidad.

" En cuanto a la sociologia, se baso en
el -estudio realizado por Georgina Ortiz
donde en primer lugar, se observd que los

‘dos sexos piensan diferente en cuanto a los

significados de cada uno de los colores, esta
seleccidén también depende a que seccién de
nuestra comunidad se le cuestione ya que
influye la edad, el sexo, el nivel escolar, la
religion, la forma de pensar, la cultura, etcé-
tera.

Por Ultimo se realizd una breve inves-
tigaciéon sobre la relacion que ha tenido el
color con el hombre a través de su historia lo
cual me parece de gran relevancia para com-
prende mejor la funcidn del color en la socie-




conclusiones 75

dad y sobre todo en la comunicacién.

Sin embargo, lo importante de este
trabajo es la aplicacién del color en el cartel
por lo que se habld de su importancia dentro
del conjunto de elementos de composicion
que intervienen en el disefio.

También no se podia olvidar el color
en los diferentes movimientos artisticos quie-
nes iniciaron la creacidon del cartel y que
paralelamente el color se desarrollaria con la
evolucion del mismo. No se puede pensar en
una separaciéon de éstos dos elementos den-
tro del arte, con el fin de ampliar el conoci-
miento del color para nuestros estudiantes.

Sabemos de antemano que todos los
temas antes mencionados son sélo una parte
del estudio que rodean al cartel. Que se con-
formaré con los demas estudios incluidos en
el proyecto inicial. Ademas del estudio del
cédigo cromatico se hizo un andlisis a un
numero determinado de carteles que en este
caso fueron carteles cubanos ya que Cuba es
uno de los paises mas polémicos en cuanto
a su politica econdmica, social, cultural y por
su entorno natural que lo han marcado como

un pais socialista pero sobre todo muy espe-
cial dentro de este siglo XXI.

El analisis se llevd acabo con una
metodologia que propone y da a conocer a
los estudiantes una alternativa de realizarlo,
tomando como referencia toda una investiga-
cién realizada anteriormente y que permitiria
este andlisis.

No se puede pensar en un proyecto
como este analisis si no se hubiera decidido
romper barreras como las que encontramos
en los libros donde no encontramos un libro
que nos hable de todos los aspectos que con
lleva y significa hacer un cartel.

Sabemos de antemano que toda
investigacion puede cumplir con las expecta-
tivas que busquen las personas o uno mismo
pero también pueden existir otras opiniones
quienes piensen que no cumple con lo que
busca. Este proyecto esta abierto para que
ambos puntos de vista se adentren y encuen-
tren la informacién que les ayude a com-
prender el fendmeno del color y todo lo que
implica su aplicacién en nuestro soporte que
es el cartel.
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