B

Universidad Nacional Auténoma de México

Escuela Nacional de Estudios Profesionales ‘“Acatlan”

| ;1S CCN

FAL.A LE ORIGEN

T

§
R

. A ':)a‘,_\t;\.,-” o “ al o 7
Tesis para obtener el titilo:de=EH€E. en Disefio Grafico

presenta Maria de Lourdeﬁqﬂco Alvarez

UNAM

CAMPUS ACATLAN asesor D.G. uan Carlos Torres Cervantes




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Dedico este trabajo a a Dios

a mis padres

josé Ramén Franco M, IYoIanda Alvarez de Franco

a mis hermanos

josé Ramén /<Dulce Yolanda Franco Alvarez.

a zana (1a luna)

~ a mis amigos’

con carifio



La fotografia de Danza Contemporanea

como captura del movimiento

- o = R ‘9

Tiempo de Bailar - Proyecto Ensamble




¥oris

B,




Objetivo.general: .

Realizar un estudio de la forma y la expresion de los movimientos cor-
poraies que integran el lenguaje de la Danza Contemporénea por medio
de la fotografia en blanco y negro, aplicado a Tiempo de Bailar-Proyecto
Ensamble, grupo de danza contemporinea de la ENEP Acatlan.

Objetivos especificos:
Recurrir a [a utilizacién de la pellcula en blanco y negro, como recurso
fotogrifico, tomando en cuenta Ia Importancna de la luz para la captura del~

movimiento

Mencionar los antecedentes hlstérlcos de Ia fotograﬁa y de la danza

contemporinea mexicana.

Presentar una semblanza'histé‘i: a de Tiempo de Bailar - Proyecto

Ensamble; como grupo alte,rr‘\'at'i\‘/ e ‘danzé contempordnea.

Analizar la composicién; fotogréﬁca de las imdgenes resultantes del
grupo de danza contemporanea’ de'la Escuela Nacional de Estudios
Profesionales (ENEP) Acatldn: Tiempo de Bailar.
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Introduccion

Pensar la fotografia. Ese ser tecundado por el acto de ver y dejar ver La tatograta es el resultado de

I Y |
un romance donde el objeto es seducido por L nacada del hombre Pensar en Lo aprebension del tempa
patpar el imstante precso comao dice HC Biesson Nocst O unic o momento de creacion es ese 1125 de

segundo que tarda el obtwador en dispararse

La doncella a conquistar es la Danza. el objeto pretendido por el forografo un hacedor de suenos caya
construccion se fimca en el conoamiento de Ly fotografia fusion de tecmica y de sensibibidad ante el mundo

cncundante

La fotografia de Danza Contemporanea como captura del movimiento Tiempo de Bailar-
Proyecto Ensambte ¢s un acto de aprehension que partio delmteres por estudun o torma y Ly expresion
de los movinientos cotporales que mtegran el fengoagpe de da Danza Contempotranca por medio de by

fotogiafia en blanco y negiro

El presente trabajo da cuena vazon de o fotopiatia como cuerpo s contenido pmtada de blanco

| Y £ I I Y
negro en un rito danzante Una aproxaimacion a o composicion fotogeatica de Lis anagenes teveladas del
grupo de Danza Contemporanea Tiempo de Balar - Proyecto Ensamble de L Escaels Nacional de Fstodios
Profesionales Acattan

%»
El capitulo 1. El alfabeto de ta tuz o8 L sustanon teonca el concepto de b pehouta y suevoluoion pany
} 3 Y }

seleccronar La pelicula correcta para captarar byamagen

El capitulo 2. La plasticidad de la forma Danza Contemporanea s ol movimento de Ly Danza

COI\[(‘IHPOI anea, origen y (‘R‘fllll( on




Bl capitilo 3 Semblanza historica hace ol v cconoomiento a Tiempo de Bathae an gropo de epecn
tantes de Danza Contemporanca que tiene su oogen en nuestra Universodad on a ENEP A athin en
1982, ticimpo en et coal han goenerado nmagen tras nmagen an onto del oy plastica con

reconocmiento a nivel nacional e nternacional y Gue se convierte en objeto de estudio para el e

sente trabajo atl donde cHos se mmeven Ya canara les siguno gl Teatro de 1a Danga

El vltimo capitolo. La imagen fotografical/dancistica thhsion) tvevels ol tazo tecon ido entre b oo

vy la practica de da fotogiatia Hevada g Danza € ontemporancea epecutada poc iempo de Baila

La mtencion de aprehender de o danza sa movinento Plastico entia en conunaion con i composicion
forografica. para Hevarnos a4 la captura de an te por otro arte Y quedan all Las fotageatiag blanco y

negro. prueba de esta fusion fotogeatia y danza

La investigacion solemmiza los esfucr 708 que L fotogeaha teadicional en blane o y negro b ceahzado o

traves de la histona, para captarar L rmagen ¢oomovimnento de un e como b [Danga € Onteinpotanea

representada por Tiempo de Bailar - Proyecto-Ensamble.




El alfabeto de la luz




Camara obscura
en forma de tienda de campaiia, siglo XIX




Primeros intentos por capturar la imagen en movimiento |,
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LLS DAGUERARDHIFLURS

Comic, dedicado a los daguerrotipistas, ca. {840




Primeros intentos por capturar la imagen en movimiento

El tiempo, es sin lugar a duda donde la historia nace, y desde
los principios de ésta, el hombre a observado y reproducido
todo aquelo que le inspira

Para hacer posible la aparicién de una imagen sobre infinidad
de materiales se necesitan dos cosas: la luz y el tiempo. Elementos
que han acompaﬁado al hombre hacfa su evolucién,

Una cimara obscura.

Se dibuja la imagen formada

por la lente (B) y reflejada en el espejo (M)
sobre el cristal (N). Paris, 1855

tos se adaptaron a Ia cdmara obscura para me]o rla lm, gen.




Cuando los artistas comprobaron que la cdmara obscura les ayuds a resolver eilymo'lésto problema dela:
perspectiva y la obtencién del parecido en dos dimensiones, surgié la necesldad de una cémara portétil Los
primeros intentos, que se llevaron a cabo a principios del siglo XIX, se atrlbuyen aTh mas Wedgood quien
empled materiales como papel o trozos de piel blanca, sens:blllzados a la qu con una soluclén de nitrato de:
os (hoy denémlnados fotogramds) El .

plata, para exponerlos a la luz solar, y asi obtener siluetas de los ob;
Inconveniente que mostré el experimento fue que, tales lmégenes ‘no’ eran permanences y sélo pod!an obser-

varse bajo la tenue luz de una vela.

El arranque de la fotograﬁa como tal se remonta a’ I826
con el francés Nlcephore Niepfe uien obtuvo la primer lma-'
gen fotogrifica de la historia tras hueve afio e ardua labor.
En ella se representaba Ia ista desde la ventana del cuarto de-‘,"
trabajo de Nlepce, con un palohmar'a la lzquierda un peral y
en el centro el techo inclmado del pajary a ia derecha la otra
ala de la casa. Como Wedgood Nlepce fue incapaz de encon-
trar un fijador para sus Imégenes, pero poco dequés. con la
colaboracién de su hermano, empezé a buscar la solucién a
este problema; experimenté con una substancia llamada betiin
de Judea (utilizada entonces en litografia), con lo 'que cubrié las
placas de cristal. La propiedad del bet(n era que blanqueaba y
endurecia al exponerlo a la luz, permaneciendo solubles las

Nicephore Niepce,
Primera fotograffa realizada con

exito del natural, 1826. zonas protegidas. En su intento por perfeccionar la fotografia,
Niepce llamé a estds imagenes "heliograficas" (Helios, sol;
graphos, escritura).




Mas tarde, otra persona importante dentro de la historia de la captura
de imdgenes fue Louis Jaques Mandé Daguerre. joven pintor y escené-
grafo quien utilizé la cdmara obscura para’ realizar dibujos y aplicarlos a
las escenografias: dioramas. Daguerre logré ‘contactar a Niepce con el
proposito de asociarse, y en 1829, ngyraron establecer una sociedad.
Niepce murié en 1833, dejando a Daguerre sus apuntes; éste continud
con los experimentos de Niepce con la finalidad de comercializar el des-
cubrimiento. La meta llevé a Daguerre a probar con diferentes sustan-
cias y soportes, y es asi como surge el Daguerrotipo (1830); el cual con-
sistié en una placa metdlica emulsionada con yoduro de plata, la cual
ofrecia sélo original de la imagen grabada en ella'y ninguna copia (positi-
vo directo).’

Este procedimiento era muy costoso y Iaborioso, sin embargo. los tiem-
..pos. de exposiclén se hablan acortado conside abler 'te y.por fi fin se

Poco después en’1833,en Inglaterra,
cursor de la fotografla moderna, quien establecié,que un negativo, sobre
: un materlal adecuado, se podia utilizar par reproducir por. Eontaao los
pos/t/vos cuantas veces se quisl‘era : :

aparecié ’Henry ox Talbot pre-

Nicephore Niepce

Louis Jaques Mandd Daguerre,




Henry Fox Talbot

'humeda, enel cual se. emulsmnaba una placa de cr«stal en nitrato de’ celu- L
‘Iosa. con “étery alcohol que ‘al secarse tomaba'la’ forma de una pellcula

Es entonces, en 1839, cuando la palabra fotografia es empleéda por...
primera vez por Sir John Herschel; tomada de Ia rafz grlega photos que
significa luz y graphia, escritura, . S : 5

Hacna 1840, Talbot coincide con un fra cés. de n \bre Hyp‘pélytgaBayVa'rif e

surgieron tales omo |; Albumlna. que servia para sostener. compuestos

sensnbles a la luz, sobre una placa de cristal, con lo cual se consegula

hacer negatlvos sobre un materlal liso y transparente, el Colodidn () placa :

transparente dura e incolora. yel Ferrotlpo, los cuales en I85I y I853

respectlvamente formaron parte de esta evolucién. .




George Eastaman

En 1860, el aleman Adolphe Bertsch cred la primera cdmara de tipo
automdtico. Mds adelante, los materiales fotograficos al Colodidn ya eran
tan sensibles que bastaban fracciones de segundo para una exposicion.
En 1866, aproximadamente, surgié la cdmara de cajén; ésta es el tipo
mis sencillo de cimara, fabricado e introducido en el mercado por -
primera vez en ese afio por George Eastman, un antiguo empleado de " .
banco interesado desde tiempo atris en el mundo de la fotograﬂa, esta
onta- :

camara lleva un objetivo sencillo formado por un sélo e|emento. A

do en una caja opaca a la luz en cuya parte trasera tenla un smo‘ previs- o,
to para la pelicula. La velocidad de obturac:on y Ia abertura solfan sér fi ]as g
(normalmente 1/25 seg.a f.11). No era necesarlo enfbcbar, porque el
objetivo es colocado a la d:stancm hlperfocal y las imégenes tlenen una :
"I motivo ne esté demasiado cerca. s

nitidez aceptable, siempre y cuando

Asi es que, como aquellos tiernpos cuando Ios primeros retratos se -
hacian tomando como modelos cadéveres (por la ba](snma senS|b|lldad de
las emulsiones fotogréﬂcas existentes) pasaron ah historia y por fin, en
1868 se lograron focograf‘ ar los motlvos en movrmlento. :




Corria 1888, cuando en Estados Unidos de Norteamérica, el cientifico Anfbal Goodwin inventd la pelicula de
dcetato y con esto se revoluciond el mane]o de los negativos ya utilizados. Sobre estas mismas fechas, George
Eastaman, intentd desarrollar una pelicula en rollo. de papel encerado transparente y cubierto con una capa de

gelatina.

Posterlormente utilizé el celulolde como material de soporte, ¥y es cuando decide
perfecclonar su cémara, para después patentarla bajo el nombre de KODAK
(Ilamada asf por. eI sonido que emite el obturador al cerrar) y dar asf inicio

auna de Ias més grandes industrias fotogréf'cas del mundo, KODAK.

Todo Io anterior smtetlza Ios prlmeros Intentos por plasmar y copiar una
- imagen de Ia realldad para dar paso a Ia captura del moyvimiento.
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{Que es una pelicula pancromatica?




una pelicula pancromatica?







iQué es una pelicula pancromatica?

Como se mencioné en el capitulo anterior, los grandes pio-
neros de la fotografia experimentaron con todo aquello que
pudiera manifestar cierta sensibilidad a la luz, hasta llegar a la
utilizacion de un material transparente, recubierto de emul-
sién (capa delgada de material sensible a la luz, en el cual se
registra la imagen), que al exponerse produce un negativo.

La pelicula no se manejaba como ahora, en pricticos rollos con

una cantidad determinada de exposiciones; sino que eran pla-
cas de vidrio de gran formato 8" X 10" de acuerdo a las
camaras de esa época.

En un texto publlcado por el equipo editorial TIME LIFE se hace
una comparacién algo ‘curiosa

ero’ muy CIerta_ con’ respecto a
esta evolucién: Ef paso de las engorrosas placas a Ios rollos de fdc:l mane-',

jo, es tan grande como. eI paso del caballo al automdwl Las pril veras pellcu- o

las eran tan lentas y capncho como los prlmeros vehlculos puesto que falla-'_'y

ban en cuanto el fotdgrafo Intentaba captar un tema con muy poca :Iummacldn 4
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Las caracteristicas de las peliculas de antafio, como de las actuales, han sido constantes; la luz (elemento mdls-
pensable para la creacidn y destruccién de las imagenes fotogréficas) es captada por pequediisimos cristales de
bromuro de plata; estos cristales estin contenidos en una gelauna transparente (obtenida de los huesos y ten- -
dones de los animales) llamada emulsién, y ésta se extlende en un soporte de pléstico. : :

La diferencia entre las dos, es la eficacia de las pellculas,a"ctuélés en cUantQ aI ’registro de la luz.

ra de pancromatlca)
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- La pelicula pancromdtica es un material sensible a todos los colores del espectro de luz y al ultraviolet.a Este
tipo de pelicula recibe una sensibilizacién tal que permite registrar todos los colores en forma de tonos, como
"una traduccién de los colores al gris, por tal razén, es Ia mads utilizada para fotograﬂa en’ Ianco y negro, Sin.
mercxalizan en ho]as en ollos de multl-

embargo, existen otras pellculas con distintas caracterfstlcas que se

ples formatos, siendo el de 35 mm el formato més vendldo en e mercado‘AIgun

pelicula negativa Es aquella qué como sﬁ ombre lo Indica, ‘roporclona una Imagen negatlva que.
pelicula inversible
pelicula infrarroja
pelicula contour

pelicula lith

plasticas.

pelicula autotrama Tipo de material Ilth prevla nte_ ve|ado a trav s de una pantalla punteada. da un nega-
tivo formado por pequenos puntos se emplea comunmente para copiar originales de
tono continuo. : : :
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La funcién de una pellcula en blanco y negro es producir densidad de plata para formar la imagen. Una
exposicién minima es suficiente para conseguir una densidad que se distinga visiblemente de las porciones no
expuestas de la misma pelicula. El tiempo de exposicién depende de las caracteristicas de la emulsién y de las

condiciones de luz.*

Enla d;tualidad cada tipo de pelicula pancromitica es capaz de“curﬁplir con una amplia gama de posibilidades
:de acuerdo al tema o a las condiciones de iluminacién ‘més dificiles.

Es recomendable saber que tipo de pelfculya 'se: éllgiré; ayip"afr'tir de los sigulentes factores:

I. Caracteristicas de la pelicula -

2. Sensibilidad
3. Longitud y formato y, por ultimo,

4. Marca.

26




Caracteristicas generales de una pelicula pancromitica

Cuando se positivan los negativos por medio de una hoja
de contactos (es decir, al tamafio del recuadro de la
pelicula), por lo general, las imigenes aparecen perfecta-
mente nitidas; sin embargo, al hacer una ampliacién de
una sola foto, el caso es diferente; la imagen parece
estar fuera de foco, sus bordes no estan bien definidos, la
causa de esta pérdida de nitidez es por la estructura fisi-
ca de la imagen negativa, compuesta por el grano, la sen-
sibilidad, la latitud, el contraste y la resolucién.

Los microscépicos haluros de plata que componen la imagen
fotogrifica se encuentran distribuidos aleatoriamente sobre la
emulsion del papel o de la pelicula.

A pesar de ser tan pequefios, el nimero y el tamafio de estos
cristales determinan el grano de |a fotograf(a. esto puede desig-
que puede ser:

nar el nivel de granulosldad d "una pelfcul

Muy fino, es decir extre
Fino, pequeiio;

Medio y Grueso, que por ende es més grande y evldente.
esto se puede ver cuando eI negativo se amplla

27




Otros factores importantes que también pueden afectar el tamafio del grano son: Ia alteraclén en la
expos:c:én. el aumento o disminucién de la temperatura y.el tlempo en el procesa de revelado. g

La Iatltud esla capacidad que tlene una pelfcula para'dar un me]or resultado, cuando la exposlclén es
necesita una’ exposicién y(revelado exacto

mayor © menor; esto es, que una pellcula con grano muy fino,
'para poder rendir una mejor calldad al contrario de las peliculas‘de grano grueso,
ariaciones (sobreexposiciones y subexposiclones)

éstas pueden admitlr

traste del tema. asl como de la exposlclén y de las condiclones d revelado de Ia pellcula.
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La sensibilidad de la pelicula 1.3
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Somos observadores pasivos en
un mundo de perpetuo movimiento. . ;-

H. C. Bresson




La sensibilidad de la:-pelicula

6
ISO

El crecimiento de la industria fotogrifica a nivel mundial

era tal que surgié la necesidad de establecer un criterio

de normatividad para la fabricacién de material y equipo

El tamaiio de los cristales afecta la sensibilidad (ésta se refiere a

la reaccién misma de la luz), ya que una emulsidén con cristales
grandes necesita menos luz que una emulsion formada por

cristales pequefos.

La forma méas comin de describir una pelicula es precisamehte por
su sensibilidad; esta se indica por la escala ASA (American Standard

Association), ISO' (International Standard Organization) y DIN

(Deutsche Indds:trie Norme) que es la utilizada en Europa.

Los valores equivalentes son:

DIN

12
is
I8
21
24
27
30

ASA

012
025
050
100
200
400
800

ISO

12
25
50
100

200

400

800
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La sensibilidad de una pelicula se clasifica en :

BAJA O LENTA

ASA 25
50
64

MEDIA
ASA 100
200

ALTA O RAPIDA

ASA 400
1000

ULTRA RAPIDA

ASA 1600
3200
6400

32

3200 ASA con la opcién a duplicarse hasta 6400 forzando

Las peliculas de baja sensibilidad o también llamadas lentas,
tienen un grano fino y dan imdgenes nitidas y muy claras,
pero para utilizarlas se requieren niveles de luz muy altos.

Las peliculas de esta sensibilidad son aptas para la mayorfa
de las situaciones, son peliculas standard: puesto que son lo
suficientemente sensibles para tomar fotos en condiciones
normales de iluminacién,

Las pellculas de alta sensibilidad son Utiles en exteriores -
con luz tenue o en interiores en donde no se desee uti-"
lizar flash, También resultan pi—éctlcas cuando se requieren
velocidades de obturacién rdpidas, para congelar la acclén g
en tomas donde los movimientos son répldos ; :

Las peliculas de més de 1600 ASA se encuentran entre las -
més rdpidas. Se utiliza en lugares con muy poca iluminacién .. 0
o en lugares donde el flash esta prohibido (como en los

teatros). Ahora en el mercado se encuentra pelicula- hasta

la pelicula (ver tabla de forzados pég. 45)




El factor tal vez mis significativo que ha permitido este aumento de velocidad es el desarrollo del grano tabu-
lar o "T", Este tipo de pelicula contiene granos planos orientados de tal modo que. dentro de la emulsion la
superfcne mads ancha estd mirando hacia la luz.’ : G :

Reiterando lo antes mencionado, cuando una pel(cula es més rapida el granulado es mayor Y esto es evi--
dente al realizarse la ampliacién de la imagen en papel; sIn embargo, una ‘pellcula de. gran sensnblhdad (rdpida o
ultrarrapida) es de mucha utilidad puesto que Ias pellculas con crlstales mayores tienen u un me‘or compor—
tamiento ante la luz (a dlferencia de los pequenos)‘para formar una imagen latente, ;

El que el grano sea notorlo no srgnif’ca un_error. estético, al contrario, esta caracteristica puede ser
provechada como efecto creativo de la image dependlendo del motivo :

Todo Io anterior. ha sndo necesarlo mencionar. para obtener‘un idea’clara del funcionamiento de una pelicula

fotogréﬂca
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Siempre hay una pelicula adecuada para cada condicion de luz
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'Sieh—\pre hay una pelicula ad‘ecuad‘a'p‘ara;cadacondicién de luz

Durante los primeros ‘ai"i'psi de la fotografia victoriana,

para los retra

n'leve movimiento enborronaba la

rir a aparatos bastante

molestos para su;etar asus chentes y asi mantenerlos

¥ } inmoviles durante el tiempo de exposic:on que requeria

su toma.

s'emulsiones rapidas

Al paso del tiemp

grafos’lograron la cap-

imicos siguen evolucio-

lia'g ma‘de posibilidades.

ofrece y su dlspomblhdad en el mercado en 35 mm* ‘
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Pelicula’ | ASA/ISO | Sensibilidad Caracteristicas “Usos
Plus-xPan ' - 125 Lenta “sAmplia definicién | *Retrato de estudio
B ' RS *Nitidez en detalles - : R P
sExcelente rendimiento de tonos -
Tri X Pan ‘ 400 Réplda 'Cﬁalquler tipo de iluminacién 3 “+Fotos de aé.t:l6h‘ =
) : *Excelente contraste _‘-Luz ambiente o con
Kodak Pan 25 Lenta *Mayor contraste .. !
Técnica *Menor cantidad de grano e orlginales de linea’ y
- ' «.‘alto contraste
“TMax (00 | 100 Media - *Excelente definicién S
* profesional *Amplio poder de resolucién. " °
T-Max 400 400 Rpida -
- . profesional - :
11Ma$<'3200 B 3260 letrar'épi'dan ,7, omas de acclones
profesional : : . R R eportlvas ré Idas o
Inff?f'ro]a"'de 5170 Variable ' : Répida 2| «Sensible a'la luz int‘r:arro]l :
alta™ . - S B B L ~*Reproduccién tonal, esti lzada para
- sensibilidad - _‘fOtograﬁa de ilustraclén Sk
Panatonic 32 Lenta . ‘-Extraryﬁno'-'

-sFotomecénica'y :
fotomicrografia.




Pelicula | ASA/ISO' | Sensibilidad "|.... ' Caracteristicas Usos .-
Kodalith 6-12° " Lenta media~~ | *Alto contraste " -+Artes gréficas’ _
. | eAla resolucién Fotografia artistica |
llford Delta 100 . Media . |.sAmplia latitud de exposicién 'Ref"ato,v'af'jt‘“"cof g
XP2 Pan 400 Media .- : _"°I‘Alét'i’ato artlsiyiyvt:‘t‘)
: S -*Amplia variedad. de
necesldades i
400 Delta 400 " Lenta’ *Més tiempo de revelado -Ampl.a variedad de
- ORI PR ,’necesidades
Pan F Plus 50 Media ’.;Exceléhﬁé‘télldadi en coplas : “eSujetos en - g v, o
: R s : |- movimiente o con
;. poca ilg(ninlqlén
P4 Plus 125 Media - . 'Excelente calldad en coplas - 'F'{étra.tc;y tomas’ con
IR [ *Extensa gama tonal _| . baja iluminacién
HPS Plus 400 Lenta - “Alta calidad B
*Excelente calidad en copias “Retratos
" *Extensa gama tonal
*Todo tipo de fotografia
Fuji 100 Media sExcelente gfadaclbn tonal +Retratos
Neopan 1600 ; : .

\." Datos proporcionados por IQS fabricantes dek’estos pkroductos'.

. Nota:Al paso del dempozv los pre

dores siguen’

peliculas mas cnmerclales utilizadas para fotografia artistica desde ya hace algin tiempo.

su producto Modvo por el cual ésta tabla de caracterlsdcas menciona solo algunas de las
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Condiciones a elegir la pelicula correcta para cada necesidad







Condiciones a elegir. la pelicula correcta para cada necesidad

La tabla anterior muestra de manera breve, algunos de los
datos generales que deberan tomarse en cuenta para elegir
una pelicula.

La eleccion no sélo depende del ASA o del grano, sino también de
las condiciones de iluminacién, del tema o motivo a fotografiar y de
las ventajas, carencias o limitantes de la marca o pelicula. En este

caso, el tema principal es: la "Fotografia’ de Danza Contemporénea e

como son: teatros auditorios. sa
tenue y difusa (depende del Iugar
tos. realizados por los bailarmes '
i,veces. por, tanto. se necesita de

. caracterfstucas propias. algunas ofrecen may ste, mejor

nitidez en la imagen y poder de resoluc, n.” L s recomendable, si
se tiene la posibilidad, es probar. diferentes m‘ cas y, dependiendo de

los resultados obtenidos, elegir cuél es Ia que cumple con los requi-

sitos necesarios .
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Tomandeo en cuenta las exigencias de este proyecto, la marca de pelicula fotogrifica que considero la
adecuada es Kodak, por varios motivos: '

*Extenso surtido en peliculas de tipo pancromadtico.

*Contrastes muy marcados y amplia definicién en la i |magen. v

+Variacion en sensibilidad y elasticidad del grano. . ‘
*Econémica y se encuentra con mayor facilidad en el mercado.

Las peliculas mis comerciales de Kodak dentro del mercado mexicano soh:

PLUS X-PAN ASA 125 Es um pellcula para foto afia’ de xterlores ‘y para el traba]o en estudio. donde un
nlvel razonable de qu puede ser mance id :

: : Observando las caracteristicas de estas cinco pelfculas. la selecclonada para este trabajo es IaTMax ASA 400.




Anteriormente se hizo mencién de que el ASA adecuada para el tema de danza, es una pelicula ultrarrépida ya:

que las condiciones de iluminacién en los teatros se disefia en base a la coreografla Y. puede llegar a ser escasa e
‘impredecible; otro punto importante es que esta prohibido la utilizacién del ﬂash ya que el destello puede cegar
momentineamente al actor o a los bailarines como es este el caso Y causarles un accrdente Tomando en cuenta .
estas condiciones el ASA’ optlmo es el 1600 & 3200; entonces: - ;Por ué utlllzar‘ASA)4007 :

La explicacuon es Ia sngulente' Cuando una pellcula aumenta en s

- Es dec«r'
f'Sl Ia pehcula es : ’ Se forzara ar
; U ASAT 200 (I paso)

. ASA,400V e] paso;)
TASA 800 (3 pﬁs‘;) '

Se fdri&ré ‘a.

AsAnao’o ( paso)
7 AsA 1600 (2 pasos) &
ASA 3200 (3 pasos) . i

; TF tlempo fonado : TN = tlempo pasos de forzado ; ; .
E]emplo si el rollo ASA 400 se foné a 3200 (tres pasos) fa ecuaclén serd la sigulen:e.7 mln (TN) X l 3m= IS min aprox. de

tlempo de revelado y de ﬂ]ado




NoTaAs:

1. El Ojo Lirico/El ojo critico. Fotografia
espaficla de los 90. "Fragmento de Valentin
Sama.” Texto introductorio a la exposicion del
misma nombre exhibida en el Centro de la
Imagen en octubre de 1996. México. D.F

2. Jonh Hedgecoe . El libro de la fotografia
creativa, Historia de la fotografla p.18.

3. Enciclopedia prictica de fotografia
Kodak p.p. 1369-138.

4. Time Life. Luz y pelicula, pp. 120 -

5. Enciclopedia prictica de
fotografia Kodak pp 312-317,

6. Foto y Video. Enciclopedia pricti-
ca de |a imagen, Tomo },p.177

7. Enciclopedia prictica de
fotografia Kodak op. cit., p.p. 314-315.

8.Luz y pelicula, op.cit. p.p.

*..9. Foto zoom / la revista del profe-

sional y el aﬁclonado. N' 223 pp

1204,

10. Fotognﬂa en blam:o y ne;m |ln
lIrnltes Knd-k. p 47. IORRRELI




La plasticidad de la forma: Danza Contemporanea







Origen de la Danza Contemporanea en Mexico 2.1




En el principio era la inteligencia al contemplar la aparicién del sol,
la rigueza de los sembradios o la alegria de los nifios al Jugan el hombre danzaha.

Alberto Dallal
La danza contra la muerte




Origen de la Danza Contemporanea en

" “En su primera danza el hombre se salié de su natu-
raleza. Heredé el espacio y algo mas preciso: la condi-
cién animal del movimiento. Instauré una era. Forjo
una nueva especie.Abrio el tiempo para los rituales y
los mitos. La danza es el primer espectaculo. La
primera obra: materia, cuerpo y movimiento “elabora-
dos” gracias a un impulso profundo e inaplazable. En la
definicion de este proceso, el hombre inventé una
intensidad y un concepto: la significacion.”’

El origen de la danza se remonta a la antigiiedad, pues basta
con observar las figurillas de barro y piedra prehispanicas, para
darnos cuenta del dominio que habfa sobre los movimientos
del cuerpo, los brazos alzados, las gesticulaciones del rostro, y
los cuerpos rigidos pero que sin lugar a duda, expresaban algo.
El sentido del ritmo es natural en el hombre, y todos los pue-
blos antiguos danzaron al son de melodias sencillas, que en un
principio fueron exclusivamente ritmicas.

Las danzas prehispanicas, principalmente las mexicas, estaban
ligadas a los actos simbdlicos. Habia sacerdotes y artistas que
conocian las lineas coreograficas que habfan de ‘seg'u:ir para
algiin evento de gran reelevancia como fiestas y ’c':elébkraciones
especiales, El pueblo participaba tanto en Ios preparatlvos
como en la realizaciéon de las danzas. :

Danzante indigena de los afos veinte




Xochipilli custodiado por dos diosas del amor.

Para cada una de las culturas antiguas, la danza tenfa un significado prictico diferente como: el amor, la ]uven- :
tud, la fecundidad, la masica y la alegria. Con el tiempo, la danza pierde ese caricter mdgico y se convuerte eni

un ritual al servicio de la religion.

La actividad danclstlca se duvide en varios géneros segln los grupos sociales o culturales que la'pro
tales como: la danza autéctona. popular, folkiérica o regional, clisica, moderna y contemporénea

celebraciones

~cos y hasta para luchas y toros. Entrando el siglo XIX, algunos teatros servian como Iuga e
para fiestas, saraos, carnavales, mediante el médico pago de un boleto, los concurrentes podian bailar desde

los palcos.” 2
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Ana Pavlova vestida de china poblana  Foto: Album Salén, febrero de (921




Anna Pavlova y Alexandre Volinine prepararon un nimero especial con el Jarabe Tapatio
y lo incorporaron a su repertorio. 1919

Al finalizar el siglo XIX los capitalinos comenzaban a registrar la extistencia de un lenguaje propio. e
Las salas de teatro que funcionaban a todo vapor en 1901 abarcaban un gran nimero de géneros, temas.

obras y artistas.
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“Desde la época de la Colonia la aceptacion de los
temas mexicanos en los grandes especticulos clsicos
fue evidente, claro ejemplo de esto fue la inclusién
del Jarabe Tapatio en puntas, en el repertorio de la
bailarina rusa de ballet cldsico Anna Pavlova, tras su
visita a México en 1919." 3

Al rededor de los aios veinte, México era el centro de
atraccién y motivo de estudio para muchos artistas y
pensadores extranjeros a causa de la Revolucién
Mexicana, y es hacia 1921 cuando los programas
culturales adoptan el tema del nacionalismo. La danza
siempre ha sido una actividad colectiva desde la época
prehispdnica en México, incluso durante el Porfiriato se
hizo enfasis en las danzas regionales.
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Cardtula del programa de mano de la funcion de despedida de
Anna Pavlova en México, 1925,



Guadalupe Arozamena, danza escénica popular mexicana, 1925

Los ballet "premodernos” de las hermanas Nelly y Gloria Campobello, artistas que incorporan el tema mexi-
cano a la danza clasica son antecesores en practica de la Danza Moderna en México; sin embargo, la
norteamericana Waldeen, quien en 1934 ofrecié una temporada de danza que llamé la atencién por sus
ingredientes plasticos, ritmicos y universalistas, dio inicio al movimiento, se le denominé nacionalista, pues
abordaba temas netamente mexicanos; este movimiento, termina con fa llamada Epoca de Oro de la

Danza Mexicana en los aiios cincuenta.
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Waldeen, Edmé Pérez Vega y Guillermina Bravo, 1940.  Foto: SEMO

: Obras dancisticas de tipo costumbrista tales como:“La coronela” (1940),“Los desheredados” 37 “El Zanate
(1947) describian la explotacién campesina y el caciquismo de la época, y aunque esto erauna representacién
"'fguratlva de lo que ocurria en México, no era lo suficientemente descriptivo; la danza necesltaba un camblo.

y es hasta l958 cuando Guillermma Bravo, fundadora del Balle: Nacional de México que incrementan la’ SO
' ogréf‘co mostrando‘
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Entre las décadas de los sesenta y setenta, la Danza Moderna Mexicana absorbe las técnicas extranjeras, prin-
cipalmente la técnica disefiada por la norteamericana Martha Graham bailarina independiente y coredgrafa
free lance, actualmente considerada como una de las’ prlncipales exponentes de los aspectos abstractos y
‘aportar de manera infalible el adiestramiento del

dramiticos de la Danza Moderna, quien es la primera’
cuerpo, con la dnica finalidad de comprender los impu sos més elementales, primitivos y universales del hom- - -
1972), considerado el exponente mds destacado de”

bre. Posteriormente surge la técnica de José leon (l90

la Danza Moderna Mexicana.

El pais se va abriendo cada vez mds al mundo de la danza. la’cual hasta los afios cincuenta se llamara Danza -

Moderna, y a partir de la siguiente década cambiarfa s bre a Danza Contempordnea. A mediados de los
setenta surgen los llamados ' ‘rebeldes” de la Danza Contempor;inea, una nueva generacion de coredgrafos
jovenes que mantuvieron una constante busqueda. ya no del folklor ni de los movimientos nacionales revolu-
cionarios, sino del "hieratismo™* prehispénlco, Es entonces cuando en México comienza a germinar la corriente

de expresion mundial, la danza-teatro, en la cual ya'no importan las formas, sina el por qué de las mismas.

La década de los ochenta es la nueva cara del bailarin de Danza Contemporénea Mexucana' con esto comlenzan a.
surgir nuevos grupos tales como: Cuerpo Mutable, bajo la direccion de Lidia Romero, y Utopla. de Marco Antonio
Silva. La ancestral inclinacién del mexicano por la danza, asi como la gran difusién de este arte, permltlé el el
surgimiento de numerosas escuelas y talleres de Danza Contempordnea. Al Centro Nac:onal de Céreograﬂa se.
unen a una serie de bailarines, para formar parte del Centro de Investigacnén Coreograf‘ ca del INB.

son sus pioneros quienes abren el camino a la creacién de mis grupos: Ux Onodanz ,Barro o]o.Teatro del -

Cuerpo. Comtempodanza yTnempo de Banlan-Proyecto Ensamble, entre otros.”

* Hierdtico-a: Relativo a Ias cosas sngndas yksacerdotales de los antig, (Segan la defink del D io Porrt':a dela Léngua Espaﬁcyl'la)
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" Del centro y del interior del pals, el movimiento dancistico cobra fuerza, y esta época de danza-teatro nace
como "arte de supervivencia" arménica en una época de transicién, donde la expresién es la mejor forma de

desahogar las inquietudes.

-“En noviembre de 1990, en el Distrito Federal, sale la convocatoria para partlcipar en el Premlo Nacional de
: ,Danza. que permite a los jovenes, tanto bailarines como coreégrafos. mostrar su trabajo ante un ]urado. [

‘;,',Quiza Ios afios noventa significan el presente de la Danza Contemporénea. es el momento en el cuaI se manl-
fiesta la madurez que a lo largo del tiempo se adquirié y vaya ‘que fue largo el camino’ IIeno de experiencias.
’actltudes e inqunetudes las cuales llevaron a la danza a un estado de contemporaneidad :

Hoy en dfa, México cuenta con una historia y prollferacnén de grupos que experimentan dentro del concepto
de Danza Contemporinea creando y reﬂe]ando sus Impulsos. inqmetudes Y paslones. s :

AN
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Definicion de Danza Contemporanea 2.2




Para entender la danza por lo que es, es necesario que conozcamos de dénde viene y
a dénde va. Llega de las profundidades de la naturaleza interior del hombre,
la inconsciencia, donde habita la memoria. Como 1al, habita en el bailartn.
Va dentro del hombre experimentando y el espectador, despertando recuerdos semejantes.

Winthrop Palmer




Definicién de Danza Contemporéanea

La danza es algo mds
que los movimientos
de un cuerpo humano
en el espacio

Alberto Dallal

. declan los. mnovadores proviene de la fuente central del cuerp0' ;‘ )
el torso, ya que éste es el recipiente de Ios.érganos vitales y es :

. por esta'razén que los disenos corporales contienen matices de

: srgniflcados emocionales. e ’ o

Los aconteclmientos mundlales y los avances de la ciencia, la
tecnologia y el devemr propio de las mamfestaciones artlsticas
|mp|d|eron que los ofreclmientos de la: danza moderna per-

manecieran estaticos, mméviles

alcanzado. Al iniciar el decenlo de los sesenta Ios conceptos en

torno al cuerpo humano y sus; experlencias historicas dieron luz
sobre indagaciones del arte de:la danza. especialmente enlas
danzas populares urbanas y las danzas de conclerto

Cabe recoir‘dar qdé la innovacién danéistica de brlhcipios'de i
siglo XX se manifesté inicialmente con los. cénones y teorlas del”

ballet clésico. El trabajo corporal de la Danza Modéfna se basé en'
funcuones orgémcas como contraccién- expanslén alda e upe- ‘

racié tensién-relajacién, sucesion- -oposi
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Isadora Duncan

A mediados del siglo XX, la lamada Danza Moderna comienza a
denominarse Danza Contemporénea. Cambios y. aflanzamientos mar--
can la diferencia’entre una y otra, el Romanticismo se Inflltraba en

los desplantes modernlstas de Ias Art 'dora Duncan, fue una de

las iniciadoras del movnmiento unlversal de la Danza Moderna, y se

aventuré a bailar " su vida ‘como’decia’ ella, sIn recurrir a mitos o
leyendas de Ia antigueda xpresaba los entlmiem:os que la




Martha Graham predorrilna durante gran parte de nuestro sigio, no sélo porque lo vivié
casi entero (1894- 1992), slno porque transit6 por las tendencias y modas con una respues-
ta contemporénea a todos Ios retos estéticos y sociales. Ella fue quien lnsistié en. rebauti- -
zar a la Danza Moderna y denomlnarla ademis Contemporanea. aI Igual que la historia’ dio -
) por llamarse asl cuando de actualidad se trataba.

se aprovechar

rSobreviene I apertura del arte actual se revalora el espacio,
la Improvisacién musical, se utilizan ruidos y voces como ‘acompafiamiento,
vocabularlos de‘ Ios movlmientos del cuerpo que pueden transformarse en danza sin :

se amplfan

recurrir a su concnencna ssmbélic 2, para que las percepciones de’ lo externo sean transmitldas

a una realldad Interior.
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“Es una transformacién cualitativa: suma de intensidades que transitan hacia el acto del arte,
Los movimientos del cuerpo mds las expectativas de un conjunto de los mismos.
Bailar jamds ha sido un acto iniitil ...."

Dallal, 1990



Elementos que forman parte de la Danza Contemporanea 2.3




La danza transmi : i i

y Impugna, remueve, tranquiliza,
La coreografia puede ser juego intel, l, placer estético, medio para encontrar el alma ..

Gloria Contreras
La danza, imagen y creacidn contfnua
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Elementos que forman parte de la Danza Contempordanea

El pasado y el presente. Ia quietud yel movimlento son toda una
serie de relaciones antagénlcas que viven y se desarrollan en el

contexto danc{stico.

Ia danza dlrecta. lnstandneamente y sin

Intermed arlo El ’rda eramente como poseedcr de una

dimenslén lnterlor. esp ltual que constltuye ‘el vaso :omunlcante para el descen-

.50 al poder

L W‘alde‘en,v La danza,‘llﬁagen de creacidén continua

69




El bailarin debe aprehender su cuerpo, debe dominar.y dominarse al grado’de sentir sus muisculos y miem-
bros interactuar por sf mismos, decidiendo el momento en el que sevaa realuzar un movimlento, hasta donde

vaa Ilegar. un salto, un giro, la unién con otros cuerpos, hasra el momento en que él mismo descubre el punto
S cuando su capacidad de expresién Interviene, .

limite, eI punto en donde no se puede dar més, es enton
’creando formas dentro del espaCIo dancistlco :

rporan a
en {a natu-

‘es quese tiene nocién "devlvyytlem'ypcj): Y. delritmo ;
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Elena Noriega, destacada bailarina y coreégrafa mexicana.

La Juz y la obscuridad en todas las artes escénicas como el teatro, la 6pera, la pantomima y en la danza

misma, son de gran importancia puesto que son parte de la funcién escénica de la coreografia, Esté juego' -

de luces en combmaclén con la obscuridad, marca distintas situaciones, enfatiza movimientos o gestos Yo v
: esconde ° descubre a los personajes creando as{ un ambiente de gran expectacidn entre eI publlco asis-
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Desde un punto de vista metaférico, se podria comparar a la danza con la poesfa. transforrnada sobre
el espacio, mostrando la naturaleza Y. la abstraccién de Ios cuerpos Y formaS' pero a dlferencla de un

poema, la danza brota en un momiento se extlngue en un Instante, jamas se podra mterpretar de Igual,

forma, nl con la ‘misma’ Intensndad

La danza es un Ienguaje [ r.

siones de un ence. el ballarf

reconoce su capacidad y se convier

El quehacer dancistico es un "arte
a diversas expresiones que véstiré de colores, luces y ‘sombras con el fin de crear formas escultéricas
que buscan ser observadas; capturadas or el espectador. Es una actividad inob]etable Su universo es
erpo "humano en el tiempo y'en el espacio. En la expresién artistica

Isual, en donde se. 'rean Imégenes y.el bailarin agrega movlmlentos

accién; su materia la realldad de

hallamos el lugar comun de|~

las ralces de su ser, su velocidad también es la vida, es la intensa

seguridad de la materia. sintesls. y “_‘s‘traccién de formas.

La Danza Contemporanea es un genero. una prolongacién de técnicas y procedimientos del juego coreo-
grifico.!’
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El lenguaje corporal como medio de expresion 2.4
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En términos fisicos, el cuerpo
cred un lenguaje nuevo
basado en el principio del equilibrio,
eje central sobre ¢l cual se levants un
sistema de movimientos,
sobre el cual se desarrolls la flexibilidad,
la coordinacion y la expresividad virtuosa,

La danza se adueiié como la razén misma, del universo ...

Patricia Cardona
La danza en México en los aitos setenta




El lenguaje corporal como medio de expresidon

La danza surge del ejercicio de la libertad y de la ruptura del
esquema formal de la danza clasica. Como movimiento
estético, la danza contemporinea no se limita a recrear las
antiguas formas coreogrificas, las situaciones o sensaciones,
los sucesos y las emociones del pasado.

La danza no redescubre, la danza crea; implica sobre todo ir mas alli
de los temas, de lo realizable; en la danza se puede morir y vivir al
mismo tiempo. La danza es una transformacién, la danza es ver-

dadera, auténtica natural o espontinea y conlleva un trazo y una -
trayectoria. Los movimientos de las distintas partes del cuerpo "
humano acompafiaron al hombre en sus primeros intentos de formar ;-
un cddigo lingiiistico. Gestos y gesticulaciones, muecas Y. ademanes. ;
completaban lo que las palabras y sonidos, frases guturales y verbales, k
no expresaban plenamente.

El deslizar de un pie o una mano, la sutileza con'la que"llos'c'ﬁ'e'rpdis :
se unen y separan construyendo esculturas, no son mis que . '
. movimientos realizados por el bailarin o bailarines como medio de.
expreslén, como lenguaje. Cualquier tipo de modalldad i) género de
~danza crea Imégenes visuales en el espacio y estas se quedan, de]an
huella en la mente del espectador. - T S
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NorTas:
I. Especie en Extincidn. Vicente Sllva México
DF. 21 de febrero de 2000,

2, Dallal Alberto. La Danza en Mé)uco enel
siglo XX. p. 41,

3. Dallal Alberto, op. cit. p. 16,

4. Dallal Alberto. Como acercarse a fa Danzo.
p-p. 1345, :




Tiempo de Bailar- Proyecto Ensamble
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Semblanza historica 3.1







Semblanza histérica

Para muchas culturas, la ejecucién precisa de un conjunto
de movimientos, puede alcanlar niveles misticos o rituales;
y Tiempo de Bailar hace de su danza todo un ritual.

La historia de Ia companla puede estudvarse, como un intenso viaje

que arranca en I989 donde se encuentran |mégenes, anécdotas y
suefios, que tlenen como marco Ios mas extraordmarios escenarios:

carceles, plazuela Itlo abierto a su expresnén.

En l982 nace ‘el grupo de Danza Contemporénea en Ia Escuela
Nauonal de EStUleS Profesionales Acatlén llamado La Rueda' este

cera dlrigldo por Ia profesora Carmen Castro, fa cual desafortunada-
“mente pierde la vida tres afios después en Tlatelolco, en el tréglco
' 'terremoto e Septlembre de 1985.A causa de este terrible suceso la

' dlreccion del grupo cambia. Durante los tres aiios siguientes; algunos

: de los integrantes de La Rueda buscan algo mds que bailar, quiere

: ~que su lengua]e sea mas que las cinco letras de la palabra danza;y es

~asf como Vlcente Sllva. Blanca Garza y Jairo Astorga deciden indepen-
dizarse en I989 y crear un nuevo proyecto de ensamble, conjugando
dlferentes dlsciplinas artlsticas. nace entonces Tiempo de Bailar.'




P'raosecto

- Easamble
Tiempo
de Buailar

- I re e fisrn
Vicente Silva

Un corederalo frente al misterio y
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la fascinacian de o femenino

En 1990 y 1991, Tiempo de Bailar participa en la Primera y
Segunda Temporadas, de Danza Contemporinea en la Escuela
Nacional de Estudios Profesionales Acatlin, donde también inter-
vienen Marco Antonio Silva (Utopia), Cecilia Appleton
(Contradanza), Francisco lilescas (Barro Rojo) y Tiempo de Ballar
lo hace con sus nuevos integrantes: Gabriela Tavera, Jorge Aldal Y-
Roclo Zﬁﬁiga. presentando El Milenio, obra que inaugura Ia labor
coreogrifica de su director Vicente Silva. g ‘

La obra es una visién apocaliptica del mundo contemporéneo en Ias
postrimerias del suglo XX, sus escenograﬁas consist 3
nada menos que en sumples botes Y fierros viejos,

que van a crear el

ambiente.

"Silva retoma los mensajes blbllco DIOS desnuda al hombre. no por el
derroche dé olhcién. su traicién a sl mismo. El
dolor del hombre se  transfor vado’ f infamia; hileras de hombres que
cargan la pena de una Iabor cumpllda

Jairo Astorga.

A principios de los afios noventa, Tiempo de Bailar interviene en
el Premio Nacional de Danza en sus versiones Xl y XI|, donde el
grupo maneja bosquejos coreogrificos como Asesino en Do (XI) y
Graciela Engracia (XIl) de Vicente Silva, los cuales se afiaden a
otro programa para participar en el Festival de Otofio en el Estado
de México en 1991 y en 1992, en Danza al Descubierto.



EMPO DE BAILAR

Tiempo de Bailar comienza a caminar por si mismo, a sélo cuatro
afios de su fundacién, el grupo consolida su estilo propio,y en 1993,
gracias a la obra del Milenio, su carta de presentacién al mundo
dancistico, es invitado a trabajar en una nueva aventura:.que: confsi“st‘fa’
en introducir la Danza Contemporinea a un pevhélu'de" Méxima: '
Seguridad: las Islas Marfas, Nayarit. Este proyecto plonero fue creadoif
por el Licenciado Manuel de la Cera Alonso, Director del Instituto
Nacional de Bellas Artes y el Capitin Calero Salazar. director del
penal. e

La compafila expone los problemas reales de este mundo,y en la
medida en que cada uno de los integrantes profundiza sobre los
temas se vuelve una experiencia personal, y se traduce en un inova-
do lenguaje fisico y propio.

Bajo el auspicio del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(C.N.C.A) y fa Secretaria Gobernacién, y apoyados por fos colonos
del penal, este proyecto se refleja en el aima de ocho reos que par-
ticipan en el montaje escénico llamado Mis tres cindidas
muertes antecedente de lo que en septiembre del mismo afio
Vicente Silva llamarfa Caleras. En la escenografia de esta obra en
México, se recurrié a catorce toneladas de tierra, que fue esparcida
por el escenario.
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Indiscutiblemente 1993 fue el mejor aiio de Tiempo de Bailar; Caleras ha sido el trampolin qLie lleva al -
grupo a buscar nuevos horizontes de experiencias. En El nombre de todas las Dunas del deslerto enmar‘ca
el camino a la internacionalizacién del grupo Tiempo de Bailar - Proyecto Ensamble'

Desde su concepcion ésta amalgama multndnscnplmarla de artistas contfnuamente hareflejado lo real lo social y
los retos inmediatos de nuestro mundo, a traves de la mvestigacnén del movimiento

) naturaleza se corresponden y no es necesario ahondar en sus causas y efectos"' dlce Vlcente Silva.”.
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La compafifa ha recibido a lo largo de todos estos afios diferentes pre-
mios y reconocimientos a nivel nacional e Internacional:

que particlpan en la produccion y puesta en escena de dklferentes S
plezas de danza. La compaiifa suempre estzi buscando nuevas oportu-A :
nidades d L
al publlco espectador.

la]ar para enriquecer su trabajo y comumcar su. espirltu
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Integrantes 3.2







Integrantes

Tiempo de Bailar es un grupo inquieto, siempre esta buscando
nuevas formas de expresién corporal; continuo movimiento
que permite una renovacion de sus integrantes; no siempre
son los mismos, cada obra incluye gente nueva, que ha mostra-
do en otras ocasiones su talento, condicion para ser invitado a
participar con el Proyecto Ensamble.

Dentro del grupo, todos los bailarines juegan un papel importante;
nadie es mas que el otro. No hay hombres y mujeres, ni tamafios ni
edades, s6lo cuerpos capaces de hablar, expresar y de contar una histo-

ria de la vida cotidiana en algunas ocasiones mis veridica de lo creible.

. Ia masa del barro que cobra movimiento, que hace del baile un tiempo.

EI cronos aglganta hasta el mds pequeiio movimiento de su pie, de su

E mano y de su ojo, justo a la altura donde puede mirar y, sobre todo, ser
i admirado. atrapado por un ojo mayusculo, el de la cdmara fotogrifica,

motivado por la manera de mirar del fotografo, esa mirada que abraza la
imagen cautiva.
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Jairo Astorga

Inicia su carrera artistica en 1980 como actor de teatro; ha tomado cursos en esta disciplina en la Sociedad
General de México coordinadas por Wilebaldo Lépez. Como bailarin inicia sus estudios con Carmen Castro en

los talleres de Danza Contemporénea de la UNAM, partlcipa bajo su dlrecmén en el grupo representativo de la

Escuela Nacional de Estudios Profesionales Acatlan donde actualmente se desempefia como profesor de Danza

Contemporanea. Ha destacado en la composicion coreo, éﬁca (Premlo Nacional de Danza Xl edicié n) Escritor.

han valido un reconocimiento en el quehacer dancfstuco. es mvembro fundador del grupo Tlempo de Ballar - s

Proyecto Ensamble.Actor, escritor. promot r de eventos culturales y danclsticos en espacios alternativos.

Y era la noche que fecundd en su ser, la mirada como futura criatura...

90






Hugo Contreras mexico br, 1973

Desde 1995 se integra como maestro e investigador del movimiento con la compaiila Tiempo de Bailar en
los Talleres de Danza de la Universidad Nacional Auténoma de México, E. N E. P."Acatldn, cuyo objetivo es el -
entrenamiento de los integrantes de la misma compaﬁ{a y Ia formacién de 'nuevos' cuadros de bailarines.

Participa de 1994 a (998 en el programa Danza a os Maestros Impartlendo IaT nica ntehpor;éhéakerikla' -

Universidad Pedagéglca Nacronal ba]o la coordlnaclén del Lic Manuel dela Cera

En novuembre de (998 es mvltado por"el In;tituto Sonorense de Cultura yla Universidad de.Sonora, imparte .
el taller Del centro a la tierra. en Ias instala "ones del Centro de las Artes de la:Universidad le Sonofa y en .
dlferentes munlCIPl te 999 y 2000 traba]a con Ia Unlv rsida ) '

Es Becal“"ia dt.:rly FONCAa’e eégtan'tés,‘.lr999_-'2vOO(u). k

Después dedicé estos movimientos a los dioses ...
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Blanca Garza Acevedo Poza Rica Veracruz, 1963

La maestra Garza ha estudiado diferentes técnicas en compafifas internacionalmente reconocidas tales como
El Ballet Independiente de México, Martha Graham Dance School,Alvin Ailey, y Movement Research. Es en-
este Ultimo donde ha contado con la asistencia de especialistas en Técnicas alternativas como David
Zambrano, Tom Thayer, BJ Holmes y Lisa Race entre otros.

Como ejecutante profesional Blanca Garza ha traba]ado con dlferentes coreégrafos entre los’ que podemos ‘
mencionar a Sondra Lormg. Llnda Austin Arturo Garrldo, Ruby Tagle yVicente Silva. Es con este ultlmo y con s
la' compafia Tiempo de Ba|lar de nde ha dado relieve a su traba]o profeslonal presenténdose en las més

prestigiadas salas de Danza enla Repubhca Mexlcana asl como en las cnudades de Nueva York y Montreal
Canada: Sala Miguel Covarrublas, Palacio de Bellas Artes Teatro de la Paz,]udson Church Danspace Prolect. .
The Kitchen, Tangente entre otros o : : :

Elevar las alas hasta uno mismo ...
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Cristina Maldonado Romero  Etdo de Mexico, 1974.

Inicia su carrera dancistica en los Talleres de danza de Tiempo de Bailar en Ia ENEP Acatlén Naucalpan, Estado
de México. Por su destacada participacién y dedicacién es invitada a colaborar con eI grupo en I993 lnlcuando

su carrera profesional como bailarina y docente.

Como bailarina de Tiempo de Ba
Sala Mlguel Covarrubias Teatro '

Desde 1997, Ia maestra Maldonado |mparte cursos de danza en Ios talleres culturales de Ia ENEP Acatlén
UNAM en donde contmua su lnvest:gacion en las Técnlcas de contacto e xmprovusacién '

Hay rincones que tienen puertas. ; Qué esconden? Nada, todo es luz
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Vicente Silva Sanjinés

En 1989 funda y desde entonces dirige el Proyecto Ensamble Tiempo de Bailar en Ila Universidad Nacional
Auténoma de México Campus Acatldn donde también realiza una labor docente muy impbrtante. Ha hecho dos
residencias en Movement Research de la ciudad de Nueva York, ha sido becario de la fundacién Rockefeller
Bancomer en 1994 y 1995, becario del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes del est#dd de México 1997, :
Becario del Instituto Nacional de Bellas Artes 1994, Actualmente es becario del Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes. Ha desarrollado importantes trabajos como el realizado en el penal de alta seguridad en Islas Marfas
_Nayarit (1993) donde conformé un grupo de danza contemporinea con presos de alta peligrdsldad. En 1996 i
obtiene el premio INBA UAM tercer Concurso Continental de Danza Contempbvfé'ﬁe'a' Y 'deéydéfl 994 mént;ene
- un contacto directo con bailarines, coredgrafos e instituciones de la ciudad de NuevaYork donde, desde esta

" misma fecha presenta su trabajo afio con afio en lugares tales como: Danspace Pro]ect at Salnt Mark Church PSS'
122, The Kitchen, y Judson Church e

Y entonces, dijo: Que el cuerpo lmblé
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TESTIMONIOS Y COMENTARIOS/ TESTIMONY AND COMMENTS.

"...con escenografia natural del Ingenio Azucarero, la multitud asombrada
segufa la representacién de TIEMPO DE BAILAR PROYECTO ENSAMBLE, que
condujo al piblico a 1a reflexidén sobre las profundas emociones humanas."

El Mundo.
MEXICO.

"En Comala, donde la muiltitud siguié paso a paso ¢l cvento dancistico los '~
artistas 'jugaron’ con el agua, los drboles, la fuente, el cemento, las flores, el fuc'go‘)}"-
el pucblo.

Gracias a la naturaleza del grupo y a su concepto de la Danza, nos hlctcron sentir partc
de la obra en ¢l muestrario de expresién humana que nos brindaron.’ :

Diario de Colima.

MEXICO.

"TIEMPO DE BAILAR PROYECTO ENSAMBLE, profesionalismo, dcscrcza, :
dngel. 800 personas gozaron a un metro de distancia del singular especticulo tcatral
tierno y amargo, actuacidén y danza, agrcsxvndad y serenidad, rapidéz y calma. -
Materialmente la poblacidn se les entregd.

EL UNIVERSAL.
MEXICO. ’




Obra

Tiempo de Bailar Proyecto ensamble, es una compaiiia que al poco tiempo de fundada desperté
el interés del mundo dancistico con una propuesta innovadora y vital; en los Gltimos afios se ha
enriquecido, tanto de elementos como de experiencias y situaciones que revitalizan y confor-

man sus fundamentos.

Tiempo de Bailar consigue llevar su trabajo a los lugares mds reconditos e inverosimiles para la danza, la
compaiiia se interna en la Sierra Mexicana y extrae historlas, experiencias y emociones,"de un pueblo que se
ahoga de sed, de no tener esper: nza, s6lo un sol glgante que se traga el polvo de esa calle donde nace el
dolor': Graciela Ingracna" histor[a de dos muleres acosadas por la |gnoranc1a.

la playdcomb escenario’y

El vals de la luna llena, glgantescas antorchas fantasmales. el océano como

inmenso ciclorama.

ceso original-.




Mexico City. partlendo de este angllclsmo como titulo se intenta exponer en el escenario no un problema
regional, smo una vision muy amplla del esplrltu del mexncano, Un pueblo que rechaza Io proplo y acepta lo

ajeno.
La polldca mexicana.
'y radio comerciales)

§ de erotismo, y rlesgo. emociones que se conjugan para mostrar eI Iado fuerte y seductor de sus integrantes.
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‘Testimonios

“....con‘escenografia natural del Ingenio Azucarero, la mul-
titud ‘asombrada segufa la representacion de Tiempo de
Bailar-Proyecto Ensamble, que condujo al publlco ala
reflexién sobre las profundas emociones humanas.”

EI Mundo. México.

f‘“En Comala donde la multitud sigulé paso a. paso el even-
to danclstlco los artistas “jugaron”.con el agua,los.
drboles, la: fuente, el cemento. las: flores ‘el:fuego- y'e!
pueblo.: L :
Gracjas a; Ta naturaleza del grupo y a’su; concepto de la
danza; nos hlcleron sentxr parte: de'la’obra en:el mues-
trario de expresién humana

v;Diayrjlo de Colima.‘MéxIco.

rapidéz y calma.

Materlalmence la oblauén se les entregé "

El Unlversal. Méxlco .




NoTas:

|. Entrevista a fairo Astorga (integrante def grupo de
Danza Tiempo de Bailar - Proyecto Ensamble) Abril 1996,
ENEP Acatlén,

2. Pigina WEB del grupo de Danza Tiempo de Bailar -
Proyecto Ei ble, 1998 tiempodebailar@prodigy.net

3. Programa de mano Tiempo de Bailar - Proyecto
Ensamble, agosto 1997

4, Curriculum Tiempo de Bailar - Proyecto Ensamble,
1997




La fotografia de Danza Contemporanea
como captura del movimiento
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La imagen fotografica/dancistica (fusién) 4.1




Norka Rouskaya




La imagén=Vfotbgrévf‘ic"aldancisvtica

Las artes plasticas y la danza han caminado de la mano
durante décadas. Pintores, escultores y fotégrafos de
diferentes estilos y corrientes la han interpretado en algu-

nas de su obras.

La danza es la expresidn artistica viva, un fenémeno natural en
donde intervienen el movimiento, la anatomia, el ritmo, el espacio,
la linea, la forma y eI color, conceptos y sensaciones, ideas,

y sentlmlentos o

La mvencnén de la camara obscura. fue sélo el primer. paso para la
' ‘j captura de Ia realidad Desde el Daguerrrotlpo (medao Gnico y no
reprodumble), hasta el Calotipo (negatlvo y de |mpresién multlple),
_ pasando por més de cien afios de evoluc:én y tecnologla. la fotografia
'modlf'cé para siempre el concepto de espacio por. Ia capamdad
generadora de imagenes dela camara fotograf’ ca,

Cuando ‘se thleron las primeras fo:os,’
algo tormentoso, por eI tlempo en qu
camara y por que las’ poses eran cuid dos me
era s Por ta to captar el mowmiento era

posar para un retrato era’
e tardaba la exposlcién de. la’

disenadas para que.

el su;eto no pudle
-algo superf‘cnal.



3
i

_La fotograffa como medio visual constituye todo un conjunto de datos, que como lenguaje, puede com

12

Locomaocion animal

La imagen fotografica es captacion de un instante (nico, irrepetible, determinado por el tiempo y la velocidad

de obturacién.

poner y comprender mensajes, desde lo concreto, hasta las elevadas regiones de la expresién artis

cabezas, se modlf‘caban para sostener brazos y p:ernas de Ios bailarin

esto demerita
notablemente toda la espontaneidad y gracia que caracterlzan a Ia danza T

la pomciéniéébseadra,




A pesar de los avances tecnolégncos algunos trabajos de estudio aun se basaban enla fotograﬂa posada, el tra-
bajo parec(a ser el retrato de los bailarines y rara vez cumplia su funclén como fotograﬂa de danza

Desde la década de los veinte, la fotograffa ocupd un espaclo muy’ Importante dentro de Ia corrlente artfstica
_:en México, y es asl como la i imagen fotogrifica y la danclstica han convivido’ generaclén tras generacién unien-
" dose cada vez més. compartlendo inquietudes pldsticas. * :

La fot“graffa sobre danza esun campo relativamente poco exploradO‘ gente que se dedica a’esta materia af'r-

ma que esb'"un reto ‘para’ cualquier fotégrafo. porque este debe desarrollar al méxlmo su’intuicion, no. hay tlem-

po de reﬂexnonar‘dejbuscar €6mo acomodarse, el’ ob;eto es fugaz. instanténeo. en una décima de segundo, eI

fotografo tiene qué tomar la:decusu‘)n de qué cuadro quiere captar, en qué velocidad, con’ qué Iente cémo

]ugar con la'luz'y la corhposiclén.

s La fotograﬂa de danza es inquveta e |nesperada asa, como anterlorme te se hizo mencién e las formas

‘_,humanas a forma ab tas trazadas por el ento. que es atrapado porv la lente. para revelar actn:udes y

i emociones que eI espectador no puede observar a simple vlsta
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La captura del movimiento como parte de la composicion fotografica 4.2







La captura del movimiento como parte de la composicién fotografica

Una buena imagen fotogriafica debe hablar por si sola a los sen-
tidos y a la emocion. Al los sentidos, a través del placer estéti-
co, donde la composicién juega un papel importante.

Composicion, segln el Diccionario de la Lengua Espaiiola, proviene del
latin compasitio-onis, derivado, a su vez, de compositum, que significa
ordenar. arreglar, poner unas cosas con otras.

‘La composlc n de una imagen fotogréfica es el proceso mas impor-:
tante en Ia resolucién del problema visual estructura los elementos de

obtener—aprehender la belleza
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vCatler\-Bresson uno de los grandes fotdgrafos de este sIgIo
comenta al respectO' “..enla fotografia el acto de creacion ﬂnal que :Iene lugar

en el cuarto obscuro' En la fotografia la ‘organizacién visual solamente puede brotar

cuando se ha desarrollado bien el instinto™.

‘La ir!'tér‘i-dg'dnte‘es; , zQué esla composicién? SO T

La composlcion es eI procedlmlento que hace posuble que una serief
de elementos inhertes’ cobren activldad '
con otros. Es la dlstrlbucién organizada,

elementos de'la i |magen.

una buena imagen; sin embargo. su ktll
que de alguna forma los elementos qu

sional; tomando en cuenca lo anterlor. resulta Gtil observar Ia imagen

a través del visor como si se tratara de un es" nario teatral ‘con
tres zonas o planos‘ aner término. dlstancia media y un ultimo

medio. !




4

Artista invitado, Mujer, Teatro de Ia Danza, 1998.

La importancia de la composicidn radica en el

empleo de la estructura més adecuada para transmi-
tir la vision del fotégrafo, que provoque de tal mane-
ra una reaccién satisfactoria,

Asi pues, puede derlvarse de‘ ste concepto de com-

posicién diversos elementos que cilitan su com-
prension tales como los elementos escalares,
morfolégicos y dmamlcos

Elementos escalare
Son: tamaiio, formato, escala y proporclon.

Tamaiio (dimensi(rsrn)'_. :

El tamafio es un elemento de |mpacto visual, el
soporte de [a imagen fotogréfca. entre més grande,

mas llama la atencién del e pectador'. pero claro esté.

que el tamafio varla'de acuerdo a Ia intencién o .
interpretacion del fotégrafo. :
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Formato

: El formato es un elemento importante, cada foto requlere por su contenido |cén1co, un tipo espec[ﬂco de
‘ formato (horizontal y vertical); éste, se establece por Ia proporcuén que guardan los. lados del soporte flsico :
,de la imagen (papel o pelicula). - AT : )

La visién del ser humano tiende a ver el mundo como un 6valo hornzont:al con Ios extremos borrosos La

cdmara de 35 mm. forma un rectingulo con una relacién de 3:2 esta es una proporclén equnlibrada agradable
al oJo humano. Comiinmente se mira a través del visor de la cdmara en forma horizontal, ya que la forma de
la misma esta disefiada para sostenerla ficilmente. Sin embargo, no existe alguna norma que obligue a utilizar
este formato, el cual se utiliza generalmente para fotograffa de paisaje.

Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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El formato vertical funciona mejor para la A
figura humana (de pie), ya que encaja de
forma natural.

Blanca Garza y'Hugo Contreras,
Mujer, Teatro de la Danza, 1998.

121



Invitado especial, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Escala

La escala puede ser de tipo objeto-imagen, que es la
relacion entre las dimensiones reales del objeto y las de la
imagen fotogriéfica, mientras que la escala imagen-foto es
definida como la relacién entre la imagen del objeto en la
foto y la superficie total de la misma.

Proporciéon

La proporcién es la relacion cuantitativa’ entre una parte del”
objeto y el todo. e -

Proporcioén aurea o proporcién dorada no es ‘més que Ia

forma de seccionar una linea o una superfcie eﬁ dos
partes desiguales, de manera tal que Ia r'elaclén entre la
seccién mayor y la seccién menor sea |‘ual a la relacién
entre el todo y la parte mayor. - :



La proporclon dorada puede determinarse en forma grifica:
Como e]emplo un cuadrado de 2 cm. de alto por 2 cm. de ancho.

El cuadrd sé’di\)ide’ en2 refcténgulos iguales.

Tomar como centl‘-o, el punto m y trazar una diagonal demad.

Del punto m como centro y el punto d como referencia se ba]a

hasta la base del cuadrado. punto denomlnado p

Esta diagonal, segun el teorema de Pn:agorasb medird la raiz cuadrada
de 12+22; es decir la raiz de cmc Desde ‘este punto (p) se, traza i
una vertical hasta la altura del c drado ba EI recténgulo jue se

cinco de Iargo. por lo que Ia relacnén ser: de ( rafz de'cmco)

12=1.618.
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Seccién durea

Artista invitada, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.



Blanca Garza, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.



En el medlo fotogréf'co es comun utuhzar la regla de los tercios para dlvldll‘ el campo visual en propor-
" ciones Aureas. Esta regla consnste en dlvidlr. como su nombre lo mdlca, en tercios Ios Iados de cualqmer rec-

téngulo aureo, S

: Esta regla funciona tanto para el formato vertical como para el horizontal. Colocando el motivo descentrado
I'se suele crear una imagen dindmica, porque al mirarla obliga a pasar la vista por toda la fotografia permitiendo
“asi ver al sujeto en su contexto.

Vicente Silva S., Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Al igual que las lineas verticales que dividen la imagen en tercios, se pueden afiadir otras dos horizontales
para formar una cuadricula imaginaria. Los puntos de interseccién de las lineas corresponden a los cuatro
puntos claves para la colocacién del motivo.

Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Mujer, Teatro de la Danza, {998.

Planos fotogrificos

Los planos fotogrificos se dividen de la siguiente manera:
- *Plano general (long shot)

+Plano de conjunto (medium long shot)

*Plano entero (full shot)
; -'P_lano medio (medium shot)
*Primer plano.

Plano general o long shot es una vista panorimica, en este tipo de vista destaca principalmente el
.- entorno, muestra situaciones de tiempo y lugar.
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Mujer, Teatro de la Danza, 1998.

Plano de conjunto o medium long shot: Las figuras se distinguen como un todo; generalmente se utiliza
para retratos de grupo. Se incluye parte del medio circundante pero sélo como referencia.
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Blanca Garza, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.

Plano entero o full shot: La figura humana aparece completa y ocupa la mayor parte del drea del encuadre.
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Plano medio o:me‘dium shot: Se puede clasificar en tres caéegqrias:

Plano americano: Plano medio o medium close up: Plano medio corto:

La figura se corta a la altura de La figura se corta a la altura de La figura se corta a la altura de
las rodillas. la cintura. los hombros.

Plano americano Plano medio o medium close up Plano medio corto
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Primer plano o close up: La figura se reduce a la cabeza y algo de los".
hombros, este primer plano es el utilizado para el retrato,

Big close up:Aqul el rostro es el ‘q'ue ‘o'c'up‘a;ia iﬁi.'ayor"barte del

encuadre.

Extreme close up: Muestra solamente un fragmento del objeto a

fotografiar.

Mujer, Teatro de ia Danza, 1998,
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ELEMENTOS MORFOLOGICOS DE LA IMAGEN ’

Los elementos morfolégicos que constituyen las formas de la imagen
son: punto, linea, plano, forma, textura, tonalidad.

Punto
El punto es el elemento primario de la imagen, la umdad minima de

la comunicacion visual.

Linea

Blanca Garza, Mujer, Teatro de la Danza, 1998,
Es el desplazamiento del punto sobre el plano, también puede ;
definirse como un punto ¢ en mowmiento. La linea puede ser. recta.
curva o quebrada; nunca es estética. es ﬂexible o indlsmpllnada, dell-
cada o burda. : P L :

La linea cuando es recté cob lmportancia segun su direccion:

Horizontal: calma, reposo. segurldad muerte.

Vertical: ascenso, movimiento. equlllbrlo, firmeza, vida.

Diagonal: accién, peligro, movimlento
Curva: vida, movnmlento
Quebrada: solidez, equillbrio. tension, elevacion, pasividad, pesantez.

Artista invitado, Mujer, Teatro de la Danza, §998.
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Plano

El plano implica superficie y bidimensnonalldad por
tanto, se dice que, los planos son elementos que frag-
mentan el espacio plastico de Ia imagen. ‘

Mujer, Teatro de la Danza, 1998.

Forma
La forma, es la figura exterlor de Ios objetos (-] cuerpos.

y sélo puede ser percnbida por su contraste con el
fondo. :

Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.

V»Textura
o La Cextura es la superficie externa de un material. Villafafie indica que la textura tiene dos dlmensioneS' una

perceptwa a través del gradiente, es una de las variables de estimulo luminoso, y la otra, una dimensién plasti-

“eal creadora de planos y superficies.

Tonalidad
La eleccién de la perspectlva puede repercutlr en la profundidad aparente de una lmagen. La perspectiva

tonal es particularmente efectiva para la fotografia en blanco y negro; puesto que los. tonos claros y
brillantes destacan mientras que los obscuros por naturaleza se hunden en el fondo. - n
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Blanca Garza, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.

ELEMENTOS DINAMICOS DE LA IMAGEN *

Movimiento

La fotografia es una herramienta eficaz para la captura del movimiento; el control de ia. velocldad de obtu-
racién permitié a Muybridge y a Edgerton establecer el registro de los movnmlentos del cuerpo humano Y del:

animal que eran |mperceptlbles al ojo humano.

Elementos que se congelan en el aire, gestlculacnones que parecen pertenecer a seres, de otra dlmensién este-
las de luz formando lineas o. fguras de formas indescriptnbles son algunos de Ias posnblhdades pléstlcas en Ias

' quue una imageh fotogréf' ica’'se puede convertir.
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Blanca Garza, Mujer, Teatro de la Danza, 1998,

Tension
La tensién puede ser definida como un estado estructural de la imagen. La compensacién de estas tensiones
. Las tensiones en el esquema compositivo pueden lograrse con el manejo de proporciones.y formas.
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El aspecto més importante dentro de los elementos dindmicos de la imagen,
esta en la sensacion de profundidad. e :

La fotografia es una imagen bidlmensmnal debe crea' la'vlluslén de una ter-

cera dimensién, y esto se consugue por medlo d

El tamaiio, las figuras mis grandes aparentan estar mis cerca del obser-

vador.

La perspectiva, desde su descubrimiento en la época del Renacimiento,
ha sido hasta ahora el medio plano mds efectivo para crear la ilusion de

una tercera dimensién,

Vicente Silva S,y Cristina Maldonado, Mujer,
Teatro de la Danza, 1998.

Perspectiva atmosférica

En la fotografia de danza, la influencia de la perspectiva atmosférica
sobre la sensacién de profundidad puede ser considerable. Las
cosas vistas desde lejos parecen mids confusas Y. con una tonalidad
mis clara que vistas de cerca.Aunque | tomand6 en cuenta las condi-
ciones de iluminacion de un escenario esto puede variar.

Blanca Garza y Hugo Contreras, Mujer,
. Teatro de la Danza, 1998.
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Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
La perspectiva puede ser lineal, atmosférica, por disminucion de tamafio, y aérea.
Perspectiva lineal La perspectiva lineal es una de las formas mas sencillas de crear una ilusién de distancia,

Describe el modo en que las lineas paralelas parecen converger al fondo de la imagen, y permlte explorar
cada una de las partes de la composicién

Perspectiva de disminucion de tamano‘Las figuras de un mismo tamafio ale]éndose ala dlstancna. son una
forma mds de anadlr profundldad auna imagen

'perciblrse no como entl ades aisladas, smo como una relaci
Estos elementos deben ordenarse bidimensional y espacialmente.
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Mujer, Teatro de la Danza, 1998,

NoTAs:

|. Parlente, José Luls. Composicién Fotogréfica,
Sociedad Mexicana de Fotografos Profesionales, A.C,

México, D.F p. 91
2. Pariente, José Luis. op. cit. p. 95-104 -
J.i’arler;ée,José Luis, op, cit. p. 105 -1 14

4. Pariente,josé Luis., op. cit. p. 123.127




La imagen fotografica como testimonio de la manifestacion del lenguaje corporal 4.3






La imagen fo‘tb‘gré)fica como testimonio de I:‘a-r'na,n‘ifesvt‘a'cién del 'iehguaje co‘rpo‘ral

; cémara y ocab: hasta enfrente lo més cerca del escenario, con

la cémara'ya listay comenzaba a disparar de vez en cuando, casl .

:'siempre cuando la'luz era un poco mis alta ya que de esca forma
podia enfocar me]or.Y observaba la obra, tratando de relaclonar la
musica con Ios movlmientos que me parecian lnteresantes para las
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_tomas. La segunda vez ya tenfa en‘mi cabeza Ias Imégenes que yo querfa captar y entonces sl me dedicaba a

) dlsparar el obturado

;quando se hace esto‘no se puede asegurar qu de-lO rollos tod‘ s Ias agenes salgan bien. Después de haber

hecho Ias tomas eI revelado y la impreslén son factores que pueden alterar os’ resultados f'nales.,

: El revelado 5 :
“Como lo exphque en el capitulo 2, la pellcula la forcé 3 pasos parajdarle mayor senslbilldad ya que en los :
“escenarios teatrales se prohibe la’toma con ﬂash porque 'sin querer se puede produclr un accidente de graves

consecuenclas

‘Al aumentar la sensibihdad de Ia pellcula Iogica ente el :
_vienen en la parte de enfrente de Ia botella de re elado Indica el tlempo adec ado segun la’ empresa (en este
caso KODAK) (ver pég 45)

imbién aument:a. Ias tablas que

: Impresnon y eleccnoh de las imagenes:

‘La |mpre5|6n de las imégenes en papel fotogréf‘co por cuestién de tiempo no’ Io”hice yo mlsma. Ias hlcleron en
»un Iaboratorlo fotogréf‘co. El primer paso fue la ho]a de contactos en donde realicé [a seleccion de Ias imé-

,genes tomando en cuenta los elementos de composicién. la’tonalidad y, calidad:de la‘imagen, esto resulté un
,poco estresante ya que de cerca de 20 rollos de 36 exposiclones sélo quedaron:35iimdgenes S

Es |nteresant ver como uno mismo tiene que depurar

n'poco de ayuda, hasta

de]ar alg concreto. las i imagenes finales.

;Imégene c ntrastadas. el motivo, los invariables movi s.de ambientaCIén que

’ propician en el escenarlo. causantes de figuras abstract;as, esgelas de ll.qz, reacciones sutiles o grotescas de Ios

A bailarlnes de Tiempo de Bailar.
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Las imagenes



Blanca Garza, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.



Blanca Garza y Hugo Contreras. Mujer, Teatro de la Danza, 1998.



Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Cristina Maldonado y Vicente Silva, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.



Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.



Blanca Garza, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.




Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Cristina Maldonado y Vicente Silva Mujer, Teatro de la Danza, 1998,

) 5%




/

Hugo Contreras, Mujer, Teatro de la Danza, 1998,



Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.



Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.
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Vicente Silva y Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.




Vicente Silva y Cristina Maldonado, Mujer, Teatro de la Danza, 1998.




Vicente Silva, Caleras, Teatro de la Danza, 2000,



Vicente Silva, Caleras, Teatro de la Danza, 2000.
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Vicente Silva, Caleras, Teatro de la Danza, 2000.




Vicente Silva, Caleras, Teatro de la Danza, 2000.







Vicente Silva, Caleras, Teatro de la Danza, 2000.

s 4



Vicente Silva, Caleras, Teatro de la Danza, 2000.



Vicente Silva, Caleras, Teatro de la Danza, 2000,







conclusiones






|. Tomar fotografias de danza no es algo fécil como tampoco lo es trasladar la imagen fotogréfica al disefio
grifico; incluso, fotégrafos reconocidos como Walter Reuter, admlte que este tema es de Ios més dificiles de
fotografiar; puesto que factores como iluminacion y espacio, requieren extremo cuidado para la reahzac:én
de la toma, De forma andloga, el equilibrio de la composicién gréfica, en su proyeccién mdlwdual en el cartel
o en las péginas interiores de una publucacnén. Iibro O revista, y ahora en internet, trabajan sobre estos fac- R

tores,

2, La danza contempordnea es un mundo lleno de fantaslas. recreacién de historias nuevas a cada momento,
donde el artista y el espectador se fusionan a cada’ movumlento reallzado en un espacio escénico. La fotografia,
'escritura con luz, caja magica, aprehensién de realidades, fuslona dos ‘artes: una perceptiva y otra espacial; su

r sultado. la captura del movimiento.

: k3 La creacién de la danza contemporénea en México, tiene en el grupo artistico Tiempo de Bailar
5 Proyecto Ensamble un digno representante. Integrado por jovenes, petenecientes a la Universidad
Naclonal Auténoma de México, que |mpar‘ten clases en la E.N.E.P Acatldn, y realizan presentaciones en distin-
' tas partes del pals, el dinamismo Y el rigor con el que desempeiian su trabajo profesional, me identificé con lo
que yo misma entlendo en la dlscipllna del fotégrafo y, sobre todo en la del disefio grifico.

De. Ia"s"’not:as p'rinievr‘as‘ "“Oybservb una presentacién de Caleras (capitulo 3) y el contexto histérico de la
'mlsma despierta en mf la curiosidad. Entonces decido fotografiar el traba]o realizado por este grupo de
]évenes cuya elasticidad y ritmo representan lo que en el disefio grifico conocemos como armonia de'la
composicién. Primer paso: platicar con el grupo y presentarles un esbozo de mi t bajo, les pldo que me
narren la historia del grupo. Los entrevisto y entreveo varias veces como t az S, Ifneas sobre la superf‘ icie

bidimensional de la fotografia”.
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Todas las i}hégenes presentadas correspondén a funcibn_es especiales, lnauguracién& clausura de las obras de
- México City (1997) , Mujer (1998) y Caleras (I995 y. 1999) en el Teatro de la Danza y la ENEP Acatlén.

4. El estudio de la imagen sobre danza en México ha'sido poco observado y sélo en contadas ocasiones, con
acierto al terreno del disefio graf’co. Los portafolios de los fotdgrafos se han realizade como obra de autor y
no como difusién de los aspectos estét]c_os y estilisticos de los grupos dancisticos. Mi propésito, a lo largo de
este trabajo, es mostrar los vasos cérﬁdnicantes y las mutuas dependencias existentes entre estas tres disci-
plinas de las artes en el mundo actual: danza, fotografia y disefio. Es decir: frente a lo efimero del movimiento,
existe la fotograffa como soporte grifico, y éste, en el trabajo del disefiador debe encontrar su presentacién
Ultima. Son actividades que se entrelazan. Por ello, he experimentado en esta busqueda, la fusién que es, en un
sentido estricto, lo que le da sentido a la difusién de las imdgenes.

Para que el espectador asista debe ser invitado de forma amable, aun cuando los contenidos de las obras
escenificadas sea reflejo de la violencia o del desasosiego de una soledad irresoluble. No es que se estetlf‘que eI
horror, o que se busque embellecer la miseria, las imdgenes, en todo caso, son un impacto y se imprimen en
nuestra memoria a través de los complejos mecanismos de la percepclén o de seducciones sutiles, La idea que :
" sostengo es que el disefio no admite la actitud pasiva, de ahi la eficacia de la publicidad, los Iogros de su Imposl- 3
cién agresiva y penetrante, es decir el disefio debe sntuarse més allzi de la eficacia comunlcatlva e mformatlca. Lo:

que un disefiador ofrece es un espacio de creat:wdad que lhvuta a participar, desde la condlcién del"espectador,

de una realidad en movimiento, como la danza captad enel justo momento de’ su ‘realizacién en el espacio

Cuerpos en movimiento en un espamo cualquiera que ‘sea,

: ob]etos y suletos erétlcos oseldos en un. I/I2S
de segundo a través del ojo céhdo de una cémara fotogréf’ca :
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Glosario de términosfot'ogréf‘icos

Abertura Abertura del diafragma del slstema del lente. a través def cual pasa la luz Las aberturas pueden
ser fijas o ajustables, y generalmente estén calubradas en numeros f

Alto contraste Amplia Variédad"dé densidades &n un negativd o ‘uh'ajlmpr'gsién.' ~

Ampliacién lmpresién de tamano mayor que eI del negattvo o de la diaposituva a partlr de los cuales se
obtiene. i =

Amplladora Aparato que consiste en una fuente de Ia qu ont:a ]unto on un portanegattvo y un Iente.

"'como segundo paso :
“‘que el fijador dure ma

combinado con un pentaprusma) hacia un vidrlo en el cual puede enfocarse.

Cianotipia La emulsién de la cianoclpia fue invenr.ada por. Slr John Herschel en 1842.En la composicién de
la emulsién de la cianotipia estdn presentes dos sales de hierro. el citrato férrico anomiacal (verde) y el ferro-
cianuro de potasio. : : ‘

N e
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Composicion Disposicién de Ios elementos de una fotografia: sujeto prlncipal primer plano, fondo y
sujetos de apoyo.

Contraluz Luz proveniente ]a' parte de la direccién opuesta a Ia de la cdmara y que incide en el sujeto.

Contraste Variedad de densidades de un negativo, una impreslén o una dlaposntlva. escala de brlllantez de

un sujeto o de la |lum|nacién de la escena :

Cuarto oscuro Area a prueba de luz. que se puede obscurecer, en Ia que se procesa pellcula.

y donde también se imprime Y procesa'papel fotogréf‘co.

Definicion Sc—;nsaclén de nitidez de det;al[é pgrcibida pcla“r el obseryédor al mirar ‘una 'fo;dgréffa

Deriskid;‘\di',Os"cdr‘ miet o de determinada ér a de. un negatlvo © de una impresién. que determma

escena cuando el amllo de dls(nncnas se encuentra en eI inf' nito.
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Emulsién Capa delgada de materlal senslble ala qu. generalmente haluro de plata en gelatina. en la cual se
i reg|stra Ia Imagen en pel!culas y papeles fotografcos. :

cuando la |Iuminaclén de la'escena es |nsufclente, para tomar otograﬁas. o como qu de relleno en tomas de

: exteriores para elimlnar‘ las sombras profundasv'




Foco Punto en el cual se forma con mtidez y buena deﬂnicion la imagen del su]eto. Segun la dlstanma cdmara
-‘sujeto, se ajusta el arlllo de enfoque para que la imagen tenga esas caracteristicas .

Fondo Parte'dé la escena qué aparecé'detrés'del éUje,ﬁd‘bfiﬁcip\él dE la ,féto'gr’"aﬂér

Grados de contraste En los papeles fotogrificos, Ias caracterfstlcas de contraste se Indlcan medlante
numeros (generalmente del | al 5) o grados, con base en Ios cuales es posible obtener buenas impresiones
con ur ro ba]o (de contraste suave) para

apartir de negetivos con diferentes contrastes. Se usa un papel

como la escena orl 'lnal Por

obtener; a partir de un negativo con alto contraste, una impresmn que e

otro lado, con un negativo de bajo contraste se emples un papel con numero alt una impre-

sién con contraste normal.
Grano Apariencia arenosa o granular de un negativo, |mpres:o L) 'diaposltlva re ta'do'de"la distribucién no
uniforme de los cristales de haluros de plata. EI grano se-acentua en‘las pellculas‘de mayor senslbllidad en los

negativos de alta densidad y en Ias ampliaciones grandes.

Guia de la peliculaﬂr'l;raﬁib de'pelfcula’protectora; al inicio de,urj' rollo de pel(éula y’lrg‘eﬁvg procesada.

Lado de Ia emuls 6n Esel lado de Ia pellcula. o de papel sobre el que see encuentra la emulsién. Las técni-
cas comunes, tanto de impresién por. cont:acto como de ampnamon, eI lado de la emulsion (lado opaco) de la
pelfcula debe quedar hacia el lado de Ia emulsién (Iado brlllante) del papel fotogréf‘co.
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; Latltud de exposicién -Es la varledad de exposlcuones, entre la subexposicién y Ia sobreexposncnén. que
produce resultados aceptables en un determinado materlal fotogréﬂco.

8 iLente Una o mas plezas dé er tal pti

>0 de mateyla' Imylar. dlse das ‘para capta v.e focar os’ rayos de

iz, a f‘n de formar una imagen nitida en la pelicula. el papel o'la pantalla de proyeccion.:;

Lente gran angular Lente que tiene una distancia focal menor a un campo de visién mds amplio (capta

‘mis area) 'que'un lente normal

Lente norma Lente que hace que la |magen fotograﬂada aparezca con.una erspectlva slmllar a Ia de Ia




Obturador Elemento de |a cémara constituido por Iammlllas, una cortinllla. una placa o cualquier otra

cublerta mbvil, que regula el tlempo durante el cual la luz Ilega a la pel(cula.

Ortocrbmética. Dicese de Ia pel

Papel devcontraste variable Papel fotogréf"co que produce diferentes grados de contraste aI exponerse

-con ﬂtros especiales.:

'recdbferta con emulsién fotogréﬁca.‘f

Pelicula Base pldstica, flexible y transparente,

‘esmaltado en negro, o bien, placa de espe]o que se usa para secar
I proc dlmlento se Ie conoce como ferrotlp _o abr[llantado. :

Placa de ferrotipo Placa de acero ‘cromado
impresiones y darles un acabado muy brillant
Plano general Escena tomada desde una distancia. relativament ' gra de: Por Io general eI su]eto prmcnpal
aparece muy pequefio en relacién con eI cuadro.de Ia |magen completo o




Plano medio Dicese de la toma efectuada a una distancia comprendida entre el plano general y el acer-"
camiento, para simular una distancia de visién normal. g

le]ano q' e aparecen razon-

Profundldad de campo Distancia entre el ob|eto mis cercano y el ob]eto mé J

as entre s,

Sensibilidad de la pellcula Ca X |'éd ue uené una pelicula de reaccionar a la luz. se indica con una expresién del tipo
ISO 64/19 . Mientras mayor sea e valor. s senslble (niplda) serd la pelicula. ISO son las siglas de International Standards
Organization (Organnmcrén lnternacional de Normas) el primer valor numérico (64 en este ejemplo) indica el grado de
sensibilidad en escala ASA, American Standards Association (sistema norteamericano), y el segundo valor numeérico (19), con el
simbolo de grados (°),indica la sen5|b|||dad en escala DIN, Deutsche Industrie Normen, (sistema aleman). Actualmente se emplea
la escala ISO para uniformar las desugnacuones de sensibilidad.Antes se empleaban separadamente la escala ASA para aménca.
Europa y Asia, y la escala DIN .en Alemania,




Sobreexposncuon Exposlcién excesiva de la pelicula o papel fotogréfcos a la qu, Io cual produce nega-
tivos muy densos o blen lmpresiones o dlaposltlvas demasiado claras 5 : : : : :

blanco y negro.

Visor Dispositivo de la cimara que permite observar la escena que se registrars en la pelicula,
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