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INTRODUCCION

1 propdsito de este trabajo de investi-
gacidn es proporcionar al estudiante de
disefio grafico conocimientos que
refuercen lo aprendido en la Escuela
con respecto al tema del Cartel.

Esta recopilacion de datos no pretende ser un
tratado sobre la materia ni por otro lado se trata
solamente de englobar, describir © mencionar ha
disefiadores que han nacido y trabajado en nues-
tro pais.

De lo que se trata es de dar a conocer como dis-
tintos Cartelistas es decir personas importantes
en el Arte del Cartel han podido surgir de la nada
y desarrollarse hasta liegar a ser lo que son
ahora: Grandes Cartelistas Mexicanos.

Para ello se ha requerido seguir un criterio cro-
nolégico conforme a su aparicidon en la historia
del Cartel en México.

Dentro de esta investigacion se describiran de
manera breve algunos movimientos y también
algunos momentos histdéricos ocurridos en
México en los cuales los creadores del cartel
intervienen de gran manera, para que de esta
forma el nuevo disefador grafico descubra lo
importante que es para su desarrolio profesional
el saber hacer un buen cartel.

Para ello el disefiador grafico requiere de muchos
conocimientos no solamente técnicos sino tam-
bién tedricos que ie permitan conocer desde el
origen del cartel en México hasta diferentes
influencias extranjeras que ha recibido el cartel
mexicano lo cual nos llevara dentro de este tra-
bajo a conocer un poco mas sobre la cultura de
nuestro pais y sobre quienes fueron los principa-
les iniciadores del cartel en México.

HISTORIA DEL CARTEL EN MEXICO: SUS CREADORES

Finalmente como el disefiador grafico debe estar
siempre actualizado es necesario que conozca
sobre el trabajo de cartelistas que actualmente tra-
bajan en nuestro pais para de esta manera tomar
ejemplo y al mismo tiempo en el caso del disefa-
dor grafico mexicano enorgullecerse tanto de la
grafica, como de la cultura y la tradicién mexicana.

TITULO:
HISTORIA
DEL CAR-
TEL EN
MEXICO:
SUS CREA-
DORES




ORIGEN DEL CARTEL,

EN MEXICO

1.1 NECESIDAD DEL CARTEL EN MEXICO

n este capitulo es indispensable exponer

la necesidad que todos tenemos o

hemos tenido alguna vez de comunicar

algo a un publico determinado el cual
debe saber algo acerca de algun producto, alguin
evento etc. por esta razon ha surgido la necesi-
dad de crear nuevas opciones de comunicacion
entre el ser humano, el Cartel ha sido una de las
formas mds comines que hemos encontrado
para satisfacer esta necesidad.

Debido a que la historia del cartel se remonta
hasta la antigliedad, sabemos que antes en los
carteles se emitian mensajes con instrucciones,
decretos y ordenes para 10s ciudadanos, estos
carteles se colocaban en iglesias, mercados, pla-
zas, etc. Aungque hoy en dia existen pocas mues-
tras de ese tipo de comunicacién alrededor del
mundo ya que unas de ellas eran inscritas en pie-
dra como por ejemplo “Los Diez Mandamientos”
y asi como este muchos mas, al paso del tiempo
se tuvo que buscar otras formas menos compli-
cadas para dirigirse a las grandes masas y con-
forme el mundo ha ido evolucionando tanto tec-
nolégica como culturalmente se han logrado
avances en este sentido. En cuanto a México el
desarrollo de la industria poco a poco ha ido evo-
lucionando nuestro pais por lo tanto el cartel
como la television, el radio, el teatro, el cine, el
periédico o cualquier otro medio que se dirige a
las grandes masas, son indispensables en nues-
tra sociedad.

Nuestro pais a lo largo del tiempo ha pasado por
una interminable evolucion la poblacidn poco a
poco ha ido creciendo y asi como ella también
sus necesidades por ejemplo antes la gente tenia
menos estudios, la poblacién en si era menos
capitalista y mas grande en cuanto a las clases
desprotegidas, la gente que sabia leer y escribir
era poca; después con la revolucién se dié un
cambio sumamente drastico el cual ilevd a Méxi-

co a cambiar de rumbo y por lo tanto se ha vuelto
mas consumista y “civilizado” lo cual nos pone en
un punto donde la publicidad y la mercadotecnia
son indispensables para nuestra sociedad asi que
hubo que buscar formas comunes, practicas, nove-
dosas, econdmicas e impactantes para comunicar-
nos. Debido a que el cartel es utilizado para infor-
mar, protestar, vender, invitar y hasta persuadir es
una muy buena forma para solucionar nuestro pro-
blema de comunicacién ya que cuenta con voz pro-
pia, sale a las calles de cualquier lugar del mundo
para ser visto, admirado y hasta cierto punto escu-
chado ya que es como “Un grito pegado en la
pared”(1).,

Para que un cartel sea eficaz necesita cumplir con
varios requisitos, debe primero que nada ser direc-
to, estudiar tanto a su emisor cOmMo a su receptor
en este caso; los niveles de educacion, edad,
gusto, condicidn .social y econdmica de los consu-
midores, ya que cada uno tiene una necesidad dis-
tinta por ejemplo el emisor por su parte puede
tener una necesidad un tanto econdmica ya que
él requiere promover sus productos mientras que el
receptor por su parte tiene una necesidad un
tanto social que puede ir desde saber alguna infor-
macidn hasta comprar algo que le hace falta o que
ni siquiera se hubiera imaginado comprar.

El cartel hoy en dia es una explosion de ideas que
para ser tomadas en cuenta deben impresionar a
primera vista, debe bastarse a si mismo para cum-
plir su cometido, pero para ello es necesario valer-
se de algunas técnicas como pueden ser fa pintu-
ra, el grabado, la fotografia, el dibujo, etc. El cartel
como ya se ha dicho debe ser directo, claro pero
conciso, fuerte y agil para poder llegar hasta donde
el creador lo requiera y con una sola mirada.
Principalmente en un pais como México que cuen-
ta con una sociedad sumamente religiosa y con
tradiciones muy arraigadas ademas de una amplia
y marcada estructura de clases sociales.

1 Beltran y Cruces Raul Ernesto, Publicidad en medios impre-
sos. Trillas, México. 1984. p. 85
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Como el cartel es un medio de comunicacion que
anuncia, que tiene la facultad tanto de promover
como de avisar con un lenguaje claro y siendo un
objeto inventado que debe llegar a las grandes
masas, no podemos decir que esta pensado a fin
de satisfacer solo la necesidad de anunciar o que
por otro lado sdlo se crea para satisfacer la

necesidad de un artista de realizar una buena
obra.

El cartelista no debe pensar de esta manera ya
que el cartel no es una obra de museo que espera
que lo visiten, por el contrario el cartel debe ser
coherente es decir tanto el tema como la forma
deben estar de acuerdo, ya que por medio de
ambos se realizara un claro mensaje asi que tan
importante es lo que queremos decir como la for-
ma en que lo vamos a expresar. Por ejemplo
cuando un disefiador grafico logra el equilibrio en-
tre la necesidad de quien le encarga un trabajo,
es decir la necesidad de dar uso al cartel y su
necesidad propia de expresar y plasmar sus

ideas y su estilo consigue un trabajo sumamente
eficaz.

Sabemos que el cartel debe cumplir una funcion
comunicadora que desde hace ya algunos afios se
ha venido haciendo con mas calidad, gracias
tanto a las innovaciones que se han ido intrudu-
ciendo ademas de las nuevas técnicas con mas
colorido que han ido llegando a nosotros con el
paso del tiempo, la tecnologia e industrializacion
por ello se considera que la grafica mexicana ha
sido la aportacidn mas importante que ha dejado
la revolucion al mundo del arte del siglo XX, apar-
te claro esta del Muralismo.
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Fig. 1.1..-

Cartel de Baile de Mascaras tradicional de San Carlos
Autor: Benjamin Dominguez:
Técnica: Serigrafia

Todo esto es algo mas que nos demuestra que el
cartel se ha convertido en una necesidad también
de caracter social porque es un medio cada vez
mas impactante y sencillo que por estar colocado
en los muros de las calles llega a un gran nume-
ro de personas, a las grandes masas y comunica
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con mensajes visuales y de manera rapida algo
que algunos nos interesa comunicar y a otros nos
interesa saber, el cartel puede traspasar los
dinstintos sectores de la sociedad porque esta al
alcance de todo el mundo. Ademas de que la
funcién del cartel es comunicar y es de uso
también ornamental, es considerado un
documento donde se ve plasmada la historia y el
desarrollo de la sociedad donde surgid, asi que
aparte de cubrir otras necesidades es también
una necesidad cultural.

Como hemos mencionado, el cartel para poder
ser lo que es ahora tuvo que pasar por un
proceso, el cual se incrustd y fue evolucionando
junto con la cultura.

Sk

Figura 1.2.- Anénimo, 1935
La Lear conto con una amplia divulgacion a bajo
costo y de gran calidad.

En nuestro pais a principios del siglo pasado hubo
conflictos sociales, politicos y militares que fueron
trascendentales en la vida del México de hoy, sin
embargo no fueron un obstaculo para la vida del
cartel durante los afios veinte, ya que a la par de
una produccion masiva de grabados y dibujos que
reflejaban inquietudes artisticas de
personalidades distinguidas dentro del mundo del
arte en Meéxico, también existia una vasta
produccion hecha por organizaciones de artistas
que se comprometian con las luchas sociales y
politicas de entonces, lo que tenian en comuan
estas organizaciones era la inquietud de crear en
la sociedad el lenguaje del realismo social, con
todo ello en cuanto a doctrina, principios,
sistemas formulados, etc.

Formaron una experiencia, dieron ejemplo y
fomentaron un gusto muy particular, asi que bien
podemos hablar ahora de una Escuela Mexicana
de la Grafica durante la década de los veinte, la
cual fue un movimiento que dié lugar al desarrolio



de un lenguaje visual denominado asi “Escuela
Mexicana” en ella se fomentd la creatividad y
surgid la nueva generacion de pintores para rea-
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Figura 1.3.- Cartel realizado por

lizar una especie de pgrora Reyes cn 1940

cruzada educativa,
en los muros de los edificio publicos.

Estos artistas plasticos buscaban las raices del
México indigena, realizaron carteles y toda clase
de propaganda para algunas organizaciones cam-
pesinas y obreras, estos trabajos eran a base de
temas sociales, histdricos, cotidianos o politicos
tal era el trabajo del Taller de la Grafica Popular,
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Fig. 1.4.- Cartel popular.
Propaganda para empresa de entretenimiento

del cual hablaremos mas adelante.

A la par de los conflictos mencionados an-
teriormente la gente de ese entonces necesitaba
distraerse ya que no todo debia basarse en pro-
blemas y contradicciones asi que muchas empre-
sas de entretenimiento necesitaban de propagan-
da para que la gente aun en una situacion econd-
mica bastante critica acudiera a sus eventos, to-
das estas empresas encontraron en el cartel una
buena solucion para ello ya que al principio se
tenian otras formas de comunicacion para las
grandes masas como por ejemplo las gacetas, los
volantes, los periodicos y los convites; estos ul-
timos eran grupos de muchachos gritones acom-
pafiados de musicos que iban por las calles con
cohetes y cencerros, pero esta era una manera
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muy ruidosa de llamar la atencidon y por eso
fueron prohibidos asi que se tuvo que buscar otra
manera mas factible y eficaz para llamar la
atencion de la gente y asi asistiera a sus eventos
o tan solo para informarle algo a la sociedad, a
todos estos tipos de propaganda in-cluyendo el
cartel se les denominaba medios de promocién.
Algunas empresas de las ya men-cionadas como
de entretenimiento era por ejemplo el cine, el
cual necesitaba de algo para atraer al publico
mostrando a sus grandes divas y fue entonces
cuando el escritor, el dibujante, el impresor, el
pintor y el rotulista todos con cierta influencia
principalmente estadounidense des-arrolian una
nueva forma de comunicacidn visual entonces
aparece el cartel comercial vinculado con la moda
y es a partir de entonces que este se conoce
como soporte.

Como podemos observar conforme la cultura, la
sociedad y la tecnologia van avanzando hay otros
medios de comunicacion, la televisidn, el cine, el
video, el radio y ahora el internet, todo esto ha
cambiado la funcidn del cartel e incluso han ame-
nazado con desaparecerlo sin embargo el cartel
sigue cambiando y experimentando, llegando a
galerias y museos dentro del metro, en sub-
terraneos, en las paradas de autobuses y como
siempre en las calles, aferrandose a permanecer
con vida y lo ha logrado con gran éxito ya que
mantiene su papel destacado en la comunicacion
grafica contemporénea, ejemplo de ello son las
Bienales en

P lF Méxi
L@ eéxico y
. otras partes
del mundo.

Con todo
ello existen
muchas
muestras
de que el
cartel es un
gran testi-
monio his-
torico,
cultural vy
social con
un fuerte
poder co-
municativo.

Fig. 1.5.- Cartel popular Tanto en México como en
frecuentemente utilizado el resto del mundo siem-
en todo México.

pre han ocurrido y segui-
ran ocurriendo aconteci-mientos tanto culturales,
economicos, politicos y sociales que influyan en el
desarrollo del disefio grafico y en particular en
nuestro tema principal "EL CARTEL".




EL CONTEXTO DEL CARTEL)

éxico es un pais con gran cultura, su

sociedad es sumamente religiosa y tra-

dicionalista por esta razon es necesario

revisar el tipo de cultura y sociedad de

nuestro pais antes y después de 1920
para entender el proceso en el cual el cartel se
fue incrustando en nuestra cultura.

A mediados del siglo XIX hubo un cambio estruc-
tural que se did con la Reforma, lo cual dié lugar
a un enfrentamiento politico y militar asi como
una lucha de clases sociales, en la cual participa-
ron religiosos, militares, intelectuales liberales y
conservadores, caudillos e indigenas.

Esto se explica mejor al recordar que en 1907 en
México habia dos clases sociales la gente que
pertenecia a las clases altas o privilegiadas y por
otro lado la gente que pertenecia a las clases
bajas las cuales eran mucho mas abundantes, de
ellas podemos observar lo siguiente, mientras la
gente de dinero celebraba frecuentes reuniones
sociales para los miembros de las embajadas
extranjeras, la clase trabajadora apenas tenia
tiempo para el esparcimiento, sus Gnicos alicien-
tes eran las fiestas acostumbradas, ceremonias
religiosas o la recurrente pulqueria acompaiiada
de un juego de rentoy, apuestas o peleas, las
cuales quedan reflejadas en las litografias de
José Guadalupe Posada su trabajo ilustraba cla-
ramente los problemas del pais a finales del siglo
XX y hasta la lucha antiporfirista, con todo ello
cabe mencionar que dicho artista tiene una gran
importancia dentro de la grafica mexicana del
momento ya que con esto, tanto el grabado
como el cartel politico se vuelven un vinculo para
la comunicacién popular a partir de entonces y
hasta nuestros dias.

En el siglo XX acontecié un hecho que marcé un
cambio total; la revolucidon de 1910 que transfor-
mo radicalimente a la sociedad mexicana, propi-

1.2 SOCIEDAD Y CULTURA (UBICACION HISTORlCA Y CULTURAL

ci6é cambios, modificd el rumbo del pais y despertd
el anhelo de reivindicacién de las clases mas des-
protegidas, el espiritu de la revolucién en forma
sumamente contundente marcd a los habitantes de
nuestro pais y asi se cobro conciencia de lo que es
la nacionalidad; en este momento surge la clase
media y se considera casi producto de la revolu-
cion.

Al finalizar el siglo empieza a decaer el lema porfi-
riano “orden y progreso” y asi una generacion de
jévenes pensadores, fildsofos y escritores ponen en
entre dicho esta visidn materialista. Levantan un
nuevo ideal de cultura basado en lo espiritual, en lo
que es institucion, en la irracionalidad, la emocion,
el sensualismo, lo profético y la misticidad, todos
estos son terminos nuevos de las revistas cultas de
la época y son ilustradas por artistas que tienen
cierto nexc con escuelas modernas de Europa,
tales artistas son por ejemplo Roberto Montenegro
y Julio Ruelas entre otros.

Aunque en México una gran cantidad de personas,
permanece toda su vida en la clase social en la que
nacio, la sociedad mexicana puede considerarse un
sistema abierto que a través de los cambios en la
situacidon econdmica y un proceso de adaptacion
cultural, se permite en ciertos casos el transito de
una clase a otra.

Basandonos en todo esto sabemos que el cartel
desde hace mucho tiempo es un medio impreso
que decora las bardas de’las calles tanto de pobla-
ciones pequeiias como de las grandes ciudades de
provincia y de la gran capital en este caso de nues-
tro Distrito Federal.

En México el cartel popular esta simpre presente y
es parte de la vida y cultura de nuestra sociedad tal
como lo fue anteriormente, asi que ha sobrevivido
al paso del tiempo y forma parte del entorno social
en la vida rural y la urbana.
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Como muestra de ello encontramos desde hace
algunos anos los anuncios de las luchas y de las
peleas de box que desde entonces eran hechos
en formatos grandes y se caracterizaban por usar
tipografias pesadas y grandes, estaban impresas
en papel econdmico y a dos tintas, por Gitimo se
pegaban en los muros de las calles y gracias a
esto la difusion de dichos eventos era muy amplia
y realmente favorecia a que la poblacién asistiera
a ellos ya que eran las formas de esparcimiento
mas comunes en nuestro pais hoy en dia estas
formas de comunicacion no son ya tan comunes
en todo el pais pero si en algunas entidades.

Como es bien sabido México es un pais en el que
desde décadas atras las fiestas tradicionales y
religiosas tambien se apoyaban en el cartel para
dar a conocer las festividades a la comunidad, lo
cual hasta hoy es comun, este tipo de carteles se
utiliza también para promover bailes y tocadas,
para que los jovenes asistan.

Para esto nos valemos del cartel popular que es el
que anuncia y promueve eventos, como ya se ha
dicho de caracter religioso y tradicional,
actividades y espectaculos que van ligados a la
cultura popular.

El cartel que identificamos como del género
popular se conoce también como mural, sabana o
manta que por lo regular esta impreso en tres
partes esto es por su gran tamano, es de formato
vertical en el que se puede anunciar desde lucha
libre hasta funciones de teatro, dependiendo del
tipo de sociedad y el lugar en que se coloque.

Este cartel
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Figura 1.7.- El cartel:
Sello distintivo de nuestros barrios populares.

en afos pasados cuando anunciaba eventos de
box, lucha libre, teatro, circo, cine, toros, futbol,
siempre animando y dando gran colorido a las
calles, este cartel poco a poco a pasado a formar
parte de nuestras costumbres y del . paisaje
urbano ya que forma parte de una imagen con
gran tradicién mexicana.

El cartel popular interviene de gran manera en las
celebraciones nacionales que se realizan en
nuestro pais, dentro de estas fiestas sobresalen el
dia de la Candelaria, el dia de muertos, el
miércoles de ceniza y de manera especial el dia
de la Virgen de
Guadalupe todos
elios forman
parte del paisaje
tradicional
mexicano.

PER:‘.EW A ANLIAL ALA

Con todo esto
recordamos la
gran penetracion
que tienen los
mensajes
visuales en toda
la sociedad vya
que se puede
utilizar al cartel
tanto en asuntos
mercantiles,
educativos o de
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Figura 1.8.~ Las celebraciones
religiosas necesitan también del
cartel popular para dar a conocer
cierta informacién a la sociedad,
como muestra de ello se presenta
este cartel que anuncia una




concientizacidn.

El cartel festivo por su parte es un medio impreso
que tiene informacién de conmemoraciones
publicas tanto de la ciudad como de provincia y
celebraciones religiosas con gran tradicion en los
pueblos y barrios de México, dentro de todo esto
estan también las peregrinaciones para las cuales
los carteles son el medio principal sino es que el
unico para la difusion de

Sociedad y Cultura

los muros de las casas deshabitadas cercanas al
evento, etc.

Eran pegados con engrudo y una brocha o
escoba, actualmente el cartel es un medio de
impresion que ha ido evolucionando a la par con
la tecnologia y la misma sociedad.

Dentro de nuestra cultura hay varias facetas del
cartel, otra de ellas aparte de las anteriomente
mencionadas es el cartel taurino, el cual ha tenido
también una larga vida en nuestro pais, este
cartel es un impreso que anuncia el espectaculo e
ilustra con fotografias, pinturas, grabados, etc.

determinada festividad.

El disefio del cartel
festivo se hace mas
completo con una
fotografia en blanco y
negro o a color, con
puntos, vifletas o
estrelias.

A veces el cartel festivo
se imprime en offset 6
en prensas planas,
donde por otro lado el
color juega también un
papel esencial, ya que
tiene que ir a la par con

el folklore regional, lo
cual en México es
sumamente importante

ya que es un pais lieno
de colorido y tradicion.
Aunque hoy en dia
pareciera que la vision
del mexicano en cuanto
al color \ las
combinaciones a
cambiado un poco vya
que no se utilizan
colores como los que se -
usaban a principios del o
siglo pasado, pero no
por eso podemos negar

-
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Es muy préactico como tira
de mano ya que ofrece
explicaciones de todo lo
que habra a lo largo de la
tarde torera, se utiliza
como instrumento de
comunicacion masiva para
todo aquel que disfrute de
este tipo de eventos.

Dentro de los temas que
mas favorecen al cartel
tanto en México como en el
resto del mundo, el toreo
es inagotable ya que desde
hace ya dos siglos se
ofrece en el la informacion
acerca de los protagonistas
de la fiesta brava.

o e e

Al revisar la hemerografia
rnexicana encontramos
verdaderas joyas del arte
popular y descubrimos que
el cartel taurino es un
testimonio histdrico, una
evidencia de los sucesos y
hazafias realizadas a lo
largo del tiempo en nuestro
pais.

[LTIRTIR

que la tradicion
mexicana esta llena de colores alegres y festivos.

El cartel popular es caracteristico también porque
llega a una mayoria tanto por parte del emisor
como por parte del receptor.

Anteriormente, en México su impresién era
econdmica y su distribucidn sencilla, se le
colocaba en las bardas de los terrenos baldios, en

Fig. 1.9.- Muestra de cartel de
espéctaculos ligados con
nuestra cultura poputar
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Fig. 1.10.- Desde hace mas de cien afios el
cinematdégrafo es algo obligado para la vida del cartel
publicitario en México

Otra muestra de lo bueno que es el cartel en
México como medio de difusidn, es el cartel
cinematografico, ya que desde los primeros
cineastas mexicanos contemporaneos de la
revoluciéon se valian del cartel para plasmar la
autenticidad de los dramas nacionales que se
verian en la pantalla y hasta hoy en dia seguimos
encontrando en

los parabuses imagenes de peliculas que nos
llaman la atencidn y nos invitan a acudir a la
pantalla grande, aunque aveces llegamos y nos
damos cuenta de que el cartel era mejor que la
misma cinta o por otro lado encontramos que el
cartel plasmé exactamente lo que se requeria de
una muy buena pelicula y descubrimos tanto lo
bueno del cine como de la publicidad.

Asi como esto
existen
muchas muestras mas de que el cartel en México
es un gran testimonio histdrico, cuitural y social
con un fuerte poder comunicativo.

Fig. 1.11.- Cartel Popular Mexicano
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Fig. 1.12.- Cartel Popular de la
ciudad de México
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1.3 INICIADORES DEL CARTEL EN MEXICO

ntre los afios veinte y cuarenta hubo

protagonistas centrales que se esforza-

ron en los afanes artisticos, culturales y

politicos que vivid Meéxico, estamos

hablando de gente que se intereso en el
desarrolio de nuestro pais como por ejemplo el
magnifico grabador José Guadalupe Posada
quien tiene gran importancia dentro de la grafica
mexicana, también debemos mencionar a
Leopoldo Méndez quien fue artista y grabador,
este personaje se integrd a un grupo ltamado
Estridentista y fue ahi donde did su mayor apor-
tacion a la grafica; estos dos personajes son de
suma importancia en el inicio de la grafica en
México, ademas de otros dos jovenes artistas
también mexicanos Yy dos personajes exiliados
de Espaiia.

A Francisco Diaz de Ledn y Gabriel Ferndndez
Ledesma, toco atar inquietudes que en materia
de tipografia y disefio rodeaban los afios poste-
riores a la Revolucidén, estos dos personajes se
empenaron en crear un estilo mexicano en el
libro y en el cartel, restauraron la pulcritud tipo-
grafica y el grabado.

Al mismo tiempo encontramos a Miguel Prieto y
Josep Renau dos exiliados espanoles que aporta-
ron muchas técnicas y soluciones a las artes gra-
ficas en nuestro pais. En la década de los cua-
renta sus carteles ya eran recursos para el anun-
cio de eventos taurinos, de box, lucha libre, bai-
les, etc. los cuales fueron bastante eficaces para
la difusién de estos.

Durante esta época habia artistas que considera-
ban a la tipografia y al Cartel como un Arte
mucho menor a la pintura, muy por debajo de
ella creian que era solo una aficién o bien la con-
sideraban como un mero trabajo que hay que
cumplir y por el cual se recibira dinero, pero con
todo y eso estos artistas cambiardn 1a imagen de

México en tan sélo cuatro décadas.

Al inicio de los afios veinte, tanto el libro como el
impreso mexicanos no estaban en su mayor apo-
geo ya que los problemas sociales, las revueltas y
revoluciones no eran el mejor momento ni las Cir-
cunstancias ideales para hacer libros y carteles que
fueran en verdad hermosos. Por otro lado en la
Revolucién Mexicana se escribid mucho y de igual
manera se publicd, por ejemplo en el afo de 1915
aparecieron muchos ensayos que intentaban plas-
mar la impresionante naturaleza del huracan que
en ese momento azotaba a los mexicanos, aunque
realmente no era posible preocuparse por la com-
posicion de las tipografias y la calidad plastica de
los impresos que aparecian en los muros de las ciu-
dades.

En 1920 el arte grafico mexicano y sus diversas
variantes estaban practicamente por los suelos, y
la decadencia era mayor porque se adoptaron for-
mas plasticas nuevas que tenian origen en el esti-
lo “"Art Noveu” en las cuales se pretendia romper
con un pasado clasico, fue asi como surgieron pro-
positos tipograficos que por ser tan descabellados,
terminaron llenando de dudas a los impresores mal
preparados, improvisados y que desconocian la tra-
diciéon mexicana. La consecuencia de todo esto ailn
se prolonga hasta la actualidad ya que el dominio
del mal gusto crecid en todos los talleres desde
entonces hasta nuestros dias.

Por otro lado algunos hombres comenzaron a pre-
ocuparse por la calidad bibliografica, la limpieza de
la tipografia, lo sobrio de la composicién, y por
registrar correctamente las impresiones ademas
del afan de eliminar errores.

En 1928 se funda la organizacién que fortalecidé de
gran manera a la Escuela Mexicana y surge el
grupo revolucionario 30-30 en el que participan
personalidades tales como: Fermin Revueltas, Ra-
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mon Alva de la Canal, y los ya mencionados
Francisco Diaz de Leén y Gabriel Fernandez
Ledesma quienes disfrutaron de un campo
propicio para consolidar el fuerte estilo
tradicionalista del grabado.

Estos artistas y varios mas se interesaron también
por la xilografia aparte del grabado en particular
este fue el caso de Francisco Diaz de Ledn y
Gabriel Fernandez Ledesma que también en
forma creciente permearon los experimentos
formales graficos de las vanguardias Europeas:
del Futurismo al Dadaismo, al Contructivismo y la
Baubhaus.

Figura 1.13.- Revista el Mestro
Rural Francisco Diaz de Ledn.
Tomo XX

Aunque en esto también hay que dar crédito a las
publicaciones del movimiento estridentista, que
aunque no siempre bien impresos los libros
estridentistas trajeron al pais es decir a México los
gustos por las vanguardias artisticas Europeas,
algunos personajes como Leopoldo Meéndez y
Fermin Revueltas tomaron inspiracion del
Expresionismo Aleman, del Cubismo, del
Dadaismo y del futurismo Italianos.

El movimiento estridentista fue una vanguardia
mexicana que surgié a finales de 1921 vy
desaparecio seis afios después, la propuesta era
crear un lenguaje poético que fuera la sustancia
de las emociones.
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En el estridentismo se reunieron libros, obras
graficas, revistas, fotografias y mas materiales.

Lo llamativo de estas obras estridentistas fue la
combinacién chillante y eléctrica de colores y
formas a su vez cortantes, y en otras ocasiones la
superposicion de letras muy elementales y
bandas de color abstractas.

Este brote del movimiento Estridentista aun
cuando jugd un papel importante e indispensable
en la apertura hacia formas nuevas de creacion,
no tuvo seguidores en México por 1o cual en la
historia del disefio mexicano el Estridentismo es
un camino sin andar.




1.3.1 GABRIEL FERNANDEZ LEDESMA Y
FRANCISCO DIAZ DE LEON

Al hablar de estos dos personajes no olvidemos
que ambos son mexicanos, nacidos en
Aguascalientes muy amigos desde la infancia.

Diaz de Ledn nacié en 1897 y murié en 1907 aqui
en su Pais natal. Por su parte Fernandez Ledesma
nacié en 1900 y murié en 1983, ambos
compartian su entusiasmo por venir a la Ciudad y
estudiar en la Academia, asi en 1917 se
trasladaron a la Capital e ingresaron a San Carlos.

Diaz de Ledn fue director de la Escuela de Tlalpan
y en cambio Fernandez Ledesma dirigidé las
Escuelas libres de Escultura y Talla de la
Universidad que se dedicaban a la educacion
artistica de los obreros, aportaron mucho a la
cultura mexicana popular.

Pertenecieron al grupo 30-30 e incursionaron en
las campaiias culturales del cardenismo.

Sin embargo los dos apagaron un tanto su carrera
debido a que entre los aiios 40 y 50 se iba
enfriando el sueiio revolucionario.

Tanto para Diaz de Ledn como para Fernandez
Ledesma su ingreso al disefo fue gracias a la
xilografia.

Fernandez Ledesma reaizd una gran cantidad de
carteles para las Escuelas Artisticas del momento
para los cuales se apoyo en la xilografia, en ellos
aparecen grabados de nifios haciendo tarea,
manos pintando, etc.

Este artista prefiere los contrastes muy claros del
blanco y negro ademas tiende a componer
creando una cierta circulacidn entre las imagenes
que generalmente van en contra a las manecillas
del reloj, no hay duda que José Guadalupe
Posada sirvio como fuente a dichas obras dentro
de las cuales muchas de elias estan impresas en
papel de china de colores.

Ahora que también una que otra vez, aparecen
sellos prehispanicos, en si elementos mexicanos
con animales y personajes reconocidos por el
pueblo y para muestra esta la propaganda del
grupo 30-30 de 1928 y 1929, que si bien no es
totalmente seguro que esos carteles son de
Fernandez Ledesma, los grabados en un buen
numero de ellos si lo son, por otro lado la
tipografia no es sobresaliente, pero el grabado en
madera lo dice todo.
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Por su lado Diaz de Ledn se dedicd también a
rescatar el libro y la xilografia a la par comenzé a
reunir una grandisima coleccion sobre las artes
graficas y se convirtié en un experto sobre la
historia de la imprenta.

Diaz de Ledn fundd en 1938 la Escuela de Arte del
libro, en 1930 Fernandez lLedesma dirige una
pequefia sala de exposiciones en la Biblioteca
Nacional. Un afio mas tarde esta pareja de
artistas funda y dirige una sala de arte de la
Secretaria de Educacion Publica.

En 1934 se realizé una exposicion panoramica del
cartel alrededor del mundo que tenia entre sus
obras sobre salientes ejemplares rusos vy
mexicanos, en 1937 Fernandez Ledesma hizo que
se exhibieran carteles de la guerra de Espaiia en
la Biblioteca Nacional.

Y bien lo que nosotros queremos saber ahora es
acerca de los impresos que tanto Diaz de Ledn
como Fernandez Ledesma realizaban para atraer

——————-.-_Jal publico a sus
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Figura 1.14.- Francisco Diaz de
Ledn

Grabado de Campanitas de Plata

de Mariano Silva

Los carteles y folletos de las salas de exhibicidn
de la Biblioteca Nacional, el Palacio de Belias
Artes y de la sala de Arte, son parte de un
experimento, el cual fué radical para el disefio
grafico mexicano.

Los folletos en su gran mayoria son pequeios,
doblados en cuatro para que el lector desplegara
y quedara como si fuera un cartel de mano, esta
forma de realizar el folleto fue en ese entonces
novedosa y eficaz por lo cual hasta la fecha sigue
apareciendo en nuestra sociedad.

Uno de los rasgos caracteristicos de estos folletos
es la libertad plastica con la que se realizaban,
tanto los colores como el uso de plecas, el salirse
de los margenes, los numerales, el uso de
tipografia de palo seco, los tamarios, etc. todo
ello es caracteristica de lo que acabamos de decir.

En el Cartel todo esto se amplia ya que es
absolutamente necesario que el cartel sea mas
directo que un libro por ejemplo tal como hemos




dicho antes, es indispensable robar la atencion
del espectador a primera vista con un mensaje
muy sintetizado.

Lo que hace inusual al trabajo y refiriendonos
principalmente a los carteles tanto de Diaz de
tedn como de Fernandez Ledesma es que
intentan resolver lo mas posible, con pocos
elementos, utilizando como recursos disposicion
de colores, lineas y acomodos tipograficos.

El estilo de estos artistas tiene que entenderse
conociendo su gusto por enormes circulos de
tinta, grandes lineas gruesas y también con su
aficion a los grabados que por 1o regular estaban
dentro de cuadrados que servian también como
elementos de composicion.

Ellos trataban de explorar las esquinas tanto en
sus folletos como en sus carteles no se quedaban
solo en el cuadro central de sus composiciones en
pocas palabras huyen de la simetria, sus obras
refiriéndonos particularmente a los carteles que
principalmente es lo que mas nos interesa, son
muy dinamicas por la forma en que acomodaban
tanto las lineas, puntos, angulos en si todo en la
composicion la hacen reaimente agil y muy
dinamica.

Por este motivo para el publico, es estimulante
terminar de leer el cartel y apreciarlo desde
puntos de vista distintos por esta razon la
eficiencia de! cartel era todo un hecho.

Diaz de Ledn y Fernandez Ledesma lograron que
al cartel se le apreciara como algo tan necesario
como una pintura. Por todo esto, tanto Diaz de
Ledn como Fernandez Ledesma toman parte
escencial de la introduccion del arte de
vanguardia a Meéxico, por varios afios Diaz de
Ledn y Fernandez Ledesma continuaron
impulsando al cartel y como prueba de talento de
Fernandez Ledesma existen dos ejemplares que
dicho artista realiza para la Escuela de las
Vizcainas en 1936, en los que utilizd solo
elementos tipograficos.

Por su parte Diaz de Leon seguia una linea de
trabajo mas seca; a sus carteles anadid la
fotografia y por supuesto no olvido los grabados,
tal es el caso de los carteles que elabord para la
Escuela de Artes del Libro.

Poco a poco y con el paso del tiempo hubo
técnicas nuevas que quedaron en manos de
artistas, dichas técnicas son el offset, el
fotograbado y el uso de diversas tintas.

Regresando a los carteles de la D.A.P.P. podemos
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decir que forman parte importante de la moral
que el gobierno queria difundir en los mexicanos
ya que sus imagenes impuisaban el deporte, el
combate al alcoholismo, etc.

De Fernandez Ledesma podemos decir que a la
par de sus carteles realizo libros donde fue desde
el autor, ilustrador y disefador de ellos. En 1930
publicd un libro sobre juguetes mexicanos, se
puede decir también que fue el creador de la
imagen grafica del mexicanismo.

En los afios 40 proyectd varios libros artisticos
entre ellos: el catalogo de 45 autorretratos de
pintores mexicanos aunque tal vez su obra mas
conocida sea: el Coyote (1951).

Por la década de los 40 se dedico al disefio de
vestuarios y escenarios de danza también se
refugiaba en la pintura porque a diferencia de
Diaz de Ledn siempre mantuvo una actitud un
tanto pictorica y de esta manera encontraba a sus
trabajos soluciones concretas y realmente
creativas.

Hablemos ahora de Diaz de Ledn quien era muy
meticuloso y  disciplinado, estrictamente
ordenado. Por io cual no se permitia muchas
libertades y experimentaciones.

Lo que le di6 la oportunidad de conjuntar tanto su
meticulosidad y sus aficiones que en este caso
son la fotografia y el montaje, con influencia de
corrientes modernas del disefio, fue ia revista.

A él se le atribuyen algunos nimeros de el
“Maestro Rural”, sin embargo su mejor disefio
estd en la revista: “Mexican Art Life” de la cual
Diaz de Ledn era el editor artistico.

En 1929 nuestro artista abrid un taller en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, dicho taller se
llamo “Artes del Libro”, despties intentd fundar un
instituto en el cual se formaron profesionales del
diserio y la fabricacion de libros.

En 1937 quedd como director de la Escuela de
Artes del Libro, en esta escuela se planearon
materias como encuadernacion, tipografia,
grabado, dibujo, litografia y fotografia.

Fue hasta la década de los 60 que surge la
carrera de Diserio Grafico en México, a lo largo de
esta década sobresalia mucha gente que se
preocupd por aportar algo al arte de la tipografia
y el disefio editorial; tal fue el caso de Justino
Fernandez, Joaquin Ramirez y diversos artistas
como Carlos Mérida y Diego Rivera que tuvieron
que ver tanto con el cartel como con el libro.
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1.3.2 JOSEP RENAU

Otro personaje importante, en lo que al disefio se
refiere y en especial en lo que a nosotros nos
concierne que es el cartel, es Joseph Renau quien
pertenece a una generacion olvidada de grandes
e importantes creadores en nuestro pais, los
cuales establecieron las bases de la actividad
grafica, dando forma e identidad al disefio grafico
en México.

2

«Cartelista, publicista, muralis-
‘ta, educador, pintor, divulga-
dor y magnifico Disefador
Josep Renau Verenger, nace
en Valencia Espaiia en 1907 y
o .t ”
Fig. 1.13.- Josep Renau Mu€re en Berlin en 1982 a
sus 75 afos de edad,
hereda de su padre el gusto por las actividades
plasticas; su padre fue pintor, restaurador y
profesor de dibujo en la Academia en la cual
Josep inicia y culmina sus estudios graduandose
en 1925 esta era la Academia de San Carlos en
Valencia.

Durante su nifez en Espafa acontecia la implan-
tacidon del sistema republicano hasta que en 1936
llega la derrota de la Republica y se instaura una
nueva dictadura que trajo mucho mas sangre y
represion que durd casi 40 afos.

Durante esta época hubo muchas tentativas
revolucionarias, experimentaciones sociales y
debates tanto politicos como ideoldgicos con
logros intelectuales y artisticos, todo esto
repercutid muchisimo en el trabajo de Josep
Renau.

Colabora en publicaciones de revistas y periodicos
con tendencias comunistas, es nombrado Director
Genera! de Bellas Artes en su pais natal en 1936
donde tiene la tarea de proteger el patrimonio
artistico a lo largo de la guerra civil, funda la
revista Nueva Cultura asi como el periddico
Verdad y durante este tiempo fomenta la
produccién artistica e impulsa a artistas
espanoles.

En 1939 fue exiliado de Espafa y se traslada a
Francia y despugs a México en donde adquiere la
nacionalidad mexicana, a su llegada a nuestro
pais colabora con los artistas del movimiento
Muralista asi como también en la fundaciéon de
revistas y demas publicaciones con otros
exiliados. Algunas de esas revistas fueron
“Futuro” y el boletin de la Unidn de Intelectuales
Espafioles.
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Fig. 1.14 Carteles de la
Cinematografia Mexicana
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concurso que lo hizo disefiar la estampilla con que
se conmemord a los 100 afios de arte filatélico
mexicano donde la fabor mas interesante fue el
cartel.




Renau realizd carteles propagandisticos
formidables con el apoyo del aerdgrafo vy
composiciones muy expresivas que lograron su
eficacia. Realizé un anuncio para la feria del Libro.
Renau fue quien ejecutd los carteles publicitarios
del cine en México durante los afios 50 y 60.

Tenia un estilo muy
particular para resolver sus
carteles, su base eran sus
conocimientos sobre foto-
8 montaje, su técnica era
J-"- utilizar un proyector de
oY CUerpos Opacos para poner
Eus'ﬂl fotos y asi distinguirlas a

"Eun un tamafo conveniente e ir

dibujandolas sobre un
cartén asi como tal vez lo
Fig. 1.15.- Cartel realizado por hemos hecho
Josep'Rena.u para la pelicula aungque sea una vez
Necesito Dinero todos nosotros los
estudiantes del Disefio Grafico.

Volviendo al trabajo de Renau; él, unia gestos,
emociones Yy luces despueés, trazaba los tipos,
iltuminaba y coloreaba con el pincel de aire con lo
cual el terminado de su trabajo era sorprendente
por ser directo pero a la vez con efectos un tanto
sensuales, uno de sus mejores carteles fue el que
realizé para la pelicula "NECESITO DINERO".

Como sabemos es Disefador y Cartelista
especialmente de carteles cinematograficos, su
_serie de carteles mas
%1 famosa es “The American
g Way of Life” en 1958
jregresa a Europa y se
instala en Alemania, en el
ano de 1976 vuelve a
Espafna para una
exposicion de carteles.

Algunos criticos
catalogan su estilo como
una combinacién de Dada

5.} ! idL N : Berlinés y Muralismo
Mexicano, se relacioné mucho con la fotografia y
en si con el

Fig. 1.16.- Imagen tomada de su
serie "TAmerican Way of Life”.

fotoperiodismo.

Renau se encargd de la realizacion del pabellén
de la exposicion Internacional de Artes y Técnicas
de Paris donde le encarga a Pablo Picasso la obra
del Guernica.

Estando ya en México como ya se ha dicho se
involucra con el Muralismo y al lado de Siqueiros
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pinta un mural para el Sindicato de Electrisistas,
el cual se titula “Retrato de la Burguesia” el estar
en México hace que este artista madure y
reflexione ademas de que lo involucra con el
cartel publicitario.

Realiza una gran serie de carteles que anuncian
peliculas de la época de Oro del Cine Mexicano,
con Renua en nuestro pals se asimilan nuevas
técnicas con influencia europea pero con un sello
nacional que lo caracteriza, trae consigo el pincel
de aire, una puicra ilustracion y hace grandes e
importantes aportaciones al area tipogréafica con
disenos originales.

Existen varios nombres a lado de Renau los cuales
aparecen como responsables de grandes obras
cartelisticas de los anos 1931 hasta 1960, algunos
de eilos son: Antonio Arias Berlin, Leopoldo y José
Mendoza, Armando Vargas Briones, Heriberto
Andrade y Eduardo Urzais entre otros.

Renau dentro de su muy particular estilo
sacrificaba la perspectiva al significado y la
naturalidad de los colores al efecto, utiliza
articulaciones forzadas Yy cromatismos
estridentes, imagenes crudas y contrastantes con
un toque de sarcasmo y todo esto lo caracteriza
como cartelista social.

Realizd una recopilacion de escritos acerca del
cartel tanto publicitario como comercial, politico y
artistico. Dentro de esta recopilacion también
habla a los cartelistas a los cuales dice que el
cartelista es el artista de la libertad diciplinada,
que tanto el cartelista como el pintor coinciden en
la necesidad de humanizar el arte.

El cartelista tiene una finalidad distinta a la del
artista libre, la individualidad del artista que crea
carteles queda generalmente en el anonimato
pero el cartel en si queda como congelado en el
espacio, permanente y activo hasta que la lluvia o
el sol o bien el viento lo desintegran mientras
tanto este cartel se ve una y otra vez en el metro,
el mercado, el parque adonde quiera que uno va.

Renau establece esta postura en un debate que
sostiene con el pintor Ramén Gaya ambos dejan
su punto de vista plasmados en unas cartas las
cuales se presentan al final de este trabajo de
investigacion.



Fig. 1.17.- Miguel Prieto

; A la par con Josep
Renau aparece tamb:en Miguel Prieto quien fue
uno de los exiliados republicanos espafoles que
enriquecieron la cultura de nuestro pais.

Miguel Prieto nacié en Almodovar del Campo
Ciudad Real en 1907 era un jéven apuesto de
pequefia estatura, vivaz y de gran simpatia, cursd
sus estudios en la academia de San Fernando en
Madrid.

En la década de los 30 participd en el teatro gui-
fiol de la Tarambura fundd un grupo de teatro uni-
versitario llamado La Barraca a lado de Federico
Garcia Lorca.

Como comunista participé en la alianza de intec-
tuales, en 1939 llegd a México con su familia des-
pués de haber estado en un campo de concen-
tracién en Francia, fue un pintor muy importante
pero sobre todo un Disefiador genial, en 1953
hizo un mural en el observatorio astronémico de
Tonanzintla, aunque la necesidad, poco a poco lo
llevo a ocuparse del disefio de libros, folletos,
revistas, suplementos culturales y carteles.

En 1940 disend el formato de la inolvidable revis-
ta Romance y 16 de sus nimeros al concluir con
ella realizé publicaciones culturales que surgian
del exilio entre ellas Espafa Peregrina, Ultramar,
etc. y también el Canto General de Pablo Neruda,
que hoy en dia se ha convertido en una joya
bibliografica que no es nada facil de obtener, par-
ticipd en las ediciones del primer Instituto
Nacional de Bellas Artes y también realizé hermo-
sos dibujos para la Celestina.

Su maxima obra fue México en la Cultura para la
cual Prieto fué un gran factor de éxito, Miguel se
movia como pez en el agua dentro de los talleres
de dicha publicacidn, corregia ilustraciones y tex-
tos. Las publicaciones en las que Prieto participd
se caracterizan por todo el material visual que uti-
lizaba. Logra grandes efectos con la mezcla de
fotografias tanto grandes como pequefias y utili-
za muy cuidadosa y elegantemente blancos y
negros.

En 1947 lo nombran responsable del departa-
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mento de publicaciones del INBA donde su traba-
jo estuvo desde boletos de taquilla hasta catalo-
gos y libros.

Como tipégrafo colaboré con. Elicio Mufioz
Galache, disefié y produjé para el Instituto
Nacional de Bellas Artes pero nunca olvidé sus
otras actividades como lo que hacia para los labo-
ratorios Abbott o para la revista Sinopsis.
Mlguel Prieto en sus trabajos nos lleva por un
. doble camino, por un lado la regla
y el orden y por otro la libertad. Se
ha dicho que Prieto era Barroco en
sus disefios y claro que 1o era pero
su barroquismo era un elemento
meramente decorativo que queda-
ba dentro de algo que era funda-
% mentalmente funcional.
Fig. 1.18.- Miguel Prieto
Revista: Sinopsis, pag. 17 Fye un magnifico tipégrafo
ya que era un maestro
combinando los pocos tipos que tenia a la mano.
Se dedicd también a armonizar con gran elegan-
cia diferentes tamaiios de letras aunque dentro
de todo este artista preferia los tipos altos y alar-
gados.

Prieto realizé algunos carteles que no fueron tan
ambiciosos como sus folletos, estuvo 50 anos
dentro del medio, fue maestro del ahora artista
Vicente Rojo.

Se enfermo de ca/ncer generalizado, su agonia fue
dolorosa y muy lenta pero aun con su temprana
muerte en 1956 se considera el disefiador mas
importante de los aifos 40 y 50 en cuanto a la
prensa cultural se refiere.

A pesar de que en México se han organizado
exposiciones previas sobre el trabajo de este gran
artista aln existe una gran carencia de informa-
cién con respecto a la obra de Miguel Prieto pero
bien podemos decir que después de la época-de
la revolucidn fue él quien proporciond un car&cter
corporativo al disefio grafico por medio de su tra-
bajo en suplementos culturales, revistas, libros,
carteles y folletos.
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MOMENTOS HISTORICOS,
MOVIMIENTOS ARTISTICOS

...........................................................................................................

n el afio de 1931 surge en México una
agrupacién de artistas con propuestas

2.1 EL TALLER DE LA GRAFICA POPULAR (TGP)
muy similares a las del grupo 30-30
esta agrupacion es denominada la LIP

( Lucha Intelectual Proletaria) es diri-

gida por Pablo O Higgins, Adolfo Zamora,
Consuelo Uranga, Chano Urueta, Juan De La
Cabada y otros.

En 1934 surge la organizacién llamada Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios, formada
por intelectuales los cuales tenian el propdsito
de combatir el imperialismo y dar apoyo a los
trabajadores; con el tiempo la LEAR se fue divi-
diendo en varias secciones: Artes Pldasticas,
Pedagogia, Literatura, Teatro, Musica, Ciencias y
Cine. Entre los Artistas que participaron intensa-
mente en esta organizacion encontramos a:
José Chavez Morado, Alfredo Zalce, Rufino
Tamayo, Ramén Alva De La Canal, Carlos
Mérida, Raul Anguiano, Maria Izquierdo, Gabriel
Ferndndez Ledesma y otros mas asi como tam-
bién participaron criticos y escritores tales
como: Octavio Paz, Juan De La Cabada, el
miusico Silvestre Revueltas y el Cubano Juan
Marinello.

Dentro de esta organizacién hubo un grupo mas
combativo que se separd de ella y fundd El
Taller de la Grafica Popular y este grupo fue el
que concreté en un grabado de tipo politico y
de muy alta calidad artistica una idea muy revo-
lucionaria de unir a través de una produccion
plastica a los movimientos de lucha con mas
autenticidad que se dieron en nuestro pais. El
Taller de la Grafica Popular se fundd en 1937,
en el tercer ano del gobierno del Presidente
Lazaro Cardenas y fue formado gracias a la ini-
ciativa de Leopoldo Méndez, Pablo O Higgins y
Luis Arenal, jovenes entisiastas que discutian un
dia sobre como lograr hacer un trabajo artistico
Yy un compromiso politico con tan solo dos pren-

de mano, un viejo litdgrafo y una inversion de no

2.1 EL
mas de 15 pesos, y aun con todo y €50 en menos TALLER DE
de un afio surge el (TGP) el local que utilizaron /(:_: ig;zf-
estuvo primero instalado en Belisario Dominguez LR (TGP)

contaba sdlo con tres cuartos: uno para imprimir,
otro para grabar y el Uitimo para vender y hacer
juntas, de este humilde lugar se origina la pro-
duccidn gréfica con la cual se reconoce a México
a nivel mundial.

Desde un principio este Taller se propuso ser un
centro de trabajo colectivo que realizaria un un
esfuerzo constante para que lo que produjeran
beneficiara a los intereses de progreso y demo-
cracia del pueblo mexicano. Los artistas llamados
a participar en dicho Taller fueron en un principio
16 todos ellos fueron convocados por ios funda-
dores, el primer cartel realizado por la comuna
fue hecho para felicitar a la CTM, que acababa de
fundarse. Este grupo trabajo unido por varios
afnos tratando de evitar el individualismo publicita-
rio en el cual habian caido los muralistas.

Dentro de la seccion de Artes Plasticas tanto pin-
tores, como escultores y grabadores realizaron
diversos carteles y volantes para asambleas de
sindicatos y organizaciones populares, durante sus
asambleas se discutian y aprobaban las obras que
después se pegarian en los muros de las ciuda-
des, las que se repartirian en mitines sindicales y
las que serian utilizadas en huelgas y manifesta-
ciones obreras. De aqui, de este Taller salieron
muchas publicaciones, en apoyo a los maestros
asesinados por los sinarquistas, también salieron
carteles que iban en contra de la guerra fasista
que llevaban el titulo de: “El frente sovietico es
nuestra primera linea de defensa”.

El Taller de la grafica popular se mantuvo traba-
jando hasta el afio de 1961 aunque bien podria-
mos decir que de distinta manera sigue viviendo
aun en nuestros dias.




El estilo que prevalecié en la grafica mexicana
surge del simbolo directo que José Guadalupe
Posada supo imprimir y se une con la calidad de
artistas europeos, los artistas del Taller
recurrieron al linoleum debido a su costo,
calidad y ademas por su facil reproductividad,
los carteles eran en blanco y negro y siempre
apoyando al pueblo con menor capacidad de
pago.

Las obras del Taller abordaron temas tanto
nacionales como internacionales y como mustra
existe la serie de 18 carteles que se hicieron
para la liga Pro-Cultura Alemana dicha
organizacion combatia el nazismo de su pais.

Por otro lado nos enorgullece decir que el
ejemplo de estos trabajadores de la cultura fue
seguido en varios paises dentro de los cuales

Figura 2.1,- Cartel del Taller de la Grafica Popular
Elaborado por Aurora Reyes

podemos mencionar a Guatemala, Brasil, Italia,
Estados Unidos y la Unidn Soviética en ellos se
abrieron instituciones simitares y se opto por
adoptar el mismo lenguaje duro, directo y eficaz
de los mexicanos.

A la par de la obra sobresaliente de Leopoldo
Méndez se unieron otros personajes importantes
al Taller algunos de estos artistas fueron Alberto
Beltran, José Chavez Morado, Angel Bracho,
Roberto Berdecio (boliviano), Francisco
Dosamantes, Adolfo Quinteros Goémez, Francisco
Toledo, José Luis Cuevas, Fernando Castro,
Enrique Catanneo, Rene Galindo y varios mas.
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Todos ellos pasaron por el TGP sin importar que
la produccion no implicaba muchas ganacias que
digamos.

Al llegar el aiio 1953 hubo una prohibicion en
México de pegar propaganda en las paredes de
la Ciudad y tanto el grabado como el cartel
dejaron de pertenecer a las masas y por
consiguiente entraron a las galerias privadas o a
los museos, aunque cada vez que nosotros
tenemos ira o inquietudes, resurge el cartel que
anuncia, apoya o denuncia.

En el 68 con el movimiento estudiantil los
artistas volvieron a reaparecer en publico
valiendose del mismo lenguaje, ese Realismo
Social que Posada inicid en nuestro pais.

2.1.1.- ALBERTO BELTRAN

Nacié en 1923, estudié arte aplicado en la
Escuela Libre de Arte y Publicidad de la ciudad
de México y también Artes Plasticas en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas San Carlos.

Durante unos aifos se ocupd de la ilustracion
antropoldgica y materiales didacticos de
lenguajes indios.

Fue grabador artistico como la mayoria de sus
compatriotas que intervienen en la construccion
de la historia del disefio grafico americano.

Beltran se caracteriza mucho por interesarse en
la caricatura politica lo que entre otras cosas
lleva a fundar las revistas politico-satiricas como
“El Coyote Emplumado”, “Ahi va el Golpe”.

Ademas Alberto Beltran fue subdirector del
diario “El Dia", es nombrado director técnico de
la Escuela libre de artes y publicidad, director
general de arte popular del Instituto
Antropoldgico de Jalapa y director del taller de
Artes Plasticas de la Universidad Veracruzana.



2.2 LA GRAFICA DEL 68

| movimiento estudiantil del 68 modifi-

c6 algunos aspectos de la vida social

mexicana, entre ellos la relacién de los

intelectuales y artistas con el estado.
La grafica del 68 es sin duda la respuesta direc-
ta y conciente que los estudiantes brindaron el
movimiento estudiantil organizados en brigadas,
los miembros de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de San Carlos y la Escuela Nacional de
pintura y escultura (La Esmeralda) trabajaron de
manera ardua en la produccion de propaganda
y testimonio para romper con las mentiras y
deformaciones con 1as que se envueive a la
sociedad por medio de otros medios de comuni-
cacién masiva.

Los trabajos de estas brigadas de produccién
grafica pusieron mucho esfuerzo en los aconte-
cimientos fundamentales del movimiento estu-
dantil como por ejemplo “La Marcha del
Silencio” de! dia 13 de septiembre, para esta
manifestacion se realizaron mantas, pancartas,
carteles y grabados esto se produjo en la
Academia de San Carlos y para todo esto no
solo participaron la ENAP y la Esmeralda sino
también grupos de la Normal de maestros, de la
Escuela de Agricultura (de Chapingo) y del
Politécnico ellos arrancan de la tradicién del
(TGP) que también se encargaba de responder
a los acontecimientos politicos del momento.

Este fue un caso donde se ejercid una labor de
contrainformacién ya que mientras habia simbo-
los de las Olimpiadas los cuales eran simbolos
de Paz también aparecia antipropaganda como
la Paloma Ensangrentada, El candado en la
boca, La balloneta, El gorila, y las madres en
busca de sus hijos desaparecidos todo esto
estaba en las calles, los medios de transporte,
lugares publicos, etc. para todo ello se recurrid
a diferentes medios de impresién como la seri-

grafia, el offset, el fotograbado, las prensas, etc.

Cuando las bardas fueron negadas se recurrié al
volante grabado y el cartel en distintas dimensio-
nes. La intencién era mantener un lenguaje popu-
lar, de critica social, figurativo pero con rasgos de
impresionismo era hecho en papel china, revolu-
cion & periddico y todo esto era hecho con el fin
de transmitir la ideologia del movimiento al pue-
blo.

Con toda esta grafica podemos darnos cuenta que
este movimiento estudiantil no fue una simple
revuelta sino que todas las imagenes nos mues-
tran el valor y la fuerza de |a grafica dentro de un
movimiento politico o de una circunstancia que
fue sobre y a pesar de todo un acto de madurez.

Gran parte de la realizacidon de esta grafica se
debe al grupo Mira, en este grupo participd gente
como: Jorge Pérez Vega, Silvia Paz Paredes,
Melecio Galvan, Eduardo Gardufo,Salvador Paleo,
Rebeca Hidalgo, Arnuifo Aquino y otros mas, otra
parte de la produccién fue cubierta por San
Carlos, otra por La Esmeralda y otra por distintos
talleres que se instalaron en diversos planteles.

El movimiento del 68, amenazé las bases ideols-
gicas del sistema al dejar la evidencia que los
contenidos democraticos de la legalidad burguesa;
es decir, La Constituciéd Mexicana en realidad son
solo un cuerpo extrano a esta que ha sido incrus-
tado por la fuerza de las luchas populares, obre-
ras y campecinas a lo largo de la historia.

El trabajo de este movimiento en cuanto a la gra-
fica se refiere es principalmente el responder
rompiendo el cerco de mentiras en las que se
envuelve a la sociedad por parte del gobierno y
mediante aparatos de comunicacién masiva.

2.2 LA
GRAFICA
DEL 68
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cabe mencionar que en el panorama de las Artes
Plasticas de ese entonces prevalecia la necesi-
dad de cambiar hacia las expresiones contempo-
raneas, por lo que algunos artistas de otros pai-
ses centraban el interés de diversos artistas
mexicanos.

Durante la segunda mitad del los 60 algunos
artistas plasticos cuestionaban el estancamiento
de la Escuela Mexicana (corriente nacionalista y
revolucionaria) cuyo auge fue producto de la
Revolucidn de 1910 que did origen a artistas
como Orozco, Siqueiros y Rivera asi como
Leopoldo Méndez quienes toman de ejmplo a
José Guadalupe Posada, a este periddo pertene-
ce como ya lo hemos visto el (TGP) y es impor-
tante resaltar que a diferencia de este, la grafica
del 68 tiene un caracter urbano popular el cual
es producto de las condiciones econdmicas y
sociales y el TGP exalta entre otras cosas las tra-
diciones populares de nuestro pais.

Una muestra de el tipo de imagenes que preva-
lecian durante el movimiento fueron las de
Demetrio Vallejo, El Che Guevara, La V de la
Victoria, El pufo aparte de las mencionadas
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anteriormente.

Fig. 2.2.- Cartel del movimiento
estudiantil del 68

denominado “El Puiio” Aln en nuestra
época se siguen sin-
tiendo las consecuencias del 68 tanto en cues-
tiones politicas como en la grafica del pais ya
que se han desarrollado diversas experiencias en
organizaciones estudiantiles, sindicales, de parti-
do, de colonos y de artistas plasticos que tienen
vinculacién con las luchas populares a través de
revistas, audiovisuales, carteles, periddicos
murales, etc. aqui se nota la influencia de la his-
torieta politica, el cartel cubano, el cine En la
elaboracidon de todo esto participan tanto los no
expertos como disefiadores y artistas reconoci-
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dos, se puede decir que a partir del movimiento
estudiantil del 68 es que se abren canales de
comunicacién popular y dentro de ellos la gréfica
es uno de los mas importantes.

Fig. 2.3.- La Paloma Ensangrentada

Fig. 2.4.- “El Casco”
Signo del movimiento del 68 dando la otra cara de las
Olimpiadas
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2.2.1.- ARNULFO AQUINO

Aquino nacid en el aiio de 1942 en Qaxaca,
México. Cursd sus estudios en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la UNAM. Su obra
fue expuesta en el Instituto Nacional de Artes
Graficas de Qaxaca, en el museo internacional
de Electrografia, en el museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad, en Espafia,
Cuenca y en Bienales como las de México,
Varsovia, Berna y Colorado.

Durante su carrera ha realizado diversas exposi-
ciones de las cuales se cuentan 16 individuales y
mas de 50 colectivas.

Trabaja como profesor e investigador de la
Escuela de diseno en Beilas Artes, ha sido mere-
cedor de premios y reconocimientos a nivel
nacional e internacional y es becario del sistema
nacional de creadores.

En épocas mas recientes se desarrollo como cor-

. . .. . - o [ T A S T B 1 N R 'Y
dinador de la maestria en creatividad, comunica- Fig. 2.6

cién y disefio, de la unidad de Postgrado de la Creador: Arnulfo Aquino
EDINBA. Titulo: Genocidio

Afio: 1997
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Fig. 2.5.- Arnulfo Aquino
Titulo: J.C. Orozco
Técnica: Serigrafia

Afio: 1983

Fig. 2.7.- Arnulfo Aquino
Titulo: La Grafica Politica




2.3 EL GRUPO MADERO

principios de los afios 50 Tomas

Espresate y Eduardo Naval que eran

propietarios de la libreria Madero habi-

an creado una pequena imprenta en la

calle de Amberes que aun no era la
Zona Rosa donde trabajanban José Azorin, los
hermanos Jordi y Francisco Espresate. El taller
comenzé con una sola maquina de 50 por 70 y
posteriormente con tres maquinas mas se tras-
ladaron a la calle de Aniceto Ortega en la colo-
nia del Valle, ahi comenzaron a trabajar varios
jévenes que despues serian jefes de seccion
como: Roberto Mufioz, Hipolito Galvan, Antonio
Gonzdlez, Pilar Rios, Efrain Morales, Carlos
Maldonado y Candelario Montiel, Vicente Rojo
aparecié en Imprenta Madero en 1954 asesoran-
do en la seleccidn de tipos y participé en diversos
experimentos para ampliar posibilidades expresi-
vas al disefio grafico asi como investigaciones en
las que José€ Azorin poseia grandes conocimientos
dichas experimentaciones fueron desde graba-
dos, plecas, orlas, elementos tipograficos, aste-
riscos hasta barridos en color, fotografia en con-
traste presentar obras de artistas famosos, tro-
queles, suajes, etc. Los barridos de color surgie-
ron a partir de los carteles de boxeo y lucha libre
que eran muy representativos en ese momento
en nuestro pais, en un principio era dificil hacer
estos barridos pero poco a poco y con la magia
de un impresor como Roberto Mufioz asi como
también la aparicidn del offset se lograron fundi-
dos perfectos incluso en libros.

Durante los aflos 60 un amplio equipo técnico
José Azorin como director general y Vicente Rojo
como director artistico de la imprenta y con el
apoyo de jovenes operarios como Eduardo
Ortega, Antonio Serna, Jordi Boldo experimentd
sus inquietudes artisticas a este grupo se debié el
primer libro realizado en seleccién de color sobre
Remedios Varo en fin a final de cuentas la
Imprenta Madero termind su ciclo en Iztapalapa

en el affo 1998. No sin antes en la década de los
setenta se incorpord a esta imprenta un grupo de
jovenes quienes fueron orientados por Vicente
Rojo con ei fin de continuar con un taller, en el cual
se trabajara en forma colectiva donde el resultado
de intercambiar ideas y resolver problemas entre
todos fue al final un estilo muy novedoso.

En este grupo habia disefiadores como Adolfo
Falcdn, Bernardo Recamier, Rafael Ldpez Castro,
Efrain Herrera, German Montalvo, Peggy Espinoza,
Alberto Aguilar, Maria Figueroa, Azul Morris, Luis
Almeida, Rogelio Rangel, Pablo Ruifo, entre otros,
con ellos se formo un gran equipo humano de dise-
fRadores graficos profesionales que con una direc-
cion verdaderamente creativa como la de Vicente
Rojo marcan una etapa de creacidén grafica en
nuestro pais con un sello y un estilo muy particular
en sus publicaciones y carteles creandose asi el
Grupo Madero..
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GRUPO
MADERO

Tf



2.3.1.- VICENTE ROJO

Nace en Barcelona Espafia en 1932, fue en
Espafia donde cursé sus estudios de ceramica y
escultura, llega a México en 1949 a reunirse con
su padre quien fue emigrado politico, pronto
adquiere la nacionalidad mexicana estando en
México, Rojo se inscribe en La Esmeralda, la cual
abandona muy pronto, conoce a Miguel Prieto
quien era otro refugiado espariol, Prieto en ese
momento era director artistico de la revista
Romance. Este artista reconoce las cualidades de
Vicente Rojo y lo hace su ayudante en la oficina
de Ediciones del INBA, lo incluye en la direccion
de México en la Cultura, que dirige Fernando
Benitez a principios de los 50.

Foranndo Boanitos

VIAJE A
VAN
TARAIIUMARA

Fig. 2.8
Vicente
Rojo

Portada del
Libro

Viaje a la
Tarahumara
de su gran
amigo
Fernando
Benitez

A la muerte de Miguel Prieto en 1956 Vicente Rojo
lo suple y de ahi en adelante hasta nuestros dias
sigue siendo esencial en la cultura y principal-
mente en el desarrollo del disefio grafico.
Fernando Benitez impulsa a nuevos creadores y
redefine la tradicion cultural mientras que Rojo se
propone atraer lectores subrayando lo evidente,
sin abandonar su obra pictdrica en 1958 conoce a
Carlos Monsivais quien lo recuerda como una per-
sona muy informada, discreta y resolviendo con
gran rapidez los problemas de integracién de la
pagina, proponiendo actos de justicia cultural.

Su participacion en Imprenta Madero fue extraor-
dinaria, donde por mas de 25 afios cordind revis-
tas, suplementos, libros.

Fue director artistico de Ediciones Era y junto con
Neus Espresate da ejemplo y presentacién a una
editorial pequena, es disenador de la revista de la
Universidad, se encarga de catalogos, carteles y
difusion cultural de la UNAM.

Rojo contribuye a la formacidon de destacados
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disefiadores graficos de nuestro tiempo. Lo suyo
es el orden técnico y artistico, la puntualidad,
nada que ver con la improvisacion. Rojo pone al
dia la cultura visual, experimenta con el aito con-
traste, odia la repeticién y tiene el afan de demo-
cratizar la vida cultural; es decir, diversifica el
conocimiento de la fotografia, la pintura, la cari-
catura y el grabado ademas de que cada afio
organiza exposiciones valiendose de carteles,
 libros, dis-
. COS y por-
. tadas.
~ Por otro
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Fue coodirector y director artistico de Artes de
México desde 1953 hasta 1960, también participd
como disefiador grafico del nuevo cine en el aiio
de 1961, disefid la gaceta del Fondo de Cultura
Econdmica en 1979, realizd portadas para Vuelta
desde 1978 a )

1982.

1
En el afio 1982 DE MEXICO
Federico :
Alvarez pidié Q cvmisnsgeasiins
Vicente Rogjo
su ayuda para

la tercera
etapa de Ila
revista de

Bellas Artes,
Rojo a su vez
pidic a Azul
Morris le apo-
yara en dicho
trabajo el cual
deberia ser Fig. 2.10.- Revista Artes de México
diferente a cualquier otra revista del momento y

sobre todo a las que Vicente Rojo habia disefiado
antes.

Durante esta época de los ochenta mientras tra-
bajaba con Azul Morris en portadas para la nueva
editorial Articife Ediciones, en ese momento Rojo




tuvo la oportunidad de disefiar un libro “lujoso”
este libro fue la edicion para Salvat de la Ciudad
de México, este libro consto de tres tomos de for-
mato grande y abundante colorido en mapas,
cédices, grabados y pinturas, después a la par
con Fernando Benitez fotografio la Ciudad con
todo y su crudeza, transito, contaminacion, pro-
blemas de limpieza y de agua por lo que la obra
perdié su calidad de “lujo” pero esto fue una
satisfaccion para Rojo y Benitez aunque no para
sus editores.

Las técnicas utilizadas por Vicente Rojo son: el
rotograbado, el offset, la tipografia, serigrafia,
heliograbado. Los textos que utiliza en color rojo
muy llamativos por cierto son revisados en una
entrevista especial que le hacen Xavier Bermudez
y German Montalvo.

Fig. 2.11.- Cartel que realiza Vicente Rojo de la
12 Bienal Interamericana de Pintura

En cuanto a libros se refiere disefid portadas para
libros de la editorial Joaquin Mortiz desde 1963
hasta 1974.

A mitad de la década de los setenta tras mas de
veinte afios de ardua dedicacion al disefo grafico,
Vicente Rojo decide reducir su actividad en cuan-
to al disefio se refiere asi que comenzo a delegar
Sus encargos a otras personas; como por ejemplo
a un grupo de joévenes disefiadores de los cuales
la mayoria fueron formados en Imprenta Madero
algunos de estos personajes de los cuales habla-
mos son Maria Figueroa, German Montalvo,
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Adolfo Falcdn, Azul Morris, Rafael Lopez Castro,
Pablo Rulfo, Luis Almeida, Bernardo Recamier,
Efrain Herrera, Alberto Aguilar, etc.

En 1984 le ofrecen disefiar un periddico el cual se
Hamé La Jornada, este proyecto se lo ofrecieron
Héctor Aguilar Camin y Carios Payan. Este
periédico tuvo dos disefios de los cuales se
encargo nuestro artista, uno de manera mas
vertical que el otro y con bastante mas
informacion. En este mismo aiio de 1984 Vicente
RoOjo se retira de la direccidn artistica de Imprenta
Madero.

En noviembre de 1998 se llevd a cabo una
ceremonia en la residencia de Fernando Benitez,
ceremonia en la cual se da ingreso a Fernando
Benitez y a Vicente Rojo como académicos de
honor a la Academia Mexicana de Disefio, se les
entregd un diploma y una medalla de plata, en
reconocimiento a la labor de ambos en pro al
disefio grafico mexicano.

Durante los dltimos afios Vicente Rojo ha
compartido el disefioc con tres personas muy
cercanas a €l, como Barbara Loste, Fernando
Ventura y por supuesto no podia faltar su hijo
Vicente el cual aparte de disefiador es musico.
También se ha dedicado a pintar durante largas
temporadas en Barcelona y ha realizado algunos
trabajos alla tales como el disefio de timbres para
el correo, el catdlogo para una exposicion de
Remedios Varo, el cartel, el logotipo y el catalogo
para el grupo 16.

Vicente Rojo ilustrador, escultor, pintor,
editor y sobre todo magnifico diseriador.

Fig. 2.12.- Creador: Vicente Roj.o
Titulo: Cine Cien




2.3.2.- RAFAEL LOPEZ CASTRO

“Durante la década de los sesenta, el disefio en el
cartel del cine mexicano atraviesa una terrible
caida, salvo contadas excepciones como los tra-
bajos realizados por Abel Quezada y Vicente
Rojo, en general se cayd en una apatia y en un
amarillismo con disefios prédigos en rojo sangre,
caligrafias escandalosas y figuras extravoluptuo-

”2

sas’.

Pero no obstante a finales de esa época se fue
formando una generacion renovadora de disena-
dores, quienes revolucionaron los conceptos del
disefio del cartel.

Comenzaron a salir los carteles que integraban
fotografias que representaban el tema de la cinta,
algo muy parecido a lo que hizo Josep Renau,
pero este mensaje no tuvo gran impacto en el
publico puesto que ya era cosa del pasado, asi
que surgio el estilo minimalista es decir el trabajo
realizado con minimos elementos graficos donde
se combinaban ideas y conceptos de los temas de
las peliculas con los cuales se creara un cartel
atractivo y que cumpliera su cometido de atraer
gente a la pantalla grande.

Como prueba de este logro existen diversas
creaciones especialmente del disefador mas
prolifico de entonces quien con su inconfundible
estilo supo marcar todo un tiempo en el disefo de
carteles, nos referimos a Rafael Lopez Castro.

Para comenzar a hablar de este gran artista
empezaremos diciendo que nace en Degollado
Jalisco, Mexico el 11 de septiembre de 1946,
“hombre de nariz aguilefia y ojos certeros e
inquisitivos” 3.

Llega a lo
que fue su
primera
Escuela,
cuando
aun no se
preparaba
a
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disefiadores graficos en ninguna universidad de
nuestro pals, esta escuela era: la Escuela de las
Artes del Libro, luego estuvo trabajando como
fotografo por cinco afios aproximadamente asi
como también realizaba portadas de discos y
algunas paginas de revistas.

Durante la década de los sesenta Rafael llega a
Imprenta Madero en la cual trabajé a la par con
Luis Almeida, dicha Imprenta fue el primer gran
escalon para su carrera de disefiador grafico.

Imprenta Madero le permitio a Rafael desarrollar
sus propuestas de cartel valiéndose de la
fotomecanica y diversas técnicas de impresion es
decir de todos sus
recursos como dise-
nador.

La formacion de
Rafael en este
Imprenta se base
generalmente en lot
grabados del siglc
XIX y todo esto le
dié a su trabajo
principalmente a su:
carteles un caracte
formal pero a la ve:
con humor y alguna:
veces con ironia e
decir un estilo mu
particular.

it

Tanto Luis Almeida H'g'. 213
como Rafael LOpez Ratael Lépez Castro

Castro pertene- Titulo: Orquesta Filarmonica, 1987
cieron al grupo que did vida a una de las primeras
exposiciones de disefio grafico en México, la cual
se realizo en el Museo de Arte Moderno en 1981
y ambos se consideran a si mismos como
miembros de una generacion que did vida al
disefio grafico como tal en México.

Elios dicen que su generacidon convirtio al disefio
grafico en un verdadero oficio, Rafael acepta que
hoy en dia existe mucho mas competencia en
cuanto al disefio se refiere pero su opinidon es que
un buen disefador jamas compite sino que
siempre tiene trabajo.

Rafael en su punto de vista muy particular declara
que para el no hay ningun problema con que lo
llamen artista, pero artista creativo se denomina
asi mismo como artista practico y funcional.

Rafael considera que el disefio grafico hoy en dia
atraviesa por una crisis debido a que ahora la
mayoria de las cosas se resuelven a base de la

2.- México en el tiempo (revista de historia y conservacién) INAH. 3.- Catélogo RLC DISENO GRAFICO. Lorenzo Rafael Avila. México D.F
El Cartel en México.

1993.




computadora sin embargo un buen disefiador
debe tener bases y un camino a seguir para
resolver problemas por medio de distintas formas
y no solo oprimiendo unos cuantos botones por
ello un disefiador grafico debe ser creativo y culto
para que sus disefios no carescan de eficacia.

Rafael Lopez Castro ha pasado por infinidad de
trabajos de disefio grafico ha realizado desde
carteles, identidades corporativas, logotipos, etc.
dentro de todas estas experiencias en la que mas
ha destacado es como creador de carteles.
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Fig. 2.15.- Rafael Lépexz Castro
Titulo: Aqui y Ahora

Técnica: Offset Después de
Imprenta Madero Rafael trabajo para la Secretaria
de Educacion Publica, el Fondo de Cultura
Econdmica y también hizo redacciones, en el afio
de 1987 se lanzd como empresario en la Editorial
el Ermitafo, los carteles que él realiza poseen una
propuesta muy creativa.

Rafael asegura que el futuro del cartel es muy
incierto, bien puede superar la crisis que en el se
presenta como puede dejar de existir aunque en
mi muy particular forma de pensar el cartel no
dejara de existir ya que como se ha mencionado
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a lo largo de este trabajo de investigacion
siempre habra un lugar y una funcion especifica
para el cartel.

Volviendo al trabajo de Rafael Ldépez Castro
existen dos trabajos muy satisfactorios de los
cuales se encuentra orgulloso ambos son de
disefio editorial uno es Perolibros el cual realizd
en UNESCO y otro es Lecturas Mexicanas
realizado para el Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes.

Se ha mantenido por mas de 30 afios como
profesional del disefio grafico aunque reaimente
él nunca quizdé ser disefiador sino pintor sin
embargo reconoce que el disefio grafico llegd a él
y lo capturd y afirma que todavia tiene mucho
que aportar al disefio grafico.

El trabajo de Rafael es algo que rompe con reglas
establecidas que evoluciona pero eso si con ideas
enraizadas. Para Rafael cada cartel que realiza es
como una aventura divertida y maravillosa.

Existe una publicacion llamada RLC Disefio
Grafico donde se muestra el trabajo de cartel
realizado por este personaje llamado Rafael Lépez
Castro y de esta manera también se da
continuidad a la difucidon del disefio grafico en
México.

Fig. 2.16.- Rafael Lépez Castro
Titulo: Vicente Rojo Gatomaquia, Serigrafia



Rafael Lopez Castro se puede denominar como el
disefiador mas propositivo y prolifico de su época
Y eso se debe a que ha tenido la fortuna de tra-
bajar con destacadisimos maestros como Vicente
Rojo, Miguel Prieto, Wiktor Gorka, Roman
Cieslewicz, Carlos Flores Heras, René Magritte,
Marx Ernst, etc. pero aparte de todo esto el ha
sabido utilizar el lenguaje popular mexicano en
sus disefos por lo tanto se considera como uno
de los diseriadores que mas se acercan a nuestra
cultura y tradiciones.

Hasta el afio de 1988 habia realizado mas de 500
carteles, disefios editoriales, logotipos y cientos
de portadas, sus exposiciones han sido pre-
sentadas tanto aqui en México como en el mundo
y ha sido un ejemplo en el diseiio contemporaneo
de latinoamérica, como ejemplo de ello es la
exposicion que se realizéd en los shows del
Museum of Modern Art.

Como disefador independiente lo invitaron a
presidir el Jurado de la Segunda Bienal
Internacional del Cartel en México esto fue en
1992.

e )_’\“H,I" ISR Algunos de sus
wlre <SS trabajos mas famo-
sos son EI Hombre
que se contempla en
la infancia, La mujer
que escapa vuelta
pez, o bien El insecto
que avanza con pier-
nas de mujer entre
muchos otros mas.

Como ya sabemos
Rafael Lopez Castro
fue de los pocos
wjovenes que han
tenido la fortuna de
prepararce al lado de
Vicente Rojo en la
Imprenta Madero, su
primer encuentro con el fue a través de su pintura
pero al trabajar con Rojo en el campo del disefio
grafico aprendidé mucho de esta experiencia,
como el manejo de la tipografia tan sobrio y
elegante de su maestro.

Fig. 2.17 .- Lépez Castro
1942 América 1992
Serigrafia

Lopez Castro ha aprovechado muy bien su for-
macion e incorpora dentro de su estilo influencias
del cartel cubano, del polaco, del inglés, del nor-
teamericano claro todo esto conjuntado con su
estilo tan personal.

Rafael Lopez Castro uno de los mejores cartelista
mexicanos ha experimentado mucho en este sen-
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tido con su trabajo insiste tanto en variantes de
color como de tipografia, utiliza mucho el barrido
de tintas y la solarizacion fotografica, ve al cartel
como algo mas que un simple anuncio sabe que
es una experiencia visual una demostracion social
y cultural y sabe que a él como a cualquier artista
grafico le corresponde hacer propuestas nuevas,
alegres, formas de educacion visual, Rafel trabaja
con la furia y la sonrisa con inteligencia y ternura
y por eso el arte de Rafael va de mano en mano
o bien en cuanto a sus carteles son como una
gren llamarada pegada en el muro “su obra
grafica esta marcada por el amor y la politica™.

El método mas utilizado por Rafael es el
fotomontaje (Arte Dada) aunque existen muchas
cosas mas que aprender de Rafael Lopez Castro
como por ejemplo su firmeza en el trazo, su
conocimiento de texturas, su sentido en la
composicién y por supuesto el saber aprovechar
al maximo y conscientemente los recursos que se
tienen a la mano.

Los carteles de Rafael Lopez Castro han tenido
gran éxito también porque ha sabido unir la idea
del anunciante con su opinidén personal sobre el
producto que anuncia aunque bien se puede decir
que el cartel de Rafael es mas bien cultural, ya

Fig. 2.18
Rafael Lépez Castro
acompariado de su hijo

que ha trabajado para Bellas Artes, para la
Cineteca Nacional, etc.

Rafael Lopez Castro en la actualidad es uno de los
Cartelistas con mas renombre en México siempre
lleno de ideas y proyectos aunque sin perderse
solo en el trabajo sino poniendo atencién a su
familia

Bien puede Hamarsele un Hombre Completo.

4.- RAYUELA. La Jomada, Agosto 1988,



2.3.3.- LUIS ALMEIDA

Luis Almeida nacié el 29 de noviembre del afo
1946.

Realizo sus estudios de arquitectura en la
Universidad Nacional Auténoma de México, al
mismo tiempo ingresa en los talleres de pintura
de San Carlos a inicios de los afos sesenta Luis
Almeida estudia en el Centro de Estudios
Cinematograficos de la UNAM donde realizo
estudios de cine y fotografia.

Almeida obtuvo una beca del gobierno italiano
para sus estudios de posgrado en disefio
industrial en la Universidad de Florencia.

Fig. 2.19

Luis Almeida

Titulo: Semana de Cine
Frances

En Pro dela
Cinematografia

Trabajé como disefiador grafico en la Société
Look en Francia, también realizo estudios de
sociologia en la Escuela de Practica de Altos
Estudios de ia Sorbona.

Desarrolio sus trabajos en la Imprenta Madero,
donde colaboré como disefiador independiente
con Vicente Rojo, y este fue su primera
aproximacion al disefio grafico, se desempefié
como gerente de la misma desde 1982 hasta
1985 y tuvo a su cargo el taller de diseiio de la
Universidad Anahuac del Sur.
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Fig. 2.20.- Luis Alemida
Titulo: Cine Cien
Técnica: Serigrafia

En esta imprenta se relaciona también con Rafael
Lépez Castro a quien conocid por la década de los
sesenta, realizaron muchos trabajos juntos, sin
embargo tiene un estilo tan diferente por
ejemplo; Almeida nunca puede estar en un solo
lugar y le da a sus creaciones un sentido humano,
individua!l y muy reconocible.

Los trabajos que ha realizado se publicaron en
México, Estados Unidos, Inglatera y Japon. Cred
el disefio editorial y corporativo en el taller
Redacta. Fue presidente de Quorum.

Gano el premio Nacional al Arte Editorial en 1987
al disefiar el libro “Miguel Covarrubias” para el
Centro Cultural de Arte Contemporaneo.

Luis Almeida afirma que en la actualidad el disefio
esta muy limitado ya que se produce con
instrumentos como la computadora y con
patrones universales por lo tanto las creaciones
de los disefiadores de hoy se parecen unos a
otros. No importa si se trata de un anuncio
comercial o de una campafia politica.




Comenta también y es muy cierto que hoy en dia
nosotros como disefiadores no conocemos bien el
proceso de produccidn ni sus costos, por lo tanto,
el resultado del proyecto rebasa el presupuesto
contemplado.

Con todo esto v lo observado a lo largo de este
trabajo de investigacion podemos decir que la
cretividad no tiene nada que ver con la tecnologia
utilzada al hacer disefio.

A la computadora se le debe conciderar solo como
herramienta y el disefiador debe de tener
creatividad y cultura ya que si carece de una for-
macion integral no se puede llamar disefiador
grafico.

Con Luis Almeida aprendemos también que los
disenadores no solamente debieran ser artistas ya
que las obras de un diseifador deben conjuntar
tanto la belleza como el contenido es decir deben
ser coherentes y transmitir un mensaje claro y
objetivo el disefiador deben ser un profesionista
en todo sentido y que este al servicio de la
sociedad.
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Luis Almeida es reconocido mas por su trabajo en
el disefio editorial que por cartelista aunque ha
realizado varios trabajos de cartel, muestra de
esto ha sido su trabajo en la revista “Saber Ver”.

Hoy en dia Almeida espera ser cada vez mas util
y necesario en cuanto al disefio se refiere lo cual
sabemos ha conseguido con su trabajo vy
experiencia, por lo tanto es otro personaje del
cual se puede aprender y tomar ejemplo para
nuestra formacion como disefiadores o bien como
cartelistas.

(Crvantin
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Fig. 2.21.- Luis Almeida
Titulo: XVI Festival
Internacional Cervantino
Técnica: Offset

Formato: 66x92 cms.




2.4 EL. SALON ROJO

urante la década de los
noventas,despues de haberse disuelto
por asi decirlo el Grupo Madero, un
grupo de disefiadores amigos se
reunieron movidos por la
conmemoracion del primer centernario del cine y
formaron * Saldn Rojo”, en honor a Vicente Rojo.

Formaron este grupo para construir un proyecto
de participacion desinteresada, donde cada uno
de ellos patrocinaria su propio proyecto hasta el
final es decir hasta la impresion, en este grupo
era muy importante aceptar criticas
constructivas, discutian entre todos y se hacian
comentarios sobre cada propuesta sin tomar en
cuenta el nombre del disefiador que lo realizaba.

El tipo de trabajo elegido era un cartel por cada
participante, impreso en serigrafia y con un
formato de 70 x 100 cm.

La invitacion a participar se extendid
primeramente a 23 profesionales, de los cuales
asistieron todos a la primera reunidon, en la
segunda hubo ya algunas ausencias y al analizar
los materiales todo fue en un ambiente tenso, se
perdia la dimension de la critica positiva, en la
tercera reuniéon el grupo se redujo a 18
participantes los cuales permanecieron hasta el
final dentro de este grupo se dieron ya criticas
fuertes pero claras, constructivas y que dejaron
gran beneficio al proyecto, se rompid con el
miedo, se dieron opiniones abiertas y aceptacion
a la vez lo cual trajo gran riqueza a cada uno de
los integrantes de este grupo.

Hubo otros dos trabajos mas de este tipo y con
estos disefiadores aunque no con los 18 finalistas
sino con menos por lo que estos dos proyectos
no quedaron registrados como el trabajo de
Salon Rojo; estos proyectos fueron una critica
sobre Acteal y una conmemoracion del 68.

Algunos participantes de este grupo son Coni
Robinson, Carlos Gayou, Eduardo Tellez, Antonio
pPérez Nico, Carlos Palleiro, Azul Morris, German
Montalvo, Rafael Lépez Castro, Luis Almeida.

Tl ',
Rafacl Lépez Céstrb, Luis Almeida, Bernardo Recamier,
German Montalvo, Efrain Herrera, Pablo Rulfo, Azul Morris,
Vicente Rojo, Peggy Espinoza.

s o SRR S b -
Carlos Palleiro, Rene Azcuy, German Montalvo, Bernardo

Recamier, Rogelio Rangel, Vicente Rojo Cama, Eduardo
Teliez, Patricia Hordoiiez, Vicente Rojo.

2.4 EL
SALON
RQJIO

g
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2.4.1.- CONCEPCION ROBINSON

Nacida en Guaymas Sonora, México. Desde 1980
se dedica al disefio grafico y desde entonces ha
participado en muchas exposiciones entre ellas
“Expo-Carteles” en Fonapas, Oaxaca en 1981,
“Muchachas” en la galeria Servando Cabrera en la
Habana Cuba en 1983, “Expo-Carteles” en galeria
12 y 13 iguaimente en LLa Habana Cuba pero en
1984, “Lo Util y lo Bello” en Beilas Artes, México
1985 y “Bienal de Bmo.” Checoslovaquia 1986.

RUMBAMBA
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Fig. 2.22.- Concepciéon Robinson
Titulo: Rumbamba

Técnica: Serigrafia

Afio: 1995

Ha realizado cuatro exposiciones individuales
tanto en Cuba como en México, y ha obtenido
algunos premios como: en 1982 un reconoci-
miento de la Universidad Veracruzana; Mencidn
Pintura del Saldn Playa 1985 en La Habana Cuba
y el premio especial del Ministerio de Cultura
también de La Habana en 1986.

Fig. 2.23

Creadora: Concepcién Robinson

Titulo: Para Subir al Cielo
Sa!én Rojo

Afio: 1996
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2.4.2.- EDUARDO TELLEZ

Nacido en México, D.F. en el afio de 1947, sus
estudios los cursd en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM.

Desde 1968 hasta 1980 participd con varias agen-
cias de publicidad. A partir de 1980 se hace dise-
fiador independiente en Estudio Tres Grupo 3.

Por mas de 15 afios trabajé con Xerox Mexicana
en su disefio integral corporativo.

Ha participado en diversas exposiciones de
Pintura, Xilografia, Ceramica y estas exposiciones
se han llevado a cabo tanto en nuestro pais como
en el extranjero.

Trabajé como profesor durante siete afios en la
Escuela en la que él mismo fue formado es decir
la Escuela Nacional de Artes Plasticas y ahi fue el
fundador de la carrera de Comunicacion Gréfica.

Le han sido otorgados premios y menciones
nacionales y en fechas recientes ha permanecido
en el Consejo Mundial de Artistas Visuales.

fig. 2.24

Creador: Eduardo Tellex

Portada para revista: México en el Tiempo
Tema: El Cartel en México

El trabajo de este diseifiador se caracteriza por
su busqueda de fuentes graficas en obras pre-
hispanicas de México, su busqueda es de tipo un
tanto histérico pero también visual, navega en
los origenes para de esta manera actualizar ias
tradiciones e incrustarlas en la modernidad.

En su trabajo combina formas autdctonas con
colores y diversas técnicas como la serigrafia, el
offset, electrografia, xilografia, pintura, etc. con
lo cual obtiene mensajes de muy aita calidad.

Otra de las diciplinas de las cuales se vale Tellez
para satisfacer su necesidad de expresidn es la
ceramica y como ejemplo de ello podemos apre-
ciar sus diferentes esculturas como la encontra-
da, el paisano y otras.

La Encontrada -

El Paisano
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2.4.3.~ PATRICIA HORDONEZ

Patricia nace en el afio 1947 en Ciudad Juarez,
Chihuahua, México. Cursa sus estudios en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM.

Fue fundadora del Taller de Arte de Ia Compaiiia
Nacional Azucarera, tambien es cofundadora de
un grupo llamado El Convento/Disefio Grafico en
Coyoacan.

Ha trabajado para marcas reconocidas como
Xerox por mas de 15 afios, desarrollando disefio
integral corporativo para dicha empresa.

Durante su carrera ha realizado diferentes expo-
siciones tanto de Xilografia, Ceramica, Disefo
Gréfico, Escultura en miniatura, Electrografia,
Arte Objeto y Pintura.

Es una artista reconocida nacional e internacio-
nalmente. A partir de 1980 trabaja en el estudio
Tres Grupo 3 como disefiadora independiente. Es
integrante del Consejo Mundial de artistas visua-
les y ha logrado diferentes menciones y reconoci-
mientos nacionales.

Ei trabajo de Patricia Hordoiiez tiende a la figura-
cién, en sus mensajes puede apreciarse la nece-
sidad de tener una comunicacion mas directa con
el espectador por esta razén en sus obras es muy
recurrente la utilizacién de una figura geométrica,
el cuadrado que a su parecer remite a la televi-
sién ya que esta convencida de que uno de los
medios por los cuales el espectador recibe mucha
informacion es este, ademas de trabajar con esto,
la imaginacidén y el color juegan un papel muy
importante en su trabajo habitualmente recurre a
dos imagenes que son simbolos de identidad en
nuestra cultura, Emiliano Zapata y Frida Khalo.

Al igual que Eduardo Tellez,Patricia Hordofiez es
una disefiadora con un fuerte arraigo en nuestras
raices pero con la mirada puesta en la universali-
dad.

Las personalidades como Xavier Bermudez que ha
trabajado con estos dos disefiadores tiene una
opinién muy particular del trabajo de ambos per-
sonajes menciona que en el trabajo de Tellez y
Hordonez aparece su relacion tanto de pareja
como de amistad y compaiierismo pero su creati-
vidad se expresa de manera distinta y hasta cier-
to punto complementaria tienen diferentes for-
mas de representacion, temas distintos, etc.

En Tellez por ejemplo existe cierto interes por sin-
tetizar formas mientras que en Patricia el todo
resulta mas interesante.
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Ambos cuentan con sencillez, gusto y originalidad
lo cual hace que dentro de la cartelistica mexica-
na su trabajo sea una gran aportacién ya que los
dos han investigado aunque de manera distinta
las diferentes manifestaciones cuiturales de nues-
tro México.
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Fig. 2.25.- Patricia Hordoiiez
Titulo: Cine Cien
Técnica: Serigrafia



2.4.4.- CARLOS GAYOQU

Nacido en la Cuidad de México en 1949. Realizd
sus estudios de disefio industrial en la Universidad
Iberoamericana; poco después estudio en Italia y
trabajé con Gianni Trozzi y en Roma con Achille
Perille.
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Fig. 2.26 .- Carlos Gayou
Titulo: Cine espaiiol en los
80’s

Técnica: Serigrafia

Se ha dedicado al disefio industrial asi como al
disefio grafico. Le ha trabajado a diferentes
marcas como Olivetti, y ha trabajado para
diferentes instituciones como Bellas Artes, La
UNAM, El Museo Nacional de Arte, La UAM, El
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, asi
como el Departamento del Distrito Federal.

Saldn Rojo 33

Fig. 2.27

Creador: Carlos Gayou

Titulo: Los Amantes del Cine
Salén Rojo

Afo: 1996

Como profesor ha trabajado tanto en la UAM
como en la Universidad Iberoamericana.

Como Cartelista ha participado en diversas
exposiciones, en la actualidad vive y trabaja tanto
aqui en el D.F. como en Tepoztléan, Morelos.

Fig. 2.28.- Carlos Gayou
Titulo: 1492 América 1992
Guardian del fuego nuevo
Técnica: Offset
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2.4.5.- BERNARDO RECAMIER

Nacido en Ia cuidad de México en el afio de 1953,
estudid Artes Visuales en 1a Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la UNAM. Fue asistente de
Vicente Rojo en Imprenta Madero.

Ha tenido participacién en varias exposiciones,
realizé una individual de pintura y disefio grafico
"en la galeria Azul de Guadalajara, participd en la
exposicion del Grupo Madero en Mildn, en la
exposicion de El Disefio Grafico en la Cultura tam-
bién del Grupo Madero que se realizé en el Museo
de Arte Contemporaneo aqui en la Ciudad de
México.

A finales de los ochenta continuaba su trabajo en
la Imprenta Madero haciendo el disefio de revis-
tas, catalogos, libros y carteles para diversas ins-
tituciones como Bellas Artes, El Museo de Arte
Moderno, Fomento Cultural Banamex y El fondo
Editorial de la Plastica Mexicana entre otras.

i

ANGELES

Fig. 2.29.- Bernardo Recamier
Titulo: Angeles y Arcangeles
Técnica: Offset

Formato: 57x87 cms.

Fig. 2.30

Creador:

Bernardo Recamier
Titulo;

9 millones de lapices para los
ninos de Nicaragua
Afio:

1988

Técnica:

Serigrafia

Formato:

65x44 cms.
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2.4.6.- XAVIER BERMUDEZ

Nacido en México D.F. en el afio de 1953. Cursd
sus estudios de Artes Graficas en la UAM
Xochimilco, México y a la par se gradud en
comunicacién visual pero esto en la Escuela
Politécnica de disefio de Milan, Italia.

Fue el fundador de la revista Via Libre en 1987.
Ha participado en distintas Bienales de las cuales
podemos mencionar las de Colorado y de Lahti.
Su obra plastica se ha publicado en revistas como
Linea Grafica.

Ha sido invitado a dar catedras en la Universidad
Metropolitana de México, ha participado como
investigador para el Instituto de Artes Plasticas de
Xalapa.

Xavier Bermudez tiene una gran opinidén acerca
del cartel mexicano de ahi que su carrera como
cartelista haya funcionado bastante bien.

Opina que los carteles mexicanos han influido y
seguiran influyendo en el futuro del disefio grafico
ya que el uso del color y de la tipografia en el
cartel mexicano tienen una originalidad y fuerza
impactante ademas de que se maneja un
lenguaje muy sintetizado y estética muy
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Fig. 2.31.-

Xavier Bermidez

22 Bienal Internacional del Cartel en México
Técnica: Offset

uUtilizado como portada para el libro de la misma
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Fig. 2.32.- Xavier Bermtdez
Titulo: Ozono Miisica
Técnica: Serigrafia

olvidarnos de la variedad de los formatos y
técnicas que nos hacen involucrarnos mas con las
actividades culturales de nuestro pais.

Fig. 2.33.-
Xavier
Bermudez
Titulo:
Festival de
la Flauta
Técnica:
Serigrafia




Bermudez funda el despacho Troje Taller y
también es él quien crea La Bienal Internacional
del Cartel en México de la cual nos dice que: “La
Bienal Internacional del cartel en México espacio
de encuentro y opinion, seguira convocando al
intercambio de experiencias de mutuo beneficio
para quienes como nosotros estan preocupados
por encontrar nuevas relaciones y transformar
nuestra practica en una aportacion honesta y
desinteresada’s.

Como disefnador independiente tiene su estudio
llamado Matatena Visual en el cual trabaja

actualmente sin olvidar su trabajo como director
de la Bienal.

Xavier Bermudez
un destacado pro-
fesional del disefio
grafico en México
considera a la co-
municacion como
un medio para ex-

presar sus inquie-
tudes vy nece-
sidades.

Ha hecho grandes

aportaciones al oo

. ~ . 2 e rianes)
dlsepo grafico ,%,ﬁg )
mexicano ya que :,«5";,‘:;3&9-’-

busca fas ideas mas $fEainr
adecuadas para e
comunicarse. i

Bermudez ha estado relacionado con el disefio
desde muy pequeno, su padre era todo un
aficionado a la fotografia por esta razon sus
primeros trabajos fueron hechos con fotografias
en blanco y negro.

Como hemos mencionado ingresa a Ila
Universidad Iberocamericana y estudia disefio
Industrial pero fue expulsado porque se pensod
que no tenia ni vocacion ni aptitudes para ello asi
es como llega a Italia donde estudia Disefio
Grafico con estupendos maestros, ademds de
manera paralela y gracias a Bruno Munari obtiene

una beca para estudiar la carrera de concertista
en flauta.

El trabajo de Bermuidez tiene cierta influencia
purepecha por parte de su familia después a lo
largo de su formacion aparecen ciertos
personajes como Bruno Munari, Nino di Salvatore,
Max Huber, Umberto Fenochio, Walter Ballmer del
cual aprendié el trazo y la sintesis de la imagen.

Para Xavier el disefio es una herramienta para la
5.- Segunda Bienal Intemacional del Carte! en México. 1992,
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convivencia humana ya que educa, organiza,
orienta y facilita. Menciona que el mayor

problema al que se ha enfrentado como
disefiador ha sido la falta de cultura del disefio
por parte de clientes y la aparicion de diseiiadores
técnicos improvisados capacitados para hacer
pero no para resolver.

Algo importante en lo cual estoy en total acuerdo
con Bermudez es que en México falta desarrollar
el respeto y el reconocimiento a la practica del
disefio y del mismo disefador por esta razén
inicia lo que es La Bienal Internacional del Cartel
en México la cual aporta un espacio del disefio
grafico, ademas del intercambio de experiencias.

-

Cartet Cultural

Afirma también que !a Bienal es un espacio
abierto a todo disefiador que se interese en
aportar algo al Disefio Grafico.



2.4.7.- MARIA FIGUEROA

Maria Figueroa nacid en la Ciudad de México en
1955, cursd sus estudios de restauracidon en la
Universita Internazionale del Arte en Florencia,
Italia y en la Escuela de Restauracién del Instituto
Nacional de Bellas Artes aqui en México.

Estudié también disefio grafico en London College
of printing, en Londres, en la UAM y también en
la Imprenta Madero al lado de Vicente Rojo.
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Ilustré la revista México Desconocido asi como
muitiples publicaciones y casi 30 libros infantiles.

Ha disefiado gran cantidad de carteles para cine,
en 1985 fundo el taller de disefio llamado Rayuela
a lado de Jorge Huft y Esther Gonzalez. En el afo
de 1992 se integra como asociada a Artes
Escénicas A.C.

Fig. 2.34
Creador:

Maria Figueroa
Titulo:

Las manos de Oriac
Afio:

1983

Técnica:

Offset

Formato:

55x87 cms.




2.4.8.- GERMAN MONTALVO

Nacido en México D.F. en el afio 1956, comienza
su trayectoria como disefiador grafico junto a
Mariana Yampolsky, Lamberto Garcia, Jorge
Ramirez y Antonio Espafia.

A la edad de trece afios participa en cursos del
INBA, desde 1972 hasta 1976 se interesa por el
campo cientifico y aplica sus conocimientos a un
gran numero de realizaciones, se inicia en la pre-
sentacién grafica de productos médicos en
empresas como CIBA GEIGY - GROSSMAN tam-
bién raliza un manual escolar de Ciencias
Naturales y esto lo lleva al estudio en la Societa
Umanitaria, Scuola del Libro, en Milan, Italia en el
afno de 1976.

Al paso del tiempo desarrolla su gusto por el car-
tel cultura, de ahi que pasa por la Imprenta
Madero y trabajo al lado de Vicente Rojo y aqui
fue donde consiguid su formacién completa como
disefiador grafico tanto a el como a los demas
disefiadores que participaban en esta imprenta se
les reconoce como quienes marcaron una etapa
sumamemnte importante de creacién grafica en
nuestro pais dandole a todo ello su sello y estilo
particular principaimente a los carteles que crea-
ban a partir de ese momento ha colaborado para
el Fondo de Cultura Econdmica, la UAM, Centro

Fig. 2.35

Germdn Montalvo, 1995 Cultural i de Arte
De so! a sol, Serigrafia Contemporaneo, Siglo XXIy
la UNAM.

Se ha presentado en varias exposiciones indivi-
duales tanto en nuestro pais como en el extraje-
ro.

Durante 1989 hasta 1993 fue quien dirigio la
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Oficina de Diseno Saluzzo despues de esto ha tra-
bajado como disefiador independiente a la par de
que imparte clases en Cholula Puebla para la
Universidad de las Americas, también pertenece
al Sistema Nacional de Creadores de Arte.

Fig. 2.36 Germdn Montalvo, 1995 E] arte -de German
Carteles retrospectiva, Serigrafia Montalvo es sencillo
sin sobre carga de adornos, al mismo tiempo en
sus trabajos emite men-
sajes de serenidad y
humor en ocasiones se
vale de la hipérbole esto
es exagera con el fin de
estremecer la imagina-
cion, utiliza mucho tanto
figuras retodricas como el
antropomorfismo; es
decir, a formas humanas
le atribuye rasgos ani-
males o bien de otros
seres humanos princi-
palmente esto lo utiliza
- en carteles cinematro-
graficos, tenemos una
muestra muy notable de
lo antes mencionado
este ejemplo es la
Venus de Botticelli
€ON unas piernas que no
b & 'son suyas sino de
~¥ < Marilyn Monroe lo cual
}é SR L0 muestra la propaganda
“ea . -de la famosa pelicula
Fig. 2.37 German Moantalvo The Seven Year Itch,
Titulo: Nacimiento de casi todos sus carteles
Venus Anamorfismo se han impreso en off-

(2N




set y en varios de ellos ha utilizado un formato
vertical angosto lo cual le ha permitido darle un
espacio muy grande a la tipografia sin sacrificar la
imagen crea paginas con suficiente aire y de esta

Fig. 2.38 . .

e o Montalve manera se aprecia la calidad
Titulo: Gol de los papeles que utiliza
Técnica: Offset por lo regular hace esto en
Afio: 1995

todos sus carteles.

También crea particulares imagenes con todos los
signos de puntuacién como por ejemplo el aste-
risco es un pedazo para cocktail, el asento cir-
compuesto son unas alas de mosca, el acento
normalunas orejas de asno, las dieresis unas
pesas y asi con distintos signos como los dos
puntos, el punto y coma, las dieresis, los paren-
tecis, sighos de interrogacion y admiracion, comi-
llas y puntos suspencivos, también guiones y
abreviaturas.

Las investigaciones graficas que ha hecho han
servido mucho a la ensenanza del diseio, impar-
tio clases en la escuela de disefio del INBA al lado
de arquitectos, artesanos, pintores y escultores
ha sido galardonado con condecoraciones presti-
giosas tanto en México como alrededor del
mundo. Al igual que otros creadores de carteles ie
debe mucho a José Guadalupe Posada.

Ha realizado mas de cuatro exposiciones inde-
pendientes, una de ellas ha sido en Canada
donde agrupa carteles culturales y sociales asi
como libros e ilustraciones realizadas por él,
aproximadamente cuarenta de sus carteles han
sido

expuestos en la Escuela de disefio del INBA, tam-

4 £ RS
bien ha expuesto en la
German Montalvo Universidad de
Titulo: Mujeres Insumisas Guanajuato y en el
Técnica: Offset Centro de Arte Moderno
Afio: 1995 .
de Guadalajara.

Dentro de su trabajo internacional fue invitado a
Cuba para presentar ahi una exposicién de carte-
les cinematograficos dentro del Festival
Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano
dicha exposicion realizada en la Habana fue en
diciembre de 1987.

Por otro lado es elegido por ICOGRADA para
representarla en América Latina por sus 25 afios,
el y cinco disefiadores mas fueron invitados para
producir una imagen que fue impresa en forma de
tarjeta postal la cual se difundio por todo el
mundo.

German Montalvo hombre de ciencia, educador,
humorista, vendor, encierra en él todo lo que un
verdadero disefiador grafico debe ser y el cartel
ha sido testigo de la gran carrera de un creador
tan profesional como lo es German Montalvo.




2.4.9.- BRUNO LOPEZ

También de esta época aunque no del Saldn
Rojo encontramos a un personaje muy impor-
tante en lo que al cartel se refiere. Es realmente
importante para México por ser un artista que se
dedica al cartel popular este personaje es perio-
dista cultural y también disefiador grafico por tal
motivo conoce sumamente bien la cultura mexi-
cana y la pldsma de igual manera en sus obras
que van desde carteles, revistas, libros, etc.

El personaje del cual estamos hablando es
Bruno Lopez el cual nace en México D.F. en
1956. Estudia periodismo en ia Escuela Carlos
Septiém Garcia y Disefio Grafico en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la UNAM.

Ha participado en diferentes exposiciones tales
como “"La llustracién en el Libro Infantil” en el
afno de 1989, en la galeria de la ENAP/UNAM; en
“El Cartel Popular” en 1993, en el Salén de
Exposiciones de la Universidad Intercontinental;
en “El Arte Popular del Cartel” en 1995, en el
Museo de la Ciudad de México; también en “El
Arte del Disefio” que se realizd en la Casa de la
Cultura de Atzcapotzalco en 1996.

El trabajo de Bruno Lépez se basa en la cultura
y tradicion mexicana es todo un experto en
cuanto a Cartel Popular se refiere y como tam-
bién sabemos en este trabajo el buen manejo

tanto de la
3 g tipografia
% ‘%& como del
14§ g colorido son
) ¢ fundamenta-
ER! ﬁ r. les.
Fig. 2.40

Bruno Lépez
Titulo:

nmmmasm 'm asa Los
A Toemeos
Serigrafia
N ARo:

' mms CURADDS ns 1990
EUMABA # PIHOH = :RESﬂ‘R‘APiu Formato:
ii QUIERD Ml ALIPUS CHENCHO 60x90 cms.
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Fig. 2.41

Bruno Lépez

Tiulo:

Chalma-Peregrinacion Anual
Técnica:

Serigrafia

Afio:

1990

Formato:

61x90 cms.
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Fig. 2.42 Creador: Bruno Lépez, 1994
Titulo: Virgen de Juquila
Técnica: Serigrafia
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Bruno piensa que el dibujo y su relacion con la
tipografia, el color y las técnicas de expresién
como acuarela, acrilico y oleo proporcionan al
disefiador grafico herramientas para realizar su
tarea, una ilustracion, un disefio editorial o bien
un cartel.

Como ya sabemos Bruno Lopez es un experto en
disefio de Cultura Popular tanto de libros como
de carteles. Nos dice que en los carteles las ilus-
traciones son practicamente caricaturas o grafis-
mos hechos de manera simple realizados por lo
general con lineas o plastas de color en los que

T

él a buscado la economia de recursos mientras ! ﬂ?& ,@’f@ @% 2% ﬁ j‘,’g ‘?‘
que en los libros todo se hace en color directo. [V

%? N/ ., v w
Nos comenta que el cartel popular que €l crea »;gsg. % o & B“‘ ﬁ g'& 3 ‘ ’ ‘
es concebido apartir de que observa los objetos v
cotidianos y artesanales copiando asi sus lineas, ﬁ.& :ﬂot’é 9?% 3 @ e l 0"
su disefio y valiendose también de la escuela del wE

cartel pueblerino tradicional como lo son carteles !
de lucha libre y bailes, observa su peculiar tipo- : % 9&% 9&3 & &’ a &
grafia y colorido por ello su publico pertenece a ‘

<, > 3
la cultura popular mexicana. . Q“ %@? %qg' %g %‘;& %%Q;

El cartel popular simpre a buscado ser claro y
directo en el no intervienen la satirizacién ni el
humorismo como en el cartel cultural, es un
disefno callejero que lo mismo se ve en ranche-
rias como en calles de grandes ciudades, aun-
que su limitante es un tanto econdmica es una
imagen artesanal por estar hecho a mano.

"‘%"W Mm%'zﬁ?’%ﬂ%‘é“é#fﬁ?ﬁ:;‘m ‘
En cuanto al trabajo de Bruno en libros pensa ;
que la portada es la interpretacion que el dise- DURANTE L0S DIAS 3,4 Y5 OEL WES OF WAYD DE 1909
flador hace sobre el contenido literario se debe

escoger la idea que mas se acerque al contenido Cartel Popular

y debe tener dos elementos importantes, sintesis

del mensaje textual y fuerza gréafica para llamar

la atencion del lector.

Por otro lado como ilustrador posee el dominio
en el dibujo del cuerpo humano y del paisaje en

diferentes planos. _ g‘a,by’

un afo despnéé

eashinLA uRLCRIRH

Portada de libro




CARTELISTAS CONTEMPORANEOS,
EN MEXICO Y sUus CREACIONES

3.1 TECNOLOGIA Y CREATIVIDAD EN EL CARTEL MEXICANO

dando cambios en los ambitos mercantil

y grafico por lo tanto dentro de este
punto el cartel no puede quedarse atras. No
podemos dejar de reconocer que hoy en dia gra-
cias a todo esto y al desarrollo de la tecnologia
uno de los ambitos mas beneficiados es el Disefio
Gréfico y dentro de este el Cartel.

urante los Gltimos afios en México como
en el resto del mundo se han venido

Primero fue la aparicion de la computadora y
despues se ha venido creando una serie de pro-
gramas, los cuales facilitan el trabajo de un dise-
flador pero al mismo tiempo tienen una gran des-
ventaja esto es porque surgen y se renuevan con
una velocidad impresionante y desmedida asi
que el disefiador en la actualidad tiene que poner
mas tiempo y empeifio en aprender a manejar
determidados softwares que ciertamente en dise-
Rar.

No podemos negar que la computadora es una
herramienta fantastica que facilita de gran mane-
ra la labor del profesional; ya que nos abre un
amplio campo de visién, pero tampoco podemos
decir que es un sustituto de la capacidad, inspi-
racién y talento de cada persona en este caso de
un disefiador grafico. Y como muestra de ello
tenemos todos los casos de los que hemos habla-
do en este trabajo de investigacion entre muchos
otros mas existen muchos nombres que podemos
mencionar como por ejemplo Josep Renau,
Gabriel Fernandez Ledesma, Francisco Diaz de
Ledn, Miguel Prieto, Alberto Beltran, Arnulfo
Aquino, Vicente Rojo, Rafael Lépez Castro, Luis
Almeida, Xavier Bermudez, German Montalvo,
Marta Ledn, Gabriela Rodriguez, Coni Robinson,
Carlos Palleiro, Eduardo Tellez, Carlos Gayou,
Patricia Hordofiez, Maria Figueroa, Bernardo
Recamier, Félix Beltran, Felipe Covarrubias,
Bruno Ldpez, Vicente Rojo Cama, Alejandro
Arciniega y asi como ellos muchos otros jévenes

disefladores como Eric Olivares, Manuel Monroy,
Adrian Rubio, Sergio Gonzalez, Alejandro
Magallanes, etc. que a pesar de vivir en una €poca
donde la tecnologia es primordial son un buen
ejemplo de que cada que se realiza un cartel no es
solo el cumplimiento de un trabajo el cual puede
hacerse sin motivacidn sino todo o contrario forjan
una extraordinaria tradicidn cultural de inegable
personalidad propia y nacional.

Le

3.1 CARTE-
LISTAS
CONTEMPO
RANEOS
EN MEXICO
Yy SUs
CREACIO-
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3.1.1.- VICENTE ROJO CAMA

" Nacido en la Ciudad de México en el afio de 1960.
Se va a Francia a estudiar musica electroacustica.

Trabajo en el Munal después en el afio de 1986
ingresa a ediciones Era en donde colabora hasta
hoy en dia como dissefiador grafico, en este
lugar ha diseiiado desde numerosos libros, porta-
das y revistas para la Editorial Diana, Bellas Artes,
Instituto de Investigaciones Econdmicas, Editorial
Océano, y muchos mas.

Fig. 3.1

Creador: Vicente Rojo Cama
Titulo: Cien Cien

Técnica: Serigrafia

Afio: 1996

Formato: 100x70 cms.

Fue invitado a colaborar en Salé Rojo. Y conjun-
tamente a su trabajo como disefiador realiza com-
posiciones de musica electroacustica y perfor-
mance, ha compuesto misica para danza, teatro,
videos e instalaciones, participa también en
eventos alternativos.

Este artista participd en la exposicién de 100 car-
teles mexicanos a lado de 47 artistas mads en la
cual hubo varias generaciones de disefiadores
mexicanos ademds de algunos mas que a pesar
de no ser mexicanos realizaron aportaciones al
disefio grafico de nuestro pafs.

3.1.2- GONZALO GARCIA

Nacido en México D.F. en el afio de 1962. Estudio
tanto en México como en Barcelona, Espaia.

En el afio de 1979 se trasladé a Paris, en 1986
recibe el grado de BFA en ilustracidn y disefio de
comunicaciones, durante este afio también regre-
sé a México y funda: Ediciones del Equilibrista a
la par de esto trabaja para diferentes instituciones
editoriales y culturales.

Ha sido director de Arte de revistas y ha trabaja-
do como disefiador grafico para el cine.

A partir de 1993 ha hecho experimentos disefian-
do alfabetos y es el cordinador de un taller para
la investigacidn y el desarrollo de tipografia en
México.

Gonzalo Garcia es otro participante de la muestra
de 100 carteles mexicanos, ademds de ser ejem-
plo del trabajo cartelistico mexicano, participd
tanto en la exposicién realizada en Praga asi
como también en el libro que circula principal-
mente aqui en México, su gran temperamento
nos invita a multiples realidades.

Fig. 3.2

Creador: Gonzalo Garcia
Coautor: Rodrigo Toledo
Titulo: Gabriel Figueroa
Téenica; Offset

Afio: 1990

Formato: 54x85 cms.
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3.1.3.- GUSTAVO AMEZAGA

Gustavo Ameézaga nace en 1966 en Baja
California. Cursa sus estudios de disefio grafico en
la Escuela del Habitat de l1a Universidad Auténoma
de San Luis Potosi, después realiza su maestria en
Artes Visuales en la ENAP o Academia de San
Carlos de la UNAM.

Su desarrollo como cartelista lo llevd a cabo en
algunas de las instituciones educativas y cultura-
les mas importantes de nuestro pais.

A partir de 1990 ha trabajado en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM. Durante 1994 su
trabajo fue seleccionado en la Tercera RBienal
Internacional en México.

La primera vez que exhibié su produccion carte-
listica fue en septiembre de 1995 en el Palacio de
Mineria.

WAql'l--—-n-Nranaftuu'wL o x,\ N
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Gustavo Amezagapartucnpa en la seleccion de car-
teles para realizar

Fig. 3.3.- Gustavo Amézaga la exposicion de

Titulo: Dos crimenes 100 carteles
Técnica: Serigrafia i
AsCnica: mexicanos en la

ciudad de Praga.

El junto con German Montalvo y Carlos Villasefior
se basaron en ciertos criterios de calidad, varie-
dad de técnicas, en la cultura de lo comercial y lo
popular entre otras cosas para elegir las obras
que serian presentadas en la exposicidn.

Ademds de que fue este artista quien dié confe-
rencias de cartel en dicha ciudad.

Fig. 3.4.- Lo mejor de Wadja
Técnica: Serigrafia
Afio: 1994

Fig. 3.5.-

Creador: Gustavo Amézaga

Primer festival metropolitano de teatro umversntano
Técnica: Serigrafia

Aio; 1995
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3.1.4.- ROXANA CERVANTES

Roxana nace en 1967, en Apatzingan, Michoacan,
México. Cursa sus estudios en la Escuela
Michoacana de Disefio. En 1990 se integra al
Taller de Produccién Gréfica de Morelia.

Su trabajo en la segunda Bienal Internacional del
Cartel en México la hizo ser participante seleccio-
nada. A partir de 1990 sus carteles han sido
expuestos tanto en México como en el extranjero.

Una de sus mejores participaciones se llevd a
cabo en Austria en junio de 1994 donde participd
en una exposicién de carteles y se realizd en el
instituto de Romanistica de la Universidad de
Salzburgo.

Ha recibido premios como el Nacional de
Impresién a Color, el cual otorga la Camara
Nacional de las Artes Graficas, ademas de obte-
ner una beca la cual otorga el Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes.

Fig. 3.6

Creadora: Roxana Cervantes
Titulo: Torito de petate
Técnica: Serigrafia

Formato: 59x78 cms.

Fig.3.7.-

Roxana Cervantes
Titulo: Medicina Tradicional
Técnica: Serigrafia
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Roxana Cervantes es una gran mujer que ha
recibido una formacién como disefiadora grafica
y este es un medio en el cual trabaja constante-
mente pero a la par de este trabajo en la déca-
da de los 90 amplia su creatividad abriendose a
una nueva area la joyeria en la cual sus suefios
toman forma en la plata aunque no deja a un
lado su carrera como disefiadora ya que ella
misma elabora los empaques y etiquetas para
cada una de sus piezas de plata con un estilo
muy personal.

A este magnifico trabajo de joyeria ha puesto el
nombre de “Xaua” como marca “Xaua” es una
palabra de origen nahuatl.

Sus creaciones de aretes y gargantillas, cadenas
y pulseras consisten particularmente en laberin-
tos y como buena diseiadora juega siempre con
las composiciones y las hace muy originales,
ademas de que también trabaja con otros mate-
riales incrustados en la plata como por ejemplo
la ceramica.

En su trabajo existe un toque de barroquismo
mexicano, utiliza colorido, tonos negros, azules,
cafes asi como algunos brillos y formas abstrac-
tas.

Todas sus creaciones tanto de orfebreria como
cartelisticas son realmente sublimes por el dise-
fio de sus composiciones, ese gran toque artisti-
¢o Yy su gran habilidad.

Roxana Cervantes
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3.1.5.- ALEJANDRO ARCINIEGA

Nace en la Ciudad de México en el afio de 1968.
Cursa sus estudios de Comwunicacién Gréfica en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM.

Estuvo como participante en el Curso-Taller dise-
fio, oficio y creatividad, dentro de la especialidad
de disefo de cartel el cual fue impartido por Rene
Azcuy (cubano).

Otro de los cursos donde ha participado es dise-
fo de cartel impartido por Kari Piipo, esto fue
dentro de la tercera Bienal Internacional del car-
tel en México, donde fue participante selecciona-
do al igual que en la quinceava Bienal de
Varsovia, Polonia fue el creador de uno de los 30
mejores carteles del concurso de cartel para la
cineteca nacional.

Fig. 3.8

Creador: Alejandro Arciniega
Titulo: Jornadas Cuiturales de
Cuba en México

Técnica: Serigrafia

Afio: 1995

Ha obtenido menciones honorificas por haber par-
ticipado en concursos de cartel como por ejemplo
el que se hizo para conmemorar los 85 afos de la
Revolucidén Mexicana o bien el concurso de cartel
que se hizo para conmemorar los cien aifios del
Cine Mexicano.

En la actualidad trabaja como disefiador grafico
en la Cordinacién de Difusion Cultural de la UNAM
dentro del departamento de disefo.

Alejandro Arciniega ha participado como varios
artistas en la creacién del libro llamado 100 car-
teles mexicanos, su trabajo es una muestra mas
del cartel mexicano contemporaneo cuenta con
imagenes que nos invitan a viajar no por el tiem-
po pero si en el espacio que abarca el cartel ya
que sus obras aumentan la visualizacion del
espectador al mismo tiempo de que libera sus
sentidos.
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3.1.6.- ERIC OLIVARES

Este disefiador nace en México D.F. en 1970.
Estudia en la Escuela de disefio del Instituto
Nacional de Bellas Artes.

Su trabajo se caracteriza por su dominio de la
tipografia, su minimalismo y su manejo de colores
puros.

Ha realizado carteles los cuales forman parte de
las colecciones de museos como el Muzeum Fur
Gestaltung de Zurich, o bien el Muzeum Plakatu
Wilanowie de Varsovia donde también gano la
medallad de bronce de la Bienal Internacional de
dicho lugar Varsovia lo cual sucedié en 1996,
categoria en la que participd fue Cartel Cultural.

Ha participado y también ha sido seleccionado en
la Bienal Internacional del Cartel en México.

En la actualidad se dedica al disefio y produccion

de multimedia dentro del Centro Nacional de las
Artes.

FAUSICA - ELOGIO DE PAZ

qll-lO'SHChRAl‘i',".‘.l

Fig. 3.9
Creador: Eric
Olivares

Titulo: Mdasica,
elogio de paz
Técnica: Plotter
Afio: 1995
Formato: 54n73
cms.

T a

: Fig- 3.10
Eric Olivares
Tema:

. Net@works
Técnica:

" Offset
Formato:

. 68x94 cms.

Este disefiador se ha ido formando a través de
experiencias que ha tenido con personalidades
importantes en el disefio grafico, ha estado en
Barcelona, Espafa. Ciudad de la cual mantiene
una opinidén particularmente buena en cuanto al
diseno se refiere.

Opina que en esta ciudad la competencia entre el
arquitecto y el disefiador tanto grafico como
industrial es sumamente marcada y con niveles
de calidad muy elevados.

A lo largo de su carrera se ha rodeado de gente
importante para el disefio como lo es Enric Satué
a quien conocid en octubre de 1997 y comenzd a
trabajar con él en diciembre del mismo afio hasta
el diciembre siguiente.

Su trabajo con este personaje lo llevd a darse
cuenta de infinidad de cosas que é! desconocia
pero a la vez lo llend de dudas las cuales resolvié
con la ayuda de su maestro Enric al formularle
una serie de preguntas que segin Olivares inte-
resarian a estudiantes y profesionales del disefio.

Dicha entrevista la encontramos al final de nues-
tra investigacion y se espera sea de gran ayuda y
utilidad para cada uno de los disefiadores o futu-

ros disefiadores que tengan este trabajo en sus
manos.



3.1.7.- MANUEL MONROY

Nace aqui en México D.F. en 1970.
Contemporaneo de Eric Olivares y Adrian Rubio.
Cursé sus estudios de disefio de la comunicacion
en la UAM Atzcapotzalco. )

Estuvo colaborando para Omicron, S.A. de C.V.

con proyectos para General Motors, Banca Confia
entre otros.

Desde 1993 trabaja en Strategas Graficos y ha
participado en diversas exposiciones como “Los
pretextos de la Forma” en el palacio de mineria
esta exposicion fue individual, en “Acrilicos de
gran formato” en la UAM/Atzcapotzalco también
de manera individual y otras mas.

Fig. 3.11

Creador: Manuel Monroy
Titulo: Dos Crimenes
Técnica: Serigrafia

Afio: 1995

Cartelistas Contempordrneos en México y sus Creaciones

Ha recibido desde menciones honorificas hasta
premios como el Qudrum de la categoria de car-
tel, por el cartel de El Jardin del Edén en 1995; y
la mencidn honorifica por el cartel de Dos
Crimenes.

En afios mas recientes ha trabajado como free-
lance para varios clientes muy importantes ade-
mas de que realiza paginas web.

Manuel Monroy por ser disefador e ilustrador
aborda sus proyectos con un ndmero mayor de
armas ya que su formacion ha sido un poco auto-
didacta y manual asi que s1 la computadora con
sus imagenes en clip-art no funciona no hay pro-
blema ya que con una buena ilustracidon él puede
solucionar el problema de imagenes, texturas,
etc.

Trabaja también con tintas, collage, gouche y
recurre a estas técnicas porque pueden combi-
narse y dar calidades mas expresivas. Manuel
afirma que al formarse un estilo intervienen dos
factores importantes como el perfeccionamiento
de técnicas y la observacion.

El por ejemplo observa al mundo como un gran
coliage pero con un toque de riqueza mas que de
caos lo cual le da una profunda sensibilidad y lo
hace capaz de crear diferentes imagenes plasticas
que cada vez se vuelven mas internacionales.




3.1.8.- ADRIAN RUBIO

Este otro jéven disefiador grafico, nace también al
inicio de la década de los setenta en la Ciudad de
México. Al igual que Eric Olivares estudia disefio
grafico en la Escuela de Disefio del Instituto
Nacional de Bellas Artes.

Su trabajo ha sido reconocido desde 1990 cuan-
do trabaja en el area editorial y la publicidad asi
como también combina el disefio con la ilustra-
cion. Como ilustrador recibe en 1993 el primer

premio en el catalogo numero tres de ilustrado-
res.

Al siguiente afio obtiene el primer lugar en el con-
curso de cartel denominado “Con nuestro ingenio
invitemos a leer”.

Dos aifos mas tarde en 1996 consigue el primer
premio en el décimo sexto Foro Internaciona! de
la Cineteca.

Tambien como ilustrador es miembro de la colec-
cion Mazza de ilustradores, la cual se encuentra
en Findlay, Ohio.
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En la actualidad radica y trabaja en la Ciudad de
México y colabora en el area de Publicaciones
Electronicas del Centro Multimedia en el Centro
Nacional de las Artes.

El trabajo de Adridn Rubio se basa formas toscas
pero elegantes con un toque de realidad.

Su obra lo hizo merecedor de un lugar en la
muestra 100 carteles mexicanos la cual presentd
tanto en México como en Praga.

Fig. 3.12

Adrian Rubio

Titulo: 16° Foro Internacional
de la Cineteca

Técnica: Offset

Afio: 1996
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3.1.9.- ALEJANDRO MAGALLANES

Nace en México D. F. en el afio de 1971. Cursa
la carrera de disefio grafico en la ENAP de la
Universidad Nacional Auténoma de México.

Ha trabajado de manera independiente para el
Fondo de Cultura Econdmica, la Comision de
Derechos Humanos del Distrito Federal, el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, la
UNAM, la Universidad Panamericana, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, entre
muchos mas.

ED7 5 ON BUINTAMNArmnus

En el afio de 1993 formd ;iln-B-':‘l:r Magalla
‘?artg de la exposicion Ti:lilao: E:lsoig(azul:‘;‘na
Adios Merghentaler: 8 Técnica: Serigrafia
disefadores”, y realizé su

primera exposiclon Individual denominada ™
Grafefio disico”,

En el afio 1994 fue seleccionado para la
exposicion de carteles llamada “Europa Unida” la
cual es realizada por Trama Visual.

Al afo siguiente obtlene una mencién honorifica
en un concurso de carteles contra las drogas
igualmente de Trama Visual pero conjuntamente
con el Centro de Integracion Juvenil. En este
mismo afio es decir en 1995 fue seleccionado en
la Bienal Internacional del Cartel en Varsovia,
Polonia.

La obra cartelistica de este autor cuenta con voz
grafica y mucho temperamento lo cual le hacen
sumamente original.

3.1.10.- SERGIO GONZALEZ

E! mas joven de los disefiadores que aqui
encontraremos nace en si en el Distrito Federal
el afio de 1972. Se formoé como disefiador
grafico y obtuvo su diplomado en disefio
corporativo en Guadalajara Jalisco.

Ha participado en diversos talleres de cartel y
logotipos, también en exposiciones de cartel y
de fotografia en el Centro de Arte Moderno de
Guadalajara.

Trabajd para diferentes firmas de México en
cuanto a sus imagenes corporativas. En la
actualidad es profesor de la Universidad del Valle
de Atemajac, colaborador de Ia revista Girando y
director creativo de Lanix Technology.

Fig. 3.14

Creador: Sergio Gonzalez -
Titulo: Los nuevos ojos de Zapata
Técnica: Serigrafia

El trabajo de este artista demuestra que el cartel
mexicano es pluricolor a pesar de que utilice una
sola tinta y esto lo podemos admirar en sus
obras presentadas en México y Checoslovaquia.
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HISTORIA DEL CARTEL EN MEXICO: SUS CREADORES

n este Glitimo capitulo cabe mencionar

que todo lo anteriomente planteado es

decir todo lo que se conoce ahora

sobre el trabajo de cada uno de los

autores que revisamos en la investiga-
cidn nos ayudan a nuestro desarrollo profesional
ya que nos han dejado aportaciones importantes
que no podemos dejar pasar por aito.

Por ejemplo si un disefador se hace la pregunta
de écdmo hacer un cartel? esta investigacion
puede ayudarle.

Aqui en este apartado queremos aterrizar la
informacion que recopilamos a lo largo de este
trabajo, para ello nos hemos basado en el méto-
do que nos proporciona Bruno Munari para una
mejor comprension del tema.

Para empezar si la pregunta es écdmo hacer un
cartel?, nosotros como disefiadores debemos
preguntarnos équé? éa quien? y écomo? proyec-
tar nuestro trabajo para lograr algo sumamente
eficaz al igual que cada uno de los autores que
aqui analizamos debio haberlo hecho en su debi-
do momento.

Después tenemos que analizar los elementos
tanto visuales como materiales que necesitare-
mos para realizar nuestro trabajo, esto depende
también de los conocimientos que cada uno de
nosotros haya adquirido con respecto al manejo
de técnicas y en si en el campo del disefio grafi-
co.

Para poder trabajar mejor despues de analizar
lo anterior es necesario hacer una investigacion
en la que analizemos si hay alguien mas que
haya hecho antes lo gue nosotros queremos
hacer en este caso tenemos aqui varias mues-
tras del trabajo de diferentes creadores de car-
tel algunos de ellos son Rafael Lépez Castro,
Concepcidn Robinsén, German Montalvo, Bruno
Lépez que en su momento han sido de los dise-

fiadores mas prolificos que ha tenido México.

Para continuar hemos hecho también una investi-
gacion de campo en la cual se ha analizado la
forma en que estos creadores han hecho sus tra-
bajos y poco a poco han labrado una gran carrera
cartelistica con toda esta informacion hemos
encontrado cosas importantes que podemos apren-
der de cada autor mencionado, por ejemplo:

De Rafael Lopez Castro podemos tomar en cuenta
su gran sentido del humor el cual interviene de
gran manera en su obra cartelista y es de ahi de
donde surgen los anamorfismos que son tan nota-
bles en sus trabajos como ejemplo de ello esta el
cartel realizado con la imagen de un insecto pero
que tiene piernas de mujer, es uno de sus mas
reconocidos trabajos.

HISTORIA
DEL CAR-
TEL EN
MEXICO:

SUS CREA-
DORES
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De Concepcidn Robinson podemos aprender que
ain siendo de nacionalidad mexicana bien se
puede ser un artista totalmente internacional,
muestra de ello son sus exposiciones realizadas
en Cuba, Checoslovaquia, etc., de las cuales
podemos observar este cartel que realizo para la
Habana.

Fig. 4.2.- Concepcién Robinson
Titulo: Encuentro Internacional de miisica del Caribe
Técnica: Serigrafia

De German Montalvo algo que es muy notorio y
de gran aprendizaje para nosotros es el manejo
de grandes espacios en blanco. Que segin
comenta son como tanques de oxigeno que sirven
para que el espectador respire.

De aqui aprendemos que hay que valorar las
ausencias porque si existen, ejempio de ello tene-
mos este cartel llamado “En el horizonte”.

5
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Fig. 4.3.- German Montalvo
Titulo: En el horizonte.

Ameérica hoy 500 afios después
Técnica: Offset

Continuamos con otro autor muy importante y
que no podia faltarnos €l es Bruno Ldpez, este
artista es de suma importancia para México, ya
que, ademas de ser disefiador es también perio-
dista cultural asi que esto es algo de lo cual no-
sotros como disefiadores graficos mexicanos
dcbemos tener muy en cuenta, conocer sobre la
cultura, la tradicién, todo lo popuar de nuestro
pais para saber como comunicarnos con el publi-
co ademas del manejo del color y la tipografia
que es tan importante en el cartel principalmen-
te, en el cartel mexicano.

=T l‘“\lﬂ‘l‘.ﬂ. Tl Do T, LBl K2 il el
. FLEK FLTOSTIS w» LR TENDN s | EabiT2 e £y vs .
EaATTIE GALIGHS ari 33 WOrg S04 ThEAIom . |

LT I wa 07 I TITRoeR. o

Fig. 4.4.- Bruno Lépez
Titulo: Ef son Huasteco
Técnica: Serigrafia
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Despues de este punto nosotros para realizar un
trabajo en este caso un cartel necesitamos
reflexionar sobre las técnicas que vamos a utilizar,
los tiempos de entrega a los que nos vamos a
someter para poder organizar nuestro trabajo
ademas de que aqui debe intervenir nuestra
creatividad, la cual se acrecenta con el paso del
tiempo Yy los conocimientos Qque vamos
adquiriendo a lo largo de nuestra vida para ello
también nos sirve todo lo que hemos encontrado
en esta investigacion ya que vamos aprendiendo
cosas de cada uno de los disehadores de los que
hemos hablado aunque sean disefiadores jévenes
como por ejemplo: Gustavo Amézaga quien a sus
treinta y cinco afios de edad tiene ya una carrera
exitosa en disefio grafico y como muestra de ello
tenemos estos carteles que forman parte de sus
exposiciones.

Fig. 4.5.- Gustavo Amézaga
Titulo: Primer Festival
Metropolitano de Teatro
Universitario

Técnica: Serigrafia

Metodolog/a

Fig. 4.6.- Gustavo Amézaga
Titulo: Dos crimenes
Técnica: Serigrafia
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En cuanto a las técnicas utilizadas para imprimir
los carteles hemos encontrado que la mayoria de
los disefiadores escogen técnicas como la serigra-
fia y el offset como muestra de ello tenemos estos
carteles de Vicente Rojo y su hijo Vicente Rojo
Cama, ambos estan impresos en serigrafia o cual
también nos demuestra que esta técinica se ha
utilizado desde tiempo atras hasta nuestros dias,
principalmente en México.

Fig. 4.7.- Vicente Rojo
Titulo: Cine Cien
Técnica: Serigrafia

Fig. 4.8.- Vicente Rojo Cama
Titulo: Cine Cien
Técnica: Serigrafia




Metodologia 56

Otra muestra de lo eficaces que son ambas téc-
nicas como el offset y la serigrafia la tenemos
con los carteles realizados por Eduardo Tellez
quien ha utilizado estas dos reconocidas formas
de impresion para sus trabajos.

Lo que sigue ahora es que todo disenador grafi-
co despues de haber analizado lo anterior tiene
que ponerse a bocetar ya que cuenta con los
conocimientos necesarios para ello, después se
elabora la maqueta del proyecto y por Gitimo se
hace la presentacidn final del trabajo o cual nos
lleva directamente a la solucién del problema,
que en los casos aqui citados con estos autores
todos han llegado a solucionar muy bien cada
uno de sus proyectos como prueba de ello exis-
ten todos los carteles que aqui presentamos.

Fig. 4.9.- Eduardo Tellez
Titulo: Los Colores de tu Imaginacidén
Técnica: Offset
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Fig. 4.10.- Eduardo Tellez
Titulo: Cine Cien
Técnica: Serigrafia




APENDICE

CARTA DE UN PINTOR A UN CARTELISTA
™)

Valencia,
1973

*...Si, le prometo ser breve, y para ello solo nece-
sito que usted me entienda el lenguaje un poco...
casero, con que quiero escribirle, porque ya sabe
que acambio de no ser siempre el mas exacto y
legal, es, sin duda alguna, el mas expresivo.

Nuestra guerra civil tuvo y tiene a prueba toda-
via, no solamente al cartelista, sino al propio car-
tel. Y por eso, por no consistir ya tan solo la cues-
tidn en la calidad artistica del cartel, sino por ser
el cartel mismo quien se ha vuelto cuestidn, es
por lo que nos preocupa el problema tanto.

Desde hace varios meses asistimos a esa rapida
aparicién y desaparicidon de inumerables carteles
de guerra. Sin embargo, nada hemos visto, o casi
nada, es decir, nada. éPor qué? En Espafia hay,
habia muy buenos pintores de carteles. Todos
recordamos carteles magnificos de dibujantes
vivos, actuales, jovenes. Pero ahora, los mismos
cartelistas, con la guerra y en la guerra, no han
sabido acertar. No acerté nadie porque nadie
supo entrever que ahora no se trataba ya de
anunciar nada. Y eso es lo que han hecho los
mejores: anuncios, puros anuncios. Pero, équé es
jo que se anunciaba? éUn batalldn? Un batalldn
no es un especifico ni un licor. Un batalién no
puede anunciarse; la guerra no es una marca de
automovil. La mision del cartel dentro de la gue-
rra no es anunciar, sin decir, decir cosas, cosas
emocionadas, emocionadas mas que emocionan-
tes. Por eso hasta los mejores cartelistas se han
equivocado ahora; se han equivocado porque
nunca se les pidid mas que eficacia, calculo, inte-
ligencia, hasta el punto de dejar que olvidasen
aquello que, en cambio, tanto se pide al pintor,al
musico, al poeta total, es decir, el alma, el sentir.
De tanto perfeccionarse en la frialdad y en la se-

quedad, cuando los cartelistas necesitaron decir
cosas, es mas decir cosas humanas, no les obede-
ci6 la voz. Se les habia condenado siempre al silen-
cio, se les tenia limitados a un silencio decorativo,
a un silencio con adornos y buen gusto, se les nego
siempre el impetu, el impulso, la expresion, es
decir, se les tenia proivida Ia intimidad, la persona-
lidad mas profunda. Por eso, ante un tema como la
guerra es natural que se encontraran desconcerta-
dos. La guerra no era ya una marca sin interés para
el cartelista, sino algo muy proximo, algo que le
rozaba en el cuerpo mismo, en la misma vida, en
1as ideas, algo que ilamaba furiosamente a sus pro-
pios sentimientos de hombre. Los mas inteligentes
y honrados tuvieron que comprender que todo,
absolutamente todo lo aprendido de nada les ser-
via. El cartel de la guerra y en la guerra no puede
estar hecho con férmula y calculo; por eso yo me
atreveria a defender y hasta aconsejar un cartel
que, necesitando aqui definirto de algun modo para
poder nombrarlo, tendré que decir cartel-pintura.
No, no se alarme; me figuro un sobresalto al leer
estas dos palabras enlazadas, pero no; ya com-
prendera usted que no es un Ruano Llopis lo que
yo defiendo, sino un cartel donde lo emocional
pueda tener todo su temblor. Y ese temblor ya
usted mismo sabe que no habita en la tinta plana,
ni en el odioso sombreado mecanico, ni en ningu-
no de los habiles trucos del cartel, sino en la mano,
en la mano desnuda, en el brazo verdadero. Nunca
puede satisfacer el demasiado artificio; pero hay

momentos terribles, momentos descarnados, tragi-'

cos, en que el artificio pierde ya totaimente sus
derechos o su disculpa. El artifice no es de ningin
modo el artista, como suelen creer algunos. Artista
es 10 contrario precisamente; el artista desnuda,
aclara, hace mas transparente Ia historia, mientras
el artifice cubre y esconde con adornos aquello que
tratabamos de ver. Por eso el artifice cubre cubre y
tiene gran merito cuando vive dentro de un instan-
te hueco, porque entonces se le agradece esa gra-
cia en taponar el vacio.
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No, no se precipite; le ruego que no vaya mas alla
de lo que estd leyendo. Piensa usted que yo quie-
ro hacer aqui una critica del cartelista, pero se
equivoca. Lo que critico, o sea, lo que lamento es
ese mundo sumamente practico y bruto que,
escudandose en exigencias comerciales o indus-
triales aunque sospecho que no existen mas exi-~
gencias que las de satisfacer un mal gusto propio
de esas gentes les ha llevado hacia esa perfeccion
fria y parada que sufren ustedes. Pero el pueblo y
la guerra merecen y piden, sin ellos mismos saber
que lo piden otra manera de cartel. Si yo le escri-
bo es porque me parece haber encontrado esa
«manera», aunque esto no significa que disponga
también de la formula para conseguir buena cali-
dad artistica, férmulas que todos ignoramos,
entre otros muchos motivos, créame usted, por-
que no existe.

A usted quiza le parezca extraiio que no deje esta
carta para mas tarde, cuando nuestro vivir tenga
mayor paz. y no, no dejarlo para entonces, por-
que todos tenemos la necesidad y la prisa de un
cartel fuerte. Ha de salir dentro de la guerra, aqui
y ahora.

El gran cuadro, la gran novela, y hasta quiza el
gran poema de todo esto surgira después, mucho
después, todos lo sabemos, pero no puede suce-
deer asi con el cartel -como tampoco con el
romance, en el terreno poético-, ya que el cartel
no tiene nunca un tono de elegia, sino de pre-
sente, de presente quemandose.

El cartel que yo pienso -dejando a un lado toda
calidad- y refiriéndome aqui unicamente a la
manera de hacer -lo hubiera pintado, natural-
mente, Goya en Espana, y Delacroix o Daumie en
Francia. No, Solana ya no, porque Solana es
Goya, si, pero Goya inmovil. En cuanto a Goya
mismo no tengo la menor duda y ya dije en otra
parte que «Los fusilamientos» no me parecian un
cuadro, sino un genial carteldn.

También he pensado en el foto-montaje y en el
cartel de letras solas, pero me parecen dos falsas
soluciones, ya que eludir y esquivar un problema,
para una conciencia verdadera, no es resolverlo.
Cuando mas, el foto-montaje -si estd muy bien
utilizado- creo que puede servir para nuestra pro-
paganda en el extrangero, porque alli lo que
necesitamos llevar son pruebas, testimonios.
Dentro o fuera de Espaiia nuestro trabajo es muy
distinto; alli lo que se necesita es convencer, o
sea, vencer derrotar a los que dudan, mientras
que aqui lo que ha de lograrse es expresar, decir,
levantar, encender aquello que habita ya de ante-
mano en las gentes. Y esto sdlo lo puede conse-
guir -o intentar- el arte libre, auténtico y espon-
taneo, sin trabas ni exigencias, sin preocupacion
de resultar practico y eficaz, ya que el arte todo,
no solamente nos sirve -eficaz y practico- para
comprender la Historia, sino el propio presente,
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puesto que todo, absolutamente todo 1o que no
es el arte mismo -el trabajo, el placer, la salud-,
es, claro estd, puro vivir, mientras que el arte es
el resultado de l1a vida, es el resutado de ese vivir.
Y nada mas. Digame lo que piensa usted de mi
hallazgo, y escribame, aunque yo preferiria
encontrar su contestacion a mi carta en los muros
mismos, en las paredes,que es donde esta plan-
teado el problema.”

Ramoén Gaya

CONTESTACION A RAMON GAYA (*)

Valencia, febrero
1937
“Escribé Ramodn Gaya en estas mismas paginas
una emocionada carta de un pintor a un cartelis-
ta, que suscribo en cuanto se refiere a la critica
de los carteles de guerra que encienden de colo-
res -quizas con excesiva exuberancia- nuestras
calles y plazas.
Destaca Gaya, con certero sentido critico, la
superficialidad y bajo nivel de eficacia emotiva en
nuestros carteles de guerra. No responden éstos,
ni mucho menos, a la intensidad de! momento
que vivimos. De acuerdo con la apreciacion de
hecho. -
Pero comienzo a discrepar cuando, en el desarro-
llo del razonamiento critico, aborda Gaya el senti-
do casual de estos hechos, y concreta, como con-
secuencia, una sutil conclucién, cuyo alcance,
dentro de la intensidn practica que encierra, lle-
varia a nuestros cartelisatas a un confusionismo
peligroso.
Es indudable que la situacidn creada por la gue-
rra, pone al cartelista ante nuevos motivos que,
rompiendo con la vacia rutina de la publicidad
burguesa, trastornan esencialmente su funcidn
profesional. Ya no se trata de anunciar un especi-
fico ni un licor: Ni la guerra es una marca de auto-
mdviles. De acuerdo. Pero es sumamente extrafio
que el compaiiero Gaya escamotee de pronto los
factores reales del problema planteado cuando
insinda que el Gnico medio de acabar con esa
odiosa preocupacion por la eficacia, el calculo, la
frialdad mecanica en el cartel, podria hallarse a
través del ejercicio del «arte libre, autentico y
espontaneo, sin trabas ni exigencias, sin preocu-
pacién de resultar practico ni eficaz».
La contradiccion es evidente, y la confucidn entre
la funcidn especifica del artista libre y el cartelis-
ta, punto de partida del error, destaca aqui neta-
mente como causa de la propia contradiccidn.
Desde e! punto de vista de la pura apreciacién
estética, cosa dificil es determinar el punto donde
acaba el cuadro y comienza el cartel. Pero enfo-
cada la cuestidon desde angulo distinto, tomando




como base la funcién social o finalidad que cada
cual realiza, puede hallarse la diferencia, si no el
limite exacto. Debo sefialar, para no caer en el
propio error que critico, que no es mi intento sen-
tar definiciones sobre la naturaleza del arte,
sobreentendiendo que el arte y la cultura en
general tienen en inmanencia y deben tener en
conciencia un contenido politico y una funcién
social, en el alto sentido de la palabra.

Limito el alcance de estas breves lineas a dos
cuestiones capitales: acentar claramente, en
cuanto a sus derivaciones practicas, la difercncia
entre el cartelista y el artista libre y a reivindicar
ciertos valores técnicos, con los cuales, no com-
prendo con qué fin, a hecho tabla rasa el compa-
fero Gaya.

El cartelista tiene impuesta en su funcidn social
una finalidad distinta a la puramente emocional
del arte libre. El cartelista es el artista de la liber-
tad diciplinaria, de la fibertad condicionada a exi-
gencias objetivas, es decir, exteriores a su volun-
tad individual.

Tiene la misidn especifica -frecuentemente fuera
de su voluntad electiva- de plantear o resolver en
el dnimo de las masas problemas de légica con-
creta.

El cartel de propaganda, conciderado como tal,
existird y subsistira mientras existan hechos que
justifiquen su necesidad y eficacia. Y mientras
estos hechos vivos y actuales -Necesidad de
mando Unico en el ejercito, de respeto a la peque-
fia propiedad, de intensificar la produccidén en el
campo, ect.-, respondan a necesidades sociales
de incuestionable urgencia, necesitaran siempre
del artista -artista especial si se quiere- para pro-
pagarlas y reforzar su proceso de realizacion en la
conciencia de las masas.

Las circunstancias de guerra o de revolucién, ain
en lo que significan como causas de transforma-
cién humana del cartelista y de su mision social,
no cambian para nada su condicién funcional.
Por eso, en el artista que hace carteles, la simple
cuestion del desahogo de la propia sencibilidad y
emocidn, no es licita ni practicamente realizable si
no es a través de esa servidumbre objetiva, de
ese movimiento continuamente renovado de la
dsmosis emocional entre el individuo creador y las
masas, motivo de su relacion inmediata.

Por eso el cartelista necesita de un concepto obje-
tivo sobre las cosas, calcular profundamente
sobre la eficacia de sus procedimientos expresi-
vos y de una continua comprobacion de su capa-
cidad psicotécnica con relacidn a la naturaleza de
las reacciones de la masa ante su arte.

En estas horas, abiertas a toda fecundacién, la
idea, la palabra publica, adquiere onda resposabi-
lidad en el momento de abordar la cuestién prac-
tica a que induce el razonamiento critico. Por que
hay ante nosotros extensos nucleos profesional-
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mente incipientes que necesitan, sino esperan -
cuando nos oyen, cuando nos leen-, mas que
nuestra reaccidn interior ante su obra, nuestro
consejo. Y en el terreno concreto de los proble-
mas vivos como el que nos ocupa, es hoy menos
licito que nunca hacer del propio temperamento
una teoria.

En estos momentos en que la guerra, lejos de cir-
cunscribirse a las lineas de fuego, tiene su reper-
cusidn dialéctica en el mundo subjetivo de tanto
hombre que fucha sinceramente contra la parte
negativa de su pasado, nadie tiene derecho a
debilitar la voluntad de lucha de los artistas de la
propaganda, subestimando la condicién de su
propia funcidn social y politica, planteando ale-
gremente, en tajante disyuntiva, la necesidad de
liquidar todo un pasado de experiencia artistica -
aunque ésta sea puramente técnica- como condi-
cién indispensable para incorporarce al nuevo
orden que amanece.

El cartelista se encuentra, de pronto, ante la
complejidad gigantesca de la inesperada situacidn
que le plantéa la guerra, que mediatizando
momentaneamente su sensibilidad, le pone en la
coyuntura de integrar la nueva emosion en su
arte a través de un proceso lento, incrustado en
la fevril actividad inmediata, sin pararce a renovar
sus procedimientos y recursos de exprecion,
sobre la marcha de una situacién que le llama
insistentemente, que necesita todas sus horas.
No es justo, para dar salida a un juicio critico
cualquiera, negar categoria humana a ciertos
valores de la técnica, a penas vislumbrados atn
por nosotros en su madurez conseguida a través
de una larga evolucidn de la experiencia plastica
en la historia. El profundo valor expresivo de la
tinta plana va se hizo patente a través de las rea-
lizaciones plasticas de Picasso y los cubistas, y en
cuanto a la utilizacién del elemento fotografico, la
practica del Dadaismo y de ciertos surrealistas se
encargaron de afirmar -a mas de esa
«utilitariedad fria y documental para la propagan-
da en el extranjero», a que lo reduce Gaya- su
valor emocional y dramatico hasta extremos qui-
23s no igualados por los medios tradicionales de
la expresion.

Con poco que se extreme esta tendencia puede
caerse en peligrosa analogia con las tesis, bien
caracterizadas politicamente, de ciertos «intelec-
tuales» que luchan contra el maquinismo, contra
el desarrollo de la técnica, para remediar los
males que bajo el régimen capitalista siembra
toda superproduccién.

Jamas hay que confundir el valor de los medios
técnicos con al equivocada -o nociva- utilizacidn
que de ellos pueda hacerse.

Ayer Goya, hoy John Heartfield. Aquél con su
mano desnuda y este con el pleno dominio de la
complicada técnica del fotomontaje y hasta del
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«odioso» sombreado mecanico, son los dos artis-
ta revolucionarios que han sabido llevar el hecho
tragico de la guerra a la mas alta expresion de la
emotividad plastica.

Decir que el pueblo y la guerra merecen otra
manera, intentando, ademas, definirla, me pare-
ce excesivo. Quizas mas justo fuese decir: otro
cartel. Y para conseguir 1o que en el animo de
todos es necesario, s6lo a través de la depuracion
o purificacidn, y yo diria que hasta del perfeccio-
namiento de los medios técnicos mas modernos,
puede conseguirse.

Confiemos en la juventud de nuestra nueva
Espaiia. Confiemos en que la sangre espaiola,
tan prodigiosamente derramada, ahogara todo el
barroquismo superfluo y odioso, todo cartén o fri-
volidad en nuestro arte. Confiemos en que el ful-
gor ardiente de nuestra causa lo publicara todo. Y
la guerra contra el facismo tendra sus
carteles,como tiene a sus héroes.

Esperémoslo y cooperemos con nuestro esfuerzo
a que sea cuanto antes.”

José Renau

CONTESTACION A JOSE RENAU (*)

Valencia, marzo
1937

“Aunque me resulta un poco artificioso ahora,
después de haber hablado largamente contigo,
contestarte aqui, pienso que es necesario si nos
atrevemos a suponer que ya tenemos un publico
en espera de desenlace.

Empezaré diciendo que tu carta me parece tan
lejos de ser contestacion a la publicada por mi en
el primer nimero de esta revista, qué quizd mi
contestacién mas verdadera fuese publicar
denuevo la que publiqué. Si, porque no le
encuentro a tu carta relacién profunda con la mia.
Creo que estamos hablando de cosas diferentes.
Pero seguiremos, porque este fendmeno parece
ser que es fatal en cuanto dos personas preten-
den discutir.

Creo que todo el mal consiste en que t no con-
testas a lo que yo claramente decia, sino a lo que
pensabas que no decia, que no llegaba a decir, o
sea, pensaste que mi carta era un disimulado ata-
que a quien hace carteles, y nada tan lejos de mis
intensiones, ya que en este caso -si este caso era
posible en mi-, esa carta la hubiera dirigido, no a
un cartelista, sino a otro pintor.

Dices tu: «el cartelista tiene impuesta en su fun-
cidn social una finalidad distinta a la puramente
emocional del artista libre». Si, es cierto, o mejor
dicho, era y sera cierto, porque mientras dure la

Apéndice 60

guerra nadie me podra convencer de esas «impo-
siciones». No, esa «servidumbre objetiva» del
cartelista, que supones no entiendo ni compren-
do, me es por el contrario, completamente fami-
liar, y hasta tal extremo, que gran parte de mi
vida la he gastado -gastar no es de ningiin modo
perder- haciendo bocetos para una litografia de
donde salen gran cantidad de etiquetas que los
botes de tomate y melocotdn. No, no se me ocul-
tan los rigurosos compromisos, deberes, exigen-
cias, obligaciones, a que esta sometido un dibu-
jante o cartelista. Pero yo pensaba, yo pienso
que, precisamente, la guerra, eso que atafie a
todos, habia de levantar esas condenas. Sobre
todo cuando la guerra era todavia guerra civil.
Tampoco ignoro que el cartelista trabaja, tiene
que trabajar casi al dictado, pero eso sucede
mayormente en lo que yo llamaria vida menor de
la guerra, es decir, precisamente en esos temas
que tu precisas -mando Unico, respecto a la
pequefia propiedad, intensificacidn de los produc-
tos del campo-, o sea, en la parte practica. Parte
importantisima, claro, pero que no es la aludida
por mi en la carta primera. Y al decir esto, no
quiero que me confundas con un... idealista -por
lo menos a la manera que esta palabra se suele
entender-, ya que las realidades no solamente me
son conocidas sino amadas. Lo que me pasa es
que no sufro esa confucion y trabucacidén de esos
tipos de gentes -intelectuales- que tanto se des-
tacan por ahi, y que consisten sus dos corrientes
distintas en pretender los unos que el espiritu
puede resolver problemas practicos, y los otros
que lo practico tiene mucho que hacer en el espi-
ritu. No, no soy de los unos ni de los otros. E! ide-
alismo para el ideal, lo practico para la practica.
Ni se puede ganar la guerra con un poema -por-
que el arte no es ni una herramienta, ni un a ame-
tralladora-, ni se puede, en vista de esto, inyec-
tarle al arte un contenido politico. Y fijate que
sdlo digo politico, ya que el social lo tuvo siempre,
lo tiene siempre fatalmente, aunque sin él mismo
saberlo, que es como debe tener el arte sus valo-
res: ignorandolos.

El cartel de llamada a la lucha, que sepa inflamar
la conciencia, la intima responsabilidad de cada
uno, es el que yo digo no haber visto. En mi carta
solo aludia a un cartel que hablase, no de la
pequena propiedad de este o aquel huerfano,
sino de la gran propiedad humana.

Y nada mas, aunque sean muchos los puntos de
disconformidad con tu carta, ya que para no
enmarcarnos sélo quiera tratar aqui el tema de
nuestro tropiezo en lo que tiene de mas simple,
desnudandolo de sus numerosas, sutiles compli-
caciones y derivaciones. Por ejemplo, sobre «El
profundo valor expresivo de la tinta plana» en
Picasso y los cubistas mucho me gustaria hablar -
demostrando, claro es,lo que de camelo inteligen-
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te y divertido tuvo todo eso-, pero creo muy poco
propicio el instante ya que me llevaria todo un
ensayo, es decir robaria demaciado tiempo pre-
sente. Y quiero terminar asegurandote que estds
equivocado cuando dices, a proposito de mi carta,
que «hoy es menos licito que nunca hacer del
propio temperamento una teoria», ya que el car-
tel que yo pido no es, de ningiin modo, el que yo
mas puedo hacer, siendo suficiente recordar algu-
nas cosas mias para saber que si algo caracteriza
mis acuarelas y cuadros no es nunca el dramatis-
mo vy la exaltacidn.
En fin, pienso, a pesar de todo, mi buen compa-
fiero, que venimos a estar conformes, o casi con-
formes, aunque no nos podamos entender.”
Ramon Gaya



Entrevista a Enric Satué por Eric Olivares

¢Qué es el disefio una profesién o una manera de.

vivir?

~Etimoldgicamente es una profesidn, pero filosd-
ficamente es algo mas. Moholy Nagy la definiria
como una actividad polivalente que permite pro-
yectar toda suerte de inquietudes éticas y estéti-
cas, dando salida a suefios e ideales.
Ciertamente, el disefio es un compromiso que
puede ir mas alla de la jornada de trabajo,
impregnando la vida personal analogamente a
como ocurre con las vocaciones. En este sentido
los profesionales del disefios que dedican los
fines de semana a otras actividades no me pare-
cen los mas interesantes.

“Naturaimente, esa tipologia no es exclusiva del
disefio: afecta también a otras profesiones creati-
vas al servicio de la civilizacién, como la arquitec-
tura, vivida aveces con la actitud serena y feliz
ilustrada inmejorablemente por la frase de mi
amigo Rafael Moneo, arquitecto vocacional de
gran renombre. “Estoy muy satisfecho de ver el
mundo con ojos de arquitecto.” Una expresidn
que algunos de nosotros podriamos suscribir, sus-
tituyendo simplemente la palabra arquitecto por
disefiador.”

¢Qué importancia tienen los referentes en el dise-
o?

-"Algunos como los histéricos mucha.

Tanta que Barcelona cuenta con una cuartada
que la absuelve de toda sospecha de blanquear
diseiio malo: Ia historia de su Burguesia industrial
ligada al disefio desde sus origenes.

“Fue con el levantamiento de la prohibicidn de
comerciar con América cuando se creo en 1772,
la primera escuela de diseio para competir dig-
namente con Francia e Inglaterra en la produc-
cidn de tejidos estampados, alcanzando su maxi-
mo esplendor XIX, en coincidencia con el brillan-
te movimiento Art - Noveau que hizo del diseio el
distintivo cultural de los fabricantes europeos y
que en Barceloa se distingud especialmente.
Estos antecedentes constituyen una referencia
significativa, tanto para mejorar colectivamente
un disefio cuanto para encajrlo organicamente en
la sociedad a la que se dirige.”

¢Como influyen en el diseiio los referentes de la

cultura popular y la dindmica creciente del mundo
actual?

-“Podriamos decir que en un 30 por ciento cada
uno, dejando una cantidad igual para los referen-
tes histdricos ya mencionados. El primero repre-
senta la brillantez, el segundo la eficacia y el ter-
cero la competitividad; es decir, las virtudes que
deb mostrar un buen disefio al ser inspeccionado
por la mercadotécnia. Si queremos, también
podemos llamarlo cultura, informacion y lenguaje.
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Entonces, la cultura seria el sustrato -La tierra-,
aquello que permanece despues de la funcion
informativa de un mensaje determinado ( efime-
ro por naturaleza).

“Para que sea nutritivo y perdurable, el disefio
debe informar también de la cultura (
Tecnoldgica, artesana, sofisticada, popular) de su
entorno, de su tiempo universal o bien de tiempos
pretéritos particulares. es por eso mas aconseja-
ble tratar con referentes de nuestra cultura -
mejor conocidos por nosotros- y no de los ajenos,
que a primera vista parecen copias. En resumen
el lenguaje debe tratar de contener expresiones
propias, porque a mi el internacionalismo como
estilo me ha parecido siempre endeble y superfi-
cial.”

¢Qué importancia tendra la identidad corporativa?

“Hoy, las multinacionales acumulan el poder en
el mundo, constituyendo las marcas heraldica. en
una civilizacidn cuya informacidon se transmite por
medios audiovisuales, la Iégica mdas elemental
anuncia un incremento considerable en los proxi-
mos afios. Es un proceso parecido a le edad
media: todos los personajes poderosos (reyes,
nobles y sefiores de la guerra) y algunos grupos
de presién ( clero y artesanos) disponian de mar-
cas personales que aplicaban sistematicamente,
desde el pesado escudo guerrero haasta la fina
lenceria de! castillo.

“Luis Seoane, el excelente pintor y disefiador
generosamente comprometido con la cultura de
Galicia - en Argentina o fuera de ella- y de su
tiempo, se referia lucidamente al XX como * el
siglo del cartel”.

Paraddgicamente, el cartel como especialidad
centenaria del disefio grafico ha muerto hace
poco con la desaparicion de sus mas genuinos
representante ( Savignac y Artigas, entre los mas
recientes), y aunque Secane no pudo comprobar-
lo, el siglo XXI ya no pertenecera a los carteles.

éPor qué el siglo que viene sera la era de las mar-
cas?

-“La orientacién de la. mercadotécnia hacia el
disefio insinlia una dindmica de simbolos, emble-
mas Y logotipos en auge.

Hoy no existe producto, empresa, servicio, pro-
yecto y casi diria ideaa que no disponga de ima-
gen de identidad. El siglo que viene, que vera el
definitivo poder feudal de las multinacionales,
serd, en disefio, consecuentemente, “La era de
fas marcas”.

“Parece avecinarse un siglo sin ideales, y para
eludir el miedo al aislamiento seguird creciendo la
adhesion a referentes colectivos: la seleccién de
futbol de Brasil tendra mas seguidores que
nunca; la misica de moda dispondra de ejércitos
de mercenarios fans; se luchara cuerpo a cuerpo
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entre partidarios de marcas diferentes, reprodu-
ciendose el espiritu de las cruzadas entre usuarios
de calzados deportivos, refrescos, automdviles o
celulares. Y a todo eso, el disefio de imagen de
identidad sera ya una especialidad sdlida - con
cien afios de practica -, y sus productos deven-
dran mas brillantes, eficaces y competitivos que
los de hoy.

éQué le depara al disefio el futuro?

-*Sé perfectamente que dirijo mi mensaje a unos
pocos mirlos blancos, a cuatro especies en peligro
de extincion y a las excepciones de siempre que
sienten la poesia aunque no la lean necesaria-
mente pero la tratan mas o menos como el poeta
barcelonés Joan Brossa: “Apenas leo poesia. Mas
bien la huelo”. En resimen, me dirijo a quienes
desean enfrentarse al futuro pensando en los
fines ~ y no en los medios-; a quienes saben que
( si bien los instrumentos son una parte impor-
tante del progreso) la civilizacién no avanza sin la
ayuda de la inteligancia practica.

En fin, a todos cuantos creen, que, desde el pleis-
toceno mas remoto hasta el futuro mas lajano, Ia
cultura se ha definido y se definira siempre por
ideas nuevas, valientes y atrevidas.

“Y, sobre todo, me dirijo a quienes entienden que
para tener esas ideas hay que saber mucho o por
lo menos, estar muy atento a lo que pasa hoy y a
lo que pasd ayer, para proyectarse con alguna
posibilidad de éxito hacia el maiiana”.
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n este trabajo de investigacion hemos

podido recopilar datos que son de gran

ayuda para nuestro desarrollo en el

medio en el que nNos Mmovemos como

disefiadores graficos, al querer realizar
un cartel exitoso.

Como caso particular puedo decir que a lo largo
de mi preparacion como disefiadora he buscado
inutiimente fuentes que me informen acerca de
detalles, tips o bien historia del cartel, de que es,
de como se hace, de como se puede saber si se
trata de un cartel eficiente y a la vez creativo o
no; sin embargo como ya lo mencioné no existe
mucha informacioén que digamos al respecto por
lo tanto este trabajo trata de inciuir una breve
repuesta a todo esto asi como también nos deja
al descubierto la vida profesional de diversas per-
sonalidades en el ambito del disefio grafico ya
que como sabemos el cartelista no solo hace car-
teles y como muestra de esto cada uno de los
personajes aqui citados tienen ya un arduo tra-
bajo en otras areas del disefio grafico sin olvidar
también que cuentan con una preparacion resibi-
da en diferentes universidades del pais o bien del
extranjero asi que de esto podemos concluir que
el disefio no solo es crear por crear sino que hay
conocimientos tanto de disefio como de técnicas
y herramientas que nosotros debemos tomar en
cuenta para realizar un buen trabajo.

Otra cosa importante que cabe mencionar aqui
es que en esta época en la que todo se basa en
programas de computo es importante prepararse
en ese campo y estar actualizado pero eso no
quiere decir que por saber utilizar un software
determinado ya se es creativo y disefiador a la
vez, la creatividad es algo con lo que se nace
pero también se aprende o se acrecenta con los
conocimientos que vamos adquiriendo tanto en
nuestra formacion como profesional dentro de
una escuela como fuera de ella es decir con las

experiencias que tenemos a lo largo de nuestra
vida.

Con esta investigacién también hemos podido dar-
nos cuenta de la evolucidon que ha tenido el cartel
en nuestro pais con el paso del tiempo, al igual que
la forma en que cada disefiador va adaptando su
imaginacion a las inquietudes y necesidades de las
nuevas generaciones que deambulan por la ciudad
en busca de nuevas y diferentes opciones para
satisfacer sus espectativas y hasta sus propias
emosiones.

Por uUltimo espero que esta pequefia muestra de
cultura visual mexicana nos ayude a reconocer y
comprender de mejor manera al disefio grafico en
nuestro pais, asi como ojald también nos ayude a
apoyar la promocién del cartel en México.

CONCLU-
SIONES
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